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OZET

Tamer BALIKCI. “Sanat Egitiminde Drama ve Yaraticithigin Onemj”
(Danmigman Yrd. Dog. Can SAHIN), Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Kasim 2001.

Bu tezin asil amaci, dramanin bilimsel ve sanatsal egitimin etkileyici ve
bilgilendirici alanlarindaki durumunun incelenmesi ve baglica ¢ocuk oyunlarinin

ozellikleriyle ilgili aragtirmasini yapmaktir.

Bu ¢alisma, tarayici tarzda agiklayici bir arastirmadir. Edebiyatin tenkidi ile
elde edilen bilgilerin- bir b6limi, ¢aligmanin baglangi¢ noktasini olugturmaktadir.
Incelemenin bulgular ve verileri asagidaki gibidir: Yaratict Drama bir sanat
egitimidir. Ciinkii giizel sanatlarin tiim alanlarindaki egitiminde amacim, ilkesini ve
imalarim igermektedir. Ayrica, yaraticilifi geligtiren bir egitim metodudur ve
yaratici bireyin egitiminde bagimsiz bir alandir. Drama, dgrenmede yeni, gergek bir
ekoldiir. Bilgiyi ezberleme ve biriktirmeye dayali bir egitim sisteminde, kisi ya da
Ogrenen, cesitli kurallanin tasvibinden kendilerini alikoyamayabilir; arastirma,
paylagsma ve yasamayla bu fikre sahip olur. Boylece drama egitim sisteminde 6nemli

bir ihtiyag haline gelir.

Yaratici Drama ¢agdas bir anlam kazanmigtir. Bu sebepten dolay1 drama
yapmak; oyun oynamak, okul tiyatrosu ve Ozellikle oyun kavramlarindan cok
farkhidir. Netice itibariyle yine de Yaratict Drama bu kavramlar igermektedir.
Omegin, ozgirliik, sonsuzluk ve kendiliginden olan oyunlarin &zellikleri yaratic

dramaya kaynak olugturmaktadir.

Yaraticihin gelistirilmesi ve yaratici insanlarin egitilmesi zaman icinde
baskin gelen toplum kurallarina uyan kisiler i¢in de egitim sistemi nemlidir.
Bdylece Egitimsel Yaratici Dramamin, metot ve disiplin olarak Tiirk egitim

sisteminde yer almasi énemlidir.

Her seyden once, yaratici drama alaninda egitim olmasi i¢in “drama” tiim
Ogretmen yetistirme programlarinda bir “mecburi ders” olarak 6gretilmeye

basglanmas1 uygundur .



il

Halki ilgilendiren konularda, teorik ve pratik anlamda Yaratict Drama
yayginlagmalidir. Bunun i¢in Milli Egitim Bakanligi, Kiiltiir Bakanligi, Cagdas

Drama Toplumu ve Egitim Fakiilteleri arasinda igbirligi ¢alismasina gidilmelidir.
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SUMMARY

Balik¢i, Tamer. “The Importance of Drama and Creativity in Art Education”.
Master Thesis. (Advisor: Yrd. Dog. Can SAHIN), Nigde University, Institute of
Social Scienses, Nigde. November, 2001.

The main purpose of the thesis is to examine the position of drama in the
scientific and artistic education concerning affective and cognitive areas, and is to

investigate its relation with the characteristics of mainly child plays.

The study is a descriptive investigation with scannig model. The some
amount of knowledge obtained by review of literature have been the beginning point
in the study. The findings and propositions of the study are as the following: The
Creative Drama is an education of art since it involves the aim, principle, and
implications of all study areas in the education of fine arts. In addition, it is an
educational method which developes creativity and an independent area which is
training the creative individual. The Drama is a kind of new fact in the learning. In
an educational system based on memorization and accumulation of knowledge the
individual or the learner could not have been free from the sanctions of various
conformations, and have the notion by scannig, living and sharing. Thus the drama is

an important need for an educational system.

The Creative Drama has wrapped it self in a contemporary meaning. For this
reason the dramatization is very different from the concepts such as play — acting,
school play, school theatre, and especially play. However, the Creative Drama also
includes these concepts consequentially. For instance, some characteristics of play as
freedom, an internal eternity, and spontaneity for hedonism indicate some sources for

the creative drama.

The development of creativity and the training of creative individuals in
necesary for an educational system in which the conformist ideas are predominant
and becoming harder in time. Thus the Educational Creative Drama as a method and

discipline should be put into implementation in Turkish educational system.
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First of all, the training of teachers should begun, in order to be an
educational area of Creative Drama and “drama” as a “Must course” should be taught

in all programmes of training teachers.

Publications concemiﬁg the theoretical and practical aspect of Creative
Drama should be published. Therefore, there should be cooaperative work among the
institutions like the Ministry of Education, the Ministry of Culture, the Contemporary

Drama Society, and Educational Faculties.
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ONSOZ

Giintimiiziin drama anlayig1, yaratici bireyi yetistiren bir alan ve yaraticiligi
gelistiren bir yontem olarak Almanya, A.B.D. ve Ingiltere gibi gelismis iilkelerin
egitim sistemlerinde yer almistir. Ulkemiz egitim sisteminde de Yaraticihk ve

Drama, kendine yer aramaktadir.

Drama ve Yaraticilik kavramlar1 arasindaki iliskinin kuramsal ve kavramsal

olarak incelendigi bu aragtirma bes béliimden meydana gelmektedir.

Birinci béliimde; aragtirmanin problemi, amaci, 6nemi, simirhiliklari, yéntemi,

konuya iligkin yapilan aragtirmalar ve agiklamalar {izerinde durulmustur.

Ikinci boliimde; Egitim ve Giizel Sanatlar Egitiminin tanimi, ¢alisma alanlari,
ilke ve amaglarina deginilmis ve Giizel Sanatlar Egitimi ile Drama ve Yaraticilik

arasindaki iligki aranmagtir.

Uglincii boliimde; oyun kavramu iizerinde durulmus, oyunun tammsal,
kavramsal ve gelisim yanlarindan s6z edilmistir.Bu bélimde ayrica oyunun

dzellikleri ve yararlar belirtilmistir.

Dérdiincii béliimde; Yaratici Dramay: anlamak igin temel kavramlar detayli
olarak incelenmis, Yaratict Drama kavraminda olusan kavram kargagas: giderilmeye
¢aligilmigtir. Bundan bagka yaratict dramamin tanimi, amaglari, asamalarn ve
yontemleri, dzellikleri, 68eleri, boyutlari, baz: iilkelerdeki ve Tiirkiye’deki egitim

alaninda kullanimina y&nelik tarihi yaklasimlara da deginilmistir.

Begsinci boliimde; netice olarak drama ve yaraticilik, yontemsel ve disipline
yonelik ézellikler ile tartigilmis ve bir yargiya ulagilmigtir. Bu béliimde aragtirmanin
bulgularina dayamlarak gelistirilen 6neriler ele alinmigtir. Ayrica aragtirmanin son

béliimiinde kaynakgaya yer verilmistir.

Bu alana yonelmemde etkili olan, aragtirmama elestiri ve &nerileri ile ¢ok
biiylik emegi gegen Tez Danigmanim Sayin Yrd. Dog. Can SAHIN ve Yrd. Dog. Dr.
Erdem UNVER e tesekkiir ederim.

Tamer Balik¢1



1. BOLUM
GIRIS
1.1. Problem

Toplumsal ve Kkiiltiirel bir varlik olan ¢agdas insan, duyussal ve devinigsel yapi-

9% e

lariyla bir biitiindiir. Cagdas insan; yapis1 geregi, “yararli ve kullamsliy1”, “6zgiinii
ve giizeli”, “gergegi ve dogruyu” arar. Bu arayiglarla elde edilen “bilgi” bir biitiin
olmakla birlikte, “bilim, teknik ve sanat” denilen ii¢ alana ayrilir.... Cagdas egitim
bireyi biligsel, duyussal ve devinigsel yapilariyla dengeli bir biitiin olarak en uygun
ve ileri diizeyde yetistirmeyi amaglar. Bu amaca erigebilmek i¢in egitim bilim, teknik
ve sanat alanlarinin her {igiinii de kapsar (MEB 1991:25). Sanat egitimi, sahip oldugu
nitelikler ile bireyin kendisi ve kiiltiirel ¢evresi arasindaki iletigimi, etkilesimi daha

diizenli, etkili, verimli kilar ve ¢agdas egitimin kapsami igerisinde yer alir.

Topluma uyumlu bireyler yetistirmek ve bireylerin kendi kiiltiirel kimliklerini
kazanmalari, toplumdaki yerlerini almalar1 ve yaratma gliclerini gelistirebilmek i¢in
uygun ortamlan hazirlamak egitimin genel sorumlulugudur. Bu ortam igerisinde bi-
rey, kendini ve cevresini tammali ve saglikli etkilesim siireclerini yasayabilmeli,
kendini gelistirmeye yonelik ¢alismalar yapabilmelidir. Ancak “Agir1 ussal bilimsel
bir egitim, ezbercilik, agir1 bilgi yiikii, okul yagsaminda zevk almaya yonelmeyen;
Ogrenmenin duyussal, sezgisel yanm savsaklayan, 6grencinin yasayarak ogrenip
kendi sentezlerine varamadig1 bir sistem (San 1991:2)”, yetistirmek durumunda ol-
dugu cagdas insamin gereksinimlerini karsilayamamaktadir. Egitim, konvensiyonel
yapisit korumasi, toplumsal uygu (conformism) ve ortalamadan sapma korkusu
yasamasl bunun belirgin nedenidir. Aym korku bu sistem igerisinde yetigen bireye de
dogal olarak yansimakta, i¢inde yagadig1 yenileri birey yakalayamamaktadir. Egiti-
min uygucu sinirlar iginde sikigmaktadir. Bireyde ¢6zmesi gereken ikilemi bu siki-
siklik yaratmaktadir: Birey ya uygucu olacak, yani iginde yasadig1 grubun yargilarty-
la hemfikir olacak ya da kendini bir an dnce taniyacak, kendi goriis ve diistincelerini

savunacak, bdylece grubun fikir birligine karsi bagimsizligini1 koruyabilecektir.




Diigtinmenin yerini ezberciligin, okumanin yerini bilgi yigmacasinin aldigi
carpik bir 6gretim sisteminde yetisen bireyler zaman zaman 6zgilir olmama 6zgtirli-
giinti savunabilmislerdir (Ipsiroglu 1989:8-9). Bu durum skolastik 6gretimin tipik bir
sonucudur ve bunu yadirgamamak gerekir. Bu sistem, ¢agdas olmayan bir igerigin
ogretildigi ve 6grenmenin salt otoritesine bagli, hep belli kitaplarin okutuldugu, 63-

rencinin siirekli boyun egmesi beklenen bir sistemdir.

Aslinda sistem 6grenciyi diistinsel etkinlie ydnlendiren, bireye “birey” olma
sans1 verebilen, 6grenciyi merkeze alan bir sistem olmali, yaraticilif: gelistirilen yon-

temleri ve yaratici bireyi yetigtiren disiplinleri gelistirebilmelidir.

Egitimde Drama ya da bagka bir adla oyun egitbilimi alam {izerinde bilimsel
calismalar yapilmasi ve yiiksek 6grenim bilim dali olmasi bakimindan oldukga yeni
(San 1991:5) bir alan olmasina karsin, ¢agdas insanin gereksinimini karsilamada ve
yaratic1 bireyi yetistirmede etkili olabilecek bir alandir. Egitsel yaratict drama yon-
temsel ve disipliner niteligi ile sistemde etkin olarak yer almamakta, ancak, kendisine
bir sanat egitimi ve egitimde bir yéntem olarak yer bulmaya g¢alismaktadir. Egitsel
yaratic: dramanin dziinde gocuk oyunlar1 bulunur. Oyun bir ¢ocugun ve ergenin 6g-
renme alam olarak en dogal formlara sahip bir alandir ve yaraticilik bu dogal yolla
gelistirilebilir (Adigiizel 1993:4).

Oyun, amaci 6ziinde bulunan zevk verici, uzak bir amag ya da ileriye déniik bir
memnunluk duygusu ile iliskisi olmayan herhangi bir etkinliktir. Oyun; bilingli veya
biling alt1 duygularin bir takim malzemelerle somut bir yaganti sonucu ortaya ¢ikisi-
dir. Oyun ferdin kendi kendisi ile oynayabilecegi gibi, daha fazla kisi ile de oynana-
bilir. Mutlaka oyunda bir etkilesim bulunmaktadir. Bu etkilesim, birey baskalar1 ol-
dugu gibi, birey-araglar da olabilir. Oynayan kigiyi oyalayan bagimsiz bir eylemdir

oyun.

Genellikle ciddi hayatla, oyun arasinda bir ¢atisma oldugu kabul edilir. Aristo,

oyuncuyu mutluluk ile erdeme yakin ve ¢aligmaya kargit bir eylem olarak nitelemis-

tir.



Oyun ilgi ve yaraticilik kayna@1 olan bir eylemdir. Cocuk, biling dig1 ve karsi
cikilmaz bir eylem, duyular bulma, bilingsiz fakat eylemli olarak deneylere girisme
gereksinmesiyle donatilmigtir doga tarafindan. Oyuncak ile egyayla ve arkadaglariyla
oynayarak kendini ¢evreleyen ortami algilamaya ve ilk toplumsallasma duygularini

tatmaya baglar.

Oyun cocugun gevresindeki diinyayi 6grenme, tamma ve bir seyler ortaya
koyma aracidir. Cocugun yasam tarzidir. Cocuklukta hayal giicti olduk¢a gelismis
durumdadir. Cocuk anlatilan bir masal veya 6ykiiyii degistirerek, kendine gore bi-
cimlendirir, oyun havasina sokar. Cocuk ¢evresindeki biiyiikleri taklit etme, kendini
onlara benzetme yeteneklerini yine bu yagslarda 6grenir. Omegin evcilik oyunlarinda
annesinin babasinin yasantisini, ilgi duydugu davraniglarini burada uygulamak ister.
Begendigi ya da hoslanmadig1 yonleri kendine 6zgii hareketleri ile ortaya koyar. O-
yun sirasinda gergekleri yansitmaktan ziyade, hayal giicii ve yaraticiligi 6n plana alir
(Sel 1985:35).

Oyunlar ¢ocugun yasaminda ve toplumsallagmasinda énemli rol oynarlar. Co-
cuk oyunlarinda kurallilik, 6zgiirliik, dogallik, bilingalti, igtenlik, bilinglilik, disiplin
gibi kavramlar bulunur. Cocuklar oyun oynarken, oynadiklar1 oyunlar1 ne kadar cid-
diye aldiklarina, ne kadar dikkatli olduklarina ve ne denli konsantre olduklarina dik-
kat etmek gerekir. Yaganir hale getirme ya da oyunlastirma dedigimiz dramatizasyon
¢ocuklarin 6ykiinme giigliiklerine dayanan dogal bir §grenme yoludur. Cocuk oyun-

larinda dramatik nitelikleri gérebilme olabilir.

Oyun, dmek durumlar yaratarak tecriibe ve planlama yoluyla gergegi 6grenen
insan yeteneginin gocuksu, ortaya ¢ikisidir (Erikson’dan akt. Arnold 1979:5).
Catherine Baker “Zorunlu Egitime Hayir” adli kitabinin bir béliimiinde yetiskinlerin
ve gocuklara egemen olan otoritelerin goziiyle oyunu sdyle degerlendirir: “Oyuna
giiven olmaz. Oyun oynama ve diigiinme pek tekin olmayan bir eylemdir. Su uzun
tatiller sirasinda 6grencilerin harcadiklari zaman endise vericidir. Bos kalan bu za-
man pargasindan sakinmak gerekir. Insanin ¢aligmamasi serbest kalmas: son derece

tehlikeli olabilir”... Oyun aylaklikla bir tutulur. Oysa oyun dayanilmaz bir eglence



aracidir. Baker’e gére ¢agdaslik, isin bir oyun, oyunun da bir ig olarak degerlendiril-
mesidir. Oyun oynayan bir gocuk gergekle diigii tam olarak biitiinlestirebilir. Gergek
ve diis ¢ocuk i¢in farkli olmayabilir ama her ikisi de oyundan dogar, oyun ikisinden
de farklidir (Baker 1991:191-192).

Giiniimiiz egitiminde “dramatik oyun”, tipki saklambag oynamak, ¢ember ¢e-
virmek gibi, 6zgiir bir ortamda, gocugun kendi dogal gevresinde, disardan karisma
olmadan oyun i¢in oyun ilkesinden bagka amag ve ilke tammayan bir yontem olarak
giderek 6nem kazaniyor (And 1979:13). Oyun siireglerindeki ve yasam durumlarin-
daki dramatik anlarin uzmanlarca grup i¢i etkilesim siiregleri iginde yaratilmasi, ya-
ratici drama g¢alismalarinin niteligidir. Yaratici drama oyunlardaki tiim boyutlara
dayanarak gelistirilir. Kisaca bireyin gelisimine hizmet eder. ¢evrenin ve insan iligki-
lerinin kavranmasinda etkin rol oynar. Drama galigmalar1 bireyin duyussal, diisiinsel
ve biligsel alanlarmin bir biitiinliik igerisinde oldugu, 6grenmenin yasantisal hale
getirildigi uygulamalardan olugur. Grup etkinlikleri bi¢iminde yiiriitiiliir. Dramanin
dogasinda oyun oldugu gibi etkilesim de vardir. Etkilesim daha ¢ok, insanin insanla
kargilasmasinda ortaya ¢ikan bir olgudur. Dramatik durumlarla etkilesim durumlar
bir bakima i¢ igedir. Yagsamda ve oyunlardaki temel yapilarin benzesmesi, oyundaki
etkilesim ile toplumsal gergeklikteki etkilesimin temel yapilarinin benzer olmasi,
oyunun egitimde kullanilmasinda baglica etmen olmustur. Cok gesitli oyunlar yoluy-
la gocuklar aym zamanda gelecekteki yasamlarina da hazirlanmaktadirlar. Ancak,
geleneksellesmis, kaliplagsmis gocuk oyunlarinn, ritiiellerin tutucu yan, dogal olarak
yaratict dramada yer almaz. Yaratici dramada bir yontem olarak benimsenen dogag-
lama siiregleri, degisebilirliligi ve yaratmay1 saglar. Grup igindeki bireyler belli bir
konuyu irdeler, oynar, yeniden gézden gegirirler. Bu da kaliplasmay1 6nler. Drama
bir bakima grupta saglanan simgeselligin, simgesel gostergelerin evrenseli aramasi-

dir, kisisel dogrularin ortaya ¢ikmasi degildir (San 1990:574-576).

Pek ¢ok kavram gibi simgesellik kavraminda da drama ve ¢ocuk oyunlar1 ara-
sinda bir iligki vardir. “Simgesel oyunu belirleyen 6zellik ¢ocugun bu etkinlik iginde
bir seyi, bagka bir seyi temsil etmek {lizere kullanmasidir. Ornegin, bir gocugun oy-

narken bir kursun kalemi semsiye gibi kullanmasi, o oyunu simgesel kilar. Evcilik



oyunu simgesel oyunun en giizel bir drnegi olarak verilebilir. Boyle bir oyunda ¢o-
cuk yalnizca nesneleri degil kendi kisiligini de gegici bir siire i¢in bagka kimlikler
altinda bir hayal diinyasinda yagatir. Simgesel oyun i¢inde gergegin anlami ¢ocugun

isteklerine gore degisir (Goncii 1991:8).

Cesitli kurallarla simirli oldugumuzu toplumsal yasantiya baktigimizda gorebi-
liriz. Toplumun beklentilerine gére yasamak bizde uygucu bir kisilik ve geleneksel
bir yagam bigimi olusturabilir. Burada tiim kurallarla beklentiler arasindaki dengenin
nasil kurulacagi dikkat edilmesi gereken noktadir. Oyunun karakterinde de
dramadaki 6zgiirliik kavraminin oldugunu sdyleyebiliriz. Yaraticilik ve drama da bu
dengeyi saglamada toplumsal yasantimiz igin énemli bir rol iistlenmektedir. Fazla
degisiklik olmamaktadir geleneksel algilamalarimizda. Cocuk oyunlan i¢in de aym
seyi soyleyebiliriz. Kurallar1 6nceden belirlenmis bir takim formlara gére ¢ocuk o-
yunlarinda fazla degisim gormemekteyiz. Halbuki drama, siirekli degiskenligi ileri
stiren bir alandir, toplumlardaki siirekli degisim agisindan da bir kosutluk saglamak-
tadir. Yaraticilik ve drama da egitim ve 6zellikle sanat egitiminin vardig: ya da var-

mak istedigi amaglara varmakta ve bunu oyunsu karakteri ile bagarmaktadir.

Cocuk oyunlarini bir drama lideri (ya da 6gretmeni) ¢ok iyi bilmelidir. Pedago-
jik formasyona da ayrica sahip olmalidir. Ciinkii enerji bosaltmaya, vakit gegirmeye,
dinlenmeye vb. yonelik ¢esitli kiiltiirlerde varolan oyunlar belli bir formasyonun di-
sinda gergeklesir. Oyun oynamak igin egitilmeye ihtiyag yoktur. Dramanin ¢ikis nok-

tas1, gocuk oyunlar1 hakkinda, bir drama liderinin bilgi sahibi olmasint gerektirir.

Egitsel Yaraticilik ve Dramanin egitim sistemimizde yeni yeni yer almaya bas-
lamas1 ve uygulamasim gergeklestiren 6nemli bir problem bulunmaktadir. Oyunla
Drama, yaraticilik ve yaratic1 drama, oyunla 6gretim midir? Rol oynamanin ya da
dramatizasyonun kendisi midir? Oyun ya da tiyatro pedagojisi’nden, yaratic1 drama
farkli bir kavram mudir? Pek ¢ok kisi bugiin bu sorulara cevap vermek durumunda bir
kavram karmagsasini yagamaktadirlar. Halbuki egitim sistemi igerisinde yontemsel ve
disipliner yaklagimi ile yer arayan yeni bir alanin kavramsallasma sorununu ortadan

kaldirmig olmas: ve bu sorunu hemen agmasi gereklidir. Tiirkiye’de bu konuda ihti-



yaglan karsilayacak ¢aligmalar yok denecek kadar azdir. Bu aragtirmanin temel prob-
lemi Oyun, Yaraticilik, Drama ve Yaratici Drama kavramlarinin tamimi, kapsami,
ilkeleri, Ozellikleri ve sanat egitiminde Drama ve Yaraticiifin 6neminin ayrintili

olarak incelenmesidir.
1.2. Amag

Bu arastirmanin temel amaci, sanatsal ve bilimsel egitimde (bilissel ve duyus-
sal alanlara yonelik egitimde) yaraticilik ve dramanin yerinin incelenmesi, oyun kav-
ramiyla iligkisinin aragtirilmas: ve Egitsel Yaratici Dramada karsilagilan kavram kar-

gasasinin ortadan kaldirilmasidir.
Bu amaca ulagmak i¢in agagidaki sorulara cevap aranacaktir:
1-  Egitimde Gtizel Sanatlar Egitimi’nin yeri nedir?
2-  Egitimde ve Sanat Egitiminde Drama ve yaraticihigin 6nemi nedir?

3- Egitimde ve sanat egitiminde yaraticilik, drama ve yaratici dramanin yeri

nedir?

4-  Yaratic1 dramay1 anlayabilmek i¢in ayrimlagtirilmasi gereken kavramlar

nelerdir?

5-  Oyunun tanmumi, kavramsallagtirilmasi, kuramlari, siniflandirilmasi, 6zel-

likleri ve yararlart nelerdir?

6- Oyun ve Yaratict Drama arasinda ne tiir iligkiler vardir?

7-  Yaraticilik ve Drama kavramlan nelerdir?

8-  Yaratic1 dramanin tanimi, amaglari, agamalari, boyutlar1 6geleri temelleri

nelerdir?



9-  Yaratic1 drama ¢aligmalarinda Tiirkiye’nin geldigi son durum nedir?

10- Sanat egitiminde Yaratic1 Drama yaraticilig1 gelistirilen bir yontem midir?

11- Yaratici1 Drama disiplin, yaratici bireyi yetistiren bir alan ya da bir sanat

egitimi alan1 midir?

1.3. Onem

Yaraticilik ve drama giizel sanatlar egitiminin alanlarimin ¢ocugunu kapsamak-
ta ve onun ¢ikis noktasi olan oyun’un egitimde ve sanat egitiminde énemi inkar edi-
lemez. Tiirkiye’de egitimde yaraticilik ve drama g¢aligmalarinin ¢agdas bigimde ele
alinmasi olduke¢a yenidir. Bu aragtirma bu nedenle, sanat egitiminde yaraticilik, dra-
ma ve egitsel yaratici drama tizerinde yapilacak galismalar i¢in bir kaynak olustur-

maktadir.

Giizel sanatlar egitiminin amag ve ilkelerini gergeklestirmekteki konumu diisii-
niildtiglinde, yaraticilik ve dramaya yénelik arastirmalarda dramanin sanatsal yarati-
ciligin tiim alanlarmna girdigi, bu incelemenin egitimciler ve sanat egitimcilerine fay-

dali olacagi umulmaktadir.

1.4. Sinirhhiklar

Bu aragtirma Yaraticilik, Drama ve Oyun kavramlarimin arasindaki iliski ve

bunun kuramsal olarak incelenmesi ile sinirlidir.

Ayrica aragtirma ulagilabilen Tiirkge ve yabanci kaynaklardan elde edilen so-

nuglarla sinirhidir.

1.5. Yontem

Arastirma, tarama modelinde betimsel bir arastirmadir. Kaynak taramasi so-

nunda elde edilen bilgilerden hareket edilerek arastirma yapilmigtir. Arastirma, sinir-



liliklar gergevesinde konunun agiklanmasi, betimlemesi ve yordanmastyla incelenen

bir metoda dayalidir.

1.5.1 Verilerin Toplanmasi

1) Drama, Yaraticilik ve Oyun kavramlar incelenirken disiplinler arast bir yak-
lasim uygulanmis, bu nedenle konuyla ilgili farkli disiplinlerin tizerindeki ¢aligmala-

rindan da veriler toplanmustir.

2- Konu ile ilgili ulagilabilen yazili yerli ve yabanc: kaynaklar aragtirmanin

amac1 dogrultusunda taranmis, toplanmaigtir.

1.5.2 Verilerin Coziimii ve Yorumu

1- Kaynak taramasi sonucu elde edilen veriler ikinci ve diger béliimlerde ge-

cerlik ve giivenirliklerine dikkat edilerek derlenmistir.

2- Derlenen veriler konunun plan: gercevesinde siniflandirilmig, islenmis ve

yazma asamasina gelinmigtir.

3- Ugilincii ve dordiincii bsliimlerde Drama, Yaraticilik, Oyun ve Yaratici Dra-
ma kavramlar1 ayrintili olarak incelenmis ve elde edilen verilere dayamlarak konu
ozetlenmis, varilan sonuglar yorumlamp degerlendirilmistir. Ayrica aragtirma sonu-

cunda gelistirilen dnerilere de yer verilmistir.
1.6. Konu ile figili Tiirkiye’de Yapilan Arastirmalar

Ahmet Cebi, Rol Oynama Yo6ntemi’nin kuramsal temellerini belirlemek dog-
rultusunda, rol oynama y&ntemini gretim-6grenme siiregleri agisindan ortaya koy-
mus ve genel gelisime bagh olarak g¢ocuk diinyas: ile egitim — 6gretimdeki yerini
belirlemistir. “Aktif Ogretim Yontemlerinden Rol Oynama” baslikli bu arastirma
kaynak taramasi sonucu elde edilen bilgilerden hareketle, konunun betimlenmesi,

aciklanmasi ve yordanmasi aracilif ile incelendigi bir ¢aligmadir. Sonug olarak rol



oynama yonteminin Tiirkiye’nin 6gretim sisteminde kuramsal ve uygulamal: alanlar-
da gereken yeri almasinin gart oldugu goriigiine varilmigtir (Cebi 1985:Yiiksek Li-

sans).

Yusuf Aykut Ilhan, “Cocuk Egitiminde Cocuk Tiyatrosunun Yeri ve Onemi”
konulu arastirmasinda, oyunun ¢ocugun en dogal 6grenme araci oldugunu, duydukla-
rinin, gordiiklerinin smandigi, 6grendiklerini pekistigi bir ortam i¢erdigini vurgula-
mis ve buradan hareketle oyun, yaraticilik ve tiyatro arasinda bir bag kurmustur. An-
kete dayanan veriler iizerinde yiiriitiilmiis arastirmada bugiiniin ¢ocuk tiyatrolarinin

gelisimi ve etkinlik diizeyi de irdelenmis, istenilen 6l¢iide bulunmadii vurgulanmig-
tir (Ilhan 1986:Yiiksek Lisans).

Kadir Cevik “Dramatizasyonun Cocuk ve Oyuncu Egitimindeki Yontemsel
Kullanim1” baglikli arastirmasim kaynak taramasina dayali, dramatizasyonun ¢ocuk
ve oyuncu egitiminde kullanilmasi1 gerekliligi tizerinde duran kuramsal bir ¢alisma

olarak yapmistir (Cevik 1988:Lisans).

Tiilay Ustiindag ise “Dramatizasyon Agirlikli Yontemin Etkililigi” baslkl a-
ragtirmasinda ilkokulda dramatizasyon agirlikli yontemin, takrir yontemine gore daha
etkin oldugunu savunmugtur. Aragtirma ilkokulun ikinci sinifina devam eden 84 ¢o-
cuk tlizerinde yiiriitiilmistiir. Bunun igin “gevremizde sonbahar” iinitesi ele alinmus,
deney grubu ¢ocuklarina bu iinite dramatizasyon agirlikli yéntemle, kontrol grubuna
ise takrir yontemiyle dgretilmistir. On ve son test olarak ¢ocuklara konuyla ilgili bil-
gilerini 6lgmek amaciyla yazili yapilmistir. Sonugta dramatizasyon agirlikli y6ntemin
takrir agirlikli yonteme goére daha etkili oldugu goriilmiistiir (Ustiindag, 1988, Yiik-

sek Lisans).

Songiil Aynal “Dramatizasyon Yénteminin Yabanct Dil Ogretimi Uzerindeki
Etkisi” baglikli aragtirmasinda ilkokul 3. simif Ingilizce dersinde yer alan emir climle-
leri, hayvan ve meyve isimleri ile saatlerin 6gretiminde dramatizasyon agirlikli yon-

temin takrir agirlikli yonteme gore etkililigini arastirilmis, dramatizasyon agirlikli
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yontemin takrir agurlikli yonteme gore daha bagarili oldugunu bulmustur (Aynal
1989:Yiiksek Lisans).

Esra Omeroglu “Anaokuluna Giden Bes — Alt: Yasindaki Cocuklarin Sézel Ya-
raticiliklarinin Geligimine Yaratict Drama Egitiminin Etkisi” baglikh aragtirmasinda
Yaratici Dramanin anaokuluna giden bes-alti yagindaki ¢ocuklarin sézel yaraticilikla-
rinin gelisimine etkisi olup olmadigim belirlemek amaciyla 80 gocuk iizerindeki ¢a-
lismigtir. Arastirma sonucunda yaraticilik yeteneginin kiside dogustan varoldugu,
uygun ¢evre kosullarinda ve ortamda egitimle gelistigi ve glintimiizde ¢ok 6nemli bir
egitim modeli olan yaratict dramanin ¢ocuklarin yaraticilik egitiminin gelistirilme-

sinde kullamlmasi gerekliligi tizerinde durulmustur (Omeroglu 1990:Doktora Tezi).

Aylin Kalkanci, “Dramatizasyon Yonteminin O.0.E.de Kullammu” adli aras-
tirmasinda O.0.E. kurumlarinda yaratict dramanin kullanilmasinin gerekliligini ve
getirecegi yararlari incelemeyi amaglamigtir. Aragtirma kavramsal ve kuramsal bilgi-
lerden olusmus, ayrica 4-6 yas grubundan oniki gocukla yapilan bir uygulama da
aragtirmada yer almistir. Aragtirmada yasam boyu izleri kalici olan egitimin ilk ba-
samaklarinda dramatizasyonun yararlt ve gelecege doniik bir yéntem oldugu vurgu-
lanmis, ¢cocuk ergen ve yetiskinlere estetik yonii ile ulagilmasi gerekliligi belirtilmis-
tir (Kalkanci 1991:Yiiksek Lisans).

1.7. Tanimlar
devinim:Hareket etmek anlamindadir.

dogaclama:Yasamda yer alan rollerin duruma uygun sekilde,dnceden hazir-

lanmaksizin,aninda yaratilarak oynanmasidir.

Drama: Tasarimlann eyleme doniisebildigi insansal gelismedir (Levent 1990).
Drama, dgrenmek, sahneye ¢ikmadan ve oyunda rol yapmadan yasam tecriibesini

genigletmektir.

Edim: Yapilmis, ger¢eklesmis is anlamina gelmektedir.
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Egitim: Fertlerde istenilen yonde olumlu davranig gelistirme stirecidir.

Etkilesim: Insanin insanla karsilasmasi olayidir. Bir insanin bir diger insana
gore kendini uydurmasi, karsilikli kosullandirmalt davramglarda birinin etkinliginin
digerinin etkinligini izlemesi, ama ikincinin eyleminin ayn1 zamanda onun etkinli-

ginden hareket kazanmasidir.

Eylem: Belirli bir seyi yapma, kilma, eyleme, etme durumuna ya da iglemi ha-
line getirmedir. Bir ¢ok edimleri eylem iginde kapsar. Edim, eylemin bir alt birimi-
dir.

Giizel Sanatlar Egitimi: En genis anlamiyla, yetismekte olanlara ve yetiskin-
lere, giizel sanatlarin yasamdaki yerini ve énemini yasatarak kavratacak bicimde dii-
zenlenmis belli programlarla, giizel sanatlarmn tiirlerini, tarihsel gelisimini, ifade gii-
ciinii, insanin temel ihtiyaglarindan biri oldugunu 6rnekleriyle géstererek ve ayni
zamanda gesitli tiir ve dallarinda beceri de kazandirabilecek uygulamali ¢aligmalarla,

sanatsal yaratma olgusunu tanitmaya y6nelik egitim siirecidir (San 1988:5).

Tletigim: “Iletinin” génderilmesini igeren bir siirectir; bu siirecin islemesi, ileti-
nin yam sira verici ve aliciya gerektirir. Verici, iletiyi géndermekle yiikiimliidiir.
Alicinin boyle bir yiikiimliiliigii yoktur. Ileti ona gonderilir, o unu tam alir ya da ek-
sik veya yanlis alir. Iletigim, duygu, diisiince ya da bilgilerin usa gelebilecek her tiirlii
yolla bagkalarina aktarilmasidir.

Oyun: Bir bakima bosga vakit gegirme ve belli kurallar1 olan ve enerji bosali-
miyla yapilan etkinliklerdir. Uzak bir amag ya da ileriye doniik bir memnunluk duy-

gusu ile iligkisi olmayan, amaci 6ziinde bulunan zevk verici etkinliklerdir.
serimler:Hikaye ile tiyatro eserlerinde girig b6liimiidiir.

Yaratiahk: Sanatta yaraticilik i¢sel duyumsama ile birlegip diga vuruldugu bir

siiregtir.



yordam:Yatkinlik,aligkanlik,yeti,meleke anlamina gelmektedir.

12
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IL. BOLUM
EGITIM ve GUZEL SANATLAR EGiTIiMi
2.1. Egitim

Birey olarak insan dogal, toplumsal ve kiiltiirel bir gevrede dogar. Insanin do-
gal, toplumsal ve kiiltiirel bir “Varlik” olmasi onun yagadigt bu ¢evreyi, aklmi, duy-
gularini, duyularini vb. diger 6zelliklerini kullanmasina baglidir. Bu bir anlamda in-
sanin yasadig1 gevre ile etkilesim siirecine girmesi ve olgunlagmasi demektir. Olgun-
lagma siireci ile birlikte insan; kendini, kendi kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik evreni-
nin yaratma gabast igerisinde bulur. Ciinkii insan, yasamini devam ettirmek, gelistir-
mek, saglikli, dengeli, uyumlu olmak, yeteneklerini harekete gecirmek, kendini ta-

nimak, gerceklestirmek ve agmak gereksinimindedir (Adigiizel 1993:17).

Cagdas insan bu gereksinimlerini en iyi bigimde karsilayabilmek i¢in giinliik
yagam bilgisinin 6tesinde hem ger¢egi ve dogruyu, hem yararli ve kullanigliy:r hem
de 6zgiinli ve giizeli arar. Bu ¢abalarin siireci ve iiriinii olan “bilim, teknik, sanat”,
cagdas insanin {i¢ ana g¢aligma, yaratma ve gelisme alamidir. Bu ii¢ alan, insanin
biyopsigik, toplumsal ve kiiltlirel varlik yapisinda temelini bulan duyusal, bedensel,
duyussal, devinigsel ve biligsel 6zelliklerine bagli olarak birbirini destekleyip kolay-
lagtirir, tamamlayip biitiinler, gesitlendirip zenginlestirir ve bdylece ¢agdas insan

yasamina biitiinciil bir anlam kazandirir (MEB 1991:4).

Kiiltiirlenme ve Bilinglenme siireci dedigimiz ve bireylerde olumlu toplumsal
davramglar1 gelistirmeyi de kapsayan amagclar biitiinii egitim, teknolojik ilerleme
kargisinda bireylerin yasama ayak uydurmasini saglayabilecek imkanlar1 da sagla-

mak durumundadir.

Cagumizda toplumun, kiiltiiriin ve teknolojinin hizla degismesi kargisinda birey,
bu degismelere ayak uydurmak, hayati kolaylastirici ve zenginlestirici degisiklikleri

kendisi de olusturmak durumundadir. Bu durum bireyin yaratici1 y&niiniin gelismesi
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ile dogru orantili olup, egitime, yaratici yoniin gelistirilmesine uygun ortamlar1 hazir-

lamak gibi bir sorumlulugu yiiklemektedir.

Egitim siirecinde, kisilik, zeka, ilgi ve yasantilar gibi kuvvetler etkilesim igin-
dedir. Bu etkilesme sonucunda kisinin amaglari, bilgileri, davranislari, tutumlari,
ahlak olgiileri, degerleri degisir (...) Siireg olarak egitim; toplumsal kosullar ile bu
kosullan gelistirmesi soz konusu olan birey hakkinda bilimsel gegerligi olan bilgiyi,
ogrenme-6gretme sistemine uygulayacak kavram, ilke ve becerileri saptamak ve uy-
gulamaktir (Varis vd. 1991:28-42). Toplumlar1 ve toplumlari olusturan bireyleri;
gelistirme, bigimlendirme, yetkinlestirme ve yonlendirmede etkili olan egitim, bire-
yin davramglarinda kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli degisiklikler olus-

turma siirecidir.

Egitimin genel islevi, bireyin topluma uyumunu saglamak, bunun i¢in onda va-
rolan istidat ve yeteneklerin en son sinira kadar gelismesini saglamak ve bu islevlerin
gergeklestirilmesi i¢in gerekli davranig bigimlerinin kazandirilmasim desteklemektir
(Varis vd. 1991:26).

Egitim bireyde davranig degistirme, gelistirme ve uyum gibi dayanmigma halinde
bulunan amaglar1 gerceklestirirken genel olarak egitim yoluyla bireyin kendini ger-
ceklestirmesini, insan iligkilerini gelistirmesini, vatandashik sorumlulugunu gelistir-

mesini amag edinir.

Egitim yoluyla ferdin davranisinda ve toplumda birtakim degisme ve gelisme-
ler olacak, birey ve toplum arasindaki etkileme-etkilenme stireci baglayacaktir. Bu
nedenle birey, i¢inde yasadig1 dogal, toplumsal ve kiiltiirel ¢evresi ile daha diizenli,

saglikly, etkili ve verimli iletigim ve etkilesimde bulunabilecektir.

2.2. Giizel Sanatlar Egitimi

Cagdas egitim, bireylerin duyussal, devinigsel, bedensel, biligsel yapilariyla

dengeli birer biitiin olarak en uygun ve ileri diizeyde yetistirilmesini amaglar. Bu
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amagladir ki ¢cagdas egitim “bilim, teknik, sanat” denilen {i¢ ana denilen {i¢ ana alam
kapsayan bir g¢ergeve iginde diizenlenip ¢aligilir. Ciinkii bu siire¢ ve iiriin olarak te-
melde, insanin davranig yapilariyla dogal, toplumsal ve kiiltiirel ¢evreleri arasindaki
iletisim ve etkilesimin ii¢ ana boyutunu olugturur. Bu nedenle ¢agdas egitim, kapsam
bakimindan, “bilim egitimi”, “teknik egitim” ve “Sanat egitimi”nin her li¢linii de

birlikte i¢eren bir biitlindiir (MEB 1991:5).

Giizel sanatlar, bir yandan nitelikleri yoniinden, yani ¢alisma ve uygulama sii-
reglerinin bulusa, yaraticilifa, 6zgiir ¢agrisimlara, 6zgiir diiglinme bigimlerine agik
olmasindan, bir yandan da zaman, yer, ¢aligilan konu, arag-gerec¢ sinirliliklar gibi
belli sinirlamalar ve belli bir disiplin gerektirdiginden, ¢agimizin yukarida deginil-
men degisimlerine uygun bir ortam ve temel hazirlar. Kisaca, yaratici yetinin gelisti-
rilmesi igin en uygun alan ve etkinlikler, giizel sanatlar alaninda, bu alana iligkin egi-

tim stireglerindendir (San 1987:6).

Giizel Sanatlar Egitimi, bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla amagh
olarak belirli estetik degisiklikler olusturma siirecidir (MEB 1991:6). bireye kendisi-
ni kisitlayan ¢evrenin yaptirimlarindan uzaklastinp, 6zgiirce yaratma ve ortaya bir
tirlin koymanin zevkini ve yaraticilik kavrami ile iligkilerini kurdurarak yasatmasi

sanat egitiminin bir ¢ok ydniinden birini meydana getirir.

Sanat egitimi anlayisi, 6gretilebilirligiyle, cocuk ve genci yalmz duyarak degil,
diisinerek, tartip bigerek, elestirerek, yasayarak yapmaktan gok, yapilamn {izerinde
diistinerek, kendini gergeklestirmek, ¢evreyle iliski kurmak ve bu ¢evreyi diizenleye-
bilmek igin neler gerektigini hesaplayarak; dig diinyadan koparak degil tersine onun-
la bagdasarak ve bilim ve teknolojiyi de icermemek {izere insanin her alanda yaratlél,
tasarlayici, diislince lireten yanini pekistiren bir sanat egitimidir... Sanat egitiminin
konulari i¢ine, gegmis ve simdiki zaman girmekte, kuram ve uygulama ile iiretici ve

tiiketici siirecler hep bir arada yer almaktadir (San 1983:20, 29).

En genis anlamda Giizel Sanatlar Egitimi, yetismekte olanlara ve yetiskinlere,

giizel sanatlarin yagamdaki );erini ve 6nemini yasatarak kavratacak bigimde diizen-
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lenmis belli programlarla, giizel sanatlarin tiirlerini, tarihsel gelisimini, ifade giiciin,
insanin temel ihtiyaglarindan biri oldugunu drnekleriyle gostererek ve ayni zamanda
cesitli tiir ve dallarinda beceri de kazandirabilecek uygulamali ¢aligmalarla, sanatsal

yaratma olgusunu tanitmaya ydnelik bir egitim siirecidir (San 1987:5).

Bu egitim siirecinden gegen fertleri her alanda yaraticiliga yonelten, onlardaki
bilgisel ve biligsel geligiminin yant sira, duyu, duyum ve duygularin da egitimine yer

veren biitlinciil bir alandir.
2.3. Giizel Sanatlar Egitiminin Caliyma Alanlan

Gorsel-plastik alan: Gorsel tasarima dayanan, resim ve tiirlerini, mozaik, fotog-
raf, batik vb. ¢aligmalari i¢erebilen; grafik sanatlari (karikatiir dahil), yontu ugrasla-
rnm da i¢ine alan (seramik, heykel ¢alismalar1 vb.), ¢evre diizenlemesi gibi mekana

iligkin ugraslar1 da kapsayan alan (Adigiizel 1993:Yiiksek Lisans Tezi).

Sozel/Sozsel (dile dayali) alan: Yazili ve sozlii anlatiya dayali, tiim yazin tiirle-

rini igerebilen isler (Adigiizel 1993:Yiiksek Lisans Tezi).

Sessel alan: Miizikle ilgili her tiir ¢aligma. Insan sesi galg sesi, ikisi birden vb.
(Adigiizel 1993:Yiiksek Lisans Tezi).

Devinigsel alan (kinasthetic): Dans devinim vb. ile ilgili tim ugraglar
(Adigtizel 1993:Yiiksek Lisans Tezi).

Dramatik ya da eylemsel (enactive) alan: Insanin eylem giiciiyle ya da eyleme
doniigmiis anlatilarla kendini ya da bir olgu veya olay1 anlattig1 tiim ¢aligmalar (tiyat-
ro, drama, kukla, mim, sinema vb.) Miizikten dramaya ve el becerisine dayal: sanat-
lara dek her yaratic1 ugras: iceren bu bes alandan dramatik ¢aligmalar tiim ders prog-

ramu i¢erisinde degisik bi¢cimlerde kullanilabilir (San 1992:5).

Ayrica ve Gnemle belirtilmelidir ki, giizel sanatlar egitimi, sanatg1 yetistiren

(konservatuarlar, Giizel Sanatlar Fakiilteleri gibi) kurumlarin yaptig1 egitimi de iger-
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mekle birlikte, daha genis ele alindifinda gocuk ve genci sanatg1 yapmay1 amagla-
maz. “Yetigmekte olan kugaklari her alanda yaraticilifa yonelterek, onlardaki bilgisel
ve biligsel gelisimin yam sira, duyu, duyum ve duygularin, duyarligin egitimine yer

veren bir biitlinciil egitimdir” (San 1987:5).
2.4. Giizel Sanatlar Egitiminin flke ve Amaclar:

Sanat egitimi, kisiligin uyumlu bir biitiin olarak gelisimi siirecinde fertteki ya-

ratic tiretici giliglerin gozetilip gelistirilmesini amaglar.

(Cagdas sanat egitimi, temelde sanatsal etkinlik ve etkilesimler yoluyla bireyle-
rin ve toplumun i¢inde, yasadiklari ¢evreye ve ortama olabildigince duyarli olmalari-
m saglamaya, s6z konusu g¢evre ve ortamla ¢ok yonlii, kapsamli ve yararl bir etkile-
sim igine girebilmelerine, estetik gereksinmelerini karsilamaya, glidiilerini doyurma-
ya, kendilerini sanatsal alanlarda da gergeklestirmelerini ve yasamlarini daha anlaml

duruma getirme yolunda sanattan en iyi bigimde yararlanmalarim miimkiin kilmaya
yoneliktir (MEB 1990:6).

Giizel Sanatlar Egitiminin ilke ve Amaglan 6zetle s6yle siralanabilir:

Sanatin insan yagamindaki yerinin algilanmasi; ¢ocuk- ve ergen okul dncesin-
den baglayarak, ¢esitli zaman ve yerlerde sanatsal etkinliklerde bulunur. Sanat1 kimi
zaman izleyerek, kimi zaman da elestirerek tiiketir. Sanatin insan yagamindaki yeri-

nin ve éneminin anlagilmasim pekistirir ve yerlestirir.

Sanat egitimi ¢ocuga ve ergene estetik kaygiy: yasatir. Boylece ¢ocuk ve ergen
giizeli iyiyi anlar, seger ve arar. Ayrica sanat egitimi, etkin, elestirel, yaratic1 fertlerin
gelisimini saglar. Cocuk ve ergene kendisi ile birlikte ¢evresini bi¢imlendirmesi,

kendine ve bagkalarina saygili olmasi gibi toplumsal sorumluluklar yiikler.

Sanat egitimi alan gocuk ve ergen ¢ok yonlii agik fikirli yetisir. Kendine giive-

nilir ve emindir. Olay ve olgulari kavrar. Yeniliklere, ¢agdas gelismelere yeni bigim-
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lendirmelere kapali kalmaz. Kendisini gerceklestirmeyi bilir. Hosgoriilii ve dinamik

bir kisilik gelistirir.

Sanat egitimi, bilimsel ve teknolojik ilerlemenin getirdigi bilgi patlamasinin {is-
tesinden gelebilmek i¢in ferdin disiplinler arasi etkilesimi gorebilmesini, bagimsiz
diigliniip, sorular sormasim v ekimi kaliplarin gegici oldugunu fark edebilmesini de

saglayabilir.

Bir baska amag ise yetismekte olanlarin tiim sanat dallarindaki ve g¢evrelerin-
deki giizelliklere karsi duyarliliklarinin artmasiyla, ilerde hem kendi toplumlarinin
hem 6teki toplumlarin kiiltiir ve sanat varliklarinin bilen, kendi kiiltiiriinii, sanatini

taniy1p degerlendirebilen birer kisi olmalarini saglamaktir (San 1987:7-9).
2.5. Giizel Sanatlar Egitiminde Drama, Yaraticihik ve Yaratici Drama

Bir anlamda insanin kendisi ve bagkalartyla iliskilerinin tiimii olan drama, gii-
zel sanatlar egitiminin gerek tanim, kapsam ile iglevlerinde ve 6zellikle tiim sanatsal
yaraticilik alanlarinda kendini gésterebilmektedir. Giizel Sanatlar Egitiminin genel
ilke ve amaglarinin, drama ¢aligmalar1 igin de gegerli oldugunu sdylemek miimkiin-
diir. ‘Dramanin ¢ikis noktasi ¢ocuk oyunlaridir. Onun i¢in de yaraticihgin tabii yol-

dan gelistirilmesine dayanir.

Egitimin baglica ereklerinden olan yeni kugaklarin toplum yagsaminda yerlerini
almak tizere hazirlanmalar1 ve bunun i¢in gerekli bilgi, beceri ve davranislan gelis-

tirmeleri ve kazanmalari, egitimde drama caligmalarinda da baglica erektir (San
1985:56).

Ozetle gagdas insan, cagdas yasamm kosullarina ayak uydurmak ve egitimin
sundugu imkanlar ile tiim gereksinmelerini kargilamak zorundadir. Yaraticilik bu
gereksinimlerin baginda gelmektedir. Giizel Sanatlar egitimi tiim dallariyla yaraticili-
gin gelistirilmesinde en etkili alanlardan biridir. Drama ise sahip oldugu 6zellikler ile

egitim ve giizel sanatlar egitiminin amag, ilke ve iglevlerini biiyiik oranda kapsayabi-
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lir. Dramanin ¢ikig noktasi, oyunlar, ¢ocuk oyunlaridir. Diger béliimlerde oyun, ¢o-

cuk oyunlart ve Yaratict Drama ayrintili olarak incelenecektir.
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III. BOLUM
OYUN

Cocuk i¢in vazgegilmez bir yasama bigimi olan oyun kavraminin gok gesitli ve
cok yonlii bir etkinlik olmasi oyuna getirilen tanmim ve yaklagimlar da gesitlendir-
mektedir. Hi¢ kusku yok ki uzun zaman yoluna gereksiz ve 6nemsiz bir gozle bakil-
masi ve onun yalmzca bir eglence aract olarak diigiiniilmesi, oyunun ¢ocuk i¢in vaz-
gegilmeyecek kadar 6nemli oldugunun hep géz ardi edilmesi, oyuna gereken dnemin
verilmesini geciktirmis, bu sebeple de oyun ¢ok ge¢ dénemlerde bilimsel ¢aligmala-

rin konusu olmugtur.
3.1. Tiirkce’de ve Cesitli Dillerde Oyun

Oyun Tiirkge’de birden fazla anlami i¢inde barindirir. S6zgelimi tavla ve tenis
gibi vakit gegirmeye yarayan, belli kurallar1 olan; eglence, kumar, canbaz oyunu gibi
sagkinlik uyandiran; hiiner, tiyatro ya da sinemada sanatginin roliinii yorumlama bi-
¢imi, miizik esliginde yapilan hareketler, temsil, piyes gibi sahne ve mikrofonda oy-
nanmak i¢in hazirlanmig yapit, olimpiyat oyunlar1 gibi bedence ve kafaci yetenekleri
gelistirmek amactyla yapilan ve ¢eviklige dayanan her tiirlii yarigma, rakibi yenmek
i¢in tiirldi bigimlerde yapilan hareket ya da taraflardan birinin dort say1 kazanmasiyla
elde edilen sonug olarak tanimlanan oyun, bazen de her tiirlti diizen, hile ve entrika
anlaminda kullanilir (TDK 1983:0yun md.). Oyun almak, birine oyun etmek, oyun
havasi, oyun kagidi, oyun vermek, oyuna ¢ikmak gibi oynamak fiilinden tiiretilen
sozciiklerden bagka; Tiirkge’de olmayan, Almanca, Fransizca ve Ingilizce’de her-

hangi bir miizik aletini ¢almak da oynamak fiili ile belirlenir.

Oyun yap1 bakimindan incelendiginde (Hacieminoglu 1991:0yun md.) yalin
eklerin tek tinliilerinden —a/e ekinin eklenmesiyle ‘Oyna’ya doniismiis, sonra mastar
eki alarak “oynamak” fiilini olugturmustur. Bilindigi gibi —a/e, -1/i, -u/ii gibi yalin ve
tek tinlii ekler isimden etken ve gegisli ya da olug bildiren ge¢issiz fiilleri tiiretir. Oy-
namak etken ve gegisli bir fiildir. Tiirkiye Tirkge’sinden baska Osmanli, Tiirkmen,
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Azeri, Kirim, Harezm, Kipgak Tiirkcelerinde de oyun sozciigiiniin kokiintin “Oyna”

oldugu belirtiliyor.

Oyun sézciigiiniin kékii Eyiiboglu’na gore “Oy”dur. Ona gore “Oy”un ilk an-
lam1 “gukur agma”dir. Sozciik zamanla anlam genislemesine ugramis; gukurlagtir-
mak, kazmak, islemek, siislemek anlamlarimin yan: sira, yamultmak, énlemek, engel-
lemek, devinmek, kimildamak, eglenmek, diisiinmek vb. tiirden anlamlar da yiiklen-
mistir. Devinmek, kimildamak gibi kargiliklar ise dramanin daha ¢ok bedensel, y6n-

lerine gonderme yapmaktadir (Eyuboglu 1989:0yun md.).

And da “Oyun ve Biigii” kitabinda ‘Oy-un’un “oy” kékiinden olustugunu —(u)n
fiilden isim yapma eki ile oy-un haline déniistiigiinii, bu haliyle de eski metinlere
gore raks, dans, musiki anlamlar ile hile, dalavere, sahtekarlik, kotiiliikk anlamlarinda
kullanildigini belirtmektedir (And 1973:25).

And’in kendi deyisiyle, pek saglam olmamakla birlikte “oy”un ortaya ¢ikisina
iliskin deneme olarak ileri siirdtigii goriis s6yledir: “-n fiilden isim yapma eki, eski
¢aglarda ¢ok yaygin bir ek oldugundan, ek’in bagindaki yardimci tinlii olan (u) sesi
daha ¢ok eski ¢aglardan ek’in bir par¢asi sayilmis ve o- fiil kokiine geldigi zaman bu
o- kokii ile —un eki arasina bir (y) sesi konmus olabilir ve zamanla bu yardimei (y)
sesi o- kokiine katilmig ve oy- ortaya ¢ikmug, bu kékten de yeni sdzciikler tiiretilmis-
tir (And a.g.e.:26).

Cesitli Dillerde Oyun:

Oyun sézciigiinii tlim dillerde gérmek miimkiindiir. Sozgelimi Yunanca’da
“.inda” eki ¢ocuk oyunlari i¢in kullamlir. “Sphairinda” topla oynama,
“Helkustinda” da halat ¢ekme oyunu i¢in kullamlir. Yunanca’da “Paiden” sozciigii
gocuksu anlamina gelir ve oynamak, oyuncak gibi anlamlan yiiklenir. Oyunun ya-

risma kargilasma ve gatiyma anlamlarinin kargiligi ise Yunanca’da “Agon”dur.

Cince’de ¢ocuk oyunlart igin “Wan” s6zciigii kullamilir. Kuzey Amerika

kizilderililerinden Blackfoot dilinde koani fiili biitiin gocuk oyunlarin1 kapsar ve yal-
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mz gocuklar i¢in kullamlir... Kurallara uygun diizenli oyun karsilifn Kagtsi’dir ve

hem rastlanti hem beceri ve gii¢ oyunlari i¢in kullanilir (And 1973:9,20,21).

Japonca’da isim “asobi” ile fiil “asobu” genel olarak oyun, oyalanma, dinlen-
me, eglence, bos zamam degerlendirme, gezinti, sefahat, bog gezmek, igsizlik gii¢-

stizliikk anlamlarindadir.

Arapga ve Osmanlica’da La’b kokii oyun ve ayrica giilme ve alay etme anla-
mindadir. Osmanlica’da mel’ab oyun oynayacak yer, eglence yeri, mel’abe oyun,
oyuncak, mel’abe —i sibyan ¢ocuk oyuncagi; Lehu oyun, eglence, faydasiz is, Lu’b
oyun, eglence, Lu’bet oynanan, oynanilan sey, oyuncak, Lu’bi oyuna degin, Lubiyat

daha ¢ok seyirlik oyunlar anlaminda kullanilir.

Latince’de oyunun karsilig1 tek bir sozciiktiir; Ludere’den tiiretmis Ludus’tur.
Latince’de jocus, jocari saka etme anlamindadir. Ludere, baliklarin sigramasi, kusun
kanat ¢irpmast, suya ¢arpma sesini vermekle birlikte, ¢abuk hareket anlami yoktur.
Ludus, ¢ocuk oyunlarini, oyalanmay1 yarisi, tapimiga 6zgii veya tiyatro gosterilerine

0zgii oyunlar ya da rastlant1 oyunlarinm kargilamaktadir.

Fransizca’da jeu, jouer, italyanca’da gioco, giocare, Ispanyolca’da juego, jugar,
Portekizce’de joga, jogar, Rumence’de joc, juca sozciikleri oyun sézciikleri oyun

sOzctigiiniin karsilig1 olarak kullamimaktadir.

Germen dillerinde spil, spel kokii ¢ok yaygindir (And 1973:21). Ingilizce’de
eylem ve aktivite olarak oyun oynama ile kurallt olan oyun oynama arasinda agik bir
fark bulunmaktadir. Game kuralhig: belirtirken, play serbest aktiviteleri icermektedir.
Play, (game)’in i¢inde oldugu gibi disinda da yer alabilir (Scheuerl 1981:47).

Egitim, Psikoloji, Anttropoloji, Etnoloji, Iletisim bilimi gibi pekgok uzmanlik
alan1 “oyun” kavramu ile ilgilenmis, oyuna farkli tamm ve simiflandirmalar getirerek
cesitli teoriler ileri siirmiiglerdir. Ancak oyunun ¢ok yonlii bir alan olmasi, getirilen

tanim ve simiflandirmalar yetersiz birakmaktadir. “Yagamin her yoniiniin i¢ine alan
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oyunun agiklanabilmesi yasamin kendisinin tam olarak agiklanabilmesi ile dogru
orantilidir (Mitchel ve Elmer 1937; Celen 1992:4).

3.2. Oyun ve Oynamanin Kavramsallastirilmasi

Bir s6zctiglin kavramsal degeri ¢ogunlukla onun karsit: ile agiklanabilir. Oyu-
nun kargit1 ciddilik ya da is, ¢aligmadir. Ciddinin kargilig1 da gogunlukla oyun, ya da
alay ve sakadir. Oyun kavrami, kargitindan daha asal, daha temelden goriinmektedir.
Kargits, bu agirligi, bu dengeyi kuramamaktadir. Karsitinda daha ¢ok acarlik, ¢aba,
ugragsma, dzen gibi bir fikrin ¢evresinde toplanmaktadir... Ciddilik daha ¢ok oyunun
yadsimasidir, oynamama, oyun olmama gibi olumsuz bir anlam tasir. Oysa oyunun
anlami hi¢bir zaman ciddi olmamak degildir, oyun kendi bagina yeterli bir kavram-
dir, boylece asama sirasinda, oyun daha iist bir diizeydedir. Ciddilik oyunu igermez,

onu oynamaz, oysa oyunda ciddilik de bulunabilir (And 1974:23-24).

Oyun konusu egitim tartigmalarinda oldukga ilgi gérmiistiir. Oyuncak ve oyun-
la ilgili pazarlarda, okulSncesi, ilk ve ortadgretimde, geng ve yetiskin gruplarla yapi-
lan politik ve mesleki igerikli egitim tartigmalarinda oyuna duyulan gereksinimlere
iligkin problemler birbirinden farkli goriinime sahiptir. Yaraticilik gerektiren,
fantaziyi canlandiran, bireysel ve toplumsal ¢aligmalarda uygulanan, egitici, planli ve
serbest oyunlar ile rol oynama, ¢ocuk oyunlan gibi egitim diinyasinin bir ¢ok alanin-
da oyun kavrami tizerinde durulmakta, tartisilmaktadir. Ayrica bilimsel teoriler de
son yillarda yogun olarak farkli mesleki ¢evrelerde oyunla ilgili farkl: sorunlar oldu-
gunu kabul etmektedirler. Tarigmanin farkli alanlarindaki problemlerin belirlenme-
sini bulmaya calisan kavramsallagma heniiz belirsizligini korumaktadir. Birgok elis-
ki polemik ve soze sorunlar, temel kavramlarin agik secik olmamasindan kaynak-
lanmaktadir. Bu kavramlar bazen ¢ok genis bazen ise belirsiz olmaktadirlar. Bazen
de oyun olgularinin deneyim ve gozlem alanlarinin gesitliliginden vurgulamak iste-
diklerinin s6zgelimi hayvan oyunlarindan tiyatro (gosteri) oyun sanatina dek olan
gesitlilik ve genislikten, tanimlarin temelini olusturmak {izere, heterojen ayrintilar

kullanilmakta bunlar da anlam daraltmaktadir (Scheuerl 1981:41).
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Oyunun tanimlandigs sézciiklerde ve ileri siiriilen teorilerde de alisilan bir ciim-
le vardir; oyun bir faaliyettir... Burada oyunun amag 6zgiirliiginden zamansal yapi-
sindan islevsel hosnutluklara kadar pek ¢ok 6zelliginden s6z edilir. Aktivite burada
bir kavramdir. Ayrica insansal faaliyetlerle ilgili diger tist bazi kavramlar da igin ici-

ne girer. Tavir, tutum gibi.

Dabha iyi bir deyisle oyunculari ve seyircileri oyunsu niteliklerle biiyiileyen tek
basina eylemler degildir. Daha ¢ok 6zel bir akis iginde olusan bu eylemlerin sonu-
cunda 6zgiil bir akis iginde olusan tiim olusum ve bu olugumun sonunda vardig ey-

lem biitiinii seyirciyi biiyiiler.

Cok yalin bir 6rnek pinpon oyunudur. Pinpon oyununda tiim dikkatleri yogun-
lasms esler eylem ve tepki iligkisi i¢inde tiim etkinliklerini bir karsilikh yarigmaya
doniistiirmiislerdir. Ama yam zamanda figiincii bir durum olustururlar: Topun her
sigray1sinda veya her darbede yeni bir zafere yol agabilme durumu. Vurus, yakalayis,
geri vurus, beklemeler tek bir eylemi degil biitiin bir etkilesimi dogurmaktadir. Bu
biitiin katilmac: sujelerin tek tek her bir etkinlifinden olusmaktadir. Bu oyuncularin
birlikteligini saglar ve oyun ortaya ¢ikar. Ayni durum tek bir kisi bir nesne ile oynar-
ken sozgelimi bir yasinda bir ¢ocuk bir kamyon zinltisiyla ya da kiigiik bir ¢ocuk
topuyla oynayabilecegi gibi daha komplike ve virtiidzliik igeren oyunlar igin de séz
konusu olabilir. Oyunlarda ille de beceri sahibi ya da yetenekli olmak gerekmeyebi-
lir. Onemli olan oyunun akis1 iginde birlikte olusturulan birlikte korunan oyunsu ka-
rakteri olan ve oyuncular ile izleyiciler a¢isindan da béylece algilanmasi ve haz al-

mas1 miimkiin olan seylerin varligidir.

Ozetle su s6ylenebilir ki oynayanlarin tiimii icin gegerli olan ve biitiin oyun tip-

lerini iceren hir avun tini voktur hn viizden avin talr hir anlamda halivlanana s
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1. Kurallar Biitiinii Olarak Oyunlar: Oyunlar oyun akiginin nesnellestirilmesi-
dir. Yani program, senaryo, diizenleme ve 6zgiir atmofser alan ve sinirlamalardir.
(Satrang, beyzbol, opera gibi) Bu objektivasyon oyun akis1 i¢inde tek tek somut du-

rumlarda ortaya ¢iktik¢a oyunun niteliginin basaris1 hakkinda konusulabilir.

2. Oyunsal Aktiviteler: Eylem formlari, kendi baglarina oyunsal belirtiler tistle-
nebilirler. Kendi amaglar1 disindaki seylerden bagimsiz olan, ata binme, otomobil
kullanma, kogsma gibi kendi amaglar1 y6nlendirilmis olan aktiviteler, tasiyabilirler.
Bu 6zellikler, ¢ok daha ciddi olarak belirlenmis amaglara yo6nelik etkinliklerde (6g-
renme, politika, mesleki ¢atigma vb) de ortaya ¢ikabilir. Dogal olarak ilk s6zii edilen
oyunsal aktivitelerde bu daha ¢oktur. Bu yiizden bu iki grubun oyunsu §zellikleri

analitik ve tanimsal olarak birbirinden ayrilmalidir.

3. Oyunun Akisi: Bunlar kattlanlarin motivasyon durumu ve onlarin bir hedef
olarak algiladiklari, cevaplayip karar verdikleri, ya da zevk alabildikleri, bagimsiz
olduklan etkinlik bigimlerindeki gibi olsun ya da olmasin olusum akigindan olusan
yapidir. Oyun kendi bagina oyunsal bir nitelik tagir. S6zgelimi basarili olabilir ya da

sadece ortalama diizeyde basarili olabilir.

4. Oyun Etkinlikleri: Asama oyunlardan meydana gelmesiyle tanimlanabilir

(pinpon ve kart oyunlari, canlandirici oyunlar, ¢algi ¢alinmasi, saklambag, kovala-

maca ve zar atma oyunlarindaki etkinliklerin hepsi). Burada belirleyici 6lgiit, etki
tepki iliskisinin dogmasidir ve bu etkilesimin siirdiiriilmesidir. Bu asamalarla ilgili
motivasyonlar tavir ve tutumlar ayri sorunlar olustururlar. Bu sorunlar tanimlamala-

rin diginda ele alinmalidir.

Alman dilinde oyun oynamak isim ve fiil bir kékten geliyor. Bagka bir etkinligi
de oyunculuk iginde yapabiliriz. Ingiliz dili, to play ve game arasinda ayrim yapiyor,

to play etkinliktir.

Game ise kurallar biitiinii igindeki oyunlardir. to game de (fiil) vardir gergi,

ama oyun bi¢iminde kuralli oyunlar i¢in gegerli bir oynamak’tir. To play 6zgli oyun-



26

su oyun asamalar1 oyunun seyrini belirler, bu agamalar ve 6zellikler game’de de ola-
bilir.

Oynuyoruz, yani bir oyun etkinliginde bulunuyoruz, oyunlar {iretiyor, stirdiirii-
yoruz. Oyunlar ister kurallardan olugsun, ister anhk dogac¢lamalardan, kendi 6z etkin-
ligimizi bagimsizlagtirmak ve bdylece gerilim, bekleme anlari ve durumlara gore
yeni nabiz atiglarina yol agacak yeni etkinlikler tiretmek... Bir sey yapiyoruz ama
heniiz o anda ne gikacagini bilemiyoruz; siirprizlere ag1g1z ve 6nceden 6n gériileme-
yen doniisiimleri géze almamaktayiz, etkiniz, aktifiz ve ayni zamanda gevsemis ve
gerginiz; yogun dikkati ¢ekecek bu alanda yeni, siirprizli iki degerli gerilimler tireti-
yoruz ama bunlar elimizde kalmayabiliyor, aymi zamanda karsit durumlar var, bir
nesnenin yol agtigt bir durum, bu oyun arkadagt ki onu daha tam tamimamisiz ya da

Ongorilmemis sekiller karmagasini ki bizi biiyiiliiyor, hele oyun baglarsa.

Hareket onemlidir, 6zellikle yukarda sozii edilen dért varyantla olan dolayli ya
da dolaysiz iligkisinden dolay: algilanamayan etkinlikler igeren oyunlar vardir bun-
lar; bir tiir salt goriintiisel oyunlardir (dogadaki 151k gélge oyunlari, zevk oyunlari ya
da dalgalarin oyunlar1 gibi). Ayrica degisik motivasyonlardan ve tavir aliglarindan
olusan oyun etkinlikleri olabilir; nesnel olarak oyun diye tanimlayabilecegimiz du-
rumlar vardir, ama bunlarin yasant: kalitesi ¢ok degisken olabilir. Tiim bu diisiinebil-
digimiz oyun form ve tiirlerini ve oynama g¢esitlerinde ortak olan etmen (6ge) ise
(hareket) devinimdir. Bu devinimin Almanca’daki gegigsiz fiill “oynamak” ile
karakterize edilen belli olusum bi¢imleri bulunur. “Cikmak”, “akmak”, “iiste ¢ik-
mak”, “durmak” gibi Almanca’da gegissiz olan diger fiillerin de imgesel olarak bir-
birine kavusturulamayacak fenomenleri dilsel olarak anlatan, oynamak fiili de 6zgiil
bir devinim bi¢imini karakterize etmektedir: esnek ve akici bir gidis-gelis ya da belli
bir uzam iginde doniip duran bir devinim gibi. Bu uzam ¢ok dar bir alan olmadig1
gibi, sonsuz ve sirsiz da degildir; bir dl¢iiye kadar gézler goniinde alip algilanabil-

mektedir ama gene de potansiyel olarak sasirtmaca ve siiprizlerle doludur.

Bu baglamlar i¢inde oyun tanimlar: $6yle olmaktadir:
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- Oyun; 6zgiirliik, iki degerlilik, goreli kapalilik, 6zgiil ve 6zel bir zamansal
yap1 ve gergeklik iliskileri (“i¢sel sonsuzluk™, “gibi olma”, “simdiki zamana bagimli-
11ik™) dgelerini igeren ve diger devinim siireclerinden ayirt edilebilen bir devinimler

stirecidir.

- Oyun etkinlikleri de yalmzca bu bakimdan, yukaridaki devinim siiregleri tii-

retmeleri ve bunlan siirdiirtip korumalar ile tanimlamalari.

- Oyunlar (game) dogaglamalardan ¢ikan ya da geleneksel olarak varolan
uzlagimlar ve kurallar biittintidiir. Oyunlar ¢er¢evesinde ve onlarin normlarinin iginde
oyun etkinlikleri yoluyla oyun siiregleri tiiretilir veya bi¢imlendirilir; bu, tek basina
olabilecegi gibi, esler ya da rakiplerle kurulan bir etkilesim i¢inde de olusabilir. Bu
arada, 6zgiil birtakim amaglar: (oyuncaklar, oyun malzemeleri, oyun araglari) ya da
durumlarla ilgili konstellasyondan (yer ¢ekimsel, hiza dayali, lmzla ilgili, diislemsel

tasarimlar, sayisal diizenlemeler, vb.) yararlanilir.

Oyuncular olarak adlandigimiz kisiler ise bir oyun etkinligini siirdiirenlerdir.
Bu etkinlikle oyunsal olaylar (devinim siiregleri) olusur, ya da siire¢ i¢inde devingen
olarak korunur. Bu oyun olusumu ister kurallar igindeki ya da dogaglanmis
oyunsamalardan meydana gelsin, ister bir is yeri, diikkan ya da hak ugruna bir ¢atis-
ma, bir tartigma ya da bir tiretim siireci gibi, bagka tutum, tavir alig ve olaylar biitii-
niiniin oyunsal siireglerinden ortaya ¢iksin, bigimlensin ya da yabancilagsin, oyun ve

oyuncularin durumu degismez.

Demek ki, merkezi alan ve birincil alan, her seyin ¢ikig noktasi olan, “oyunsal
devinim sfiregleri” dir. Bu siiregler “oynama” iginde ve/veya en degisik tarzlardaki
etkinliklerde tiiretilir ve stirekli kilinir. Bunun arkasinda her gesit giidiileme durumla-
11, ilgiler, tavir aliglar bulunabilir. Ne tiim oyun tiirleri i¢in gegerli olabilecek ve 6z-
nel yapisiyla tanimlanabilecek bir “oyuncu” dan s6z edilebilir, ne de agik¢a tanimla-
nabilen bir eylem bigimi olarak bir tek oyun etkinlifinden oyuncu, oyun etkinligi,

oyunlar ve oyun araglari, hepsi de ancak 6zgiil yapidaki ve islevine gore degisebilen
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siiregler yapisindaki devinim olaylarindan, devinim fenomenlerinden ¢ikarak tanim-

lanabilirler.

Bu iligkiler agik segik ortadaysalar, (birgok oyun kuraminda oldugu gibi zaman
zaman Yyiiceltilen ve dolayisiyla kavramsal agidan yipranan) oyun’un antropolojik,
sosyal ve pedagojik anlamlari ve en gesitli bigimleriyle oyun alan ve uzamlari, oyun

tirleri, oyun etkinlikleri hakkinda daha belirgin s6zler sdylenebilir.

Fenemonolojik ve tanimsal diisiinceler, yukarda da yapilmaya ¢alisildig: gibi,
bir tiir agiligtir (uvertiir). Bu diisiinceler, gene de anlamli bir oyunu pedagojisi (kura-
mu) i¢in, 6nciildiirler ve bu denli gesitlilik gésteren oyunlarin ve onlarin gelisim asa-
malarimin ortaya ¢ikmasinda, en optimal etkinlik bi¢imlerini, tavir alislar1 ve anlam

iceriklerini agiklayabilmektedir.

Bu denli gesitli ve degisik oyun olasiliklarinda ortak olan yalnizca sudur: Hepsi
de katilimcilardan (oyuncu ve izleyici) siirekli tehdit altinda olan ve 6zenle gerekli
ylikiimliiligii tasiyacak olan iki degerlilik, oyun siirecindeki dengelilik ve her zaman
kuruluverecekmis gibi duran zamansal yapi i¢in ayrimsallasmis bir duyumsallik is-

temektedir.

Bu yapiy1 basitge meydana getirmek ya da ele almak miimkiin degildir; ¢linkii
bagarili olunabilmesi i¢in, hem dogrudan hedefe yonelme hem de ¢ekingence yak-
lagma, diirtiileme ve miidahale, etkin olma ve bekleme, yoneltme ve yenilige agik
olma, yapma ve olusuna birakma gibi, Hans Bohncukamp’in (1959) formiile ettigi
gibi geligkili, paradoksal bir “yapilamayanin yapilabilmesi” gerekmektedir (Scheuerl
1981:47).

Oyun pedagojisi, tammlarla eyleme gecmeyi, hatta eyleme ge¢meyi tegvik et-
meyi bagaramaz. Kendisi iki degerli obje durumu dolayisiyla bizzat iki degerlidir.
Eylemlilik ve sabir, imgelemek ve uyaniklik, sebat¢ilik ve degisimlere agiklik gibi
ogeler durumlara ve an’lara gore diizenlenen iligkiler baglaminin her an degisebilirli-

giyle her zaman ortaya ¢ikabilmelidirler (Scheuerl 1981:47).
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3.3. Oyunun Tanimi ve Simiflandirilmasina Yonelik Yaklasumlar

Oyun bir bakima belli kurallar1 olan bir eglencedir. Kimine gére fiziksel ve
ruhsal enerjinin ¢ikar amaci olmaksizin herhangi bir bi¢imde disa vurulusudur. Ki-
mine gore benzetmece i¢ giidiisiinii doyurmak, kimine gére de dogustan bir yetenegi
gelistirme istegi ya da Ustlin gelme ve yarigma istegi ya da yitik enerjiyi tek yonlii
canlilikla, eylemle onarmadir (And 1974:13).

Feltre (1378-1446) gore egitim, istek ve sevgi ile birlikte yiiriitiilmelidir. Oyun-
lar ve yarigmalarla gocukta yagama ve yaratma istegi giiglendirilmelidir. Frangois
Rabelai (1483-1553) yiiriiylis ve oyunlarin gocukta sagligin korunmasina; el islerinin
ve bunun gibi gesitli etkinliklerin ¢ocukta yaraticilifin uyanmasi ve gelistirilmesine
yararli olacagim belirtmigstir. Montaigne (1533-1592) yiizyillar boyunca yetiskinlerde
genellikle egemen olan, oyunun gocugun eglenmesine, oyalanmasina yarayan amag-
siz bir ugras oldugu goriisiine karst ¢ikmig, gocuklarin oyununu, oyun degil, onlarin
en gergek ugrasis1 oldugunu ileri stirmiistiir. John Locke de derslerin daha gekici ol-
masini istiyorsamz ¢ocugun ilk yagslardaki oyun isgiidiilerinden yararlanimz demek-
tedir. Salzmann’a (1744-1827) ¢ocugun ilk devinimlerinden sz eder ki, bu da oyun-
dan baska bir sey degildir. Pestallozzi ¢ocugun i¢inde, onu etkinlige, devinime ynel-
ten bir itici giiclin var oldugunu ve bu giiciin itigiyle ¢ocugun durmadan kipirdadigi-
n1, yerinde oynadigim, ellerini her seye uzattigim izlemis, 6gretmenlerden, gocukla-
rin dogal gelismelerini, onlarin bedenlerini ¢alistirmak yoluyla, desteklemelerini is-
temigtir. Schiller (1759-1805) “insan, sdzciigiin tam anlamiyla-oynadig yerde insan-
dir” goriisiindedir. Ona gore oyun; birikmis enerjinin harcanmasi, tikketimi degildir.
Tiim yetilerin uygunlugu, egilimlerin uyumu, duygularin 6zgiirliigtidiir. Muts (1759-
1839) oyunlarin yalin ama 6nemli etkinlikler oldugu gériisiindedir. Bunlar salt geng-
lik igin degil uluslar igin de bir egitim aracidir. Bu bakimdan ulusal bir 6nem de ta-
sirlar. Geleneksel oyunlarin yer aldign bayramlar, halk yagantisimin birlik yaratan
olanaklaridir. Devinim oyunlan ézellikle genglik igin ¢ok gereklidir. Oyunlar, diisiin-
sel ¢alismalardan sonra dinlendirici bir etki yaptiklan icin de dikkate alinmalidir.
Insanin 6zyapisim agiga ¢ikardiklan igin oyunlar Ozyap! gligslizliigiint, bencilligi

yenmek i¢in uygun bir aragtir. Oyunlar nese ve canlilig: yayarlar.



30

Frobel (1782-1852)’e gore oyun tiim yagami belirleyen gekirdektir. Cocuk o-
yun oynamak gereksinimindedir. Bu nedenle ¢ocuga her sey oyunla daha iyi 6greti-
lebilir. Cocuk bedensel ve tinsel gelisimini oyunla saglar. Oyun sirasinda edinilen

bilgiler ¢ocukta daha iyi yerlesir.

Cocuk oyunlarimin biligsel yararlari yoniinden ¢aligmalar yapan Smilansky,

dort asamali bir oyun geligim modeli gelistirmistir.

a) Islevsel oyun

b) Yapisal oyun

c¢) Dramatik oyun

d) Kuralli oyunlar (Ongen 1991:25)

Parten ise oyunun toplumsal boyutuyla ilgilenmis, toplumsal katilmanin 6 de-

recesini belirlemistir.

1. Bir bagka seyle mesgul olmayan davranig: Cocuk ilgisini ¢eken, siiriip git-
mekte olan herhangi bir seyi seyreder, zamanimi 6zel olarak hi¢bir sey yapmadan

harcar.
2. Yalmiz bagina oyun: Cocuk digerlerinden bagimsiz olarak oynar.

3. Seyirci davramg: Cocuk zamanin ¢ogunu diger ¢ocuklarin oyununun seyre-

derek gegirir ve ara sira onlarla konusur.

4. Paralel Oyun: Cocuk ¢evresindeki diger ¢ocuklarinkine benzeyen etkinlikler
i¢ine girer ama onlarla karsilikl1 iligki i¢inde degildir.

5. Bir araya gelerek oyun: Cocuk ayn tiirden etkinlik i¢inde bulunan oyun ar-
kadaglarindan olugan bir gruba katilir ve onlarla iligki i¢indedir ama oyunlar1 hi¢bir

sekilde esgtidiimlii degildir.
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6. Isbirligi yaparak oyun: Cocuk, ortak ya da yarigmaci bir hedef olan bir etkin-
lik i¢ine girerek, aralarinda bir igbSliimii olan bir gruba katilir (Berlyne 1976:827).

Gross, oyunlari igerigine gore simflandirmigtir:

1. Duyusal oyunlar (1slik ¢alma)
2. Motor oyunlar (Tas oyunu, kogma vb)
3. Entelektiiel Oyunlar (imgeleme ve meraki kullanan oyunlar)
4. Duyuyla ilgili oyunlar: gii¢ gerektiren zor bir pozisyona uzun siire dayanan
a) Deneysel oyunlar veya genel fonksiyonlu oyunlar
b) Ozel fonksiyonlu oyunlar (kavga etme, kovalama, sosyal fonksiyonlu
oyunlar, taklit oyunlar1) (Celen 1992:27)

Querat oyunlar1 kokenine gore ti¢ sinifa ayirmagtir:

1. Kalitimsal oyunlar (kavga, avlanma, takip etme)
2. Taklit, 6ykiinme oyunlari
a) Toplumsal stirekliligi saglayan oyunlar (ok, yay)
b) Dogrudan taklit oyunlar
3. Hayali Oyunlar
a) Seylerin sekil degisimi
b) Oyuncaklarin animasyonu
c) Imgesel oyuncak yaratimi

d) Oykiilerin dramatizasyonu (Celen 1992:27).

Stern oyunu yapisina gore siniflandirmagtir:

1) Bireysel Oyunlar,

a) Bedene hakim olma (bedeni ara¢ olarak kullanan motor oyunlari),
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b) Seylere hakim olma (Yikici-yapici oyunlar)

c) Taklit etme, kisilestirme (kisileri ve seylere kisilik verme oyunlart).
2) Toplumsal oyunlar,

a) Saf 6ykiinme oyunlan

b) Kavga oyunlan

Charlette Buhler’de yapisina gére oyunlar farkli bir bigimde simiflamistir.

1. Islevsel oyunlar (veya duyusal motor oyunlari)

2. Mis gibi oyunlar (illiizyonu oyunlari)

3. Edilgen oyunlar (resimlere bakma, 6ykii dinleme)
4. Kollektif oyunlar (Celen 1992:30).

Kiiltiirler arasinda oyun tiplerinin bulunup derecesini ve birbirleriyle iliskisini

inceleyen Roberts tarafindan 6nemli y6ne bir alan agilmigtir. Ona gore oyun,

1) Orgiitlenmis oyun,

2) Yarisma

3) Iki ya da daha ¢ok taraf

4) Kazanan karar vermek igin bir 6lgiit

5) Uzerinde anlagmaya varilmus kurallar1 tarafindan karakterize edilen eglence

bi¢imde bir etkinlik olarak tanimlanir.

Elmer Mitchell ve Bernard oyunu tamimlarken 6zanlatim gereksinmesinden yo-
la ¢ikmuglardir (And 1974:52-53): Onlara gore insan yasamak, yeteneklerini kullan-
mak ve kendini anlatmak ister. Ozanlatim: belirlemek i¢in i¢giidiilerden farkl olan

ve yasantilarin sonucu ortaya ¢ikan istekleri vardir. bu istekler sunlardir:

1. Yeni bir yasantiy1 denemek-déviismek, avlanmak, kiirek gekmek vb.

2. Giivenlik istegine sahip olma, 6ykiinme, din vb.
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3. Tepki, yanitlama istegi-toplumseverlik, ask aile sevgisi, dostluk 6zgecilik.

4. Tanima istegi-utku, onderlik, kendini gésterme iine kavusmak vb.

5. Katilma istegi-iiye olmak, bir topluluga baglanmak.

6. Giizel istegi-renk, bigim, ses, hareket, tartimda giizellikler i¢in estetik istek.

[ste bunlar da 6zanlatim, oyundaki isteklerin belli bagl kaynag olmaktadir.

Mitchell ve Mason’un genel anlamda oyunu séyle siniflandirlmiglardir.

A. Karsilamali

(1) Yanigmal1

(2) Oyunlar

1. Bireyler arasinda - yilizme
ii. Topluluklar, takimlar arasinda-bayrak yarigi
i. Cocuk oyunlar - yalin oyunlar, kogsmaca
a) kaleyi almak, esir almak gibi
b) elim {istiinde gibi oyunlar
ii. Kisisel catigmalar-yumruk oyunu,
iii. Takim oyunlari, 6zellikle topla oyunlar

iv. Zihin oyunlari, santrang, ii¢ tag, dokuz tas, evcilik gibi.

B. Kargilagmasiz

1) Arama

2) Merak
3) Gezme

4) Yaratici

i. fizik-balik¢ilik, avlanma, tuzak

ii. zihinsel, fikir, s6zciik bulmacalarda oldugu gibi.
okuma, bulmaca ¢dzme, kiirek, bisiklet

yelken

i. madde kullanarak-el sanatlari

ii. giir, hikaye, tiyatro

5) Bagkas yerine okuma, film, diis kurmak
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6) Yansilama i. Dogmaca oyunlar:
ii. Dilsiz oyunlar1
iii. Bilinen hikayeleri canlandirma
iv. Halk tiirkiisii ve dramatik oyunlar
v. Mimik oyunlan
7) Edinmek  koleksiyon meraki
8) Toplumsal, dernek-dost toplantilar1, danshi eglentiler.
1. Miizik dinleme katilma, besteleme
ii. Glizel sanatlar
iii. Din, ritiiel ve tapinim
iv. Dogay1 begenme dogadan tad alma
v. Dramatik - ayrici térenler, mason ritiieli, dernek,
vi. Edebiyat, okumak ve yazmak

vii. Tartiml1 oyun, tiirkiilii oyun ve danslar.

Genel olarak yapilmig bu simiflamalardan sonra daha ¢ok cocuk oyunlarina

yaklasan siniflamalara gegersek;

And, en ¢ok rastlanan oyunlan toplu gosterebilmek i¢in, oyunlarda kullanilan
arag, eylem, amag ya da konuyu olgiit alarak 10 gruptan olugan bir oyun smiflamasi

yapmustir. Bunlar:

1. Asik oyunlar:

2. Yiiziik oyunlari
3. Top oyunlan

4. Degnek oyunlart

5. Tag ve giille oyunlari
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6. Kosma, kovalama, kurtarma, zor kullanma oyunlart
7. Atlama, sigrama, sekme oyunlari

8. Saklama, saklanma

9. Dilsiz-sagirtma, saka oyunlar

10. Dramatik nitelikte, Biiyiikliik-Torensel Oyunlar ve gesitli oyunlardir (And
1979:51-54).

And, ¢ocuk oyunlarinda ti¢ asama bulur:

1. Temrin oyunlari: (islevsel oyunlar): Kaynaginda beslenme gibi asal islevler
bulunur. Uzanmak, kol ve bacaklari, parmaklar1 oynatmak, nesnelere dokunmak,
sonlarin dengelerini degistirmek, giiriiltilii sesler ¢ikarmak gibi neden — sonug bag-
lantisinin aragtirilmasina dayanan ¢ocuklar bunlardan ilerisi i¢in ¢ok dnemli deneyler
kazanir. Bunlarla yararli eylemin yinelenmesi, yararsizin ise atilmasi sonucunu dogu-
rur. Bu oyunlar ne denli tek diize ve sikict olursa olsun ¢ocuk bu eylemlerin kaynagi

olmanin bilinciyle bundan biiyiik bir tad alir.

2. Yapint1, Simgesel ya da yansilama Oyunlari: Pandomim g¢ocuk i¢in igten
gelme, dogal bir eylemdir. Simgesel yapint1 biiyiiklerinden gordiigli, ofkelenmek,
azarlamak ya da sevgi gosterisi gibi durumlarin davramglar yansilamaktir. Biiyiikle-
rin bdyle yansilamasi gocuklarin biiyiiklerini daha iyi 6ziimlemesine, onlarin davra-

nmislarin daha iyi anlamasina yarar.

3. Kuralli Oyunlar: Cocugun oyununa bir arkadagin katiimasiyla oyunun kural-
lar1 olusur. Iki kisi ile oyunda etki-tepki iliskisi de baglar. Bu arada isin igine dilin
kullanilmasi da girer. Oyun sézliigiinde, komutlar, ayrica oyunun kurallarina uyma-

yan oyun bozanlar, mizik¢ilar gibi sdzciikler bulunur.

Cocuk oyunlarinda goriilen bu ii¢ asama hayvanlarin yavrularinda da gériilebi-
lir. S6zgelimi bir kedi yavrusunun 1sirmasi, gerinmesi bir temrin oyunudur. Var ol-

mayan avi karsisinda biiziiliip sindikten sonra sigramasi ya da gene var olmayan
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diismani Karsisinda yan yan yiiriimesi bir yapinti oyunudur. Kedi yavrusunun kardeg-

leriyle oynamasi ise kuralli oyundur (And 1979:16-17).

Oyun, kiiltiire bir gegis, ¢ocuk oyunlarinin da onlarin yetiskinlerin diinyasina
katilmalarin saglayan bir yoldur. Kimi kaynaklar oyunun gesitlerine gére tanimin ve

siniflandirmasini yapmuslardir;

1. Yetigkinler A¢isindan:

a) Oyun insanlarin beden ve kafa yeteneklerini gelistirmek amaci giiden; hesap,
dikkat, raslant1 ve beceriye dayanan, ¢ogu kez oyalanmak igin oynanan, ayni zaman-
da tad veren bir tlir yarigma. Spor oyunlari, zeka ve talip oyunlar1 bu tiir oyunun kap-

samina girerler.

b) oyun insanlara iyi vakit gegirmek i¢in yapilan eglendirici etkinliklerdir.
Canbazlik, hokkabazhk, dans, sirk oyunlar1 bu tanimin kapsamina giren baslica o-

yunlardir.

c¢) Oyun, sanatsal deger tasiyan, insanlar estetik agidan gelistiren, ayn1 zaman-
da cosku ve tat veren becerili gosterilerdir. Tiyatro, Pandomim, Opera, Bale, Kara-
g6z, Kukla, Halk Oyunlan vb.

2. Cocuklar Agisindan:

a) Oz Yapilarina gére oyun gesitleri

b) Oynandig: yerlere gére oyun ¢esitleri

¢) Aragsiz yapilan oyun ¢esitleri

d) Aragta yapilan oyun ¢esitleri

e) Aragla yapilan oyun ¢esitleri (Zeyrek, Sun 1991:62).

Boratav da oyun ile ilgilenmis, oyunun kiimelenmesine iligkin bir taslak hazir-

lamigtir. (Prof. Dr. Pertev Naili Boratav 1960: 141-148, And 1974:65).



I. Sadece Cocuklara Ozgii Oyunlar (A-C)

A. Biiytiklerin Kiigiikler Igin Cikardigi Oyunlar
B. Cocuklarin S6z Oyunlari

C. Takim halinde, Dansli, Tiirkiilii Oyunlar ve Basit Taklit Oyunlar
I1. Talih, Kumar, Fal, Niyet Oyunlari, Biiyiikliikk ve Térelik Oyunlar

D. Talih Oyunlan
F. Niyet ve Fal Oyunlar

G. Torelik ve Biiyiikliik Oyunlar
II1. Beceri ve Gli¢ oyunlar1 (H-L)

H. Asil Beceri oyunlar

I. Atmali Beceri Oyunlari

J. Jimnastik ve Ritmik Oyunlar
K. Asil Gii¢ Oyunlar

L. Gii¢ ve beceri karmagikli Oyunlar
IV. Zeka Oyunlar: (M-R)

M. Aldatmaca-yutturmaca Oyunlar

N: Bellek giict, diisiince ¢evikligi, serinleme Oyunlari
O. Saklamaca ve Saklambag¢ Oyunlar

P. Cizgili Oyunlar

Q. Taghi Oyunlar

R. Bagkaca Zeka Oyunlari
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V. Katisimli Oyunlar

S. Katigimli Oyunlar

T. Oyuncaklar.

Gene genel olarak oyun ve gesitleri lizerine yapilmis bu siniflamalar bazi yo-
rumlan da kuskusuz gerektirir. Giiveng’e bu agidan egilecek olursak, O insanoglunun
oteki canlilardan ayiran baglica dzelliklerinden birisinin ondaki iistiin oyun kurma,
oyun oynama yetenegi oldugunu sdyler. Ona gore oyun yetenegi hayal giiciiyle bir-
likte geligir. Hayat boyu yapilan, diislenen, s6ylenen her seyde oyunsu 6geler vardir.
Oyun, yalmzca eglence — dinlence tiiriinden, hosa giden, hos¢a karsilanan saka giil-
diirii, 6zgiirce yapilmis segmeler, giinliik yasamdaki gegerli kurallar asabilen, ya da
elestiren, ¢ocuklara iinliilere ve sanatgilara sanki daha bir yakigan tutum ve davranis-
lar, durum ve iligkiler degil, her dilde ve kiiltiirde var olan, olimpiyat, savas, siyaset,

borsa, goniil oyunlari vb ciddi ve gercek olanlar da igerir.

Giiveng’e gére oyun insamin nesnel diinyas: ile 6znel diinyas: arasinda bir kp-
riidiir. Ciinkii giinliik yagamda nesnelin gergekligi tartisilmaz. Diig; gergekligin, nes-
nelligin karsith@1 olarak goriiliir. Diisler, ancak oyunda, gergek olur. Bu nedenle o-
yun disle gercegin uzlasmasi, nesnelle 6znelin hesaplagmasidir. Bu ytizden insan
gergeginde hem nesnel hem de diigsel gergekler vardir. Nesnele dayanabilmek igin
insan, diigsele siginir. Diigsele kapilip gitmemek igin nesnel olana tutunur. Insanin

gergekleri, nesnel oldugu kadar diigseldir.

Nesnel gergeklerde; kisiler, kurallar, kosullar bellidir. Birey, nesnel kosullar

degistireme, onlara uymak zorundadir. Uyan &diillendirilir, tam uyan ezilir, ilinir.

Diigsel gerceklerde kisiler, kosullar, kurallar belli belirsizdir. Birey, onlar dii-
stinde degistirdigini tasarlayabilir. Birey nesnel kogullara uymak zorunda degildir.
Bas kaldirabilir. Nesnel gergeklik, zaman ve mekan boyutunda siirekli olarak degis-

mekle birlikte, somut iligkilerde zaman mekanla sinirhi goriintir. Digsel gergek, za-
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man mekanla siirli degildir. Bugiiniin gercegi gecmise ve gelecege, gegmis gelece-

gin gercegi bugiine kaydirilabiliyor.

Nesnel gercekliklerin senaryosu, yazar belli degildir. Diigsel gergeklik ise se-
naryo yazari bellidir. Diledigini diledigince yaziyor, oynuyor, yorumluyor. Dii§ 6z-

glirdiir.

Giliveng’e gore yaratici oyunlar bu nesnel gergeklikle 6znel gergekligin ara ke-

sitinde doguyor, olusuyor ve yasiyor (Giiveng 1979:56-63).

A.S. Neil “Bir Egitim Mucizesi” kitabinda 6grenmeni hog bir hale gelebilmesi

icin oyundan sonra gelmesi gerektigini s6yliiyor.

Summerheil okulunda oyun, biiyiik bir 5neme sahiptir. Oyun bir fantazidir. Or-
giitlenmis oyunlar hiiner, yakinlik, takim ruhu ister ama ¢ocuklarin oyunlar1 genellik-
le hiiner istemez. Kiigiik bir gocuga gore gergeklik ve hayal birbirlerine ¢ok yakindir-
lar. Aralarindan biri hayalet kiligina girince zevkle bagirirlar ama igindekinin kendi
arkadaslarindan biri oldugunu da bilirler. Neil’e gére oyun biiyiikler igin hep bir za-
man kaybi olarak goriiliir. Kocaman bir okulda 6gretim igin ayrilan yer kiigiik bir
yerdir. Ona gore uygarligin bir¢ok kotiiliiklerinin nedeni, gocuklarin yeterince oyun

oynamami§ olmalaridir.

Neil’e gore 6zgiir bir gocuk oyuna daha ¢ok zaman ayirmak isteyecektir. Oysa
biiylikler ¢ocuklar gocugun oyununda bir seyler 6grenemeyeceklerinden korktuklar
i¢in ¢ocuklarin oyununa kars1 olumsuz tavirlar gostereceklerdir. Bir ¢ocuk oyun oy-
nama yetenegini yitirirse ruhsal yonden 6liidiir ve iligki kurdugu her ¢ocuk i¢in de
tehlikelidir. Cocukluk oyunculuktur ve bu ger¢egi bilmemezlikten gelen bir topluluk
sistemi yanlhs bir yolla egitim yapmaktadir. En kotii aktor rol yapandir. Boyle bir

¢ocuk higbir zaman kendinden uzaklasamaz ve sahnede de kendi kendisinin bilincin-
dedir.
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Russell, “Egitim Uzerine” adli kitabinin bir boliimiinde oyun ve rol yapma go-
cuklukta yasamsal bir gereksinmedir demektedir. Oyun sirasinda herhangi tiiriin yav-
rular1 yasamlarinda daha sonra gergeklestirecekleri etkinliklerin denemesini ve alig-
tirmasin1 yapar. Képek yavrularinin oyunun tam bir képek doviisii gibidir. Yalnizca
yavrular birbirlerini gergekten isirmazlar goriigiindedir. Ona gore g¢ocukluktaki
isgiidiisel etki yetiskin kisi olma istegi, daha giiglii olma istemidir...Giiglii olma iste-
mi iki bicimde ortaya ¢ikar; Bir seyler yapmay1 6grenerek ve hayal kurarak. Russell,
cocuklarin yaptiklarinin bir rol oldugu bilinci onlarin giivenlik duygusunu artiriyor
demektedir. Ona gore rol yapmaktan alinan zevkin biiyiik bolimii yalmzca oyun
sahnelemekten gelen hazdir... Cocugun yasamindaki her 6nemli igpeti oyunda yan-
simasini bulur (Russell 1984:93-95).

Montessori dgretmenleri gocuklarin oynadiklar seyleri tren, vapur ya da buna
benzer seylere doniistiirmelerinden hoslanmazlar; Buna diizensiz hayal giicli denir...
Russell burada ¢ocuklarin yaptiklarinin oyun olsa bile ger¢ekte oyun olmadig: oyna-
diklan aygitlarin onlan eglendirebilecegini, ama aygitin amacinin 6gretim, eglence-
nin ise yalmzca bir 6gretim araci olup, eglencenin sadece gergek oyunlarda egemen
amag¢ oldugunu sdylemektedir. Ona gére gergekler kadar hayaller de ¢ocuklarin ya-
samlarinda 6nemlidir. Yagami yalnizca gergekler degil umutlar da yonlendirir. Olgu-
lardan bagka bir sey géremeyen bir gergege baglilik insan ruhu igin bir hapishanedir.
Diisler yalmzca realetiye degistirmek gabasinin yerini alan bir tembellik durumuna
gelirse kars: ¢ikilmalidir; insan1 bir ¢abaya yonlendirdiklerinde diisler, insan iilkiile-
rinin olugmasinda hayal giictinii 61diirmek, onu varolan kosullara kéle kilmak, yeryi-
ziine baglanmig, dolayisiyla cenneti yaratma giicii olmayan bir yaratik haline getir-
mek olur. Russell’e gore egitim isgiidiilerin bask: altina alinmasindan degil, islenme-
sinden olusur. Cocuklukta gesitli kisiliklerle 6zdes tutmakla doyum bulan giigliiliik i¢
giidiisii sonraki yasamda daha geligsmis ve yiicelmis bir doyumu bilimsel bulguda,
sanatsal yaraticilikta, ¢ok iyi ¢ocuklarin yaratilmasinda, egitilmesinde bulabilir. Bu
nedenle Russell kisinin gii¢lii olmas: istemini daha gocuklugunda iken yok etmemek
gerektigini, bu tiir amaglara hizmet edebilmesi i¢inse hayal giiciiniin arilastirilmasi ve

yiiceltilmesi gerekliligini belirtmektedir (Russell 1984:96-102).
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3.4. Oyunun Cocugun Gelisimine Olan Etkileri

Oyun, gocugun hem etkili anlatim araci ve dili, hem de bas ugrast ve en 6nemli
isidir. Oyun ¢ocuk i¢in en biiyiik ihtiyagtir. Cevresinin bilincine oyunla kavusur. Bu
nedenlerle ¢ocugun diinyaya agilan ilk pencerelerinden biri olan oyun, ¢ocuk egiti-

minde ¢ocukla kurulan iliskilerden en 6nemli ve etkili olanidir.

Oyunun ¢esitliligi, bir yandan saklambag gibi kurallara bagl etkinliklerde diger
yandan da evcilik oynamak gibi hayal giiciine dayal1 etkinliklerde kendini gosterir
(Goncii 1990:6). Bu nedenle farkli agilardan incelenebilir. Ornegin bir dilci igin ¢o-
cuk oyunlarinin en ilging yani gocuklarin evcilik ya da doktorculuk gibi oyunlarinda
kullandiklar1 dildir. Bir ¢gocugun ruh saghg i¢inde olabilmesi ve saglam bir kisilik
yapisi geligtirmesi i¢in oyun oynayabilmesi ve sik sik bagka ¢ocuklarla birlikte bulu-
nabilmesi son derece dnemlidir. Oyun, yalniz bir eglence araci degildir. Cocugun
duygularini, ruhi ¢atigmalarini, egilimlerini, kendi istek ve gevre etkinliklerini i¢ine
alir (Oztiirk 1977:13).

Oyunun ¢ocuk i¢in degeri diistiniildiigiinde ¢ocugun motor, dil, biligsel ve sos-
yal gelisimini destekleyici ve hayata hazirlayici en etkin bir ara¢ oldugu gériilmekte-
dir. “Cocuk oynadik¢a duyular: kesinlesir, yetenekleri serpilir, becerisi artar. Ciinkii
oyun, ¢ocugun en dogal dgrenme ortamidir. Duyduklarini, gérdiiklerini, sinayip de-
nedigi, dgrendiklerini pekistirdigi bir deney odasidir. Cocuk oynarken kendi kiigiik

diinyasindadir. O diinyaya kendisi egemendir. Kurallan kendisi kor, kendisi bozar.

Oynayan gocuk bir bakima kendi hayal diinyasindadir. Ancak oyunda isledigi
konular gergek konulardir. Cocuk hayal giiciiyle gevrede algiladiklarini oyun orta-
minda kendine 6zgii bir bigimde birlestirip biitiinler. Oyun ¢ocugun yaratma ortami-
dir. Cocuk kendi dar smirlarim agma gabasi igindedir. Oyunda eriskinler gibi giiclii
ve beceriklidir. Oyun gocuklarin ortak dili, en dogal anlasma ortamuidir. Ayrica oyun,
¢ocugun en gii¢lii ve en dogal diirtiilerinden olan saldirganlik diirtiisiinii bosaltmaya
yarar (Yorikoglu 1980:46-48).
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Oyun ¢ocugun gelisimi bakimindan; bedensel, psiko-motor, duygusal, sosyal,

zihinsel ve dil geligimi gibi agilardan incelenebilir.
3.4.1. Oyunun Bedensel Gelisimine olan Etkileri

Ozellikle okuldncesi donemde biiyiik, kiigiik kaslarin gelistirilmesinin en kolay
yontemlerinden biri oyundur. Yiiriime, kogma, atlama, tirmanma vb devinimleri ge-
rektiren oyunlar ¢ocugun eliyle bir topu duvara atip tutmas: gibi baz tekrarlar kasla-

rin devinimi tanimasim saglar.
3.4.2. Oyunun Psiko-Motor Gelisimine Olan Etkileri

Insamn ruhsal yasamu ile biitiinlesen devinimlerin igiren psiko-motor davranis-

lar 8grenme, biiylime ve gelisimi ile yakindan iliskilidir.

Kimi gocuklar oyun ve benzeri etkinliklere baglama yoniinden giivensiz ve {ir-
kektirler. Bazi gocuklarin kendi baglarina- yapmaktan cekindikleri kimi devinimler

oyun i¢inde daha kolay gergeklestirilebilir.
Ozetle, oyunun gocugun psiko-motor gelisimine olan etkileri s6yledir;

a) Gliciini artirr
b) Tepki yetenegini gelistirir

c) Biiyik ve kiiglik kaslarini denetim altina almayi ve gerekli hizda kullanmay:

Ogrenir.
d) Durgun dikkate ve dinamik dikkate sahip olur, bunlan gelistirir.
¢) Organlar arasinda esgiidiim ve denge saglar.
f) Devinimlerinde ¢eviklik kazanir.

g) Bedensel esneklik kazanir.
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3.4.3. Oyunun Duygusal Gelisimine Olan Etkileri

Cocuk canli, hareketli bir varliktir. Onun yasantisinda bir de i¢ diinyas: vardir.
egitimcilerin gorevlerinden birisi ¢ocugun i¢ diinyasina girebilme, saf, temiz duygu-
lar1 tamyabilme ve onu iyiye, giizele gotiirebilmektedir (Sel 1983:14-19). Cocugun
duygu ve heyecanlan davramslarindaki uyum ve uyumsuzluklarn da etkiler. Cocuk
oyun yoluyla duygusal tepkilerini denetim altina alabilir. Seving, hoglanma, giizellik,

giiven gibi 6zellikleriyle kendisini daha iyi tanir.
3.4.4. Oyunun Sosyal Geligimine Olan Etkileri

Sosyal gelisim duygusal gelisimden bagimsiz degildir. Duygusal gelisimi etki-
leyen etken, gocugun bagkalariyla olan iligkileridir. Oyun yoluyla ¢ocuk toplumsal-
lagmay1 &grenir. Toplumun kural ve gergeklerini en kolay ve zararsiz bir bigimde
oyun sirasinda 6grenebilir. Bagkalarinin hak ve o6zgiirliiklerine sayg1 géstermeyi 63-
renir. Kendi hak ve ozgiirliiklerini korur, yardimlagsma, dayanisma ve birlikte ¢alis-
may1 6grenir ve uygular (Sun 1991:55-56):0Oyun gocugun kisisel tartimini bulmasi
agisindan temel yontem oldugu igin 6nemlidir.Birlikte oyun ¢ocugun kendi disindaki
gevreye olan iligkisini gelistirir. Bu 6nce onun gevresini bilmesini, sonra da gevresine
olan sorumluluk duygusunu gelistirir. Cocuk gevresiyle olan iligkilerinde ictendir.
Cocuk paylagmanin yanisira, bir igtenlik duygusu i¢inde giiven kazanir (Nutku
1979:48).

3.4.5. Oyunun Zihin ve Dil Gelisimine Olan Etkileri

Oyun ¢ocugun zihinsel islemleri 6grenmesini kolaylagtirir. Oyun gocuk igin
gergek bir ugrastir. Dikkatli izlenirse, oyun oynarken g¢ocuklarin kendilerini oyuna
kaptirdiklari, ciddi bir sekilde oyuna konsantre olduklan goriilebilir. Diisiiniirler,
planlarlar, yaratirlar. Bedenleri kadar, zihinleri de yorulmaktadir ve bu zevkli atmos-

fer iginde zihinsel gelisime yo6nelik bir ¢ok kavrami da oyunla 6grenir (Dénmez
1988:35).
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Canli bir oyun ortaminda ¢ocuk yeni sozciikler 6grenir.- Ogrendiklerini ifade
eder. Bagkalar1 onu dinler ve bu yoldan da dilini kullanmay1 6grenir. Konusma bece-

risi artar.

Oyun nesnelerin ve nesnelere iligkin iglevlerin kavratilmasinda gegerli oldugu
gibi nesnel olmayan deger Slgiilerinin benimsetilmesinde de gegerlidir. S6zgelimi
konusma yetisinin gelistirilmesi, gocuga yaratici bir kisilik kazandirmasi, oyunda
ortaya ¢ikan sorunlara ¢6ziim armasi gibi zihinsel ve dilsel gelisime iliskin konularda

oyun etkin olarak kullanilabilir.
3.4.6. Oyunun Ozellikleri ve Kuralsilari

Cocukluk déneminin temel amaci olan oyun, 6grenme, yaratma, deneyim, ileti-

sim kurma ve yetigkinlige hazirlama aracidir (Razon 1990:216).

Oyunun yararlart ¢ok biiyiiktiir. Kisa siireli doyumdan yasam boyu doyuma
kadar uzanabilir. Cocukluktaki dramatik oyun yasam i¢in rahathik getirir. W. Koste,
cocuklarin serbest oyunlarinda yetigkin rollerinin ve iligkilerinin algilandigini da go-
rebiliriz. Hugles Mearn otuzlu yaslarinda yaratici ruhun ve giidiilerin bulundugunu

yazmustir. Bllattnerr, dort alanda oyunun yararlarindan s6z etmektedir.

1. Kigisellik duygusu
2. Sosyal
3. Egitsel

4. Kiiltiirel.

Bu alanlar ¢ocuk oyunlarinda §grenilen bazi becerilerle geligirler. Bunlar;
1. Zihinsel esneklik
2. Girigimcilik

3. Mizah duygusu
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4. Etkili iletisim
5. Bagkalariyla etkilesme yetenegi
6. Sorgulama ya da alternatif ¢oziimler arama

7. Problem ¢6zme ya da yeni teknik ve stratejileri 6grenme

Egitimcilerin ¢ogu yaraticilifn oyunun en degerli yaran olarak goriirler. Rol
oynama, estetik, oldugu kadar terapatik olarak da tedavi edicidir. Cocuklar oyunda
duygularim ifade ederler. Giiniimiiziin olduk¢a yapisallagmisg, yarigmact diinyasinda
yetigkinler kendilerini oyundan uzaklagmis ve sonunda yabancilagmis bulurlar. Ko-
rundugu zaman oyun oynama yetenedi ruhu yeniden yaratmak ve bedene taze nefes
getirmeye yardim eder. Dolu, yorgun bir durumda oyunu ya da etkinligi arkadasla
birlikte gergeklestirmek ve sonunda kendini yeni bir insan gibi hissetmek yaygin bir

yasantidir.

Ashley Montagu, Biiyiiyen Cocuk adli kitabinda oyunun yararlarim1 ¢ok genis
caph tartigmigtir. Spontanlik yetigkin oluncaya kadar devam etmektedir. Cocuklarin
imge giicli, kendini gergeklestirebilmeleri ve yaratma olanagina sahiptir. Yetiskin
olarak da imgeleri kullanmaya devam ederek rityalarimiz koruyarak, iiriinlerini yaya-

rak asla yaglanmayiz (Mc Caslin 1990:46).

Oyun, sonucu diistiniilmeden, herhangi bir amaca ulagmaktan ¢ok zevk almak
amaciyla girisilen, goriintirde pratik bir sonucu olmayan etkinlik olarak tanimlanir.
Daha dar anlamiyla giiciine, becerisine veya sansina bagh olarak bir sonuca ulasan
etkinlik anlamina gelmektedir (Gabriel 1969; Ongen 1991:2).

Bagka bir tanmima gore oyun, fiziksel ve zihinsel yeteneklerle sosyal uyum ve
duygusal olgunlugu gelistirmek amaciyla gergek yasamdan farkli bir ortamda yapi-
lan, sonunda maddi bir ¢ikar saglamayan, kendine 6zgii belli kurallara sahip, sinir-
landirilmug yer ve zaman iginde siiren, goniillii katilim yoluyla toplumsal grup olustu-
ran ve katilanlari tlimiiyle etkisi altinda tutan eglenceli bir etkinliktir (Tamer
1987:38).
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Oyun, ¢ocugun hem biligsel hem de toplumsal gelisimine 6nemli katkida bulu-
nan bir etkinliktir. Bunun temel nedeni oyunun ¢ocuga kendisinin istedigi bir bigim-
de bir deneme ortamu yaratmasidir. Oyunun biligsel gelisimine olan katkis1 bir ¢ok
konuda odaklasir. Ornegin oyun ¢ocugun yaraticiligimn, problem ¢6zme yeteneginin

ve dilinin gelismesinde olumlu etkilerde bulunur.

Bir nesneyi veya kendisini bagka bir seyi temsil etmek i¢in kullanmak, ¢ocugu
stirekli bir deneme ¢abasina sokar. Bir kez bir kalem semsiye olarak kullanan bir
cocuk, digerinde bir bez pargasini semsiye olarak kullanirsa, farkli nesnelerle farkl
seyler yapmay1 6grenir. Bu tiir belirleme ¢aligmalar1 oyun disinda yer alirsa gelis-

mekte olan bir sanat¢inin ilk eserleri olarak karsimiza ¢ikar (Goncii 1991:8).

Gross, oyunun hayat bilimine hazirlik oldugunu belirtir. Oyun g¢ocugun beden-
sel, duygusal, sosyal, diisiinsel ve ahlaki gelisimine yardim eder, ¢ocugun zekasim
geligtirir, karsilagtig1 problemleri ¢6zmesine yardim eder, karar verme ve yaraticilik
yetilerini geligtirir. Duygusal bosalmay: saglar. Iyi ahskanliklar ve yasal kurallar
Ogretir (Gundiiz 1981:5-10).

Cocuklann kisilikleri oyunlarla gelisir. Cocuk oyun yoluyla birikmis enerjisin
toplumsal agidan kabul edilen bir yolla bosaltma olanagi bulmaktadir (Yavuzer
1986:177). Cocuk etkin bir yaratiktir ve bu etkinligini ¢esitli oyunlarla siirdiiriir. O-
yun bir anlamda dogadaki olaylarin ve yetiskinlerdeki yasantilarin ¢ocuklara kendi
yasamlarina uygulamasindan bagka bir sey degildir. Cocugun esneklik kazanmasinda
da oyun etkilidir. Arkadaglariyla oynadik¢a ¢ocugun S3renecegi sey baskalarinn ille
de kendisi gibi diigtinmedikleridir. Anlay1s farklihiklarim gérmek ve onlar ¢oziimle-

meye ¢alismak ¢ocugun esneklik kazanmasina yardim eder.

Oyun goniillli, kendiliginden, haz verici ve agik uglu bir davramstir (Celen
1992:26). Cocuk ¢esitli etkinlikler ve gelisim igin yogun bir enerji kaynagidir. Bu
enerji oyun aracilify ile yararli yollara y6nelir. Oyun oynamasi kisitlanan ¢ocugun
enerjisi ya ige yonelerek gocugu sinsi; ya da disa yonelerek onu saldirgan yapar. Ay-

rica oyun ¢ocugun dogustan getirdigi saldirganlik diirtiilerinin bosaltilmasi ve bu
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diirtiilerin en yararli bigimde kullanilmasi aligkanligin1 kazanmasi igin ¢ocuga olumlu
bir ortam hazirlar. Oyun ¢ocugun yeteneklerini gelistirir. Arastiricilifini ve yaratici-
ligim canlandirir. Cocuk ¢esitli sikintilarini oyun igindeki kahramanlara yansitir.
Kahramanlar arasinda gegen olaylar olumlu sonla biter ve gocuk bdylece rahatlaya-
rak gliven saglar. Onun igin ¢ocuk zengin olan duygu ve diigiincelerinin deneme yeri
oyundur (Giindiiz 1976:13-17).

Cocugun oyun i¢indeki dogal davramiglarindan bilis, duygu ve sosyal gelisi-
mindeki gereksinimleri belirlenmekte, ayn1 zamanda ¢ocugun kendisini dogru olarak
tanmy1p sorunlardan kurtulmasina yardimct olunmaktadir. Béylece ¢ocugun ve egiti-
min 6gretimine hazir olmasim saglayan oyunlara ders konular veya kavramlar ser-
pistirilerek oyunlar egitimi saglayacak sekilde gelismektedir (Kreuzer 1984:
Kavsaroglu 1990:26-28). Oyun ¢ocugun 6grenmesi igin bir aragtir. Bu oynama iste-
gini ona mutlaka bir seyler 6gretmek i¢in kullanmak tamamen ters sonuglar verecek-
tir. Cocuklarin gelecekte, motivasyonu yiiksek, girisken ve bagimsiz diigiinebilen
yetiskinler olabilmeleri igin zengin bir oyun ve deneyim ortami i¢inde biiyiimeleri
gerekir. Boylece gocuk igin yaraticilik, bulus ve problem ¢6zlimii, rahatlikla yapilabi-
len isler halinde gelecektir. (Weissbourd 1991:18-19). Bir ¢cocugun ruh saglig iginde
olabilmesi ve saglam bir kisilik yapisi gelistirmesi igin, oyun oynayabilmesi ve sik

stk bagka ¢ocuklarla birlikte bulunabilmesi son dere 6nemlidir.

Oyun, yalniz bir eglence aract degildir. Oyun, gocugun duygularini, ruhi c¢atis-
malarini, egilimlerini, kendi istek ve ¢evre etkilerini igine alir. Cocuk kurdugu oyun-
da, davasini, problemini, sevincini, 6fkesini, sevgisini, nefretini ¢6zmekte ve ifade
etmektedir. Bu oyunlar sayesinde kendi diirtiileri, ihtiyaglar1, egilimleri ile, ¢evre

sartlar ve etkileri arasinda denge kurmakta ve uyumunu yapmaktadir.

Oyun duygusal bir ifade arac1 oldugu gibi, gocugun bir seyler 6grenmesini ve
yaraticilik yeteneklerinin gelismesini de saglar. “Cocuklar sevmeyi, sevilmeyi, bas-
kalar tarafindan kabul edilmeyi, haklarim1 korumayi, yenmeyi, yenilmeyi 6zetle in-
sanlar arasi iligkiler kurmay: gruplar i¢inde birbirinden grenirler (Oztiirk 1977:9-
10).



48

Oyun gocugun &grenmesi igin bir aragtir. igten gelen bir davramgtir ve oyun
oynanirken, oynayan, oyun oynadiginin bilincindedir. Istege bagildir, ismarlama ya
da zorlama oyun, oyun degildir. Oyunda eglenme ve haz alma belirgin bir 6zelliktir.

Tiim beden hareket halindedir.

Cocuklar sahip olduklari ¢ok gii¢lii duygularini gergeklestirmek i¢in gok fazla
firsat bulamuyorlar, gocuga oyun firsatlarini vermek; yetigkinlerle kuramadig iligki-
ler sonucunda, yasadigi karmasiklig1 gidermede oldukga etkili olacaktir. Catigmay1
¢ozme, gelecege hazirlanma, uyum, okul hayatinda direktifleri yerine getirme, ilgiyi
beli bir konu iizerinde toplama, problem ¢dzme tavri ve merak duygusunu kazanma

oyunla ¢ocuga kazandirabilir.

Cocuklar oynarken 6grenmeye, dgrenirken de oynamaya baslarlar. Cogu za-
man ¢ocugun nasil oynayacagim bagkalar belirlemektedir. Oysa ¢ocugun nasil oy-
nayacagin bilmesi gerekir. Bunu ¢ocuklara yetigkinlerin 6gretmesi gerekir. Cocugun
kendisi ve oyun malzemeleri ile birlikte oynamali, ona gereken ilgi gosterilmelidir.
Ciinkii oyun ¢ocugun gevresindeki ve igindeki diinyalan kesfetmelerini saglar, eg-
lenmesine olanak saglar ve kendine ait bir diinya olugturur. Zaman zaman oyun mal-
zemelerini kullanmak onun hayal giiciinii hareketlendirerek onda giiclii bir etki olus-

turur. Bu ¢ocuk i¢in ¢ok gii¢lii bir deneyimi tegkil eder.

Bir ¢ocugun yasamu igin ¢ok 6nemli olan oyun, onun hareket becerilerini, duy-
gusal, entelektiiel ve toplumsal becerilerini, gelistirmede oldukg¢a etkilidir. Cocukla
kurulan olumlu iligki ona giiven vermelidir. Oyunlarin nasil oynanacagin dgrenmek
duygular1 ifade edebilmeyi saglar. Bu yetigkinler i¢in de olduk¢a 6nemlidir. Cocukla-
11 oynamaya &zendirmek kendilerine 6grenmede oldukga etkilidir. Insanlarm gergek
benliklerini bulmalar1 onlarin iyi ve mutlu insanlar olmalarin saglayacak, bunda da

oyunun ¢ok 6nemli bir rolii olacaktir.

Rubin, Fein, Vandergeb gibi yazarlara gore oyun i¢sel olarak giidiilenme sonu-
cu olusan bir davramstir. Onlara gére oyunun igerigi sonucunda daha 6nemlidir. O-

yunun amaglar1 ¢evre tarafindan giidiilenmez ve gerek disi ile karakterize edilir (Ce-
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len 1992:10-11):Onlara gore oyun etkinliklerinin ayrica 6zellikleri olarak agagidaki-
ler belirlenmistir (Ongen 1991:10-11):

1. Oyun, kendi yaran i¢in gergeklestirilen bir etkinliktir. Temel bedensel ge-

reksinimler, dis kurallar veya sosyal yaptinmlar nedeniyle gergeklesemez.

2. Oyunda ilgi odag1 neye ulasacagindan ¢ok nasil ulagilacagidir. Cocuk davra-

misin sonuglarindan ¢ok davranigin ortaya konmasiyla ilgilidir.

3. Oyun arastirma etkinliklerinden farklidir. Arastirma etkinliklerinde “Bu nes-
ne nedir? ve “Ne ise yarar? sorulari eylemlere ydn verirken, oyunda “Ben bu nesne

ile ne yapabilirim?” sorusu yol gostericidir.

4. Oyun yalan yapma/taklit ve gergege uygun olmama ile karakterizedir. Oyun
etkinlikleri ciddi olarak yiiriitiilmekte, fakat mis gibi yapma 6zelligi gibi yapma 6zel-
ligi tagimaktadr.

5. Oyun digardan yiiklenmis kurallardan bagimsizdir.

6. Hayal kurma ile karsilagtirildiginda oyunda ¢ocugun aktif katilimi séz konu-

sudur.

7. Krosnar ve Pepplmer’e gére de; oyunda davramslar esneklik gostermektedir.

Davranisin gerek yapisinda gerek baglaminda degisiklikler s6z konusudur.

8. Oyunda basat olan olumlu duygulardir. Oyun gocuk i¢in zevkli ve eglenceli-
dir.

Bagka kaynaklara gére (Kavsaoglu 1990:8-9) de ¢ocuga 6zgii oyunun ozellik-

leri §6yledir:
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1. Oyun ¢ocugun etkinlik tarz1 olarak kabul edilir. Oyun ¢ocugun serbest etkin-
lik alaidir. Oyunun belli bash amac1 yoktur ancak belli gelisim amaglarina hizmet

eder: merak giidiisii, kendini aragtirmak, yeni gevreyi aragtirmak gibi.

2. Oyundaki nitelik ve konular, ¢ocugun gelisimine baglh olarak zaman iginde

farklilik gosterir.
3. Her ¢ocuga gore oyunun teknikleri degisir, bireyseldir.
4. Oyun ¢ocugun duygularin1 dogal olarak ifade etmesini saglar.

5. Baz1 oyunlarda bir gesit “alistirma” gelisimi goriiltir: s6zgelimi bir hareketin

tekrarlanmasi veya giinliik yasamin canlandirilmasi gibi.

6. Oyunlar, ¢ogunlukla, bilinen yagantilarin yeniden yaratilmasi veya yasantila-

rnn devam ettirilmesi olarak goriiliir. Biiyiik 6l¢tide imgeleme vardir.

3.5. Oyun — Drama Iliskisi

Cocuk, drama etkinligini genellikle oyun olarak algilar ve boyle algiladig i¢in
de tiim enerjisini ve dikkatini oyun sirasinda oldugu gibi, bu etkinlik iizerinde yogun-
lagtirir. Boylece gocuk hem oynamis, hem de birgok kavram, konu ve sosyal davra-
nislart daha etkili 6grenme gansini elde etmis olur. Bu kisimda Oncelikle gocukta
oyun kavraminin ve oyunun nasil gelistigini incelemek gerekir ( Neriman vd. 2000:
48 ).

Oyun en yalin anlamda,hosga vakit gegirme ve enerji bogalim olarak tanim-
lanmaktadir. Cocuk oyunu, i¢sel olarak giidiilenen belirli bir amaci olmayan, ¢ocu-
gun koydugu kurallara bagli olarak kendiliginden gelisen ve zevk unsuru tasiyan
davraniglardan olugan bir etkinlik olarak tanimlanir ( Neriman vd. 2000: 48 ). Cocuk-
larin oynadiklari oyunlar1 bir ¢ogu dramatik niteliktedir. Ornegin, onlarin kendi ya-
santilarindaki durumlan oynamalari, bir bagkasim canlandirarak rol yapmalari, kilik
degistirmeleri dramatik oyunlardir. Bu tiir dramatik oyunlar ¢ocuklarin diinyay1 an-

layabilmesi, toplumun igindeki yerini bulmasi, her tiirlii degisimde se¢imini yapmasi
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agisindan 6nemli bir yere sahiptir . Oyuna benzer etkinlikler, 6rnegin, egitici drama
sayesinde egitimin daha az sikici, dolayisiyla daha etkili olmas1 saglanir. Cocuk oyun
ve drama sirasinda kendini tiim benligiyle konuya ya da yapmakta oldugu etkinlige
verir. Cocuk oyun ve drama sayesinde “ben merkezci” bir yapidan, “veren-alan”,
“paylasan” insan olmaya ve boylece gergek yagsam rollerini giiglii bir sekilde i¢selles-
tirmeye baslar. ( Neriman vd. 2000: 48 )

Sonug olarak; ¢ocuk oyun sayesinde 6grenebildigine gére, oyun haline geti-
rilmis egitim durumlariyla ¢ocuga yasamayi ve birgok konuyu daha az zorlanarak,
daha kolay 6gretmek miimkiindiir. Drama tekniginin bagarisi da buradan gelmekte-
dir. Ciinkli drama ¢ocuga o ¢ek sevdigi oyun etkinligi i¢cinde yasantisini tanima ve

uygulama firsat1 verir (Neriman vd. 2000: 50)

3.6. Oyun ve Drama Etkinlikleri Arasindaki Benzerlikler ve Farkhliklar

Oyun ¢ocugun gelisiminde her ne kadar 6nemliyse, her alandaki egitim igin
oyunun tek basina yeterli olacag: diigiiniilemez. Egitim amaglarinin gergeklestirilme-
si, yani gocuga istenilen davramslarin, aliskanliklarin ve tutumlarin kazandirilmasi
i¢in uygun egitim tekniklerinden yararlanilmasi gerektigi artik kabul gérmiis bir dii-
siincedir. Ozellikle ¢cagimizda gocugun edinmesi gereken sosyal davramslar, sosyal
ve fiziksel ortama iliskin kavramsal bilgiler arttigindan ve karmagikligindan, baz
yOnlerden oyuna benzeyen, bu nedenle gocugun ilgisini vermeye her an hazir oldugu,
ancak oyunun saglayabilecegi yararlardan fazlasini saglamaya elverisli drama gibi
etkinliklere gereksinim oldugu kabul edilmelidir. Dramanin gocuklara getirdigi katki-
lar1 anlamak igin oyun ve drama arasindaki benzetliklerin ve farklihiklarin bilinmesi

ve bunlarin irdelenmesi gerekir ( Neriman vd. 2000:51 ).

. Oyun daha ¢ok kendiliginden baglar ve egitim amaglar belirsizdir. Oyunun
¢ocuk egitiminde birgok yarari vardir. Fakat kendilifinden ve amagsiz oyunlar egi-
timsel anlamda gocuga ¢ok fazla katki saglamaz. Drama ise daha planli oldugundan,
amaglar1 daha 6nceden belirlenir. Bununla birlikte énceden saptanmis egitim amagla-

rina ulasilip ulagilmadigi degerlendirilmelidir.
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. Oyun ve egitici drama arasindaki bir benzerlik, oyunda da egitici dramada

da ¢ocugun dikkat ve enerjisinin etkinlik lizerinde olduk¢a fazla yogunlagsmasidir.

. Kuralsiz ¢ocuk oyunlar1 olmakla birlikte, birgok etkinlik tiirinde kurallar
vardir. Ancak, dramanin kurallart 6nceden belirlense de tartigilabilirligi, hatta degis-

tirilebilirligi daha fazladir.

. Cocuk oyununda sonu¢ 6nemlidir. Buna bagli olarak kazanmak veya kay-
betmek (yanip, oyun dis1 kalmak ) s6z konusudur. Drama etkinliginde ise, sonug de-
gil, siire¢ 6nemlidir. Yani, ¢ocugun katildig1 etkinligi miikemmel yapmas: degil,

stirece nasil katildig1 6nemlidir.

. Oyunun sonucunda degerlendirici, kavramsal bilgilerin altinin ¢izildigi,
duygularin tanmimlandig1 ve ayirt edildigi bir tartisma yer almaz. Fakat drama etkinli-
gi sonunda yapilan grup tartigmasi, oynanan etkinlikle ilgili bilgilerin yerlesmesine
ve bu bilgilerin kalicihigim saglayabilecek kavramlastirmalar, kategorilendirmeler,

benzetmeler, ayirt etmeler i¢in olanak saglayabilir. (Neriman vd. 2000: 52 )



53

IV. BOLUM
TEMEL KAVRAMLAR ve YARATICI DRAMA
A. Temel Kavramlar

Yaratici dramanin tanimi, amaglari, yontemleri, 6zellikleri ve diger boyutlarim
tartismadan 6nce, zaman zaman ayni, zaman zaman da ayri anlamlarda olmalarina
kargin birbirlerinin yerine kullanilabilen, birbirinden ayri ama ig ice gegmis bir 6zel-
ligi de tasiyan; yaraticilik, drama, dramatik oyun, dramatizasyon, rol oynama, dogag-
lama, iletisim, etkilesim, edim, eylem, oyun pedagojisi gibi kavramlar tizerinde dur-
mak yararli olacaktir. “Drama” kavramina ise “Yaratict Drama” boltimiinde yer veri-

lecektir.
4.1. Yaraticihk

Yaraticiligin ortaya ¢ikisi, genel olarak onun sinirlarini belirleyen ve anlamini
veren ¢ok sayidaki tanima gore degisiktir. Bu ylizden yaraticilik kavramiyla ifade

edilenler zaman zaman zor ve karmagik hale gelir. Cesitli tanimlara bakacak olursak:

Ya;ratlcllhk, bireylere g¢ekici gelen “sihirlik, deha, tstiin yeteneklilik vb. gibi
coklu kavramlan c¢agnstiran bir kisilik 6zelli§i olarak bilinmektedir (Samurgay
1981:14-27).” Oysa yaraticilik slireci, tlim duyugsal ve diigiinsel etkinliklerde, her
tiirli galigma ve ugrasin icerisinde vardir. Yaraticilik yalniz sanatsal siireglerde degil,
insan yagaminin tiim yénlerinde yer alan temel bir yetenektir. Insan tarafindan ta-

mamlanmis her iste yaraticilik bir temel 6ge olarak bulunmaktadir (San 1985:9).

Yaraticilik, yalnizca sanatsal etkinlikleri ¢agristirmamalidir. Yaraticilik biitlin
duyulari, duyum, duygu ve diisiinceleri ile birlikte tlim insani kapsar. Yaraticilik
kendini yalmz okulda géstermez. Her yerde, ¢ocuklarin oynadiklari, deneyimler e-
dindikleri, ¢evrelerini kendilerine gére yorumladiklart her serde ortaya ¢ikar. S6zge-

limi bir yatak Ortiislinii alip masanin {izerine drtmeleri ve masay1 bir magara ya da

'
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kuliibe olarak canlandirmalari, yaraticilik gosteren bir oyundur. Clinkii siradan esya-
lara imgelem yoluyla farkli fonksiyonlar kazandirlmistir. Cocuklar bir seyi oldugu
gibi kabul etmek istemiyorlar; yetigkinlerle birlikte islemeyen bir seyi isler duruma
getirmeyi istemiyorlarsa, sorunlarin ¢dziimlenmesinde yaraticilik ¢ok onemlidir. E-
ger her seyin oldugu gibi kalmasini istemiyorsak, yaraticilik kaginilmaz bir gereksi-
nimdir. O halde yaraticilik kurallara da kars: gelip, denenmis seylere kars1 kusku ve

merak gosterebilmek ve denemektir (Bode vd. 1979:18).

Torance (1962)’a gore yaraticilik bosluklari, rahatsiz edici ya da eksik 6geleri
sezip, bunlar hakkinda diigiinceler gelistirmek, varsayimlar kurmak, bunlari sinamak

sonuglari karsilagtirip, degistirmek ve yeniden sinamaktir (San 1985:9).

Yaraticiliga bilim, teknik, sanat ve egitim cevrelerinin yaklasimlan farklidir.
Bilim adamlarina gore yaraticilik siiregten ¢ok sonugla ilgilidir. Akil yiiriitme, bulus
yapim ve sorun ¢bzme yaraticiligin karsiliklaridir. Sanat igin yaraticilik, estetik 63e-
ler igeren 6zgiin bitlinlie ulasmaktir ve bir siiregtir daha gok... Sanatta yaraticilik
i¢sel duyumsama ile birlesip disa vuruldugu bir siireg olarak anlasilir. Sonug ise sanat
yapitidir... Egitimcilerin yaraticiliga yaklagimlar; arastirici, 6zgiir diisiinen, soru so-
ran, uygucu olmayan insan yetistirme yoniindedir. Ciinkii egitimden beklenen, soru
soran, tartigarak diigiinen, akil yiiriiten, sorun ¢dzen insan yetistirmektir (Kingoglu
1991:169-170). Barlett; yaraticihgin, ana yoldan aynlma, deneye agik olma, kalipla-
rin digina ¢ikma oldugu diistincesindedir (Once 1989:2).

Bagka bir tanima gére yaraticilik; bireye farkli ve firetici diisiince zincirlerini
kullanarak, alsilmig distince zincirlerini kirarak, alisilmis diisiince zincirlerinden
kopma giicii veren, sonuglari ile bireye ve muhtemelen baskalarina da tatminler sag-
layan, fikirlerdeki esneklik, orijinallik ve duyarlibigin bir toplamidir (T.P. Jones
1977; Arik 1987:13).

Vernon ve digerlerine gére yaraticilik kavrami, sanatgilarin, bilim adamlarinin,
mucitlerin ve diger bireylerin ortaya ¢ikardiklan olagan dig1 veya benzersiz etkinlik-

ler, tepkiler ve tirettikleri seylere baglanmaktadir. Urettikleri seylerin, tanimlarin ve
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taktir gérmelerini saglayacak oranda bir orijinallik veya “6nem” derecesinde olmasi
yetmektedir (Ark 1987:13).

Amabile (1982) yaraticiliga “operasyonel” bir tanim getirir. Ona goére uygun
gozlemciler, birbirlerinden bagimsiz olarak, herhangi bir {iretim veya tepkinin yapil-
dig1 alanla ilgili, bu alana agina olan kimselerdir. Dolayistyla yaraticilik, uygun goz-
lemciler tarafindan yaratic1 olarak degerlendirilen tiretim veya tepkilerin bir niteligi
olmaktadir (Arik 1987:14-15).

Thurstone (1952) ise yaraticiliga, kisinin probleminin ¢6ziimiine yarayan ya da
yeni bir iiriiniin olugturdugu eylem goziiyle bakmaktadir. Bu eylemin artistik yoni
olabilecegi gibi, mekanik veya teorik bir yonii de olabilir. Ornegin yeni bir futbol
oyunu veya satrangta zekice bir hamle veya yeni bir slogan bu eylemin tirtinleridir
(Torrance 1965: Omeroglu 1990:6). Simpson (1922) yaraticilik yetenegine diisiince-
nin kaliplarini kirabilecek bir gii¢ olarak bakmustir. Bu farkli diisiince sekillerine ula-
sabilmede merak, sabir, hayal giicii, kesif, icat gibi kavramlar mutlaka gereklidir
(Torrance 1962: Omeroglu 1990:6).

Bireyin kimlik arama siirecinde yeniden kendisi olabilmesi i¢in yaraticilik tek
aractir... Ciinkii insan yaratici diisiincenin hem 6znesi hem de nesnesidir. Birey kendi
varolugu ile yiizlesmek... kendi bulusunu ortaya koyabilmek... geleneklerin tozunu
silkeleyerek, kendine sunulmus degerleri asip yenilerini yaratmak i¢in (Taille, Sun-
gur 1992:13) yaraticilig1 ulasilmasi gereken bir amag olarak diigiinmeli ve yaratic

kimliginin pesine diismelidir.

Psikanalizciler yaraticiligr biling altimin disa vurumu olarak tanimlar. Bu olay-
da uyaric1 yardimu ile, bilingalt1 ve biling ¢atigmasi, yaratici bir davrams olarak orta-
ya ¢ikar (Freud, San 1985:55-61). Toplumbilimcilere gére ise yaraticilik bireyin ken-
disi degigirken g¢evresini degistirmesidir. Ciinkii evrim siirecinde yasayan varlik igin
gecerli olan sav: degisme, farklilagma, biitiinlesme ve yaratmadir (Anderson 1964:
Kirigsoglu 1991. 170).
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Simpson (1922), yaratic1 yetenegi aligilagelmis diisiinme diizenin agarak ta-

mamen farkl1 bir diigiinme bigimine gegme inisiyatifi olarak tamimlar (Oncii 1989:2).

Sillamg’a gore yaraticilik, sosyo — kiiltiirel gevreye ¢ok siki bir gekilde bagimli
olan, her yagta, her bireyde potansiyel olarak bulunan yaratma yetenegidir... Selye
(1962) i¢in ise yaranciligin dogruluk, genellestirilebilirlik ve sasirticilik gibi ti¢ nite-
lig1 icermesi gerekir. Ona gore yaratici katkilarin sadece gergekler olarak dogru ol-
malan yetmez, aym zamanda yorumladiklar bicimde de dogru olarak genellestirebi-
lirler veya kesfedildikleri zaman bilinenlere gére yaraticilik, orijinal fikir katkilari,

farkli goriis noktalar1 ve yeni problem ¢dzme yollar1 olarak goriilmiistiir (Oncii
1989:9-10).

Gordan’a gore yaraticilik, farkli bigimleri birlestirip olagan iistii yeni diizenler
meydana getirmektir (Gokaydin 1992:74). Yaraticalik, bir problemin ¢dziim ydntem-
leriyle ilgilenip ilgilenmedigimize bagh olarak, liretim ve yontem kapsami iginde
diistiniilebilir. Eger yaraticilik bir yontem olarak ele alinirsa, farkli goriis, orijinal bir
fikir veya fikirler arasindaki yeni bir iligkiyi gérmenin, yeni bir yolu olarak diigiinii-
lebilir. Yaraticilik ve uygulama, yaraticilifin bir ¢aligma siireci olduguna inanan in-
sanlarda her zaman vardir. eger yaraticilik bir iiretim olarak ele alimirsa, bunu en iyi
sekilde sanat galigmalari, bilimsel bulgular ve yeni diizenlemeler agiklayabilir... Ya-
ratict diigtince, kiigiik gocugun gevresindeki esyalar1 tammak amaciyla onlara da do-
kundugu andan itibaren baglar. Insanin ifadesinin, mimiklerinin ve sesinin farkinda
olan bebek, onceleri gézleyen, daha sonralan da inceleyen bir varliktir. Bu noktadan

sonra g¢ocuk, hemen kendi deneyimlerini edinme asamasina geger (Mc Caslin
1990:20).

Yaraticiik hem diisiinsel, hem de duygusal yagami ifade etmektedir ve biling
ve bilingsiz ¢abanin lirintidiir. Yaratict bir etkinlik kendiliginden hemen olusmaz,
cesaretlendirme ve yol gosterme aracilifi ile yagam bigimi olan, siirekli bir yéntem-
dir. Rollo May, yaraticiligin bilinen diinyay: anlamli, yeni sekillere doniitiirme et-

kinligi oldugunu sdyleyerek, her seyi ¢ok basit bir sekilde ifade eder.



57

Yaraticilikla ilgili genel bir tamima gegmeden dnce yaraticiliga iliskin dnctilleri
belirtmek gerekiyor; Yaraticilik dogustan gelen bir yetinin ve insana dzgiidiir. Her
insan yaratici olabilme gansina sahiptir. Yaratict sayilmak igin bir dahi olmak gerekli
degildir. Yaraticilik yetisi ¢esitli nedenlerle koreltilmis olsa bile yasam deneyimleri

ve Ozel programlarla yeniden kazanilabilir, giidiilenebilir (San 1990:145-156).

Yaraticilikta 6zgiinliik, olaganiistiiliik, kural disilik, degisik olma gibi 6zellikler
bulunur... Yaratici bireylerde 6grenmeye hazir olma, ilgili olma, dilde, gagrisimlarda,
diisiinsel alanda ve anlatimda akici, diisiincede esneklik ve ozgiirliik, merak, sezgi,
hayal giicii, deneme, aragtirma, sinama, bulma, kaliplardan kurtulma ve yeni fikirler
tiretme en belirgin 6zelliklerdir (San 1985:10-12). Torrance’in olugturdugu yaratici-
iga iliskin kigilik 6zellikleri de 6zetle s6yledir: Diizensizlige, karisiklifa tolerans,
serlivencilik, bagkalarinin farkinda olma, gizemli olana ilgi, dis diinyaya kars:1 gekin-
genlik, yapici elestiride bulunma, cesaret, bilinglilik, koklii kurallara baglilik, gorgii
ve saglik kurallarina uyma, miikemmellige kars istekli olma, cosku, enerjik olma,
hata bulma, giizelin iyinin, “alisilmisin diginda” oldugunu bilme, kendi kendine yet-
me, diisiincelerinde bagimsizlik, garip aligkanliklara sahip olma, soru sormaya ve dis
uyaranlara agiklik, baskalarinin diistincelerine karsi agik olma, duygularini bastir-
mama, baglatic1 olma; gii¢, statli ve makamdan uzak durma, ayrintilarla fazla ilgi-

lenmeme, uzak amaglara sahip olma gibi (Sungur 1992:34-36).

Genel olarak yaraticilik, daha 6nceden kurulmamus iligkiler arasidaki iliskileri
kurabilme, bdylece yeni bir diisiince semasi i¢inde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni

diistiniiler ve yeni Uriinler ortaya koyma yetisidir (Landau, San 1985:10).

Yaratic1 bir kiginin bir iirlin ortaya koyabilmesi igin bir takim basamaklardan
gegmesi gerekir. Graham Wallis’e gore yaraticilik siireci dort ana bsliimde toplan-

maktadir:

1. Hazirlik donemi
2. Kulucka dénemi

3. Aydinlanma dénemi
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4. Gergeklesme ya da dogrulama dénemi

Hermann (1990)’a gére yaraticthiin kaynagi beynin tlimiidiir. Bunu bdylece
bilmenin yaraticiliga yonelmek, yonlendirmek, yaraticiligim gelistirmek ve yaratici

slireci uygulamaya koymak bakimindan nemi by {iktiir.

1. Hazirlik Dénemi: Bu dénemde sorun, gereksinim, ya da gergeklestirmek
istenen sey saptamir, tamimlanir. Coziim ya da gereklilikler i¢in bilgi toplanir (San
1990:164). Ve karsilagilan problem durumu tanimlanmaya g¢alisilir... Vallis’e gore
hazirlik dénemi kisinin bir tiir zihinsel egitim stirecini kapsar. Insanoglu ytizy1llardan
beri yeni yetisen kusaklarin diisiince siirecini diigiince siirecini gelistirmenin gerekli-
ligi tizerinde durmus ve bunun ancak egitim ile gergeklesecegini gérmiistiir. Bilgili
kisi ayn1 zamanda yeni diisinme sekillerini engelleyen diigiince sistemiyle kars1 kar-
styadir. Fakat aym zamanda bu sistemlerin bellekte tutma ve gézlem yapma yoniiyle
de olaylarin esas yonlerini kavramaktadir. Bu diisiince sistemleri kendini, diisiinme

siirecinde bir islem olarak gosterir (Diggory 1972: Omeroglu 1990:9).

2. Kulugka Dénemi: Sorundan ¢ikarak geriye gidilir. Sorun zihnin irdeleme-
sine, incelemesine birakilir. Bu donem hazirlik agamasindaki gibi dakikalar stirebile-
cegi gibi, haftalar ya da yillar siirebilir. Bu donemde kisi bilingli olarak problemi
distinmez. Yalnizca gegmisteki bilgilerin ve yeni bilgilerin etkilesimi ve kaynasmasi
sonucunda bir takim zihinsel siiregler meydana gelir (Omeroglu 1990:10). Kisi bu
asamada gorevini yapmis olmanmin giiveni iginde, bilingaltinin hummali bir bigimde

calistifinin bilincinde olarak bagka islere doner (San 1990:164).

3. Aydinlanma D&6nemi: Diisiiniiler yaraticiliga bir temel olusturmak iizere
zihinden dogarlar. Bu diigiiniiler sonug-iiriiniin pargalari olabilecegi gibi sonucun
kendi de olabilir. Bu asama gogunlukla anliktir, miithis bir i¢goriirler zenginligi igin-
de gelisir, birka¢ dakika ya da birkag saat siirer. Diiglince, s6zel olmaksizin formiile
edilmis ve siklikla bir “hah” tinlemiyle belirlenmigtir (San 1990:166).
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4. Gergeklesme — Dogrulama Dénemi: Diger asamalarda ortaya ¢ikan ne ise
onun gereksinimleri kargilayip karsilamayacagi i¢in yapilan bir dizi etkinliktir (San
1990:166).

Taylor (1959) yaraticilik boyutlanyla ilgili karigikliga son vermek amaciyla
bes yaraticilik boyutu dnermistir: Kisinin bagimsiz olarak fikirlerini ifade ettigi An-
lamsal Yaraticilik, sanatsal ve bilimsel iiriinleri temsil eden Uretici Yaraticilik, kesif-
ler, buluslar olan Icada Yénelik —Yaraticilik, kazanilmis baz1 becerilerin degisiklige
ugradig1 Yenilige Yonelik Yaraticilik, beklenmedik durumlarda tamamen yeni tavir
ve hareket tarzi gelistiren Aciliyet Karsisinda Yaraticilik gibi (Torrance 1965:
Omeroglu 1990:18).

Yaraticiligi Engelleyen Etmenler: Toplumsal durum ve bigimlere uyma anla-
mina gelen uygu (conformism) yaraticilifi engelleyen etmenlerden ilkidir.Ayrica
bireyin kendi kigisel rahatina olan diiskiinliigii, i¢sel 6zgiirliikkten yoksun olma, ¢alisi-
lan konu hakkinda yeterli bilgiden yoksun olma, dis kaynaklardan ve dis iliskilerden
giivenli olmama; yanlis yapmaktan, yenilgiye diigmekten, alay edilmekten korkma,
belli bir otoriteye bagimli olma, agirt milkemmelci olma ve yaraticilik yetisinin diin-
yada pek az kisiye verdigi bir yeti oldugunu sanma, yaraticiligi engellemede rol oy-
namaktadirlar (San 1985:13-14).

4.2. Dramatik Oyun

Oyun ve dramatik oyun farkli kavramlardir. Spontane oyun g¢ogu kez bireysel
bir yaratmadir. Bir ¢ocugun diger ¢ocuklarla oyun oynama etkinligi daha ge¢ yaslar-

da ortaya ¢ikar.

Tim ¢ocuk oyunlarmin kékeninde ¢ocuklara yonelik eylemler vardir. Cocuk
gerek oyunda gerekse dramatik oyunda hareket etmek etkinligi igindedir. Dramatik
oyun bir grup oyunudur ve liderin rgiitledigi, kendisinin de yer aldig1 bir etkinlik
bigimidir. Cocuk ve ergenler lider tarafindan 6nerilen bu oyun grubunda, digerlerine

katilma ve isbirligi i¢inde ¢aligma kurallarina uymay1 6grenir (Samurgay 1981:16).
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Dramatik oyun, cocuga baski yapilmaksizin onerilen temalar gergevesinde do-
gaclama temeline dayanan ve belli gereksinmelere yanit veren bir tekniktir. Dramatik
oyun, kollektif etkinliklerinden yararlanarak gocuk igin yasamu zenginlestirmek,
dengelestirmek, arindirmak amacim tagir. Cocuk dramatik oyun araciligy ile, kisisel
duyarliliginm anlatma, viicudun, sesini, heyecanlarmni ve hatta sosyal iliskilerini disip-
line sokma olanag1 kazanir. Yasanmig bir algi, bir deney olarak dramatik oyun bir
tiyatro oyununa varmak gibi belli bir ama¢ tasimamakla beraber, tiyatro 6gelerini

kullanur ve tiyatro diline ulagir (Samurgay 1981:16).

Ayni ¢ocuk bazi oyunlarda seyirci olacaktir. Cocuk bdylece dramatik oyun a-

racihigl ile yaparak, yasayarak ve gozleyerek bazi anlatimlari kavrayabilecektir.

Dramatik oyun bir an i¢in varolan bir fragmandir. Birka¢ dakika i¢inde sona
erebilir ya da bir siire devam edebilir. Hatta ¢ocugun ilgisi kuvvetliyse tekrar edebi-
lir. Bu tekrar bir prova niteliginde degil, yapilan bir seyin verdigi hazz1 yeniden de-
nemenin tekraridir. Dramatik oyunlarin baglangici ve sonu olmadigi gibi dramatik bir
gelisimi de yoktur. Mc Caslin’e gore, dramatik oyun, kiigiik ¢ocuklarnn evrenlerini
kegfettikleri, ¢evrelerindeki karakter 6zelliklerini ve hareketleri taklit ettikleri dzgiir
oyunlardir. Bu ¢ocuklarin dramatik yapida ilk disavurumlaridir. Bu yiizden drama ile

karistirilmamali veya drama uygulamast olarak degerlendirilmemelidir (Mc Caslin
1992:4).

Dramatik oyun ¢ocuklarin kendilerini kolay ifade ettikleri dogal yollardan biri-
dir. Dramatik oyun onlarin yasamlarina karmagik gelen yetigkin diinyasim1 anlaya-
bilmelerinde, insanlarla iliski kurabilmelerinde ve gevrelerini taniyip uyum goster-

melerinde, bir hazirlik niteligi tagir (Oguzkan S. 1988:5).

Dramatik oyun bir tiyatro degildir. Tiyatro genel olarak dramatik bir aksiyonu
anlatan bir metinden hareket ederek ve Kkisiler tarafindan yasanan durumlar aracili-
giyla bu aksiyonu seyirciye serimler. Yazili bir piyes s6z konusudur, rol dagilimi
oyunu sahneleyen tarafindan yapilir, oyuncular ve seyirciler arasinda kesin bir ayrim

vardir. dramatik oyunda s6zlii projeler, durumuna gore degismeler gosterir, roller
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ogretmenin de katilmasiyla, ama birinci planda gocuklar tarafindan segilirler. Drama-
tik oyunda, oynayanlarla oynamayanlar duruma gore yer degistirirler, eylemin akigi-
na §gretmen yardime olur, ama bu akis1 belirlemez, ¢ocuklarin dogal oyun bigimine

uyar (Samurgay 1981:17).

Tiyatro, gorsel olanin dil kadar 6nemli oldugu bir sanattir. Fakat bir oyuncunun
yasatmaya ¢aligtif1 aksiyon arcilifiyla kullandig: sézciik zorunlulugu yazarin sézciik
zorunlulugundan daha sonra gelir. Cocuklarla yapilan dramatik bir etkinlikten yarar-
lanabilmek igin, bir digerinin yani yazarin fikirlerince “itaat” gibi bir durumu zorla-
maksizin, dramatik bir yaratma siireci bulmaya ¢aligmak gerekir. Baslangigta, aksi-
yon lehine metni bir yana birakmak gerekir. Yapilan aragtirmalar bir metinden depil
de bir aksiyondan hareket etmek durumunda olan bir gocugun hig de bir karmasikhiga
dismedigini gostermektedir.ister tek bagina ister grup bigiminde olsun
kendiligindenlikli anlatim ile bir egitimcinin y6nettigi dramatik oyun arasinda, bir dig
08enin zorunlu olarak araya girmesinden dogan bir fark vardir. Bu dis 63e oyunun

degerlendirilmesine ve ilerlemesine olanak saglar (Samurgay 1980:10-12).

Cocuklarin oynadiklar1 oyunlarin ¢ogu dramatik niteliktedir. S6zgelimi onlarin
kendi yagantilarindaki durumlari oynamalar, bir bagkasim canlandirarak rol yapma-
lan, kilik degistirmeleri, taklit, bedensel, miizikli vd oyunlar dramatik oyunlardir.
Cocuklar kendiliklerinden, bir zorlama olmadan ve gocugun kendi dogal gevresinde,
disardan da bir karisma olmadan uyumsuzluklarini ve ¢atismalarini dramatik oyunla-
1 ile ¢dziimleyebilirler. Ancak bu durum gocuklara 6zgiirlikk ortamimin saglanmasi
ile dogru orantihidir. Ciinkii gocugun uyumlu gelisimi onun evreninin 6zgiir olabil-
mesine baghdir. Dramatik oyunlar ¢ocuklarin diinyay: anlayabilmesi, toplum i¢inde-

ki yerini bulmas: ve her tiir degisimde segimini yapmas: agisindan onemli bir yere
sahiptir.

Dramatik oyunda gocuk evecilik kdsesinde aile bireylerinin rollerini oynar. Bu
kosede kiiglik boyutta gay seti, yemek pisirme sepeti, iitii, bebekler ve giysiler gibi
evle ilgili araglar bulunur... Cocuklar oyunlarinda kuklalar1 da kullanabilirler. Kukla-
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lar dramatik oyunun bir parg:amdlr. Kuklalar1 konugtururlar, soru sorarlar veya onlar-

la olan olaylar1 canlandirirlar (Omeroglu 1990:40).

Dramatik oyun ¢ocugun “ben merkezcil” bir yapidan veren-alan ve paylasan
insan olmaya gecise yardim eder. Dramatik oyunlarda gocuklar, gergeklige hakim
olduklar1 kendi diinyalarin1 yaratirlar. Bu hayal iiriinii diinyada, o zamana kadar ¢6-
zemedikleri gergek yasama iligkin sorunlarim ¢dzerler. Tekrar ederler, yeniden oy-
narlar ve sikintilarini hafifletirler (Mc Caslin 1990:5). Dramatik ve hayali oyunda
cocuk gercekleri iyice 6grenmek i¢in kendine ait bir diinya olusturur. Bu diinyada o
giine kadar ¢6zememis oldugu gergek hayatta karlilagtii problemleri yeniden oynar
(Mc Caslin 1987: Omeroglu 1990:40). Dramatik oyunlarda gocuklar gergek yasam
rollerini gliclii bir sekilde oynayabilir, gereksinimlerini ifade edebilir, yasadiklar
olaylart hayal giicliyle yeniden canlandirirlar. Problem ¢dzmede de cesaretle yeni

¢ozlim yolu bulurlar.

Mc Caslin, eger gocuklar cesaretlendirilirse, uzam, arag ve g¢ocugun kendini
Ozglir hissedebilecegi bir atmosfer saglanirsa dramatik oyun, insan gelisiminin dogal
ve saglikli bir manifestosu olur goriistindedir (a.g.e. 5). dramatik oyun gocuk i¢in bir
varolma, kendini anlatma, yapma bigimidir. Cocuga yapmayi, eyleme gegmeyi sag-
layan aragtir. Dramatik tiim etkinlikler ¢cocukta yaraticiga gelistirmekle kalmaz, aym

zamanda ¢ocufa yaratmayi saglayacak etkinlikleri de kazandinr (Samurcay
1981:17).

Ozetle, dramatik oyun gocuklar aras: iletisim ve etkilesimi sart kosan imge-
lem’e dayali oyun tiirtidiir. Bu imgelemeye dayali oyunda daha dnceden hazirlanmig
Oykiiler yoktur. Cocuklar gesitli rolleri paylagirlar, bir yetiskinin miidahalesi olmadan
bu rolleri istedikleri gibi oynayarak oyunu siirdiiriirler (Oguzkan F. 1988:8). Drama-
tik oyun ¢ocuklarin kegfettikleri ve gevrelerindeki tiim karakterleri ve hareketleri

taklit ettikleri 6zgiir bir oramda oynanan oyundur.

Dramatik oyun, g¢ocuga yaratici dramaya dogru ilk adim atmasina olanak ve-

ren en 6nemli etkinliktir. Hayali ve dramatik oyun ¢ocugun gevresmde?ﬁl Q{gy lar,
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kisileri deneyimler yoluyla kegsfettigi serbest oyundur. Ayni zamanda dramatik bir
form i¢inde gocuk kendini ifade eder. Bu ifade higbir zaman bir tiyatrodaki rol oy-
nama gibi degildir. Dramatik oyun sabit degildir, anlik olarak degisebilir. Dramatik
oyunda baslangigtan veya sonugtan veya dramatik bir sahneden s6z edilemez (Mc
Caslin 1987:38).

4.3. Dramatizasyon (Daha ¢ok bir yontem olarak)

Drama insanin yasami boyunca siiren eylemdir ve insanin kafaca sagligina bag-
lidir. Kisaca drama, yagama sanati, dramatizasyon ise oyunlastirma, yasanir hale ge-

tirmedir (Kavcar 1985:32).

Dramatizasyon bagta ¢ocuklar olmak tizere bireylerin 6ykiinme, devinim, dille
ifade gibi giiclerine dayanan, dogal, kiiltiirel ve toplumsal tiim olaylarin, imgelerin
daha yogun oldugu bir ortamda canlandirildig1 bir 6grenme yoludur. Dramatizasyon
cocuklarin yasaminda genis 6l¢iide yer alir. Cocuklarin oynadiklari oyunlarin hemen
hepsi kendi kendine bir gelisimi olan ve dykiinmeye 6zgli dramatizasyon etkinlikle-

ridir.

Theaterlexikon’da (1986:257), epik bir parcanin ya da diger edebi metinlerin,
tiyatro amaciyla dramatik biitiinliik yasalarina uydurulmasi ve bir diyalog — metin
aracilifiyla gosteri igin iglenmesi olarak agiklanan dramatizasyon, kimi kaynaklarda
oyunlagtirma olarak da geger. Dramatizasyan her seyden 6nce uygulayana nege ve-
ren, onun katilimini gerektiren, birlikte liretme ve paylagma olanagini saglayan bir
caliymadir. Cocuklarn kiigiik yaglardan baglayarak, bir saticiy1, bir hayvani dykiin-
mesi, herhangi bir hareketi canlandirmas: dramatizasyon Ornekleridir. Bu etkinlikle-

rin temelinde tiim duyu organlarinin birlikte kullanildig: unutulmamalidir.

Dramatizasyon yontemi, bir duygu veya diiglincenin, hareket, mimik, jest ve
sozle anlatimidir. Bir bagka deyisle bir konu ya da durumun canlandirilmasi, yasaya-

rak yansitilmasi, yagantiya doniistiiriilmesidir. Bu yontem, §grencinin anlama ve an-
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latma yeteneklerini, kisiligini daha ¢ok gelistirir. Dramatizasyon bir yéntem olarak

baktirarak degil, yaptirarak 6gretim demektir (Kavcar 1988:84).

Cocuklar gevrelerinde gordiikleri olgulari, kigileri 6ykiinme yoluyla eylemlegti-
rir, yani dramatize ederler. Doktorculuk, evcilik, hirsiz-polis oyunlarim oynayan ¢o-
cuklar kendileri olmaktan ¢ikip, bagka kisiliklere biiriiniirler. Canlandirdig: kisilerin

duygulariyla, sorumluluklariyla 6zdeslesmislerdir.

Dramatizasyon gocuklarin deneyimlerini zenginlestirir. Ogrenmeye olanak sag-
lar. Egitimde ve 6gretimde etkin olmak, 6grenmeyi kolaylastiran bir 6lgiittiir. Duyu
organlarinin harekete gegirilerek aktif hale gelmesi egitimin ve 6gretimin etkili, ve-
rimli, bagarili olmasini saglar. Dramatizasyon 6grenim siirecinde 6grenciyi hep etkin
kilar. Dramatizasyon dramatize edilen bir konunun eylemlestirilmesinde bedensel,
zihinsel, duyussal, sosyal, kiiltirel tiim 6zellikler; eylemin anlamlandirilmas: igin

aktif hale getirir.

Dramatizasyonun egitsel degeri, gocuklarin bedensel gelisiminde oldugu kadar
tinsel gelismelerinde de oynadig: rolden dogar. Cocuk karakterlendirdigi bir kimse-
nin kisiligine biiriiniirken kendini tanir. Insanlar1 ve gevresini 6grenir. Konunun ge-
rektirdigi 6l¢iide hayal ve yorum giiciinii kullanir. Duygularini, heyecanlarim hareke-
te gecirir. Bunlar eylemlestirip dillendirirken de kelime hazinesini zenginlestirir
(Ozdemir 1965:4). Dramatizasyon ¢alismalarinda Ogretmenin zamani iyi planlamasi
ve oyun konusu hakkinda 6grencilerin 6n bilgiler edinmelerini saglamasi, ¢alismadan
daha gok verim alinmasina yol agar. Ulkemizde anaokulunda ve ilkokulda bir egitim
yOntemi olarak uygulanan dramatizasyon Tiirk egitim basamaklarinin daha sonraki

donemlerinde yaygin olarak hemen hemen hi¢ yer almamaktadir.

Dramatizasyon zaman zaman ve yerine gore, ¢ocuklara anlatilan bir hikayenin,
ya da gocuklar tarafindan yaratilan bir hikayenin, onlarin iglerinden geldigi gibi, soz
ve hareketlerin bir arada kullanilarak canlandirilmasidir. Bu galismalarda 6gretmen
¢ocuklara yakin, anlayish davranan ve sozlii anlatimin gelsimesinde rehber olan bir

kisidir. Ogretmen, 6ykiilerin yorumlanmast sirasinda ¢ocuklar1 oyuna kendilerinden
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bir seyler katmalar i¢in cesaretlendirirler. Bunun igin, aym hikaye birka¢ kez drama-
tize edilse bile birbirine benzemez ve her defasinda yeni bir oyun gibi canli ve taze-
dir. Boylece dramatizasyon higbir zorlama olmadan, 8gretmenin anlattig1 bir hikaye-
nin ya da gocuklarin bagindan gegen bir olayin, veya 6gretmenin ¢ouklarla birlikte
karar verdikleri bir durumun canlandirilmasidir. Bu canlandirma higbir zaman piyes
¢aligmasi gibi kurallara bagil degildir. Cocuklarin hi¢bir s6zii ezbere tekrar etme zo-

runlulugu yoktur (Oguzkan S. 1988:6).

Dramatizasyon ¢alismalar1 ¢ocuklarin severek katildiklari, onlarin ilgisini ce-
ken ve yaraticil1ig1 sart kogan bir etkinliktir. S6zlii anlatimin gelismesinde énemli rol
oynar. Oykiilerin yorumlanmasinda rol alan ¢ocuklar yeni sozciikler 6grenirler, diiz-
giin konugmaya, ylizii ve viicudu sozlerin anlamina gore hareketlendirmeye aligirlar.
Dramatizasyon bu etkinlige katilan gocuklara igten gelen, eglendirici yasantilar ka-
zandirmalarina firsat verirken, goriisleri ve diigtinceleri paylasma, bagkalarimin duy-
gularini ve tepkilerini anlamalarna da yardimei olur (Oguzkan S. 1988:6-7).
Dramatizasyon ¢alismalarinda gocuklar, yetigkin rolii de yaparak gelecekteki rollerini
tanurlar. Bu arada kendi duygularim kontrol etmesini 6grendikleri gibi, kaygilarini,
sorunlarint da dile getirme firsati bulurken, onlara problem ¢6zme yetenegi de ka-
zandirir. Bu sekilde saghkh bir sosyallesme gergeklesir (Kavcar 1986:85).
Dramatizasyon agirhkli ydntemin kimi uygulamalarinda, grubu meydana getiren
ogrencilerin bir kismi, kimi uygulamalarinda ise tiimii rol almaktadir. Simf i¢i drama
etkinliklerinde, gocuklar sadece durumu izliyor gériinseler bile durumu algilama ola-
nag1 bulduklarindan edindikleri yagantilarin genis kapsémll ve yararli oldugu bilin-
mektedir (Rosemary 1982; Ustiindag 1988:12). Dramatize edilen bir konuyu izleyici
durumunda olanlar, olay1 yalnizca yagarlarken, dramatizede rol oynayanlar acisindan
hem yapma hem de yasama s6z konusudur. Bu 6zelligi ile dramatizasyon Dewey’in
“yaparak yagayarak 6grenme” yontemine ¢ok yakindir (Courtney 1980; Ustiindag
1988:13).

Egitim ve 6gretimde dramatizasyon gesitli yollarla yapihr:
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1. Parmak Oyunu: Olduke¢a yalin bir dramatizasyon tiiriidiir. Ozellikle ilkokul-
larin birinci ve ikinci smiflarinda kullanilir. Okunan ve dinlenen basit durumlarin
eylemlestirilmesinde bu tiir segilir. Eylemlestirmenin tamami parmaklarla yapilir.
Simifta 6gretmen metni 6nceden iyice yorumlar ve §grencilerin nasil parmak hareket-
leri yapacagim kararlastirir. Ogretmenin parmak oyunlarint etkili bir bigimde kulla-
nabilmesi i¢in s6zleri ve hareketleri ezberlemesi gerekir. Cocuklar 6gretmenle birlik-
te sozleri tekrar ederler, hareketleri de yaparlar (Oguzkan S. 1988:8). Parmak oyunla-

r1 dramatiasyonun diger tiirlerine bir gegis olarak degerlendirilebilir.
Ornek:
Iki Ev

Tepede iki ev var (iki el yumruk yapilir, 6ne uzatilir). Bu evde Ayse oturur (Bir
yumruk 6ne uzatilir, bag parmak ¢ikarilir). Bu evde Ali oturur (Diger el yumruk yapi-
lir, 6ne uzatilir ve bag parmak ¢ikarilir). Bir giin Ayse evinden ¢ikt1 (Bas parmak
gosterilir). Tepeye tirmandi, tepeden agagiya indi (El yukari, agagi hareket efttirilir).
Fakat kimseleri goremedi. Ayse evine girdi. Kapisin1 kapatti (Bas parmak avug igine
saklanir). Ertesi giin Ali evinden ¢ikt1 (Yukaridaki s6zler ve ayni hareketler tekrarla-
nir). Bir bagka giin Ayse ile Ali evlerinden ¢iktilar (iki elin bag parmaklari kaldirilir).
Tepeye tirmandilar birbirlerini gordiiler. Ayse Ali’ye “glinaydin nasilsin” dedi (Bas
parmaklar hareket ettirilir). Sonra el ele tutustular ve okula gittiler (iki bas parmak
birlestirilir) (Oguzkan §. 1988:8-9).

2. Pandomim: Fikirlerin sézciikler olmadan ifade edilmesidir. Yaratci dramay1
¢ocuklara tamitmada en etkili yol olan pandomimden ¢ocuklar ¢ok hoglanirlar. Geli-
simin ilk yillarinda pandomim, mimikler, hareketler kullanarak ve bazen de sesler
ilave edilerek, sozciikler kullanmadan basit bir sekilde ele alinirlar... Anaokullarinda
ylirime, kogsma, sekme gibi temel hareketler ¢ocuklar: ritmin yaratici bir gekilde kul-
lanimina hazirlar (Omeroglu 1990:55). Bir hayvanat bahgesine yapilan gezi, hayali

olarak canlandirildii zaman pek ¢ok hayvan taklidi yapilir; ¢ocuklar belki once fil
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gibi yiiriliyecekler, sonra filin hortumu ile bir seyler yemesini taklit edecekler, sonra
da aslanlarin kafesi oniinde durup, aslanlar gibi yiiriiyecek ve kilkreyeceklerdir
(Oguzkan §. 1988:12). Pandomim ileriki agamalarda daha genis bir diizeyde canlan-

dirilabilir.

Sozgelimi bir Pazar yerinin ya da alig veris merkezinin canlandinldig: bir
pandomim g¢aligmas1 yapilabilir. Bu ortamda degisik karakterler olacaktir. Saticilar,
miigterilere, paket yapanlar, kasada para alanlar vb, Ya da gocuklar otobiis duraginda

bekleyen ve yine birbirinden farkli 6zelliklere sahip karakterleri canlandirabilirler.

3. Oykiinme (Taklidi Oyun): Cocuklarin bir insanin, bir hayvanin, bir makine-
nin vd. hareketlerini canlandirmalaridir. Oykiinmede katilimcilar bir eglenme unsu-

runu ¢esitli eylemlerde bulunarak yasayabilirler.

Sozgelimi, “Ziirafa oldugunuzu diigiintin, Boynunuzu uzatin, daha uzatin. Aga-
cin Ust dallarindan bir yaprak koparabilir misiniz?”, “Riizgarli bir havaya ucusan
yapraklarsimz. Ugmaya baslayin!” ya da “Topraga ekilmis bir tohum oldugunuzu

diisiniin ve yavas yavas biiyiiyiin!” gibi.

4. Metne Bagh Olmayan Dramatizasyon: Diger iki tiir herhangi bir metne baglh
kalarak ve kalmayarak yapilan ¢alismalardir. Belli bir metne bagh olmadan yapilan
dramatizasyonda 6grencinin okudugu, algiladig: hemen her seyin devinim, sesle can-
landinlmasi yorumlanmasidir. Bu tiiriin temel 6zelligi konuya siki sikiya bagh kal-
madan kendi hayal giiglerine gore canlandirilmasidir. Konusmalar ezberlenmez, ey-

lemler belli kaliba dokiilmez, her an degismeler yasanabilir.

5. Metne Bagl Dramatizasyon: Bir oyun metninin canlandirilmas: bu tiirde e-
sastir. Bu tiir biitlin piyesleri, kiigiik tiyatro oyunlarim kapsar. Segilecek tiim oyunlar,
sahne ve giysiler gergek havay1 yansitir 6zellikte olmalidir. Bu tiirde hazirlik oldukea
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uzun siirebilir. Oyun metni ile yapilan bu dramatizasyon tiiriiniin 6zelligi, oyuncunun
konusma ve hareketlerini 6grencenin imgelem giiciintin degil, segilen metnin plan-
lanmasidir. Konugmalarin ezberlenmesi ve hareketlerin belli kaliplara dékiilmesi bu

tiir i¢in bir gerekliliktir.

Dramatizasyonun bir metin ile yapilan ¢aligmalarinda 6ykiiniin ya da metnin
se¢imi son derece 6nemlidir. S6zgelimi segilen bir 6yki ise gocuklara yonelik olma-

s1, konunun Kkisileri ise ilging olmalidir.

Dramatizasyon ¢ocukla yetigkin arasinda teke tek etkilegimi saglayan Snemli
bir aragtir, uygulamada tiim gruba yénelik olarak yaptirilir. Grubun pandomim ve
dogaglamayla ilgili bir hikayeyi dramatize edebilirler... Dramatizasyona baslamadan
once Oykii ¢ocuklara sunulmalidir. Hikaye ¢ocuklara ya liderin kendi sézciikleriyle
anlatilir veya okunur... Hikaye anlatiminda hangi yontem kullamilirsa kullamilsin,
lizerinde durulmasi gereken nokta gocugun hareketi ve karakterlerin birbirleriyle

etkilesimin kavramasidir (Heinig 1981; Omeroglu 1990:66).

Pek ¢ok kaynakta dramatizasyonla birlikte ya da onun yerine kullanilan diger
bir kavram ise Rol Oynama’dir. Rol oynama dramatizasyondan belirgin 6zellikleriy-
le farkli olabilecek bir kavram degildir. Daha ¢ok egitim ve gretimde bir yontem

olan rol oynama da tipki dramatizasyon gibi yaratic1 drama ¢aligmalari igerisinde yer

alabilir.
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4.4. Rol Oynama

Rol oynama: imgelemeyle ya da agikc¢a, bir bagkasinin veya baskalarinin islev-

lerini ya da yerini kabullenmedir (Good, Cebi 1985:8).

Ogretim etkinligini dogrudan somut olgulara dayamak ve 6grenme konusuyla
ilgili olaylarin bizzat kendilerini incelemek her zaman miimkiin degildir. Béyle du-
rumlarda kullamlabilecek en aktif dgretim yontemlerinden biri rol oynama yontemi-
dir.

Rol oynama y&ntemi; diistince, durum, problem, olay vb.nin bir grubun tiimii
tarafindan ya da grup oniinde gruptan segilen belirli iiyelerce dramatize edilmesine
dayanan bir 6gretim ydntemidir. Grubun diger iiyeleri, yalnizca dinleme ve konusma
yerine, oyunu izler ve konunun ayrintisina inerler. Rol oynama ydnteminin esasin
dramatizasyon teskil eder. Bu y6ntemde bir fikir, durum, sorun ya da olay grup &-
niinde dramatize edilir. Bu yontemde $grenciler empati becerilerini giiglendirir, bir
baskas1 gibi hisseder, diigiiniir ve davramr. Yontem, yapmay! ve yasamay1 iceren

dramatik etkinlik esasina dayanir.

Rol oynama daha ¢ok terapi ve egitimle birlikte kullanilir. Bu katilanin bir sa-
natt gelistirmekten ¢ok, bir rolii kendisine verdigi belirgin deger igin kabullenmesi
demektir. Biitlin sanatlarin belli bir tedavi edici giicli oldugu halde, ne yaratici drama
ne de tiyatro, terapiyi birincil amag olarak ele almaz; sosyal ve duygusal problemle-
rin ¢dziimi igin de birincil olarak kullanilmaz. Rol oynama, kiigiik bir gocugun dra-

matik bir oyunda terapistleri tarafindan da kullanilan bir aragtir (Mc Caslin 1990:7).

Rol oynama yontemiyle sadece 6grenme konusu olan problem durumlarin ¢o-
ziimii degil, rol oynayanlarin tiim sosyal, kiiltiirel, dogal davramslarim anlamalar: ve
insan iligkilerindeki problemleri kavramalar1 saglanmms olur. Ayrica giinlik yasamin
6gretim ortaminda canlandirilmasi, grencilerin ilerdeki yasamlarinda karsilasacakla-
r1 sorunlarin ¢oziimiinde etkili olabilecek deneyim ve hazir olmay: saglar. Konunun

canlandirilmasinda oynayanlarin tiim viicut hareketleriyle aktif hale getirilmesi gere-
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kir. Bu ayn1 zamanda devinimde bulunma gereksinimidir. Rol oynama yonetim devi-

nime dayali tiim gereksinimlerin kargilanmasinda 6grenciye yardimei olur.

Psikolojik terapide psikodrama, okulda ya da mesleki rehberlikte sosyodrama
olarak kullanilan bu y6ntemde, dramatizasyon ve rol yapma temel ilkedir. Rol oyna-

manin egitim ve 6gretim bakimindan bazi yararlar soyledir:

Birden ¢ok duyu organlanm harekete gecirdigi i¢in 6grenci aktiflesir. Ogrenci-
lerin kendilerini ve bagkalarim daha iyi tamimalarina firsat verir. Anlagilmas: giic
olaylar1 anlasilir hale getirir. Ogrencilerin yaratict giigleri ve kendilerine giivenleri
ortak kisilik geligimini hizlandirir. ige déniik 6grencilerin kendilerini ifade etmeleri-
ne olanak saglar. Ogrencide sorumluluk alma ve birlikte caligma aligkanlig: ile
empati ve hosgorii duygular1 geligir. Egitim ve 6gretim ortaminda iletisim becerileri-

nin arttiriimasinda da 6nemli rol oynar (Kavcar 1985:36-37).

Dramatizasyonda tizerinde durulan tiirler rol oynama igin de gegerlidir. Ozel-
likle metne bagli olmadan yapilan dramatizasyon ya da rol oynama ¢alismalarinda
kullanilan teknik, dogaglamalidir. Rol oynamada zaman ve galisma gerektiren bir
hazirlik, tartisma ve degerlendirme ve dogaglama, yaratici drama galigmalarinin kap-

saminda olan agamalardir. Bu agamalara yaratici drama béliimiinde deginilmistir.
4.5. Dogaglama (Improvisation)

Yasamimizda her seyi kurgulamayiz. Beklenmedik durumlan kestiremedigimiz
i¢in bdylesi durumlarda da nasil davranacagimizi belirleyemeyiz. Iste bu duruma
dogaglama diyebiliriz. Yeni tanigan iki insanin iligkisinin gelismesinde dogaglamayi
¢ok iyi gorebiliriz. Kimse bir digerinin daha sonra ne sdyleyecegini ve nasil séyleye-
cegini bilemez. Samimi ve igten olmanin yolu yapayliktan uzaklagmadir. Dogaglama
insanla birlikte vardir. Bir ¢ocugun tiim devinimlerini, diig giictinii kullanarak oyun
oynamas da tipik bir dogaglamadir. S6zgelimi ¢ocuklarn evcilik oyunlarinda kiz
¢ocuklarin biiyiik bir ciddiyetle ve yogunlagarak annelerini, erkek ¢ocuklarin da ba-

balarin: taklit ederken onlarin yerine kendilerini koymalan onlarla 6zdeslesmelerini
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saglar. Cocuklarin yetigkin ¢agina gelinceye dek devam eden bu yasam oyununda
onceden belirlenmis roller, gorevler, mekanlar, olaylar yani senaryo yoktur. Bu ne-
denle yasamda siirekli bir dogaglama yapilir. Bu dogaglamada komedi de vardir, tra-

jedi de. Bunlar dogaglamada kendiliginden olur.

Beklenmedik bir durumla kargilastigimizda ne yapmamiz ve nasil yapmamiz
gerektigi konusunda, ¢ogunlukla pek uzun uzadiya diigiinmeden, dogrudan olay1 ya-
samaya baglar ve olayin bitiminde, sonunda nasil yasadifimizin degerlendirmesini
yapariz (Nickel 1985; Levent 1990:12). Insanlar bunu dogaglama olarak adlandirma-
dan yasarlar ve giindelik yasamlarindaki bu dogaglama anlarinda son derece dogal
davranirlar. S6zgelimi sevisen iki insan karsilikli olarak dogaglama yapar. Bu etkin
bir gelisimi saglar. Dogaglamada temel belirleyici olan saptanan hedefe imfelem gii-
cliyle ulasmaktir. Clinkii dogaglama anlari, insanin i¢ ve dig dramasinin neredeyse
birlestigi diyebilecegimiz anlardir. Bu anlarda, bireyin gergek kimliginin anlasilmasi

bakimindan Snemli olan anlardir.

Dogaclama; giindelik yasantimizdaki kendiliginden dogaglamalarimiz iki yo-

niini birlestirir:

1. Beklenmedik olaylar karsisinda kendiliginden ileterek olusan tavir ve davra-

niglar.

2. Bir davranisla baglayan ve gelisen olaylan ileterek kazanilan beceri ve basa-
rilar (Cevik 1988:79-80).

Deneysel nitelikli ¢alismalarda 6rnegin egitimde ya da sanatsal nitelikli aras-
tirmalarda dogaglama 6nceden hazirlik olmadan, aminda yaratma anlaminda kullam-
lir. Bu tiir dogaglama ¢aligmalarinin verimli olabilmesi i¢in ¢alismalar hangi alanda
ve hangi hedefe yonelik olarak yapilacaksa katilimcilarini 6nce kendilerini tanimala-
rina olanak verecek nitelikte ve yapilacak galigmalarini niteligini anlamalarina y6ne-

lik dogrultuda atdlye veya laboratuar niteliginde bir 6n ¢alismadan gegmeleri, dis
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etmenlerden gelen yanlis etkilenme ve anlayiglardan kurtulmalarina yonelik

caligmalara agirlik verebilmesi gerekir.

Dogaglamanin birbirinden kolayca ayirt edilebilir nitelikte belirli evreleri pek
yoktur. Dogaglama, yazarak ya da kaydederek degil, o anda zihinde canlanan oyna-
yarak yapilir (Ugan 1988:206). Dogaglamada siireg ile iiriin i¢ igedir, birbirinden
kolayca ayirt edilemez. Dogaglamayla ortaya ¢ikan siireg/iiriin bir bagkas: tarafindan
yeniden ve aynen canlandirilamaz. Ancak oyunun kaydindan ya da raporlastiriima-
sindan sonra yeniden oynanabilir ya da yorumlanabilir ki o zaman da dogaglama

olmaz. Sadece dogaglamadan oyla ¢ikilarak ortaya konulmus estetik bir biitiin olur.

Dogaglama kaliplar dnceden belirlenmeksizin ve belli diizenleme iglemlerine
bagl kalmaksizin hayal giicline dayali bir sekilde 6zgiir yaratma eylemi olarak ken-
dini gosterir (Hodgson R. 1981; Cebi 1985:38). Dogaclama bugiin tiyatro oyuncula-
rinin oyun ve tiyatro pedagojisi igerisinde oyuncu egitiminde kullanilan temel bir

yontemdir.

Sonug olarak dogaglama, belirli bir 6n hazirliga dayanmaksizin, o anda olugtu-
rulan, secilen ya da konuyu, akis1 6nceden ayrintilariyla saptanmamig, aninda yarati-

lan, gelistirilen 6zgiin bir estetik olusturma siirecidir.

Objelerle Diigiiniilen Dogaglama: Nesnelerin kullanimindan kaynaklanan do-

gaclamada hayal gliciine dayanan pek ¢ok sonug ve hikaye {iretilebilir.

Karakterden Dogaglama: Ogretmen herkese bugiinlerde rastladig1 enteresan bir
kisiyi diiglinmesini s6yler.

Bu kimdir?

Ne yapiyordur?

Nasil giyinmigtir?

Kag yasindadir?
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Ondaki hangi 6zellik dikkatinizi ¢ekti?

Siz Tamamlayin Dogaglamasi: Bir magazanin personel memuru ¢ok zor bir du-
rumla kars1 karsiyadir. Sirket ekonomik durumu kétilestiginden sirket miidiirti iki
calisanin isten ¢ikarilmasi gerektigini soylemistir. Personel memuru ise en son alinan
ti¢ kisiyi ¢agirir ve onlarla konuyu tartigir. Onlar ¢iktiktan sonra kendisi hangi ikisi-
nin gidecegini ve hangi birinin kalacagim diisiinmek zorundadir.

4.6. iletisim

Ogretme ve 6grenme siireclerinde gergeklestirilen tiim etkinlikler birer iletisim
etkinligidir. Ogrenci 6gretme-6grenme amaciyla diizenlenmis bir egitim ortaminda
ogretmen ve g¢evri ile etkilesimde bulunur. Ogretmenin biligsel, duyussal ve
psikomotor tiim davraniglarinin 6grencilerle paylagmasi bu etkilesimin gerekgelerin-
den biridir. Bu tiir iletisimde amag¢ daha dnceden tespit edilmis bir davranigi gelistir-

me y6niindedir.

Cilenti, bu amagla, iletisimi davrams degisikligi meydana getirmek iizere fikir,
bilgi, tutum, haber, duygu ve becerilerin paylasilmas: siireci olarak tanimlamaktadir
(Cilenti 1988:43).

TDK sozliigiine gore iletigim, duygu, diisiince ya da bilgilerin usa gelebilecek
her tiir yolla bagkalarina aktarilmasidir. Ugan’a gore iletisim, bagkalan {izerinde etki
olugturma stirecidir ve bir duygunun, diigiincenin bir kimseden kimseye aktarimidir.
(Ugan 1988:191). Bireyler arasinda ortak bir simgeler sistemiyle gerceklestirilen

anlam ve bilgi aligverigidir. (A. Britanica 520).

Iletigim; iletisim stirecinde olugan ortamn, kaynak ve alicinn niteligine, say1-
sina, tiirline, iletisim sisteminin diizeyine, iletisim icerigine, iletisim amaci ve anla-
mina gore gesitlilik gdsterir. Iletisim gesitli alanlarda gergeklesir. Bu alanlardan biri-

de sanat egitimi stiregleridir. Aragtirma konumuz olan yaraticilik ve drama ¢alismala-
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rinda iletisimin Oncelikli olarak yer aldigi ortami ve siiregleridir. Yaraticilik ve

dramanin 6nemli boyutlarindan biri olan iletisime iligkin tanimlar $6yledir;
- Bir haberi kaynagindan belirli bir uzakliga iletme.

- Bir duygunun, bir diistincenin bir kimseden bagka bir kimseye aktarimi. Ko-
nuya daha ¢ok bir ortaklagsma, paylasma veya giderek bir karsilikli etki saglama siire-
ci olarak yaklaganlara gore iletisim; anlamalan bireyler arasinda ortak kilma siireci-
dir. (Ugan 1988:201). Diisiince, bilgi, haber, duygu, tutum, bigim ve degerlerin birey-
ler arasinda anlagilir hale getirilmesi ve paylagiimasi bu tiir iletisim tanimina uygun

ozelliklerdir.

Iletigim 6grenmeyle ig ice isleyen bir siireg olarak ele alindiginda belli uyarici-
lara belli cevaplar verme aliskanligi ya da alicinin dikkatini ¢ekerek {izerinde belli

etkiler yaparak bir hareket degistirme siireci olarak tammlanur.

Bagka bir tanima gore, bir tarafin, 6teki tarafin davranigini istenen yonde etki-

leme ve degistirme siirecidir. (Erdogan vd. 1990:51).

Ozetle iletisim en az iki birey arasinda karsilikli isler ve bireylerin etkilesim i-
liskilerini kapsar. Biligsel, devinimsel ve duygusal tiim davramslan igerir. Igerik,
bireyler arasinda ortak hale getirilmesi ve paylagilmasi temeline dayalidir. Ogrenme

ile i¢ igedir.

Ogrenme kavramu birey ile gevresi arasindaki etkilesimle olusan kalic1 izlenim-
li yasant:1 Girlinlerinin bireyde olugturdugu davranis degisimlerini ifade eder (Alkan
1979; 1992:5). Ogrenme iletisim islemleri sonucunda bireyde kalici izli davranig
degisikliginin olugmasidir (Ergin 1991:150). Iletisim kavramu; siireg, etki, fikir, ha-
ber, duygu, ifade, anlam, mesafe ve temel egitim becerileri gibi bir ¢ok kavrami ice-

ren karmagik ve gok boyutlu bir siireg niteligi tastmaktadir (Alkan 1992:9).

Iletigim siireci gesitli 5gelerden olusur. Bunlar kaynak, ileti, kanal, alic1, déniit

(aydinlatict yanki) ve ortamdir.
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Kaynak; amaglar1 dogrultusunda iletisimi baslatan birey ya da bireylerdir. Sag-
likl1 bir iletisimin ger¢eklesmesi kaynagin iletisim becerisi ile onun biligsel, duyussal

ve devinimsel davranislan ile baghidir.

Ileti; bir ya da bir ¢ok kigsinin paylagmak istedigi duygu, diisiince, tasarim ya da
izlenimleri igeren biitiindiir. Ileti gesitli sembollerle olugturulur. Iletide dil, igerik,

islenis bi¢imi iletinin niteligini belirlemede oldukga etkili 6gelerdir.

Kanal; ileti kaynagin amagclarina uygun aliciya iletme yoludur. Kanal iletimin

sunulmasini saglayan arag, teknik, y6ntemlerden olusur.

Alic1; kaynagin ilettiklerini paylasan birey ya da bireylerdir. Kaynakta bulun-

mas gereken ve iletisim siirecinin basarisina bagli olan 6zellikler alicida bulunur.
Déniit; alicinin kaynaktan gelen iletiler gosterdigi tepkidir.

Ortam; beg temel 6genin i¢inde bulundugu dogal, toplumsal, kiiltiirel kosullarin

Bir iletisim siirecinin eksiksiz gergeklesmesi Onceden belirtilen dgelerin ara-
sindaki alis verisin yapilmasina bagildir. [letisim siireci kaynakla baglar. Kaynak
alictya iletip, onunla paylagmak istedigi duygu, diisiince, tasarim ya da izlenimini,
Once belirli sembollerle ileti haline getirir. Sonra bu iletiyi sectigi iletici, segtigi arag,
yontem ve tekniklerden olusan belirli kanal ya da kanallarla aliciya iletir. Alictya
iletilen ileti alicinin duyu organlar: tarafindan alinarak duyusal sinirlerle beyne ulag-
tirilir ve orada algilanir; algilanan ileti alicinin beyin hiicrelerine iz birakir ve bu iz
beyindeki ge¢mis yasantilarin izleriyle karsilastirilarak yorumlanir. Alici da bu yo-
rumlara bakarak kendisine iletilen bildiriyi anlayip anlamadigina iliskin tepkiler olu-
sur. Alicinin déniit niteligindeki tepkileri, ters yonde bir akis izleyerek kaynaga gelir

ve boylece iletisim siireci tamamlanmis olur.

Insanda diinya hakkindaki bilinglenmenin davramigina doniigmesi; deneyimler,

bilgi alig verisi, dil, yani ifade, kiiltiirlenme ve diinya goriisiiniin gelisimi ile olur.
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Insan ile gevresi arasindaki etkilesim siirecinde en 6nemli asama iletigimdir. Orga-
nizma bagkalarinin ¢esitli ruh durumlarina iligkin isaretlere tiimiiyle otomatik kalip-
lasmig bir takim tepkiler vermekten vazgectigi ve bu isaretleri anlamli birer sinyal
olarak algilamaya basladigi anda karsisindakileri yorumlama yetisini kazanmigtir.
Kendisi de artik, bu asamada yorumlanma gereksinimi i¢indedir. Ancak boyle bir
durumda bir etkilesimin iki ucundaki esler arasinda gergek ve ortak iletisim kurulmus

olur.

Bir iletigim bilimci olan Hull’un proxemics olarak adlandirdig: ses dil kavra-
mina gore aldiklar1 konum ve aralarindaki uzaklik, durus agilari, davraniglarinin hiz,
degisik kosullardaki iletisime uygun diisen zaman anlayislar s6zsiiz iletigim bigimi-

ne girer. Giilme ve eglenme bagli bagina bir iletisim bigimidir.

Ciiceloglu’na gore iletisim, psikolojik agidan savunucu ve agik iletisim olarak
ikiye ayrnlir. Savunucu iletisimde kisi kendini giivensiz ve tehdit altinda hisseder.
Savunucu durumda kisi kaynaktan gikar, iletiyi anlayamaz... A¢ik iletisimde ise kisi
tiim enerjisini insan kaynagini anlamaya yoneltir. Biitiin duyu organlan ile kars: ta-
raftaki duygu, diigiince ve izlenimi anlamaya y&neliktir. Bdylece ileti tam olarak alg-
lamr. Bu alg: bir yasant: olusturur ve diger yasantilarla birlestirilerek yorumlanir ve

boylece ilerleme saglanir (Ciiceloglu 1987:95-264)

Ogzetle iletisimde iletilmesi gereken bir ileti olmalidir. En az iki kisi arasinda
kullanilan sembollerin ortak olmalan gerekir. Ileti kisiler arasi olabilecegi gibi kisi
ve toplum arasi da olabilir. Iki ayr1 nokta arasinda bir iletinin gitmesi ve giden yerde
iletimin benimsenmesi veya benimsenmemesi gerekir. Iletisim tek yon dogrultusunda
gergeklesebilir. Bir noktadan digerine aktarilan bir iletici olayidir. Iletinin olumlu

veya olumsuz algilanmasi 6nemli degildir.

Sonug olarak iletigim, diiglince ve bilginin herkese aym degerde anlagilir hale

getirilmesi, paylasilmasi ve kargilikli etkinin saglanmasidir.
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Iletisim ve Yaratict Drama:

Yaratici drama ¢aligmalarinda ortaya konulan tiim tirtinler paylasilmaktadir. Bu
¢aligmalarin 6ziinde birlikte iiretme ve paylagma istegi vardir. bu istek katilimcilarin
ve izleyicilerin bir arada olacag: bir ortamda gergeklestirilir. “:Bu durumda bir ileti-
simin olusmas1 olasidir. Izleyiciler gergek anlamda izleyici degildir. Ote yandan bu
izleyiciler gérmek ve isitmek isteyeceklerdir. Iste bu noktada katilimeilar, isitilmeyi,
goriilmeyi, kendilerini net bir sekilde anlamalar gerektigini kisaca iletisim gergegini
ogreneceklerdir “Iletisim her yaratict drama caligmasini izleyen tartigmada dogal
olarak ortaya ¢ikacaktir. Birgok 6gretmenin kullandigi yontemlerden bir kag¢i oyna-

ma, tartisma, yeniden oynamadir (Mc Caslin 1990:28-29).

Yaratici dramada ¢ocuklar iletisim kurma becerilerini kazanir ve gelistirir. Co-
cuklar bu etkinlik i¢inde diisiinme konugma, dinleme, anlatma becerilerini de kaza-

nirlar.

Drama etkinlikleri sirasinda katilimcilar iletisim aracilifi ile hayali karakterler-
le karsilikli diyaloglar kurar, dogal iglerinden geldigi gibi ve hayal giiciine dayanarak
konusurlar. Iletisim dramanin kapsaminda, amaglarinda, yntemlerinde, boyutlarinda
yer alan bir kavramdir ve drama siirecindeki katilimcilar i¢in olduk¢a 6nemlidir. ile-

tisim yaratici drama ¢aligmalarinda grubun ulagmasi gereken ilk aktivitesidir.

Yaratict drama grubu deneyim kazandikga iletisim artacaktir. Kiiglik ¢ocukla-
rin sozciik hazinesi yetersiz oldugu igin, daha ¢ok yiiz ifadelerini ve tiim viicutlarini,
iletisim kurmak igin kullanabilirler. Daha biiyiikleri konusarak, kendilerini daha iyi
ifade etmelerinin yam sara diyaloglar1 da olusturabilirler. Yetigkinler ise biitiin ileti-
sim yoéntemlerini kullanabilmekle birlikte, konusmada daha rahatlar (Mc Caslin
1990:29).
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4.7. Etkilesim, Eylem, Edim

Tiirkge’de “etkilesim”, “eylem” ve “edim” sézciikleri biiyiik 6lgiide “et” ve
“ey” gibi dzdes kokleri nedeniyle birbirlerini bir anlam baglaminda izleyen sozciik-

ferdir.

Etkilesim (Interaction, Interaktion) aym anda birden fazla 6znenin “etkilenme”

eylemini birlikte ve kargilikli olarak gerceklestirmeleri s6z konusudur.

Bir insanin baska bir insanla karsilagmasi, kendini diger insana gore uydurma-
s1, kargilikli kosullandirmali davraniglarinda birinin etkinliginin digerinin etkinligini
izlemesi, ama ikincinin eyleminin aymi zamanda gene onun etkinliginden hareket

kazanmasi interactiondur (San 1985:99-112).

Etkilesim olmast igin, bir olay1 yasayan ve paylasan insanlarin bir eylemin an-
lam1 hakkinda yeni fikirlere sahip olmalar1 ve temelde anlasmalar1 gerekmektedir.
Ozetle iki olayin karsilikls olarak birbirini etkilenmesi s6z konusudur. Etkilesim bir
bagka yaklasimla, iletisim siireci i¢inde, kaynaktan semboller seklinde gonderilen

mesajlarin alic1 tarafindan alinip — ¢6ztimlendikten sonra tepkide bulunmasidir.

Etkilesim toplum yasaminda her seyin hem kendisinin bagli oldugu hem de
kendisine bagli olan bir karsilikh etkiler biitiinliigii i¢inde bulunmasi nedeniyle sonu-
cun birbirinden ayr1 degil, siki sikiya birbirine bagli olmamasi ve durmadan birbirle-

riyle yer degistirmesidir (Ozankaya 1984:49).

Iletisim kargidaki kisiyi etkilemek igin yapilir. Anlam gonderen kisi, anlam
gonderdigi kisiyi, etkilemeye ¢aligmaktadir. Bu etkileme, iletinin niteligine gore ya-
lin bir etkilemeden baglayarak ¢ok yiiksek diizeyde bir etkilemeye kadar derecelene-
bilir. Ama az ya da ¢ok iletigim, kisiler aras1 bir iletisimi saglamak i¢in olusturulur.

Saglanan etkilesimle kisiler etki alig verisi yapalar (Basaran 1984:162, 163).

Etkilesim evrensel, yani genel bir yasadir. Varligin en etkili en giiclii yasala-

rindan biridir. Bu yasa, insan1 ve onun ¢evresini de kapsami igine alir. Bu yasaya
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gore, dogada ve evrende varolan her sey birbirini etkiler. Boylece her etki kendisine
kars1 bir tepki olusturur. Etkilesim yasasi insanin toplumsal ¢evresine de yansiyarak
sosyal olaylari, sosyal glicleri de etkiler. Bu yonden toplumsal ¢evrede insanlar, sos-
yal yonleri ile birbirlerini etkiler. Bu etkilesim, hem olumlu hem de olumsuz y6nler-
de olur (Ertiirk 1987:8).

Eylem, insanin bir dig nedenle degil de dogrudan dogruya kendisinin gergek-
lestirdigi davramiglanidir. Bir isteng edimi istemenin, bir tasarinin, bir diisiiniisiin, bir
kararin gerceklestirilmesi, bilingli insanin istemesinin triintidiir (Akarsu 1974:75).
Eylem maddesel bir giiciin ya da bir diigiincenin ortaya ¢ikisidir. Psikolojik agidan iki
temel bi¢imi vardir: “Oyun” ve “Emek”. Ilkinin 6zgiir bir eylem olasina karsilik;
emek diizenleme ve yonetim gerektiren bir eylemdir (Tokathh 1973:139). Bununla
beraber eylemlerde asil olan beden organlarinin hareket ettirilmesi degildir. Eylemle-
rin nedenlerini diisiince ve duygularda aramak gerekmektedir. Bir eylemde amag ve
karar genellikle bedeni harekete gegirse de, iradenin buna karsi koydugu da olur.
Iradeye yonelik eylemler daima disa y6nelik olmaz. Bazen de ice yonelik olur. Bu tiir
eylemin belli bagh dort gesit asamasi vardir: “Amag “Diistinme ve Akil Yiirlitme”,

“Se¢im ve Karar” ve “uygulama”. (Ertiirk 1988:105).

Eylem, belirli bir seyi yapma, kilma, etme, eyleme durum ya da islem haline
getirmektedir. Eylem, i¢inde bir ¢ok edimleri kapsar. Edimlerin her biri birbiri ardin-
da film seridi gibi gegici eylemi olusturur. Edim, eylemin bir alt birimidir. Daha 6z-
glin, planli programli ve daha zihinseldir. Edim, eylem stiregleri duraklaridir. Edim
kavraminda bir amacin bir bilincin varliginin s6z konusu olmasi nedeniyle, “Eylem”e
oranla daha bir zihinsellik durumu 6n plana gegmektedir. Tipki, davranis s6zctigiine

oranla davramim sézctigiinde kendini daha bir 6n planda duyuran zihinsellik gibi...

Edim; yapilmus, gergeklesmis ig anlamina gelmektedir. Bu gergeklesme, bir an-

lamda gizil gii¢ halinde bulunanin varliklagmasidar.

Aristo’ya gore edim, energia (Yunanca) dir. O, edimi giig, karsit olarak kul-

lanmistir. Aristo’ya gore edim, bir olugtur. Varlik siirekli olarak edim halindedir ve
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giicten edime gegmektedir. Olus, bir gergeklesme edimidir. Aristo’ya gore, bir edim-
le mermer heykellesir, tohum bitkilegir, 6zdek bigimlenir. Edim gizil gii¢ halinde
bulunanin gergeklesmesidir. Edim ona gore gergeklesmis olan degil, gerceklesmekte
olandir (Hangerlioglu 1977:9).

Edim, Ruhbilim terimi olarak Ingilizce “performance” deyimi ile 6zlestirilmis
ve belirli bir durumla karsilastigi zaman kisginin yapabildikleri anlaminda tanimlan-
mustir. “Performance” eylemlerin bitmis durumu, eylemlerin daha bilingli kullaml-
masi, olup bitmis igtir. Edim ise belirli bir is durumuyla karsilastigi zaman Kisinin

yapabildikleridir. Eylemlerin amagl, bilingli kullamsi, bitmisidir.
4.8. Oyun Pedagojisi

Ingiltere ve Amerika’da ve daha sonra diger Avrupa iilkelerinde 1945°den son-
ra olusturulan yeni ayrntili ve profesyonel davranis — arastirma, 6grenme ve liretme
alanlarin1 kapsar. Oyun pedagojisi oyun formlarinin olusumunu igermektedir. Bu
oyun formlarimin kullanimi grup ¢alismalarinda oldugu gibi uzun siireli tecriibelere
kadar okul saatlerinde de degisik eklemeleri igermektedir (Nickel Theaterlexikon
799).

Oyun pedagojisi alam1 okul oyunlar i¢in bir bilim dal olarak islev géren, uz-
man yetistiren alandir. Yetigsen kusaklarin degisik yas asamalarina goére diizenlenecek
pedagojik oyunlarin gelistirilmesi ve yontemlerinin saptanmasi ile ugrasir (San
1985:104).

Oyun pedagojisinin kapsamini. materyalli oyunlar, maskeli tiyatro oyunlari, et-
kilesime dayali oyunlar, retorige dayali oyunlar, grup dinamigine dayali oyunlar,
tiyatro oyunlari, gesitli kutlamalar ve bayramlar, verilen hedefe ulagsma ya da belli bir
hedef i¢in yapilan dogaglamalar, belli bir giris, akis ve bitis noktas: olan olaylar, lider
tarafindan kat1 bir sekilde siirdiiriilen, diizeltilen gii¢lii kurallarla belirlenen oyunlar

olusturur.
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Oyunun her ¢esidinin bigimleriyle ilgilenip, yararlanarak dogaglama yontemiy-

le, gocuk, geng ve yetigkinlere ydnelik egitsel siireclerde kullanilir (San 1991:5).

Biitiin toplumlarda geleneksel olan ve zaman gegirici 6zelligi olan oyun, pro-
fesyonel bir lidere ihtiyag duymaksizin da gereklestirilebilir. Oysa ¢ocugun oyun
becerisinin temel durumu onlarin yeniden {iretilmesini ve gelistirilmesini yansitan,
sorumlu kilan oyun i¢i; oyun pedagojisi ve tiyatro bigimleriyle pedagojik yonelimli
ve teorik yapilt bir ¢cevre ve deneyimli bir lider gereklidir. Oyun pedagojisinin 6zelli-
g1 oyunu yoneten kigiye baghdir. Lider aligtirmalarin, siireglerin, tavsiyelerin, konu-
sulanlarin, kesfedilenlerin, biling altindakilerin oyun gruplan ile oyun gruplan igin
belirlenmis amag dizilerini gelistirmeyi 6grenmistir. Siirekli ¢alismalar, sik sik yeni-
lenen planlar, oyunlarda transferi miimkiin kilar. Bu biitiinlesmede oyun ve tiyatro
birbirini yansitan bir yakinlik sergilemektedir. Calismalarda oyuncunun fiziksel yapi-
styla kurulan iligki, sadece ben, grup, toplum sorunuyla iligkili olmayip ayni zaman-
da oyun grubu — liderin ortaklasa planlamasin1 ve oyun gruplarim1 kendi sorumluluk-
larin1 alabilmelerin de yansitmalidir ve ortaya koymalidir. Bu bir anlamda oyun pe-
dagojisinin, geleneksel miizik egitiminin sonugta yer alacak konserler i¢in verilmesi
gibi, tiyatroda da siirdiiriilmesi gereken bir sanat dali olarak algilanmasim gerektir-
meyebilir. Oyun pedagojisi kendine 6zgii bir 6grenme alam olarak ozellikle sosyal
ogrenmeyi gorev edinen ve giiniimiiz pedagojisinde diizenleyici olarak anlagilan bir
alandir. Sosyal deneyimler ve 6grenenlerin g6z ardi edilen alanlarini oyuncularla
birlikte g6z 6niine sermeyi gergeklestirme oyun pedagojisinin 6nemli gorevleri ara-
sindadir. Oyun pedagojisinin mevcut formlar1 Almanya’da simdiye kadar kismen
kullamlmustir ve genel okul programlarina yerlestirilmesi ayrici ele alinmaktadir
(Nickel Thaterlexikon 800).

Cesitli tilkelerdeki farkli adlandirmalarla amilan oyun pedagojisinin amaglart
etkilesimli 6grenme, tiyatro yapma ve anlama, farkl konularla iligkiye gegme, her bir

Ogretim alammin detayli olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

Aynstilmig bir kavram olan tiyatro pedagojisi sinrli bir anlamda tiyatrocular

i¢in 6zel mesleki ifade etmektedir. Ayrica oyunculuk okullar1, yénetmenlik dersleri,
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sahne egitimi gibi aktivitelerde bu ifadeye eklenebilir. Ayrica tiyatro pedagojisi ve
egitimi seyirci egitimi anlaminda da kullanilmaktadir. Ayrica genel bir sanat formuna
girisi (tiyatro gibi) ve sézel 6grenilmis ya da yaraticihiga belli iligkiler altinda gelisti-
ren kendine 6zgii alan olarak da anlagilmaktadir. Bu anlamda bir tiyatro egitimi bir-
kag tiyatroda mevcuttur. Okullarda gogunlukla Almanca, sanat ya da miizikle baglan-
tih olarak tiyatro pedagojisinin varligi sz konusudur. Her iki durumda da tiyatro
pedagojisi oyun pedagojisinin belli bir kismini igermektedir (Nickel Brauneck vd.
1986:801).

4.9. Okul Oyunu ve Tiyatrosu

Okul saatlerinde, galiyma ve proje gruplarinda (kimi zaman terapi 6ncesinde
oyun gruplarindaki) oyun dersleri i¢inde yer alan tiyatro ve oyun formlarinin birlikte
islenmesi anlamina gelir. Bununla birlikte birey kendi ve bagkalariyla olan iliskile-
rinde ve grup deneyimlerinde aktivitelerini de belirler. Ayrica kendi ilgi ve isteklerini
de konular arasina alarak isleyebilme olanag: bulur. Okul oyunu ayrintili bir betim-

leme olarak okul tiyatrosunda yer alir.

Okul tiyatrosu, dramatik eserlerin 6gretmenlerin yonetiminde dgrencilerle ince-
lenmesi, gelistirilmesi, denenmesi ve sahnelenmesidir. Okul temsili de diyebilecegi-
miz bu galismalar klasik sahneleme diginda pek gok formu kullanabilir. Figiirler ve
maskelerle tiyatro, kabare, pandomim, okul operasi, miizikal, dans, birlikte yiiksek

sesle okuma, konusma korosu hatta, film ve video filmi ya da radyo oyunu gibi.

Metinlerin yazar — 6gretmen — oyuncu — 6grenci iliskisi iginde olusturulmas: da
miimkiindiir. {zleyici kisileri oyunun / 6grenci — veli ve yoneticiler olarak yapilanir.
Ogrencilere kendilerini velilere Ogretmenlere ve yoneticilere gosterme firsat1 yasatir.
Estetik haz verir. Caligmalar yaratict drama bigiminde siirdiiriiliip bedensel ve zihin-

sel etkilesim ve sosyallesmeyi onemli 6lgtide etkiler (San 1991:1zmir Kong.).
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4.10. Psikodrama

Birgok grup galigmasinin amaci, yaratict drama gibi bireyin kendini tanimasi
ve ¢evresi ile iligkiler kurup, ¢evredeki tiim olan bitenlere kars: bilinglilik kazanma-

sidir. Bunlardan biri de psikodramadr.

Psikodrama, grup terapi, sosyometri ve psikodramadan olusan iiglii bir takimin
pargasidir. Yaraticis1 Moreno’dur. Gergegi dramatik yontemler kullanarak bulmaya
ve incelemeye calisir. Bu yaklagim eski bilimsel Sriintiilerin yeni bir sekilde algilan-
malar1 ve buna bagli olarak da davraniglarin yeniden diizenlenmesi yoluyla bireyler-
deki ve gruplardaki degisimleri kolaylagtiran rol kuramina dayalidir (Fine 1979;
Kaner 1990:457). bireylere, baskalariyla olan iligkilerini gdzden gegirme, bu iliski-
lerde yasadiklar: sorunlar anlatma ve tanima yetenegini gelistirme ve alternatif ¢6-
ziimlerin farkina varma, bu alternatiflerden birisini segme ona gore davranabilme

becerisini arttirma olanagi verir (Whatney 1979; Kaner 1990:457).

Psikodrama yagantis1 Moreno’nun kendiligindenlik ve yaraticilikla ilgili ku-

ramlari esas alan goriigiine dayanur.

Genellikle grup psikoterapisidir ancak bireysel terapiye de uygulanabilmekte-
dir. Onceleri psikoterapi uygulamalar ile sinirl olan bu yontem glintimiizde telkin ve
tedavi araci olarak kliniklerde, insan ilikilerini geligtirme ve egitim arac1 olarak egi-
tim kurumlarinda, endiistride, evlilik damsmanliginda, 1slahevleri ve hapishanalerde

olmak tizere gesitli kurumlarda hem gocuklara hem de yetiskinlere uygulanmaktadir
(Kaner 1990:457).

Drama ise, ¢agrisimlarin, duygularin, bilgi ve deneyimlerin 6zgiirlestigi bir or-
tamin saglanmasidir. Drama etkinlii, drama yasantistmn somut olarak
duyumsanmastyla kisinin evrensel, toplumsal, moral, etik ve soyut kavramlari
anlamlandirmasidir. Kisaca goyle diyebiliriz; psikodrama psikososyaldir, 6znellik ve
0zneyi 6nemser, biligsellik 6zneye yoneliktir. Sagaltimsal (terapik) boyutu 6nemlidir.

Yaratic1 drama baglica toplumbilimsel olgulara yoneliktir, sosyo-psikolojiktir, top-
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lumdaki olay, olgu ve olusumlar irdeler; 6znellik, “6zgiirliik ve dzgiinliikler” agisin-
dan 6nemlidir, ¢ergeve sosyaldir. Sosyal 6grenme, {iriin veren bir yaraticihk ve sos-

yal iletigim 6nemli boyutlandir (San 1992:1zmir Kongresi).
B. Yaratici Drama

Yaraticilik siireci, tiim duyugsal ve diigiinsel etkinliklerle her tiirlii ¢alisma ve
ugragin iginde vardir. Yaraticilik yalmz sanatsal siireglerde ya da sanat egitimi ve
Ogretimine iligkin etkinliklerde rol oynayan bir yeti olmay1p, insan yasammnin ve in-
sanligin evriminin tiim yénlerinde yer alan temel bir yetenektir. Insan tarafindan ta-

mamlanmis her iste yaraticilik bir temel 6ge olarak bulunmaktadir (San 1985:9).

Yaraticihginin farkinda olan birey yasadigi ¢evrenin de uzamin da farkindadir
ve gevresinde olusacak olan tiim etkilesimlere de agiktir. Bireyin siirekli olarak yeni
etkilesimleri ve olusumlar algilayabilmesi, gelistirilebilmesi, yasamina gegirebilme-
si, egitim slire¢ karsilagtigi yontemlerden kazandiklan ile iliskilidir. Yaratici drama
¢aligmalar bireylerin diinyay: her alanda algilayabilmeleri ve bunun i¢in kendilerine

gerekli aligkanlik edinebilme yollarini sunar.

4.11. Yaratici Drama Nedir?

Drama etkinligi, drama yasantisinin somut olarak duyumsanmasi ile kisinin ev-
rensel, toplumsal, moral, etik ve soyut kavramlan anlamlandirmasidir (Norman
1981; San 1992:9). Oxford sozliigii; dram’1 yagam; dramayi, bir sahne oyunu ve
dramatik sanat, dramatik s6zciigiinii de etkili, teatral, goz alic1, yasayan yasatilan
seklinde tanimlamugtir. Kenneth Tynan’a gére ise iyi drama diistincelerden olusur,
Kelimeler ve jestlerden olusan insan yagamina ait durumlar sonucu ortaya gikar. O-
yun, devamlilik gosteren olaylar zinciridir, bir veya daha fazla insanin i¢inde oldugu

bu deneysel bir sekilde boliimlenip arastirilabilir.

Drama insamn her tiirlii eylem ve ediminde varolan durumlar biitiiniidiir. Ozel-

likle insamn insanla ya da bagka objelerle olan her iletisim ve etkilesiminde, eylem-
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sel ya da edimsel anlar olugur, buna dramatik diyebiliriz. Drama s6zctigii Yunanca
“Dran” dan tiiretilmigtir. Dran, yapmak, etmek, eylemek anlamim tasimaktadir.
Drama sozciigii buglinkii anlamina yakin bi¢imde Yunanca Dromenon’daki “seyirlik
olarak benzetme” olgusuna dayalidir ve eylem anlamim tagir. Ozellikle tiyatro bilimi
¢ergevesinde drama, “Ozetlenmis, soyutlanmis eylem durumlar” anlamim almistir.
Tiirkge’mizde Fransizca’daki drame’dan esinlenerek acikli oyun anlaminda dram

sozciigl kullanila gelmektedir (San 1990:573).

Tiirkge sozliikte, sahnede oynanmak i¢in yazilms oyun, tiyatro yazim ya da a-
cikli, iiziintiilii olaylar, kimi kez giildiiriicii yonlerini de katarak konu alan sahne
oyunu tiirli (TDK 1983:7. Baski.) bigiminde tanimlanmaktadir. Oysa dramatik olan
ya da drama, insanin tiim eylemlerini igerir. Daha ayrintili bir tammla insanin insanla
girigtigi her tiirlii dolaysiz, dogrudan iligki, etki, tepki aligverisi, arada olusan en az
diizeyde bir etkilegim bile bir dramatik an ya da dramatik bir durumdur. Bu durum
nesneler arasinda bile saptanabilir, sozgelimi bir manzarada “dramatiklik” s6z konu-
su olabilir (San 1990:573).

Drama, Almanca sozliikte film, sahne oyunu, belli bir aksiyonun sunulmast,
olusturulmas: ya da dramatizasyonun biitiinlestirilmesi ve bir zaman ile mekanin
manzum halde sunulmasidir. Richard Caurtney’e gore drama; tasarimlarin eyleme
doniigebildigi bir oyundur. Drama igsel etkilesime ve 6zdeslesme temeline dayalidir
ve digsal ¢ogullasmaya onciiliik eder. Cogullasmanin bu boliimiinde dis diinya ile

toplu iletisim saglayarak anlamim kendi yaratir (Akt. T. Levent).

Yaratict Drama, kaliplagtirilamaz. Bir nehir gibidir ve stirekli devinen baglanti-
lar yapar; nehir kiyilarimn baglangi¢ ve varg noktalarim baglar. Dogaglama, etki-
tepki yoluyla girisim ve karsilig1, diisiinme ve hissetmeyi, insanlar, fikirler ve hatta

yiizyillar arasindaki iliskileri baglar (Thompson, J. Mc Caslin 1990:2).

Yetiskinlerin ¢ok azt ¢ocuklarinin egitiminde sanatin &nemini yadsir. Sanattan
zevk almak ve insan yasamina katabilecek zenginlikleri degerlendirmek igin bazi

hazirliklar gerekir. Cogu ¢ocuk i¢in bu hazirlik okulda verilmelidir. Bu nedenle so-
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runlar bolgesellik, oncelilik, diizey degerlendirmesi, ders programlarindaki yer-
zaman ve biitgenin pratik olgusu gibi dgretim felsefesiyle gok fazla ilgili degildir.
Miizik ve gorsel sanatlara gogu zaman okulda uzun zaman ayrilmasina ragmen, dra-
ma biitiin sanatlarin iginde, katilmayi, entelektiiel, duygusal, fiziksel, s6zel ve top-
lumsal olarak en ¢ok kusatan bir alan olmasi nedeniyle pek ¢ok iilkede bugiin kabul
gormekte ve programlari igerisinde yer almaktadir. Oyuncular gibi ¢ocuklar da ken-
dilerinden farkli olan insanlarin sorunlarini ve degerlerini 6grenip, duyarl olduklar
rolleri iistlenirler, aym: zamanda bir grup iginde beraber ¢aligmay1 6grenirler. Drama

tiimel bir sanattir ve bu tiimellik her insan i¢in gereklidir (Mc Caslin 1990:2).

Bagka bir anlamda drama; 6grenmek, sahneye ¢ikmadan ve oyunda rol yapma-
dan yasam deneyimini genisletmek demektir. Insan iggiidiisii hep “inangsiz bir erte-
lemeye isteklidir”. Bu iggiidii bir kitabin kapagini ya da goézlerimizi agtigimiz anda
baglar ve biz bir hikaye veya oyun i¢in hayallerimizin kontroliinii elimizden alan bir
hareketi bekleriz. O harekete inaniriz. Kovboyu atin iizerinde seyrederiz ve gerilimi
hissederiz. Gerilim pusu yerinin ¢ok yakindadir. Daha filmin basinda kimin erkek
kahraman, kimin kadin kahraman ve kimin k&tii adam olabilecegini tahmin etmeye
calisinz. Bir anlik bakisla kemerdeki tabancay: goriiriiz, sonra siddet gelecektir, sid-
deti bekleriz, gelecegine inamiriz. Bir ¢ocuk da bunun aynisim yapar. Bu i¢giidiisel
bir dramatiklestirmedir. Bu durum okul gosterilerindeki kitaplar1 boyamaya ya da
bayan kostlimlerine sahte miicevherler kondurmaya benzemez, ancak insanin doga-
sinda yatar ki ilk defa kendi varligindan ¢ikar sanar. insan kendi “durum”larindan

Ogrenir, gorir, okur, paylasmanin heyecanini duyar (Heatcote, Materyal).

Yaratic1 drama pek ¢ok bagka kavramla ifade edilebilir. S6zgelimi; oyun peda-
gojisi, etkilesim pedagojisi, yaratici oyun, informal drama, gelisimsel drama, egitsel

drama, tiyatro pedagojisi, dogaglama, animasyon, gibi.

Yaratic1 drama, Amerika’daki en biiyiikk Cocuk Tiyatrosu Dernegine goére su
sekilde agiklanmistir:Dogaldir, yazili bir metni yoktur, sunugsal degildir yani sahne-
lenmesi gerekmez, olay merkezlidir, lider tarafindan rehberlik edilen katilimcilar,

yasadiklar1 ve hayal ettikleri durumlar yaratici drama sekli iginde yansitirlar. Lider
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grubun kesfetmesi, gelismesi, fikirlerini ve duygularim dramatik oyunlar yoluyla
ifade etmesi igin rehber olur (Heinig, Stillwell 1981:0Omeroglu 1991:368). Yaratici
dramanin dogal ya da dogaglama seklinde olmasi, sunussal olmamasi, onun seyircile-
re sergilenmesinin gerekli olmadigini gostermektedir. Yaratici dramanin sunugsal
olmamas1 onun seyircilere sergilenmesinin gerekli olmadigini gosterir. Yaratici
dramanin dogal sunugsal olmamasi onun seyircilere sergilenmesinin gerekli olmadi-
gim gosterir. Yaratic1 dramaya katilan kisilere katilimci, y6neten kisilere de 6gret-

men yerine lider denmektedir (Rosenberg 1987; Omeroglu 1991:89).

Yaratic1 drama ve oyun yapma birbirinin yerine kullanilabilir. Ciinkii her ikisi
de, katilanlar tarafindan yaratilan, formel olmayan dramaya denk diiserler. Oyun
yapma, dramatik oyunu ama¢ ve niyet bakimindan agar. Baglangici ortasi ve sonu
olan bir 6ykii kullanabilir, gelistirilebilir ve agiklanabilir. Konu ¢ok bilinen bir 6ykii-
den ya da orijinal bir 6ykiiden alindig1 halde, diyaloglar oyuncular tarafindan idare
edilir. Liderin amact oyuncularin optimum bir bigimde gelismesini ve serpilmesini
saglamaktir. Sahnelerin tekrar oynanmasi, grubun her iyesine degisik karakterleri
oynamasina firsat verilen, formel yapidaki bir oyunun provasindan farkl seydir. Oy-
kiiniin ka¢ defa oynandiginin 6nemi yoktur. Tekrar, oyuncularin anlayislarinin derin-
legtirilmesi ve gli¢lendirilmesi amaciyla yapilir. Bir yapim ortaya koymak amaciyla
yapilmaz. Dekor ve kostlimlerin yaratici dramada bir yeri yoktur. Yine de bazi dekor
ya da kostiim pargalarinin kullanimina imaj yaratmak igin izin verilebilir. Baz: arag-
larin kullanilmasi, iiretilen ya da ortaya gikartilan degerin yiikselmesine yol agacag:
gibi bir diigiinceyi de igermemelidir. Pek gok grup boyle araglara gerek duymayabilir
ve onlarsiz kendilerini daha 6zgiir hissedebilir (Mc Caslin 1990:5-6).

Drama sozctigii edebiyat (tiyatro metni) anlaminda da kullaniimaktadir. Simdi-
ki kullamminda ise, yazilmis bir oyunun oynanmasinin tersine, bir grup tarafindan
yaratilan, geligtirilen bir oyun anlaminda kullanilmaktadir. Diyalog, 6gretmen ya da
Ogrenci tarafindan yazildiginda otomatik olarak dogal bir dramaya doniismektedir.
Bu aslinda yaratic1 yazima 6rnek olabilir. Genelde buna yer vermek miimkiindiir ve o

zaman odiillendirici de olabilir, ancak eger oyun Yaratici Drama seklinde tanimlana-
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caksa, yazili bir metinden ¢ok “dogaclama” ya yer verilmesi daha uygundur (Mc
Caslin 1990:6).

Egitimde drama, bir yasam felsefesidir. Insanmin kendini bagkalarinin yerine ko-
yarak ¢ok yonlii gelismesi, bireyin egitim ve 6gretiminde aktif rol almasi, kendini
ifade edebilmesi, yaratic1 olmasi, yagsami ¢ok yo6nlii algilamasi arastirma, istek ve
duygusunun gelismesi, bireyin egitim ve 6grenme istegini arttiric1 bir egitim yonte-

midir (Glineysu 1991:84).

San, 1992 yilinda Izmir 1. Egitim Kongresi’nde “Yaratic1 Drama Egitsel Bo-
yutlar” adli bildirisinde yaratici dramanin ne olmadig1 ve ne oldugu iizerinde durur;
Ona gére Yaratic1 Drama caligmalari ne tiyatro yapmak ne de oyunculuktur. Yaratici
drama tiyatro formlarim kullanir, 6ziinde de oyunculuk sézciigiiniin kékiindeki “o-
yun” kavrami bulunur. Tipki bir tiyatro iiriiniiniin sahneye konus siireglerinde yasan-
dig1 gibi, drama ¢aligmalarinda da katilimcilar belli bir atmosferi, oyun oynamadan
duyulan hazz paylagirlar. San, oyun ya da drama yonlendiricisini de bir bakima ti-
yatro yonetimine benzetir. Fakat drama olgusu bir tiyatro ve oyunculuk drnegi sergi-
lemek degildir. Yazili bir metne dayanmaz, sahneye konmaz. Darama etkinligine
katilanlarin, en basta grup i¢i bir ¢aligmaya hazir olmalari; kendilerini rahat ve gii-
venli duyumsamalari, yeni ve degisik seyler kesfetmeye hazirlikli olmalan gerekli ve

yeterli 6nkoguldur (San 1992:1).

Egitimde Yaratic1 Drama. Dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama tek-

niklerinden yararlamlarak, bir grup ¢aligmast iginde, bireylerin, bir yasantiy1, bir ola-
y1, bir fikir, kimi zaman bir soyut kavrami ya da bir davramsi, eski biligsel oriintiile-
rinin yeniden gozden gegirildigi “oyunsu” siirelerde, anlamlandirmasi, canlandirma-
sidir (San 1991:1 TED).

Insanin kendini ve bagkalarini tanima, anlama, anlatma, iletisim kurma istegi
onun en temel 6zelliklerindendir. Yasam bir dramadir ve bizler bu yasamda giyimi-
miz, atmosferde isgal ettigimiz hacmimiz, tiim etkinliklerimizle gesitli roller oynariz.

Yagamda bizim i¢in 6nceden yazilmus bir senaryo yoktur. Bu yiizden siirekli dogag-
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lamalar yapmak durumundayizdir. Bu dogaglamalar igerisinde zaman zaman komedi
zaman zaman da trajedi onlar1 kendiliginden olusur ve biz genellikle her an, her giin
Oniine gecilemez bir merakla daha sonra ne olacak diye diisiiniiriiz. Bu nedenle ya-

sam, dramatik durumlarin art arda sirlanmig halidir denilebilir (Levent 1989:4).

Oyun siireglerindeki ve yasam durumlarindaki dramatik anlarin uzmanlarca,
grup i¢i etkilesim siiregleri iginde yaratilmasi, yaratici drama ¢aligmalari olarak nite-
lenmektedir. Yaratici Drama kavrami daha ¢ok ABD’de kullanilan bir kavramdir.
Ingiltere ki yaratici dramanin egitim siire¢lerinde kullamlmas: bakimindan en dene-
yimli iilkedir, daha ¢ok “Egitimde Drama” kavrami kullanilmaktadir. Federal Al-
manya’da yerlesmis kullanim ise, “Okul Oyunu” ya da “Oyun ve Etkilesim” olup, bu
konuyla kuramsal ve uygulamali olarak ilgilenen alan da “Oyun ve Tiyatro Egitbili-

mi” ya da “Oyun ve Etkilesim Egitbilim” adim alacaktir (San 1990:574).
4.12. Yaratict Dramanin Amaglari

Tim egitimcilere diigen asil gorev ¢ocuklarin ve ergenlerin yasadigi gevreyi,
diinyay1 algilayabilip, anlayabilmeleri, kendilerini tanima ve bagkalaryla iletisime

gegip, cesitli etkilesimleri yasamalar i¢in olanaklar hazirlayip, ortam sunmaktir.

Ozellikle giintimiizde, okulda ve evde gocuklara ve ergenlere bu bakimdan sag-
lanan olanaklar kisitli olup, @istelik gevresi ve diinyasi ile kurdugu iletisimde, arada
hep bir ara¢ bulunmaktadir. Ya 6gretmen, ya ders kitab1 ve yazar ya da bir kitle ileti-
sim araci. Boylece ¢ocugun duyugsal alam ve 6zellikle duygulan ile diisiinsel diinya-
s1 ve biligsel alam ve 6zellikle duygulari ile diisiinsel diinyas1 ve bilissel alani ister
istemez birbirinden ayrilmakta, 6grenme yasantisal olmaktan ¢ikip, salt bilissel yol-
dan gergeklesmekte, ve islevsel kilmasina ¢ok az olanak taninmaktadir. Oysa dgren-
me stireglerine duyugsalligi, “affective”yasantilan da katmak gerekir. Ogrenme siire-
cine ¢ocugun etkincé katilmasi1 i¢in duygularini, diislem giiciinii, imgeleme yetisini,

imgesel diigiinceyi ve hatta diiglerini de devreye sokabilmesi gerekir.
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Artik bilinmektedir ki, yaratic1 drama ¢aligmalari, yukarida sayilan yeti ve de-

gerlerin 6grenme siireglerine katilmasini olanakli kilmaktadir (San 1992:5).

Egitimin en sik tizerinde durulan amaglarindan birisi gocugun bir birey ve top-
lumun bir tiyesi olarak maksimum bir gekilde bityiitiilmesidir. Bunu gergeklestirmek
i¢in baz1 egitimsel amaglar olugturulmustur. Bu amaglar degisse, bile, sanattaki yete-
neklerin edinilmesi, degerlendirilmese ve bilginin gerekliligi tizerinde genel bir an-

lagsma vardir. modern egitim programlar1 ¢ocugun:

1. Okuma, yazma, aritmetik, fen, sosyal g¢aligmalarda ve sanatta 6nem verilen

yetenekleri geligtirmesini

2. Fiziksel ve zihinsel sagligim gelistirmesini

3. Diistinme yetenegini gelistirmesini

4. Degerler olusturmasini, inan¢ ve umutlarim ifade edebilmesini

5. Estetik anlayis1 gelistirmesini, s6zciikler, renkler ses ve hareket gibi araglar

kullanabilmesini

6. Yaratici bir gekilde bitytimesini ve kendi yaratic1 giictinii denemesini sagla-

maya ¢aligmaktadir (Mc Caslin 1989:3-4).

Yaratici dramanin egitim programlarindaki kapsami, bu amaglarin kapsami, bu
amaglarin tamamini karsilayacak niteliktedir diye bir iddiaya da girmemek gerekir.
Ama modern egitim ve yaratict drama yagamda karsilasilan problemlerin ¢6zlimii ve

programlarin gelisimi agisindan pek ¢ok amaci paylagirlar.

Modern egitim sistemi i¢inde yaratict dramanin hedefleri $6yle siralanabilir:
Yaraticilik ve estetik geligimi saglama,

Elestirel diigiinme yetenegi kazandirma,
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Sosyal gelisim ve birlikte ¢caligma yetenegi kazandirma,

Moral ve manevi degerlerin gelismesi ve ¢ocuklarin ahlaki degerleri kesfetme-

lerine olanak saglama,
Kendine giiven duyma, tesvik ve karar verme beceriler kazandirma,
Dil ve iletisim becerilerini gelistirme,
Farkli olay ve durumlarla ilgili deneyim kazanma,
Bireylerin hayal giiciinii, hislerini ve diisiincelerini gelistirme,

(Mc Caslin 1987, 1990; 6, Stabler 1978; Omeroglu 1990:44).

Cocuk ve ergen iletisim iginde iken diistinceleri, tutum ve davranislan degise-
bilir, etkilenebilir ve gelisebilir. Dil becerisini kullanan ¢ocuk kendi kimlik ve kiiltii-

riinii de tamimaya baslar.

Kimlik ve 6n kosul oyuncunun, teshis ettigi kisi, nesne ya da fikirler dogrudan
duyumsayamaya dayali bir iligkiye sahip olmasi gerektigidir. Brian Way’in tinlii “ol-
duklari yerden baglama” bigimindeki s6zii yeni bir anlam verir. Bu anlam ¢ocuklarin
mekanindan, zamanindan, bilincinden ve onlarin diinya goriisiinden baglama demek-
tir. Bu onlarin kim oldugunu agiklar (Courtney 1988:18). Drama ¢ocugun ve ergenin
kimligini bulmasinda gereksinim duyacagi becerileri kazanmasi i¢in onu eyleme ge-

¢irmeyi amaglar.

Ozetle yaratict drama Kisinin kendi bedenine, duygularina diistincelerine ve
¢evresinde olup bitenlere karg: bilingli olmasint amaglar... Ayrica oyun pedagojisi
i¢inde yer alan ¢agrisimlarin, duygularin, bilgi ve deneyimlerin 6zgiirlestigi bir orta-
min saglanmasi da yaratict dramanin temel amaglarindan biridir. Kisinin evrensel,
toplumsal, moral, etik ve soyut kavramlari anlamlandirabilmesi de yaratict dramanin
egitsel amaglan olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica bdyle bir grup c¢alismasi igerisinde
yasayarak 6grenme ve bilgi edinme’nin yani sira, sézel anlatimin gelismesi ve top-

lumsallagmanin saglanmasi da yer almaktadir (San 1990:3).
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Egitimde yaratici dramay1 yontemsel olarak diisiindiigtimiizde, egitim ortamin-
da degisik konular1 §gretmek gibi bir amaci oldugunu da unutmamak gerekir. Cocuk-
larin ve ergenlerin ilgilerin genisletmek, gerceklige imgeleme aracilig ile bakabilme-
leri ve ulagabilmelerini, onlarin oynamaktan ¢ok anlamalarini saglamak bu amacin

i¢erisinde yer alir.

Dramanin yontemsel kullanimlarinda karakterlerden gok davraniglar ana konu-
dur. Ve herhangi bir konuyu 6gretmek esastir. Simif $gretmenleri i¢in bu teknigin
¢ocuklarin bir konuya ilgi duymalarini saglamak i¢in ¢nemli bir aragtir. S6zgelimi
¢ocuklarin bir 8ykiiyli dramatize etmek ya da bir oyunu gelistirmekten ¢ok dramanin
bir aninda, maden kazasi, grev, altina hiicum, segim gibi konular islenebilir. Cocuk-
lar buradan yola ¢ikarak konuyu daha gok inceler ve 6grenirler. Ogretmen tiim ca-
ligmalarda rehberlik eder ve galisma bir oyunla sonuglandirilabilir, ama bu dramanin
mutlak bir amaci degildir (Mc Caslin 1990:10).

Egitimde Yaratici Dramanin egitsel amaci, “bir kavramin, bir ders konusunun,
bir metnin daha iyi anlagilir kilinmasi, bireyce ve grupca 6ziimsenip igsel yasantiya
donlismesi, gozden gegirilerek, iizerinde diistiniilerek disa vurulmasidir (Nickel
1986:Schuldrama md)”.

4.13. Yaratic1 Dramanin Asamalar ve Yontemleri

Drama ¢alismalarinda grubun yapis1 ve katthmcilarin 6zellikleri de dikkate ali-

narak bir esneklik igerisinde izlenmesi gereken bir siralama bulunmaktadir.

1. Issnma Calismalari: Cesitli yontemlerle bes duyuyu kullanma, gozlem, yeti-

sinin gelistigi, bedensel ve dokunsal aligtirmalann yapildidi; tamsma, etkilesim kur-
ma, giiven ve uyum gibi dzellikleri katilimciya kazandiran ve oldukea kesin kurallar-

la belirlenen, grup liderinin yénlendiriciliginde yapilan galigmalardir.

Rahatlama ve hareket ¢aligmalari olarak da adlandirilabilen ve her ikisini de

kapsayan 1sinma ¢alismalari,
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1. Psisik ve bedensel agidan kendini tanima
2. Psisik ve bedensel agidan kargisindakini tanima

3. Kargilikli iletisim kurma ve giderek daha gok kisili iletisim ve etkilesime

gecme
4. Grup dinamigini olusturma
5. S6zellendirme ve etkilesim ¢aligmalari, 6yki, an1 anlatma

6. Diger bir agsamaya gegme, bigiminde siiregelir.

2. Oynama: (pandomim ve rol oynama) Belirlenmis kurallar i¢inde 6zgiirce
oyun kurma ve bu oyunlan gelistirme ¢aligmalarindan olugur. Yaraticilik ve imgele-

me boyutlar 6zellikle isin igine girer.

3. Dogaglama Calismalari: Daha az kesin olarak belirlenmis bir siire¢ olup sap-

tanan bir konu ya da tema’dan ¢ikilir ya da saptanan bir hedefe dogru belli agamalar-

la yol alimir. Bireysel ve grupsal yaraticiligin en gok 6n plana ¢iktig1 ¢aligmalardir.

4. Olusumlar: Bu siire¢ 6zellikle dnceden hig belirlenmemis bir ¢ikis noktasin-

dan baglar. Siirecin nasil gelisecegi ve nereye varacagi onceden belirsizdir (San
1992:12).

Bu agamalarin herbirinin ya da bir kaginin ardindan tartisma agilmasi “Ne ya-
sadimz?”, “Neler hissettiniz?”, "Nerede giigliik ¢ektiniz?” gibi sorularin tartigilmasi
ve katilimcilarca yanitlanmasi drama g¢alismalarinin énemli agamalarindan biridir.
Ozellikle dogaglama ve rol oynama ¢alismalarinda yaratic1 bir yaklasim iginde bagka
kisilerin davramg bigimleri, diigiinme bigimleri, duyduklari ve deneyimlerini yasa-
mak ve bunlarla ilgili elestiri ve degerlendirmelerle kendi yasamim daha bilingli dii-

zenlemek son derece 6nemlidir (San 1992:12).
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4.14. Yaratict Dramanim Ozellikleri

Drama gergek diinya ile kurgusal diinya ikilisinin etkilesiminden oriiltidiir.
S6zgelimi bir tahta pargasimi kili¢ olarak kullanan ¢ocuk i¢in o anda o nesne hem
tahta, hem kiligtir. Oyunda gergek bir kili¢ kullanilirsa ¢ocuk ya da bu oyunu oyna-
yan kisi i¢in o kili¢ hala gergek diinyadaki kili¢ degildir. Cocuk ya da birey bu duru-
mun ayrtindadir. Demek ki drama zihinsel bir durumdur. Drama bir eylem bir edim
durumu olmasi yani sira bir de zihinsel durumu igerir. Bu da dramanin bir soyutlama
oldugunu agikca gosterir. Oynayan kisi tarafindan drama, ger¢ekmis gibi duyumsanir
ve gercek duygular yasanir ve agiklanir. Ama 6te yandan tiim bunlarin bir soyutlama
diizleminde olmasi bakimindan ger¢ekligin cogkusu ikili bir bi¢cimde duyulur.
Vygotsky’nin dedigi gibi oyun sirasinda bir hasta ya da zuliim goren bir ¢ocuk gibi

aglayan ¢ocuk, bundan bir oyuncu gibi de zevk duyar (San 1992:9-10).

Drama ¢aligmalar1 grup etkinlikleri bigiminde yiiriitiiliir ve katilimda gonilli-
likk esastir. Drama liderinin yonlendirmesi ile birlikte birey, konu ya da konular1 grup
i¢i etkilesim yoluyla yasar, dener ve 6grenir. Bireyin kazanacagi ya da kazandigi tiim

beceriler onun katilimi ile gerceklesir. Aktif bir katilim séz konusudur.

Yaratici drama etkinliklerine okul 6ncesi yas ¢ocuklarindan, orta hatta ileri
yaglara kadar olan katilimcilar katilabilir. Yaratici drama sadece ¢ocuk oyununun
gelismis bir halidir. Dramatik oyunun pek ¢ok 6zelligini icerdigi gibi kendine 6zgii
de ozellikleri vardir. yaratici dramanin bir 6grenme oylu olarak en 6nemli varhigs;
zihinsel sosyal ve psikomotor yeteneklerle biitiinlesmis olmasidir. Her 6grenme sek-
linde bulunan pek gok beceri yaratici dramaya katilim yoluyla elde edilir (Omeroglu
1991:89). Oyunu oynayan kiside “mis gibi yapma” ozelligi belirgindir. Burada
soyutlama ve gergeklik ikilisi s6z konusudur. Soyutlama ve gerg¢eklik arasindaki

gidip gelmelerde oyuncu her ikisinden de zevk alur.

Yaratici drama bes alti ya da daha biiyiik yasta cocuklarin dogaglama
dramasimi tamimlamak i¢in kullanilir ama belirli bir yas diizeyine ait degildir. Lise ve

yliksekokul dgrencilerinin dogac¢lamalarim anlatmak i¢in de kullanilabilir (Mc Caslin
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1990:5). yaratic1 drama katilimcilart merkeze alir. Tasarlanmig bir paylasim s6z ko-
nusu degil, aninda yaratilan {irtiniin paylasilmasi énemlidir. Grupta oyuna katilmayan
ya da bir gbrevi olmayan tiyeleri izleyici degil, gozlemcidirler. Bu ozelligi ile drama

tiyatrodan ayrilir.

Olay, olgu, yasanti ve bilgileri yeniden yapilandirmaya yonelik olan drama ¢a-
lismalarinda, tiyatro olgusunda oldugu gibi, bir baglangi¢ ve bir son boliimii olmaya-
bilir. Ama bildigimiz ¢ocuk oyunlarindaki gibi, belli kurallart ve belli kurallar i¢inde
sonsuz dzglirliikleri igerir. Drama ¢aligmalarinda ortaya konulanlar o anda yaratilan-
lardir, ilk kez vardirlar, dolayisiyla ortaya ¢ikan seyler’in dogrusu yanhsi yoktur.
Sonradan iizerinde tartigildiginda daha iyi yollar olabilecegi ortaya ¢ikarsa, bu yollar
denenebilir. Kisaca dramada yanlis yapma korkusu egemen olmaz, olmamalidur...
Gruptaki bireyler kendilerince saptanmig olan bir genel cerceve i¢inde kalirlar, ama
bu gergeve iginde birey, kendi yaraticiligy, i¢selligi, dnceki yasantilari bilgiler 15181n-
da, deneyim ve izlenimlerinin etkisi ve rehberliginde alabildigine 6zgiindiir, dolay1-
styla da 6zgiirdiir. Gene birey, canlandirmalar siiresinde, tiyatroda oldugu gibi tipler,

roller ve kisilikler yaratip bunlar1 deneyebilir (San 1990:4).

Dorothy Heatcote, sembollerin yagamimizda ¢ok dnemli yeri oldugunu ileri sii-
rer. Ona gore her sey sembol oldugu halde ¢ocuklar oynadiklar1 zaman roller icten ve
yaratici olabilir. Insanin gergek iggiidiisii onlarda biitiin naifligi ve dogallig1 ile goz-
lemlenebiliyor. Heatcote gocuklarla yaptigi ¢alismada bir giin gocuklarla cam miize-
sine gitmeye karar verirler. Ancak bu gidis miize igin ¢ok tehlikeli olacagindan, 6n-
ceden miizeye kendisi ve yardimcilart gider, . Miizenin yerlesimine gére biitiin mii-
zenin fotografim cekerler. Sonra aym sergiyi miizedeki yerlesime uygun olacak se-
kilde okulda agarlar. Fotograflarin altim da o parcanmin adinin, 6neminin ve dykiisii-
niin anlagilacag: numaralarla kodlarlar. Ancak sirf bir isaret olsun diye baz1 cam fo-
tograflarin altina numara koyarken yanhs yapmig gibi birisini karalayip yanina yeni-
sin yazarlar. Bu gocuklarin ¢ok ilgisini ¢eker ve o pargaya daha dikkat etmelerine
neden olur. Daha sonra giinii gelip de gergek miizeye gittiklerinde &grenciler daha
once hakkinda bilgi sahibi olduklar1 pargalar1 biyiik bir hayranlik ve ilgiyle izlerler
(Levent 1990:42).
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Drama, dogasindan dolay1 ilk el (siizgegten gegmemis) etkilesim deneyimlerine
sans tanir. Cocuga dgretilmek istenen seyin ne oldugunu planladiktan sonra drama
aracih@ ile bir diinya yaratip gocugu aktif olarak konunun igine sokunca, ¢cocugun
kendi yontemleri ile olaya girip diinyay: aragtirarak, kesfederek gézlem yaparak ola-
ya katilir. Cocugun bir seyi 6grenmesi ve 6grendigi seyi unutmayip uygulamaya so-
kabilmesi giinliik yasamda kullamilabilir hale getirmesi igin bir neden yani gereklilik
lazimdir. Iste drama &gretmen igin gerekliligi yaratmada ara¢ olabilir (Glineysu
1991:84).

Rahat ve baskisiz bir simifta yaratici dramaya katilma ve iyi oyunlar1 6rme fir-
sat1 verilen ¢ocuk yasaminin sinirlarini genigletme olanagina kavusur. Bu zenginlik
bollugu ile drama ve tiyatronun 6zenli bir sanat oldugu, tamamlanmasinin zor uygu-
lanmasinin pahli oldugu inanci yaygindir.oysa yaratict drama 6zel bir stiidyo ve sah-
ne — zaman — mekan gereksinimindedir. Dramada gerekli olan coskulu, iyi hazirlan-
mus bir liderdir (Mc Caslin 1990:3). Richard Courtney’e gére gelisimci drama insan
uygulamasinda gelisen olgulan ¢alismaktir. Darama i¢ diinyamizla gevre arasindaki
etkin bir kopridiir. Caliskan geligimler hem kisisel, hem kiiltiireldir. Ve her biri bir
digeriyle etkilesim igindedir. Bu ¢aligmalar bagka alanlara da girmektedir; bunlar
psikoloji, felsefe, sosyoloji ve kiiltiirel diizeyde antropolojidir. Bu degisik alanlardaki
¢aligmalara ve kullamma ragmen, gelisimci dramanin odaginda daima “Dramatik
Sanat” vardir. Bu teorik diisiincelerden o yol ¢ikilarak spesifik alanlarda izlenimler
elde edilebilir (Mc Caslin 1990:9-10).

Yaratict drama g¢alismalarinda genel kani; katilimcilart hangi yas grubundan
olurlarsa olunlar. Yaratici oyunlar ile 6nemli degerlerin kazanilacagidir. Ancak bura-
da unutulmamass, gereken sey grubun ozelliklerine gére plan yapmak ve katilanlarin
ihtiyag ve ilgilerini g6z ard: etmemektir. Her yas diizeyi i¢in birincil gereksinim baz
temel degerlerin yaratici drama ¢alismalan ile kazandirabilmektir. Bu temel degerleri

sOyle siralayabiliriz:

Hayal giictinii gelistirerek; Hayal giicii baslangigta kazandirilmasi gereken en

onemli degerdir. Katilime, galigmalara katilabilmek igin énce buranin ve simdinin
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siurlarindan kurtulup, bagka bir duruma ya da bagka bir insamin yasamina kendini
gecirebilmesi gerekir. Bu tiir ¢aligmalarda hayal giictinii gelistirebilen birkag aktivite
vardir. kiigiik ¢ocuklar kolayca Yap-Inan diinyasina girerler. Biiytidiikge, insan kapa-
sitesinin yok sayilmasi ve hatta oniine gegilmesi nedeniyle hayal giiciiniin gelisimi ve
ogrencinin dogal cevap verebilecedi diizeye gelmesi gok fazla zaman almasimna yol
acar ama bu tatmin edici bir ¢aligmada ilk adim olarak degerlendirilebilir. Duyarli bir
ogretmen ya da lider baglangigta ¢ok fazla sey istemeyecektir ama yeni baglayanin
problem ¢oziimiinde hayal giiciinii kullanmasinin ilk girigimlerini coskuyla kabul
edecektir. Oyuncular, bir kere olmayan bir seyi gérmenin, duymanin, hissetmenin,
dokunmanin, tadim almanin ya da koklamanin eglencesine vardilar mi1, kapasiteleri-
nin ¢abucak gelistigini gérebileceklerdir. Unutulmamas: gerekir ki dramaya oyunlara

katilarak gegerli, heyecanli ve gergek deneyimler saglanabilir (Mc Caslin 1990:12).

Bagimsiz diigiinebilme; Yaratict drama ¢aligmalarinda bagimsiz diisinme ve
tasarim olanaginin sunulmas: kazandirilan bagka bir degerdir. Drama tamamen bir
grup calismasi olmasi karsin her bireyin toplamindan olusur ve her parga 6nemlidir.
Grup birlikte planlayarak her iiyeye kendi fikirlerini anlatma cesaretini verir. Boylece
biitiine katkida bulunulur. Lider her ¢ocugun oynadig1 b6liimii ve planlamanin ¢ocu-
ga verdigini kabul eder. Eger grup ¢ok bilyiik degilse, aktiviteden 6nce baska firsatlar
da yer alir. Distinme; Karakterler kim/ Neye benzerler/ Hangi béliimii oynarlar? Ni-
ye dyle davranirlar? Hangi sanatlar 6nemli? Niye bu eylemi ya da mekani Onerebili-
riz? gibi sorulara baglidir. Iyi planlanmis bir yaratic1 drama siireci elestirel diigiince-

ye egzersiz sagladig1 gibi, yaraticilik igin de firsat saglar (Mccalin 1990:12).

Yaratic1 Drama grubun kendini gelistirmesi i¢in de olanak saglar. Bireyin ge-
lisme ve biiylime sansi, fikirlerin kesfedildigi, degerlendirildigi degistigi ve kullanil-
dig1 grup i¢in de gegerlidir. Cesitli yas gruplarina ait tiyeler, duyarli ve yetenekli lide-
rin idaresinde birbirlerini kabul etmeyi, degerlendirmeyi ve tesvik etmeyi de 6grenir-
ler. Yaratici drama, bir grup ¢aligmasi igerisinde fikirlerin paylagilmasi ve problemle-
rin ¢oziilmesi i¢in bir olanak sunar. Ancak yazili metinlere bagh kalarak oynanan
oyunlarda gesitli problemlerle giindeme gelse bile grubun atilganligini engelleyebilir.

Ciinkii yazili metin dogaglamanin yer almadig: bir yapiy: gruba sunar. Oysa dogag-
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lamaya dayal1 oyunlar oyuncular giiclendirecegi gibi grubun da dostga iligkisini ku-

rar.

Isbirligi yapabilme; grubun bir seyi birlikte yapabilmesi iyi bir dersi 6grenmek
gibidir. Cesitli sosyal farkliliklara ragmen birlikte oynamanin hazzini alan katilimci-

larda isbirligi duygusu gelisecektir.

Mc Caslin bu konuya iligkin bir 6rnek verir; Jack adinda bir ¢gocuk 3. Simf okul
arkadaglarinin katildigi bir dramanin yer aldigi komsu bir simifa girer. Disardan biri
oldugu i¢in ve kendisi de her hangi bir oyuna katilmak i¢in géniillii olmadigi i¢in hig
bir sey yapmak ve kimse tarafindan bir oyun i¢in se¢ilmez. Diger ¢ocuklar “Yoldaki
Tag” adl1 bir ykiiyii dramatize etmeye karar verirler. Yol boyunca esegi ile giden bir
¢iftci karakteri canlandirmalari istenir. Bir ¢ogu hareketi pandomimle yapmaya ¢ali-
sir, ancak her seferinde ¢ocuklar “gergekten siiriiyormus gibi durmuyor” diye 1srar
ederler. Aniden jack elini kaldirir ve denemek igin géniillii olur. Tagin etrafinda ara-
basim siirliyormus gibi yaparak ding ve inandirici pandomimi ile sif sagirtir ve o

andan sonra siuf i¢indeki pozisyonu degisir.

Als — verise dayanan bir ortamda yapilan ortak bir ¢alisma “demokratik — or-
taklik™ iligkileri i¢in de bir deneyimdir. Bu da Jack’lar igin bir grubun basarisina ka-
tilmak ve o bagariy1 kabullenebilmek i¢in bir grubun bagarisina katilmak ve o bagari-

y1 kabullenebilmek i¢in firsat saglar.

Sosyal Duyarlik Yaratma: anlayis ve duyarlik gelistirmenin bir yolu da kendini
ve bir bagkasmin yerine koymadir. Zamanla bir oyuncu, bir karakterin, kim oldugu-
nu, neden Oyle davrandigini, diger insanlarla nasil iligki kurdugunu, problemlerini
hangi yolla ele aldigina karar verir. Hatta ¢ok geng ve deneyimsiz oyuncular da in-
sanlar1 ve yagami anlamaya yardim eden ince noktalart bir an gérebilirler. Edebiyat

ve orijinal ykiiler oyuncuya insan dogasini anlama firsat1 verir.

Sozgelimi on yasindaki ¢ocuklardan olusan bir sinifta bir 6gretmen (lider), ¢o-

cuklara okula gelirken sabah yolda dikkat ettikleri birini diisiinmelerini ister. Bu Kisi
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bir karakter yaratabilecek diizeyde, onlar ilgilendiren biri olmalidir. Sinifta hemen
eller kalkar ve gesitli insan tanimlari yapilir. Onlarin nasil goriindiikleri, nerede ol-
duklari, kim olduklar1 ve ne yaptiklar1 anlatildiktan sonra, 6gretmen simftan, orijinal
oykdileri igin en iyi {i¢ konuyu segmelerini ister. Bundan sonra sinf her grupta 6 — 7
kisi olmak Uizere li¢ gruba ayrilir ve segtikleri kisiler hakkinda bir hikaye kurmalari
igin firsat saglanir. Ilk grup Peter’in onerdigi apartmamin merdivenlerinde oturan
yash bir adami ele alir. Cocuklar yagli adamin emekliliginde sabahlari okula giden
cocuklart izlemekle gegiren bir okul yapicisi olduguna karar verirler. Bu karardan
sonra yagli adamin hafizasindaki bir ¢gocugun hayatim kurtarma diigiincesi hemen
gercege donisiir. Bir ¢ocuk topu almak igin karsiya gegtiginde, yaslh adam otomatik

bir reaksiyonla ¢ocugu arabanin altinda kalmaktan kurtarir.

Gegmiste olan bu sahneyi bugiiniin kosullarina uyarlayan bu 6ykii, oynayanlar
ve izleyiciler (simfin geri kalanlar) i¢in de dramatik ve heyecanlidir. Daha da iyisi

yasl adamin sicak ve sempatik portresidir (Mc Caslin 1990:14).

Duygunun saglikl: bir sekilde bosalimi ve kontrolii bir birey i¢in oldukga 6-
nemlidir. Cocuklara biiytidiik¢e duygusal tepki verebilme firsati televizyon ve film-
lerle sik sik smnarlar. izleyici olmakta bir deger oldugu halde, gok gerekli olan aktif
katiim zaman zaman eksik kalmaktadir. Duygunun denetlenmesi, onun bastirilmasi
anlamina gelmez. Giiglii duygularin uygun ve kabul edilebilir kanallar yoluyla sag-
likl: ve serbest birakiligt anlamina gelir. Biitiin insanlarin zaman zaman hissettikleri
ofke, korku, kaygi, kiskanglik, darginlik gibi duygularimn ifade edildigi oyunlarda
rol alarak bosaltilabilir ve gerilimden kurtulunabilinir. Bir ¢ocuga giivenli ve ciddiye
alindif1 bir ortamda dzgiirce oynamasina izin vererek onun, ¢ok 6nemli problemle-
riyle, saglikli ve tatminkar bir gekilde ilgilenmesini saglamuis oluruz (Mc Caslin
1990:15). Unutulmamas, gereken bir gey vardir: o da katilimcilarin sorunlarini gi-
dermede etkili olacak bosalimi saglamak, yaratici dramanin temel amaglarindan ya
da &zelliklerinden degildir. Drama ¢aligmalarinda bu amagla yola ¢ikilamaz. Ancak
katilimc1 galigmalar sonucunda gerilimlerinden kendiliginden arinabilmisse, bunu

dramanin gizli bir islevi saymak daha dogru olacaktir. Aksi taktirde yaratici drama
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psikodramanin alanina girer ve uzmani olmayan bir ¢alisma aminda olumsuz sonug-

larla karsilasilabilir.

Yaratici Dramanmin kazandirdig1 bagka bir deger de dil gelisimi ve daha iyi ko-
nugma aligkanligidir. Yaratict Drama da bir tiir iletisim bi¢imidir. Cocuk bu etkinlik-
ler i¢inde yer aldif1 zaman konusma, diisiinme, dinleme, anlatma ve birbiriyle ileti-
sim kurma becerisi de kazanir. Cocuk tiim bu becerileri yaratici drama galismasi ige-
risinde plan yaparken, problem ¢ozerken ve grupla kurdugu etkilesim sonucunda

verdigi dogal tepkilerle ulagir.

Cocuklarin kelime hazineleri iki yolla gelisir. 1. Yaratici Drama sanatiyla 2.
Yaratic1 Drama veya dogag¢lamanin konulanyla. Ilk olarak ¢ocuk yaratici dramanin
kavramlarini ve stirecinde yer alan kelimeleri 6grenir. Daha sonra dramadaki degisik
etkinliklerde rol alarak, duygular ve hareketler yoluyla kelimeler arasinda iligki ku-
rar, birlestirir. Boylece kelime hazinesinde artma goriiliir (Siks 1983; Omeroglu
1990:45).

Drama gocugun dil kullanim alanlarini ve kalitesini genisletir. Degisik konug-
ma yontemlerini denemek i¢in gesitli firsatlar yaratir. Kendi i¢inde bir dil bi¢imi olan
drama, 6grencilere kendi ve bagkalarina karsi elestirel deger bigme firsati sunar
(Niwon 1987:1). Ses, tempo, ses perdesi, olabildigince iyi diksiyon gibi ozellikler
zaten dogal bir konugmada vardir. bunun disindaki higbir ¢alisma, oyuncunun ko-
nusma becerisini belirli bir diizeyin lizerine ¢ikaramaz. Yalmizca konusma temrinle-
rinin neden gerekli oldugunu anlatir. Bir sinifta sesi zar-zor duyulan kiigiik bir kiz
Ogrenciye, arkadaglar1 tarafindan, daha yiiksek sesle konugmasi hatirlatilir, aksi tak-
tirde iletisim kopabilir. Cizdigi karaktere uymayan ya da yiiksek bir tonda konusan
erkek 6grenciye de sesini azaltmasi gerektigi sGylenir. Bir devi, bir prensi, bir krali,
yasl bir adami1 ya da bir hayvant oynamak daha ¢esitli ton ve ifade gelistirmek i¢in
oyuncuya daha ¢ok firsat saglar. Yaratici dramada duyabilirlik, agik segiklik ve ifade
giicii, standart bir konugmadan daha ¢ok ilgi ¢eker (Mc Caslin 1990:15-16).
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Yaratic1 drama etkinliklerinde gocuk sozel olmayan iletisimi de 6grenir. Orne-
gin viicut hareketleri esnasinda viicut pargalarini yani gozlerini, basini, yliziind, elle-
rini kollarni vb. kullanarak nasil iletisim kuracagini kesfeder (Siks 1983; Omeroglu
1990:45).

Drama yontemiyle g tip sozlii dil kullanimindan s6z edebiliriz:

1. Karar Verme ve Hazirlama. Drama c¢aligmalar: igerisinde bir hareketin degi-
sik bigimlerini ortaya koymak ve anlamlandirabilmek igin grupta bulunmas: gereken
onemli 6zelliklerdir. Katilimeilarin roller, iligkiler ve gézlemler hakkinda kesin ka-

rarlar alabilmesi ve fikir biittinliiftine varabilmeleri dil kullamiminda basarty1 getirir.

2. Inceleme ve Sekil Verme: Bu tiir calismanin amaci, 6grencilerin tartismali
durumlarda ilgilerini belli bir konu tizerinde toplamak farkli goriis agilarim etkili bir
bigimde ifade olanag1 saglamak, ahlaki ve politik durumlarin dolayli anlatimini de-
nemektir. Biitlin bunlar katilimcilarin sahip olduklan dilin ¢esitli konular incelemesi

ve ona bir sekil vermesi ile miimkiin olabilir.

3. Yansitma ve Deger Bigme: Katilimcilan: ilgilendiren dramatik etkinliklerle
ilgili sorular1 hedef alir. S6zgelimi galigma, dramamin beklentileriyle uyum iginde
midir? Ogretmen ya da lider bir gérevi digerinden nigin daha agik ister? gibi sorular-
la katilimcilara elestirel tutum gelistirmelerinde yardimer olur. Katilmcilar liderin
verdigi rollerde oynayarak olaylara ve karakterlere farkli goriis agilarindan bakar ve
boylece ¢esitli durumlariyla da karakterleri degisik sekillerde yansitirlar ve deger
bigerler (Nixon 1987:9-10).

Tom Stabler, bir aragtirmasi sonucunda egitimde drama galigmalarinda deger-

lerden biri olan dilin geligimiyle ilgili hedefler su sekilde belirtmigtir:

1. Konusmada giiven
2. Konugma becerisinde geligme

3. Akilcilikta gelisme
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4. Sozciik bilgisinde gelisme

5. Diistincelerin ifadesi ve gelisimi

6. Insanlarla iliski kurabilme beceresi

7. Dinleme becerisinin kazanilmasi

8. Farkli durumlarda farkli dilin kullaniimasi

9. Tartigma, ayrim yapma ve deger bigme becerisi (Nixon 1987:9-10).

Yaratici1 Drama tiyatroya bagvurabilme degerini de kazandirir. Sanat insana bir
yasam goriisii sunan, evrensel gecerliligi olan bir ifade bigimidir. Drama 6ncelikle
katilim tizerine yogunlagsa da tiyatro gibi yasamin basit ¢eliskileri ve durumlan ile
ugrasir. Boylece tiyatronun inandiriciligini saglayarak gen¢ oyunculara “Biiyii”niin
ilk tadin1 sunar. Oyun aracilig ile tiyatro ile ilk kez karsilasan ¢ocuklar belli bir di-
zeye eristikten sonra, oyunda eglenceden daha gok sey arayabilirler. Yaratici Drama

dramatik oyun ile formal tiyatro arasindaki inandiriciligi belirler (McCasl 1990:16).

4.15. Drama Siirecinin Ogeleri

Yaratic1 drama siireci birbirini tamamlayan, gesitli 6gelerden olusan ve bu 6ge-
lerini aralarindaki iliskinin stireci belirledigi bir biittindiir. Bu biitiiniin 6gelerinden en
onemlileri grup lideri, oyun grubu, ¢aligmanin kendisi ve ¢alisma mekam (gevresi, ya

da atmosferi) dir.
4.15.1. Drama Lideri

Ogretmen, y&netici, yonlendirici ya da en ¢ok kullamilan haliyle drama lideri
drama ¢aligmalarinda katilimcilara “rehberlik” eden kisidir. Drama lideri drama sii-
recinin temellerinden ve 6nemli 6gelerinden biridir. Ciinkii bir grup ¢alismasi iceri-
sinde, bireylerin bir yasantiy1 ya da bir olay1 kendi deneyimlerini de isin i¢ine kata-
rak eylem ve edim durumlarinda oynayarak canlandirmasi ve anlamlandirmas: lide-
rin hedefleri ve yontemleri ile ortaya gikar ve belirlenir. Drama siirecinde ilk ivmeyi

veren, sunan, degerlendiren ve yeniden uygulayan liderdir.
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Bu nedenle lider her seyden dnce drama ve oyun tekniklerini iyi bilen, tiyatro-
nun tekniginden yararlanabilen ve ayni zamanda yaratici nitelikler tagiyan biri olma-
lidir (San 1990:580). Oyunculuk ve tiyatro yapma hakkinda az da olsa bir egitim

almig olmasi gerekir.

Drama galigmalarim her yas igin yiiriitebilecek olan bir lider mesleki formas-
yonunu; egitim, psikoloji, gelisim psikolojisi, tiyatro, miizik, plastik sanatlar, oyun
ve tiyatro pedagojisi gibi alanlarla tamamlamali, disiplinler arasi bir iliskide kendini
yetistirebilmelidir. Bu da degismeye agik, gelismeye elverisli esnek bir kisilikle
miimkiin olabilir. Sézgelimi bir lider okul 6ncesi ¢ocuklarin yer aldig1 bir grupla ¢a-
listyorsa o yas grubunun gelisimsel 6zelliklerini bilecek birikimi olmal ya da bilgiye
ulasacak kaynagi bulabilmelidir. Bir lider gerekli durumlarda farkli meslek uzmanla-
r ile iletisime gegip, isbirligine gidebilmelidir. Bir ¢aligmada grup dinamiginin ayar-
lanmasi, gerekli durum ve zamanlarda miidahale ederek akisin degistirilmesi igin,
olduk¢a 6nemli olan i1sinma aligtirmalarini ¢ok iyi bilmesi, alistirma dagarcigim ge-
nisletmesi ve kullanabilmesi, gereklidir. Lider farkli dzelliklere sahip gruplarla yap-
t1g1 ¢aligmalarda, katilimcilardan aldig: her tiir tepkiyi iyi gézlemleyebilmesi ve elde
ettigi sonuglari tutarli yorumlayip, basarili sonuglara ulagabilmelidir. Ayrica lider
durumlara aninda ¢6ziim getirici yaklagimlar ve tutumlar: ile grubun giivenini ka-

zanmalidir.

Bir drama liderinin bir grupla ¢alismaya baslamadan 6nce yapacag ilk is; he-
deflerini, y6ntemlerini, igerigini ve degerlendirmesini planlamig, kullanacagi malze-
meyi saglamig, caligma ortamini da g¢aligma yapabilecek hale getirmis olmaktir. Ken-
dinden emin, ne yapacagim bilen ve iyi hazirlanan bir lider grup iiyelerinin kendisine
giiven duymasini kolaylastiracak, hizlandiracaktir. Liderin diger bir gérevi grubun
dinamigine giden yolda, onlarin tamigma ve kaynagmalarimi saglayacak iletisim, u-
yum, gézlem, etkilesim c¢aligmalarim1 uygulamak ve uygularken de eglence ve haz
alma boyutunu goz ard1 etmemektir. Grupta olusacak etkilesim siirecine en kisa sii-

rede ulagabilecek bir lider amacinin 6nemli bir bliimiine ulagmis demektir.
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Egitimde drama agisindan karakteristik olan, oyun y&neticisinin, drama 6gret-
menin ya da Fransizlarin deyimiyle animatoriin kisiligidir. Her toplumda varolan ve
vakit gecirmeye dinlenmeye ya da topluluk i¢inde bir yer kazanmaya y6nelik oyunlar
i¢in hi¢bir formasyon gerekmez ve profesyonel bir oyun yonlendiricisine de gerek-
sinme duyulmaz. Oysa, ¢ocugun oyun oynama yetisinin korunarak ya da yeniden
ortaya gikarilarak ve gelistirilerek, itizerinde diistiniillip tartigilan ve sorumluluk duyu-
lan bir oynamaya doniistiiriilmesi i¢in pedagojik formasyonu olan bir kigiye gerek-
sinme vardir. bu kiginin ayni zamanda, 1sinma ¢aligmalari, oynama, dogaglama ve
olugumlari, gosterime hazirlamay1, danisma, goriisme ve bilgi edinmeyi, oyun gru-
bunun aligtirmalarin yiirlitmeyi ve en sonunda bu tiir caligsmalar1 grupla birlikte ge-

listirmeyi 6grenmis olmasi ereklidir. (San 1991:6).

Bir lider dramay: ister bir yontem olarak belli bir dersi daha aktif hale getire-
bilmek i¢in olsun, isterse bir disiplin olarak sakli enerjileri ortaya ¢ikarip bireyin her
yonden gelismesi ve yaratict kilmasini amaglasin, amaci diger yontemler ve disiplin-
ler gibi ¢ocugu ve ergeni yagama hazir hale getirip onu olgunlastirmaktir. Lider ¢o-
cuk ya da ergende oyuna kars1 bir gereksinim duyurmalidir. Onu mitlerle, efsaneler-
le, masallarla, gercek olaylarla donatip, kendi dramatik yapilarin ortaya gikarma ve
yaratmasina firsat vermelidir. Cocuk ve ergende b6ylece kendini kusatan her seye bir
meydan okuma stireci baglayacak ve kendi de olaylar1 anlamaya calisacak, kendi
deneyimlerini, ilgisini, hedeflerini belirleyecek ve anlamlagtiracaktir. Bu gerekge ile
liderin yaratacag: atmosfer ile katilimcilarini drama siirecinde kazanacaklari arasinda
yakin bir iligki vardir. s6zgelimi lider — grup arasindaki ayrim ortadan kaldirabilmesi

icin liderin drama ¢alismalarinda etkin bir rol almasi ile miimkiin olabilir.

Lider (ya da 6gretmen) drama g¢aligmalarimin her aninda gézlem becerisini et-
kin kullanmalidir. Yasanilan olaylarin ¢6ziimiinde analizler yapabilmeli, her ¢ocu-
gun, ergenin ya da katilimcilarin duygularinin, diigiincelerinin dnemli oldugunu ka-
bul etmelidir. Ozellikle kiiltiirel farkliliklarin belirgin oldugu bir grupta lider elde
edecegi sonuglarin da farkli olabilecegini kestirebilmeli ve esnek olabilmelidir. Ciin-

kii kiilttirel farkliliklar nedeniyle hedeflere ulagamayan, beklentilere cevap vermeyen
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katilimcilar da olabilir. Lider tiim fikir ve davramiglarim katilimcilarin kendilerini

korkmadan ifade edebilecekleri siirece kabul etmelidir.
Drama liderinin amaglarim g6yle siralayabiliriz: Bir drama lider.

1. Ogrencinin dramada; grup bilincine aligtirmasi, diger ve fikirlerine yanit ve-
rip, gelistirebilmesi, bir rolii benimseyip oynayabilmesi, rolii, ¢esitli durumlarn s6z ve

devinimlerle inceleyebilmesi igin deneme olanag: saglamalidir.

2. Lider, ¢ocugun ileriki donemlerinde kendi duygu ve diigtincelerini segip,
bunlar1 drama ile sekillendirip sunarak, yasam deneyimini arttiracak cesareti verme-
lidir.

3. lider dgrencilerin sozlii ve yazili dil kullanim alanlarimi genisletmeli, etkili

bir dil kullamimina ve gelisimine ilgi gdstermelidir.

4. Lider ¢aligmalarda ve daha genis ¢evre sartlan iginde hosnutluklarini ve e-
lestirel taktirlerini gelistirme, kendilerinin ve baskalarinin degerini saptamada etkili
ve yardime1 olmalidir. (Nixon 1987:2).

Ingiltere’de egitimde dramanin onciilerinden biri Doroty Heatcote’tur.
Heatcote, oyunculuk ve dans egitimi almig, pedagojik egitimin de sonradan tamam-

lamigtir. Heatcote liderlik siirecinin baglangicim s6yle anlatir:

“... ve bir giin sinifa girmemi istediler. Daha 6nce 6gretmenlik yapmak ve bu
yontemi kullanmak tizere egitilmemistim. Onemli olan s6yledigimi anlamakti. Teo-
riyi kendi giiciimiiz ve duyarliligimizla yapmamiz gerekli dedim, kendi kendime.
Boylece 6gretmenlige baglar baglamaz kuramlar1 da kirmaya bagladim. Ornegin der-
se baglamadan 6nce ¢ocuklar1 baz1 1sinma hareketleri yaptiriyor, sonra da yere yatirip
gevsemelerini sagliyordum. Tabii karsi ¢ikanlar oldu. Ama ben devam ettim. Cocuk-
larla ortaklaya galigmalarimda higi bir zaman emir verici olmadim. Omegin ilk do-
gaclamalarimdan birine “Bana yardim edebilir misiniz? Cocugumu kaybettim” diye

basliyordum. Ama asla “Bana yardim etmelisiniz” demiyordum. Her seferinde ¢o-
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cuklarin yaminda yer almak istedim. Ciinkii bildigim pek ¢ok Ogretmen, orada,
cocuklara emretmek i¢in bulunuyor gibidirler. Aslinda 6gretmen zaten bir oyuncu,
peki neden o zaman roliinii tam anlamiyla oynamiyor? Ders, 6gretmen ve dgrencinin
birlikte gergeklestirdikleri bir eylemdir, en iyisi birlikte uygulama yontemiyle yapulir.
Ancak bu birlikte uygulama ¢aligmalarinda en 6nemli 6gelerden birisi, gocugun &g-
retmene inanmasidir. Ogretmenin de bu gelismeyi kendinde ve gevresinde yaratmast,
gerceklesmesi gereklidir (Levent 1990:42). Dorothy Heatcote ¢aligmalarim gelistirir-
ken bir dénem 6grencileriyle bir drama fabrikas: kurar. Burada ¢esitli kesimlerden
gelmis insanlarla, dogaglama y6ntemiyle gergeklestirilecek egitim—6gretim ydntemi-
nin yaraticiligi ve ¢ok boyutlu gelistiriciligi tizerine uygulamalar, rnek ¢aligmalar
yapar. Egitimde drama ¢aligmalarinin ilerledigi bir dénemde de tiyatro sanatcilarin-
dan gelen bir istekli ¢esitli konferanslara katilir. Burada aktorlerin egitimde drama
caligmalarinda nasil aktif rol oynayabilecekleri {izerinde durur. Caligmalar sonucunda
da ¢ocukla iletisim sirasinda sanatgilarin da kendilerini yenileyebilecekleri kendi

yaraticiliklarinin sinirlarim zorlayabileceklerini gozlemler (Levent 1990:42).
4.15.2. Oyun Grubu

Oyun grubu, bireylerden olugur. Bireylerin her biri farkli deneyim ve &6zellikle-
re sahiptir. Bu ylizden bir drama g¢aligmasi bireylerin tiim beklentilerine ayni1 oranda
cevap vermeyebilir. Hatta saptanan hedeflere ulagilamayabilir. Cilinkii drama grubu-
nu olusturan bireylerin her biri degismeye ve gelismeye acik, 6grenmeye istekli ve

katilim i¢in goniillii olmalidir.

Yaratict drama bir grup etkinligidir. Birey bu nedenle grup dinamiginin olustu-
rulmasinda katkida bulunmalidir ve en 6nemlisi drama ¢aligmalarina ni¢in katildigim

bilmelidir.

Iletisim, etkilesim, empati, eylem, devinim, rol oynama, hayal giicti, kurgusal-

lik, dogaglama ve haz alma gibi 6geler dramanin temellerini olustururlar.
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Drama etkinliine katilanlarin, en bagta grup i¢i bir ¢alismaya hazir olmalan,
kendilerini rahat ve giivenli duyumsamalari, kendilerinde yeni ve degisik seyler kes-
fetmeye hazirlikhi olmalan gereklidir ve bu bir bakima yeterli 6n kosuldur... Grup
icinde daha kiigiik gruplarla tartigarak fikir aligverigi, elestirme gibi diisiinsel boyutta
calismalarin yapilmast da gereklidir. Bunun i¢in de bireyin kendini bu kii¢ik grup

ve/veya biiyiik grupta rahat ve giivenli hissetmesi gereklidir (San 1992:2, Assitej).

Gruptaki bireyler, kendilerince saptanmis olan bir genel ¢ergeve i¢inde kalirlar,
ama bu ¢erceve icinde birey, kendi yaraticiligi, igselligi, onceki yasantilari, bilgileri
1s181nda, deneyimlerinin ve izlenimlerinin etkisi ve rehberliginde olabildigine 6zgiin-
diir, dolayisiyla 6zgiirdiir. Birey ¢esitli tipler yaratip bunlar1 deneyebilir (San 1991:2
TED).

Ozetle, drama grubunda birlikte yasama, iiretme ve paylasma siireci yasanur.
Gonilliiliik esastir ve tiim paylasimlardan estetik bir haz alinir. Saglikli sonuglar ali-
nabilecek bir drama grubunun sayisi, yas gruplarina gore degismekle birlikte genelde

10-12 kisilik gruplar ideal kabul edilebilir.
4.15.3. Dramada Uzam

Drama caligmalar1 agik-kapali hemen her uzamda (mekan) yapilabilir. Ancak
hemen belirtmek gerekiyor ki agik hava c¢alismalarinda izleyici fonksiyonunu goz
ard1 etmek olduk¢a zordur. Planlamanin ¢ok tizerinde bir grupla g¢aligma yapilmasi

olasilig1 da her zaman diigtiniilmelidir.

Drama ¢aligmalar1 igin bir sinif ortamina benzer bir uzam gereklidir. Ancak bu
ortam geleneksel bir siniftan farkli olacaktir; Ayakkabisiz ¢alismalarin yapilabilecegi
bir zemini, (hali ya da ahsap parke ile dogsenmis) sabit siralarin olmadigi, her tiirlii
eyleme, olasi giiriiltii unsurlarina ve gerekli oldugunda sergilemeye yapmaya elveris-

1i bir sinif ortam1 olmalidir. Oda 1sisi1 ve 15181 ¢alismaya yapmaya elverigli olmalidir.
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Ilk etapta yeterli olabilecek bu tiir bir uzama zengihlestirici Ogeler olarak sunla-
r1 ekleyebiliriz: Yaz1 tahtasi, pano, malzeme deposu, kiigiik bir miizik arsivi, gerekli
oldugu zaman kullanilabilecek film-sinema makinesi slayt projektér, tepegdz, video

kamerasi, fotograf makinesi, kirtasiye malzemeleri vb.
4.15.4. Yaratict Dramada Degerlendirme

Yaratici1 Dramada degerlendirme, ¢aligma 6ncesi, ¢aligma ant, ¢aligma sonu ve
sonrasinda yapilabilir. Dramanin agmalarinin her birinin ya da bir kagimin ardindan
tartigmanin agilmasi, elestiri — 6zelestiri, soru — cevap etkilesiminin baglamas1 deger-

lendirmenin somut baglangict olarak kabul edilebilir.

Drama caligmalarinda sonugtan ¢ok stirecin 6nemli oldugu daha énceden vur-
gulanmig. Dramanin asamalarindan gegen katilimcilarin ¢esitli davranis bigimleri,
nasil diisiindiikleri, yasadig1 anlar1 gozden gegirip, i¢sel irdelemeler yapabilmeleri ve
kendi yasamlarinda bilingli ve isteyerek yeni diizenlemeler olusturabilmeleri deger-

lendirmenin 6nemli bir boyutunu olugturur.

Degerlendirmenin niteligini, dramanin amaglar1 ve onun dogrultusunda iglenen
asamalar belirler. Yapilan Drama at6lye galigmalar1 gostermigtir ki dramanin sonug-
lan ¢aligmalar bittikten bir siire sonra daha belirginlesmektedir. Dramada degerlen-

dirme liderin ve katilimcilarin kendi kendilerini degerlendirmeleri bigimindedir.

Dramanin bagli bagina bir “alan” oldugu diisiiniildiigiinde bir Matematik, Ede-
biyat, Fizik derslerindeki gibi sinav yapilabilir mi? Basariy1 6lgme Olgiitleri nasil

gelistirilebilir? gibi sorular yamtlamak gerekmektedir.

Gelencksel bir egitim dizgesinin degerlendirme 6lgiitlerinden olan sinavlarla
dramanin gelistirdigi yaraticilif1 6lgmek miimkiin degildir. Ancak bir grup aktivitesi
olan dramada bireylerin degerlendirmeleri ilk 6nce sakincali goziikse bile, dramada
kendini tanmimaya yonelik bir degerlendirme gereklidir. Bu degerlendirmede yiiksek

veya algak puan alma gibi dramanin amaglariyla ters diisen rekabet unsuru ortaya
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¢tkmaz. Yaratici drama ¢aligmalarimin nasil degerlendirilecegine iliskin bir yanit
vermek oldukga zordur. Ozellikle bu sorun sinif ortaminda dramayi kullanan lider ya
da 6gretmen i¢in s6z konusudur. Lider hem kalitimeilarin kendi kendilerini deger-
lendirmesine yonelik bir yéntem izlemeli hem de katilimcilarda olasi ilerlemeyi orta-

ya ¢ikarabilecek bir degerlendirme yontemi izlemelidir.

Bireysel degerlendirme ya da kendi kendini degerlendirme: katilimcilarin, lider
gibi deneyimlerini aktarmak, kendi zayif ve giicliikklerini yansitarak ya da yansitma-
yarak degerlendirmesidir. Bu tiir bir degerlendirmede c¢esitli dl¢ekler gelistirilebilir.
Nixon dramanin degerlendirmesinde gelistirilerek hazirlanacak olan su formu Onerir
(Nixon 1987:52):

Evet Bazen Asla

Digerleriyle Birlikte Calisma:

- Gruptaki herkesle ¢aligmak istiyor muyum?

- Her zaman ayni1 insanlarla m1 ¢aligtim?

- Insanlarla sinirlenmeden tartisabiliyor muyum?

.....................

.....................

- Fikirlerimle gruba katkida bulunabildim mi?
- Diger insanlarin fikirlerini gelistirdim mi?

- Dinleyebiliyor muyum?
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- Yapic1 ve yardim edici bir yolla degerlendirme yapabiliyor muyum?

Rol Oynama:

- Cesitli rollere uyum saglamaya istekli miyim?

- Adapte oldugum rolleri destekleyip derinlestirebiliyor muyum?

- Diger insanlarin ne yaptiklarini anlayabiliyor muyum?

Dramaya Iliskin Diisiinceler:

- Oneri ve elestirileri kabullenebiliyor muyum?

- Kendi zayifliklarimi tartigabilir muyum?

- Anlamadigim zamanlar 6gretmene soruyor muyum?

Ya da kendi kendini degerlendirmeye y6nelik agik u¢lu sorular sorulabilir:

- Calismalar esnasinda grubun ¢aligmasina bulundugum en 6nemli katki:

...................
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- Drama ¢alismasinda kendimde gérdiigiim eksikligi su yolla gidermek isterim.

....................

Unutulmamalidir ki bu tiir degerlendirmelerin amaci belirli bir basariy1 ya da

basarisizlig1 6lgmek degil, bir sonraki ¢aligmaya/lara 1s1k tutmaktir.
4.16. Yaratict Dramanin Boyutlar:

Yaratici drama, nerde uygulanirsa uygulansin bir §grenme yontemi, kendini i-

fade etmede bir arag, ya da bir sanat bi¢imi olarak kabul edilebilir.

Drama; 6gretmen ve egitimcilerin, ¢ocuklarin ve ergenlerin diinyayi anlaya-
bilmeleri yoniinde, onlarin gevreleri ile bagkalariyla ve kendileriyle etkilesim ve ileti-
sime girmeleri i¢in olanaklar hazirlamak gorevlerinde yararlanabilecek bir alandir
(San 1990:574).

Drama stireglerinde bir §grenme, etkilesim saglama ve sosyallesme ile birlikte
giiven ve kendine saygiy1 gelistirir. Ayrica bir topluma ait olma ya da bir grubun
liyesi olmanin getirdigi bir giig, iletisim ve problem ¢6zme yetilerinin de gelistirilme-
si yaratic1 dramanin 6nemli boyutlarindandir (San 1990:574). Yaratici dramanin bir
Ogrenme yolu olarak en 6nemli varhigi; zihinsel, sosyal, psiko-motor yeteneklerle
biitiinlesmis olmasidir. Her 6grenme seklinde bulunan pek ¢ok beceri yaratici

dramaya katilim yoluyla elde edilir (Rosenberg 1981; Omeroglu 1990:42).

Yaratici Dramaya katilim yoluyla ¢ocuk dil ve iletisim becerilerini, problem
¢dzme becerisini ve yaraticilifini getirir, 6zellikle 6zel egitime ihtiyag gdsteren ¢o-
cuklar i¢in ¢ok 6nemli bir nokta olan olumlu benlik tasarimi, sosyal agiklik olusturur,
¢evresindeki deger ve tutulmalari anlayabilir (Boot 1989; Omeroglu 1990:43). Yara-
tic1 drama etkinliklerinde ¢ocuk sézel olmayan iletisimi 6nce 6grenir. Ornegin viicut

hareketleri esnasinda viicut parcalarini yani gozlerini, bagini, yiiziinii, ellerini, kolla-
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rim1 kullanarak nasil iletisim kuracagin kesfeder. Kelimeler olmadan, jest, viicut ha-
reketlerini kontrol ederek kendisini ifade edilebildigi zaman sozel olarak iletisim

kurmaya hazir demektir (San 1991:6).

Orgiin egitim kurumlarindan bir ders isleme yontemi olarak kullanilan egitim-
de drama, bunun diginda baglica su alanlarda da bagvurulan degerli bir kaynaktir.
Profesyonel ve amator tiyatro oyuncusu yetistirmesinde, kii¢iik gocuk, ¢ocuk ve er-
genlerin 6zgiir zaman etkinliginin 6nceden belirlenmis amaglara uygun bigimde yii-
riitlilmesinde, zihinsel ve bedensel Oziirliilerle, suglularla, i¢e kapanikliklarla, alkol

bagimhilar ile, hastanelerde, istismar edilmislerde... (San 1990:580-581).

Egitimde dramanin diger bir boyutu sanattir. Egitimde dramada kendini du-
yumsatan gerek bedensel gerek iceriksel agidan “ben ve grup ve toplum baglantisi ve
drama yd&nlendiricisi ile grubun birlikte plan gelistirmeleri ve grubun kendi sorumlu-
lugunu Ustlenmesi bir bakima tiyatroyu da andirmaktadir. Dolayisiyla egitimde dra-
ma bir anlamda bir sanat dalidir, miizik egitimi nasil bir konsere dogru y6nlendirilir-

se, drama da bir tiyatro gésterimine varabilir (San 1991:6).

4.17. Dramanin Bazi Ulkelerde Egitim Alaminda Kullanimna Yénelik Ta-

rihsel Yaklasimlar

Egitsel dramay: ilerici egitsel hareketlerle birlikte diistinmek gerekir. Ileri egi-
tim diisiincelerinin kokenini ise 18. yy romantizminde, onun devrimci ruhunda ve
Rousseau (1712-1778)nin  “uygarlik Oncesi adam” modelinde bulabiliriz.
Rousseau’nun kent yasaminin yozlastiricr etkisinden uzak, dogal iyilikle bezenmis
soylu yabanisinde, duygularin rehberligini benimserken, onda egitsel drama 6grenci-
sinin bir paradigmasini, hayal gibi bir prototipini buluyoruz. Romantizmde gegerli
goriisler olan duygularin istiinligii ve kisisel eregin insanin ger¢ek duygularinin ne
olduguna iligkin bilgiyle sinirlandigi bir duyumsal — duygusal 6zel diinyaya giris
belirler... Rousseau’ya gore, sahnedeki sanat¢i moral duygularin evrenselliginden
kendini uzaklagtirir, kendisinin olmayan bir karakteri kendine gegirerek, kendi 6zgiir-

ligiinti bu anlamda kaybetmis olur (Hornbrook 1989:4-5 akt. San).
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Hornbrook, Rousseau’nun teatrel illiizyona, taklitgilik sahtecilie olan
sevgisizligini, 6zgiin, kendiliinden gelen katilim bir drama olayma kars1 duydugu
coskuyu vurgulamaktadir Ingiltere’de ise, Fransa’daki romantik natiiralizmde oldugu
gibi endiistri devrimine aldirmayip ona dogru yonelmisti. Yer kentlerde calisan isci
simfinin gettolar1 natiiralizmin antitezi gibiydi orada yasayanlar da basit pastoral
soyluluk ideallerinden o derece uzaktilar. Ingiliz romantizmi, kentlerde insanliktan
uzaklasan bir devrim politikasi yerine radikal bireyselligin duyarlilifin koydu.
Insanligin kurtulusu simfsal ¢atismalar sonucu olarak degil, sevgi yaraticihik ve
kendini ifade araciligiyla olacakti. Duygular kendinin ayirtinda olacak, daha soylu
daha ilerici bir insanlifa yoneltme temel alinacakti (Horbrook 1989:5, akt. San). Bu
estetigi gelistirmek i¢in kurduklar ilk ilerici okullarda patronlar, zengin ve rahat yeni
bir sosyal siniftandilar. Abbotsholme (1889) ve Bedoles (1893) gibi okullar sevimli,
pastoral ¢evrelerde kurulmustu, ogullar ve kizlar burada endiistri dncesinin mutlu
ugraslanini siirdiirebiliyordu. Ingiliz resmi okullarinin kurumsallasmis kabaligindan
sakiniliyordu. Bireysel duyarliligin egitilmesi 6ngorililyordu. Ogretmenler de
Ogrencilerini Roussea’nun moral ve estetik evrenindeki bozulmamis vicdanina
kavusturmaya g¢alistyorlardi. Kendilerini konvansiyonel anlamdaki bir 6gretmenden
cok, egitsel yonlendirici olarak gériiyorlardi. Bilgi yiiklemek yerine 6grenmenin

gelisimi i¢in olanaklar hazirlamak onlarin gérevleriydi.

Iste burada egitimde dramanin radikal anlayis1 dogdu. Okulda dramanin savu-
nucular1 zaten egitimde insancil ve gocuk merkezli bir bireyselligi inaniyor ve kendi

kendisine 6grenmenin §zgiirlestirici gliclinden s6z ediyorlardi (Hornbrook 1989:6).

1870’lerden baglayarak egitimde yapilan yenilikler “cocuk merkezli egitim”
kavramina doniisiiyordu. Bunlar dogal olarak Rousseau eski bir bakis agisindan kay-
naklaniyordu (Balton 1985: San 1990:576). “Bos kap olma” gériisii ile “¢igek agan
tohum” (Froebel) modeli karsisindaki savagim, egitimde dramanin ve oyun’un kulla-
mmnda etkili olmustu. O dénemlerin ilerici egitimcileri, 6zellikle Ingiltere’dekiler
dramaya 6zel bir 6nem vermislerdi. Cocuk oyunlarindan oyla ¢ikiliyordu ve bu o-
yunlar artik merkez olan gocuga yonelikti. Bu oyunlarda ortaya bir iiriin ¢ikmasindan

¢ok siirece 6nem veriliyordu. Ingiltere’de dramaya ilgi duyanlar, yolu agan nderler
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olarak yeni egitim akiminda yerlerini almiglar ve drama okullara, “gocugun merkez
olmas1”, “aktif yontem” ve “kendini ifade etme” parolalar1 arasinda girmisti (San

1990:576).

Cocugun dogal egitiminin saglanmasinda onlarin masum “mug gibi yapma” o-
yunlarinin en yakin yol oldugu diisiincesi ile oyuna kapsaml bir program hazirlayan
ve egitimde drama kavramim ortaya ¢ikaran Hensy Caldwell Cook olmustur
(Hornbrook 1989:9, akt. San).

20.yy’in basinda (1911’lerde) sinifta uygulanan ilk drama dersleri ile ilgili ola-
rak bir kdy 6gretmeni olan Harriet Finlay Johnson’un adi geger. Bu ilk uygulamalar
“0yleymis gibi yapma” oyunu bigimindedir. Bu arada egitimde dramanin kuramsal
temelleri atiliyor, pek ¢ok yaym yapiliyordu. Okul oyunu’nun, okul temsilleri ve
tiyatro’dan ¢ok farkli bir olgu oldugu, Sully (1897) gibi, daha birgok cocuk
psikologunca aydmlatiliyordu. Sully soéyle demekteydi: “Dramatizasyon ¢ocugun
kendine yeni bir ¢evre yaratmasidir. Dramada rol oynayan ¢ocugun aldig1 zevk, her-
hangi bir izleyicinin degerlendirmesine bagil degildir. Béylece drama bir siire¢ ve
ozellikle bir 6grenme siireci olarak Finlay Johnson’in ¢ok dogru olarak anladig: bi-

cimde gelisimiyle bagladi (San 1990:577).

Demek ki dramatizasyon agirhi yontemin okullarda uygulanmasi eski tarihlere
dayanmaktadir. Eski adiyla Sovyetler Birligi’nde, 1918 yilinda Anatolly
Yunagarskiy’nin egitim bakam olmasiyla dramatizasyon konusu ilk olarak giindeme
gelmisti. Yunacarskiy’nin bakanliginda ilk kez ¢ocuklar ve gengler igin dramatik
sanatlarin, okullardaki dersleri daha canli ve ilging kilan bir egitim yontemi olarak

benimsenmesi 6nerilmisti (Tekmen 1987:2).

Psikoanalizciler ve Freud sonrasi psikologlarca gocuk oyunlarina verilen 6nem
ve yaraticiligin i¢ diinyasal bir kavram oldugu ilerici egitimcilerce kabul gordii ve
dramay1 megrulastirdi. Gerek yaraticilik gerek iggiidiisel 6grenmenin bir formu ola-
rak bilimsel kabul gordii. Dogalligi ve “hadi dyleymis gibi yapalim” 6gesindeki gii-

ciin anlagilmasi, 6zgiin otantiklik ile rol oynama arasindaki boslugun ikna edici bi-
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¢imde birlesmesine yol agt1... 1952°de de Susan Isaacs sunlan sdylityordu: Cocugun
“mus gibi yapma” oyunu, tiimiiyle gelistirildiginde sanatgiy1, yazan, sairi gelistirerek
yaraticihifa yol agacagi gibi, ayn1 zamanda gergeklik duygusunu, bilimsel davranis,
tutum ve varsayimsal usa vurumu da ortaya ¢ikaran bir olgu alacaktir.. Masum bir
¢ocugun diislemleri, bir oyun alaninda ya da sokakta oynadiginda gergek bir drama
olarak goriilebilir.. Psikoloji kendiliginden oyun" ¢ocugun dogru gelisimi igin gerek-
li gérmektedir. Bu tiir bir etkinlik, diger sanat etkinlikleri gibi, biling altindan gelen
diirtiilerle de 6znel duygularin ortaya ¢ikmasim saglar... Cocuk psikologlar ve psiko-
terapistlerinin 1930 ve 40"ardaki goriisleri dramay1 okul programlarinda énemli bir
yere oturtmustu. Drama da teatral hiinerler ve egzersizler kazanma degil, bastan bir
psikolojik siire¢ olarak, ¢ocuklarin estetik ve gelisimsel gereksinimlerini kargilayan
bir alan olarak goriilmiistiir. Okulda drama, bir Ingiliz basansidir... Moral, 6znelik,
yaratici yeti, kendi kendine basarma, oynamak gereksinimi, egitimde dramanin slo-
ganlan idi. Insancﬂhgl ve naifligi ve daha iyi bir diinyaya olan 6zlemi kapsiyordu.
Ama heniiz can alic1 siyasal ve toplumsal boyutlari tasimaktaydi. Oysa ancak bu bo-

yutlarla daha iyi bir diinya imgesine ulagilabilirdi (Horbrook 1989:2-13, akt. San).

Ingiltere’de Bertha Waddel ve Carl Jenner ile siiren ¢alismalar, 1960 yilinda
Rosemary adinda bir 6gretmenin, egitimde drama kumpanyasini kurarak, okullardaki
egitim etkinlikleri ile biitiinlesen tiyatro galigmalarina 6nciiliik etmesiyle devam et-
mistir (Tekmen 1985:2). Okulda drama olgusu, Ingiltere’de zaman zaman okul tem-
sillerine, retorik galigmalarina, toplu halde konugmalarin sergilendigi miisamereler
seklinde de devam etmistir. 1960’larda Dorothy Heatcote ile drama, asil olmasi gere-

ken bi¢imin almaya bagladi.

1943°te Egitsel Drama Dernegi kuruldu, aym yil Peter Slade, Staffordshire’da
drama danigmani oldu. 1951°de okulda drama, egitim bakanliinca ¢ok 6nemli bir
alan olarak tanindi. 1951 Egitim Bakanliginin raporunda soyle deniyordu: “Hala bir-
¢ok okulda dramanin hi¢ yer almadigi ya da ¢ok az yer aldig1 dogruysa da, birgok
okulda da s6yle ya da boyle yer bulmaktadir. Kuskusuz drama okul yasaminin yer-
lesmis ve degerli bir pargasidir. 1954°te Slade’in Child Drama eseri ¢ikti. Etkisi bii-

yik oldu ve egitim alaninda yapilan politikay: etkiledi. Bu aym zamanda yeni bir
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drama 6gretmeni kusaginin yetismesine yol agti. (Hornbrook 1989:14-15). Yine
1954’1lerde Fnilay-Johnsoy’in “mig gibi yapma oyununa dogallik boyutunu katarak
kendiligindenlik 6gesinin bugiiniin kullandigimiz anlamda dogaglama tekniginin de

isin i¢ine girmesine 6n ayak olmustu (San 1990:577).

1960’lar 6gretmen yetisiminin ¢ok acil oldugu yillardi. Drama bilgisi olan 6g-
retmenler (bunlar Ingilizce boliimlerinde ya da amatér dramacilardan olusuyordu)
kendilerini 6gretmen yetigtiren kolejlerde 6gretmen olarak buldular ve egitimde dra-
ma ¢alismalar1 yapmaya basladilar. Iyi niyetli ve iyimserdiler ancak kendilerini iyi
hazirlayamamiglardi. Genelde bir tek kuramsal kaynaga dayaniyorlardi. O da Child
Drama idi... Slade, ¢ocuklarin yaratici bir egitimle yetistirebilmeleri igin, yetigkin
standartlarina gére olgiilmemesi geregini vurguluyordu. Ona gore ¢ocukta drama
basli basina bir sanattir, gocuga miidahale edilmemelidir, o sevilen bir katilmet ol-

malidir.

Slade, cocuk psikolojisi bilgilerinde de yararlanarak, spontan karakterdeki
drama ile yetigkinlerce tamimlanan anlamiyla tiyatroyu iyice birbirinden ayirmistir:
“Tiyatro eglenceye firsat veren bir dizi etkinliktir, duygusal yasanti paylasilir, aktor-
ler ve izleyiciler ayr ayridir. Cocuk ise, eger bozulmamigsa ve hele erken yaslarinda,
bu ayrilign duyumsayamaz, hem aktér hem izleyicidir”... Drama Sgretmenleri bu ta-
rihlerde drama sozciigiiniin yeniden tamimin yapmaya koyuluslar, yaraticilik, igtenlik,
gereksinme gibi tiim 6Zeleri tagiyan tamimlar lizerinde durmuslardi. Tiyatro ise ge-
lismeye elverigli olmayan haliyle yine onlara gore iflas etmigti... Slade estetiginde,
kendini ifade etme ve diisiinme yoluyla kendi moral ger¢egini bulma karakteristik
ozelliklerdi. Bu anlayista 6ziimseme ve igtenlik iki onemli niteliktir. Biri yapilanin
yapilmakta olanin ve tiim diger diisiincelerin sarip sarmalanma durumudur. Igtenlik
ise motivasyonun bir boliimiini i¢ine alirken kullanilan diiriistliik bigimidir. Bu dii-
rustliikte yogun bir realite duygusu ve deneyimi birlikte gelisir. Slade kitabinda,
dramada gocuklara miidahalenin s6z konusu olmadigim ileri siirer. Burada ise bir
degerlendirme sorunu ortaya ¢ikmaktadir: ¢ocuklara miidahale soz konusu degilse
egitsel amaglarin gergeklesip gerceklesmedigi nasil olgiilecektir? Bu durumda drama

liderinin kendi kurguladig1 dramatik ¢alismay: ¢ocuklarin 6ziimsemesi tek degerlen-
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dirme 6lgiitii olacakt1. Olgiilen ¢ocuklarin bilgileri ya da kazandiklar1 beceriler, yanit
ve tepkilerinin ne oranda 6ziin oldugu degildir. Bu da Cook’un “dogru yonlendirme”
olarak inandig1 ve tammladigi 6genin tagidifi bir ikilemden doguyordu. Cook’un
kendiligindencilige inanc1 ve elestirel olmamali goriisiine kargilik, Slade yasam oyu-

nu ve onun kurallarina daha ¢ok inanmaktayd: (Hornbrook 1989:16, akt. San).

1967’Lerde de Brian Way, simifta dramay:1 duyusal yasantilari ekledi. Aninda
yasanan ve simgesel olmayan duyusal yasantilarla, 6grencinin dikkatinin yogunlas-
masi, duyarlilii ve imgeleme giicii gelisecekti. Rol yapma hiinerinin edil, yasamsal
becerilerin kazamlmas1 6nemseniyordu artik. Ogretmenler de bu gelismeyi benim-
semislerdi, ¢iinkii boyle bir siirecte kendilerini daha giivenli hissedebiliyorlardi. Ay-
rica Way’in getirdigi yeni parola, “bireyin bireyselliginin” 6n plana gikarilmasiydi.
Bu yo6nelis Amerika’daki hiimanist akimlara da uygundu. Yeni egilim “kendini bul-

ma” idi.

Ancak bugiinkii anlaminda oldugu gibi dramanin 6nemi, bireysel yasantidan
cok ortaklagmaci bir yasant1 saglamasi; her bireyin nasil birbirinden ayr oldugunu
vurgulamak yerine, bireylerin hangi bakimlardan birbirine benzedigini, neleri ortak
olarak paylastiklarini ortaya gikarmasiydi. Drama bu anlamda bir kendini anlatimdan
cok grupta saglanan simgeselligin, simgesel gostergelerin evrenseli aramasiyla kisi-

sel dogrularin ortaya ¢ikmasidir (San 1990:577).

1960’lar ve 1970’ler arasinda drama iizerinde pek ¢ok kitap yazildi. Egitimde
dramanin nasil dzgliveni gelistirdigi, kendinin ve bagkalarinin ayirtinda olmay sag-
ladif1 ya da g¢ocuklara bir grupta nasil igbirligi yapabilecegini 6grettigi, hos gorii ve
anlayis1 nasil gelistirdigi gibi sorunlar iizerinde duruldu. Bu yillarda drama 6gret-
menleri i¢in gegerli olan, yaptiklar1 dogaglama ¢aligmalarina iyice uyum gosterip
Ogrencilerin bu olay: 6ziimseyebilmeleriydi. O zaman onlarin mutluluk verici bigim-
de gelistikleri varsayiliyordu. Bu donemlerde disiplin sorunu gerektirmedik¢e ¢ocuk-
larin dogal yaraticiliklarina miidahale edilmemesi, ona zarar verilmemesi esasti. Ca-
lismalar genellikle imgesel alistirmalar ya da daha sik olarak iizere enerjik drama

oyunlar ile enerjiyi bosalttiktan sonra, vakit kalmissa kiigiik gruplara ayrilip her gru-
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ba kendi gosterisin sunmasi bigiminde yiiriiyordu. Egitsel amac1 duyulan kugku be-
lirgindi. Ustelik daha gelenekgi 6gretmenler ¢ikan giiriiltiiden ve sinifin anargik or-
tamindan yakimiyorlardi. D. Heatcote 1973°de, bu alandaki 6gretmen yetigim agisin-
dan kaygiliydi. Ona gore drama &gretmeni, kigisel karar ve tavirlar tiretebilmeli ve

bunu anlaml bir grenme siirecinde izlemeliydi.

Ote yandan bu yeni yaklagim ¢ok radikal bulunmustu. Heathcote’u ¢alisirken
gorenler onun basarih bir yonetmen tarzindaki asir1 yonlendiriciligini ve firsatlardan
yararlanarak dramadaki ¢ocuklarla aym kavramalar kullanan bir katilime1 olmadaki
biiyiik istegini gézlemliyorlardi. Bunu, tartigmaya ayrilan ¢ok genis bir zaman, hatta
yazmaya ayrilan zaman izliyordu, tiim bunlar dgrencilerin ¢ok bilingli olarak meydan
okumalarina ve kendilerinde fikirlerin gok belirgince bigimlenmesine ters geliyordu.
Heatcote’a gore, drama 6gretmenin amaci, cocukta bir 6grenmeyi saglayabilecek ve
tesvik edecek en etkili katkiy1 yapacak bi¢imde dramay: kullanmaktir (Horbrook
1989:14, akt. San). Heatcote ¢alismalarinda ¢ocuk ve ergenlere kendilerini iade etme
firsat ve 6zgiirliigiinli hemen vermemistir; ¢iinkii ona gore bir ¢ocuk dnce kendini
ifade etmeye hak kazanmahdir. Ona gore ¢ocuklar bagimsizliklan i¢in biraz ugras-
maliydilar. Bu tarz bir 6gretmen tipi, yetkeci ve dgrencileri manipule eden bir tip
olarak algilanabilir. Heathcote, 6grencilere giiglerini kullanmayi yavas yavas 6gretir.
Bu y6ntem 6nce kabul gérmedi; “Bu drama m1? Bu yaraticiik mi? Bu egitim mi?”
gibi sorular soruldu. Ancak bir ger¢ek vardi ki Heathcote’un ¢alismalarinda duyulan
duygular ve coskular ger¢ek duygulardi ve dgretmen bunu saglamak i¢in gergekten
rol yapiyordu (San 1990:578).

Heathcote’a gore Ogrenme siirecinde drama, 6gretmenin duyarh aracihigi ile
¢ocugun imgesel diinyasinin ortaya ¢ikmasi bir sinifa yeni i¢ goriiler ve anlayislar
kazandirir. Sanatsallik ve kigisel gelisim kavramlarin karsit olarak simdi bilgi vurgu-
lanmakta ve artik bilgi amaglanmaktadir. Artik dramanin egitimi §gretim programlari
da bilgi kurami baglaminda ele alinacaktir. Yine Heathcote’e gore drama yoluyla
elde edilen bilgi tiirii 6zel bir tiirdiir. Amprik yolla ya da mantiksal yolla erisileme-
yen, 6zenle siirecin incelenmesi ve irdelenmesiyle kisiyi ikna eden bir bilgilenme s6z

konusudur. “Anlamak i¢in drama” ya da “6grenme igin drama” yeni sdylemdeki a-
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nahtar kavramlar olmustur. Bu yeni soylemde otantiklik, tartisma ve genel 6nermeler
tizerinde durulmaktadir. Dramatik dogaglamanin manipule edilmesiyle ¢ocuklarin
gercek otantik deneyimlere kavusmasi, boylece derin bilme denen yasantiya girmesi,
insansal durumlarin1 temel gercgeklerine inmesi olanakli oluyordu. dramanin pedago-
jinin bir konusu yerine, egitimde drama 6zel bir pedagojik form olmustu. Bu da an-
cak egitimde belli dénemlerdeki gerilimli yillardan sonra olugmustu. 1970’lerden
sonra, 1980’lerde drama 6gretmenlerinden pek ¢ogu yeni metodolojinin kurcusu ola-
rak Heatcote’u belliyordu. Heathcote’un karizmatik nitelikleri giderek daha gok sa-
yida drama Ogretmenini biiyiiliiyor, onun ¢aligmalarina katilmak isteyenler ¢ogali-
yordu. 1979°da Heathocote’un kitabr ¢ikmig, eski el kitaplar (dramaya iligkin) da
degerini yitirmis goriiniiyordu. Dersler hakkinda yeni fikirler ortaya ¢ikiyor, drama
deneyimi olan gretmenlerce Heatcote’un kendine 6zgii hiineri, “rol oynayan 6gret-
men” kavramiyla veriliyordu. Bu diisiince Heathcote emekli olduktan sonra da yetis-
tirdigi kisilerde devam etmektedir. Ancak isin bagka bir yonii de vardi:Onu taniyan-
lar onun tekniklerini siniflarda taklit etmeye bagladilar. Ancak 70 dakikalik derslerde
dogal olarak zorluklarla karsilagtilar ve Heathcote’un standartlarina ulagamadilar.
1979°da “Dorothy Heathcote:Bir Ogretim Yoéntemi Olarak Drama” kitabi kitapgilarin
raflarinda yerini almigt1 (Horbrook 1989:14-15, akt. San).

Ingiltere’de yaratic1 drama okul 6ncesinden ileri yaslara kadar herkesin katilip
ogrenebilecegi bir egitim metodu olarak kullamilmaktadir. Ilkdgretimde ozellikle
Ingilizce derslerinde ve diger derslere yardime1 olmak amaciyla ortadgretimde bash
basina bir ders olarak, tiniversitelerde ise secmeli ders olarak okutulmaktadir. Oku-
16ncesi egitim kurumlarina ve ilkokullara 6gretmen yetistiren Fakiilte ve Yiikseko-
kullarda yaratic1 drama zorunlu ders olarak okutulmaktadir. Ortadgretime 6gretmen
yetistiren fakiiltelerde ise yaratic1 drama anabilim dal1 olarak bulunmakta ve buradan
yaratici drama §gretmeni mezun olmaktadir.bylece ¢ocuk yasaminin her kademe-

sinde yaratic1 drama ile karsilasmaktadir (Omeroglu 1991:1990).

Almanya’da bir egitim — 6gretim yontemi olarak oklu 6ncesinden baglayarak
ozellikle Dogu’da (Eski D. Almanya) son derce yaygin kullanimi olan drama, ilkdg-

retimde, proje ¢aligmalann iginde ozellikle Onemli yer tutmaktadir. Bati’da
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gymnasium’larda zorunlu ve segimlik dersler olarak yer almaktadir. Bati’da 2 — 4
yillik drama (tiyatro) pedagojisi egitimi vererek gesitli branglarda, ama &zellikle 6g-
retmenlikte kullanilmak {izere tiyatro (Oyun) pedagogu yetistiren yiiksek 6gretim
kurumlarina bagli enstitiiler bulunmaktadir. Bagimsiz tiyatro pedagojisi merkezlerin-
de de alan egitimce yetistirilmektedir. Etkilesim pedagojisi, okul oyunlari, oyun ve

tiyatro pedagojisi kavramalari, Yaratici Drama anlaminda kullanilir.

Isvigre’de Ziirih Konservatuari’nda 1972°den bu yana 4 yillik egitim veren Ya-
ratic1 Drama béliimi bulunmaktadir. Mezunlan ¢esitli istihdam alanlar1 diginda, Kan-

tonlardaki Rehberlik ve Danismanlik merkezlerinde de ¢aligmaktadirlar.

Avusturya’da Mozarteum Yiiksekokulu’na bagli Oyun ve Tiyatro Pedagojisi
Enstitiisii ile Orff Enstitiisii de aym konuda mezun vermektedir. Ortadgretim birinci
kademe zorunlu — se¢imlik ders olarak oyun ve i oyun — miizik — dans ve serbest

¢alismalar gibi adlarla yer almaktadir (San 1992:16, Assitej).

4.18. Dramanin Tiirkiye’de Egitim Alaninda Kullanimina Yoénelik Tarih-

sel Yaklasimlar

Tirkiye’de dramanin ya da yaygin kullamimi ile dramatizasyonun, egitimde ele
alinmas1 Cumhuriyet déneminde olmustur. Hele Mesrutiyetten 6nceki donemlerde
dramatik etkinliklere yo6nelik ¢alismalar1 okullarda gérmek olanaksizdir. Osmanl

déneminin sonuna dogru bu alanda bir 6ncii olarak I. H. Baltacioglu’nu gérmekteyiz.

Tiyatroyu okullara ve okul gelenekleri arasina yerlestirmek isteyenlerden birisi
Ismail Hakk: Baltacioglu’dur. Bununla beraber Baltacioglu, ilk defa tiyatroya okulda
yer verenin Karamiirsel’de 6zel bir okulun 6gretmeni Muammer Targag¢ oldugunu
s6ylemektedir. 1908°de Baltacioglu Istanbul’da bakan (Ders nazir1) olunca okullarda
tiyatroya yer vermis, Mesrutiyet Donemi Egitiminin ders programlarina “Tarihi
Temsiller” adi altinda ekler yaptirmigtir. Bu arada, Megrutiyet egitiminde “Mektep

Temsillerinin Usulii Tedrisi” adiyla dramatik gosteriler diizenlemek, bunlara bir sekil
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vermek amaciyla bir brosiir ¢ikartilmig, tiyatronun egitim ve 6gretim ile iligkisine
deginilmistir (Coruh 1950:5-6).

Kurtulug Savasinin 6nde gelen adlarindan Kazim Karabekir Pasa Erzurum’da
bulundugu 1910’lu yillarda, ilkokullar i¢in okul oyunlar1 yazmais, ayrica bu oyunlarin
sarkilarini da yazip bestelemisti (Kavar 1985:171-178). Dramatik gosterilerin dersler
icinde gercek anlamda bir 6gretim ve ifade araci olarak ele alinmasi Cumhuriyet do-
neminde 1926 tarihli Ilkokul Programinda, ilkokulun egitim ve 6gretim ilkeleri bo-
liimiinde, temsil — dramatik gosteriler temel olarak kabul edilmistir. Okul tiyatrosu-
nun gekil, icerik ve anlaminin egitim ve 6gretimindeki 6nemini Baltacioglu 1938’de

“Toplu Tedris” adl1 kitabinda yeniden vurgulamigtir (Coruh 1950:10):

“Ifade en yiiksek, yani en iyi, en dogru ve en giizel seklini tiyatro sanatinda bu-
lur. Oyle ise tiyatro; temsil sanati, nutuk terbiyesinin en yiiksek ve en son aracidir.
Okul bundan yararlanabilmeyi bilmelidir. Beni memnun eden sey; program, temsille-

ri ifadenin araci olarak kabul ediyor...”

Daha ileri tarihlerde ilkokul ve ortaokulu programlarinda temsil yoluyla can-
landirma bigiminde dramatizasyon etkinliklerine yer yer deginilmektedir. Ozellikle

Tirkge, Tarih, Beden Egitimi gibi derslerin bu y6ntemle verilmesi Onerilmektedir
(Coruh 1950:40-47).

1950’de Selahattin Coruh “Okullarda Dramatizosyun” adinda bir kitap yazar
(Coruh, Selahattin, Okullarda Dramatizasyon, Isil Matbaasi, Istanbul:1950). Kitap

Ogretmen Dergisi Yayinlar arasinda ¢ikmustir. Coruh, kitabinda dramatizasyonun
okullara giris, Cocuk ve Dramatik etkinlikler, 6gretim ilkeleri ve Dramatizasyon,
Okul — Aile Igbirliginde Dramatizasyonun Rolii, Dramatik Gosteriler, Tiyatro, Kuk-

lalar, Karagdz, Radyo Temsilleri, gibi boliimlere yer verir.

1965°De de dramatizasyona y&nelik yeni bir kitap¢ik Emin Ozdemir tarafindan
yaymlamr;  “Uygulamali  dramatizasyon” (Ozdemir Emin, Uygulamal
Dramatizasyon, Ogretmen Is. Bas, yet. Biiro Yaymlar Istanbul:2965) adli kitapgi-
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ginda Ozdemir, gliniimiizde gelisen ve degisen egitim anlayigina es deger olan
dramatizasyon agirlikh yontemin gocuklarin dykiinme gii¢lerine dayanan dogal bir
6grenme yolu oldugundan onlarin yasaminda genis Slgtide yer aldig1 goriigtindedir
(Ozdemir 1965:3). Uygulamali dramatizasyon Milli Egitim Bakanlii’nin 6gretmen-
lere yonelik bir hizmet — i¢i egitimi ¢aligmalarina yoneliktir. Kitapgikta
dramatizasyonun tanimi yapilmis, parmak oyunu, s6zsiiz oyun (Pandomim), 6ykiin-
meler, bagimli ve bagimsiz dramatizasyon gibi tiirlerinden s6z edilmis, ayric1 belli
bash derslerden Sosyal Bilgiler, Yurttaghk Bilgisi, Cografya, Tarih gibi derslere y&-

nelik uygulama 6neklerine de yer verilmistir.

1968 Ilkokul programinda ¢ocuklarin ilgi ve ihtiyaclar1 géz oniinde tutulmak
sart1 ile okum etkinlikleri arasinda kitaplardan ve dergilerden hikaye, masal, roman,
siir, temsil doga hikayelerinin okunabilecegine ve bunlardan baz1 pargalarin da dra-
matize edilebilecegine iliskin tiimcelere vardir (MEB, 1lk6gretim Programi 1968:23).
Zevk ve eglence amacimn birinci planda tutulmas: istenilen bu ¢aligmalar yaninda
birka¢ 6grencinin bir hikayeyi canlandirarak sinifta oynamas: ya da daha kalabalik
kiimelerce bir piyesin temsil edilmesi de yine ilkokulun egitsel etkinlikleri arasinda

yer almig bulunmaktadir (Oguzkan F. 1983:235).

1968 Iikokul Programi’nin Tiirkge dersinin gretimiyle ilgili béliimiinde sézlii
ve yazili anlatimla ilgili agiklamalar arasinda su maddeler yer alir: “... 6grencileri
konusturma konusunda kiiglik dramatizasyon ¢aligmalarinin da énemli bir yeri var-
dir. Dramatizasyon ayrica belli konularin bedenle canlandirilmasi i¢in de firsat hazir-
lar. Bu sebeple 6gretmen, 6grencilere dinledikleri veya okuduklar bir hikayeyi, sos-
yal bilgiler dersinde veya bagka derslerde 6grendiklerini hemen sinifta temsil ettir-
melidir. Bu ise daha ilk simifta baglanmalidir. Burada sozii gecen dramatizasyon ¢a-
lismalariyla yazili piyeslerin temsil edilmesini birbirine karigtirlmamalidir. Burada
s6zli edilen basit dramatizasyon ¢alismalari, gocuklarin kendilerini, dinledikleri veya
okuduklar seylerde gecen sahislarin yerine koyarak bir olay: temsil etmeleridir. Og-
rencilere karagoz, kukla oyunlari oynattirmak ve yazili piyesler temsil ettirmek de
serbest konugmay1 gelistirecek birer egitim yoludur. Simif ve okul miisamerelerinde

bunlardan yararlanilabilir. Karagdz ve kukla sekilleri yapmak, perde kurmak resim—is
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derslerinde oynanacak oyunlarin grenciler tarafindan yazilmasi da yazma ¢alismala-
rina firsat hazirlar. Bazen, bir konun sadece hareketlerle ifade edilmesi ¢alismalarina

da yer verilmelidir (MEB 1968:121-122; Oguzkan F. 1983:235).

1962 Ortaokul Programi’nda 6grencilerin gérdiiklerini, okuduklarini ve diigiin-
diiklerini “temsil ve ifade etmeye” ¢aligmalan gerektigi belirtilmigstir. Bundan bagka
Tiirkge dersinde okunan pargalarin canlandirilmasinda ilkokulda kullamlan tiirli tek-
nikler arsinda “temsil yoluyla canlandirma (dramatizasyon) dan yararlanabilecegine
deginilmis, 6grencilerin konusma yeteneklerinin iyi gelismesinde “karsilikli konus-
ma, anlatma, miinakasa ve hikaye etme gekillerinden bagka dramatizasyon ¢aligmala-
rinin da 6nemli rolii” ne isaret edilmistir. Ortaokulda Tiirk¢e dersinin ger¢evesinde
ongoriilen etkinlikler yaninda, o6zellikle ilgili ve yetenekli ¢ocuklar1 dramatizasyon
caligmalarina yoneltmeye elverisli imkanlar da saglanmig bulunmaktadir (Oguzkan
F. 1983:236).

1980°li yillardan sonra egitimde dramatizasyon ¢agdas yaklagimlarla ve bilim-
sel olarak ele alinmaya baslanmistir. Ozellikle A.U. Egitim Bilimleri Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Baskam Prof. Dr. Inci San ve Devlet Tiyatrolar Sa-
nat¢ilarindan Tamer Levent7in Ankara’da birlikte yaptiklar ¢esitli ¢alismalar sonu-
cunda, egitimde dramatizasyon, bilinen anlamiyla herhangi bir metni canlandirmanin
Otesinde, “Egitimde Yaratic1 Drama” kavrami olarak yerlestirilmeye ¢aligiimaktadir.
San ve Levent’in yaptiklar1 ¢aligmalarin 6zii; en genis anlamiyla egitimcilerin once
kendi yaraticilik yeteneklerini gelistirmek, iletisim becerilerini arttirmak, bireyin
kendini ve bagkalarini tanimasina yonelik bir dizi drama seminer ve kurslarindan
gecmek, sonra 6grenilen bir anlayisla kendi hedef kitlelerine y6nelip ayni asamalarin
bu kitlelerce yagsanmasini saglamaktir. (Adigiizel 1993:197 )Yayinlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi

1985 yili yaratict dramanin Tiirkiye’deki ¢agdag kullaniminin kamuoyuna a-
¢ilmas1 yoniinden baslangig yilidir. Ankara’da ilk kez gerceklestirilen 1. Uluslar arast
Egitimde Dramatizasyon Seminerinde “Egitimde Yaratict Drama”nin bilinen

“dramatizasyon” kavramindan farkli ve ¢agdas yonelik genel bir bilgilendirmeyi a-
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maglamigtir. Dogaglamanin sanat eZitiminde ve genel egitimde kullanimi hakkinda
ilk izlenimleri olusturmada bu seminer bagarili olmustur denebilir. Seminer atélye
calismalar1, konferanslar ve agik oturumlar geklinde 5 glin stirmiistiir. Berlin’den
Prof. Dr. Hans Wolfgang Nickel, Marlies Krause, Kéln Spor akademis’nden
Wolfgang Tiedt ve Tiirkiye’den Tamer Levent, atdlyeler yonetmis, konferans ve agik
oturumlarda ayni kadronun yamsira yine Tiirkiye’den Prof. Dr. Inci San, Prof. Dr.
Abdiilkadir Ozbek, Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Prof. Ciineyt Gékger, Prof. Dr. Neri-
man Samurgay, Prof. Dr. Coskun San, Dog. Dr. Ertugrul Ozkok ve Dr. Erkan Akin
katilmig, seminer ayrica hafta boyunca hemen hemen 400 kisi tarafindan izlenmistir.
Bu ¢aligmalarla Tiirkiye’de Yaratict Drama alaninin kuramsal temelleri kamuoyuna

sunulmustur. (Levent 1999:198).

1987°de Egitimde Drama Semineri’nin konusu “Yaratici Drama ve Yasamsal
Onemi” dir. Seminerde ingiltere’de John Hodgson, Scott Richards ile Almanya Ber-
lin’den Prof. Dr. H. W. Nickel, Dagmar Dorger ve Marlies Krause atolye ¢alismala-
rm yiriitmis, konferans, seminer ve agikoturumlarda “Yaratici Oyunculuk” ve
“Dramatik Durumlarin Insan Yasamindaki Onemi” tizerinde durulmus, insanin ken-
disi ve cevresiyle olan iligkileri at6lye caligmalarinda dram teknigi ve dogaglama

yontemiyle incelenmistir. (Levent 1993:198).

Dramatik durumlarin ¢ok yonlii incelenmesine ve deneme-yanilma yoluyla ye-
niden canlandirilmas: esasina dayali olan drama ¢aligmalarinda, temel veriler kati-
limcilarin sosyal, psikolojik ve kiiltiirel etkilenmeleri, yasam deneyimleri ve gézlem-
leri ile edinmis olduklar: bilgi birikimlerinden olusmustur. Bu elde edilen veriler
sayesinde ulagilan yorumlarla, yaraticiligin temelleri hakkinda ortak goriislerin olus-
turulmasina galigitmistir. Ayrica ifade, iletisim ve etkilesim alanlarinda yaraticiligin,
Orgiin ve yaygin egitimde, sanatgi egitiminde ve sanatsal yaraticihiin yeniden
boyutlandirilmasindaki 6nemi, seminer siiresince uygulamali ve kuramsal olarak ele

alinip tartigilmasgtir.

16- 20 Kasim 1987 tarihinde yapilan Semineri sonug bildirisinde Tiirk, Ingiliz

ve Alman uzmanlarin ortak gériigii soyledir: “...Tiirkiye’de yaratic1 drama konusunda
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{ist diizeyde bir kuramsal diigiince varlifi bulunmaktadir. Uygulama alaminda pilot
calismalara baglanmistir. 1987 seminerinde katilimcilarin sayica goklugu, geldikleri
meslek ve ilgi alanlarindaki yayginlik bu alanlar ve disiplinler arasindaki canli, de-
vingen, yogun ve zenginlestirici etkilesimin varlig: ... memnunluk vericidir”. (Levent

1993:199).

Seminer sonunda uzmanlarinca belirlenen sonug ve Onerilerden bazilar soyle-
dir:

Yaratic1 Drama ¢alismalari, insan varliini yaratict kilinmasi, yeni kusaklarin
gelecege hazirlanmasi, daha nitelikli insan yetigimi, daha nitelikli istemelere yonele-
bilmesi i¢in evrensel bir gereksinmedir. Gerek Tiirkiye’de gerek bu ¢aligmalarin ¢ok-
tan kurumsallasmis bulundugu iilkelerde, kuramsal tartigmalarin ulusla ve uluslar
aras1 diizlemlerde canliligin1 korumasi, kiiltiirler aras1 bir bakis agis1 getirilmesi yo-
niinden de gereklidir.. Demokratiklesme slireci iginde ilerlemeler kaydeden Tiirki-
ye’de egitimde yaratici dramanin, bu siirece katkilar1 da géz Oniine alinarak biran
once kurumsallastirilmasi gereklidir... Tiirkiye’deki seminerlere devam edilmelidir...
Baglangi¢ igin kisa ve uzun vadeli hizmet i¢i egitim programlar ile yaratic1 drama
calismalarini yuriitebilecek elemanlar yetistirilmelidir... Yaratici drama ve tiyatro
egitbilimi alaninda Federal Almanya ve diger Avrupa iilkeleri ile yayin ve cesitli
belgelerin miibadelesi gergeklestirilmelidir. Ceviri etkinligine de en kisa siirede yer
verilmesidir... Uluslararas1 eleman miibadelesi gerceklestirilmelidir.... Sonug olarak
seminer egitimde yaratic1 drama alaninin terminolojisi, felsefesi, insan varligina kat-
kilar1 ve pratiginin genisgi tartisildigi ¢ok yararli bir forum’u gerceklestirmistir
(1987, Seminer Bilgileri).

1989 semineri 17-23 Nisan’da yapilmis, 6zellikle saptanan kimi uzmanlik alan-
larinda gelismek isteyenlerin katilacagi bir seminer olarak planlanmigtir. Seminerde
Egitimde Drama Calismalari genel baghig1 adi altinda “0.0.E.de Drama” ve “Amator
Tiyatrolarda Yaratici Oyunculuk” konular1 zerinde atdlye ¢aligmalari yapilmis, ¢e-
sitli oturumlar diizenlenmistir. Seminere Berlin Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Oyun

ve Tiyatro Pedagojisi’nden Prof. Dr. H. W. Nickel, Dagmar Ddorger, Kalle Mayer ve
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Ulrike Sprenger, Marlies Krause; Londra’dan Egitimde Drama Dernegi yonetim ku-
rulu tiyesi Pam Bowel; Tiirkiye’den Prof. Dr. Inci San, Tamer Levent, Prof. Dr. Me-

tin And, Prof. Dr. Cevat Capan katilmislardir.

1991 semineri 23-26 Nisan tarihleri arasinda “Oyun Yo6netmenin Sahip Olmasi
Gereken Ozellikler” temas: ile yapilmigtir. Seminere Berlin’den Prof. Dr. H. W.
Nickel, Dagmar Dréger, Ingiltere’den Uluslar aras1 Amator Tiyatrolar birligi Baskam
Hugh-Lovegrove ve Pam Bowell katilmis ve atélyeler yénetmislerdir. Atolyelerde ve
tartismalarda Oyun Yonetmeni icin Neler Onemlidir? Drama Siirecinde kullanaca-
gimiz Malzemeler Ogretmen Egitiminde Drama, Sinifta Cocuklarla Drama ¢alimas, 1
Yaratici Drama Bir Giizel Sanatlar Egitimi Bir Egitim Yo6ntemi mi? Kiiltiirleraras:

etkilesimde drama gibi konular iizerinde tartigmali ¢alismalar yapilmistir. (Levent
1993:201)

Seminerlerin iki yilda bir ger¢eklestirilmesine ve yaratict Dramanin Tiirkiye’de
kullanimina yonelik olarak devam etmesine ¢alisiimaktadir. Beginci Egitimde Yara-
tict Drama Semineri 15-20 Mart 1993 tarihinde yapilmak tizere planlanmistir.
(Adigiizel 1993:201)

1989 yilindan baglayarak, A.U.. Egitim Bilimleri Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egi-
timi Anabilim Dali’nda Egitimde Yaratict Drama, Egitsel Drama, Yaratic1 Egitsel
Drama gibi adlarla yiiksek lisans dersleri agilmustir. Aym yillarda H. U. Cocuk Sag-
l1g1 ve Gelisimi Bslimii’'nde, G.U. Mesleki Egitim Fakiiltesi Cocuk Saghg1 ve Geli-
sim Bolimii’'nde Yaratici Drama ya da Dramatik Etkinlikler adiyla lisans, yiiksek
lisans diizeylerinde dersler agilmaya baglanmigtir. Daha sonraki yillarda DTCF Ti-
yatro Boliimii’nde de bu tiir dersler agilmigtir. Ankara’da Yaratict Drama caligmala-
rinda, Dramanin ilk defa bir ders olarak Ozel Ik adim okulu ders programlarinda yer
aldigim goriiyoruz. San’in ve Levent’in yonettigi atSlye ¢aligmalarinda yetisen dra-
ma liderleri artik pek ¢ok merkezde degisik amaglarda dersler vermektedirler
(Adigiizel 1993:201).
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Drama ¢alismalarindaki onemli gelismelerden birisi yine San ve Levent’in on-
ciiliigiinde 5 Nisan 1990’da Cagdas Drama Dernegi’nin kurulmasidir. Dernek, yara-
tic1 drama ¢aligmalarinin egitimde ve tiyatroda yayginlagtirilmasi konusunda aragtir-
malar yapmak, tiyatro ve egitim iligkisini incelemek amaciyla kurulmugtur (Cagdas
Drama Dernegi Tiiziigli, 1). Yaratici drama/egitsel dramanin iilkemizde yayginlik
kazanabilmesi, ¢ocuk ve genclerde yaratici kigilik gelisimini saglamak ve/veya hiz-
landirmak bakimindan bir 6gretim yontemi ve ayrica bagh basina bir disiplin olarak
yerlesmesine, tiyatroda da bir egitim yontemi olarak yayginca kullanilmasini sagla-
mak, bu konularda arastirma yapmak ya da yapilan arastirmalara destek olmak, bu-
nun i¢in seminer ve kurslar diizenlemek de dernegin amaglar1 arasindadir (Adigtizel
1993:201).

Dernek ilk olarak TED Ankara Koleji Ilkokulu 6gretmenlerinin tiimiine Egi-
timde Drama Semineri uygulamigtir. Seminerin genel amaci egitimde dramanin ne
olup olmadi1 konusunda katilimcilari bilgilendirmektir. Seminerde dramanin tanima,
amaglar1 ve yontemleri tizerinde durulmus, katilimeilarin iletisim ve etkilesim beceri-
lerini, ifade giiglerini gelistirecek ¢aligsmalar yapilmistir. Ayrica daha énceden ya da
o anda saptanan ¢esitli durum, sézciik, tiimce ya da olayin canlandirilmas: da bu se-

minerde yer almistir (Levent 1993:202).

Cagdas Drama Dernegi 1992 Ocak, Subat, Mart ve Nisan aylar1 boyuca bir
drama kursu agmis, uyguladig1 egitim programlarinda g¢esitli branglardaki 6gretmen,
cocuk gelisimcisi, amator tiyatrocu ve sosyal hizmet uzmanlari ile drama galigmalari
yapilmigtir. Nisan 1992°de Tamer Levent ve Inci San’in gesitli ¢alismalardan ve der-
negin kurslarindan yetigen elemanlar, 2. Diinya Cocuklarin Tiyatrolar1 Festivali’ne
katilmig, farkli kiiltiirlerden gelen ¢ocuklarin “drama” ile kaynastinlmasinda ilke kez
uluslar aras1 bir deneyim de kazanarak gesitli atolye ¢aligmalarini yonetmislerdir
(Levent 1993:202).

1983 yilinda MEB Yiiksek Damigma Kurul Baskanlig: Tiirkiye’deki Giizel Sa-

natlar Egitiminin geligtirilmesine Yonelik Oneriler igeren bir rapor yayinlanmigtir.
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Raporda oyun, dramatizasyon ya da dramatik etkinlikler adiyla gesitli oneriler de yer

almigtir. Bu oneriler s6yledir:

Yuva ve Anaokullarinda, yasamsal iligkiler ve buna bagl olarak temel bilgi ve
becerile, dramatizasyon (oyunlagtirma) gibi etkinliklerle kazandirilmaya ¢aligilmali-
dir. Bu etkinlikler ses, s6z, boya — ¢izgi, ykii vb ara¢ ve malzemelerin kullanildig:
yaratic1 etkinlikler bi¢iminde diizenlenmeli; “egitimin bir biitiin  olarak
tiyatrellesmesi” ilkesine uygun programlar gelistirilmelidir (MEB 1983:1)... Tiirkge
dersine ayrilmis 10 saatin 2 saati sozlii anlatim ve dramatik etkinlikler olarak islen-
melidir. Bu etkinliklere, Tiirk¢e dersi ile baglantili fakat kendine 6zgii bir ders niteli-
gi kazandirmalidir. Okul 6ncesinde uygulanmas: “tiyatral Egitimin Anlayis1” temel
egitimin 1. Kademesinde de etkin bi¢imde siirdiiriilmesidir. Tiirkge derslerinin 2 saa-
tinin “s6zlii Anlatim ve Dramatik Faaliyetler” olarak islenebilmesi igin mevcut simf
Ogretmenleri, hizmet i¢i egitimden gegirilerek bu etkinlikleri daha iyi yiirlitebilecek
diizeye getirilmelidir (MEB 1983:2-3)... S6zlii Anlatim ve Dramatizasyon dersi
Tiirk¢e dersinden bir saat alimp islenmelidir ve bu ders i¢in ders kitabi hazirlatilma-
lidir (MEB 1983:6)... Ortaokullarda Tiirkge derslerinde tiyatro bilgilerine, diksiyon
ve dramatizasyon agirlikli olarak yer verilmelidir. (MEB 1983:7).

1991 yilinda Tiirkiye’de sanat egitiminin baglica sorunlarindan s6z edilen Tiir-
kiye’de Gilizel Sanatlar Egitimini Gelistirme Ozel Ihtisas raporunda da drama, drama-
tik boyut gibi kavramlar kullanilmigtir. Rapora gore sanat egitiminin fonetik, plastik
ve dramatik boyutlar1 arasinda saglikli bir denge kurulamamaktadir (MEB 1991:14,
md.7). Sanat egitiminde dram’nin kendine 6zgii ¢ok 6nemli bir egitim kolu ya da dali
olmasinin yam sira son derece etkili bir egitim yontemi ve teknigi olarak da is gor-

diigti halde onun bu 6zelliginden heniiz yararlanilmamaktadir (md. 9, 14).
Bu sorunlara yonelik gelistirilen 6neriler s6yledir:

Sanat egitimin fonetik, plastik ve dramadaki boyut ve 6geleri arasinda her za-
man saghkli iligkiler ve dengeler bulunmasina 6zen gosterilmelidir (md. 8:18)... Sa-

nat egitiminde “drama”ya insani 6zii ve toplumsallagsma, kendine giiven saglama ve
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yagayarak 6grenme niteliklerinden 6tiirli, kendine 6zgii ¢ok énemli bir kol, bir egitim
yontemi ve teknifi olarak yeterince islerlik kazandiritmalidir (md. 9:18).... Sanat,
0.0.E. ile ilk, orta ve yiiksek 6gretim diizeylerinde “ortak genel kiiltiir’iin vazgegil-
mez bir pargasidir. Bu durum genel sanat egitiminin, anaokullari ile ilk ve ortaokul-
larda oldugu gibi liselerde de zorunlu olmasina gerektirir. Bu gereklilik Milli Egitim
Temel Kanunu’nun 28. Maddesinde de bir “amag ve gérev” olarak agik¢a belirtilmis-
tir. Bunun geregi daha fazla gecikilmeden hizla yerine getirilmelidir. Bu dogrultuda
ilk adim olarak genel liselerde “segmeli” olan Miizik ve Resim dersleri derhal “zo-
runlu” hale getirilmeli. Ikinci adim olarak da yine aym dersler tiim mesleki ve teknik
liselerin programlarina zorunlu dersler olarak konulmalidir. Ugtincti adim olarak da
se¢meli “Drama” derslerine yer verilmelidir (md. 1:20)... Okul 6ncesinden itibaren
genel sanat egitimi kapsaminda drama etkinliklerine biiyiikk 6nem verilmelidir. [lko-
kul ve ortaokullarda drama agirlikli sanat etkinlikleri ve dersleri programlarda daha
belirgin olarak yer almalidir (imd. 8:22 MEB 1991:)... Ortaokul ve liselerde amator
sanat egitimi kapsamina giren miizik, resim ve drama ¢alismalar ve etkinliklerinde
yer alan dgretmenlerin, beden egitimi 6gretmenleri gibi 6 saatlik ek ders ticreti alma-
lan saglanmahdir (md. 8:23)... Profesyonel sanat egitimine iliskin &nerilerden biri
Tim 6gretmen yetistirme programlarinda “drama” zorunlu bir ders olarak okutulma-
lidir (md. 8:24). Sanat egitiminin biitiiniiyle ilgili sorunlara yonelik olan 6nerilerde
de Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin Drama Béliimii’nii de igeren “Cergeve Bolim

Programlar” hizla Talim ve Terbiye Kurulu’ndan gegirilmelidir (md. 5:25).

Raporlar1 kargilagtirmali olarak degerlendirdigimizde. 1983 tarihli rapor,
dramanin sozciik olarak kullanildigy, bazi derslerde y6ntemsel yer verilmesi gerekti-
gi, etkinlikler agisindan da dramanin 6nemli etkinlik dali olabileceginin kabul edildi-

g1 bir rapordur.

1991 raporunda ise dramamn genel egitim ve sanat eitimi igerisinde genis

kapsamli bir 6gren alani oldugunda s6z edilmis ve Snemi vurgulanmstir.

Rapora g6re dramanin niteligi, insancil 6zii olan, bireyin toplumsallagsmasini ve

kendine giiven duymasim saglayan, kendine &zgili bir egitim yontemi olusudur.
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“Drama”mn 6gretmen yetistiren tiim programlarda zorunlu bir ders olmasi gerekliligi

iizerinde durulmus olmasi, raporun 6nemli boyutlarinda biridir.
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V. BOLUM
SONUC, YARGI
SONUC

A) Yaratict Drama Bir Sanat Egitimidir!

Egitimin genel amaci, bireyde kisiligin gelismesine yardimci olmak yaninda,
Kisinin icinde bulundugu, ait oldugu toplumsal grubun 6rgensel birligi ile uyumunu

da saglamaktir. Bunu gergeklestirmek i¢in sanat egitimi yada estetik egitim sarttir.

Sanat egitimi, yeni, 6zgiin ve ¢agdas diislinceler lireten bireyleri yetistirmeyi -
Ongoriir. Sanat egitimi yaratici bir zihinsel egitimi gerektirir. Yaraticilik gerek bilim
ve teknikte gerekse diigiinsel, sanatsal ve kiiltiirel alanda yeni tiriinler verme demektir

ve sanat egitiminin temel yonelimi ¢ocuk ve ergenin yaraticiligini gelistirmektir.

Sanat egitiminin ve Egitsel Yaratici Dramanin amaglarini, ilkelerini, ¢alisma
alanlarim1 gozden gegcirdigimizde benzer yonlerin g¢oklugu dikkatimizi c¢eker.
Dramada g¢ocuk ve ergenler, kendilerinden farkli olan insanlarin, yerine gegerler. Bu
tipki profesyonel oyuncularin yaptif1 gibidir. Katilimeilar gesitli roller tistlenirler ve

tistlendikleri sorumluluklar1 grupla beraber yaparlar.

Drama, biitlin sanatlar i¢inde katilan1 entelektiiel, duygusal, fiziksel, sézel ve
toplumsal olarak en ¢ok kusatan bir alandir. Oynayarak canlandirilan seylerin gergek
olmadigim katilimeilar bilir ve gocuk oyunlarinin belirgin 6zelligi olan”ms gibi
yapma” dramada da ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan tiim konularin dogrusu — yanlis1 yok-

tur ve o anda yaratilirlar.

Egitimde yer alan giizel sanatlarin dallar1 olan gorsel, plastik, sessel, devinim-
sel, sozel ve dramatik sanatlar her tiirlti yaraticilifi igermektedir. Yaratici Dramada

yaraticilik egitimi bir tiir hedeftir ve yaraticilifi dogal yollardan gelistirmek 6nemli-
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dir. Yaratici dramanin 6zii ¢ocuk oyunlaridir ve oyun, §grenmenin en dogal yollarin-

dan biridir.

B) Yaratic1 Egitsel Drama Yaraticihgl Gelistiren Bir Egitim Yontemi ve

Yaratic1 Bireyi Yetistiren Bash Basina Bir Alandir!

Dramaya y6nelik ¢agdas yaklasimlar 1980’li yillardan sonra tilkemizde de bag-
lamigtir. Tiirk egitim dizgesi igerisinde dramatizasyon ya da rol oynama olarak yon-
temsel bir islevi olan yaratici dramanmin 6nemli amaglarindan birisi, bireyin kendini

tanimas, yaraticiliint gelistirip ¢cok yonlii kullanabilmesidir.

Genel egitimin amaglarina baktifimizda aym1 amaglar1 goérebiliriz. Egitim bi-
reyleri ve toplumlart bigimlendirme, gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siirectir
ve bu siire¢ amaglarini yasama gegirecek yontemleri bulmak ve uygulamaya yansit-
ma zorundadir. Ciinkii yetistirmek durumunda olan gocuk ve ergen yetigkinlerle aym -
uzamda yasamaktadir ve olumlu — olumsuz her §ge onlarin yasamim da etkilemekte-
dir. Bu nedenle, ¢cocuk ve ergenin ¢evresine uyum gostermesi, iletisim ve etkilesim

gecmesi icin gesitli olanaklarin hazirlanmasi egitimin 6nemli sorumluluklarindandir.

Insan olmanin ve toplumda ¢agdas birey olmamn geregi yaratict bir diisiince
sistemine sahip olmak, yeni tasarimlar ortaya gikarmaktir. Yaratici drama bu yeni

tasarimlarda 6nemli rol oynar.

Drama yontemi, Tarih derslerinde konunun okutulup ezberlenilmesiyle
yetinilmeyip 6grencinin canlandirarak yasadig, hissettigi, anladifi son da solugu
kiitliphanelerde alip konunun teknik ve bilimsel yonlerini hi¢bir zorlama olmaksizin

kendi kendisine aragtirdig1 bir yontemdir.

En gergek 6grenim yolu, yasamin her amina iligkin olandir. S6zgelimi bir birey
ka¢ yasinda Fatih Sultan Mehmet roliinii oynuyor olursa olsun onun hi¢ unutmamsi
ve aklindan hi¢ ¢ikarmamasi gereken sey, Istanbul’u fetheden kisinin kendisi oldu-

gudur.
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Drama toplumsal sorunlarin ¢oziimiinde olasiliklar ortaya ¢ikarmada etkili bir
yéntemidir. Cinsiyet kaliplarinin ortadan kaldirilmasindaki roliine iliskin 1986 yilin-
da Ingiliz drama uzmanlarindan Marjorie Boyd bir aragtirma yapmis ve dramanin
cinsiyet kaliplarini degistirmede firsatlar sundugu, katilanlarin 6z saygi kurmada ve
6z giiveninin gelistirilmesinde duyulan gereksinmeyi karsilayabilecegini, yeni olasi-
liklarin algilanmasinda ve kigisel giiciin geligtirilmesinde kurtaric1 bir kuvvet olan
benlik algis1 yaratma olanagim verecegini savunmustur. Calisma 5 ile 7 yaslarinda
degisen 32 6grenci ile yapilmis ve gocuklardan Noel Baba’nin at6lyesindeki oyun-
caklarin “Kiz ¢ocuklar”, “Erkek Cocuklar” ve “Hem Kiz hem de Erkek Cocuklar”

icin ayrilan ii¢ ayr1 kutuya ayrilmalari istenmistir.

Sonug olarak soylenebilir ki egitim dizgemiz ezberci ve bilgilerin depolanma-
sina yoneliktir. Oynayarak — yasayarak, kendini taniyarak, grup dinamiginden hiz
alarak, elestirilerek tartisarak yapilan bir 6grenme, birbiri {izerine yigilan bir 6gren-
me bigimini agar. Ogretmenin tek yonlii monologundan gok, dgrencinin gok boyutlu
egitimi, derslerde aktiflik, bireyler arasi iletigim, bastirilmig kimliklerin ortaya ¢ika-
rilmasi, yaraticilik ve kisilik egitimi gibi pek ¢ok boyut dogal bir 6grenme ortaminda

gerceklesebilir.

Drama egitim ve §gretimde yepyeni bir olusumdur. Ezbere ve bilgi yigmacasi-
na dayali bir egitim dizgesinde birey, ¢esitli uygularin yaptirilmalarindan kurtula-
mamakta, bilgiyi arayarak, paylasarak bulamamakta. iste bu nedenle drama bir egi-

tim dizgesi i¢in 6nemli bir gereksinmedir.
YARGI

Yaratic1 drama ¢agdag bir anlama biirlinmiistiir. Bu nedenle de, dramatizasyon,
rol oynama, okul oyunu, okul tiyatrosu ve 6zellikle de oyun gibi kavramlardan ol-
dukea farklidir. Ancak Yaratici drama bu kavramlar1 da 6nemli 6lgiide kapsamakta-
dir. S6zgelimi oyunun, dzgiirliik, igsel bir sonsuzluk, spontanlik, mig gibi yapma ve

haz alma gibi 6zellikleri yaratici dramaya kaynak olusturur.
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Drama, ¢agdas insanin yetistirilmesinde, gereksinimlerinin karsilanmasinda e-
gitim dizgesinin énemli bir eksikligidir. Ciinkii yaratic1 drama yaraticihig1 gelistiren
etkili bir yontem ve yaratici bireyi yetistiren bagh bagina bir egitim alamidir. Yaratica
drama bugiin iilkemizde egitim dizgesinde kendisine yer bulmaya galigmaktadir. Bu
konuda yapilan tiim ¢alismalarda elde edilen sonuglara yakin bir zamanda Yaratici
Dramanin bir yontem ve bir disiplin olarak Tiirk ulusal egitiminde reform niteligi

tastyacagim ve etkili bir yer bulacaginmi géstermektedir.
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ONERILER

Uygucu bir anlayisin egemen oldugu bir egitim dizgesinde yaraticiligin gelisti-
rilmesi ve yaratict bireylerin yetistirilmesi giin gectikge zorlagmaktadir. Bu ytizden
egitsel Yaratict Drama Tiirk egitim dizgesinde bir y6ntem ve disiplin olarak yer al-
malidir. Sanat egitiminde “daram™ya insani 6zii ve toplumsallagsma, kendine giiven
saglama ve yasayarak 6grenme niteliklerinden 6tiiri kendine 6zgii ¢ok onemli bir

kol, bir egitim y6ntemi ve teknigi olarak yeterince islerlik kazandirilmalidir.

Yaratic1 Dramanin egitimde bir alan olmasina yonelik ¢aligmalar igin ise 6g-
retmenlerin egitiminden baglanilmali, tiim 6gretmen yetistirme programlarinda “dra-

ma” zorunlu bir ders olarak yer almalidir.

Yaratic1 Dramanin kuramsal ve uygulamali yo6nlerinde gereksinim duyulan ya-
yinlarin ortaya ¢ikarilmasi ¢aligmalarina bir an 6nce baglanmali, Milli Egitim Bakan-
111, Kiltiir Bakanligi, Cagdas Drama Dernegi, diger kurumlar ve {iniversitelerin egi-
tim fakiilteleri ve egitimle ilgili boliimleri ile bu konuya iligkin bir isbirligine gidil-

melidir.

[Ikokul, Ortaokul ders programlar1 gézden gegirilmeli, drama bir yéntem ola-
rak ve disiplin olarak programlarda yer almalidir. Ayrica okul programlarinda olas

yer alacak olan drama g¢aligmalari i¢in ¢aligmaya elverisli mekanlar diizenlenmelidir.

Anadolu giizel sanatlar liseleri i¢in Drama boliimleri agilmali ve programlar bir

an once geligtirilmelidir.

Egitimin ¢esitli kademelerinde yer alacik drama dersleri i¢in drama 6gretmen-
ligi bolimi agilmali, kisa vadede hizmet i¢i egitim kurslar ile drama dgretmeni ye-

tistirilmelidir.
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