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OZET

Universitelerde Ud Derslerinde Kullanilan Yontem ve Tekniklere Yonelik Akademisyen
Goriisleri

Bu calisma tiniversitelerde Ud derslerinde uygulanan 6gretim yontem ve tekniklerine iliskin
akademisyen goriiglerini incelemek amaciyla gergeklestirilirmistir. Calisma nitel arastirma
yaklasiminda tasarlanmis olup, arastirma grubu Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dallar1 (ABD) ve Devlet Konservatuvarlarinda ¢algi egitimi baglaminda Ud egitimi veren
11 akademisyenden olugsmaktadir.

Verilerin toplanmasi amaciyla aragtirmaci tarafindan hazirlanan 17 soru gecerlik ve
giivenirligin saglanabilmesi amaciyla uzman goriisii almak adma belirlenmis 6gretim {iyelerine
gonderilmistir” seklinde degistirelim.

Uzman goriislerden gelen geri bildirimler dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilarak
hazirlanan miilakat sorular1 ¢calisma grubuna iletilmistir. Gorlismeler, uygun bir ortamda yiiz yiize,
ses kaydi1 ve mail yoluyla gerceklestirilmistir. Yapilan goriismelerde ses kayitlar1 alinip dikte edilmis
ve elde edilen dikteler iizerinde betimsel igerik analizi teknigi kullanilarak analizler uygulanmustir.
Akademisyen ifadelerinden dogrudan alintilarla desteklenen calismada her bir akademisyene
katilimci kodu “K” olarak verilmis ve analizlerden elde edilen veriler tablolara islenmistir.

Aragtirma sonuglarina gore Akademisyenlerin goriislerine gore, ud derslerinin belirli bir
programa dayali olarak uygulanmasi, dgrencilerin teknik ve teorik gelisimlerine olumlu katkilar
saglamaktadir. Ud ¢alma tekniklerinin kazandirilmasi siirecinde, bireysel dersler, dinleyerek taklit
etme ve izleyerek 6grenme gibi gesitli yontemlerin bir arada kullanilmasi gerektigi vurgulanirken
ogrencilerin teknik becerileri ve miizikal gelisimleri diizenli olarak 6l¢iiliip degerlendirilmelidir. Bu
yaklagim, dgrencilerin gelisimlerini siirekli izleyip iyilestirme firsati sunmaktadir.

Calismanin sonuglarma gore ud egitiminde, teknik beceri kazandirmaya yonelik daha fazla
uygulama dersinin verilmesi gerektigi, dgrencilerin gelisimlerinin izlenmesi amaciyla diizenli
performans degerlendirmelerinin yapilmasi ayrica derslerin haftada belirli giinlere boliinerek
islenmesi Onerilmekte bu sekilde 6grencilerin hem teknik hem de miizikal agidan daha dengeli bir

gelisim gdstermelerine olanak taninacagi belirtilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ogretim Yontem ve Teknikleri, Ud Dersi, Akademisyen Goriisleri
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ABSTRACT
Academician's Opinions on the Methods and Techniques Used in Ud Courses at Universities

This study was carried out in order to examine the opinions of academicians about the teaching
methods and techniques applied in Ud courses at universities. The study was designed in a qualitative
research approach and the research group consists of 11 academicians who teach Oud in the context
of instrument education in the Departments of Music Teaching of the Department of Fine Arts
Education (USA) and State Conservatories. 17 Questions prepared by the researcher for the purpose
of collecting data were sent to the designated faculty members in order to obtain an expert opinion
in order to ensure validity and reliability, let's change it to the form.

The interview questions prepared by making the necessary corrections in accordance with the
feedback received from expert opinions were forwarded to the working group. The interviews were
conducted face-to-face, via audio recording and mail in an appropriate environment. During the
interviews, audio recordings were taken and dictated, and analyses were applied using the descriptive
content analysis technique on the obtained diktats. In the study supported by direct quotations from
academician statements, the participant code was given to each academician as “K” and the data
obtained from the analyses were processed into tables.

According to the research results, according to the opinions of academicians, the
implementation of UD courses based on a specific program provides positive contributions to the
technical and theoretical development of students. In the process of acquiring oud playing techniques,
it is emphasized that various methods such as individual lessons, imitation by listening and learning
by watching should be used together, while students' technical skills and musical development should
be regularly measured and evaluated Decently. This approach offers the opportunity to constantly
monitor and improve the development of students.

According to the results of the study, it is suggested that more practical lessons should be given
in oud education to gain technical skills, regular performance evaluations should be conducted to
monitor the development of students, and lessons should be divided into certain days per week, which

will allow students to show a more balanced development both technically and musically.

Keywords: Teaching Methods and Techniques, Ud Course, Academic Opinions
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1. GIRIS

Bireyin yasaminda yalnizca bir sanat disiplini olarak degil, ayn1 zamanda diisiinme, hissetme
ve kendini ifade etme big¢imi olarak onemli bir yer edinen miizik, bu yoniiyle bireyin estetik
duyarhiligim1 gelistirirken, ayn1 zamanda zihinsel, duygusal ve sosyal gelisimine de katki
saglamaktadir. Nitekim miizik egitimi, yalnizca bireysel bir sanat formunun aktarimiyla sinirli
kalmayip; ayn1 zamanda toplumsal Kkiiltiiriin, degerlerin ve geleneklerin nesilden nesile
aktarilmasinda da islevsel bir arag rolii iistlenmektedir (Ugan, 2018).

Bireylerin estetik ve duygusal gelisimlerini desteklerken, ayni zamanda kiiltiirel mirasin
korunmasina katki saglayan Miizik egitimi genel, 6zengen ve mesleki olmak iizere {i¢ temel
kategoriye ayrilmaktadir. Miizik egitimi ile bireylerin temel miizik becerileri kazanmasini saglarken,
0zengen miizik egitimi bireylerin kisisel ilgi ve yeteneklerini gelistirmeyi hedefleyen, mesleki miizik
egitimi ise profesyonel miizisyenler ve egitimciler yetistirmeye odaklanan alanlardir. Tiirk miizigi,
geleneksel ve modern unsurlartyla zengin bir yapiya sahip iken Halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi,
geleneksel tiirler arasinda yer alir ve bu miizik tiirlerinin icrasinda kullanilan sazlar, kiiltiiriin 6nemli
tagtyicilanidir. Kiiltiirle miizik arasindaki karsilikli iliski bu noktada 6zellikle 6Gnem kazaniyor.

Kiiltiir, bir toplumun tarih boyunca olusturdugu maddi ve manevi degerlerin biitiini
iken miizik hem bu kiiltiirlin bir par¢ast hem de onu tasiyan bir aragtir. Ortak degerlerimiz,
duygularimiz miizikle ifade edilirken bu, insanlarin hem kendilerini tanimalarina hem de ait
olduklar1 toplumu daha iyi hissetmelerine yardimci olmaktadir. Bu ylizden miizik egitimi
sadece nota 0grenmek ya da bir enstriiman ¢almak degil, ayn1 zamanda kiiltiiriin devamini
saglamanin bir yolu olarak da goriilmelidir.

Kiilttirel aktarimin en 6nemli dgelerinden biri olan Tiirk miizigi ¢algilari, yiizyillar boyunca
bigimlenen kiiltiirel kodlar1 biinyelerinde barmmdirmalari bakimindan miizik egitimi siireclerinde
vazgecilmez bir yere sahipken bu sazlar arasinda 6zel bir yere sahip olan Ud, tarihsel gelisimi
boyunca farkli cografyalarin etkisi altinda sekillenmis, Tiirkiye’deki icra ekolleriyle zenginlesmis ve
evrensel bir kimlik kazanmistir. Bu baglamda Ud hem teknik kapasitesi hem de tarihi kokenleriyle
one cikan temel calgilardan biri olarak karsimiza ¢ikmakta solo ve eslik galgisi olarak kullanilmasi
da klasik Tiirk miizigindeki ¢ok yonlii kullanimini ve 6nemini ortaya koymaktadir (Harmanci1 & B6l,
2021).

Bu ¢ergevede Ud egitimi 6zellikle {iniversitelerde yiiriitiilen miizik programlar kapsaminda
sistematik ve akademik bir diizlemde ele alinmaktadir. Ud dersleri kapsaminda uygulanan yontem
ve teknikler, 6grencilerin hem ¢alg: yeterliklerini gelistirmelerine hem de miizikal ifade bigimlerini

cesitlendirmelerine katki saglamaktadir. Bu noktada, ud egitiminde kullamilan pedagojik



yaklasimlarin incelenmesi; mevcut uygulamalarin etkililigini degerlendirmek ve daha nitelikli
Ogretim siirecleri tasarlamak agisindan 6nem arz etmektedir (Ugan, 2005).

Ud’un tarihgesi ve evrensel boyutlari {izerine yapilan ¢aligmalar, Tirk miiziginin kiiresel
kiiltiirler {izerindeki etkilerini anlamaya olanak tanirken, arastirmanin kuramsal g¢ergevesi de bu
iligkiyi ele alarak ¢alismanin teorik temelini olusturur. Bu arastirma, iiniversitelerde yiiriitiilen ud
egitimi baglaminda akademisyen goriislerine dayanarak, kullanilan yontem ve tekniklerin analizini

yapmay1 hedeflemektedir.

1. 1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, iiniversitelerde Ud derslerinde uygulanan 6gretim yontem ve tekniklerine iliskin
akademisyen goriislerini incelemek amaciyla gerceklestirilmistir. Calismanin temel amaci, Ud
egitiminin etkinligini artirmaya yonelik akademik bir ¢er¢eve sunmaktir. Bu dogrultuda;

1. Katilimcilarm Ud derslerinin belirli bir programa gore uygulanmasi diisiincesi nasil bir
dagilim gostermektedir?

2. Katilimcilarin Ud derslerinde uyguladiklar1 programa yonelik diistinceleri nasil bir dagilim
gostermektedir?

3. Kattlimcilarin Ud derslerinde 6grencilere yonelik teknik becerilerine ve miizikal
gelisimlerine yonelik diigiinceleri nasil bir dagilim gostermektedir?

4. Katilimcilarin Ud derslerini katkisi agisindan teorik bilgilere iliskin degerlendirmeleri nasil
bir dagilim gdstermektedir?

5. Katilimeilarin Ud derslerinde miizikal ifade kazanimina iligkin degerlendirmeler nasil bir
dagilim gostermektedir?

6. Katilimeilarin Ud egitiminde 6grencilerin parmak pozisyonlari mizrap alt kullanimina
iliskin goriisleri nasil bir dagilim gdstermektedir?

7. Kattlimcilarm Ud egitiminde dogaclama becerisinin miizikal gelisimde nasil bir rol
oynadigina dair diisiinceleri nelerdir?

8. lleri diizey tekniklerin dgretilmesine dair gériisleri nasil bir dagilim gostermektedir?

9. Sahne deneyiminin dgrencilere kazandirdigi becerilere dair goriigleri nasil bir dagilim
gostermektedir?

10. Geleneksel yontemlere iligkin goriisleri nasil bir dagilim gostermektedir?

11.Ud egitiminde teknoloji kullanimina yonelik degerlendirmeleri nasil bir dagilim
gostermektedir?

Bu alt amaglar dogrultusunda elde edilen bulgular, iiniversitelerde Ud derslerinin 6gretim
kalitesini ve etkililigini artirmak i¢in somut Oneriler sunmayi1 hedeflemektedir. Calismanin

sonuglarinin, miizik egitimi alaninda faaliyet goOsteren akademisyenlere, Ogrencilere ve



aragtirmacilara yol gosterecegi diigiiniilmektedir. Ayrica, bu arastirmanin, miizik egitimi disiplinine

teorik ve pratik katkilar saglayarak, bu alandaki bilgi birikimini zenginlestirmesi beklenmektedir.

1. 2. Arastirmanin Gerekgesi ve Onemi

Tiirk miizigi ve Ud gerek tarihsel gerekse kiiltiirel baglamda gerekse ulusal kimligin bir pargasi
gerekse de evrensel bir sanat formu olarak énemli bir yere sahiptir. Geleneksel Tiirk miizigi, egitimi
destekleyen yapilar ve Ud calgisinin hem tarihi hem de modern donemlerdeki etkileri, bu sanat
formunun siirekliligini ve doniisiimiinii anlamak igin kritik 6neme sahiptir.

Bu kapsamda bu calismada Ud egitiminde O0gretim siireclerini ve bu alandaki 6gretim
stratejilerini inceleyerek, {iniversitelerde bu enstriman {izerine verilen dersler hakkinda
akademisyenlerin goriislerini incelemesi bakimindan énemlidir. Universitelerde ud egitimi, Tiirk
miiziginin geleneksel calgilarindan biri olan udun gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu alanda
miizisyenlerin yetistirilmesi agisindan biiyiik oneme sahiptir. Ancak, ud egitiminde kullanilan
yontem ve tekniklere dair aragtirmalar sinirli oldugu ig¢in bu durum, ud egitiminin niteligini ve
ogrencilerin performansini1 dogrudan etkileyebilmektedir.

Literatiirde, ud egitimi lizerine ¢esitli ¢aligmalar bulunmakta olup bunlardan biri Harmanci ve
Bol (2021), tarafindan yapilan ve ud literatiiriine dair karsilastirmali bir analiz sunan ¢alismadir. Bu
caligmada ud icrasi, yapimy, tarihi ve egitimine dair mevcut literatiirli kapsamli bir sekilde ele alarak,
ud egitimine yonelik ileri pozisyon etiitleri olusturmay1 hedeflemektedir. Diger bir calisma ise Adar
(2013), tarafindan gergeklestirilmis, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nde ud egitimi veren kadin ud
egitimcilerinin gorlisleri incelenmistir. Bu ¢alismada ise ud egitiminde cinsiyet faktoriiniin rold,
uygulanan yontem ve teknikler ile 6grencilerin bakis agilar1 gibi konular ele alinarak ud egitimine
yonelik 6nemli aragtirmalar sunulmustur.

flgili literatiir incelendiginde, ud egitiminde kullamlan ydntem ve tekniklere yonelik
gergeklestirilen arastirmalarin sinirh sayida oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu durum, s6z konusu
alandaki akademik bosluga isaret etmekte olup, ud egitimine iligkin yontemsel ve pedagojik
yaklagimlarin sistematik bi¢cimde ele alindigi ¢alismalara duyulan gereksinimi ortaya koymaktadir.

Bu baglamda iniversitelerde ud derslerinde uygulanan yontem ve tekniklere yonelik
akademisyen goriislerinin incelenmesi, ud egitiminin kalitesinin artirilmasi agisindan biiyiik bir
oneme sahip olup etkili 6gretim yontemlerinin belirlenmesine ve Ogrencilerin ud calgisindaki
becerilerinin gelisimine katki saglayacaktir. Bu baglamda ¢alisma, ud egitiminin mevcut durumunu
anlamak ve gelecekteki egitim programlarini sekillendirmek agisindan bir katki saglayacagi

diistiniilmektedir.



1. 3. Arastirmanin Simirhhiklar:

Aragtirma giizel sanatlar egitimi boliimii miizik 6gretmenligi Anabilim Dali (ABD) ve devlet
konservatuvarlarinda gorev yapan akademisyenler ile arastirmacinin ulasabildigi kaynaklar ve maddi

imkanlari ile sinirlidir.

1. 4. Arastirmanin Varsayimlari

Yapilan aragtirmada,

a) Arastirmaya katilan akademisyenlerin kullanilan goriisme formundaki sorulara dogru
yanitlar verdikleri

b) Calisma grubunu olusturan katilime1 akademisyenlerin, goniillii olarak goriisme siirecine
katildigi,

¢) Veri toplama aracinin ve bu veriler {izerinde yapilacak olan analizlerin, ¢aligmada yeterli

oldugu varsayilmaktadir.

1. 5. Tamimlar

Miizik Egitimi: Miizik egitimi sistemli, yontemli ve planl bir siire¢ izlenerek gerceklestirilen
bir disiplin olup, bireylerde; kendini anlatabilme becerileri, yaratici ydnleri, estetik duygulari,
devinimsel becerileri ve ritim yetenekleri, dil becerileri, kiiltlirel birikimleri, biligsel ve analitik
diisiinme yetenekleri ve toplumsal becerilerin gelismesine yardime1 olmaktadir (Ozmentes, 2005)

Tiirk Sanat Miizigi: Tirk Sanat Miizigi, Osmanli Devleti’nden giinlimiize kadar uzanan koklii
gecmisiyle zengin bir kiiltiirel mirasi barindiran, makamlar ve usuller agisindan genis bir ¢esitlilik
sunan onemli bir miizik tiiriidiir. Osmanli Imparatorlugu’nun genis cografyasindaki ¢ok kiiltiirlii
yapinin bir tiriinii olarak gelisen bu miizik tiirii, Cevikoglu'na (2017) goére Osmanli Dénemi’nde
temelleri atilan ve giinlimiiz Tiirk miizigi repertuvarinin bityiik bir kismin1 olusturan bir gelenektir.

Ud: Ud Asya sazlarmin en eskilerindendir ve Farabi’nin bulusu oldugu ileri siiriilse de Kindi,
Farabi’ den oOnce tarif etmistir. Genelde Arap iilkelerinde ¢ok tutulmus ve kullanilmis bir saz olan
Ud, Endiiliis devleti aracilig1 ile Bati’yla tanigtirilmistir. Osmanli imparatorlugu icinde XVII. yiizyil
sonuna kadar gok kullanildig1 halde sonralari pek itibar edilmeyen Ud, Istanbul’un musiki gevrelerine
girmigtir. Gegen ylizyilin ortalarinda baglayan bu Ud meraki kibar ¢evrelerde ve halk arasinda giinliik
hayati bir pargasi olmus, biiyiik icracilar yetismistir (Ozalp, 2000).

Akademisyen: Akademisyen, iiniversite ve benzeri yiiksekogrenim kurumlarinda 6grencilere
egitim veren, aynit zamanda Ozgilin arastirmalar yaparak alanma katkida bulunan bir 6gretim
elemanidir. “Akademisyen” terimi, ogretim gorevlisi, dogent ve profesor gibi farkli unvanlar

kapsayan genis bir tanim olarak kullanilmaktadir (Ilgin, 2023).



2. LITERATUR TARAMASI
2. 1. Arastirmanmin Kuramsal Cercevesi

Bu kisimda galigmanin konu ile ilgili alanyazin incelemesi ve sonuglari yer almaktadir. Bu
baglamda ilgili veriler; Egitim, miizik egitimi, Genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi, mesleki
miizik egitimi, iilkemizdeki miizik tiirleri, Tirk halk miizigi, din musikisi, popiiler miizik, askeri
miizik, Tiirk Sanat Miizigi (TSM), TSM’de kullanilan sazlar, yayli calgilar, tiflemeli ¢algilar, vurmal
calgilar, mizraph calgilar, Tiirk miiziginde bir ¢algimin hikayesi: ud, teknik yapisi, tarihgesi, Tiirk

miizigi ud ekolleri, ilgili caligmalar bagliklari ile sunulmustur.

2. 1. 1. Egitim

Sosyal ve kiiltiirel bir varlik olarak hayatim siirdiiren ve bedensel, biligsel, duyussal aym
zamanda devinissel davranis yapilariyla bir biitlinii olusturan insanin kendine has 6zellikleri iginde
en 6nemli ve en belirgin olani kendi yasam faaliyetlerinin farkinda ve bilincinde olmasidir. Birey bir
toplumda davranig ile gelisip ve yetkinlesirken bu davranisla dogar, yasar, Oliir ve ayrica
davraniglariyla egitim verir ve alir (Ugan, 2018).

Birey, kendi bagina bir varlik olup, i¢inde bulundugu iliskilerle anlam kazanan ve toplumu var
eden, ancak ondan bagimsiz belirli niteliklere ve kimlige sahip bir varlik olarak tanimlanirken; bir
toplumda, belirli bir cografi mekanda ortak bir kiiltiir paylasan ¢ok sayida bireyin (Karadas, 2018)
davraniglarinda amacli ve planl degisikliklerin meydana gelmesi siireci ise, egitimin en yaygin kabul
goren tanimlarindan biri olarak kabul edilmektedir (Ertiirk, 1997). Bu tanim, egitimin bireysel
gelisim ve davranislarin sekillendirilmesi amacini vurgulamaktadir (Glimiis, 2015).

Insanlik tarihi ile birlikte var olan ve yasayan bir kavram olan egitim, Binbasioglu’na (1994)
gore; bireyin, genleri ile getirdiklerinin diginda kalan tiim etki ya da tiriinlerdir. Tiirk¢e Sozliik’e gore
de bir kimse ya da bir seyi, lizerinde isleyerek, giidiilen amaca gore gelistirme isi olan egitim
(education) terimi Latince’de biiyilitmek, yetistirmek ve gelistirmek anlamlarina gelen “educate”
mastarinin isim seklidir.

Educere kavrami, egitimi bireyin kendini ve diinyay1 kesfetme siireci olarak tanimlanirken
belirli bir fayda saglama amaci giitmeyen, kisinin sahip oldugu bilgi, deger ve becerileri gelistirmeye
yonelik bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir.

Egitim, insan hayatinda her zaman 6nemli bir yere sahiptir ve hayat boyu devam eden bir
stirectir. Yetiskinlige kadar devam eden bu siirecte egitim, sadece akademik bilgiyle sinirli olmayip,

bireylerin ahlaki, bedensel ve ruhsal gelisimlerini de kapsamaktadir.



Egitim, farkli disiiniirler tarafindan cesitli sekillerde tanimlanmistir. Varis (1998) egitimsel
ilerlemeyi, bireyin yetenek ve bilgi seviyesinin artirilmasi olarak ifade ederken, Ertiirk (1997) ise
egitimi kiginin deneyimlerini kullanarak bilingli sekilde kendinde istenen degisimi yaratma siireci
olarak tanimlamaktadir.

Egitimin islevleri, bireylerin belirlenen davranislari edinmelerini ve hedeflerine ulagmalarini
saglamak amaciyla sekillendirilmistir. Kiziloluk (2002), egitimi bireylerin istenilen davraniglari
kazanmalar1 ve bunlart kalic1 hale getirmeleri igin bir rehberlik siireci olarak tanimlarken, Varig
(1998), egitimin temel islevini, bireydeki mevcut becerilerin ortaya konulmasi ve bu becerilerin
kalict olabilmesi igin gerekli davraniglarin dgretilip yonlendirilmesi seklinde ifade etmektedir.

Egitimin hedefleri, bireylerin psikolojik Ozelliklerine bagli olarak sekillenmekte olup bu
hedefler, egitim sisteminin farkli kademelerinde ¢esitli bicimlerde ortaya c¢ikabilmektedir. Bu
noktada Ergiin (1996), egitimin temel amacmin bireylerin psikolojik yapilarinda olumlu yonde
degisiklikler olusturmak oldugunu belirtmektedir. Egitim hedefleri belirlenirken, toplumsal yapinin
ve bireylerin ihtiyaglarinin dikkate alinmasi 6nemlidir. Bu hedeflerin gergeke¢i bir sekilde ve
kararlilikla benimsenmesi, egitimin basarisini olumlu yonde etkileyen bir faktordiir. Varis (1997),
egitim hedeflerinin hem bireylerin hem de toplumun ihtiyaglarina hitap etmesinin yani sira,
demokratik degerlere de uygun olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Ulkemizde egitim faaliyetlerinin genel amaglari, yasal diizenlemelerle belirlenmis olup, bu
amagclar bireylerin ve toplumun gelisimine katki saglamay1 hedeflemektedir. Egitim sistemimizin
amacl, anayasa ilkelerine bagli, milli kiiltiir ve degerlere sahip bireyler yetistirmektir. Egitim, laik ve
demokratik bir hukuk diizenine dayali olarak, Atatiirk ilke ve inkilaplarin1 benimseyen, insan
haklarina saygili bireylerin yetismesini amaglamaktadir. Ayrica, bireylerin bedensel, zihinsel, ahlaki,
ruhsal ve duygusal agidan dengeli bir kisilik kazanmalar1 hedeflenmektedir. Tiirk egitim sistemi,
bireylerin bilimsel diisiinme yetenegini gelistirmeyi ve topluma katki saglayabilecek bireyler
yetistirmeyi amag¢lamaktadir (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2018).

Egitim, bireylerin bilgi, beceri ve deger kazanimini saglayan bir siire¢ olarak, genel anlamda
iki ana kategoriye ayrilmaktadir: informal egitim ve formal egitim. Informal egitim, bireyin yasadig
sosyal ¢cevrede, belirli bir sistem ya da denetim mekanizmasina bagli olmaksizin gergeklesen kiiltiirel
o0grenim siirecidir (Dilci, 2011). Belirli bir programa dayanmayan bu tiir egitim faaliyetleri,
genellikle dogal ortamlarda meydana gelmekte ve 6gretim siireci plansiz bir sekilde ilerlemektedir.
Informal egitimde &greticiler genellikle profesyonel nitelikte degildir ve bu durum, istenmeyen
davranis degisikliklerinin ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir.

Buna karsilik, formal egitim; dnceden belirlenmis bir program dogrultusunda, planli ve
yapilandirilmis bir 6gretim siirecini ifade etmektedir. Formal egitim, 6grenme hedeflerinin sistematik

bir sekilde gerceklestirilmesi amactyla belirli konu alanlarina yonelik farkli disiplinlere ayrilmaktadir



(Onder, 2014). Bu egitim tiirii, 6gretim siireclerinde belirli bir disiplin gergevesinde profesyonel
egiticiler tarafindan yonetilmektedir.

Sonug olarak egitim, sanat, bilim ve teknik unsurlarimin biitiinlestigi; bireylerin ve toplumlarin
sekillendirilmesinde, yonlendirilmesinde ve gelistirilmesinde etkili olan kapsamli bir siiregtir.
Egitim, bireylerin fiziksel, bilissel, duyussal ve psikomotor boyutlarini bir arada gelistiren biitiinciil
bir yap1 sunmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, 6grencilerin dogru zamanda ve iist diizeyde
yetistirilmesini saglayacak sekilde kiiltiirel ve sosyal ozelliklere dayali bir sistematik gelistirilmesi

onem arz etmektedir (Ugan, 2018).

2. 1. 2. Miizik Egitimi

Miizik, bir ifade bigimi olarak en 6nemli araci sesler olan sanatsal bir disipline sahiptir. Temel
yapi taslari, ses obekleri, bireysel sesler veya ses kiimelerinden olusan miizikte sesler araciligiyla
ifade edilen tiim unsurlar, bireylerin duygu, diisiince ve izlenimlerini aktarma bigimi olarak
tanimlanmaktadir. Bununla birlikte miizik belirli olgu ve olaylar1 anlatma gdrevi tasirken estetik
boyutu da 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu estetiklik, miizigi olusturan unsurlarin biitiinciil bir sekilde
degerlendirilmesi ile anlam kazanmaktadir (Say, 2011).

Miizigin anlamina iliskin farkli yaklagimlar bulunurken bir goriise gore tiim insanligin sahip
oldugu evrensel giizelliklerin ¢esitli yansimalarin1 ve bu yansimalar arasindaki bagi ifade ederken
soyut ve bicimsel olarak tanimlanabilir (Khan, 2001). Say1siz ve ¢esitli ses diizenlemelerinden olusan
miizigi (Fischer, 1980) yalnizca “ses diizenleme sanati” olarak tanimlamak, onu bestecilik
cergevesinde ele almak anlamina gelir (Fischer, 1980).

Miizigi, miizik yaratimlarimi yorumlama sanati olarak tanimlamak ona yalnizca seslendirme
ve performans boyutundan bakmayi gerektirir. Diger taraftan, miizik seslerle kendini ifade etme ya
da insan1 etkileme sanati olarak nitelendirilirse, bu tanim bestecinin ve yorumlayicinin perspektifine
odaklanma olarak tanimlanabilir. Fakat miizik, sadece besteci ve yorumlayiciy1 degil, ayn1 zamanda
dinleyiciyi de ele almalidir. Bu agidan bakildiginda, miizik, kisinin kendini ger¢eklestirmesinde
biiyiik bir rol oynayan etkili bir egitim araci olarak degerlendirilebilir (Giinay & Ozdemir, 2003).

Ugan’a (2018) gore miizik sanatinin dogusunu ve olusumunu agiklamaya yonelik goriisler
arasinda ortak oOzellikler vardir. Bunlardan ilki; sOylencelerden, dinsel kaynaklardan, mitsel
bilgilerden kaynaklanan goriisler olup ikincisi; insanlik tarihinde edinilen birtakim gdzlemlerden
kaynaklanan goriislerdir. Son olarak ise; insanlik tarihindeki belli bagli uygulamalardan kaynaklanan
goriislerdir ve bunlarin temelinde insan vardir. Yani miizik insan merkezli ve insan eylemi ile
cabasiin, bir sonucudur.

Miizik toplum, kiiltiir ve ihtiyag bakimindan bir¢cok anlamda kullanilabilir ve bir sanat dali
oldugu gibi ayn1 zamanda, amaglara ulagsmada yardimeci olan bir egitim aracidir (Ugan, 2005).

Bireyler miizikal davranig kazandirma siireci tasiyan miizik egitimi, Antik Yunan’da bilgeligin



basglica Ggelerinden biri sayilmistir. Bireyin i¢inde bulundugu sosyokiiltiirel sartlar bu imkan
dogurmakta, bu sartlarin igerigi, toplumun ve miizikal cevrenin gelismis olma diizeyine baghdir (Say,
2011).

Miizik egitimi bireylerde; kendini anlatabilme becerileri, yaratict yonleri, estetik duygulari,
devinimsel becerileri ve ritim yetenekleri, dil becerileri, kiiltiirel birikimleri, bilissel ve analitik
diisiinme yetenekleri ve toplumsal becerilerin gelismesine yardimer olmaktadir (Ozmentes, 2005).

Miizik egitimi, belirli hedefler dogrultusunda sistemli, yontemli ve planli bir siire¢ izlenerek
gergeklestirilen bir disiplin  olup, bu siire¢ aracilifiyla belirlenen amaclara ulasilmasi
hedeflenmektedir. Miizikal davranislarin kazandirilmasi, miiziksel davranis degisikliklerinin
saglanmasi ve miizikal becerilerin gelistirilmesi gibi unsurlar1 i¢ceren miizik egitiminde, genellikle
bireyin kisisel miiziksel deneyimleri temel alinmaktadir. Diislinme becerilerinin gelisimine katki
saglayan miizik egitimi, ayni zamanda bireylerin problem ¢dzme siireclerinde de etkili bir rol
oynamaktadir. Bunun yan1 sira, sembollerin kullanimi, bilginin analiz edilmesi, sentezlenmesi ve
degerlendirilmesi gibi biligsel siire¢lerin giigclenmesine de olumlu etkilerde bulunmaktadir. Son
yillarda beyin goriintiileme teknolojilerindeki ilerlemeler sayesinde miizigin beyin tizerindeki etkileri
daha ayrmtili  bir sekilde incelenebilmekte ve bu baglamda ¢esitli  Olglimler
gergeklestirilebilmektedir. Bu 6l¢timler, miizik dinleme esnasinda beynin birden fazla bdlgesinin es
zamanli olarak uyarildigmi ortaya koymaktadir. Enstriiman c¢alan bireyler iizerinde yapilan
aragtirmalarda ise, enstriiman ¢almanin, beyinde genis ¢apli bir etkilesim yaratarak tiim beyin
bolgelerinin ayn1 anda ¢alismasini sagladigi belirlenmistir. Bu durum, enstriiman ¢almanin biligsel
ve norolojik agidan kapsamli bir etkinlik oldugunu gostermektedir (Topalak, Yazici, & Savas, 2023)

Insan yasaminda miizigin egitimsel yonii, egitimsel alan sunmasi ve ortam yaratmasi, arag,
olmasi, yol ve yontemi bulunmasi ve egitimsel bigiminde kendini belli etmesi s6z konusu egitimsel
isgorii bigimlerinden kaynaklanmaktadir (Ugan, 2018). Dolayisiyla miizik egitimi farkli alanlara
boliinlirken, miizik egitimindeki amacin belirlenmesi, kimlere yonelik olarak ve ne bicimde
uygulanabileceginin belirlenmesi olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Bu agidan miizik egitimi 6rgiin egitim
kurumlarinda verilen temel egitime yonelik genel miizik egitimi, kendiliginden istekli olan
miizisyenlere yonelik olarak 6zel kurumlarda verilen ve bireylerin hobi adi altinda yapmis olduklari
miiziklere yonelik 6zengen miizik egitimi ile mesleki egitim kapsaminda verilen ve yetenekli bireyler
icin verilen profesyonelce miizik egitimi olarak ii¢ boyutludur (Say, 2011).

Ugan’a (2018) gore, bu boliimlerin her biri miiziksel gelisimi farkli agilardan ele alarak,
bireylerin farkli ihtiyaglarina yonelik ¢oziimler sunmaktadir. Yani miizik, sadece bireysel bir yaratim
siireci degil, ayn1 zamanda kisisel ve toplumsal gelisim acisindan &nemli bir kaynaktir. Insanlar
miizik sayesinde kimliklerini kesfeder, 6zgiiven kazanir ve saglikli bir birey olma yolunda ilerler.

Yaratici kisiliklerin gelisiminde 6nemli bir etkiye sahip olan miizik, ayni1 zamanda nitelikli bir

toplumun olusumuna da katk1 saglamaktadir. Unlii diisiiniirler, yazarlar ve egitimciler, miizigin insan



hayatindaki yerini ve egitim araci olarak nasil kullanilacagini uzun yillardir vurgulamaktadir (Bilen,
1995). Miizikal egitim, bireylerin davraniglarinda énemli degisimlere yol agarak toplumsal yapiy1
sekillendirir. Bu siireg, toplumsal ¢evreyle miiziksel ¢evre arasinda daha saglikli ve verimli bir
iletisim saglar. Dolayistyla, 6grenci odakli bir yaklasim benimsenmesi ve bu yaklasimin kapsamli
bir bi¢imde uygulanmasi biiyiik 6nem tagir.

Miizik, duygu ve diisiincelerin ses araciligiyla sekillendirildigi bir sanat formudur. Say (2005)
miizigi, duygu, diisiince ve izlenimlerin belirli bir estetik anlayisiyla seslerle aktarildigi bir biitiin
olarak tanimlar. Ugan (2018) ise, miizigi, belirli bir estetik anlayisina gore diizenlenen, seslerle
uyumlu hale getirilen duygu, diisiince ve yaratim bigimi olarak tanimlar. Bu tanimlar, miizigin sadece
bireysel bir yaratim siireci olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal bir olgu olarak 6nemli bir rol
oynadigini da gosterir.

Bireylerin yaratici diisiinme ve duygusal ifadelerini gelistirmede biiyiik katki saglayan miizik,
ayn1 zamanda zihinsel, duygusal ve psikomotor agidan gelisim igin kritik bir aragtir (Cuhadar, 2008;
Kiiciikdncii, 2010). Miizik, toplumsal kimligin ve kiiltiirel yapmin ayrilmaz bir parcasidir. Insanlar,
kutlama veya yas gibi etkinliklerde miizigi kullanarak topluluk duygusu yaratir. Toplumlarin estetik
anlayislarina gore sekillenen miizik pratikleri, nesilden nesile aktarilir ve kiiltiirel kimliklerin
yasatilmasinda 6nemli bir rol oynar.

Sonug olarak, miizik, bireylerin kigsisel gelisimini desteklerken, ayni zamanda kiiltiirel
zenginliklerin ve duygusal ifadelerin aktarilmasinda onemli bir aractir. Bu baglamda, miizigin
egitimdeki rolii, toplumsal yap1y1 ve bireyleri sekillendirmede nasil katki sagladigini ve daha saglikli,

yaratic toplumlarin olugsumuna nasil zemin hazirladigini net bir sekilde ortaya koymaktadir.

2. 1. 3. Genel Miizik Egitimi

Genel miizik egitimi, bireylerin zorunlu egitim siirecinde temel miizik bilgileri ve miizikal
kiiltiir kazandiklar1 bir egitim bi¢imidir. Bu egitim, bireylere yas, meslek ve egitim durumu fark
etmeden temel bir yasam bigimi sunmaktadir. Amag, sanatgi yetistirmek degil; bireylerin sanati
degerlendirme ve elestirme yetkinligine sahip estetik ve bilingli olmalarin1 saglamaktir.

Ugan (2018), genel miizik egitiminin her yasta ve her birey icin gerekliligine vurgu
yapmaktadir. Miizik, bireylerin genel miizik kiiltiirii kazanmasini saglamak amaci tagimaktadir. Bu
egitim, anaokulunda smif 0gretmenleri, ortaokul ve lisede miizik 6gretmenleri, iiniversitede ise
miizik okutmanlari tarafindan yiiriitiilmektedir. Ortadgretim seviyesinde, devinigsel, duyussal ve
bilissel davraniglar arasinda dengeli bir sekilde gelistirme hedeflenirken, bireyin miizikal bilgi ve
yeteneklerini ilerletmek temel esas olarak kabul edilmektedir.

Milli Egitim Bakanlig1 Miizik Dersi Miifredat Programlari dogrultusunda genel miizik egitimi,
bireylere miizikle ilgili temel bilgi ve beceriler kazandirmay: amaclar (Celenk & Ozsen, 2018).

Anaokulu ve ilkokul diizeyinde oyun temelli etkinliklerle bireylerin miizikal ifade becerileri
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gelistirilirken, ortaokul ve lise diizeyinde biligsel ve duyussal kazanimlar 6n plana ¢ikar. Bu siireg,
bireylerin miizigi bilingli, estetik bir yaklagimla algilamalarina katki saglamaktadir (Ugan, 2018).
Bu baglamda genel miizik egitimi, bireylerin miizigi bilgili ve duyarl bir sekilde algilamalarimi
saglamak i¢in ¢cocukluktan itibaren sunulmasi gereken kapsamli bir egitim sunmaktadir. Bu egitim,
bireylerin miizikal bilgi, beceri ve estetik duyarliliklarini gelistirerek toplumsal kiiltiire uyum

saglamaktadir.

2. 1. 4. Ozengen Miizik Egitimi

Ozengen egitim belirli bir seviyede egitim alan her birey bakimmdan zorunlu olmayan bir
egitim olup bireylerin ilgileri ve istekleri ile aktif katilimlarina yonelik olarak gereken imkanlar g6z
oniinde bulundurularak segilmelidir. Ozengen miizik egitiminde kisinin miizik {izerinden ekonomik
kazang beklentisi olmadan, sadece hazza ve doyuma ulagsmak i¢in yapmig oldugu ve bunu kendisine
yonelik yasam tarzina doniistiiren amatdr miizik insanlari yetistirme g¢abasi gliden bir yontem
uygulanmaktadir. Ogrenmelerin etkili ve verimli oldugu bu 6grenme biciminde, kisinin ilgi, istek ve
yetenegi agisindan ilerleyerek onun aktif katiliminin saglanmasi hedeflenmektedir (Ucan, 2018).

Ozengen egitim, 6rgiin egitimle birlikte ya da onun diginda diizenlenen egitim faaliyetlerinin
tiimiinii kapsamaktadir (ikiz, 2010). Bu egitim modeli, yas sinirlamas1 olmadan her yas grubuna hitap
edebilmektedir. Ozengen egitimde bireylerin 6grenme motivasyonu, 6zellikle hosnutluk, doyum ve
merak gibi faktorlerle sekillenir, eger bu unsurlar karsilanmazsa dgrenme istegi yok olur gider
(Celep, 2003). Bu nedenle yetiskin egitiminin basarisi, bireylerin ilgi, istek ve gereksinimlerini
karsilama derecesi ile dogrudan iliskilidir.

Belirli bir alan veya bransta egitim alma firsat1 bulamamis veya bu konuda istekli olan kisilere
bu egitimi digaridan alma imké&ni1 saglayan bu egitim sistemi (Coskuner, 2015) orgiin egitim
sistemine hi¢ girmemis ya da herhangi bir kademesinde yer alan veya bu kademeden ¢ikmis
bireylerin bilgi, beceri ve davranig gelisimini desteklemeyi amaglamaktadir (Bozdemir, 2009).

Toplumda, usta miizisyenlerin yetistirilmesi kadar, sanatsal gelisime katk: saglayacak amator
miizisyenlerin desteklenmesi de biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu agidan her bireyin nitelikli bir miizik
egitiminden gegmesi gerekmektedir (Say, 2011). Bu siiregte bireylerin yasitlariyla ve saglikli bir
iletisim kurarak is birligi yapma, fikir aligverisi ve tartisma becerileri gelistirme gibi sosyal
kazanimlar elde ettikleri goriilmektedir. Ulkemizde dernekler, halk egitim merkezleri, 6zel miizik
kurslar1, belediyeler ve kiiltiir merkezleri amatdr miizik egitimi vermektedir. Ders veren bu kurumlar,
bireylerin okul diginda ve gereksinimlerine gore miizik egitimi vermektedir Enstriiman ¢almak ve
sarki sOylemek gibi aktiviteler kursiyerlerin 6zgiiven ve kendine saygi gelisimini desteklerken,
psikolojik ve duygusal rahatlama sagladigi belirtilmistir (Baylan, 2021).

Ozengen miizik egitimi, bireylerin miiziksel becerilerini gelistirmekle kalmay1p, ayn1 zamanda

onlart mesleki miizik egitimine yonlendirme konusunda da onemli katkilar saglamaktadir (Ugan,
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2018). Bu egitimin sagladig1 katkilarin artirilmasi ve daha genis kitlelere ulagtirilmasi ise, gelecekte

sanatla daha fazla biitiinlesmis bir toplumun olusumuna zemin hazirlayacaktir.

2. 1. 5. Mesleki Miizik Egitimi

Mesleki miizik egitimi uzman bir kadrodan egitim almak isteyen bireylerin egitim hakki
kazandiklar1 ve bu alan1 meslek edinmeyi hedefleyen kisilere yonelik 6zel bir egitim modelidir.
Miizikal davranislar1 kazandirmay1 ve bireyi profesyonel ¢alisma hayatina hazirlamay1 hedefleyen
mesleki miizik egitimi, alaninda profesyonel egitimciler tarafindan verilmekte olup, bireylerin kabul
edilmeden 6nce belirli asamada miizikal yetenege sahip oldugunu gostermek i¢in yetenek sinavina
tabii tutulmaktadirlar.

Miizik egitiminin temel kaynagini bir toplumun halk miizigi olusturur. Halk miizigi bir
toplumun Milli miizik kimliginin ortaya ¢ikmasinda ve korunmasinda onemli bir faktdr olarak
degerlendirilmektedir. Bu kapsamda, halk miizikleri ve ¢algilarmin milli egitim sistemine uyum
saglamasi gerekmektedir. (Ozdek, 2012).

Mesleki miizik egitimi, miizik alanindaki belirli meslek dallarinin gerektirdigi bilgi, beceri ve
donanim kazandirmay1 amaglamaktadir (Ugan, 2018). Mesleki miizik egitimi genellikle 6rgiin egitim
olarak verilmekte olup ortadgretimden baslayarak yiiksekogretime kadar devam etmektedir.
Programlar alan bilgisi, genel bilgi ve meslek bilgisi olmak iizere ii¢ alan altinda toplanmaktadir.
Ortadgretimden yliksekdgretime dogru ilerledikge programlarda alan ve meslek bilgisine daha fazla
yogunluk verilmektedir (Ugan, 2018).

Mesleki miizik egitiminde, 6gretmenlik, beste yapma, yorumlama, repertuvar bilgisi, ¢algi
yapimi1 ve onarimi, askeri miizik, bandoculuk ve dini miizik egitimi gibi ¢esitli alanlar yer almakta
olup (Kardes, 2013) bu alanlar ses egitimi, ¢algi egitimi, miiziksel isitme, ritim ve etkilesim gibi
disiplinleri de kapsamaktadir. Mesleki miizik egitimi belirli seviyede yetenekli olmak startryla, bu
uzmanligin startlar1 olan miiziksel davranislar1 ve deneyimi kazandirmay1 amacglamaktadir (Ugan,
2018). Kisacas1 mesleki miizik egitimi alacak olan bir bireyin belirli sartlar1 saglamasi gerekmekte
olup bu startlar saglandiktan sonra bu egitimi almaya hak kazanmaktadirlar. Ulkemizde miizik
egitimi veren kurumlar Giizel Sanatlar Liseleri Devlet Konservatuvarlari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri,
Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiilteleri gibi kurumlar sayilabilir. Sanatc1 yetistirmek amaci ile kurulan
bu egitim kurumlar1 baglangig asamasindan olgunluk agsamasina miizigin biitiin derece ve dallarindan
egitim vermektedirler (Say, 2011).

Isleyisleri ve igerikleri acisindan bazi farklilik olsa da miizik egitimi veren kurumlarda
miiziksel isitme okuma ve yazma egitimi, ses egitimi, miizik bilgisi egitimi, miiziksel yaraticilik
egitimi, ¢alg1 egitimi ve miizik dinleme egitimleri verilmektedir (Yayla, 2000). Bu egitimler verimli
bir miiziksel egitim ve miiziksel anlamda gelisim i¢in 6nemli olup ozellikle calg1 egitimi miizik

egitiminde ¢ok 6nemli bir yer kaplamaktadir. Kisinin ¢algi ¢alma becerisi konusunda diisiincelerinin
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olumlu olmasi ¢algiya hakim olabilmesi ve ¢algi calma becerisini gelistirebilmesi dogru orantida
ilerlerken ¢algiya yonelik olan beceri ve bilgi diizeyi arttik¢a enstriiman calma istegi de artig
gostermektedir. Buna bagli olarak bireyin ¢algi calma becerisi giin gectikge daha iyi bir hal alir ve

gelisim gosterir (Unal, 2017).

2. 2. Ulkemizdeki Miizik Tiirleri

Kiiltiirel olarak oldukga zengin tarihe sahip olan Tiirk miizigini, tanimlama arastirma ve
degerlendirmek icin cesitli ana ve alt baghklara ayrilmaktadir. Ulkemizdeki miizik tiirleri; Tiirk Halk
Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Dini Miizik, Askeri Miizik ve Popiiler Miizik olarak siniflandirilmistir.

2. 2. 1. Tirk Halk Miizigi

Halk miizigi, halkin ortak duygularini ve diisiincelerini miizik yoluyla ifade etme tarzi olarak
tanimlanabilmektedir. Emnalar’a (1998) gore, kendine has sazlari, calma ve sdyleme tavirlari, tiirleri,
bicimleri ve genis repertuvariyla Tiirk halk miizigi, ulusal nitelikleri iceren bir miizik ¢esidi olup halk
biliminin diger alanlariyla harmanlanmis, yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya c¢ikmaktadir.
Tiirkiiler, insan yasami, sevda, seving, act, yigitlik, inang, doga olaylari, sosyal ve ekonomik kosullar
gibi konular ele alarak seslendirme ortamlaria, s6z ve ezgi yapilarina gore farklilik gdstermektedir.
Tiirk halk miizigi, salt bir sanat yapabilme kaygisi tasimaktan ¢ok toplumun diinyasal ve inangsal
olaylar karsisindaki duygularini ifade etme bigimidir. Boylelikle halkin ortak sesi olma 6zelligi tasir.
Karkin ve Haghas (2014) ise, Tiirk halk miizigini herhangi bir sanat estetigi kaygisi tasimayan, halkin
ortak iiriinii olan ve statiklikten uzak bir miizik ¢esidi olarak gdrmektedir. Bu miizik tiirii, ait oldugu

cografyanin yasam 6zelliklerine uyum gostermis ve toplumsal hafizada izler birakmuistir.

2. 2. 2. Din Musikisi

Din musikisi, dini téren ve ibadetlerde icra edilen, manevi duygulan ifade etmek ve
desteklemek amaciyla sekillenmis bir musiki tiiriidiir. Bu tiir, dini metinlerin melodilerle bulustugu
bir alan olup, insan sesinin 6n planda oldugu bir sanat dali olarak dikkat ¢ekmektedir. Tiirk din
musikisi hem beste kaliplari hem de s6z yapisi itibariyle kendine has bir kimlik tasimaktadir.

Din musikisi, genel olarak dini zorunluluklar geregi Arapca sozlerden olusan giiftelerle
bestelenmis olup kurallarina uygun olarak bestelenen eserlerde ziiht, takva, ubudiyet ve dua gibi
kavramlar belirgin bir yer tutmaktadir. Bu &zellikler, musikinin etkisini artirmakta ve bu tiirii
zahidane bir iisluba kavusturmaktadir. Din musikisi, herhangi bir enstriiman kullanilmadan icra
edilmesiyle one cikmaktadir. Bu nedenle, dinlerde icra edilen musiki tamamen insan sesine

dayanmakta olup din musikisine ait eserler genellikle usulsiiz olup, bireysel olarak icra edilirken
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besteli eserler bazen miiezzinler tarafindan koro seklinde okunur ve bu toplu icraya da “Cumhur
Miiezzinligi” denmektedir (Tanrikorur, 2003).

Din musikisi, dini ibadetlerde ve etkinliklerde kullanilan 6nemli bir musiki tiirii olup hem ilahi
duygulari ifade etmek hem de ibadetleri desteklemek amaciyla bestelenmis olup ¢esitleri su sekilde
stralanabilir:

Sala: Hz. Muhammed’e salat ve selam ifade eden metinlerden olusur. Sabah salati, Cuma
salati, bayram salasi, cenaze salat1 ve salt-1 immiye gibi tiirlere ayrilir.

Ezan: Islam dininde namaz vakitlerini bildirmek amaciyla minarelerden okunan ¢agr1 olup
giinde bes vakit okunmaktadir. Ezanlar, genellikle belirli makamlarla ve serbest bir sekilde
miiezzinler tarafindan icra edilir.

Ilahi: Allah’1 ve peygamberleri ven, dini ve tasavvufi duygulari dile getiren sarkilar olup dini
toplantilarda, mevlitlerde ve zikirlerde sdylenmektedir.

Tekbir: Bayram namazlarinda Allah’in yiiceligini anlatan sézlerle toplu olarak okunan bir
form olup genellikle Segah makaminda bestelenir (Emerce & Onal, 2023).

Din musikisi, dini ritiieller ve ibadetlerin ayrilmaz bir parcasi olup, dini duygular

derinlestirerek bireyleri manevi bir atmosfere tastyan geleneksel yap1 ve 6zelliklere sahiptir.

2. 2. 3. Popiiler Miizik

Miizik, duygu, diisiince ve tasarimlarin estetik bir biitlinliik i¢inde ifade edildigi bir sanat
formudur (Yildirrm, 2004). insanhk tarihi boyunca miizik, bireylerin ve topluluklarin kiiltiirel
birikimlerini, duygularin1 ve estetik anlayiglarin1 yansitmak i¢in bir ara¢ olmustur. Bu baglamda,
miizik eserleri genellikle geleneksel, klasik ve popiiler miizik olarak ii¢ ana baglik altinda
smiflandirilmaktadir.  Yurga’ya (2002) gore, geleneksel miizik bir toplumun kiiltiirel
gereksinimlerini ifade ederken, klasik miizik sanatsal doyuma odaklanir; popiiler miizik ise daha ¢ok
eglence ihtiyacini karsilamay1 amaglar.

Popiiler miizik, halkin genis kesimlerince kabul edilen, begenilen ve benimsenen bir tiir olarak,
Latince “popiilaris” (halka ait) kelimesinden tiiretilmigtir. 19. yilizyilda klasik miizige kiyasla daha
kolay anlasilir eserler i¢in kullanilan bu terim, 20. yiizy1l boyunca cazdan rock’a, folk miizikten
miizikallere kadar bir¢ok farkl tiirii kapsayacak sekilde genislemistir. Giiniimiizde popiiler miizik,
eglence islevi ve genis kitlelere ulagma kapasitesiyle onemli bir kiiltiirel fenomen olarak
degerlendirilmektedir (Solmaz, 1996).

Popiiler miizigin ayirt edici 6zelligi, halka hitap eden, kolay anlagilir ve biiyiik bir kitle
tarafindan benimsenebilir nitelikte olmasidir. Popiiler miizigin bu karakteristigi, onun yalnizca bir
eglence araci degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir olgu olarak ele alinmasini

gerektirmektedir.
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Frith’e (2000) gore, popiiler miizik, yapisal iliskiler biitiiniiyle kitlelere sunulur ve bu
iliskilerin nasil kabul gordiigii incelendiginde daha derin bir anlam kazanmaktadir. Popiiler miizigin
en belirgin 6zelligi farkli olmasindan ileri gelmektedir. Bu farklilik, popiiler miizigin yapisal sadeligi
ve dinleyici lizerinde yarattig1 standart tepkilerle kendini gostermektedir.

Pop terimi, 1950’li yillarda geng kitlelere hitap eden miizik tiirlerini tanimlamak ig¢in
kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde bu terim, popiiler miizigin bir
alt tiirli olarak sekillenmis; daha diisiik maliyetli, ticari odakli bir iiretim siireciyle genglere yonelik
eserleri ifade etmistir. Bu baglamda, “pop” ve “popiiler miizik” kavramlar siklikla birbirinin yerine
kullanilmigtir. Kiiltiirel, sosyolojik ve estetik boyutlariyla genis bir inceleme alani sunan popiiler
miizik, eglence islevinin 6n planda olmasimin yani sira toplumsal dinamiklerin bir yansimasi olarak
da degerlendirilmelidir. Popiiler miizik ile ciddi miizik arasindaki fark ise yalnizca estetik bir mesele
olmay1p, ayni zamanda toplumun sinifsal ve kiiltiirel yapisin1 anlamada 6nemli bir anahtardir (Yigit,

2004).

2. 2. 4. Askeri Miizik

Tiirk tarihi boyunca asker-millet anlayis1, toplumun en belirgin 6zelliklerinden biri olmustur.
Bu anlayig hem bireylerin hem de toplumun savunma ve miicadeleye olan yatkinligini sekillendirmis,
aynt zamanda bir yasam bicimi haline gelmistir (Taneri, 1993). Goktirkler’den Osmanl
Imparatorlugu’na kadar siiregelen bu kiiltiir, askeri sistemin &tesinde bir kimlik unsurunu temsil
etmistir. Bu kimlik ordu, savas ve miizik arasindaki derin bagla daha da pekismistir; bu 6zellik Tiirk
milletinin kimligini olusturan temel taslardan biri olmustur (Ugan, 2004). Bu bagin tarihsel kokleri,
Tiirklerin ilk askeri miizik toplulugu olan Tug takimlarina kadar uzanmaktadir. Milattan Once 1.
ylizyilda ortaya ¢ikan bu topluluklar, Cin kaynaklarina gére, kullandiklari galgilarla baska kiiltiirlere
de ilham kaynag1 olmustur (Tuglaci, 1986).

Askeri miizik, sadece savaglarda degil, ayn1 zamanda toplumsal olaylarda ve dini torenlerde
de etkili bir rol oynarken (Zekai, 1991) Osmanli doneminde zirveye ulastig1 goriilmektedir. Osmanl
ordusunun moralini yiikselten ve diisman tizerinde psikolojik baski olusturan askeri miizik tiirii olan
mehter, Fars¢a kdkenli “mihter” kelimesinden tiiremis ve Osmanli’nin bagimsizlik sembollerinden
biri haline gelmistir (Y1ldiz, 2006). Mehter takimlari, her ¢algidan dokuz adet bulundurularak “dokuz
kathh mehter” diizeniyle Osmanli Devleti’nin ihtisamin1 yansitmis ve bu yapi, ordu ile sanat
arasindaki organik bagi giiclendirmistir.

Diger yandan Batililasma hareketleriyle birlikte mehterhaneler yerini bando takimlarina
birakmustir. II. Mahmut doneminde bati tarzi askeri miizik Osmanli ordusunda etkili hale gelmis,
Donizetti Paga’nin 6nderliginde modern bando miizikleri Osmanli’ya kazandirilmistir. Bu degisim,
Tiirk askeri miizik geleneginin evrimi agisindan kritik bir doniisiim noktasi olmus, mehterden modern

bando topluluklarina gegis siirecini baglatmistir (Erol, 1998).
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Tiirk askeri miizik kiiltiirii tarih boyunca farkli toplum ve kiiltiirlerle etkilesim icinde
zenginlesmis ve mehterden modern bando topluluklarina kadar genis bir doniisiim siirecinden gegmis
olup bu gelenek sadece bir sanat dali degil, tarihsel ve toplumsal dayanigmay1 yansitan ¢ok boyutlu

bir semboldiir (Ugan, 2004).

2. 2. 5. Tirk Sanat Miizigi

Tiirk Sanat Miizigi, Osmanli Devleti’'nden giiniimiize kadar uzanan kokli gegmisiyle zengin
bir kiiltiirel miras1 barindiran, makamlar ve usuller agisindan genis bir ¢esitlilik sunan 6nemli bir
miizik tliriidiir. S6zIi eserlerinin edebi yonii ve sayisal zenginligiyle 6ne ¢ikan bu miizik, Osmanli
Donemi’nde hem saray hem de halk miizigi olarak icra edilmistir. Farkli cografyalardan ve
kiiltiirlerden gelen sazende ve hanendelerin katkilartyla sekillenen Tiirk Sanat Miizigi, tarihsel siire¢
icinde teorik, terminolojik ve icra alanlarindaki gelisimiyle hem yerel hem de evrensel bir sanat
anlayisimi yansitmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun genis cografyasindaki c¢ok kiiltiirlii yapmnmn bir iiriinii olarak
gelisen bu miizik tiirii, Cevikoglu’na (2017) gére Osmanli Donemi’nde temelleri atilan ve giintimiiz
Tiirk miizigi repertuvarmin biiyiik bir kismimi olusturan bir gelenektir. Tanrikorur (2016) ise Tiirk
Sanat Miizigi’nin Osmanli Imparatorlugu’nun Tiirk tarihi ve sanatinda &nemli bir yere sahip
oldugunu, ayni zamanda Osmanli medeniyetinin vazgecilmez bir parcasini olusturdugunu ifade
etmektedir. Tanrikorur, bu miizigin saraydan halk ozanlarina, askeri miizikten dini ve folklorik
tiirlere kadar genis bir yelpazede icra edildigini belirtirken, tarihsel koklerinin ¢ok daha genis bir
zaman dilimine ve cografyaya yayilmis olmasi nedeniyle “Osmanli Miizigi” olarak adlandirilmasinin
uygun olmadigini vurgulamaktadir.

Her miizik tiiriinde oldugu gibi, Tiirk Sanat Miizigi de 6zgiin 6zelliklerini tasimakta ve bu
ozellikler, miizigin diger tilirlerden farkini ortaya koyarak kendi kimligini tanimlamaktadir. Ayni
cografyada ya da ayni lilke sinirlari i¢inde dahi farkli miizik tiirlerinin yapisal farkliliklar gosterdigi
bilinmektedir. Bu farkliliklarin, Tiirk Sanat Miizigi’nin 6zgiinligiinii kanitladig1 ve onu makamlar,
usuller ve icra gelenekleri agisindan essiz kildig1 agiktir.

Koklii tarihi, ¢ok kiiltiirli yapisit ve teorik zenginligiyle Tiirk Sanat Miizigi hem Tiirk
kiiltiiriniin hem de diinya miizik mirasinin dnemli bir pargasi olup tarih boyunca farkl kiiltiirlerle
etkilesim kurarak cesitlenmistir. Bu sayede evrensel bir boyut kazanmis, gegmisten giiniimiize
tasidig1 bu zenginlik ise onun hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde incelenmesi ve tanitilmasi

gereken bir sanat dali oldugunu agik¢a gostermektedir.
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2. 3. Tiirk Sanat Miiziginde Kullanilan Calgilar

Tiirk sanat miiziginde kullanilan sazlar, miizigin zenginligi ve cesitliligini ortaya koyan en
onemli enstriimanlardir. Bu sazlardan yayli, tiflemeli, vurmali ve mizrapl sazlar asagida detayli

sekilde agiklanmustir.

2. 3. 1. Yayh Calgilar

Miizik tarihinin en 6nemli ¢algi gruplarindan biri olan yayli sazlarda ses iiretimi, yay
yardimryla tellerin titresimi sonucu gergeklesmektedir. Tiirk miiziginde vazgecilmez bir yer tutan bu
calgilar (Ucan, 2018, s. 45) keman, viyola, viyolonsel (¢ello), kontrbas, kabak kemane, Karadeniz
kemencgesi, klasik kemenge, rebab ve yayli tambur gibi enstriimanlardan meydana gelir. Zarif yapisi
ve melodik yoniiyle en ¢ok bilinen yayli ¢algi olan keman, solo performanslar ve eslik gérevleri igin
sikca tercih edilmektedir (Ozkan, 1999). Viyolonsel, oturarak ¢alinan bir ¢alg1 olup dolgun ve
etkileyici tonuyla dikkat cekmekte olup orkestralarda hem melodik hem de armonik gdrevler iistlenir.
Bu enstriiman, senfonik eserlerde sik¢a bagvurulan bir ¢algidir (Ozkan, 1999). Yayli calgilar arasinda
en bliylik boyuta ve en diisiik ses araligina sahip olan Kontrbas ise orkestralarda temel ritim ve bas
hattim1 desteklerken, genellikle ritmik yapmin saglamlastirilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir
(Ucan, 2018).

Kabak kemane, Tiirk halk miiziginde yaygm olarak kullanilan bir yayl calgi olup kabak
sekline benzeyen bir govdesi ve sap1 vardir. Yay ile ¢alinan bu enstriiman, 6zellikle Ege, Akdeniz ve
Orta Anadolu yorelerinin halk miiziginde 6nemli bir yere sahiptir. Karadeniz kemengesi, Karadeniz
Bolgesi’nin simgelerinden biri olup canli ve ritmik melodileriyle dikkat ¢ekerken (Giiven, 2010)
klasik kemenge, Tiirk sanat miiziginin vazgeg¢ilmez bir enstriimanidir ve narin yapisiyla ince, zarif
bir ses iiretir.

Rebab, tarihsel olarak Tiirk-islam kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir ve genellikle dini
miiziklerde kullanilmaktadir. (Ozkan, 1999) Son olarak yayl tambur ise Tiirk miiziginde kullanilan
farkl1 bir yayli saz olarak 6ne ¢ikarken ve perdeli yapisi sayesinde genis bir ses araligi sunar. Genis
ses aralig1 sayesinde Tiirk miizigi makamlarinin inceliklerini bagariyla ifade eden yayli tambur daha
cok Tiirk sanat miiziginde ve tasavvuf miiziginde tercih edilmektedir. Tiirk miiziginde kullanilan bu
sazlar, Bat1 miizigi enstriimanlarindan farkli olarak, makam sistemine dayali melodik yapilariyla

Ozgiinliik tasir.

2. 3. 2. Uflemeli Calgilar

Ses tretimini boru iginde hava akiminm titresimi ile gerceklestiren miizik aletleri olarak

tanimlanan Uflemeli ¢algilar Tiirk miiziginde geleneksel ve modern formlarda 6nemli bir yer
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tutmaktadir. Orta Asya Tiirk kiiltiiriinden Anadolu’ya uzanan siirecte, tiflemeli calgilar ritiiellerde,
eglencelerde ve sanatsal etkinliklerde siklikla kullanilmistir (Sevengil, 1997).

Tiirk miiziginde tiflemeli ¢algilar ney, zurna, kaval, sipsi ve mey Ornekleri ile 6ne ¢ikarken
Ney, tasavvuf miiziginde mistik bir anlam tasir ve 6zellikle Mevlevi ayinlerinde 6nemli bir rol
oynamaktadir (Yavuz, 2011). Zurna diigiin ve bayram gibi toplumsal etkinliklerde kullanilan, yliksek
sesli ve enerjik bir ¢algi olarak tanimlanirken genellikle davul esliginde c¢alinarak halk miiziginde
giiclii bir ritmik temel olusturur (Cetin, 2008).

Coban calgisi olarak bilinen Kaval, halk miiziginde daha sicak, i¢ten bir ton sunarken ahsaptan
yapilan bu ¢algi, doga ile i¢ ice gegmis bir melodik yap1 yaratir. Kiigiik boyutlu bir iiflemeli ¢algi
olan ve oOzellikle Ege Bolgesi’nin geleneksel miiziginde karakteristik bir yere sahip olan sipsinin
ardindan mey ise genis ses aralig1 ve tok tonuyla Dogu Anadolu’nun halk miiziginde sik¢a kullanilir
(Ersoy, 2010).

Modern Tiirk miiziginde {iflemeli calgilar, Bati kokenli enstriimanlarin eklenmesiyle
zenginlesirken fliit, klarnet ve saksafon gibi ¢algilar, Tiirk sanat ve pop miiziginde énemli yer
tutmaktadir. Ozellikle klarnet, Trakya bolgesindeki Roman miiziginde 6zgiin bir kimlik kazanmis ve
eglence miiziginin vazgecilmez bir parcas1 haline gelmistir (Turan, 2015).

Geleneksel miizikten modern miizige kadar genis bir yelpazede kullanilarak ritmik ve melodik
yapmin ¢esitlenmesine katkida bulunan iiflemeli ¢algilar, Tiirk miiziginin kiiltiirel zenginligini
yansitan Onemli birer ara¢ olup geleneksel ile modern arasinda bir koprii olusturarak miizikal

cesitliligi destekler.

2. 3. 3. Vurmah Calgilar

Miizigin ritmik yapisini sekillendiren temel ¢algi gruplarindan biri olan vurmali sazlar ses
iiretimini yiizeyine elle, tokmakla ya da farkl araglarla vurulmasi ile gerceklestirir. Hem halk hem
de sanat geleneklerinde vazgecilmez bir yere sahip olan vurmali sazlar, ritmik diizenlemeler kadar
kiiltiirel bir aktarim araci olarak da 6nemli rol oynamaktadir (Ugan, 2018).

Darbuka, davul, kudiim, bendir ve zilli masa Tiirk halk miiziginde sik¢a kullanilan vurmali
sazlar arasinda 6ne ¢ikarken darbuka, hafif yapisiyla kivrak ritimlerin ¢alinmasinda énemli bir rol
oynamaktadir (Giiven, 2010). Genis govdesi ve giicli sesiyle diigiin, bayram gibi torenlerde ritim
olusturmak i¢in kullanilan temel ¢alg1 Davul iken kudiim, tasavvuf miiziginde ritmik ahenk yaratmak
amaciyla kullanilan ve Mevlevi ayinlerinde 6nemli bir yere sahip bir ¢algidir. Bendir hem ritmik hem
de melodik gesitlilik sunarken zilli masa ise halk oyunlarinin vazgecilmez vurmali ¢algilarindan
biridir (Ozkan, 1999).

Tiirk sanat miizigi igerisinde farkli bir 6neme sahip olan vurmali sazlardan def, zilli tef ve
kudiim bu gelenekte 6ne ¢ikan galgilar arasinda yer alirken kudiim ise 6zellikle Mevlevi ayinlerinde

ritmik diizeni saglamak amaciyla tercih edilmektedir (Ozdemir, 2012).
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Geleneksel miizikten modern miizige kadar genis bir yelpazede 6nemli bir rol {istlenen vurmali
sazlar, sadece miizigin ritmik temellerini olusturmakla kalmaz, aym1 zamanda Tiirk miiziginin

karakteristik 6zelliklerini ve kiiltiirel zenginligini yansitarak miizikte ¢ok yonlil bir anlatim saglar.

2. 3. 4. Mazraph Calgilar

Ozel bir aparat veya parmaklarla vurularak ses iiretilen enstriimanlar olan Mizraplh galgilar,
Tiirk miiziginde halk miizigi ve sanat miizigi sazlar1 arasinda énemli bir yer tutmaktadir. Zengin
melodik yapilar1 ve karakteristik tinilariyla dikkat ¢eken bu calgilar, Tirklerin Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan gog siireglerinde kiiltiirel etkilesimlerle sekillenmis ve gelismistir (Ugan, 2018).

Tiirk miiziginde en yaygin mizraph calgilar arasinda ud, kanun, baglama, ciimbiis, tambur,
mandolin ve lavta bulunmaktadir. Ud, Tiirk sanat miiziginde genis ses aralig1 ve sicak tinisiyla 6ne
¢ikarken Tiirk sanat miiziginin temel taglarindan biridir. Kanun, {iggen yapisiyla ve ¢ok sayida teliyle
hem solo hem de eslik enstriimani olarak tercih edilirken Tiirk sanat miiziginin vazgegilmezlerinden
biri olarak ele alinmaktadir (Yavuz, 2011).

Diger yandan Tiirk halk miiziginin en bilinen calgilarindan biri olarak, farkli boyut ve
diizenlerde ¢alimabilen ve ritim saglamak i¢in kullanilan baglama, halk miiziginin temelini olusturur.
Daha modern bir mizrapli ¢algi olan climbiis ise eglence miiziginde siklikla tercih edilirken metal
govdesi ve gliclii tinistyla, geleneksel miizik formlarint modern tarzlarla birlestirmektedir. Tambur
ise, Tiirk sanat miiziginin klasik ¢algilarindan biri olup uzun sap1 ve genis ses aralig1 ile makam
miiziginde derin melodik ifadeler yaratir (Ozkan, 1999). Mandolin kiiciik boyutlu bir mizrapl ¢algi
olan ve genellikle egitim miiziginde ya da halk miizigi orkestralarinda yer alirken Lavta ise Ud ile
benzer bir yapiya sahip olup, Tiirk sanat miiziginde 6nemli bir yer tutmus bir ¢algidir (Ersoy, 2010;
Ugan, 2018). Geleneksel calgilar, Tiirk miiziginin koklii yapisini ve tarihsel birikimini yansitarak

modern calgilar, bu birikimi yenilik¢i formlarla zenginlestirmektedir.

2. 4. Tiirk Miiziginde Bir Calginin Hikayesi: Ud

Ud Asya sazlarinin en eskilerindendir ve Farabi’nin bulusu oldugu ileri siiriilse de Kindi,
Farabi’ den Once tarif etmistir. Genelde Arap iilkelerinde ¢ok tutulmus ve kullanilmis bir saz olan
Ud, Endiiliis devleti aracilig1 ile Bati’yla tanistirtlmigtir. Osmanli imparatorlugu i¢inde X VII. yiizyil
sonuna kadar gok kullanildig1 halde sonralari pek itibar edilmeyen Ud, Istanbul’un musiki gevrelerine
girmigtir. Gegen ylizyilin ortalarinda baglayan bu Ud meraki kibar ¢evrelerde ve halk arasinda giinliik
hayatim bir pargasi olmus, biiyiik icracilar yetismistir (Ozalp, 2000).

Tarih boyunca miizik kiiltiiriiniin vazgegilmez bir parcasi olan ud, Islamiyet 6ncesi ve sonrasi
onemli bir yere sahip olmustur. Tarihsel baglamda sadece bir miizik aleti degil, ayn1 zamanda bir

kiiltiir tastyicisi olarak goriilen ud hakkinda ilk bilgilere sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda yazilmig
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AAAAA

ozellikleri ve o donemin miizik teorisi igindeki yerini aydinlatmaktadir. Sekizinci ve dokuzuncu
yiizyillarda ud {izerine yazilan riséaleler, akort diizenleri, perdeleri ve tinisi iizerine detayl bilgiler
sunarken bu risalelerde, udun estetik ve teknik yonleri detayli bir sekilde ele alimmistir (Kog, 2015).
Tiirk miiziginin temel ¢algilarindan biri olmaya devam eden ud, eski medeniyetlerden giiniimiize
tasidig1 miizik ve kiiltiirel miras ile onu sadece bir enstriiman degil ayn1 zamanda tarihsel bir sembol

haline getirmistir.

2. 4. 1. Teknik Yapisi

Ud; govde, sap ve burguluk olmak iizere ii¢ boliimden olusur. Perdesiz ve mizrapla icra edilen
Tiirk miizigi sazlarindan biridir. Govde kismi, ¢ikan sesin yiiksekliginin ve ses renginin olugmasini
saglarken govdesindeki yarim armudi ve bombeli kismina tekne denmektedir. On dokuz ile yirmi
bes dilimlerden olusan Ud’un her diliminin arasinda fleto adi verilen ince tahta seritler bulunur. Bu
dilimlerin birlesim noktalari, cayna” ad1 verilen kisimla kapatilir. Dilimlerin sapla birlestigi noktada,
klavyenin arka tarafinda yer alan ince agac¢ seridi ise “bilezik” olarak adlandirilir. Teknenin 6n
yiiziindeki diiz kisma ise “g6giis” ad1 verilir. Gogiis kisminda bir biiyiik ve iki kiiglik daire seklinde
kafesler bulunur (Demir, 2007).

Sap, parmaklarin basildig1 ve seslerin ¢ikarildig1 boliimdiir. Sapin arka tarafina “sap sirt1”, 6n
tarafina ise “klavye” ad1 verilir. Sap ile burgulugun birlestigi noktada yer alan ve tellerin burguluga
gecisini saglayan yaklasik dort santimetre uzunlugundaki boliime “kiigiik esik” denirken burguluk
kismu, tellerin takildig1 ve akordun yapildig1 boliim olup, burada toplam on bir tel bulunmaktadir. Bu
burgularin besi asagida, altisi ise yukarida durur ve tellerin akort edilmesini saglamaktadir. Elle
tutulan kismina “kulak”, u¢ noktasindaki ice kivrimli boliime ise “gaga” adi verilmektedir. Teller
sirastyla; gerdaniye, neva, diigah, hiiseyniasiran, kaba buselik ve kaba gevest (Sol, re, la, mi, si, fa
diyez) olarak adlandirilir. Gerdaniye ve neva telleri naylondan, diger teller ise ipek sarmadan

yapilmaktadir (Yahya, 2002). Sekil 1°’de udun arka ve 6n kismi ayrintih sekilde gosterilmektedir.

Ses Delikleri

Filetolar ve Kafesler

& Flletglar

Mizraplik

Govde

Ses
Tablasi Arka
Takoz

Balkon Citalari

Resim 1. Udun birinci kismi1 (muzikaletial)
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Kiigtik Esik

Kaplama Agaci Takozlar

-
Tasiyict Gévde —

Sap Dilim K
ve Filetolari Burgular “

Bilezik

Gaga

Resim 2. Udun ikinci kismi1 (muzikaletial)

2. 4. 2. Tarihgesi

Tarihsel siireci oldukc¢a eskiye dayanan ve koklii bir gecmise sahip olan Ud, Dogu’ya 6zgii
eski bir calgi olup Afrika bolgesinin iklim kosullarinda yetisen ve Arapga’da “sarisabir” veya
“6dagac1” anlamina gelen “el-oud” kelimesinden tiiremistir (Gazimihal, 1961). Fransizca’da “Iuth”,
Ingilizce’de “lute”, Almanca’da “laute”, italyanca’da “lauto”, Ispanyolca’da “laud”, Portekizce’de
ise “alaude” olarak adlandirilan ud (Oztuna, 2006, s. 458), Tiirkiye, [ran, Trak, Suriye, Ermenistan
gibi cografyalardan Arap Yarimadasi’na, Kuzey Afrika’ya kadar genis bir bolgede kullanilmaktadir.
Bu toplumlarda ¢algilarin tel sayilari, ses deligi sekilleri ve akort bigimleri farklilik gosterse de hepsi
ortak olarak “ud” ismiyle anilmaktadir (Karakaya, 2012).

Orta Asya kokenli oldugu diisiiniilen udun, 2000 y1l 6ncesine ait kalintilarda, i¢i oyulmus tek
agac govdeli, sapa ve burgu kutusuna dogru sivrilen armut seklindeki formlarina rastlanirken Cin ve
Japonya’ya kadar ulasmis ve Bati’da Arap kiiltiir merkezlerine yayilmistir (Can & Can, 1995).

Farsca karsilig1 “barbat” olan ud ve kopuz, Gazimihal (1961) tarafindan farkli milletlerde ayn1
galginin devami olarak tanimlanmaktadir. Lute ve rebec isimleriyle anilan ud ve rebab sazlari,
Avrupa’da birlikte kullanilmistir. ispanya’da Islam miizigini gelistiren ve yayan 6nemli figiirlerden
biri olan Ziryab, kendi yaptig1 ud ile miizik diinyasinda dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Ziryab,
Bagdat’tan ayrildiktan sonra Ispanya’ya gitmis ve Kordoba’da Endiiliis miiziginin konservatuari
sayilabilecek bir miizik okulu agmustir. Bu okulla birlikte udun Ispanya ve Avrupa’ya yayilmasimni
saglamistir. Ayrica, Hagli Seferleri sirasinda askerler dogu calgilarini tanima firsati bulmus, ud da
bu sayede Bati’da taninmustir. ibn Sina, “Kitabii’s-Sifa” adli eserinde ud’un diger sazlar arasinda en
cok bilinen ve tercih edilen c¢algi oldugunu belirtirken, Farabi ise “Kitabii’l-Misiki’l-Kebir” adli
eserinde udu, diger miizik enstriimanlari arasinda en miikemmel olarak tanimlamigstir (Can & Can,
1995).

XI. ve XIII. ylzyillar arasinda Hagli Seferleri ile Avrupa’ya tanitilan ud, XIX. yiizyilda lavta
adin1 alarak Anadolu’ya donmiis ve besli araliklarla akord edilen dort ¢ift tele sahip, tempere perdeli

bir yaptya biirlinmiistiir. Bugiinkii bildigimiz, perdesiz ve 11 telli udun yapisi bu donemde gelismistir
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(Yaman, 2002). Abdiilkadir Meragi, iki tip ud’dan bahsederek bunlarin “ud-1 kadim” ve “ud-1 kamil”
oldugunu belirtmis, daha ¢ok tercih edilen “ud-1 kamilin bes ¢ift, “ud-1 kadim™in ise dort gift tele
sahip oldugunu ifade etmistir (Isiktas, 2016: 676).

XVI. ve XIX. yiizyillar arasinda ise ud, popiilerligini tambura birakmis, XVII. yiizyila kadar
kullanim1 ve saygmlig1 daha fazla iken, 17. yiizyilda bu yerini kaybetmistir (Ozergin, 1970). XIX.
ylizy1l sonlarinda ise Arap kiiltliriinden alinarak yeniden benimsenmeye baslanan ud, bu donemdeki
gorsel kayitlara dayanarak sekil itibariyla Arap tarzin1 benimsemistir (Aksoy, 2003). Bu dénemin
dikkat ceken ud icracilar1 arasinda Istanbul’da 1870’lerde Mabeynci Basri Bey, Sakir Pasa,
Kahire’de egitim alip Istanbul’a gelen Udi Afet, Udi Arsak, Udi Hirant, Ali Rifat Cagatay, Refik
Talat Alpman, Sekerci Cemil Bey gibi isimler yer alirken (Oztuna, 2006), ilk fasil icracilar1 ise Udi
Afet Efendi, Udi Sevki Bey, Udi Misirli Ibrahim Efendi, Udi Selanikli Ahmet Efendi, Serif Icli,
Yorgo Bacanos, Udi Hirant ve Kadri Sencalar olarak belirtilmistir (Sucu, 2019).

2. 4. 3. Tiirk Miizigi Ud Ekolleri

Tiirk miiziginin en eski ve en yaygin kullanilan telli ¢algilarindan biri olan ud, ge¢misten
giinlimiize sik¢a kullanilmigtir. Ud, bireysel sanat¢ilarin katkilariyla farkli ekollerin dogmasma
neden olmus, bu ekoller, icra teknikleri, repertuvar zenginligi ve kisisel tisluplar agisindan ¢esitlilik
gostermistir.

Sakir Paga, ondokuzuncu yiizyil sonlarinda Tiirk toplumunun yeni itibarin1 kazandiran, bu
arada 6. Bam telini de ilave eden, udi-viyolonselisttir. Onu Nevres Bey izlerken, arkasindan farkl
ckollerden Ali Rif’at, Musa Siireyya, Ibrahim Ziya (Ozbekkan), Serif Muddin Targan, Selanikli
Ahmed, Serop ve Kiigiik Sarkis efendiler, Serif Icli, Yorgo Bacanos, Sekip Memduh, Hrant Emre,

Kadri Sencalar ve Cinugen Tanrikorur gibi isimler gelmistir (Tanrikorur, 2016).

2. 4. 4. Tigili Calismalar

Universitelerde ud derslerinde kullanilan ydntem ve tekniklere yonelik akademisyen goriisleri
konusunda yapilan aragtirmalar, ¢algi egitimi, miizik pedagojisi ve 0Ozel yetenek sinavlari
cergevesinde c¢esitli acilardan ele alinmistir. Bu boliimde, alana katki saglayan akademik ¢alismalar
yazarlar ve igerikleriyle birlikte aktarilmistir.

Budak (2024) Trabzon Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii’ne sunulan “Giizel Sanatlar
Egitimi Miizik Ogretmenligi Programinda Yer Alan Tiirk Halk Miizigi Derslerine Iliskin
Akademisyen Goriislerinin Incelenmesi” baslikli tez calismasinda, 2018 yilinda Yiiksekogretim
Kurulu tarafindan revize edilen Miizik Ogretmenligi Lisans Programi’nda yer alan Tiirk Halk Miizigi
(THM) derslerine iligkin akademisyen goriislerini incelemeyi amaglamamistir. THM derslerinin

icerikleri, kazanimlar1 ve uygulama siireglerinin ele alindig1 arastirmada model olarak nitel yontem
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benimsenmistir. Tiirkiye’de farkli iiniversitelerin Miizik Ogretmenligi programlarmda THM
derslerini yiiriiten ve 0l¢iit 6rnekleme yontemiyle secilen 10 akademisyenin goriislerinin sunuldugu
calisma grubunda goriigmeler, yiiz yiize ve ¢evrimici platformlar araciligiyla gerceklestirilmis; ses
ve goriintii kayitlart alinarak betimsel analiz yapilirken ¢alisma, THM derslerinin miizik 6gretmen
adaylariin mesleki yeterliliklerine katkisini, ders igeriklerinin egitim siireglerindeki etkinligini ve
akademisyenlerin Onerilerini kapsamaktadir.

Gilinbulut (2024) caligmasinda, “Keman ve Viyolonsel Duolariin Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda Kullanilabilirligini” incelemistir. Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali’nda yiiksek lisans tezi olarak sunulan ¢aligma nitel ve nicel
yontemlerin bir arada kullanildigi karma modelle gergeklestirilmistir. Calismada veriler, yari
yapilandirilmig gorlisme formlar araciligiyla toplanmis ve icerik analizi ile degerlendirilmistir.
Tiirkiye genelinde miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan toplam 16 6gretim elemaninin
goriiglerini kapsayan arastirma bulgulari, keman ve viyolonsel duolarinin 6gretim elemanlart ve
ogrenciler tarafindan yeterince taninmadigini ve miizik egitiminde gerektigi kadar kullanilmadigimni
ortaya koymustur. Ozellikle oda miizigi derslerinde bu eserlerin repertuvarlara daha fazla dahil
edilmesi gerektigi belirtilen ¢alismada, eserlerin 6grencilerin teknik ve miizikal gelisimlerine katkida
bulunabilecegi vurgulanmistir. Calisma, miizik egitimi alaninda keman ve viyolonsel duolarinin daha
etkili bir sekilde kullanilmasi igin 6neriler sunmakta ve bu alanda gelecekte yapilacak ¢aligmalara
151k tutmaktadir.

Tekin (2024) arastirmasinda; “Devlet Konservatuvarlarinda Gérev Yapan Ogretim
Elemanlariimn Kanun Egitimi Siirecine liskin Goriislerini” incelemistir. Arastirma, nitel yontemlere
dayali olarak betimsel arastirma modeli ile yiiriitiilmiistiir. Calisma grubu, Tiirkiye genelindeki devlet
konservatuvarlarinda kanun derslerini yiiriiten 14 kadrolu 6gretim elemanmdan olusurken veri
toplama araci olarak yar1 yapilandirilmis miilakat sorular1 kullanilmis ve elde edilen veriler igerik
analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Kanun egitiminde kullanilan 6gretim yoOntemlerinin
degerlendirilmesi, ders igeriklerinin uygulama siireglerindeki etkinli§i ve mevcut sorunlarin
belirlenmesini amaglayan ¢aligmada bulgular, kanun egitimi siirecinde ders igeriklerinin hedeflerle
tam uyumlu olmadigini, miifredatin standartlastirilmas1 gerektigini ve ders saatlerinin yetersiz
kaldigin1 gostermistir. Katilimcilar, mevcut sorunlarin ¢6ziimii i¢in ulusal diizeyde standart bir
miifredat gelistirilmesi gerektigini vurgulamis ve uygulamali 6gretim tekniklerine agirlik verilmesi
gerektigini ifade ederken ¢aligma, kanun egitiminin gelecekte daha sistematik bir yapiya kavusmasi
icin Oneriler sunmakta ve Tiirk miizigi egitimi alaninda 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.

Semiz (2023), “Sanat Egitimi Kapsaminda Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali
Lisans Programlarina Iliskin Akademisyen Goriisleri” baslikl yiiksek lisans tezi, sanat egitimine dair
lisans programlarinda yapilan degisikliklerin akademisyenler tarafindan nasil degerlendirildigini

incelemeyi amaglamistir. Calisma, 2018 yilinda gerceklesen miifredat degisikliklerinin Miizik
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Ogretmenligi ve Resim-Is Ogretmenligi ana bilim dallarinda gorev yapan akademisyenlerin
goriislerine dayanarak degerlendirilmesini kapsarken arastirmada, nitel yontemlerden yan
yapilandirilmig goriisme teknigi kullanilmigtir. 13 farkl iiniversiteden 39 6gretim liyesiyle yiiz ylize
goriismeler yapilan aragtirmada veriler, derinlemesine analiz igin tematik kodlama ve igerik analizi
yontemleriyle degerlendirilmistir. Calismada, degisen miifredatin sanat egitimi iizerindeki etkileri,
derslerin icerik, kredi ve ders saatlerine iliskin diizenlemeler ile 6gretmen adaylariin yeterlilikleri
gibi konular ele alinmistir. Bulgular, degisikliklerin baz1 derslerin kapsamini daralttigini ve egitim
siireclerinde zorluklar yarattigini gostermistir. Caligma, sanat egitimi alanindaki miifredat
politikalarinin akademisyen goriisleri temelinde yeniden degerlendirilmesine yonelik 6nemli bir
kaynak niteligindedir.

Caner-Mutluer (2022), “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Bireysel Calgi Ogretimi
Derslerinin Gerekliligini Ve Miizik Ogretmeni Adaylarinin Bu Konudaki Yeterliklerini Ogretim
Elemanlarmin Goriisleri Dogrultusunda Degerlendirmek” amaciyla yaptigi ¢alisma, Bolu Abant
Izzet Baysal Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali’nda
yiiksek lisans tezi olarak gerceklestirilmistir. Arastirma, betimsel bir modelle yiiriitiilmiis olup, nitel
aragtirma yontemi kullanilmistir. Veriler, Tiirkiye genelindeki 11 miizik egitimi anabilim dalinda
gorev yapan 40 6gretim elemanindan yari1 yapilandirilmig goériisme formu araciligiyla toplanmistir.
Gorlisme sonuglari, icerik analizi yontemiyle degerlendirilmis ve ortak temalar olusturularak
yorumlanmistir. Calismada, bireysel ¢algi derslerinin miizik 6gretmeni adaylarinin galgi dgretimi
becerilerini nasil gelistirdigi iizerindeki etkisi arastirilmigtir. Ogretim elemanlari, mevcut derslerin
adaylarin yeterliklerini artirmada yetersiz kaldigini ve bireysel ¢algi 6gretimi derslerinin miizik
Ogretmenligi programlarindan kaldirilmasinin yanls oldugunu belirtmis, ¢algi 6gretimine yonelik
uygulamali deneyimlerin artirilmasinin gerekliligi vurgulanmistir. Arastirmanin sonuglari, miizik
O0gretmeni adaylarinin bireysel ¢algi 6gretimi konusunda bilgi sahibi olmadan mezun olmalarinin
ogrenciler izerinde olumsuz etkiler yaratabilecegini gostermistir.

Sans (2021), Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne sunulan “Lisans
Diizeyi Ud Egitimi Veren Kurumlarda Ud Repertuarlarinin Karsilastirilmasi” baglikli tez lisans
diizeyi ud egitimi veren kurumlarin ders igeriklerini inceleyerek repertuarlarin benzerlik ve
farkliliklarini belirlemeyi amaglamaktadir. Ud egitimi siirecinde kullanilan metotlarin etkisini
anlamaya yonelik bir perspektif sunan arastirmada, 6zellikle konservatuvar seviyesinde ud egitimi
veren kurumlarin yontem, usul ve repertuar kapsamindaki farkliliklar1 ele alinmigtir. Tarama modeli
esas alinarak gergeklestirilen, veri toplama araci olarak kaynak taramasi ve tlniversitelerin ders
iceriklerine iliskin dokiimanlar kullanilan arastirmada veriler, Ege Universitesi, Istanbul Teknik
Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi ve Afyon Kocatepe Universitesi Devlet

Konservatuvarlarindan elde edilmistir. Tez, ud egitimi veren kurumlar arasindaki benzerlik ve
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farkliliklar1 saptamak ve ud egitimi silirecine dair Oneriler gelistirmek amaciyla detayli bir
karsilagtirma sunmaktadir.

Borazan (2020), Mesleki miizik egitimi lisans diizeyinde tambur metotlarinin
kullanilabilirligini 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda degerlendirmeyi amaglamigtir.
Arastirma modeli nitel yontem kullanilan ve yar1 yapilandirilmis goriisme teknigiyle veri toplanan
aragtirmanin ¢aligma grubunu, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda tambur derslerini yiiriiten
bes Ogretim elemanindan olusturmaktadir. Veriler icerik analizi yontemiyle degerlendirilirken
calismanin bulgulari, tambur metotlarinin mevcut haliyle mesleki miizik egitiminde yeterince etkili
olmadigini, ancak metotlarin gérsel materyaller ve modern igeriklerle zenginlestirilmesi durumunda
daha verimli hale gelebilecegini gostermistir.

Pehlivan’in (2016), “Baslangic Keman Egitiminde Temel Tekniklerin Ogretimine Iliskin
Caligma”s1 Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali’nda
yiiksek lisans tezi olarak gerceklestirilirken, arasgtirmanin amaci baslangi¢ diizeyindeki keman
egitimi sirasinda kullanilan temel tekniklerin &gretim elemanlarinin goriigleri dogrultusunda
degerlendirilmesidir. Betimsel bir ¢calisma olup tarama modelinin esas alindig1 aragtirmada veriler,
literatlir taramas1 ve anket yontemiyle toplanmustir. Anket, Tirkiye genelindeki dokuz farkl
tiniversitede keman dersi veren dgretim elemanlaria uygulanmistir. Arastirmaya katilan 42 6gretim
elemanina uygulanan calismada analiz asamasinda 40 anket degerlendirmeye alinmistir. Veri
analizinde frekans ve ylizde hesaplamalari kullanilarak bulgular yorumlanmis olup ¢alismada, keman
caliminda dogru durus ve tutus, yay teknikleri, entonasyon gelisimi ve baslangic diizeyinde ¢ift ses
caligmalart gibi konular detayli sekilde ele alinmistir. Arastirma, baslangic keman egitiminde
kullanilan tekniklerin yeterliligini ve eksikliklerini ortaya koyarak bu alanda gelecekte yapilacak
caligmalara 151k tutmay1 amaglamaktadir.

Akdeniz (2016), Tiirkiye’nin 6nde gelen usta ud icracilarinin ud egitimine yonelik goriislerini
inceleyen caligmasi, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii’'nde
tamamlanmistir. Calisma, ud egitiminde kullanilan yontemler, tislup ve ekol tercihleri, materyaller
ve karsilagilan sorunlara ¢oziim Onerilerini ele almig olup nitel aragtirma yaklagimi benimsenerek,
durum ¢alismast modeli ¢ergevesinde gerceklestirilmistir. Tez kapsaminda veri toplamak i¢in yari
yapilandirilmis goriisme formu kullanilmis ve elde edilen veriler igerik analizi ydntemiyle
degerlendirilmistir. Tiirkiye’nin ud icracilar1 ve uzmanlagsmis akademisyenlerden olusan c¢alisma
grubunun goriisleri, ud egitiminin mevcut durumu ve gelecekteki gelisim alanlar agisindan degerli
bilgiler sunmustur. Ud egitiminde geleneksel ve modern yontemlerin bir arada kullanilmasinin
o6neminin vurgulandigi arastirmada katilimeilar, ud egitimi sirasinda bireysel farkliliklarin goz
oniinde bulundurulmasi gerektigini ve mesk usulii ile birebir uygulamali egitimin vazgecilmez

oldugunu belirtmistir.
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Kalender (2015), 2007 YOK Miizik Ogretmenligi Lisans Programi kapsaminda bireysel galgi
olarak keman dersinin iceriklerini 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda degerlendirmek
amactyla yaptig1 arastirmada, Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali’nda yiiksek lisans tezi olarak sunulmugtur. Arastirma modeli, tarama
arastirmalarindan kesitsel tarama tiirline dayanirken veri toplama, ¢alismanin gercgeklestirildigi anin
bir fotografini ¢cekme mantigiyla yiritiilmiistiir. Arastirmanin evrenini, Tiirkiye genelindeki
tniversitelerin egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallar1 olustururken; 6rneklem, 14 farkl
tiniversiteden 34 6gretim elemanindan secilmistir. Veriler, 20 soruluk bir anket araciligiyla toplanmis
ve frekans ile yiizde analizleri kullanilarak yorumlanmistir. Calismada, mevcut miizik 6gretmenligi
lisans programinin bireysel ¢algi keman dersine iliskin hedeflerin, igeriklerin ve programin diger
unsurlarinin yeterli olup olmadigi 6gretim elemanlarinin gorlislerine dayanarak incelenmistir.
Bulgular, programin yiizeysel kaldigini, hedeflerin ve hedef davranislarin yeterince agik ifade

edilmedigini ve uygulama agisindan bazi eksikliklerin bulundugunu ortaya koymustur.



3. YONTEM

Bu béliimde Arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, verilerin toplanmasi ve verilerin analizi ile

ilgili yontem bilgilerine yer verilmistir.

3. 1. Arastirma Modeli

Calisma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan durum ¢alismast modeli ile yliriitiilmiistiir.
Nitel aragtirma, gézlem, goriisme ve belge analizi gibi yontemler kullanilarak nitel veri toplandig1 ve
bu sayede algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgei ve biitiinciil bir bigimde ortaya kondugu bir
aragtirma siireci olup bu yontemler, arastirmacilara derinlemesine anlayis saglamak ve katilimeilarin
deneyimlerini detayli bir sekilde incelemek i¢in kullanilir. Nitel arastirma, genellikle fenomenleri
anlama, siirecleri kesfetme ve sosyal olaylarin baglamsal karmasikligimi agiklama amaci giider
(Yildinm & Simsek, 2013). Arastirmanin calisma grubu ise kartopu Ornekleme yoOntemiyle
olusturulan ve c¢esitli tiniversitelerde gorev yapan Ud dersi veren akademisyenlerden olusmustur.
Kartopu oOrnekleme yontemi, arastirmaya katilan bireylerin araciligiyla baskalariyla iletigime

gecilmesi ve goriisiilmesi islemi olarak tanimlanmaktadir (Kilig, 2013).

3. 2. Arastirma Grubu

Aragtirmanin c¢alisma grubunu, Tirkiye genelindeki gesitli tiniversitelerde Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali ve Devlet Konservatuvarlarinda gérev yapan 11
akademisyen olusturmustur. Bu secim siireci, farkli iiniversitelerin temsil edilmesini ve deneyim
diizeylerinde ¢esitlilik saglanmasini amaglamaktadir. Caligma grubunun belirlenmesi, katilimcilari
Ud enstriimaninin 6gretimi konusundaki deneyimlerini ve goriislerini kapsayacak sekilde dengeli bir
temsil saglamay1 hedeflemektedir. Bu kapsamda, farkli cografi bolgelerden ve gesitli akademik
unvanlardan gelen akademisyenlerin dahil edilmesinin, aragtirmanin genel gecerliligini artiracagi
diistiniilmiistiir.

Aragtirma grubunu olusturan akademisyenlere iliskin demografik bilgiler Tablolar halinde

asagida sunulmus olup her bir akademisyene katilimci kodu “A” olarak verilmistir.

Tablo 1. Katilimcilarin Cinsiyetlerinin Dagilimlart

Cinsiyet Katilime1 Kodu Say1
Kadm Al, A10 iki
Erkek A2, A3, A4, A5, A6, A7, A8, All Dokuz
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Tablo 1 verilerinde katilimcilarin cinsiyetlerinin dagilimlart goriilmektedir. Tablo verilerine

gore arastirmaya katilan akademisyenlerin ikisi kadin, dokuzu erkektir.

Tablo 2. Katilimcilarin Yaslarina Gore Dagilimlart

Yas Katilime1 Kodu
28-39 Al, A2, A3, A4, A5, A6
40-59 A7, A8, A9, A10, All

Tablo 2 verilerinde katilimeilarin yaglarina gore dagilimlan goriilmektedir. Tabloya gore

katilimcilarn altis1 yirmi sekiz ile otuz dokuz, besi ise kirk ile elli dokuz yas araligindadir.

Tablo 3. Katilimcilarin Gorev Yaptigi Universitelere Gore Dagilimlar

Gorev Yaptign Universite Katilime1 kodu
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Al0

Atatiirk Universitesi AS

Firat Universitesi A4, A7
Trabzon Universitesi All

Adnan Menderes Universitesi A8

Medeniyet Universitesi A9

Istanbul Teknik Universitesi Al, A6

Nigde Omer Halisdemir Universitesi A2, A3

Tablo 3 werileri incelendiginde, sekiz farkli {iniversiteden katilimcilarin yer aldigi
goriilmektedir. Ankara Hact Bayram Veli Universitesinden bir, Atatiitk Universitesinden bir,
Trabzon Universitesinden bir Adnan Menderes Universitesinden bir, Medeniyet Universitesinden
bir, Firat Universitesinden iki, Istanbul Teknik Universitesi iki ve Nigde Omer Halisdemir

Universitesinden iki akademisyen arastirmaya katilmustir.

Tablo 4. Katilimcilarin Meslekteki Gorev Yillarma Gore Dagilimi

Kategori Ifade edilen y1l Katilime1 kodu

1-10 Al, A2, A3, AS, A8, A9
Meslekteki yil 11-20 A4, A6, A7

21 ve lizeri A10, All

Tablo 4 verilerinde, katilimcilarin meslekte yaptigi gérev yili dagilimi goriilmektedir. Tabloya
gore Bir- On y1l arasi olan Al bir yil, A2 sekiz yil, A3 dort yil, AS on yil, A8 yedi yil, A9 on y1l aras1
gorev yaparken, On bir- Otuz y1l aras1 A4 ve A6 on ii¢ y1l, A7 on bir yi1l, A10 otuz yedi y1l, A11 ise

yirmi dokuz yildir gérev yapmaktadir.
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Tablo 5. Katilimcilarin Gorev Yaptigi Universitedeki Gorev Yili Dagilimi

Kategori Ifade edilen y1l Katilime1 kodu

1-10 Al, A2, A3, A5, A6, A8, A9
Meslekteki yil 11-20 A7

20 ve lizeri A10, All

Tablo 5 wverilerinde katilimcilarin gorev yaptigi {niversitedeki gorev yili dagilim
goriilmektedir. Tabloya gore 1- 10 y1l arasi olan Al ve A2 bir yil, A3 dort yil, A4 bes yil, AS on yil,
A6 sekiz yil, A8 dort yil, A9 bes yildir bulunduklar {iniversitede gorev yaparken, On bir- Otuz yil
arasi gorev yapanlardan ise A7 on bir yil, A10 otuz yil ve A1l ise yirmi dokuz yildir bulunduklar1

tiniversitede gorev yapmaktadir.

Tablo 6. Katilimcilarin Haftada Kag Saat Derse Girdigine Dair Dagilim

Saat Katilimer Kodu
1-3 saat A5, A9, All
4-5 saat Al, A2, A3, A4, A6, A7, A8, A10

Tablo 6°te, ¢alisma grubunu olugturan katilimeilarin haftada kag saat derse girdigine dair tablo
goriilmektedir. Bir- Ug saat aras1 derse giren A5 iki saat, A9 ii¢ saat, k11 ise bir saat derse girerken,
Dort- Bes saat arasi derse giren Al, A4, A6, A7, A8 ve A10 dort saat derse girerken, A2 ve A3 bes
saat derse girmektedir. Tiim katilimcilar ders saatlerini yeterli goriirken, A1l ders saatini yeterli

gormedigini belirtmistir.

Tablo 7. Katilimcilarin Smiflardaki Toplam Ud Ogrenci Sayilarinin Dagilim1

Say1 Katilimer
2-10 &grenci A2, A3, A4, A5, A6,A7,A10,All
11-21 dgrenci Al, A8, A9

Tablo 7, katilimcilarin ders verdikleri siniflardaki toplam UD 6grenci sayilarinin dagilimim
gostermektedir. Bu tabloya gore A2, A3, A4, A5, A6, A7, A10, A1l akademisyenlerinin 6grenci
sayis1 iki- on 6grenci arasindadir. Ote yandan, on bir- yirmi bir dgrencisi olan katilimcilar da Al,

A8, A9’dur.

3. 3. Verilerin Toplanmasi

Veriler, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali ve Devlet
Konservatuvarlarinda gorev yapan akademisyenlerden elde edilmistir. Arastirma verilerinin

toplanmast siirecinde, alanda uzmanlagmig 6gretim iiyelerinin uzman goriislerine bagvurulmus olup
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bu kapsamda, akademisyen sayis1 11 olarak belirlenmistir. Veri toplama asamasinda uzman 6gretim
tiyeleri, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi ve Devlet Konservatuvarlarindaki
deneyimleri ve uzmanliklartyla bilgi birikimine sahip olan akademisyenler arasindan segilmistir.
Aragtirma siirecinde, uzman ¢gretim iiyelerinin katilimiyla elde edilen veriler, nitel analiz yontemleri
kullanilarak degerlendirilmistir. Bu yontem, uzman goriislerinin detayl bir sekilde anlasilmasina

olanak saglayacak ve arastirmanin amacina ulasmak i¢in gerekli derinlikte bilgi sunacaktir.

3.3. 1. Veri Toplama Araclar

Aragtirma verilerinin toplanmasi amaci ile arastirmaci tarafindan once detayli bir sekilde
literatiir taramasi yapilmis ve arastirma sorulart hazirlanmistir. Hazirlanan sorular, gecerlik ve
giivenirligin saglanmasi amaci ile alaninda uzman ii¢ 6gretim liyesine uzman goriisii almak amaciyla
gonderilmistir. Gelen doniitler dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilmis ve formun son hali tekrar

uzman Ogretim iiyelerine yollanarak on yedilik soruluk son haline getirilmistir.

3. 3. 2. Veri Toplama Siireci

Aragtirmanin verilerinin toplanmasi siirecinde o6ncelikle Tiirkiye’de aktif olarak egitim
dgretim yapan tiim egitim fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi programlari ve devlet konservatuvarlari
listelenmistir. Ardindan bu kurumlar tek tek telefonla aranarak ve internet siteleri incelenerek hangi
okullarda calgi egitimi baglaminda Ud derslerinin ve Ud egitimi akademisyenlerinin oldugu
belirlenmigtir. Ardindan arastirmacinin lisansiistii egitimine devam ettigi kurumdaki Ud
akademisyeni ile ilk gériigme saglanmis ve ondan 6grenilen diger akademisyen ile goriismeye devam
edilmis ve tiim katilimcilar tamamlanincaya kadar siire¢ kartopu orneklemesine uygun sekilde
ilerlemis ve goriismeler tamamlanmistir. Verilerin toplanmasinda bes katilimci ile goriismeler sesli
gerceklestirilmis, alt1 katilimer ile de mail yoluyla goriismeler saglanmistir. Katilimcilarin izni
dahilinde goriigmeler kayit altina alinmis ve her gériigme sohbet tarzinda yaklagik olarak 20-30 dk.

civarinda slirmstiir.

3. 4. Verilerin Analizi

Veriler, Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali ve Devlet
Konservatuvarlarinda gorev yapan akademisyenlerden elde edilmistir. Arastirma verilerinin
toplanmas1 siirecinde, alanda uzmanlagmis on bir Ogretim elemanmin uzman goriisiine
basvurulmustur. Uzmanlar, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi ve Devlet
Konservatuvarlarindaki deneyimlerine ve alanlarindaki uzmanliklarina dayanarak titizlikle

secilmistir.
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Arastirma kapsaminda, veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmig goriisme formu
kullanilmigtir. GoOriigme formu, arastirmanin alt amaglarmma uygun sorular igerecek sekilde
hazirlanmig ve taslak formun gegerlik ve giivenirligini artirmak i¢in ii¢ alan uzmaninin goriisiine
sunulmustur. Uzmanlardan alinan geri bildirimler dogrultusunda gerekli diizenlemeler yapilmistir.
Goriismeler, uygun bir ortamda, yliz yiize, ses kayit cihazi ve mail yoluyla gerceklestirilmistir. Her
bir gorlisme, ortalama otuz- kirk bes dakika slirmiistiir. Toplanan veriler, nitel veri analizi
tekniklerinden icerik analizi yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Veri analizi siireci asagidaki
adimlar1 igermektedir:

Verilerin Yaziya Gegirilmesi: Goriismelerden elde edilen ses kayitlari, kelimesi kelimesine
yaziya aktarilmig olup bu siiregte, verilerin dogrulugunu saglamak i¢in transkripsiyonlar dikkatlice
kontrol edilmistir. Katilimci Dogrulamasi: Transkripsiyonlar, goriismecilere geri gonderilmis ve
eklemek, diizeltmek ya da ¢ikarmak istedikleri bir bolim olup olmadigi sorulmustur. Bu siireg,
verilerin giivenirligini artirmak i¢in gergeklestirilmistir. Kategori ve Temalarin Olusturulmasi:
Kodlama siireci sonunda elde edilen kategoriler ve temalar, aragtirma sorularina yanit verecek sekilde
diizenlenmistir. Kodlama agamasinda, arastirma sorularina uygun olarak Ud ders saatlerine iliskin
diistinceler, Uygulanan programin degerlendirilmesi, Yntem ve teknikler, Miizikal ifade kazanimu,
Olgme ve degerlendirme ydntemleri, Yenilik¢i yaklasimlar, Teknoloji kullanimi bashklari altinda
aragtirma sorularmma uygun olarak kategoriler olusturulmustur. Verilerin Tablolastiriimasi:
Kategorilere ve temalara ayrilan veriler, karsilagtirmali tablolar halinde diizenlenmistir. Her bir tablo,
kategori ve temalarin sayisal dagilimini (6rnegin, goriislerin siklik dagilimlart) ve 6rnek katilimet
ifadelerini icermektedir. Uzman Gériisiine Sunma: Tablolastirilan veriler, aragtirmanin bagimsizligi
ve giivenirligini artirmak i¢in iki alan uzmanina sunulmus ve gerekli diizeltmeler yapilmistir.
Uzmanlar tarafindan yapilan oOneriler dogrultusunda nihai temalar ve kategoriler belirlenmistir.
Sonuglarin Yorumlanmasi: Elde edilen temalar, ilgili literatiir 1s181inda yorumlanmis ve aragtirmanin
bulgularina dayali oneriler gelistirilmistir.

Bu detayl analiz siireci, arastirmanin niteliksel derinligini ve gegerlik/giivenirlik diizeyini

artirmay1 amaglamaktadir.



4. BULGULAR

4. 1. Ud Derslerinde Yontem ve Teknik Kullannmmma Dair Akademisyen
Goriisleri

Bu boliimde, arastirma kapsaminda Ud derslerinde kullanilan yontem ve tekniklere iliskin
akademisyen goriislerinden elde edilen bulgular sunulmustur. Akademisyenlerin verdikleri cevaplar
siralanarak, kendi ifadeleri ile desteklenmistir. Her bir katilimciya, uygun olarak bir katilimer (A)

kodu verilmistir.

4.2. Ud Derslerinin Programh Uygulanmasina iliskin Akademik Gériisler

Ud enstriimaninm &gretimi, miizik egitiminde dnemli bir yer tutmaktadir. Bu derslerin etkin
bir sekilde islenmesi hem 6grencilerin teknik gelisimini hem de miizikal yetkinliklerini artirmada
belirleyici faktor olurken, Ud derslerinde kullanilan yontem ve teknikler, Ogretim siirecinin
verimliligini dogrudan etkileyen unsurlardir. Bu ¢ergevede, akademisyenlerin Ud derslerini belirli
bir programa bagh kalarak mi isledikleri yoksa daha 6zgiin yontemler mi benimsedikleri sorusu

yoneltilmis verilen yanitlar asagida sunulmustur.

Al: Ud derslerini daha énce mizrapl ¢algilar ana sanat dali kurulunun belirledigi miifredata
gore yapmaktayiz, gerekli yerlerde de Ogrencinin seviyesine gore repertuvara ekleme
yapabiliyoruz.

A2: Ud derslerini belirlenen miifredata uygun olarak, Mutlu Torun’un Ud Metodu iizerinden
isliyorum.

A3: Béliim olarak alinan karar dogrultusunda ortaya ¢ikan programa bagl kalmaktayiz.

A4: Boliimiimiiziin ders miifredatina bagl kalarak derslerimi isliyorum

AS5: Evet, Mutlu Torun ud metodu eksenli, hocamizdan aldigimiz derslerden ve égrencinin
ogrenme basarist oraninda programi ilerletiyorum. Mutlu Torun ud metodunun gergevesinde
programi olusturdum ayrica Cinugen Tanrikorur ud metodu da programa yardimct oldu.

A6: Evet, iiniversitenin senatosundan ge¢cmis Ud miifredatint uyguluyorum. Fakat zaman zaman
farkly etiit ve eserlerle bu miifredat: digaridan destekliyorum.

A7: Miifredata bagl kalarak igliyorum.

A8: Yillik ders plamina gore ilerliyorum. Ufak tefek sapmalar olsa da bu programa bagh
kalyyorum.

A9: Hem miifredata bagl kalarak ilerliyorum. Hem de hocalarimdan ne é6grendiysem onu
aktararak ilerlemeye ¢calistyorum.

Al10: Lisansta aldigim ayrica gelenekten gelen egitimimle aldigim bilgi birikimimle kendim
olusturdum.

All: Kendi egitimimle aldigim bilgi birikimime bagh kalarak ilerliyorum.
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Tablo 8. Akademisyenlerin Ud Derslerinin Programli  Uygulanmasina Iligkin
Diisiincelerinin Dagilimlari

[fade Katilime1

Programda yer alan miifredata gore Al, A2, A3, A4, A6, A7, A8, A9
Kendi 6grencilik deneyimlerinden A9, A10, Al1

Bir metot programi {izerinden A2, AS

Etiit ve eserler lizerinden A6

Ogrencinin seviyesine gore Al

Akademisyenlerin Ud derslerini belirli bir miifredata bagli kalarak m1 yoksa bireysel
yontemler dogrultusunda mi islediklerini degerlendiren bu ¢alismada elde edilen veriler
incelendiginde, katilimcilarin bilyiik gogunlugunun belirlenmis bir miifredat ¢cergevesinde derslerini
ylrittiigii goriilmektedir. Miifredata bagli kalan akademisyenler arasinda A1, A2, A3, A4, A6, A7,
A8 ve A9 numaral katilimcilar yer almaktadir. Bu akademisyenler ya iiniversitenin onayladigi
program dogrultusunda ya da boliimlerinin ortak kararlar ¢ergevesinde Ud derslerini yiiriittiiklerini
belirtirken, zaman zaman farkli etiit ve eserlerle bu programi desteklediklerini de belirtmistir.

Diger yandan bireysel yontemleri tercih eden akademisyenler arasinda A10 ve A11 numarali
katilimcilar 6ne ¢ikarken kendi aldiklar1 egitim ve geleneksel bilgi birikimleri dogrultusunda bir
Ogretim programi olusturduklarini dile getirmislerdir.

Sonug olarak, akademisyenlerin biiyiik gogunlugunun belirlenmis bir miifredat ¢ercevesinde

derslerini yiiriittiigii, ancak bazi katilimcilarin kendi deneyimlerine gore isledikleri belirlenmistir.

4. 3. Ud Derslerinde Teknik Becerilerin Kazandirilmasina Yonelik Yontemlere

Iliskin Bulgular

Aragtirmada, akademisyenlere Ud derslerinde 6grencilere dogru teknikleri kazandirmaya
yonelik kullanilan yontemler sorulmustur. Bu baglamda, akademisyenlere “Ud derslerinde
Ogrencilere kendi tekniklerini mi, metot tekniklerini mi yoksa her ikisini birden mi
kullandirtyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir. Elde edilen bulgulara gore akademisyenlerin verdikleri

cevaplar asagida konugma metinleri degistirilmeden sunulmustur.

Al: Ud derslerinde teknik bilgilerin temelini olustururken Mutlu Torun’un Ud metodundan
yararlaniyoruz. Ileri seviye ogrencileri igin de niianslar, calim teknigi ile ilgili birikimlerimizi
eser veya taksim égretileri esnasinda aktarmaktayiz.

A2: Evet. Ogrencilere éncelikle insamn genel anatomik yapisina uygun bir oturus-ud tutus
niteligi kazandiriyorum. Daha sonra yine anatomik yapiya zarar vermeyecek uygun bir sag ve
sol el kullanimi bilinci kazandiriyorum. Daha sonra belirli makam-usul-melodi yapisindan
olusan etiit ve eserleri 6grencinin seviyesine ve psikolojik durumuna gore hazirlayarak icra

calismalarinda kullaniyorum.
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A3: Kendi hocamdan gordiigiim icrayt intikal ettirmeye c¢alistyorum. Bu amagla tavir
kazandirmaya yonelik farkl mizrap ve siisleme teknikleri kullanmaktayim. Ogrenciler iizerinde
olumlu etkisi oldugunu diisiiniiyorum.

A4: Perdesiz bir saz oldugu icin sesleri tam anlamiyla belirlemek zor. Ben de ¢alismalarimi
ud’daki pozisyonlara gére yiiriitiiyorum.

A5: Genel olarak kendi hazirladigimiz program icerisinde 6grencinin dinlemesini istemiyoruz.
Sesleri kendi bulmasina yénlendiriyoruz. Matematiksel olarak seslere yonlendiriyorum. EI
tutugu mizrap tutusunda da onerdigimiz udileri seyretmelerine yonlendiriyorum. Durus, oturus,
tutug tekniklerini gozlem altinda vermeye ¢alisiyorum.

A6: Musikimizin temelini olusturan mesk sistemini giintimiiz sartlarimi da goéz Oniinde
bulundurarak siirdiirmeye gayret ediyorum. Ogrenciyle zaman zaman karsilikli ve ayni anda
icra ederek dogru teknikleri kazandwrmayr hedefliyorum. Birlikte icra ettigimiz siireglerde
ogrencilerin dogru teknikleri daha hizli ve dogru bir sekilde kazandiklarini gozlemliyorum.

A7: Metotlar tizerine gidiyorum. Metotlardaki teknikleri derslerimde uyguluyorum

A8: Metotlar iizerine yogunlasiyorum ve derslerimde bu metotlardaki teknikleri uyguluyorum.
Ayrica belirledigim eserler iizerinden c¢esitli teknikleri ogreterek ogrencilerin bu becerileri
kazanmasini sagliyorum.

A9: Elbette belirli bir teknik uyguluyoruz. Her &grencinin anlayabilecegi seviyede, gerekli
teknikleri edinmelerine imkdn saglyyorum.

A10: Udi Nevres Bey- Yorgo Bacanos- Cinugen Tanrikorur 'un silsile olarak devam ettirdigi ve
bendeniz Cinugen Tanrtkorur'un ogrencisi olarak onlardan intikal eden ud ¢alma tekniklerini
Cinugen Tanritkorur Ud Metodu ve Giilgin Yahya Kacar Ud Metodu ve Ud Alistirmalar
kitaplarimi takip ederek ve Kitap +Megsk yontemlerini kullanarak yapryorum. Bu yontemlerin
ogrenciler iizerindeki etkisini bagaril buluyorum.

All: Usta- girak iliskisi ile ilerliyorum ve derslerimde saz eserleri ¢alismasi yaptigim zaman
iigiincii ve dordiinii haneyi ezberletiyorum. Uciincii hanede bestekar ustahigi gosterir. Pozisyon

gecisleri, makam gecisleri oldugu icin bu haneleri ezberleterek ilerliyorum.

Tablo 9. Akademisyenlerin Ud Derslerinde Teknik Becerilerin Kazandirlmasma Y dnelik
Yontemlere Iliskin Diistincelerinin Dagilimlari

ifade Katilime1

Belirli metotlar ¢ergevesinde Al, A7, A8, A10

Geleneksel mesk sistemi ve usta-¢irak iligkisini stirdiirerek A6, A10, All

Bireysel teknik yaklagimlara gore A2, A3, A4, A5, A8, A9, All
[leri seviye dgrencilere gore Al

Ud derslerinde 6grencilere dogru teknikleri kazandirmak igin kullanilan yontemlere yonelik
bulgular kapsaminda iiniversitelerde Ud derslerinde kullanilan teknik ve pedagojik yaklasimlar
degerlendirilmektedir. Akademisyenlerin 6gretim yontemleri incelendiginde, farkli tekniklerin ve

dgretim metotlarinin benimsendigi goriilmektedir. Ornegin A1, A7, A8 ve A10 numarali katilimcilar,
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derslerini belirli metotlar gercevesinde sekillendirirken 6zellikle Mutlu Torun, Cinugen Tanrikorur
ve Gililgin Yahya Kacar gibi dnemli miizisyenlerin metotlarini takip ettiklerini belirtmistir. A6, A10
ve A1l numarali katilimcilar geleneksel mesk sistemini ve usta-¢irak iligkisini stirdiirdiiklerini, A2,
A3, A4, A5, A8, A9 ve A1l numarali katilimcilar ise bireysel teknik yaklagimlar gelistirdiklerini
ifade etmislerdir. Yine A1 ileri seviye 0grencilere gore derslerini igledigini belirtmigtir.

Sonug olarak, Ud egitimi veren akademisyenlerin biiyiik bir kisminin belirli metotlar1 takip
ettigi, ancak geleneksel mesk sistemine bagl kalan ve bireysel teknik gelistiren akademisyenlerin de

oldugu goriilmektedir.

4. 3. Ud Becerilerinin Gelisimini Degerlendirmeye Yoénelik Ol¢me
Yaklasimlarina iliskin Bulgular

Ud egitimi siirecinde 6grencilerin teknik ve miizikal gelisimlerini izlemek, egitim siirecinin
verimliligini artirmak agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu degerlendirme siirecinde ¢esitli 6lcme
yaklagimlar kullanilarak 6grencilerin ilerlemesi takip edilir. Teknik yeterlilik, miizikal ifade ve icra
becerileri gibi unsurlar belirli kriterler dogrultusunda degerlendirilir. Asagida, akademisyenler
tarafindan “Ogrencilerinizin Ud ¢alma becerilerinin ve 6grendigi tekniklerin gelisimini nasil izliyor
ve degerlendiriyorsunuz, bu siirecte hangi 6l¢me yaklagimlarini kullaniyorsunuz?” sorusuna verilen

yanitlar yer almaktadir.

Al: Ogrenci bir eseri veya etiidii ¢calarken dinleyerek ve gorerek gozlemleyip, iizerinde teknik ve
makamsal analizleri degerlendirerek ¢alismalarimizi siirdiiriiyoruz.

A2: Ogrencinin icra ¢alismasi esnasinda video kaydi yaparak hem gelisim siirecini takip
ediyorum hem de égrencinin 6z-denetim mekanizmasini ¢alistirarak kendi gelisimini gormesini
ve motivasyonunun ytikselmesini saglyyorum.

A3: Hedeflenen icra tavrina sahip olabilmeleri icin siklikla kontrol etmekteyim. Herhangi bir
ol¢me yaklagimi kullanmamaktayim.

A4:  Ogrencilerin  gelisimi  boliimiin ~ sinavlarinda ~ sergiledikleri ~ performansa — gére
degerlendiriliyor. Degerlendirme bazi meslek ¢algisi hocalarimin katilmasi ile gergeklesiyor.
Taksim, eser, entonasyon gibi kriterlere gore degerlendiriliyor.

A5: Derslerin siirekliligi icerisinde gézlemle izliyorum. Goreceli olgme yaklasimi tercih
ediyorum.

A6: Kendi olusturdugum metronom ve geligim takip c¢izelgesi iizerinden 6grencinin hem teknik
hem de eser anlamindaki icra gelisimini takip etmekteyim.

A7: Ogrencilerin ilerlemesi, béliim sinavlarinda gosterdikleri basariya gore élgiilmektedir. Bu
degerlendirme siireci, bazi meslek ¢algisi egitmenlerinin de katilimiyla gerceklestivilmektedir.
A8: Buradaki becerileri bir eserin ¢alinip calinmamasi iizerinden takip ediyorum. Tabii ki

smaviarda kullandigim belirli teknikler var onlara gore degerlendirme yapiyorum. Mizrap
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sirasi, teller arasi gegisler, makam gegisleri gibi durumlari degerlendirip ol¢me ve puanlama
yapiyorum.

A9: Taksimler ve eserlerin icra edilisine ve performanslarina gére degerlendiriyorum.

AI10: Belli seviyede etiid, alistirma ve eserleri zorluk seviyesine gore kademeli veriyorum. Once
Alistirma ve etiidler, sonra eserler... Eserleri ¢ok sonra vermeye basliyorum. Eger Esere
gecmeyi hak edecek bir basar1 gosteriyorsa seviyesine gore, ogretilecek makam ve usiile gére,
ogretilecek perde baskilarina ve pozisyonlara gére eseri belirliyorum.

All: Verdigimiz édevin doniitii iizerine yapiyor mu yapmiyor mu, ogretmen ogrencisini takip
edecek, ogrenci de ogretmenin dedigini yapacak. Ses, goriintii kaydi olacak sekilde kayit alip

daha sonra dinleyip veya izleyip buna gore ilerlemelerini saglyorum.

Tablo 10. Akademisyenlerin Ud Becerilerinin Gelisimini Degerlendirmeye Y6nelik Olgme
Yaklagimlarina Iliskin Diislincelerinin Dagilimlar

Ifade Katilimer
fcrayr gozlemleyerek ve gorsel-isitsel kayitlar iizerinden Al, A2, 11
Bolim sinavlari temel alinarak A4, A7, A9
Belirli teknik ve miizikal kriterler ¢cergevesinde A6, A8, A10
Goreceli degerlendirme yaklasimi A3, A5

Bu calisma, tiniversitelerde Ud derslerinde kullanilan 6l¢me ve degerlendirme yontemlerini
analiz etmektedir. Akademisyenlerin 6grenci gelisimini degerlendirme siireglerinde farkli yontemler
benimsedigi goriiliirken A1, A2 ve A1l numarali katilimcilar, 6grencilerin icrasini gézlemleyerek
ve gorsel-isitsel kayitlar iizerinden degerlendirme yaptiklarini belirtirken A4, A7 ve A9 numarali
katilimecilar, degerlendirme siirecinde bolim sinavlarini temel aldiklarimi belirtmektedir. Diger
yandan A6, A8 ve A10 numaral katilimeilar, 6grencilerin teknik ve miizikal gelisimlerini belirli
kriterler cercevesinde degerlendirdiklerini, A3 ve A5 numarali katilimecilar ise goreceli bir

degerlendirme yaklagimi benimsediklerini ifade etmektedir.

4. 4. Ud Derslerinde Calg1 Becerilerinin Gelistirilmesine Yonelik Kriterlere Dair

Bulgular

Ud egitimi siirecinde 6grencilerin teknik ve miizikal becerilerini gelistirebilmeleri i¢in belirli
Olciitler esas alinmaktadir. Akademisyenler, ud ¢alma becerisinin gelisiminde teknik dogruluk,
miizikal ifade, entonasyon, ritim uyumu ve yorum giicii gibi unsurlarn degerlendirmektedir. Ayrica,
Ogrencinin bireysel ¢aligma disiplini ve ilerleme siireci de gz 6niinde bulundurulmaktadir. Asagida,
“Ud derslerinde, 6grencilerin Ud ¢alma becerilerini gelistirirken dikkat ettiginiz kriterler var mi?”

sorusuna akademisyenler tarafindan verilen yanitlar yer almaktadir.

Al: En ¢ok dikkat ettigimiz ve 6nem verdigimiz nokta dogru tutus. Ogrenci sag ve sol eli dogru

konumlandwrdiginda, bilgi ve birikimi aktarmak daha kolay ve anlagilir olmaktadur.
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A2: Ogrencilerin Ud ¢alma becerilerini gelistirirken kullandigim etiitlerde sag ve sol el
gelisimini; hiz, etkili ses, dogru perde baskisi gibi niteliklere gore takip ediyorum.

A3: Uzerinde siklikla durdugum en énemli kriter perde baskilaridir. Bunun ardindan mizrap
teknigi ve farkl siisleme teknikleri dikkat edilen diger noktalar: olusturmaktadir.

A4: Evet. Ogrencinin seviyesine giore ve miifredatin disinda acelite gerektiren eserler veriyorum.
A5: Eserlerin seviyelerinin artirilmasi, eserlerin teknik becerilerinin ilerletilmesi, calgiya
hakimiyet, eserleri 6grenci ¢alisirken teknigi gormesi, bilmedigi eseri dgrenciye verdigimde
desifre becerisi.

A6: Evet, 6grenciye belli donemlerde seviyesine gore kademeli zorluklarda egzersiz, etiit ve
teknik zorlugu olan eserler vererek gelisimini hedeflemekteyim. Bu ¢alismalarin hepsini belirli
bir diizende; ajilite, ¢calgi hakimiyeti, ¢calgidan ¢ikarilan ton, tavir-iislup ve yorum gibi kriterler
tizerinden gelistirmeyi hedefliyorum.

A7: Tabii ki. Oncelikle temel pozisyonlar: 6grenmesi cok onemli. Mizrap sirasina uymasi onemli
bir kriter benim icin.

A8: Kiigiik parmagi, mizrap sirasi, temel pozisyonlara uymast benim i¢in énemlidir.

A9: Dogru pozisyonda kalmayr becerip becermedigi bizim igin ¢ok onemli. Arti pozisyon
kullanimi, carpma tekniklerini gelistirirse ilerleme kaydedilir.

Al10: Evet. Temel pozisyonlart mutlaka bitirmis olmalidir. Sag elde mizrap ¢alismalarinda belli
bir hiza teknik kapasiteye erismeli ve sol elde de parmak ¢alismalar: kuvvetli istedigim diizeyde
olmalidir. Sag ve sol el koordinasyonu, teknik becerisi belli bir seviyeye ulastiktan sonra miisiki
baslyor. Bunula ilgili ayrintili bilgi icin Bkz. (Ud Egitiminde Dikkat Edilmesi Gereken
Hususlar- Ud Metodu-Giilgin YAHYA KACAR- Egitim Yayinlari 2023)

All: Ud perdesiz bir saz oldugu igin dolayisiyla tam sesi tutturmak zor olabiliyor. Dogru

pozisyonda kalmayt becerip beceremedigi benim i¢in ¢ok énemli.

Tablo 11. Akademisyenlerin Ud Derslerinde Calg: Becerilerinin Gelistirilmesine Y6nelik
Iliskin Diisiincelerinin Dagilimlari

Ifade Katilimer
Sag ve sol el konumlandirmasina gore Al, A8, A10
Dogru pozisyona gore A9, All
Temel pozisyona gore A7

Hiz, dogru perde baskist ve mizrap tutusuna gore A2, A3
Kapasitesini artirmaya yonelik AS, A6
Seviyesine gore A4

Bu boliimde Ud egitimi siirecinde akademisyenlerin teknik ve metodolojik yaklagimlari analiz
edilirken katilimcilarin goriisleri dogrultusunda, Ud o6gretiminde Oncelikli olarak dikkat edilen
noktalar incelenirken ud egitimi siirecinde dogru tutus ve pozisyonlarin 6énemi vurgulanmaktadir.
Al, A8 ve A10 ogrencinin sag ve sol el konumlandirmasini dogru yapmasinin bilgi aktarimini

kolaylastirdigini belirtmekte, benzer sekilde A9 ve A1l numaral katilimcilar da dogru pozisyonda
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kalmanin ve perde hakimiyetinin O6nemine dikkat c¢ekmektedir. A7 temel pozisyonlarin
Ogrenilmesinin en 6nemli kriterlerden biri oldugunu vurgularken A2 ve A3, 6grencinin sag ve sol el
gelisimini hiz, etkili ses ve dogru perde baskis1 gibi kriterler dogrultusunda takip ettigini ifade
etmektedir. Yine A3, 6zellikle perde baskilar1 ve mizrap teknigi iizerinde yogunlastigini belirtirken,
A5 ve A6 ise 6grencinin teknik kapasitesini artirmak i¢in kademeli egzersiz ve etiitler verdigini ifade
etmektedir. Ud egitiminde, eserlerin teknik gelisimi destekleyici bir unsur olarak kullanildigina
vurgu yapan A4, 6grencinin seviyesine gore eser segiminde esneklik gosterdigini, AS ise eserlerin
seviyesini artirarak ve 0grencinin bilinmeyen eserleri ¢éziimlemesini saglayarak desifre becerisini
gelistirmeyi hedefledigini vurgulamaktadir. Sag ve sol elin uyumlu caligmasinin ud egitiminde
onemli bir degerlendirme 6lg¢iitli olarak 6ne ¢iktiginin altini ¢isen A8 ve A10 numarali katilimcilar

ise sag ve sol el koordinasyonunun gelistirilmesi gerektigini vurgulamaktadirlar.

4. 5. Ud ile ilgili Teorik Bilgilere Ayrilan Zamana Yonelik Bulgular

Ud egitimi siirecinde, enstriimana hakimiyeti artirmak ve miizikal anlayis1 gelistirmek
amaciyla teorik bilgilere de yer verilmektedir. Bu kapsamda, makam teorisi, perde sistemi, akort
diizenleri, icra teknikleri ve tarihsel gelisim gibi konular ele alinmaktadir. Ancak bazi1 durumlarda,
yogun uygulama temelli egitim nedeniyle teorik bilgilere yeterli zaman ayrilamadigi da
belirtilmektedir. Asagida, “Ud ile ilgili teorik bilgilere ayrica zaman ayirabiliyor musunuz? Yanit
evet ise hangi basliklardaki teorik bilgiler veriyorsunuz? Yanit hayir ise neden zaman

ayiramiyorsunuz?” sorusuna verilen akademisyenler tarafindan verilen cevaplar yer almaktadir.

Al: Uda her yeni baslayan ogrenciye udun tarihgesini, tarihsel siiregte gelisimini, udun yapisini
teori ¢ergevesinde anlatiyoruz.

A2: Ieraya katka saglayacak olan makam, usul, form bilgisi yaninda iislup ve bestekar-giiftekar-
donem bilgisi veriyorum. Bu unsurlar, eserin ideal nitelikte icrasin saglamada oldukga etkilidir.
A3: Ogrencilerin ilk yaryihnda, kurum miifredati geregi ud ile ilgili teorik bilgilere yer
vermekteyim. Bu asamayr Mutlu Torun’un Gelenekten Gelecege isimli ud metodundaki teorik
boliim olusturmaktadur.

A4: Bilhassa transpoze yaptiracaksam gogiirmenin teorik bilgisini aktariyorum. Gégiiriirken
hangi araliklar kullanilir, hangi ismi alir gibi bilgileri paylasiyorum.

AS5: Evet. Uygulamaya baslamadan dnce, 6n bilgi olarak teori anlatip sonra uygulama esnasinda
teoriyi uyguluyorum. Uygulama esnasinda da yine teorik bilgilerle destekliyorum. Ilk baslangi¢
itibariyle ¢algimin malzemeleri, uzuviari, yapim bilgisi, tellerin isimleri, burgularmn yerleri,
sonra durus oturus tutug bilgisi, notalar, nota degerleri, ilerledikge siislemeler, farkl akortlar,

gociirmeler ve ileri icra bilgileri ile ilgili teorik bilgiler yer almaktadir.
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A6: Evet, udun yapusi, boliimleri, bakimi, tasinmasi, tarihgesi, icra sekilleri, akort tiirleri, udun
icra ettigi miizik tiirleri ve ekol olmus ud tistatlarimin hayati icra sekilleri gibi konular hakkinda
yer yer bilgiler vermekteyim.

A7: Evet. Transpoze yaptirirken teorik bilgilere yer veriyorum.

AS: Evet. Ilk basta kullandig1 sazin tarih bilgisine daha sonra son yiizyil icindeki ekollere yer
veriyorum.

A9: Evet. Teorik ve pratik derslerimizi genellikle beraber yiiriitmeye ¢aligiyoruz.

Al10: Evet. Makam-Usul-Tarihge, Bestekarlar, Form Bilgisi Calinan esere gére birlikte
yiirtitiiyorum.

All: Zaman aywriyorum. Ozellikle makam bilgisi iizerinde duruyorum.

Tablo 12. Akademisyenlerin Ud ile ilgili Teorik Bilgilere Ayirdiklar1 Zamana Y 6nelik
Diisiincelerinin Dagilimlari

Ifade Katilime1

Ud tstatlarinin icra yaklagimlarina gore Al, A6, A8
Makam, Usul Form bilgisine yonelik A2, A10, Al1
Miifredata gore A3
Goglirmeye yonelik aralik bilgisine gore A4, A7
Teorik ve pratik derslerde biitiinciil bir yaklagima goére A5, A9

Bu bdliimde akademisyenlerin ud egitimi siirecinde teorik bilgilere ayrilan zamana ydnelik
goriisleri sorulmustur. Al, A6 ve A8’de ayirdiklarini ve ud iistatlarinin icra yaklagimlarina yonelik
bilgileri 6grencilere aktardiklarini ifade etmislerdir. A2, A10 ve Al1’de icranin niteligini artirmaya
yonelik olarak makam, usul ve form bilgisinin yani sira, lislup, bestekar-giiftekar iliskisi ve donemsel
miizikal anlayiglara dair bilgileri de 6gretim siirecine entegre ettiklerini belirtirken A3 6grencilerin
ilk yartyilinda kurumsal miifredat ¢ergevesinde ud ile ilgili teorik bilgilerin islendigini aktarmistir.
A4 ve A7, transpoze siirecine yonelik teorik bilgilendirmenin saglandigi, 6zellikle gogiirme islemi
sirasinda  kullanilan araliklar ve bu siirecin terminolojik karsiliklar1 hakkinda &grencilerin
bilgilendirildigi goriilirtken A5 ve A9’da teorik ve pratik derslerin biitiinciil bir yaklasimla
yiiritiildiigii, uygulama siirecinin 6ncesinde teorik ¢ergevenin olusturuldugu ve bu bilgilerin icra

esnasinda da desteklenerek pekistirildigi belirtilmektedir.

4. 6. Ud Calma Siirecinde Miizikal ifade Kazammma Yonelik izlenen

Yaklasimlar ve Bulgular

Ud egitimi siirecinde, 6grencilerin yalnizca teknik becerilerini gelistirmekle kalmayip miizikal
ifade kazanmalar1 da onem tasimaktadir. Bu dogrultuda, ezgi yorumlama, niians kullanimi,
dinamikler ve dogaglama gibi unsurlar iizerinde durulmaktadir. Cesitli repertuvar calismalari,
ustalarin icralarini analiz etme ve bireysel miizikal anlatimi gii¢clendirme gibi yontemler uygulanarak

Ogrencilerin miizikal ifadelerini zenginlestirmeleri hedeflenmektedir. Asagida, “Ud ¢alarken
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ogrencilerin sadece teknik beceriler degil, ayn1 zamanda miizikal ifade kazanmalari i¢in izlediginiz
bir yaklasim var mi1? Yanit evet ise bu yaklasimi ve nasil uyguladigimizi agiklar misiniz?” sorusuna

verilen yanitlar yer almaktadir.

Al: Ogrencilerin miizikal ifade kazanmast icin bizce iki énemli unsur mevcut; birincisi iyi bir
dinleyici olmak, ikincisi de iyi bir repertuvara sahip olmak. Bu ikisi miizikal beceri-tavir
kazanma hususunda ¢ok onemli rol oynamaktadir.

A2: Yine burada da teorik bilgiler ve donem bilgisi etkilidir. Ayrica iislup kazanmasi ve Tiirk
Miizigi 'nde genel kabul gérmiis tavirlari 6grenmesi igin usta icracilarm kayitlarini siirekli
olarak dinlettiriyorum.

A3: Hedeflenen icra tavrimi kazanabilmek i¢in bol dinleme ve ezgisel atiflar tizerine
yogunlasmalarmi sagliyorum. Bunu da bilhassa baslangicta daha ¢ok taklit etmeye tegvik ederek
gerceklestirmekteyiz.

A4: Evet 6nemi gordiigiim sazendelerin icralarmi dinletiyorum. Yorgo Bacanos, Tamburi Cemil
Bey, Cinugen Tanrikorur gibi miizisyenler érnek verilebilir.

AS5: Miizikal ifade igin seslerin hissedilmesi ve ustalarin dinlenilip taklit edilmesiyle
kazandirilmaya ¢alisilmaktadr. Daha sonra eserin hissedilmesi ve anlasiimasiyla ilgili
bilgilerle desteklenip, ogrencinin kendi miizikal ifadesini kazanmasi saglanmaktadir.

A6: Evet, teknik becerilerin yaninda miizikal ifade kazanimlari i¢in oncelikle eserler iizerinden
birlikte ¢calma ile yani mesk yontemi ile miizikal ifadeyi zenginlestirmeyi hedefliyorum. Ayrica
ogrenci ilerledikce, tarihte yer edinmis ud iistadlarmin icralarini analiz edip, notaya alarak
taklit etme gibi ¢calismalar ile miizikal ifadeleri gelistiriyoruz. Tiim bunlarla birlikte, sag ve sol
hakimiyetini geligtirme, tremolo, ¢carpma, glissando, vibrato, pozisyon degisim ¢alismalari gibi
miizikal ifadeyi zenginlestirecek tiim metodolojik calismalart belirli bir disiplin icerisinde
uygulamaktayiz.

A7: Ortak ¢alma yontemi, yani mesk ile ogrencilerin miizikal ifadelerini derinlestirmeyi
amaglyorum. Ayrica, 6grenciler ilerledikce, gegmisin 6nemli ud iistatlarinin icralarint inceleyip
notaya dékerek taklit etmeye yénelik ¢calismalar yapiyoruz. Bunlara ek olarak, sag ve sol el
becerisini gelistirmeye yonelik teknikler tizerinde de yogunlagiyoruz.

A8: Evet. Basta benim kayitlarimi dinletmek daha sonra kendilerinin begendikleri Udi’yi
dinlemelerini soyliiyorum hi¢cbir kisitlama olmadan.

A9: Ogrencilerin istenilen icra tarzini benimseyebilmeleri i¢in yogun dinleme yapmalarini ve
melodik baglantilar iizerine derinlemesine ¢alismalarini sagliyorum.

AI10: Evet Ifade unsurlarina yonelik ozel calismalar, alistirma ve etiidler yaptiriyor ve eserler
tizerinde uygulatiyorum. Eserlerin iizerine oncelikle kendim yaziyorum. 8-10 eser sonra
ogrenciden yazmasini istiyorum. Sonra da irticalen yapmast icin uygulamali olarak irticalen
yaptirtyorum.

All: Evet. Ozellikle 6grenci 3 ve 4. simfa geldiginde, caldigini kayit alip dinletivorum fayda

sagladigini goriiyorum.
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Tablo 13. Ogrencilerin Ud Calma Siirecinde Miizikal Ifade Kazanimina Y 6nelik izlenen
Yaklagimlara Dair Akademisyenlerin Diisiincelerinin Dagilimlari

Ifade Katilime1

Dinleme ve repertuvar genisletmeye gore Al, A3, A5, A9
Miizikal tavra gore A2, A4, A6, A7, A8
Mesk yontemine gore Al0

Etiit ve alistirmalara gore All

Ud egitimi siirecinde, 6grencilerin miizikal ifade kazanmalar1 konusunda dinleme, taklit ve
analiz siire¢lerinin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. A1, A3, A5 ve A9’da miizikal ifadenin
gelisimi i¢in iyi bir dinleyici olmanin ve repertuarin genisletilmesinin temel unsurlar oldugu, bu
dogrultuda caligmalar yapmaya tesvik edildigi belirtilmektedir. A2, A4, A6, A7 ve A8’de, miizikal
tavrin kazanilmasinda usta icracilarin kayitlarinin dinletildigi ve 6nemli icralarin analiz edilerek
notaya alinmasinin tesvik edildigi ifade edilmistir. A10 miizikal ifadenin gelistirilmesi i¢cin megk
yontemi, teknik alistirmalar, tremolo, carpma, glissando, vibrato gibi uygulamalar1 uyguladigini
belirtirken A11, 6grencilerin ifade unsurlarimi gelistirmek amaciyla 6zel alistirmalar, etiitler ve

eserler iizerinde ¢alismalar yaptiklarini sdylemistir.

4.7.Ud Ogretiminde Ogrencilerin Zorlandigi Durumlara Yoénelik Bulgular

Ud egitimi siirecinde dgrencilerin karsilasabilecegi cesitli zorluklar bulunmaktadir. Ozellikle
baslangi¢ asamasinda sag el mizrap tutusu, sol el parmak pozisyonlar1 ve perde baskilar gibi temel
tekniklere alisma siireci zorlayici olabilmektedir. ileri seviyelerde ise hizli pasajlar, ters mizrap
kullanim1 ve dogaglama gibi tekniklerde &grencilerin zorlandig1 goriilmektedir. Bu zorluklarin
agilabilmesi i¢in Ogrencinin seviyesine uygun etiitler ve eserler segilerek asamali bir ilerleme
saglanmaktadir. Ayrica bireysel calisma programlar1 ve diizenli geri bildirimler ile 6grencilerin
teknik gelisimleri desteklenmektedir. Asagida, “Size gore Ud Ogretiminde Ogrencilerinizin
zorlandig1 durumlar var mi1? Yanit evet ise bu zorluklar1 ve hangi agamalarda yasadiklarini agiklar
mismiz? Bu zorluklari asmalarina nasil yardimci oluyorsunuz?” sorusuna verilen yanitlar yer

almaktadir.

Al: Her ogrencinin zorlandigi durumlar farkli olmakla birlikte zaman zaman bunlart yagamak
¢ok olagandir. Kimisi tutusta zorlanir kimisi ise teknik bir eser calarken acelite noktasinda
zorlanir.

A2: Ogrencinin zorlandigr durumlar elbette olmaktadir. Oncelikle baslangic déneminde sag el
(mizrap) tutus ve sol el (parmak kullanimi ve perde baskilary) konusunda alisma siireci
olmaktadir. Ogrenciye onu sikmayacak ve seviyesine uygun etiit ve eserler vererek hem
motivasyonunu yiiksek tutuyorum hem de icraya alismasini sagliyorum. Daha sonra da zorlayici

teknikler (ters mizrap, hizli pasajlar vs.) konusunda sistemli bir ¢calisma diizeni takip ediyorum.



Giinliik ¢alisma siiresini belirliyorum, belli bir giinde-haftada vs. belirli teknik notalar: tam
nitelikle icra edebilmesi gibi hedefler koyuyorum.

A3: Ogrencilerin zorlandigi ortak bir konu bulunmamaktadr.

A4: Evet var. Iki seviye diigiiniiyorum. Biri baslangicta, digeri ise orta seviyelerde karsimiza
¢tkryor. Ancak her iki durumda da bol bol eser ge¢mesini tavsiye ediyorum.

A5: Perdesiz saz olmasindan dolayt dogru perdelerin bulunmasi agisindan zorluklar, baska bir
saz ¢almuy ise ud teknigi agisindan dogru teknige ait zorluklar yasiyorlar. Hi¢ ¢algi calmamuslar
ise parmaklarimin dogru oturmasi, stislemelerin algilanmast konusu da zorluklar yasatiyor.

A6: Ogrenci iistiine diisen ¢alismalar disiplinli ve sistematik bir sekilde uyguluyorsa teknik
zorluklar disinda bir zorlanma yasanmast pek miimkiin olmuyor. Teknik zorlanmalar ise
metronom ile sistemli ve akilci ¢alisma yolu ile ¢oziilebilmektedir.

A7: Ogrencilerin sag el tutusu ve sol el hakimiyeti konusunda zorlanmalari sebebiyle bu siirecte
seviyelerine uygun etiit ve eserler vererek hem motivasyonlarini korumalarini hem de icraya
alismalarim saghyorum. Zamanla daha karmagsik tekniklere gegerek sistemli bir ¢alisma
programi olugturuyor, giinliik ¢calisma siiresi ve belirli teknik hedefler belirleyerek gelisimlerini
destekliyorum.

A8: Bu durum tamamen ogrenciye gore degisiyor. Kimisi bir carpmayt ii¢ giinde ogrenirken,
kimisi ti¢ dakikada dgreniyor.

A9: Transpoze konusunda zorluklar yastyoruz. Cogu eseri belirli tondan ¢aliyoruz. Bu agidan
transpozeye gecince zorluklar yasiyoruz.

A10: Evet zorlamiyorlar. Oncelikle vizyonlari ¢ok zayif oluyor, sanatkdr nasil olunuru
diigtinemiyorlar, sanatkdar olma, icrdct olma bilincinde degiller. Bilin¢lendirmeye ¢alistyorum.
Sonra biinyeleri zayif, yeterli kondisyona sahip degiller, yeterli beslenme imkanlart yok. Spor
yapma aliskanliklar: ve saglikli yagsam tarzlart yok. Bu nedenle gii¢lii degiller, Bedensel olarak
alt yapida problemler olunca algilamada da basar: diisiiyor. Ud sanat¢isi olacagim diyenlerin
sayist yillar iginde ¢ok az oldu. Genellikle OSYM sinavlarindan sonra a¢ikta kalmamak icin
konservatuvar ya da miizik bol. Geliyorlar...Devamsizitk ayri bir problem. Yani zorla 6grenci
yetistirmeye calistyoruz. Kendilerine sunulan imkdnin farkinda bile degiller. Dikkatinizi cekmek
isterim bu arada en az 18 yaslarindan bahsediyorum. Coktan meslek sahibi olmalari gerekirken
bu yasta ud egitimine yeni baslyorlar. Kondisyonda ¢ok zorlaniyorlar ve ¢calma becerilerinde.
Egitimcilik burada basliyor. Moral ve motivasyon yiikseltmek, hedef belirlemek, yeteneklerini
ortaya ¢itkarmak bana diisiiyor. Her égrencinin i¢ diinyasi farkli oldugu icin yeteneklerine gore,
algisina gore, seviyesine gore, adeta igneyle kuyu kazarcasina yol aliyoruz.

All: Perdesiz saz oldugu icin genelde pozisyon gecislerinde zorlandiklarini soyleyebilirim.

Bunun i¢in bol bol etiit yaptiriyorum.
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Tablo 14. Akademisyenlerin Ud Ogretiminde Ogrencilerin Zorlandigi Durumlara Y 6nelik
Diisiincelerinin Dagilimlar

Ifade Katilimer

Perde baskilar1 ve pozisyon gegislerine gére A2, AS, A7, All
Transpozeye (goglirme) gore A9, A6, All
Bireysel farkliliklara gore Al, A3, A8
Vizyon ve motivasyona gore A10
Ogrencilerin seviyelerine gore A2, A4, A6, A7

Verilen yanitlara gore ud 6gretiminde Ogrencilerin zorlandigi konularm genelde teknik,
metodolojik ve bireysel farkliliklardan kaynaklandigi sdylenmektedir. A2, A5, A7 ve All,
Ogrencilerin en ¢ok sag el (mizrap) tutusu, sol el (parmak yerlesimi) ve pozisyon gegislerinde
zorlandiklar1 belirtilirken ayrica perdesiz saz olmasindan dolay1 dogru perdeleri bulmada
zorlandiklarini ifade etmektedirler. A9, A6 ve Al1 transpoze yapma konusunda dgrencilerin giiclilk
cektiklerini ifade ederken bu zorluklarin agilmasi i¢in sistemli ¢aligma programlari ve metronom
kullanarak bu sikintilarini astiklarini belirtmektedirler. Diger yandan A1, A3 ve A8’de 6grencilerin
zorlandiklar1 konularn bireysel farkliliklar gosterdigi, kimilerinin teknik detaylarda, kimilerinin ise
temel kavramlarda daha fazla zorlandigi vurgulanmaktadir. A10, 6grencilerin sanatsal vizyon
eksikliginden ve motivasyon diisiikliiglinden kaynaklanan sorunlar yasadigin1 vurgularken A2, A4,
A6 ve A7 ise dgrencilerin seviyelerine uygun eser ve etiitler ile tesvik edilerek teknik gelisimin
asamali olarak saglanmasi ve sistemli bir calisma diizeni olusturulmasinin Onemine vurgu

yapmaktadirlar.

4. 8. Ogrencilerin Dogaclama Yapabilmelerine Yonelik Bulgular

Ud egitiminde dogaclama, O6grencilerin miizikal ifadelerini gelistirmeleri ve enstriimana
hakimiyet kazanmalar1 agisindan onemli bir siirectir. Makam bilgisi, seyir kurallar1 ve ¢esnilerin
dogru kullanimi bu siirecin temelini olusturur. Bu baglamda, “Ogrencilerin dogaglama yapabilmeleri
ile ilgili neler diisiiniiyorsunuz? Sizce Ud egitiminde 6nemli mi?” sorusuna dair verilen yanitlar

asagida sunulmustur.

Al: Dogaglama, repertuvar zenginligiyle yakindan ilgilidir. Bir 6grenci dogaglama yapacagi
makamda ne kadar ¢ok eser bilirse o derece melodileri tasavvur etmesi daha kolaylasir. Bu
tasavvura ogrettigimiz figiirler, motif ciimleler, niianslar eklenince doga¢lama daha kolay hale
gelmektedir.

A2: Ogrencinin dogaglama yapabilmesi, gerek miizige ve enstriimana hdakim olmasi gerekse
miizikle i¢ ice olmasi, miizigi sevmesi ve miizikal ¢aligmalarinin siireklilik kazanmasi: bakimindan
elbette onemlidir. Dogag¢lama c¢alismalarinda oncelikle ogrencilere ud’da usta icracilarin

taksimlerini siirekli olarak dinletiyorum. Bu icralarda icrayi gelistirecek motifler iizerinde



duruyoruz. Ardindan é8rencinin kiiciik dogaclamalar yapmasin istiyorum. Ogrenci kendi
kendine c¢alisirken yaptigi dogaglamalar: video kaydiyla bana génderiyor, eksiklikleri
degerlendirerek yapmasi gerekenleri séyliiyorum. Ogrenciler makamsal dogaglamalarda ezgi
hafizalart ve enstriiman deneyimleri yeterli olmadigi i¢in zorluklar yasamaktadir. Bunlari
yukarida belirttigim sistemli ¢alisma ve takiplerle asmaya ¢alistyorum.

A3: Dogacglamanin ozellikle tesvik ettigim bir nokta olmakla birlikte egitim siirecinde miizikal
ifadelerin gelismesi baglaminda olduk¢a onem arz ettigini diisiinmekteyim.

A4: Cok onemli. Ciinkii Tiirk Miiziginin bir “tiir” yansimasidir.

A5: Dogaglama yapmayr makamlarin 6grenilmeye baslanmasiyla uygulamaya ekliyorum.
Enstriimanda seslerin algilanmasi, ciimle olugturma, ctimle baglama ve enstriimana hakimiyet
acisindan onemlidir. Tabi onemli unsurlardan biri olarak dogac¢lamayla baslayip taksim
konusunun temellerinin olusturmasi ag¢isindan da o6nemlidir. Dogaclama yeteneklerini
gelistirmek igin usta icracilarin yorumlarim dinlemelerini éneriyorum. Odevlendirme yoluyla
kendilerinin kiiciik kompozisyon hazirlamalarint istiyorum. Bestelenmig eserlerin kaliplarina
alismalarindan dolayr hazir ezgiye alisilmast iiretim agisindan zorluklar olusturuyor. Yavas
yavas iizerine giderek hazira alisma algisi kirtliyor ve kiiciik iiretimler basliyor. Ilk énce makam
seslerinde dolasmayla baslayan dogaclama daha sonra makamsal unsurlarin ifadesine dogru
yon aliyor. Makamlarin algilanmasi zaman aliyor. Makamlarin ¢algida ifadesi zaman aliyor.
Dogaclama tekrariyla 6grenciye aktarilan seyir, sonralart kendilerinin ifadesine ge¢mesi
durumunda zorluklar yasanabiliyor.

A6: Tabii ki onemlidir. Ud ¢algisi, temsil ettigi miizik tiirii bakimindan da dogaglama yapmasi
beklenen bir ¢algidir. Dogaglama bashgi altinda taksim yapmaktan bahsedersek, taksim
yapabilmek icgin oncelikle ¢algt iizerinde belli bir hakimiyet olusmasi gerekmektedir. Daha
sonrasinda yukarida ki sorularda da bahsettigim iizere oncelikle ud ¢algisinda ekol olmus
tistatlarin taksimleri sonrasinda ise baska ¢algilarda da ekol olmus iistatlarin (Tamburi Cemil
Bey gibi) taksimleri incelenmeli, analiz edilmeli ve iislup — tavir bakimindan kazanimlar
saglanmalidir. Serbest dogaclama ¢alismalarinda ise dgrencilerime zaman zaman bir metin
okuyup bununla ilgili bir doga¢lama yapmalarini ya da bir video izletip bir fotograf gésterip bu
gorsel ile ilgili hissettikleri tizerinden dogaglama yapmalarini istiyorum.

A7: Makam ogrenmeye basladiklarinda dogaglamayr da siirece dahil ediyorum. Sesleri
algilama, ciimle olusturma ve enstriimana hakimiyet agisindan onemli bir asama. Ayrica taksim
temelini olugturmak icin de etkili bir yontem. Doga¢lama becerilerini gelistirmek adina usta
icraciart dinlemelerini oneriyor ve kiiciik kompozisyonlar hazirlamalari icin ddeviendiriyorum.
AS8: Cok onemli. Ilk giinden itibaren dogaglama yapmalarini 6neriyorum.

A9: Tiirk Miizigi dogaglamaya yéneliktir. Bunun i¢in ¢ok fazla dinlemeleri gerekir dogaglama
yapmak igin.

A10: Onemli ama o seviyelere gelmek ¢ok nadiren oluyor. Taksim énemli bir asama. Once teorik
bilgiye sahip olmasi ve o makamda epeyce eser icra etmesi ve dinlemesi gerekiyor. Sonra taklit
ederek, diisiinerek, ezgi itireterek par¢adan biitiine dogru yol alyyoruz. Dogaglama yapmayi

ogretmekte karsilagtiginiz zorluklar ezgi tiretememeleri.
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All: Caldigi ¢alg ile biitiinlesip sazint iyi tanimast lazim. Sazini tanirsa eger zaman icinde kendi

tavrint olusturmus olur.

Tablo 15. Akademisyenlerin Ogrenciler Uzerinde Dogaglama Yapabilmelerine Y énelik
Diistincelerinin Dagilimlari

Ifade Katilimei

Repertuvar, ezgi, enstriimana hakimiyete gore K1, K2, K5, K6, K7, K10
Sazini tanimaya gore K3, K4, K6, K8, K9, K11
Tiire gore K4

Verilen cevaplar genel olarak dogaclamanin gelisimi, makam bilgisi, teknik hakimiyet ve
miizikle i¢ i¢e olma gerekliligi lizerine yogunlasirken A1, A2, AS, A7 ve 10 dogaglama becerilerinin
gelistirilmesinde repertuar zenginligi, ezgi hafizasi, enstriimana hakimiyet ve siirekli dinleme
pratiginin Onemini ve Ogrencilerin dogaglama yeteneklerini gelistirmek icin usta icracilarin
taksimlerini dinlemeleri gerektigini vurgulamislardir. A3, A4, A6, A8, A9 ve All, dogaclamanin
Tiirk miizigi i¢indeki dnemli roliinii vurgulamaktadir. Ayrica K4 Tiirk Miiziginin bir “tiir” yansimas1
oldugunu belirtip ona gore c¢alismalar yaptigimi sdylemistir. Bu yanitlar, sazin1 iyi taniyan
ogrencilerin dogaclama yoluyla yalnizca teknik becerilerini degil, ayn1 zamanda miizikal ifadelerini

de gelistirebileceklerini ifade etmektedir.

4. 9. Tleri Diizey Ud Icrasi1 Ogretim Yontem ve Tekniklerine Yénelik Bulgular

Ileri diizey Ud icras1, teknik yetkinligin yani sira miizikal ifade ve 6zgiin yorum kabiliyetinin
gelistirilmesini de amaglar. Bu asamada, 6grencilere farkli teknikler ve miizikal stiller 6gretilerek
onlarin sanatsal gelisimlerine katki saglanir. Ileri diizeydeki Ud icras1 egitiminde izlenen yontemler,
ogrencilerin profesyonel seviyeye ulagmalarini saglamaktadir. Bu baglamda, akademisyenlere “ileri
diizey Ud icrasinda hangi 6gretim yontem ve tekniklerini izliyorsunuz?” sorusu sorularak cevaplar

istenmistir.

Al: Ileri ud icrasinda, ud i¢in yazilmis teknik eserleri ¢calma basta olmak iizere, ifade, tavir ve
makamsal seslerin iyi icra edilmesi noktasinda ¢alismalar yapmaktayiz.

A2: Ileri diizey ud icrasinda oncelikle iilkemizdeki ve diinyadaki ud virtiiozlerinin teknik icralarini,
kapris ve kongerto gibi ud icrasi bakimindan zorlayict eserleri dinletiyorum. Daha sonra bu
eserlerin tam tesekkiillii notalarimi elde ediyorum. Eger notalarda eksikler varsa niianslari,
stislemeleri, parmak ve pozisyon numaralarini ekliyorum.

A3: Mutlu Torun’un “Gelenekten Gelecege” isimli ud metodundaki teknik boliimii

kullanmaktayim.
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A4: Eser odakl ¢alistigimiz i¢in Tiirk Miiziginde ileri seviye ve zor eserleri icra ettirmeye
calistyorum. Ornegin Cemil Bey'in Sed Araban saz semaisi longa ve sirtolar 6rnek verilebilir.
AS5: Ogrencinin yapabilirligi goz oniinde bulundurularak Tiirk miizigi saz eserleri iizerinden
ilerleme saglaniyor. Resat Aysu eserleri, Serif Muhittin Targan eserleri, karisik dgrenciyle
geciliyor. Sonra Cinugen Tanrikorur eserleriyle Tiirk miizigi teknigi destekleniyor.

K6: Ileri diizey ud icrasinda teknik zorluklar: 6nde olan etiitler ve eserler iizerinden ilerliyoruz.
Ogrencilerle zaman zaman kendi etiitlerimi paylasmakla birlikte sonrasinda Serif Muhiddin
Targan eserleri basta olmak tizere Resat Aysu eserleri, farkli calgilar (kanun, keman, viyolonsel,
pivano) icin yazilmis eserleri ud ¢algisina uyarlayarak teknik zorluklari ¢ozebilmek iizerine
calismalar yapiyoruz. Ayrica bir ¢algi icracisimin gelisimi igin ¢ok biiyiik dnem tagiyan usta —
cirak iliskisi baglaminda ge¢miste ekol olmus ud iistatlarmmin icralarindaki iislup ve tavirlari
inceleyerek analiz etmek, gerekirse notaya alip bu icralar taklit ederek bu iistatlarin icra
anlayiglarint kavrayabilmek uyguladigimiz en verimli ¢alismalar arasindadir.

A7: Farklr ¢calgilara ait eserleri ud icin uyarlayarak teknik zorluklart asmayr hedefliyoruz.
Ayrica, usta-¢irak iligkisi ¢ercevesinde, ekol olmus ud tistatlarinin icralarini inceleyerek gelisimi
saglyoruz.

A8: Ben bu konuda eserle iizerinden ilerliyorum. Bazi bestekarlarin ileri diizey eserlerini
caldirmaya ¢alistyorum. Okulun bitecegi son donemlerde ise tamamen transpoze agirlikli
calismalar yapryoruz.

A9: lleri diizey ud icrasinda, ud virtiiozlerinin teknik icralarim ve kapris, kongerto gibi zorlu
eserlerini dinletiyorum. Ardindan, bu eserlerin tam notalarim elde ediyorum ve eksik olan
kastmlary tamamliyorum. Buna gore ¢alismalart ilerletiyorum.

A10: Mutlaka olmalidir. Yillarca odasinda ¢alisir durur ama bir sahneye ¢tkmasi onun yillarina
bedeldir. Sahne adabi, sahne heyecani, hitabet, eser anonslart vb. sahne performanst onemli.

All: Transpoze tekniklerini 6gretmeye ¢aligiyorum.

Tablo 16. Ogrencilerin ileri Diizey Ud Icrast Ogretim Yontem ve Tekniklerine Y énelik
Akademisyenlerin Diigiincelerinin Dagilimlart

Ifade Katilime1

Miizikal ifadeye gore Al, A2, A3, A4, A5, A6, A8, A9
Sahne deneyimi gelisimine gore A10, All

[leri icra teknigine gore Al, A2, A4, A6, A10

Usta- ¢irak iliskisine gore A7

Ust seviye eserlere gore A4, A5, A6, A8, A9

Ileri diizey Ud icrasinda hangi 6gretim yontem ve tekniklerini kullandiklari sorulan soruya
akademisyenlerden A1, A2, A3, A4, A5, A6, A8 ve A9 ud icrasmin teknik yonlerine odaklanirken
Ud virtiidzlerinin eserlerini Ogrencilerine dinleterek, ud icrasinin inceliklerini 6gretmeye
calistiklarin1 ve usta-c¢irak iliskisi ¢ergevesinde yapilacak analizlerin, 6grencilerin miizikal ifade

bicimlerini ve teknik gelisimlerini destekleyecegini ifade etmektedirler. A10 ve Al1 ise bu noktada
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sahne deneyiminin 6nemine dikkat ¢ekmisg, sahne adabinin, heyecanin yonetilmesinin ve hitabetin
Ogrenilmesinin, 6grencinin genel miizikal gelisimi igin kritik oldugunu vurgulamiglardir. A1, A2,
A4, A6, A10 ileri icra teknigine gore, A7 usta- cirak iliskisine gore ve A4, A5, A6, A8, A9 Ust seviye

eserlere gore yontem ve teknik kullandiklarini belirtmiglerdir.

4. 10. Sahne Deneyiminin Ud Egitimine Katkisina Yonelik Bulgular

Sahne deneyimi, miizik egitimi ve 6zellikle Ud ¢almada dnemli bir yer tutar. Ogrencilerin
sadece teknik becerilerini degil, ayn1 zamanda miizikal ifadelerini ve sahne hakimiyetlerini
gelistirmeleri agisindan sahne deneyiminin rolii biiyiiktiir. Bu noktada “Sizce sahne deneyiminin Ud
egitimine katkis1 var m1? Yanit evet ise nasil bir katki saglar acgiklar mismniz? Boliimiiniiz,
Ogrencilerin sahne performansi yapmalari i¢in onlara imkan taniyor mu?” sorusunun cevaplari

asagida sunulmustur.

Al: Sahne deneyimini o6grenciyi motive etme noktasinda faydali buluyorum. Calisma hususunda
tetikleyici bir gorev gérmekte.

A2: Ogrencileri, eserleri tam olarak ¢alabilmeleri konusunda giidiilemek adina okul konserlerine
ctkararak gelisimlerini saglamaya ¢alistyoruz.

A3: Sahne, bir miizik icracisinin sinandigi ve kisiyi pek ¢ok yonden gelistiren bir alandir. Icract
icin gerek davranissal gerek psikolojik baglamda mutlak deneyimler kazandirmaktadur.

A4: Evet konservatuvar ogrencisi kendisini sahneye hazirlar sartlara uyum saglarsa,
konserlerde yer verilerek gelisim siirecine katkist olur.

A5: Katkist var. Sahnede konsantre olma bilinciyle bir biitiin olarak sahneyi diistiniip onun
yapacag aksaklikla konserin aksamamasina adapte ediliyor. Ayrica bireysel olarak sahne
deneyimiyle ¢algi ve eser hakimiyetini saglar. Sahne yapmak i¢in imkdn tanminmaktadywr. Kiiciik
grup ogrenci dinletileriyle ve bireysel ogrenci dinletileriyle bu ortamlar yaratilmaya
calisilmaktadir.

A6: Sahne deneyiminin ud egitimine mutlaka katkist var. Sahne deneyimi ¢algi icracisina pratik
diisiinme ve deneyim kazandirir. Bu hem pratik hem de psikolojik olarak 6grenciyi ¢algi egitimi
konusunda tesvik etmektedir. Ogrencilerimi gerek okul icinde gerekse okul disinda ozel
projelerde bulunmalari igin her firsatta destekliyorum.

A7: Kesinlikle var. Bu, ogrencilerin sahneye ¢ikma ve konsantrasyon becerilerini
gelistirmelerine katki saglar. Sahneye ¢ikarken, olasi aksakliklarla basa ¢ikabilme ve konserin
akisini bozmayacak sekilde uyum saglama becerisi kazandrilir.

A8: Kesinlikle var. Konser sahneleri genglik korolar: gibi yerlerde bulunmalarini éneriyoruz.
Okul i¢i ve amator topluluklarda olabildigince katilmalarimi énemsiyoruz. Kesinlikle olmazi
lazim.

A9: Kesinlikle vardwr. Olabildigince sahne deneyimi yasamalar: gerekir.
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A10: Konservatuvarimizda final sinavlarina girebilmek igin 3. sinif 1. dénemden itibaren konser
verme sarti var. Ayrica repertuvar, toplu icra ve bireysel konserlerle mutlaka sahneye
ctkmalarimi  saghyoruz. Ayrica iiniversitenin etkinliklerinde repertuvar: biz belirleyerek
doniigtimlii olarak géreviendiriyoruz.

All: Evet olduk¢a var. Bu durumu destekliyorum. Kiiciik gruplar olusturup dinletiler

yaptirryorum.

Tablo 17. Ogrencilerin  Sahne Deneyiminin Ud  Egitimine Katkisma  Yénelik
Akademisyenlerin Diigiincelerinin Dagilimlart

[fade Katilime1

Sahne deneyimine gére Al, A2, A3, A4, AS, A6, A7, A8, A9, A10, All
Grup dinletilerine gore A5, All

Uyum saglama becerilerine gore A4, A7

Verilen cevaplara gore c¢ikan sonuglarda sahne deneyiminin Ogrencilerin miiziksel
gelisimindeki 6nemi vurgulanmaktadir. A1, A2, A3, A4, AS, A6, A7, A8, A9, A10 ve All genel
olarak sahne deneyiminin Ogrencilerin motivasyonu ve miizikal geligsimi tizerindeki etkilerine

odaklanirken konserlerde yer almanin 6grencilerin motivasyonunu artiran énemli

4. 11. Ud Ogretiminde Uygulanan Yenilik¢i Yontemlere Yonelik Bulgular

Ud 6gretimi, geleneksel yontemlerin yani sira farkli yaklagimlar ve tekniklerle daha etkili hale
getirilebilir. Ogrencilerin teknik becerilerini gelistirmek, miizikal ifadelerini gii¢lendirmek ve 6zgiin
bir performans anlayis1 kazandirmak adina yenilik¢i yontemler 6nemli bir rol oynar. Bu baglamda,
akademisyenlere “Ud 6gretiminde uyguladiginiz yenilik¢i yontemler var mi? Eger varsa, bu
yontemlerin egitim siirecine nasil katki sagladigini ve geleneksel dgretim yontemlerinden farklarini
aciklar misiiz? Ayrica, bu yontemlerin ne dlglide etkili oldugunu diislindiigiiniizii belirtebilir

misiniz?” sorusu sorularak cevaplari asagida sunulmustur.

Al: Katilimcr bu soruya cevap vermemistir.

A2: Ud egitiminde pek kullanilmayan “parmakla icra” yontemini 6gretmeye ¢aligsiyorum. Bu
gibi ileri diizey farkli teknikler 6grenciye vizyon kazandirmakta, farkli miizik tiirlerine de
uyum saglayabilmektedir.

A3: Herhangi bir yenilik¢i yaklasimi kullanmamaktayim.

A4: Haywr. Musikimizde kaliplasmis bir ogretim yontemi vardwr ben de onu uyguluyorum.
Usta- ¢irak iliskisi olarak geleneksel yontemle ilerliyorum.

AS5: Yenilik¢i yontemler olarak bati miizigi bestekarlarinin eserlerinden uygun seviyede
olanlar farkliligin hissedilmesi agisindan yenilik¢i yontem olarak verilmektedir. Geleneksel

yontemler tamamen Tiirk miizigi ¢algt egitimine yonelik oldugundan dolay: klasik virtiiozite



agisindan énemlidir. Yenilik¢i yontemlerle de ¢alginin Tiirk miizigi sahasindan farkli olarak
ogretilmesini  amaglamaktadir.  Geleneksel ydntemle yenilik¢i  yontemin  birbirine
karistirilmadan harmanlanmasin uyguluyorum. Iki yontem de kendi icerisinde etkileri
vardir.

A6: Diger maddelerde bahsettigim sekilde ud ogretiminde uyguladigim yontem ashinda
miizigimizde var olan mesk sisteminin bugiiniin teknolojisinin de olanak sagladig1 dogrultuda
cogalan ses ve goriintii kayitlari ile desteklenerek aslinda bir sanal mesk ya da modern mesk
yontemi olarak devam ettirmekteyim. Yenilik¢i bir yontem olarak degerlendirilebilir mi
bilemem fakat gelenekle gelecegi bir araya getirebilecegi diisiincesindeyim.

A7: Geleneksel yontemlerle ilerleyerek, kaliplasmis 6grenme tarzini uyguluyorum.

A8: Geleneksel yaklagimlar dogrultusunda egitim veriyorum ve yenilikgi yontemleri
kullanmayt tercih etmiyorum.

A9: Geleneksel yontemlerle ilerliyorum.

Al0: Kendi yontemimi, gelenege dayali modern bir yaklasim olarak goriiyorum. Hem
Cinugen Tanrikorur’un hem Mutlu Torun’un 6grencisi olmak hem de Bati miizigi egitimi
alarak yetismek, bilmek benim farkli yaklasimlarla dersi islememe neden oluyor. Cok detayl
anlatamayacagim vaktim yok. Alaturkact anlayisla yapilan derslere, icralara ¢ok ¢ok
karstyim ve tahammiilsiiziim. Hatta bir perde baskisina, bir piyasa vibratosuna bile
tahammiiliim yok. Gelenekli demek alaturkaci anlayisa sahip olmak demek degil. Bu nedenle
alaturka anlayisla yapilan, bayagi, banal, kalitesiz Tiirk miizigi derslerinin maalesef
cogaldigini  gozlemliyorum (Tiirkiye genelinde). Eskiden Tiirk miisikisine Alaturkact
diyenlere kizar ve sinirlenirdim. Simdilerde onlara hak verir oldum. Orgla Tasavvuf miizigi
icralarina (vesil pop) geldi dayandi. Musiki bu degil. Anladigimiz ve bildigimiz Tiirk misikisi
bu degil detay i¢in (Bkz : Tiirk Misiki Uzerine Gériisler-Analiz ve Yorumlar / Giilgin Yahya
Kacgar / Maya akademi, 2012). Kullandigim modern Ud 6gretimi teknik olarak, bilgi diizeyi
olarak, yorumlama anlayisi olarak alayli icradan ¢ok farkl. Gelenegin bir de alayli tabir
ettigimiz ayri bir kolu var, neyi ne i¢in bastigini bilmez, her bastigi perdeyi perde sanir, yanlis
basar, diizensiz parmak kullanir. Klavyeyi kullanamaz Niye o parmagi bastigint bilmez, udu
tutmayi, oturmayr bilmez ...vs... Uluslararasi olmak oénemli, Tiirk miizigini ve udu
uluslararasi platforma tasiyabilmek énemli.

All: Evet yenilik¢i olarak akor, ¢ift ses, arpejler, pedal ve degisik akor diizenleri iizerine

calismalar yapryorum.

Tablo 18. Akademisyenlerin Ud Ogretiminde Uygulanan Yenilik¢i Yontemlere Ynelik

Diisiincelerinin Dagilimlari

Ifade Katilime1
Yenilik¢i 6gretim yontemlerine gore A2, AS, A6, All
Geleneksel 6gretim yontemlerine gore A3, A4, A7, A8, A9

Kendi yonetimine gore A10
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Ud ogretiminde uygulanan yenilik¢i yOntemlere bakis acilart sorulan akademisyenler
cevaplarinda yenilik¢i ve geleneksel 6gretim yontemlerine iliskin farkli goriisler 6ne ¢ikmaktadir.
A2, A5, A6, A1l yenilik¢i 6gretim yontemlerinin 6nemli goriildiigii vurgulanirken A3, A4, A7, A8,
A9’un geleneksel yontemlere odaklanildigi ve yenilik¢i yaklagimlara karst bir mesafe koyduklari,

A10’nun ise kendi yontemi ile gelenege dayali modern bir yaklasim sergiledigini belirtmektedir.

4.12. Ud Egitiminde Teknoloji Kullanimina Yoénelik Bulgular

Akademisyenlere Ud derslerinde teknoloji kullanimimin egitim siirecine katkilar1 ve
ogrencilerin 6grenme siireclerini nasil etkileyebilecegi iizerine goriisleri “Ud egitiminde teknoloji
kullanimu ile ilgili neler diistinliyorsunuz? Siz Ud derslerinizde teknolojiden yararlaniyor musunuz?
Yanit evet ise nasil yararlantyorsunuz? Yanit hayir ise neden kullanmiyorsunuz agiklar misiniz?

“sorusu sorularak cevaplar1 istenmis yanitlar1 asagida sunulmustur.

Al: Ud egitiminde miizik platformlarinda yayinlanmis eserleri dinleme ve nota gibi materyalleri
ilgili sitelerden indirmek- bulmak anlaminda yararlantyoruz. Bazi icralarin sadece sosyal medya
platformlarinda olmast da 6grenciye agip dinletme hususunda fayda saglamaktadir.

A2: Teknoloji sayesinde diinyamin ¢esitli yerlerindeki miizik kultiplerine, virtiiozlerin masterclass
egitimlerine katilmak miimkiin olmaktadir. Ogrencileri bu konuda girisken olmalart konusunda
tesvik ederek belirli kisi ve platformlarla iletisime ge¢melerini sagliyyorum.

A3: Ud egitiminde ses kayit teknolojisini kullanmaktayim. Ogrencinin icrasini kaydederek,
teknik degerlendirmeler yapmaktayim.

A4: Tabii. Ogrenciler énemli saz ustalarimn icralarint dinleme imkant buluyor. Ayrica tatil
donemlerinde zorlandiklar: veya takildiklar: yerlerde kayit alip onlara gonderme konusunda
teknolojiden faydalantyorum.

A5: Ben akustik icrayr destekledigimden dolayt teknoloji kullanmiyorum. Teknolojiyle
ogrenmelerini desteklemiyorum. Sadece kayit dinlemeleri igcin uygun olabilir. Akort yapmayi
ogrenene kadar akort cihaziyla akort yapmalari destekleniyor.

A6: Ud egitiminde teknoloji kullanimi 6grenme siirecini hizlandirmakla birlikte egitimi daha
etkili bir hale getirmektedir. Online egitimler veya eser ya da etiitlerin videosunu ¢ekip 6grenciye
calismasi icin gondermek, dgrencinin daha hizli ilerlemesini saglamaktadir. Musescore veya
Mus?2 gibi nota yazim programlarimin kullanilmasi yine egitimi olumlu yonde desteklemektedir.
Giiniimiizde sosyal medya ve Youtube gibi mecralarin dogru ve nitelikli bir sekilde kullanilmast
stiphesiz egitimi olumlu anlamda ileriye tasimaktadir. Dijital “metronom ve tuner” larin
kullanimi 6grencinin ritim ve entonasyon gelisimini oldukca desteklemektedir. Bu ve bunun gibi
yaralandigimiz bir¢ok teknoloji tabanli unsurlar ¢algi egitimini desteklemektedir.

A7: Teknolojinin ud egitiminde etkili kullanim, siireci hizlandirarak egitim kalitesini artiriyor.

Online dersler, video génderimi ve nota yazim programlart egitimde ilerlemeyi kolaylastiriyor.
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A8: Tabii ki kullaniyorum. Ses kaydedip onlar: 6grenciye dinletiyorum. Projeksiyonla notayi
yansitip oradan notay: takip ettirerek faydalaniyorum.

A9: Kesinlikle uyguluyorum, kayit alip dinliyoruz. Youtube’dan faydalaniyoruz.

A10: Ses-Kayit teknolojilerini Nota yazma programlarini kullandirtiyorum. Icralarini kayda
alyorlar. Bazi icralart da notaya aldirip finale de yazdiriyorum. Sonra da ¢aldirryorum.

All: Ogrenciye faydasi dokunacak kayitlar: belirleyip Youtube'den dinlemelerini éneriyorum.

Tablo 19. Akademisyenlerin Ud Egitiminde Teknoloji Kullanimina Y 6nelik Diisiincelerinin

Dagilimlar
Ifade Katilimct
Aktif teknoloji kullanimina gére Al, A2, A3, A4, A6, A7, A8, A9, A10, All
Sinirh teknoloji kullanimina gore AS
Ogrenim siirecini hizlandirmaya yonelik A6, A7

Son soruda akademisyenlerin Ud egitiminde teknoloji kullanimu ile ilgili diisiincelerinde genel
olarak olumlu gortisler sergilenmektedir. A1, A2, A3, A4, A6, A7, A8, A9, A10 ve Al1 teknoloji
kullaniminin 6grenme siirecini hizlandirdigin1 ve 6grencilerin miizikal gelisimlerini destekleyen
onemli bir unsur oldugunu vurgulamiglardir. Teknolojinin Ggrencilerin pratik yapmalarini
kolaylastirdig1 ve egitim stireclerini verimli hale getirdigini vurgulayan akademisyenler 6grencilerin
Oonemli saz ustalarinin icralarini dinleme imkani bulmalari ve kayit alma yontemiyle yasanan
zorluklart astiklarini ifade etmislerdir. AS, teknoloji kullanimini smirlayarak akustik icrayi ve
geleneksel egitim yontemlerini 6n planda tutan bir yaklasim benimsemektedir. Bu tutumda,
ogrenciye geleneksel egitim teknikleriyle gelistirilmesi tesvik edilirken, teknoloji sadece destekleyici
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Diger yandan A6, A7 ve 6grenim siirecini hizlandirmaya yonelik

teknoloji kullanimini sergilediklerini belirtmislerdir.



5. TARTISMA

Akdeniz (2016) ve Sans’a (2021) gore ud egitimi, geleneksel calgi egitimi alaninda 6nemli bir
yere sahip olmakla birlikte, akademik literatiirde bireysel calgi egitimleri ile benzerlikleri ve
farkliliklar g¢ergevesinde ele alinmaktadir. Ud egitimi {izerine yapilan aragtirmalar, geleneksel
metodolojilerin modern akademik yaklasimlarla ne Olglide entegre edilmesi gerektigi iizerine
yogunlagmaktadir).

Ud egitiminde geleneksel ve akademik yaklasimlar kapsaminda Al’in usta icracilarin
goriislerine dayanarak ortaya koydugu ¢alisma, ud egitiminin geleneksel metodolojiler ile akademik
yaklagimlar arasinda bir denge kurmasi gerektigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde, A2 lisans
seviyesindeki ud repertuvarlarinin akademik agidan nasil sekillendigini ortaya koyarak miifredat
gelistirme siirecine katki saglamaktadir.

Pehlivan (2016), ud egitiminin diger bireysel ¢algi egitimleri ile benzerligine iliskin yapilan
calismalarm, keman, tanbur ve viyolonsel egitimi ile temel tekniklerin aktariminin Onemini
vurgulamaktadir Borazan (2020) tarafindan yapilan arastirmada, tanbur metotlarinin ud egitimiyle
karsilastirilmasi, bu iki ¢alginin teknik yapisi ve egitim metodolojileri arasindaki benzerlikleri ortaya
koymaktadir.

Adar (2013) tarafindan yapilan calisma, diger calgilar i¢in yazilmis etiitlerin ud egitimine
uyarlanmasinin, teknik gelisim agisindan 6nemli bir katk: sagladigini1 gostermistir. Akdeniz (2016)
ise usta ud icracilarinin gorligleri dogrultusunda, Ogrencilerin bireysel kapasitelerine gore
6devlendirme yapilmasinin, egitim siirecinin etkinligini artirdigin ortaya koymustur.

Gilinbulut (2024) bireysel ¢algi egitiminde toplu ¢alma pratiginin énemini vurgulayarak, ud
egitiminin de bu baglamda nasil bir yapiya sahip olabilecegini tartismaktadir. Toplu ¢alma pratigi,
bireysel egitim silirecine entegre edildiginde, ogrencilerin ritmik ve harmonik algilarin
gelistirmelerine olanak tanimaktadir.

Ud egitiminin akademik kurumlarindaki yeri ¢ercevesinde Demir (2007) tarafindan yapilan
caligma, miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda geleneksel miizik egitiminin Onemini
vurgulamaktadir. Miizik 6gretmenlerinin geleneksel calgilar1 tanitmasi ve egitim siirecinde aktif
olarak kullanmasi, 6grencilerin farkli miizikal yaklagimlari tanimasi agisindan 6nemlidir. Kardes
(2013), konservatuvarlarda lisliip ve repertuvar egitiminin belirli bir standartta olmadigini belirterek,
akademik yapida daha sistematik bir egitim anlayisinin benimsenmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Tekin (2024) ise ud egitiminin geleneksel ve akademik yaklagimlar arasinda bir k&prii
niteliginde olduguna dikkat c¢ekerek, bu calginin konservatuvar ve egitim fakiiltelerinde daha

sistematik bir yapiya kavusturulmasi gerektigini belirtmektedir. Bu noktada A10, devlet
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konservatuvarlarindaki kanun egitimini inceleyerek akademik kurumlarin geleneksel calgi
egitimindeki roliinii ortaya koymaktadir.

Ud egitimi hem geleneksel metodolojiler hem de akademik yaklasimlar agisindan
gelistirilmeye acgik bir alandir. Geleneksel miizik egitiminin akademik yapiya entegre edilmesi, ud
egitiminin daha sistematik bir hale gelmesini saglayabilecektir.

Budak (2024) tarafindan yapilan calisma, bireysel calgi egitiminin genel miizik pedagojisi
icindeki yerini tartigmaya agarken, A7 miizik &gretmeni adaylarinin bireysel calg: yeterliliklerini
incelemektedir. Bu kapsamda, ud egitiminin bireysel calg: yeterlilikleri ¢ercevesinde gelistirilmesi
onem arz etmektedir.

Ud egitiminin gelecekteki arastirmalarda hem geleneksel hem de akademik yaklagimlari
birlestiren yenilik¢i modeller iizerinde yogunlagmasi, egitim siirecinin niteligini artirabilecek dnemli

bir adim olacaktr.



6. SONUC ve ONERILER

Bu calismada, {iniversitelerde ud derslerinde kullanilan yontem ve tekniklere yonelik
akademisyen goriisleri incelenmistir. Bulgular dogrultusunda, ud egitiminde kullanilan &gretim
yontemleri, teknik beceri kazanimi, degerlendirme siirecleri, 6grencilerin karsilagtigi zorluklar,
dogaclama becerisi, ileri diizey icra yontemleri, sahne deneyimi ve teknoloji kullanimi gibi konular
ele alinmistir. Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler dogrultusunda asagidaki sonuglara

ulagilmistir:

6. 1. Sonug

1. Akademisyenlerin biiyilk bir kismi, ud derslerinin belirli bir programa gore
uygulanmasinin 6grencilerin teknik ve teorik gelisimi agisindan verimli sonuglar dogurdugunu
belirtmistir.

2. Ud calma tekniklerinin kazandirilmasinda bireysel dersler, dinleyerek taklit etme,
izleyerek 6grenme yontemi gibi ¢esitli yaklagimlarin bir arada kullanildig tespit edilmistir.

3. Akademisyenler, 6grencilerin teknik becerilerinin ve miizikal gelisimlerinin diizenli
Olecme ve degerlendirme araglariyla takip edilmesi gerektiginin altin1 ¢izmislerdir.

4. Akademisyenler ud derslerinde derslere katkisi agisindan teorik bilgilere Gnem
verdiklerini belirtmiglerdir.

5. Ud egitiminin yalnizca teknik beceri kazandirmaya degil, miizikal ifadeyi gelistirmeye
yonelik olmasi1 gerektigi ortaya ¢ikmistir.

6. Ud egitiminde 6grencilerin en ¢ok parmak pozisyonlari, mizrabin {ist alt kullanimi ve
ritim duygusunda zorlandiklar1 belirlenmistir.

7. Akademisyenlerin biiyiik bir kismi, dogaclama becerisinin &grencilerin  miizikal
gelisiminde dnemli bir rol oynadiginin altini ¢izmistir.

8. Akademisyenler, ileri diizey tekniklerin 6gretilmesi i¢in temel pozisyonlarin iyice
kavranmig olmas1 gerektigini dile getirmistir.

9. Sahne deneyiminin &grencilere Ozgiiven kazandirdigi ve performans becerilerini
gelistirdigi tespit edilmistir.

10. Genel olarak geleneksel yontemlerle ¢aligmalarin yiirtitildiigi vurgulanmagtir.

11. Ud egitimi siirecinde teknolojik araclardan yararlanilmasinin 6énemli oldugunun alt1

¢izilmistir.
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6. 2. Oneriler

Bu boliimde {iniversitelerde ud derslerinde kullanilan ydntem ve tekniklere yonelik
akademisyen goriislerini incelemek amaciyla yapilan c¢aligmanin aragtirma sonuglarina yer

verilmigtir.

6. 2. 1. Arastirma Sonuclarina Dayah Oneriler

1. Teknik beceri kazandirmaya yonelik daha fazla uygulama dersi eklenerek, 6grencilere
bireysel ¢alismalar i¢in rehberlik saglanmalidir.

2. Ogrencilerin gelisimini 6lgmek amaciyla diizenli performans degerlendirmeleri asamalar
halinde yapilmalidir.

3. Ud egitiminde, derslerin haftada bir giin dort saat yerine, haftada ii¢ giine boliinerek
islenmesi daha faydali olabilir. Bu yaklagim, 6grencinin saziyla uzun aralar vermeden, 6gretmen
rehberliginde diizenli olarak temas kurmasini saglayarak 6grenme siirecini destekleyebilir.

4. Miizikal ifade becerilerinin gelistirilmesi maksadiyla repertuar ¢aligmalari gesitlendirilmeli
ve Ogrencilere farkli tisluplar deneyimleme firsati sunulmalidir.

5. Ogrencilerin en ¢ok zorlandiklar teknik konular belirlenerek, bu alanlara yonelik 6zel ders
icerikleri ve etiitler gelistirilmelidir.

6. Dogaclama kabiliyeti kazandirmak i¢in buna yonelik caligmalar ve etiitlerin artirilmasi
saglanmalidir.

7. Ogrencilerin sahne deneyimi kazanmalar1 icin diizenli olarak konser ve etkinliklerde yer
almalar1 saglanmalidir.

8. Ud egitiminde teknolojiden daha fazla yararlanilmali ve video ders igerikleri
olusturulmalidir.

Bu arastirmada ulasilan sonuglar dogrultusunda, ud egitiminin genel olarak geleneksel
yontemlerle ilerleyip gerektigi yerde yenilik¢i yontemlerden de yardim alinmasi gerektigi

diistiniilmektedir. Boylelikle, ud egitimi siirecinin daha verimli ve etkili hale getirilmesi saglanabilir.

6. 2. 2. ileride Yapilabilecek Arastirmalara Yonelik Oneriler

1. Bu aragtirmada nitel arastirma yontemi kullanilmig olup ileride benzer konular, nicel ya da
karma arastirma yontemleri kullanilarak daha genis 6rneklemlerle ele alinabilir.

2. Arastirma belirli bir {iniversitedeki &grencilerle smirl tutulmustur. Ileri dénemlerde
yapilacak arastirmalarda farkli tiniversitelerdeki benzer programlarda ve yine mesleki ¢algisi ud olan

ogrencilerle yiiriitiilecek karsilagtirmali yontemlerle ortaya ¢ikan sonugclar alana katki saglayacaktir.
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Ek 1: Akademisyenler ile Gergeklestirilen Miilakat Sorular:
1. Yasiniz?
2. Kag yildir akademisyen olarak Ud dersleri veriyorsunuz?
3. Bulundugunuz kurumda kag yildir gérev yapiyorsunuz?
4. Bulundugunuz kurumda Ud dersleri haftada kag saat olarak yer aliyor? Bu siireyi yeterli goriiyor
musunuz?

e Yanit hayir ise kag saat olmali?
5. Su anda tiim siniflarda toplam ka¢ Ud 6grenciniz bulunuyor?
6. Ud derslerinizi bir programa bagli kalarak mi isliyorsunuz?

e Yanit evet ise hangi programi uyguluyorsunuz? (YOK, ya da kendi hazirladigimiz- “kendi

hazirladigimiz programdan yararlaniyorsaniz bu programi nasil olusturdunuz?”)

e Yanit hayir ise derslerinizin iglenme sirasini nasil belirliyorsunuz?

7. Ud derslerinde 6grencilere dogru teknikleri kazandirmak i¢in herhangi bir yontem kullantyor
musunuz?
e Yanit evet ise bu yontem/yontemleri agiklar misiiz? Bu yontemlerin 6grenciler tizerindeki
etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

8. Ogrencilerinizin Ud calma becerilerinin ve dgrendigi tekniklerin gelisimini nasil izliyor ve
degerlendiriyorsunuz, bu siirecte hangi 6lgme yaklagimlarini kullantyorsunuz?
9. Ud derslerinde, dgrencilerin Ud ¢alma becerilerini gelistirirken dikkat ettiginiz kriterler var m1?

e Yanit evet ise agiklar misiniz?
10. Ud ile ilgili teorik bilgilere ayrica zaman ayirabiliyor musunuz?

e Yanit evet ise hangi bagliklardaki teorik bilgiler veriyorsunuz?

e Yanit hayir ise neden zaman ayiramiyorsunuz?
11.Ud ¢alarken 6grencilerin sadece teknik beceriler degil, ayn1 zamanda miizikal ifade kazanmalar1

icin izlediginiz bir yaklagim var m1?

e Yanit evet ise bu yaklasimi ve nasil uyguladiginizi agiklar misiniz?

12. Size gore Ud dgretiminde dgrencilerinizin zorlandigi durumlar var m1?

e Yanit evet ise bu zorluklar1 ve hangi asamalarda yasadiklarini agiklar misiniz? Bu zorluklari
asmalarina nasil yardimci oluyorsunuz?

13. Ogrencilerin dogaglama yapabilmeleri ile ilgili neler diisiiniiyorsunuz? Sizce Ud egitiminde
onemli mi?

e Yanit evet ise neden onemli aciklar musiniz? Ogrencilerinizin dogaglama yeteneklerini
gelistirmeleri i¢in hangi teknikleri Oneriyorsunuz? Dogaclama yapmay1 oOgretmekte
karsilastiginiz zorluklar nelerdir? (Makam seyri ve makam i¢i ¢esnileri gibi)

e Yanit hayir ise neden dnemli bulmadiginizi agiklar misiniz?

14. lleri diizey Ud icrasinda hangi 6gretim yontem ve tekniklerini izliyorsunuz?



62

15. Sizce sahne deneyiminin Ud egitimine katkis1 var m1?

e Yanit evet ise nasil bir katki saglar agiklar misiniz? Boliimiiniiz, 6grencilerin sahne performansi

yapmalar1 i¢in onlara imkan tantyor mu? Bununla ilgili neler diistiniiyorsunuz?
16. Ud 6gretiminde uyguladiginiz yenilik¢i yontemler var m1?

e Yanit evet ise sizce bu yoOntemlerin egitim siirecine katkilar1 nelerdir Ud derslerinizde
kullandiginiz alternatif 6gretim metotlar1 ile geleneksel yontemler arasinda nasil bir fark
goriiyorsunuz? Hangi yontemlerin daha etkili oldugunu diisiiniiyorsunuz?

o Yanit hayir ise neden kullanmayi tercih etmiyorsunuz?

17. Ud egitiminde teknoloji kullanimi ile ilgili neler diisiinliyorsunuz? Siz Ud derslerinizde
teknolojiden yararlaniyor musunuz?

e Yanit evet ise nasil yararlantyorsunuz?

e Yanit hayir ise neden kullanmiyorsunuz agiklar misiniz?

Bu alt sorular, tez ¢alismasinin odak noktasint netlestirmeye ve arastirmanin kapsamini belirlemeye

yardimct olmusgtur.
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