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YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki ¢aligmalarda
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili
sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinlerin yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universiteye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmast,
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Yonerge” kapsaminda tezim asagida belirtilen kosullar
haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde erisime acilir.

o  Enstitii / Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erigime agilmast mezuniyet tarihimden
itibaren 2 yil ertelenmistir. (!

o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. ®

o Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. ®)
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Farnaz RAHIMZADEHASL

I Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda T oplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmaswma Iliskin Yonerge”

(1) Madde 6. 1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
danmismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire
ile tezin erigime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamus ve internetten paylasiimas: durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek
bilgi ve bulgular: iceren tezler hakkinda tez danismamnin onerisi ve enstitii anabilim dalimin wygun goriisii iizerine
enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak iizere tezin erigime agilmast engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlar: veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglk vb. konulara
iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapuldigr kurum tarafindan verilir *. Kurum ve kuruluslarla yapilan
isbirligi protokolii ¢cergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iligkin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi
ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii iizerine iiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar: ¢ercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararimn kaldirilmast halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir

* Tez damismanimin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goviisii tizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu
tarafindan karar verilir.
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TESEKKUR

Ilk olarak, 2016 yilindan bu yana Hacettepe Universitesi’nde lisansiistii 6grenim
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Odacr’ya tesekkiir ederim.
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calismama katki sunan Sayin Prof. Dr. Nesrin KARACA, Saymn Prof. Dr. Nezahat
OZCAN ve Sayin Dog. Dr. Koray USTUN e siikranlarim1 sunarim. Ozellikle, akademik
birikimi ve destekleyici yaklasimiyla ¢aligmama anlamli katkilar saglayan Sayin Prof. Dr.

Bilge ERCILASUN’a ayrica tesekkiir ederim.

Samimiyetleri, destegi ve igtenlikleriyle her zaman yanimda olan degerli arkadaglarim
Siimeyye SAMAT, Beste SARICA ve Dr. Ibrahim OZAKMAN’a en icten tesekkiirlerimi
sunarim.Tiirkiye’deki akademik hayatim boyunca, hem yliksek lisans hem doktora
asamasinda yardimlarini esirgemeyen Dr. Metin Yildirim Bey’e de tesekkiir ederim. Bu
siregte her zaman yanimda olan ve Ozellikle tez diizeltmeleri konusunda degerli
katkilarda bulunan degerli arkadasim Yasamin Gholamrahmani’ye de igtenlikle tesekkiir

ederim.

Son olarak, Her kosulda bana inanan ve bu yolda beni hi¢ yalniz birakmayan annem
Behnaz’a ve kiz kardesim Yasemen’e, en zorlandigim zamanlarda beni cesaretlendiren
ve destekleyen esim Dr. Muhammed Emin’e tesekkiirlerimi sunarim. Lisans, yiiksek
lisans ve doktora asamasinda bana destek olan arkadaslarima ve dersleriyle yol gosteren

tiim hocalarima tesekkiir ederim.
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OZET

RAHIMZADEHASL, Farnaz. Tiirk ve Iran Edebiyatlarinda Varoluscu Izlekler, Doktora Tezi,
Ankara, 2025.

fran ve Tiirkiye, bin yil1 agkin siiredir komsu olmalari nedeniyle ortak bir kiiltiir, medeniyet ve gegmisi
paylasip, tarih boyunca bir¢ok alanda etkilesim i¢inde olmustur. Bu iki iilke iizerine felsefe, sosyoloji,
siyaset, ekonomi ve edebiyat gibi ¢esitli bilim dallarinda yapilan karsilagtirmali arastirmalarin mevcut
oldugu ancak yeterli olmadig1 gozlemlenmektedir. Edebiyat, her zaman dénemin aynasi olmustur ve edebi
eserlerin incelenmesi toplumlar hakkinda bilgi edinme firsati sunar. Ayrica, edebiyatin toplumlari etkileme,
degistirme ve yonlendirme islevleri géz oniine alindiginda, bu ihtiyaglari en iyi sekilde edebiyat araciligiyla
gidermek miimkiindiir. Bu ¢alisma kapsaminda, Tiirk ve iran edebi eserleri incelenerek, bu eserlerdeki
varolusguluk iizerine yazarlarin diisiinceleri karsilastirmali bir bi¢imde ortaya konulmaya g¢aligilmistir.
Ayrica iki milletin birbirini daha yakindan tanimasina ve bdylece iki iilkenin yakinlagmasina katki

saglamay1 amag¢lamaktadir.

Bu tez dort boliimden olugsmaktadir: Birinci bdliimde, varolusguluk akiminin tanimi, tarihgesi, temsilcileri
ve temel ilkeleri ile felsefe ve edebiyat iliskisine kisaca deginilmistir. ikinci boliimde ise, varoluscu Tiirk
yazarlarin eserlerindeki varoluscu unsurlar tespit edilmistir. Ugiincii boliimde, varoluscu unsurlar iran
varolusgu yazarlarin eserlerinde arastirilmistir. Son boliimde ise iki {ilkenin yazarlarinin eserlerindeki
varolusgu unsurlarin benzerlikleri ve farkliliklari karsilastirmali edebiyat bilimi ¢er¢evesinde incelenmistir.
Ayrica, her iki iilkenin edebiyatinda 6nemli yeri olan bu yazarlarin varolusguluktan nasil etkilendikleri
ortaya konulmaya caligilmigtir. Edebiyatin toplumlar {izerindeki etkisi gz Oniine alindiginda, bu tiir
caligmalarin iki milletin birbirini daha iyi anlamasina ve aralarindaki kiiltiirel baglar1 giiclendirmesine

katkida bulunacag agiktir.

Anahtar Sozciikler

Varolusculuk , Karsilastirmali Edebiyat , Tiirk Edebiyati , iran Edebiyati
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ABSTRACT

Rahimzadehasl, Farnaz. Existentialist Themes in Turkish and Iranian Literatures, Ph.D.
Dissertation, Ankara, 2025.

Iran and Turkey, having been neighbors for over a thousand years, share a common culture, civilization,
and history, engaging in interaction across various fields throughout history. While comparative studies in
disciplines such as philosophy, sociology, politics, economics, and literature have been conducted on these
two countries, they have been observed to be insufficient. Literature has always been a reflection of its time
and offers insights into societies through the analysis of literary works. Moreover, considering literature’s
function in influencing, changing, and guiding societies, it is evident that these needs can be best addressed

through literature.

This study aims to examine Turkish and Iranian literary works to comparatively explore authors’ thoughts
on existentialism. Additionally, it seeks to contribute to mutual understanding between the two nations and
thereby foster closer relations. The thesis consists of four chapters: The first chapter briefly discusses the
definition, history, representatives, and basic principles of existentialism, along with its relationship with
philosophy and literature. The second chapter identifies existential elements in the works of Turkish
existentialist authors. The third chapter explores existential elements in the works of Iranian existentialist
authors. The final chapter examines the similarities and differences in existential elements in the works of
authors from both countries within the framework of comparative literature studies. Furthermore, efforts
are made to uncover how influential existentialism has been on prominent authors in the literary traditions
of both countries. Considering the impact of literature on societies, it is clear that such studies will

contribute to better mutual understanding and strengthen cultural ties between the two nations.

Keywords

Existentialism , Comparative Literature , Turkish Literature , Iranian Literature
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ONSOZ

Edebiyat ve felsefe tarih boyunca siirekli etkilesim i¢inde olmustur. Bu iki disiplinin iligkisi, antik
caglardan giiniimiize kadar uzmanlar arasinda tartisma konusu olmustur. Yirminci yiizyilin en
onemli felsefi akimlarindan biri olan varolusculuk, Avrupa’da II. Diinya Savas1 ve savasin etkileri
sonucu ortaya ¢ikmistir. Bati’da Jean-Pual Sartre, Samuel Beckett, Simone de Beauvoir gibi
filozof ve yazarlar varoluggu felsefenin etkisinde eserler iiretmistir. S6z konusu etki daha ¢ok
roman tiirlinde goriilse de diger edebi tiirlerde de izleri mevcuttur. Varoluscu felsefenin etkisi
Tiirkiye ve Iran’da, 1950’1 yillardan sonra adi gecen batili yazarlarin eserlerinin gevirisiyle
baslamistir. Tiirk edebiyatinda “Bunalim Edebiyati” olarak anilan varolusgu edebiyatin 6nde
gelen yazarlar arasinda Demir Ozli, Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Erdal Oz, Onat Kutlar, Orhan
Duru, Leyla Erbil ve Tezer Ozlii gibi yazarlar bulunmaktadir. iran Edebiyatina bakildiginda ise
varoluscu edebiyatin etkisi, ilk ve derin olarak Sadik Hidayet’in eserlerinde bulunmaktadir.
Hidayet’ten sonra Gulam Hiiseyin Sdedi, Mustafa Mestiir, Sadik Cubek ve Abbas Maroufi gibi

yazarlarin bazi eserlerinde varolusgu felsefenin yansimalarini bulabiliriz.

Bu tez ¢alismasimin amaci, Tiirk ve Iranli yazarlari eserlerinde varolusculuk felsefesinin izlerini
tespit ederek, soz konusu iki lilkenin edebiyatinda 6nemli yeri olan yazarlarin varolusguluk
felsefesinden nasil etkilendiklerini ortaya koymaktir. Tezde, iki iilkenin varolusculuk alaninda
onde gelen yazarlarinin diiz yazi eserleri kargilagtirmali olarak incelenmis ve bu eserlerin ortak
ve farkl1 yonleri ele alinarak, iki iilke edebiyati hakkinda yapilan kargilagtirmali ¢aligmalara katki
saglanmasi planlanmaktadir. Tez dort ana boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde, varolugguluk
felsefesi tarihsel gelisimiyle birlikte ele alinmakta; bunalim, sikinti, 6zgiirlik, sagma, higlik,
6liim, yalmzlik ve sorumluluk gibi temel kavramlariyla agiklanmaktadir. Ayrica Kierkegaard,
Jaspers, Marcel, Heidegger ve Sartre gibi 6nemli temsilciler iizerinden varolusgulugun dinsel ve
tanritammaz tiirleri tamitilmaktadir. Ikinci béliimde, varolusculugun diinya edebiyatindaki
yansimalar1 Camus, Kafka, Dostoyevski ve diger yazarlar araciligiyla ortaya konmakta; ardindan
Tiirk ve iran edebiyatlarinda bu akimin etkileri ana hatlartyla degerlendirilmektedir. Ugiincii
boliimde, Yusuf Atilgan, Demir Ozlii ve Ferit Edgii gibi Tiirk edebiyatindan; Sadik Hidayet gibi
Iran edebiyatindan yazarlarin eserleri varoluscu kavramlar acisindan incelenmekte ve
karsilastirilmaktadir. Dordiincii ve son bdliimde ise genel bir degerlendirme yapilmakta, ulagilan

sonuglar tartisilmakta ve ¢alismanin katkilari ile sinirhiliklar belirtilmektedir.
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Tiirkiye ve Iran’da, Tiirk ve Fars edebiyatlarindaki varoluscuk konusunu karsilastirmali olarak
ele alan bilimsel ¢aligsmalara rastlanmamaistir. Calismada roman ve hikaye tiirleri tercih edilmistir.
Ciinkii varolusculuk diisiincesi, en yogun sekilde bahsi gecen tiirlerde islenmektedir. Ayrica, her
iki tilkenin yazarlarinin da bu alanda ¢ok sayida eser vermis olmalari tercihin arkasindaki bir diger
onemli sebeptir. Calismada, Tiirkge’ye terclime edilmis Farsga eserlerin segilme nedeni, bu
eserlerin Tiirk okuyuculari i¢in daha anlagsilir ve erisilebilir olmalarini saglamaktir. Ayrica, tezde

kullanilan ancak Fars¢a’dan Tiirkce’ye ¢evrilmemis olan eserler tarafimizca terciime edilmistir.

Tez calismasini hazirlarken cesitli zorluklar yasannustir. i1k zorluk, Tiirk ve Iran edebiyatlarinda
varolusculuk hakkinda iki iilkeyi kapsayan hicbir karsilastirmali arastirmanin bulunmamasidir.
Bu sebepten 6tiirii ilk olarak konunun felsefi boyutunu kavrayip, diinyadaki tarihgesi ve diinya
edebiyatindaki etkilerini arastirmak gerekliligi dogmustur. Daha sonra, iki iilkenin varoluscu
yazarlar1 ve eserleri incelenmistir. Covid-19 pandemisi siirecinde, iki iilke arasinda seyahat

etmek, kiitiiphane ve sahaflarda arastirma yapmak da énemli zorluklar arasinda yer almistir.

Tezin hazirlanma siirecinde Hacettepe Universitesi Beytepe Kiitiiphanesi, Tiirk Dil Kurumu
Kiitiiphanesi, Ankara Milli Kiitiiphanesi, Tahran Milli Kiitliphanesi, Tahran Allameh Tabatabaei
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi gibi kiitiiphanelerin kaynaklarindan yararlanilmustir.
Bu calisma sayesinde, sevdigim iki alan1 yani felsefe ve edebiyati bir arada ¢alisabilme firsati

buldum.



GIRIS

Felsefenin sosyal bilimler icinde 6zel bir konumu vardir ve bu 6zelligi nedeniyle ge¢misi iki bin
bes yiiz yildan daha eskiye dayanir. Felsefenin ana besiginin Yunanistan’da oldugu ve temelde
insanligin entelektiiel yeteneklerinin orada gelistigi kabul edilmektedir. Bat1 felsefesini tanimak
Eski Yunan felsefisiyle miimkiindiir. Filozoflar, ¢evrelerinde ve diinyada olup bitenler hakkinda
akil yiiriitmeye ve gergekleri yaniltici seylerden ayirmaya ¢alismak zorunda olduklarini diisiiniir.
Filozof, dikkatli elestirel ¢aligmalar ile insanlarin diinyayla ilgili farkindaliklarini ve goriislerini
gelistirmeye cabalarlar. Ayrica bir filozof, belirli konular iizerine diisiinerek muayyen ve kesin

ilkeleri kullanarak yeni kesifler yapar.

Varolug sorunu, insanoglu tarafindan binlerce yildir tartisilmaktadir. Eski uygarliklardan
giliniimiize ulasan bilgiler, s6z konusu sorunun sadece modern insanin degil, belki de diisiinen ilk
insanlarin da karsilastig1 bir problem oldugunu gostermektedir. Insan, var oldugu giinden bu yana
yasaminin anlamini arayis i¢cindedir. “Ben kimim?”, “Nereden geldim?” ve “Sonum ne olacak?”
gibi temel sorular1 sormaktan higbir zaman vazgegmenmistir. insanoglu, yillar boyunca 6liim ve
yasamin anlamini1 anlamaya ¢alismistir. Bu derin arayis, eskiden beri bilim, sanat ve felsefe gibi

alanlarda agik¢a kendini gostermis ve ¢agimizda 6n plana ¢ikmustir.

Tarihte birgok filozof ve diisiliniir, insan varligim1 anlamaya c¢alismak i¢in akil ve diisiinme
yontemlerini  kullanmiglardir. Ancak, akil simirlarinda kalarak bu sorunu tam anlamiyla
cozemedikleri diistiniilmektedir. Varolusculuk, s6z konusu temel soruya cevap vermeye calisan
felsefi bir yaklagim olup, felsefe tarihinde 6nemli bir yer tutar. Bu felsefi akim, Platon, Descartes

ve Kant gibi filozoflarin 6zdeci gelenegine karsi ¢ikar ve varolusun 6zden dnce geldigini savunur.

Varolusguluk, 20. ylizyilin en 6nemli felsefi akimlarindan biridir. Bu akimin temel 6nermesi,
insanin varliginin 6zden 6nce geldigi ve insanin kendi varligini 6zgiir iradesiyle se¢imler yaparak
sekillendirebilecegi yoniindedir. Varolusgu filozoflar, 6zgiirlikk, se¢im, irade, kaygi, 6liim ve

hi¢lik gibi temel konular ele alarak bireyin varolussal durumunu analiz ederler.

Varolusguluk, kokiinli ¢ok gegmisten almakla birlikte felsefe akimi olarak Avrupa’da 19. ve 20.
ylizyilda ortaya ¢ikmustir. S6z konusu felsefi akim Bati diinyasinin 6zgiin atmosferinin bir
Uriintidiir. Zikredilen atmosferde yasayan bireyler, modernlesme siireci ve biiyiik savaslar gibi
zorluklarla kars1 karsiya gelmistir. Bu donemde insanlar, toplumsal ve bireysel diizeyde biiyiik

zorluklarla kars1 karsiya kalarak, zorluklardan dolayr yabancilasip varolussal sorunlarla



ylizlesmistir. Varolusculuk, ifade edilen zorluklar ve yabancilagsma deneyimleri iizerine diistinen

filozoflar tarafindan gelistirilmistir.

Varolusculuk felsefesi ile edebiyat arasinda derin bir iliski bulunmaktadir. Varoluscu filozoflar,
genellikle edebi eserler araciligiyla fikirlerini aktarmis ve bu yolla genis kitlelere ulasmistir. Edebi
eserler, okuyucularin duygusal ve diislinsel olarak derin bir etkilesim yasamasina olanak tantyarak
varolusculuk felsefesinin temel ilkelerini duygusal bir dille aktarmistir. Ozellikle Avrupa’da ve
diger bolgelerde varolusculuk, felsefe kitaplarindan ¢ok edebi eserler ve sanat yoluyla taninmig
ve etkili olmustur. Ornegin Jean-Paul Sartre, Albert Camus, Franz Kafka gibi varolusculuk
akiminin oncii isimleri, edebi eserleriyle 6n plana ¢ikmis ve bu eserler araciligiyla varoluscu
disiincelerini genis kitlelere ulastirmistir. Adi gecen filozoflar edebi eserlerinde varolussal

temalar1 derinlemesine isleyerek okuyucular iizerinde derin bir etki birakmustir.

Edebiyat, tarih boyunca bir toplumun diisiince bigimlerini, kiiltiiriinii ve medeniyetini yansitan bir
ayna olmustur. Bir iilkenin edebi eserleri, o tilkenin halkinin duygu ve diisiincelerini, yasadiklari
donemin sosyal ve kiiltiirel atmosferini yansitir. Bu baglamda, varolusguluk sadece felsefe
alaniyla sinirh kalmamig, aksine sanat ve edebiyat gibi diger disiplinlerle de etkilesim iginde
olmus ve bu disiplinlerin i¢inde 6nemli bir yer edinmistir. Glinlimiizde en popiiler felsefe akimi

olan varolusculuk farkli dergiler ve gazetelerin tartisma konusu da olmustur.

Varolusculuk, insanin varolussal sikintilarini ve anlam arayisimt merkeze alarak diinya
edebiyatinda dnemli bir yer edinmistir. S6z konusu felsefi akim 6ncelikle Batili edebiyatgilar
iizerinde derin bir etki birakti. Daha sonra Tiirkiye ve Iran gibi iilkelerde de 6nemli Batili
varoluscu eserlerinin terciime edilmesiyle tanindi. S6z konusu akim,1950’lerden itibaren Tiirk ve

[ranl1 yazarlarm dikkatini ¢ekip birgok yazar, varoluscu 6zellikler tastyan eserler kaleme alds. !

! Tiirkiye’de varolusguluk ile ilgili dnemli akademik c¢alismalar yapilmustir. Biz ¢alismamiz ile alakali su
eserlere bagvurduk:

Kurt, M. (2007). 1950 Sonras: Tiirk Edebiyatinda varoluscu felsefeden etkilenen yazarlarin romanlarinda
yapt, tema ve anlatma (doktora tezi). Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali, Ankara.

Yiiziicii, O. (2017). Tezer Ozlii ve Sadik Hidayet’in eserleri iizerine karsilastirmali bir inceleme (yliksek
lisans tezi). Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali,
Ankara.

Isik, H. C. (2008). Tiirk oykiiciiliigiinde 1950 kusagi ve varolusculuk (ylksek lisans tezi). Celal Bayar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyat: Anabilim Dal1, Manisa.

Is, A. O. (2007). Ferit Edgii ve Demir Ozlii’'niin hikayelerinde varolus¢u éznelik (yiiksek lisans tezi).
Bogazici Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dal1, Istanbul.



Tiirkler ve Iranhlar, ayn1 cografya ve medeniyet dairesine mensup olmalariyla birlikte bin yildan
uzun siiredir ortak bir gecmise sahiptirler ki, bu durum tarihi kaynaklar tarafindan da
dogrulanmistir. Her iki toplumun klasik edebiyatlar1 incelendiginde ortak ve benzer noktalarin
ortaya konabilecegi aciktir. Modernlesme siiregleri agisindan da Tiirkiye ve Iran, belirli bir siire
boyunca benzerlik gostermislerdir. ifade edilen durum, edebi giindemlerinin paralel ilerlemesine
yol agmistir. Modernizm sonras1 dénemde bazi degisiklikler yasansa da Tiirkiye ve iran edebi
giindemlerini hala birbirlerinin etkilesimlerini izleyerek siirdiirmekte ve terciime faaliyetleri

yoluyla bu etkilesimlerini giiclendirmektedir.

Edebiyat ile insan yasami arasindaki iliski, ¢esitli edebi disiplinler ve akimlarin ortaya ¢ikmasina
yol agmistir. Edebiyatta eserler arasindaki iligkiyi aciklamak igin karsilagtirma yontemi sik¢a
kullanilmaktadir. Bu yontem, farkli dil veya kiiltiirlere ait eserleri incelemeyi amaglamaktadir. Bu
tiir bir inceleme, eserlerin yazildigi donemin tarihi, sosyal ve kiiltiirel baglamim da dikkate alarak
yapilir. Bati’da olduk¢a yaygm olan bu ydntem, son yillarda Tiirkiye ve iran’da 6nem
kazanmigtir. Tez caligmasinin ilerleyen bdliimlerinde daha fazla detay verilecegi tizere,
karsilastirmali edebiyat disiplinlerinden biri olan Fransiz ekoliiniin yontemi, karsilastirma
boliimiinde kullanilmistir. Karsilagtirmali edebiyatin tarihgesi, farkli ekolleri ve Tiirkiye ile
fran’daki karsilastirmali edebiyat calismalarina tezin ilerleyen kisimlarinda detayli olarak
odaklanilacaktir. Kamil Aydin, “karsilastirmali edebiyat” terimini aciklarken, terimi
“karsilagtirmali” ve “edebiyat” olarak iki s6zcilige ayirir. “Karsilagtirmali” kelimesinin kokeninin
orta Ingilizceye dayandigini ve Latince kokenli “comparativus" kelimesinden geldigini belirtir

(Aydin, 1999, s. 16).

Karsilagtirmali edebiyatin tarihi nispeten yenidir ama s6z konusu disiplinin tarihi siirecine
bakmadan 6nce tanim1 yapmakta fayda vardir. Karsilastirmali edebiyat bilimi, en az iki yazarin
konu, bi¢cim veya diisiincesini detayli bir sekilde karsilastirarak birbirlerine biraktiklar etkileri,
ortak, benzer ve farkli akimlar1 ve temalarini belirlemeyi amagclar. Bu yontemle yazarlar1 daha iyi
anlamak ve eserlerin farkli, gizli veya derin yonlerini kesfetmek miimkiin olur. Karsilastirmali
edebiyat bilimi sadece bir iilkenin yazarlariyla sinirli kalmaz, diinya edebiyatini bir biitiin olarak
ele alabilir. Bu edebi yontem sayesinde iilkeler arasindaki etkilesimler, farkl tilkelerdeki edebi
akimlar ve bu akimlarin 6nemli temsilcilerinin etkileri incelenebilir. S6z konusu incelemeler
genellikle ortak kiiltiir ve medeniyetlere sahip uluslarin edebiyatlar {izerine odaklanir. Girsel

Ayta¢ Karsilastirmali Edebiyat Bilimini sdyle tanimlar:

Edebiyat eserlerini inceleyen arastiran edebiyat biliminin bir dali, Karsilastirmali Edebiyat
Biliimi’dir. Gorevi, islevi, farklh dillerde yazilmis iki eseri konu, diisiince ya da bi¢im



bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarini tespit etmek, nedenleri iizerine

yorumlar getirmektir (Aytag, 1997, s. 7).
Aytag’a gore karsilagtirmali edebiyat bilimi, ulusal edebiyat bilimine rakip olarak
gorliilmemelidir. Aytag, karsilastirmali edebiyatin, bir iilkenin edebiyatin1 bagka bir agidan
degerlendirme firsati sundugunu ve bu sekilde edebiyata katki sagladigini vurgular. Bu disiplin,
farklr kiiltiirlerin ve dillerin edebi eserlerini karsilagtirarak, kendi edebi mirasimiza yeni bir
perspektiften bakmamizi saglayarak edebiyata iliskin anlayisimiz1 derinlestirir (Aytag, 1997, s.
9).

Kargilagtirma yontemi, edebiyattan Once ¢esitli bilim dallarinda kullanilan bir yontem olup
insanoglunun kendisini ve digerlerini tamimak, eksi ve art1 yonlerini bulmak igin tarih boyunca
kullandig1 bir aractir. H. Remak’a gore, karsilastirmali edebiyatin gorevlerinden biri, belirli bir
ulus veya kiiltiir i¢inde yer alan ¢esitli kiiltiirel veya dilsel unsurlart barindiran farkli dénemler,
ekoller, akimlar, tiirler, metinler ve taninmis yazarlar1 bir araya getirerek detayli bir sekilde

karsilastirmaktir (Remak, 1980, s. 43).

Karsilagtirma yonteminin edebiyattaki kullanim1 oldukg¢a karmasik ve tarihi ¢ok eski olmayan bir
stirece sahiptir. “Karsilagtirmali edebiyat” terimi, simdiki anlamiyla ilk kez 19. yiizyilin ilk
ceyreginde Avrupa edebiyatinda ortaya cikmistir. Bu donemde edebiyat elestirmenleri ve
arastirmacilar, farkli edebi eserlerin, yazarlarin veya edebi gelenegin karsilastirilmasi ve bu
karsilastirmalarin analizi ilizerine ¢aligmalar yapmistir (Aydin, 1999, s. 11). 19. yiizyildan 6nce
edebiyatin bu tiiriinden bahsedenler arasinda J.Dryden, Elias Schlegel, Montseqieu ve Madame
de Stael’i gelmektedir. 19. ylizyilda ise Alman edebiyatinda Schegel kardesler, Eiehhorn

Bouterwec tarafindan baslar.

Kargilagtirmali edebiyat terimi, Fransiz edebiyatct Abel Francois Villemain tarafindan 1827
yilinda ilk kez kullanilmistir. Villemain, bu terimle farkli edebi eserlerin ve edebi gelenegin
karsilastirilmasi yontemini tanimlamistir. Onun ardindan, karsilagtirmali edebiyat galigsmalari,
edebiyat elestirmeni Charles-Augustin Sainte-Beuve gibi figiirler tarafindan gelistirilmis ve teorik
temelleri daha da saglamlastirilmistir. Ozellikle 19. yiizy1l sonlarindan itibaren, Fransiz
elestirmen Ferdinand Bruneti¢re’in edebi eserlerin kiiltiirel etkilesimlerini ve evrimini inceleyen
calismalar1 bu disiplinin gelisimine katki saglamistir. 20. yiizyilin baslarinda ise René Wellek’in
Edebiyat Teorisi adl1 eseri, karsilastirmali edebiyatin teorik ¢ergevesini genisleterek bu alandaki
kuramsal zeminin olusmasina Onemli Olgiide katkida bulunmustur. Bugiin karsilastirmali

edebiyat, farkli kiiltiirlerin, dillerin ve edebi geleneklerin etkilesimini inceleyen ve bu



etkilesimlerin edebi tirlinlere olan katkilarini arastiran bir disiplin olarak literatiirde yer almaktadir

(Enginiin, 2012, s. 16-17; Aydin, 1999, s. 15).

Emel Kefeli’nin goriisiine gore, karsilagtirmali edebiyat 19. yiizyilda Avrupa’da romantizm ve
liberalizmin etkili oldugu dénemde ortaya ¢ikmis ve 20. yiizyi1lda daha da zenginlesip disiplinler
arasi bir karakter kazanmigtir. Bu dénemde edebiyat, psikoloji, sosyoloji, felsefe gibi farkli
disiplinlerle iliskili hale gelerek diger giizel sanatlarla da etkilesim i¢ine girmistir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte karsilagtirmali edebiyatin kapsam1 daha da genislemis ve sinema, miizik gibi
yeni sanat dallarina da yayilmistir. ifade edilen disiplinler aras1 yaklasim, edebiyatin siirlarini
genisleterek farkli sanat bicimleri arasinda zengin etkilesimlerin ortaya ¢iktigi bir siireci

yansitmaktadir (Kefeli, 20006, s. 9).

S6z konusu ilerleme, karsilagtirmali edebiyatin sadece edebiyatla sinirli kalmayip insan
deneyiminin farkli yonlerini anlama ¢abasimi destekleyen bir disiplin olarak énemini korudugunu
gostermektedir. Bugiin, kiiresellesme ve kiiltiirel etkilesimlerin arttigi  bir dénemde,
karsilastirmali edebiyatin kiiltiirel ¢esitliligin ve sanatsal iretkenligin anlasilmasina ve

degerlendirilmesine katki saglamaya devam ettigi goriilmektedir.

Kargilagtirmali edebiyatin bilim dali olarak ortaya ¢ikisi Fransa’da baglamis ve sonrasinda
Amerika Birlesik Devletleri’ne yayilmistir. Fransa’da, 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin
baslarinda Emile Legouis ve Ferdinand Brunetiére gibi edebiyat elestirmenleri tarafindan
karsilastirmali edebiyatin temelleri atilmistir. Bahsi gegen donemde Fransa’da karsilastirmali

edebiyat, farkli ulusal edebiyatlar arasindaki karsilagtirmalar {izerine odaklanmistir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde ise karsilastirmali edebiyatin gelisimi daha ¢ok 20. yiizyilin
ortalarina dogru ivme kazanmistir. Amerika’da séz konusu disiplinin gelisiminde etkili olan
isimler arasinda René Wellek, Leo Spitzer, Erich Auerbach gibi bilim insanlar1 bulunmaktadir.
Karsilagtirmali edebiyatin farkli tesnifleri ve goriisleri ise disiplinin kendine 6zgii yapisindan
kaynaklanmaktadir. Baz1 arastirmacilar edebiyat eserlerini karsilastirirken dilbilimsel, kiiltiirel,
tarihsel veya kuramsal yaklasimlari tercih edebilir. Karsilastirmali edebiyat ¢alismalar1 genis bir
yelpazede yapilabilecegi igin, farkli goriisler ve yontemler bu alanda cesitlilik gosterebilir.
Kargilagtirmali edebiyatin ekolleri Fransiz, Amerikan ve Marksist ekolleri olarak Tlige

ayrilmaktadir.

Her bir ekol, karsilastirmali edebiyat alaninda farkli yontemler ve bakis agilar1 sunarak, edebi
eserlerin derinlemesine incelenmesine katkida bulunur. Bu gesitlilik, karsilagtirmali edebiyatin

genis bir spektrumda ele alinmasini ve anlasilmasini saglar. Bizim de ¢alismamizda kullandigimiz



s06z konusu ekollerden birisi olan Fransiz ekoliidiir. Fransiz ekolii, bir edebiyatin digerine olan
etkilerini ortaya ¢ikarmanin merkezi oldugunu savunur. Bu ekol genellikle edebiyat eserlerini
dilbilimsel ve yapisal acilardan inceler. S6z konusu ekol, eserler arasindaki formel benzerlikleri
ve farkliliklar tarihi, siyasal ve sosyal baglamlar icinde degerlendirerek kapsamli bir analiz

yapmay1 amaglar (Sakalli, 2014, s. 36-37).

Fransiz ekolii, karsilastirmali edebiyatin alaninda farkli kiiltiirler arasindaki edebi iliskileri
incelemeyi ve bu baglamda edebiyat tarihini bir dal olarak kabul etmeyi hedefler. Fransiz
arastirmacilar, sanat alaninda oldugu gibi edebi eserleriyle diinya ¢apinda uzun bir siire boyunca
diger iilkelerdeki yazarlar tizerinde énemli bir etkiye sahip olmustur. Bu etkiler, diinya ¢apinda
ortaya ¢ikan cesitli akimlar ve hareketlerde de goriilebilir. Pozitivist yaklagimla gelisen Fransiz
ekolii aragtirmacilari, tarihi belgelere dayanarak karsilastirmali analizler yapar. Onlar igin
karsilastirma yontemi bir amag degil, bir siirectir ve asil hedefleri farkli uluslar arasindaki edebi
etkilesimleri belirlemektir. Bu hedefe ulagsmak igin karsilastirma yontemini bir ara¢ olarak

kullanirlar.

Fransiz ekoliiniin 6nde gelen temsilcileri arasinda René Etiemble, Paul Van Tieghem, Mariud
Frangois Guyard ve Jean-Marie Carre yer alir. Bu arastirmacilar, karsilagtirmali edebiyatin
alaninda derinlemesine caligmalart ve farkli kiiltlirlerin edebi triinleri arasindaki iligkileri

aydinlatmaya yonelik katkilariyla taninir (Sakalli, 2014, s. 35).

Amerikan ekolii ise, eserlerin estetik ve yazinsal niteliklerini 6ne ¢ikararak incelemeyi tercih eder.
S6z konusu yaklasim, eserlerin dil kullanimi, kompozisyon ve edebi tekniklerine odaklanip siyasi
ve sosyolojik kosullara daha az vurgu yapar. Bu ekoliin temsilcisi olan Wellek, Fransiz ekoliinii,
“belge toplama ekolii” olarak ifade edip elestirir (Sakalli, 2014 , s. 43). Yazinsal 6zellikler
iizerinden yapilan analiz, eserlerin igsel yapisal 6zelliklerini anlamak i¢in 6nemli bir ¢erceve
sunar. Marksist ekol ise, edebiyati sinif ve ideolojik yapilar baglaminda ele alir ve eserlerin sosyal,
ekonomik ve politik etkilesimlerini analiz eder. Ancak giiniimiizde bu ekoliin etkisi azalmis ve

diger metodolojiler daha fazla kabul gérmiistiir (Cuma, 2009, s. 84).

1827 yilinda Sorbonne’da Abel Frangois Villemain’in (1790-1870), 18. yiizyill Fransiz
yazarlariin yabanci edebiyatlara ve Avrupa’nin fikriyatina tesirinin incelenmesi konulu dersi, ilk
mukayeseli edebiyat dersi sayilabilir. Boylece karsilastirmali edebiyat terimi, ilk defa 1827
yilinda Villemain tarafindan kullanilmis bir terimdir (Enginiin, 2011 , s. 17). Jean Francois-
Michel Noel, Villemain’dan 6nce karsilagtirmali edebiyat terimini yazdig: eserlerde kullanmig
olsa da sonraki yillarda yani bizim kullandigimiz anlamda ifade etmedigi i¢in onun kitabim

karsilastirmali edebiyatin ortaya ¢ikis kaynagi olarak kabullenmek zordur. Van Tieghem



karsilastirmali edebiyatin ilk metot kitabini yazaridir. Tieghem’e goére edebiyat alanindaki
arastirmalar, ulusal, karsilastirmali ve genel edebiyat olmak tizere {i¢ farkli gruba ayrilir (Enginiin,
2011 , s. 18-19). O karsilastirmali edebiyatin hedefini, farkli uluslarin edebiyatlar1 arasindaki
iligkiyi incelemek oldugunu wvurgular. Yillar boyunca Avrupa’da karsilastirmali edebiyatin
sahasina Posnett’in Comparative Literature (1886), Betz’in Mukayeseli Edebiyat (1899) ve
Amedee Duquesnel’in 8 ciltlik edebiyat tarihi gibi yeni ve dnemli kaynaklar eklendi. Avrupa’da
benzer eserler bulunsa da Fransa’ya gore on yillarca daha ge¢ yazilmaya baslamistir. Giiniimiizde
karsilastirmali edebiyat boliimii Amerika ve Avrupa tiniversitelerinde gittikce daha ¢ok onem

kazanmaktadir.

Yukarida degindigimiz iizere karsilagtirmali edebiyat Fransa’dan sonra Amerika’ya girdi ve orada
daha ¢ok gelisme alan1 buldu. Bu disiplin, 6zellikle Avrupa ve Amerika’da yaygin bir sekilde
uygulanmakta ve Onerilen yenilik¢i yontemlerle siirekli olarak ilerlemektedir. Karsilagtirmali
edebiyatin Amerika’daki gelisiminden bahsetmek istersek bahsi gecen ekoliin 6nde gelen
temsilcisi Uinlil edebiyat teorisyeni René Wellek’dir. Wellek 1958°de “Karsilagtirmali Edebiyat
Krizi” isimli konferansta Fransiz ekoliine elestiri yaparak yeni ekoliin bakis agisini da belirtmistir.
Wellek’e gore Fransiz ekolii tamamen Pozitivizm’den etkilenmistir ve bu ekol edebiyati sinirlt
gordiigiinden dolay:1 karsilastirma edebiyati alaninda arastirma yapan arastirmacilarin diinya
edebiyatlarina girmelerini engellemistir. Amerikan ekoliiniin disiplinler arasi1 boyutunu olusturan
bakis acisina gore edebiyat bir biitiin olarak ele alinmalidir. Bu yeni ekole gore biitiin sosyal
bilimler karsilastirmali edebiyat ile yakin bir bag i¢cinde olup edebiyata evrensel ve sinirli olmayan
bir yontemle bakmaktadir. Amerikan ekolii, Fransiz ekoliiniin aksine estetige, toplum ve ulusal

edebiyattan daha fazla 6nem vermektedir (Aytag, 1997, s. 79-84).

Son olarak Amerikan karsilastirmali edebiyatimin o6zellikle yirmi birinci asirda sinirlarm
genisleterek sanatlararasilik, disiplinlerarasilik ve medyalararasilik gibi kavramlar1 da arastirma
cercevesine dahil ettigini belirtmek gerekir. Bu dogrultuda tarih, sinema, sosyoloji ve miizik,
edebiyat ve resim gibi ¢ok farkli dalda disiplinler arasi ¢alisma konusu olmustur ve gelecekte de
olmas1 muhtemeldir. Frangois Jost (1918-2001), A. Owen Aldridge (1916-2005), Henri Remak
(1916-2009) ve Steven Totosy’den soz konusu ekoliin 6nde gelen temsilcileridir. Genellikle
edebiyat sosyolojisiyle birlikte anilan fakat bir¢cok farkliligi olan Marksist edebiyat kuraminin
Oziindeki edebiyati, sosyal olaylarin ve ekonominin belirledigi diisiincesi, Marksist

Kargilastirmali Edebiyat Ekolii’'nde de goriilmektedir (Cuma, 2009, s.84).

Marksist edebiyat kurami, uzun 6miirlii olmayan bir teorik yaklasimdir. Bu kurama gore edebi

eserler, sosyal, siyasal ve ekonomik kosullarin etkisiyle yazarlar tarafindan iretilir. Marksist



karsilastirmali edebiyat arastirmacilari, benzer kosullarda yasayan ve Avrupa’nin farkli
bolgelerinde ayni donemde ortaya cikan edebi akimlari inceler. Marksist teori, toplumsal,
ekonomik ve siyasal olaylarin edebi eserlere olan etkilerini vurgular. Bu kuram, edebiyati sinif ve
ideolojik yapilar cergevesinde degerlendirir ve eserlerin ekonomik ve politik etkilesimlerini analiz
eder. Ancak giiniimiizde Marksist teorinin gegerliligi azalmis olup, diger teorik yaklasimlar daha

fazla kabul gormektedir (Aytag, 1997, s. 78-79).

Tiirkiye ve Iran’m edebiyat tarihinde benzer evrelerden gegmesi, ayni cografyada
bulunmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu iki iilke, birbirine benzeyen kiiltiirel degerlere sahiptir
ve modernlesme siireclerinde ortak deneyimleri paylasmistir. Akademik ve egitim alanlarinda da
benzerlikler gosteren Tiirkiye ve Iran, dnemli bir kiiltiirel etkilesim icerisindedir. Karsilastirmali
edebiyat bilimi, batida dogup gelismesinden dolay1, Tiirkiye ve iran’da nispeten yeni bir bilim
dalidir. Her iki tilkede de karsilastirmali edebiyat {irlinlerine rastlanmasina ragmen, bu alan ancak
yirminci yiizyilin son geyreginden itibaren sistemli bir sekilde gelismeye baglamistir. ilk rnekler
incelendiginde, genellikle batili yazarlarin kuramsal eserlerinin gevirileri oldugu goriilmektedir.
Zamanla, yerli yazarlarin eserlerinin karsilastirilmasi ve bu alandaki tez ve makale gibi ¢aligmalar
da karsilastirmali edebiyat arastirmalarmna dahil edilmistir. Ancak, giiniimiizde Tiirkiye ve Iran’da
yapilan karsilastirmali edebiyat calismalarinda bazi eksiklikler bulunmaktadir. Karsilagtirmali
edebiyat alaninda calisan arastirmacilarin, calistiklart iki dile hdkim olmalarinin yani sira,
calismalarinda dogru bir ekolii segmeleri gerekmektedir. Tiirk edebiyati, Tanzimat doneminden
sonra Ozellikle Fransiz edebiyatindan biiyiik 6lciide etkilenmistir. Bu donemde bati1 edebiyatinin
etkisiyle edebi tiirlerde ve iisluplarda 6nemli degisiklikler yasanmis, Fransiz edebiyati, Tiirk yazar

ve sairleri i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmustur.

Diinya {iiniversitelerinde genellikle o iilkenin anadili ile ilgili boliimlerde okutulan ve oldukca
deger verilen karsilagtirmali edebiyat bilimi, Tiirkiye’de yukarida bahsedilen etkilere ragmen bir
disiplin olarak oldukca yenidir. Bu alan, uluslararasi diizeyde onemli bir akademik disiplin
olmasina ragmen Tiirkiye’de heniiz tam anlamiyla kokli bir ge¢mise sahip degildir.
Kargilagtirmali edebiyat biliminin Fransa’da baslamis olmasi nedeniyle, Tiirkiye'de ilk olarak
Istanbul ve Ankara Universiteleri’nde Fransiz Dili ve Edebiyati boliimlerinde baslatilmistir.
Kargilagtirmali edebiyat ¢alismalarinin bir ders olarak okutulmasi ise, ilk defa 1943 ile 1960
yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 béliimiinde

gergeklestirilmistir (Aytag, 1997, s. 53).

Karsilastirmali edebiyat, Tiirkiye’de boliim olarak ilk defa 1998 yilinda Istanbul Bilgi

Universitesi'nde agilmistir. Ardindan, bu boliim 2000 yilinda Osmangazi Universitesi Fen



Edebiyat Fakiiltesi biinyesinde kurulmustur. Diinyada ¢ok énemli bir yere sahip olan bu boliim,

ne yazik ki Tiirkiye’de hala hak ettigi degeri gorememektedir.

Tiirkiye’deki ilk karsilastirmali edebiyat eseri, Serif Hulusi’nin “Mukayeseli Edebiyat” adli
makalesidir. Bu eser, karsilagtirmali edebiyatin teorisini, tarih¢esini ve ekollerini icermekte olup,
Tiirk arastirmacilarin s6z konusu alanla tanigsmasina vesile olmustur. Giirsel Aytag, Tiirkiye’deki
karsilastirmali edebiyat calismalari iizerine ¢alisan 6ncii bir isimdir. Inci Enginiin’iin 1992 yilinda
yazdig1 Mukayeseli Edebiyat isimli eseri, bu alandaki kurumsal ilk eserlerden biridir. Bahsi gegen
kitap, Tiirk edebiyati ile diinya edebiyatin1 karsilagtirmal1 bir perspektifle ele alarak literatiirde
onemli bir yere sahiptir. Ote yandan, Mehmet Yazgan tarafindan 1994 yilinda Fransizcadan
terclime edilen bir baska Mukayeseli Edebiyat isimli ¢alisma da 6nemli kabul edilen eserlerden

biridir.

Kargilagtirmali edebiyat, farkli kiiltiirlerin ve edebiyatlarin etkilesimini inceleyen ve edebiyat
biliminde 6dnemli bir yer edinen disiplinlerarasi bir alandir. Bu disiplin, bir yandan bir kiiltiirden
digerine gegcislerin ve etkilesimlerin izlerini siirerken diger yandan da bu etkilesimlerin edebi
iiriinlere yansimasini aragtirir. Tiirkiye’de karsilagtirmali edebiyat ¢alismalari, erken donemlerden
itibaren ¢esitli kuramsal yaklasimlarla sekillenmis ve geligmistir. Bu calismalar, hem Tiirk
edebiyatinin uluslararas literatiirle iliskilerini hem de Tiirk edebiyatinin bagka kiiltiirlerin edebi
iiriinleriyle etkilesimini derinlemesine incelemektedir. iran'da karsilastirmali edebiyatin ortaya
cikist ve gelismesi ise Tiirkiye’dekine benzer bir siire¢ ve zaman dilimiyle paralellik
gostermektedir. Fars edebiyatinda, Tiirk edebiyatinda oldugu gibi, Bat1 edebiyatinin ilk etkileri

genellikle terclimeler ve Avrupa’ya giden 6grenciler araciligiyla edebiyata girmistir.

fran’daki calismalarin 6nemli bir doniim noktas1, Prof. Dr. Fateme Seyyah’in (1902-1947) Tahran
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde Karsilastirmali Edebiyat Bilimi kiirsiisiiniin kurulmastyla
baslamistir. Seyyah, bahsi gecen kiirsiiniin baskani olarak bu alandaki ilk caligmalar
yonlendirmis ve yaklasik 35 makale ve terclime hazirlamistir. Ancak, Seyyah’in erken 6liimiinden
sonra Tahran Universitesi'nde onun boslugunu doldurabilecek baska bir akademisyen
bulunamamig ve bu nedenle karsilastirmali edebiyat bilimi kiirsiisii kapatilmistir. Yaklagik yirmi
yil sonra, yani 1967 yilinda, Tahran Universitesi’nin yam sira Isfahan ve Meshed gibi bazi
sehirlerdeki iiniversiteler de karsilastirmali edebiyat derslerine basladilar. Iran’da karsilastirmali
edebiyatin yeniden canlanmasi, akademik cevrelerde bu disiplinin nemini ve gerekliligini
vurgulayan bir gelisme olarak kabul edilmektedir. S6z konusu iiniversitelerde verilen dersler,
edebi eserlerin farkli kiiltlirler arasindaki etkilesimini ve bu etkilesimin edebi iiriinlere

yansimalarini incelemeyi amaglamigtir.
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[ran’da karsilastirmali edebiyat alaminda 6nemli katkilar1 olan Cevad Hadidi (1932-2002) ve
Ebul-Hasan Necefi (1929-2019) gibi iki akademisyen, 6zgiin eserleriyle tanindilar. Ayrica
Mucteba Minevi, Ebdiilhiiseyn Zerrinkiib, Hiisrev Fersidverd, Hasan Hiinerveri, Muhammed Ali
Islami Nediisen, Hasen Cevadi, Cevad Hadidi ve Abiilhasen Nejafi gibi diger Iranl1 arastirmacilar
da karsilastirmali edebiyat konularina dair eserler iiretmistir. Yukarida ismi zikredilen Iran’l
yazarlarin ¢caligmalar1 genellikle Bati edebiyatinin Fars edebiyati iizerindeki etkileri gibi konular

ele almis ve bu etkilesimleri derinlemesine incelemistir.

Kargilagtirmali edebiyat alaninda bazi {inlii ve 6nemli Bat1 eserleri, bu yillar i¢inde Fars¢a’ya
cevrilmistir. Ornegin, René Wellek’in The Crisis of Comparative Literature adli kitabr 1389
yilinda Said Erbab Sirani tarafindan, Henry Remak’in Comparative Literature adl eseri ise 1391
yilinda Ferzane Elevizade tarafindan Fars¢a’ya ¢evrilmistir. Giiniimiizde iran’da karsilastirmal
edebiyat boliimleri, Allame Tabatabaei Universitesi ve Firdevsi Universitesi gibi bazi
universitelerde bulunmaktadir. Bu boliimler, edebi eserler arasindaki kiiltiirel ve dilbilimsel

karsilastirmalar1 derinlemesine inceleyerek dgrencilere genis bir perspektif sunmaktadir.
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1. BOLUM
VAROLUSCULUK

1.1. VAROLUSCULUK AKIMININ TANIMI VE TARIHCESI

20. yiizyilda felsefeyi etkileyen en 6nemli diisiince akimlari arasinda neo-Kantcilik, yasam
felsefesi, fenomenoloji, varoluscu felsefe ve bireysel Ozgiinlik (bireycilik) ekolleri 6ne
cikmaktadir. Bu akimlar, diinya capinda takipcilere sahip olmus ve Avrupa’daki diisiiniirleri
etkilemistir. Pozitivizm ve Marksizm gibi diislince akimlarinin yani sira varolusculuk ve
fenomenoloji de bahsi gecen donemde dnemli bir yer edinmistir. Ozellikle varolusculuk, 20.
ylizy1l felsefesinin en 6nemli ekollerinden biri olarak kabul edilir. Varolusculuk, bireyin
varolugsal durumunu, 6zgiirliigiinii, sorumlulugunu ve anlam arayigini merkeze alan bir felsefi
yaklagimdir. Jean-Paul Sartre, Martin Heidegger, Albert Camus gibi diisliniirler varoluscu
felsefenin onemli temsilcileridir ve insanin varolugsal durumunu anlamaya calisarak felsefi

diisiincede derin izler birakmislardir.

Varolusguluk, ¢agimizin énemli diisiince akimlarindan biri olup, Fransizca “existentialisme”
kelimesinin Tiirk¢e kargiligidir. Bu kavramin kokeni, Latince “existere” fiiline dayanmaktadir,
bu da “ortaya ¢ikmak”, “meydana gelmek” ve “goriinmek” anlamlarina gelir. Tiirk Dil Kurumu
sozliigline (t.y.) gore, “Varolusun 6zden 6nce geldigi ve 0zii siirekli olarak yarattigi 6ne siiriilen

Ogreti” varolusculuk olarak tanimlanir.

Weil’e gore varolusculuk bir bunalim, Mounier’e gore umutsuzluk, Hamelin’e gore bunalti,
Banfi’ ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldiris, Marcel’e gore ozgiirliikk, Lukas’a gore
idealizm, Benda’ya gore usdisicilik, Foulquié’ye gore sagmalik felsefesidir (Sartre, 1990, s. 7).
Heinemann’a gore varolusculugun kelimesini kapsayan tek bir felsefe yoktur ve séz konusu
durum da onu karmasik bir felsefi akimi yapar. Bu diisiince ekolii, 6nde gelen temsilcileri
tarafindan dahi tam olarak tanimlanmaktan kaginilmis, genellikle sadece belirli yonlerine vurgu
yaparak anlatilmistir (Sartre,1990, s. 9). Bu durum, varolus¢ulugun kavramsal biitiinliige sahip
bir felsefi akim olmadigini ve tanimlanmasinin son derece zor oldugunu gostermektedir. Sartre’a
gore, “Varolus kendini saklar.” O da varoluggulugun tanimini yapmayip onu birkag 6zelligiyle
tanimlar. (Sartre, 1990, s. 8). Kierkegaard’a gore bu gerceklik, “Kitaplarda anlatilmaz,
Ogretilmez, iletilmez, kisi bu gergekligi kendi benliginde bulup yakalamk zorundadir. Gergeklik
Oznelliktedir. Varolus gercegi anlatilmaz” (Folquie, 1967, s. 25-27).

Varolusguluk, insan varligimi merkezine alarak temellendirilen bir felsefi yaklasimdir. Bu felsefi

akim, insan deneyimini bir felsefi konumdan degerlendirir. Bu bakis agisi, yasami derinden
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tecriibe eden ve duygusal olarak katilan bireyler tarafindan ifade edilir; tarafsiz veya deneyimsiz
bir gdézlemci tarafindan degil. insan, kendi varlig1 hakkinda diisiinen tek varliktir ve bilinmeyen
seylerden korkar. Ancak tanidig1 ve anlam verdigi seyler insan1 daha az korkutur. Birey, diinyay1
tanidikca ondan daha az korkar ve kendini giivende hisseder. Bu nedenle, birey her zaman kendini

ve diinyay1 daha iyi anlamak i¢in bilgi edinmeye yonelik bir ¢aba i¢indedir.

Insanin anlam arayis1 aslinda yasama iradesinin ve varolusunu giivence altina alma ¢abasinin bir
yansimasidir. Anlam verdigimiz seyler bizi daha az korkuturken, anlam veremedigimiz seyler ise
bizi daha fazla korkutur. Ornegin, karanligin korkutucu olmasinin nedeni karanlik olusundan
ziyade, kisinin gorsel algisin1 kaybederek ¢evresine anlam atfetme yetisini kaybetmesidir. Anlam
bilme, korkular1 asmamiza yardimci olurken, bilgi sahibi oldugumuz diinyaya anlam

verdigimizde giiven duygusu da kazaniriz (Taftali, 2015, s. 52).

Felsefenin en 6nemli islevlerinden biri, insanlarin karsilastigi temel sorulara yanit vermektir. Bu
temel sorulardan biri de insan varligi, varligin amaci ve nedenidir. Varolusguluk, insanin nereden
geldigini, nereye gittigini ve kim oldugunu siirekli sorgulayan dogasina yanit verme cabasi
icindedir. Bahsi gecen akim, insam hayvanlardan, bitkilerden ve nesnelerden ayiran 6zelliklerin
felsefi agiklamasini sunar. Tiim varoluscu filozoflar, insan varliginin diger tiim varliklardan farkli
oldugunu ve sadece goriiniiste benzerlikler tasidigimi kanitlamaya calismistir. Varoluscu
filozoflarin agiklamaya calistigi en 6nemli 6zellikler; insanin varligi, yasamin anlami, kisisel

ozgiirliik, irade ve sorumluluktur.

Bu goriise inananlara gore, tamamen 6zgiir olan insan, tiim sorumluluklarini {istlenmeli ve kendi
tercihlerini yapmalidir. Bu akimin amaci, onurlu bir yasam siirmektir. 17. ylizyillda Rene
Descartes, zihin ve diinyanin temelde bir iliskisi olmadigini ve insanin yagamin oyuncusu degil,

izleyicisi oldugunu 6ne slirmiistiir.

Varoluscular, Descartes’in diisiincelerini kabullenmeyip onun aksine varligin esasen viicuda bagl
oldugunu diigiiniir. Onlara gore insanin varlig1 diinyada diger insanlarla sekillenir. Jean-Paul
Sartre’n “Varolus 6zden 6nce gelir” (Sartre, 1989, s.8) ilkesi, 1946’da verdigi “Varolusguluk Bir
Hiimanizmdir” konferansinda agiklanarak varolusculugun temelini olusturmustur. S6z konusu
ilkeye gore, insanlar once var olur, sonra kendi eylemleri ve segimleriyle kim olduklarini

belirlerler. Bu goriis, insan 6zgiirliigii ve sorumlulugunun temelini vurgular.

Yukarida ifade edilen séze gore, insanin varhigi, dziinden daha iistiin olarak kabul edilir. Ozgiir
olan insan, ilk basta var olur ve ardindan diigiinceleri ve se¢imleriyle kendi 6ziinii bulup varligini

gergeklestirmelidir. Diisiiniirlerin ortak bir paydada bulusamadigi bir felsefe olan varolusguluk,
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ana hatlariyla irade ve biling sahibi insan varligini, iradesiz ve bilingsiz nesne varligindan kesin
cizgilerle ayiran bir yaklasimdir. Bu felsefe, insanin diinyaya firlatilmis oldugu ve kendi

tercihleriyle bas basa birakildigi goriisiinden beslenir (Cevizei, 2010, s. 698).

Varolusculuk, dogdugu dénemin etkilerini tasiyan ve bu dénemin izlerini barindiran bir felsefi
akimdir. Bu nedenle, savas sonrasi ve zor kosullarda gelisen varolusculuk, genel olarak karamsar
bir perspektif sunar. Bu 6zellikleri nedeniyle, bazi kisiler varolusculugun insanlari umutsuzluga,
karamsarliga, bunalima ve intihara siiriikledigini diislinmiistiir. Ancak Jean-Paul Sartre,
varolusculugu “bir hiimanizm” olarak tanimlayarak, bu felsefenin insan1 merkezine aldigini ve

insancil bir yaklagim sundugunu savunur (Sartre, 1990, s. 51).

Yirminci ylizy1l teknoloji ¢agidir. Sanayi devrimi ile birlikte baglayan kentlesme olgusu insanlari
koylerinden ve topraklarindan sehirlere dogru ¢ekti. Kotii kosullarda fabrikalarda galisan insanlar,
kendilerine ait olan diinyalarindan ve topraklarindan koptular ve alisamadiklar1 sehirlerde

yabancilagtilar.

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari gibi tarihsel felaketler ve bu savaslarin sonucunda milyonlarca
insanin 6lmesi ve sakatlanmasi, insan aklinin tiim sorunlarin {istesinden gelebilecegi inancini
sarsmigtir. Bu donemdeki insanlar, yasanan vahset ve felaketlerin sorumlular: olarak gordiikleri
sisteme, felsefi geleneklere, eski kiiltiirel yapiya ve genel olarak insanin bireyselligini tehdit eden
her seye kars1 keskin bir muhalefet gosterdi. Yirminci yiizyil insani, yukarida bahsi gegen aci dolu
olaylarin ardindan varligini, anlamini ve degerini sorgulama ihtiyaci duymustur. Tarihsel olarak
cok eski koklere sahip olmasina ragmen, bizim burada bahsettigimiz anlamda varolug¢ulugun ilk
asamasi, Ozellikle zorlu kosullarda baslamustir.  ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Batili
diisiiniirlerin modernizmin insanliga daha iyi bir diinya vaat etmesine duyduklar1 hayal
kirikligryla Almanya’da ortaya c¢ikmistir. Birinci Diinya Savasi’nda bu diisiince tarzi bir tiir
baskaldiri olarak filizlenmistir (Amnkhani, 2013, s.23).

1930’1lu yillarda Avrupa toplumunun iki diinya savasi arasinda yasadig1 derin bunalimin etkisiyle
ortaya c¢ikan varolusgu felsefe, 6znelci diinya goriisiinden kaynaklanir. Bu felsefe, her nesnenin
varlik ve 6zden olusan iki boyutlu yapisina kars1 ¢ikar. Insanin 6ziiniin Tanr1 tarafindan énceden
belirlendigi diisiincesine kars1 ¢ikarak, varligin 6zden énce geldigini ileri siirer. Oz, bir nesnenin
degismez 6zelliklerinin tiimii olarak tanimlanirken, varlik ise nesnenin evrendeki ger¢ek varolusu
olarak kabul edilir. Varolusgu felsefe, varligin irrasyonelligine, bireyselligine ve benzersizligine

vurgu yapar (Cevizci, 2010, s. 1589).



14

Fransiz edebiyat tarihg¢isi ve elestirmeni Pierre de Beauvade, varolusculugun tarihsel kokenini
Sokrates’e (M.O. 469-399) ve onun iinlii s6zii “Kendini bil”e dayandirdigini, bu diisiincenin Saint
Augustine (M.S. 354-430) ve Pascal (M.S. 1623-1662) gibi diisiiniirlerle devam ettigini belirtir.
Ardindan Man de Biran (M.S. 1766-1824), Schelling (M.S. 1775-1854), Kierkegaard (M.S. 1813-
1855) gibi filozoflarin varoluscu diisiinceye katkida bulundugunu belirtir (Hosseini, 2008, s. 961;
Flynn, 2012, s. 13).

Afsar Timugin ise varoluscu egilimleri gegmiste aramanm dogru bir yaklasim olmadigim
savunarak, varolusgulugu anlamak i¢in dogrudan bu akimin gergek kaynaklarindan okumay1 daha
uygun bir yontem olarak goriir (Timugin, 1982 ,s.62). Descartes (M.S. 1596-1650) ve Bacon
(M.S. 1561-1626), “Diisiiniiyorum Oyleyse varim” ve “Bilim giictiir” ilkesiyle insana 6zel bir rol
bigmigdir. Hume (M.S. 1711-1776), Kant (M.S. 1724-1804) ve digerleri ise varolusgulugun
olusumu i¢in zemin hazirlamistir (Mosleh, 2017, s. 23-28). 1920-1930 yillarinda Almanya’da
Karl Jaspers ve Martin Heidegger gibi filozoflar, “Varolusgu Felsefe” terimini tanimlayarak
iizerinde c¢aligtilar. Ayn1 donemde dini diisiince alaninda Yahudi disiiniir Martin Buber ile

Protestan olan Rudolf Bultmann ve Paul Tillich de benzer degisimlere onciiliik ettiler.

Varolusculugun ikinci asamasi, 1940-1950 arasinda Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Fransa’da
basladi. Hiristiyan teolojisinin etkisi altinda olan Soren Kierkegaard, Fransa’da varolusculugun
ilk drneklerini sundu. Kierkegaard’in ardindan Martin Heidegger, Karl Jaspers, Friedrich Hegel
ve Friedrich Nietzsche’nin diislinceleri Fransa diisiince hayatina girdi ve varolusculugun
gelisiminde etkili oldu. Varoluggulugun ikinci agamasinin 6nemli temsilcisi Jean-Paul Sartre oldu.
Sartre, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda uluslararasi diizeyde taninma ve &vgii kazanarak,
varolusculugun diinya ¢apinda bilinirligine katki sagladi. Ancak varolusculugu sadece Sartre’nin
felsefesiyle 0zdeslestirmek biiyiik bir hata olur. Sartre’nin felsefesi, varolusculugun bir tiirii veya

onun bir pargast olarak kabul edilmelidir.

29 Ekim 1945’te Sartre, “Varolusguluk bir hiimanizmdir” konugmasi ile varolusculuk okulunu
kurdu. Bu konugma, Paris’teki diislince alani igin biiyiik bir adim oldu ve bu ekol igin s6zde bir
manifesto roliinii oynadi (Flynn, 2011, s. 9). 1945 yilinda Jean-Paul Sartre, ansizin varolusgu
hareketin 6nderi olarak tanindi. Bununla birlikte, bazi varolusgulara gore, modern varolusgulugun
ilk temsilcisi olarak René Descartes kabul edilmelidir. Varolus¢u disiincelerinin kdkeninin
Descartes, Sokrates, Augustine ve Pascal’in felsefe ve edebiyattaki varoluscu temali
diisiincelerine, hatta Shakespeare ve Eski Ahit’in peygamberlerine dayandigini ileri siirenler de

vardir (Ciigen, 2022, s.17).
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Sartre, filozof arkadaglar1 Simone de Beauvoir ve Maurice Merleau-Ponty ile birlikte “Les Temps
Modernes” (Yeni Cag) adl1 dergiyi kurdu. Yeni Cag, Sartre’in varolusgulugun kamusal platformu
haline gelen sol egilimli felsefi ve edebi bir yayin organiydi. O dénemde iinlii olan Albert Camus,
bir siire Sartre’in arkadasiydi ve en azindan halk gdziinde varolusgulukla iligkisi vardi. Fransiz
varolusculugunun ilk filozofu olan Gabriel Marcel, Sartre’1n en keskin elestirmenlerinden biriydi.
Bu noktadan itibaren, Marcel, Karl Jaspers ve Soren Kierkegaard, dini varoluggulugun temsilcileri
olarak tanindilar. Bu filozoflara gore, Sartre, tanr1 tanimaz ve ateist diisiincelere sahipti. 1930 ve
1940’11 yillarda Ispanya’da, Jean-Paul Sartre’inkine benzer fakat ondan bagimsiz bir varolusgu
felsefe akimi, filozof José Ortega y Gasset tarafindan ortaya kondu. 1940°1larda ve 1950’lerde ise
Italya’da Nicola Abbagnano’nun eserleri etrafinda farkli bir varolusculuk dali gelisti

(Mitchelman, 2019, s. 28).

1950, 1960 ve 1970’li yillarda varolusculuk, Amerika ve diger diinya {ilkelerine yayildi.
Varolusgu diisiinceler, psikiyatri ve psikoterapiden teolojiye, edebiyat teorisinden cinsiyet ve irk

3

teorisine kadar genis bir yelpazede etkili oldu. “Kaygi1”, “hi¢lik” ve “yasamin anlami” gibi
varoluscu kavramlar, giinliik dilde yerini buldu. Bununla birlikte, varolusculuk popiiler kiiltiire
girdik¢e daha belirsiz hale geldi. Varolusculugun savunuculari, bu felsefeyi “yirminci yiizyilin
biiyiik edebiyati, felsefesi ve sanat1” olarak Overken, elestirmenler ise onu ikinci Diinya
Savasi’nin etkisinde ortaya ¢ikan bir moda, dini bir mezhep veya “nihilist” bir saldir1 olarak

nitelendirdiler.

Yorumcular derin bir arastirmaya girdiginde, varoluggulugun koklerini Platon, Pascal, Augustine,
Sokrates, Kant, Antik Yunan ve Eski Ahit peygamberlerinin diislincelerine kadar takip ettiler.
Varolusculuk, 1950’lerin ortalarina kadar goriiniiste her yerde mevcuttu ama hicbir yerde tam
anlamiyla var olamiyordu. insan faaliyetinin tiim alanlarinda belirgindi, ancak hicbirinde
tamamen tanimlanamaz durumdaydi. 1970’lerde varoluscu felsefenin modasi gecmis ve yerini
Avrupa’daki daha yeni felsefi akimlar, 6zellikle Fransiz post-yapisalcilik ve post-modernizm
almistir. 1980’lere gelindiginde, Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki diisiiniirler,
varolusculugu daha gok diisiince tarihgileri i¢in ilgi ¢ekici bir konu olarak gormekte, ancak artik
felsefi agidan verimli bulmamaktaydi. Kiiltiirel bir olgu olarak varolusguluk émriinii doldurmus
gibi goriinse de, insanin oldugu her yerde ve her donemde varolus sorunlari varligini siirdiirecektir

(Mitchelman, 2019, s. 29).

Varoluseuluk, kaygi, karamsarlik, baglilik, 6zgiirliikk ve yalnizlik gibi kavramlarda iz birakmis ve
ilkelerini anlatmak i¢in sanati, edebiyati ve alegoriyi kullanmistir. Bu nedenle, varolusculugun

glindemini tamamlamig bir felsefe akim1 olmadigini belirtmek 6nemlidir. Varolusculugun etkisi,
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insan deneyiminin derinliklerini arastiran ve bireysel varolusun anlamini sorgulayan tiim

alanlarda hissedilmeye devam etmektedir.
1.2. VAROLUSCULUGUN TEMEL iLKELERIi

Jean-Paul Sartre, varlik felsefesi baglaminda, doganin ve diger varliklarin varoluslarinin
Ozlerinden once geldigini savunur. Ancak insan i¢in durum farklidir; insanin varligi, 6ziinden
once gelir ve bu da onun &zgiirliigii ve sorumlulugunu belirler. Ornegin, ressam bir tabloyu
¢izmeden Once zihninde o tablonun tasarimini diisiinebilir. Bu, insanin 6zilinlin varligina tistiinliik
sagladigi anlamina gelir. Tanr1 veya doga da, varliklarin olusumundan Once varoluslarinin
dogasini diisiinebilir; ancak insan i¢in bu gegerli degildir. Insan, nce var olur ve daha sonra kendi
varliginin anlamim ve 6ziinii kesfeder. Sartre’a gore, insan dogustan gelen 6zelliklerle donatilmig
degildir; tam tersine, kendi varligini ve anlamin siirekli olarak yeniden yaratir ve bu siiregte 6zgiir
irade ve sorumluluk sahibi olur (Seriati, 2010, s. 18-23; Folquie, 1964, s. 29-30; May, 2016, s.
105).

1.2.1. Varolusculukta Bunalim, Sikint1 ve Aci

Yukarida belirtildigi gibi, varolusculuk diisiincesinde insan tamamen 6zgiirdiir ve her birey, kendi
diinyasin1 secimleriyle kurarak hayatinin sorumlulugunu {stlenir. Bu 6zglirliigiin ve agir
sorumlulugun ilk meyvesi olarak kaygi ortaya ¢ikar. Birey yasami boyunca sorumluluklarindan
kacamayacagina gore, bunaltilarindan da kacamaz. Bu nedenle, insanin varligi ile baslayan bu
bunalti, var oldugu siirece devam edecektir. S6z konusu kaygi, kaotik ve amagtan yoksunlugun
farkina varmanin sonucu olarak karsimiza cikar. Kierkegaard’a gore, umutsuzluk 6liimciil bir
hastaliktir ve kaygiyr ozgiirligiin bas donmesi olarak nitelendirir. Kaygi kavrami, onun
diisiincesinde ¢ok 6nemli bir yer tutar. Kierkegaard, korku ve kaygi kavramlari arasinda bir ayrim
yapar. Korku, dis diinyadan gelen tehditlerden kagmaktir; kaygi ise insanin igindedir.
Kierkegaard’a gore, “insanin yasaminda, dziinden varolusuna dogru bir hareket vardir.” insanin
ozii, Tanr1 ile, sonsuz olan yiice varlikla iliskiyi gerektirir. insanin varolus hali, onun &ziinden
uzaklagsmasinin, yani Tanri’ya yabancilagmasinin bir sonucudur. Bu nedenle, insamin bu
diinyadaki yasami, “korku”, “yi1lginlik” ve insanin sonlulugundan duydugu “sikint1” ile doludur.
Bir insanin eylemleri, onu Tanr1’dan daha da uzaklastirirsa, onun yabancilagmasi ve umutsuzlugu

da artar (Cevizci, 2010, s. 557; Akarsu, 1987, s. 222-223).

Sartre ve Camus gibi ateist filozoflara gore, diinya ve 6liim sagma (absiird) dir. Bu sagmaligin
dogal sonucu olarak ortaya ¢ikan bunalti, kaygi, 6liim ve baskaldirt gibi duygular ve eylemler,

genellikle zikredilen filozoflarin eserlerinde yer almaktadir. Sartre’a gore, insanin kendisi
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bunaltidir. Bu nedenle, Sartre’da zorunlu olarak 6zgiir olan insan, bu zorunlulugun bireye
yiikledigi kacinilmaz sorumluluk geregi olarak sikintiya ve kaosa diigmektedir. Bunun sonucunda
birey, bunalti hissetmektedir. Insan, bir yandan varliginin biitiin agirligim kendi hayat: {izerinde
hissetmekte, diger yandan ise bu varlik dedigi seyin manasizlik ve sagma oldugunu anlayarak
kendisini kayg1 ve sikinti iginde birakir (Giirsoy, 2015, s. 95-96). Sartre’a gore “bulanti, olumsal
olan diinya karsisinda insanin yasadig1 metafizik bir deneyimdir (Giindogan, 2004, s. 882, 885).

Sartre’a gore, bunalti yalnizca 6znel bir duygu degildir. Bunalti, bize asil gergekligini anlik bir
parilt1 icinde ag13a ¢ikarmaktadir. Insamin icinde yer aldig1 diinya diizensizdir, pistir ve kars1 duran
bir seydir. Bu diinya, insana uyumlu bir bi¢imde kurulmamistir; aksine, zalim, acimasiz,
diismanca ve sagmadir. Bir¢ok insanin yapigkanlik i¢inde yasadigi vurgulayan Sartre, bulantinin
bizi ondan kurtardigimi diisiiniir. Bu bunalti Sartre’nin biitiin felsefesinin temel noktasidir

(Akarsu, 1994, s. 226-227).
1.2.2. Varolusculukta Caresizlik ve Umutsuzluk

Varolugsal umutsuzluk, bireyin hayatin anlami ve amaci konusunda derin bir belirsizlik
hissetmesi, evrende kendi yerini ve roliinii bulma ¢abasinda karsilastigi engellerle ilgili bir
duygudur. Bu umutsuzluk, insanin varolusunu ve yagaminin nihai amacini sorguladigi bir noktada
ortaya cikar. Insan, 6liimiin kagimlmazhig: ve hayatin anlamma dair belirsizlikle yiizlesirken,
varolussal kriz de baglar. Bu durum, bireyi evrensel bir anlam ya da amaci bulma arayisina iter,
ancak ayni zamanda bu arayisin temelsizligini fark ettiginde derin bir bosluk ve umutsuzluk
duygusu yasar. Varolugsal diigiinceyi savunan filozoflar, 6zellikle Jean-Paul Sartre ve Albert
Camus bu tiir krizlerle basa ¢ikmanin yollarim tartigarak insanin 6zgiirligiinii ve sorumlulugunu

vurgulamislardir.

Albert Camus, varolugsal umutsuzlugu, insanin anlam yaratma ¢abasiyla iligkili bir “sagmalik”
durumu olarak tanimlar. Camus’ya gore evrende insanin anlam arayigi, 6liim ve belirsizlik
karsisinda sonugsuz kalan bir ¢abadir; insan, anlam yaratmaya calisirken bu ¢abanin herhangi bir
garanti tagimadigini kabul eder. Bu durum, bireyin ¢abalarinin anlamsizhiginm fark etmesiyle bir
bosluk hissine, yani varolussal umutsuzluga yol acar. Ancak Camus, bu umutsuzlugun ayni
zamanda bir 6zgiirliik firsatina doniisebilecegini one siirer. Anlami kendisinin yaratmasi, bireyi
hem 6zgiirlestirir hem de kendi varoluguna dair sorumlulugu iistlenmesini saglar. Camus, yasamin
asil anlamimin o6limle birlikte kavranabilecegini savunur; ¢iinkii bireyi siradan yasantisinin
farkina vardiran, giindelik rutinden uyandiran sey 6limdiir. Absiird ise, insanin bilingli sekilde
icinde bulundugu diinyay1 anlamlandirma gayretiyle ¢iktig1, ancak bu arayisin temelde karsiliksiz

kalmasiyla sonuclanan bir yolculuktur. Bu baglamda Camus, 6liimiin kars1 konulamaz tek gergek
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oldugunu ifade eder: “Oliim tek gercek olarak durmaktadir 6niimde. Ondan sonra is isten

gecmistir” (Camus, 2016, s. 71).

Jean-Paul Sartre’in varoluscu felsefesi de benzer sekilde varolussal umutsuzlukla iliskilidir.
Sartre’a gore, insan varolusunu tamamen kendi eylemleriyle tanimlar ve sekillendirir. Bu
baglamda, insanin yazgisi sadece onun kendi se¢imlerine dayanir. Sartre, insanin digsal bir giice
ya da belirlenmis bir amaca giivenemeyecegini savunur; onun yerine, yasamini kendi eylemleriyle
olusturmasi gerektigini vurgular. Sartre’a gore, varolussal umutsuzluk, yalnizca bir karamsarlik
hali degildir. Bu durum, bireyi kendi varolusunu sorgulamaya ve anlam yaratmaya zorlayan bir
farkindalik yaratir. Sartre, insanin yazgisinit ve anlamini kendi ellerinde buldugunu belirtir ve

dissal bir kaynaga giivenmenin anlamsiz oldugunu soyler (Hoveyda, 1946, 59).
1.2.3. Varolusculukta Intihar, Hiclik ve Oliim

Insan, 6liim olgusunu kavrayabilen ve bu bilingle yasamini sekillendiren tek canlidir. Felsefe
tarihi boyunca, 6liim kavrami, insanligin siirekli olarak iizerine diisiindiigii ve tartistigi en temel
meselelerden biri olmustur. Yasamin ve 6liimiin anlami, bu iki olgunun birbiriyle olan iliskisi,
insanin varolusunu anlamlandirma ¢abalarinin merkezinde yer alir. Oliim kavramiin bu denli
onemli olmasinin nedeni, insanin Sliimlii oldugunun farkinda olmasi ve yasaminin bir noktada
sona erecegini bilmesidir. Bu bilingle, 6liim karsisinda en uygun tutumu sergilemek ve hayatini
bu biling dogrultusunda yasamak ister. Her donemin filozoflari, 6liim kavramini farkli bakig
acilartyla ele almistir. Ornegin, antik felsefede Stoaci filozoflar, &liimii insanla dogrudan iliskisi
olmayan bir mesele olarak goérmiislerdir. Stoacilara gore, bir insan ya hayattadir ya da Slmiistir.
Hayattayken 6liim korkusu anlamsizdir ¢linkii 6liim hentiiz ger¢eklesmemistir; 6ldiigiinde ise artik
6limden korkmasi1 miimkiin degildir ¢linkii varlig1 sona ermistir. Bu nedenle, Stoacilar 6liim
iizerine diisiinmeyi gereksiz bulurlar. Felsefe, Antik Yunan’dan bu yana 6liim iizerine yapilan
derinlemesine diislinceleri igerir ve insanin bu en nihai gercegiyle nasil basa ¢ikacagini sorgular.
Hiristiyanlik ¢aginin baglangicindan bu yana, yagsam, 6liim ve dirilis, ¢esitli metaforlar araciligiyla

felsefi diislincenin siirekli dongiisel 6geleri haline gelmistir (Colette, 2006, s. 93).

Platon, felsefeyi 6liime bir hazirlik siireci olarak gérmektedir. Sokrates ise 6lim karsisinda
tamamen Stoaci bir tavir sergileyerek, oliimiin kendisi i¢in bir nimet oldugunu dile getirir.
Sokrates, 6liimden sonra yasam yoksa acilardan kurtulacagini, eger varsa idam korkusu olmadan
disiincelerini Ozgiirce ifade edebilecegini sOyler. Bati’da Ronesans sonrasi donemde, 6liim
meselesi felsefe ve sanattan biiyiik 6l¢lide uzaklagsmis ve ancak varolusgu filozoflarin bu konuyu
merkezi bir oneme tasimasiyla yeniden giindeme gelmistir. Aydinlanma diisiincesi, biiyiik bir

ilerleme ideali ve matematik bilimlerine duyulan giivenle, insanin dliimliiliigiinden kaynaklanan
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kaygiy1 tamamen inkar etmese de geri plana itmistir. Oliim fikri, ilerleme inanci, miikkemmellik
ideali ve evrensel diizenin akla uygunlugu gibi kavramlarla uyumlu goriinmemektedir.
Aydinlanma dénemi disiiniirleri, insanin Sliimliiliigiinden dogan endiseyi, tarihe duyduklar
giiven ve rasyonel bir diinya diizeni anlayisiyla hafifletmeye c¢alismistir. Ancak varoluscu
filozoflar, oliimiin kacinilmazligin1 ve bu gerge§in insan yasamina Yyikledigi anlami
derinlemesine ele alarak, bu konuyu yeniden felsefi bir merkez haline getirmistir (Gray, 2012, s.
10).

Varoluscu felsefe, insanin varolusunu merkeze alir. S6z konusu varolusun 6liimle son bulmasi
nedeniyle 6liim, bu felsefenin en 6nemli kavramlarindan biridir. Fanilik, insanin sinirlilik,
zamansallik, tarihsellik, sonluluk ve oliimliiliikk gibi 6zellikleri kapsar. Bu unsurlar, varoluscu
felsefenin insanin yasamini ve dliimiinii anlamlandirma ¢abalarinda merkezi bir rol oynar. insan
diinyaya geldiginde hi¢ kimse ona ne zaman, nerede, nasil bir sehirde ve nasil bir insan olarak
diinyaya gelmek istedigini sormamistir. Ona diinyaya gelmeyi isteyip istemedigini de

sormamustir. Insan, varoluscularin deyisiyle bu diinyaya atilmistir (Ertiirk, 2012, s. 158).

Hem teist varoluscular hem de Tanr1’ya inanmayan varolusgular, 6liim diisiincesine biiyiik Snem
atfetmektedir. Onlara gore 6liim hos olmayan bir zorunluluktur. Bundan dolayi1 6liim diisiincesini
kendimizden uzaklagtirmamaliyiz; aksine, i¢imizdeki oOliim farkindaligin1 bilingli olarak
giiclendirmeliyiz. Onlara gore, siradan insanlarin ve geleneksel filozoflarin zihinsel olarak limii
diisiinmeme ¢abasi, 6liim kaygisindan kagmak i¢in yapilan beyhude ve basarisiz bir girisimden
ibarettir. Varoluscular, 6liimiin farkinda olarak, bir yandan varolusun 6liimiin gélgesinde anlam
kazandigini belirtir ve ispat ederler; 6te yandan, insanin 6liimlii bir varlik oldugunu ifade ederek,
yasam siirecinde hayatina anlam katabilmesi i¢in ¢esitli insan faaliyetlerinden bahsederler. Oliim
temasi, varoluscu felsefenin en karakteristik konularindan biridir ve sonlu, smirli zaman,

sonluluk, varligin sona ermesi gibi kavramlarla da adlandirilir (Timugin, 1985, s. 55).

Soren Kierkegaard, Martin Heidegger ve Karl Jaspers, insanin ancak oliimle karsi karsiya
geldiginde kendisine dondiigiinii ve bireysel varolusuna yoneldigini savunurlar. Heidegger’in
“Momento mori” (&liimii hatirla) kavrami, varolusu animsatir. Oliim diisiincesi, insan1 “hakiki
varolus”a, bireysellige ve 6zgiirliige yonlendirir. Heidegger’e gore 6liim, varligin temelini ortaya
¢ikan araglardandir. Varolusculuk felsefesindeki bireysellik anlayisi, yani hakiki varolus kavrami,
ontolojideki birlik ve biitiinliik kavramlarryla 6liim karsisinda yan yanadir. Insanda bireysellik,
6lim karsisinda varolus ve biitiinliik kavramlarina bagl olarak anlam kazanir. Bireysel varlik
olarak insanin “hakiki varolus”unu gerceklestirmesi, yaratma edimi ile miimkiindiir. Bu diisiince,

varolusculugun temelini olusturan insanin kendi varolusunu anlamlandirma ¢abasiyla yakindan



20

iligkilidir. Heidegger’e gore, 6liim farkindaligi, insani kendi varolusunun 6ziine yonlendirir ve bu
stirecte birey, kendisiyle yiizlesir. Kierkegaard, insanin kendi bireysel varolusunu ancak 6lim
gercegiyle ylizleserek tam anlamiyla kavrayabilecegini One siirer. Jaspers ise, Olimil “sinir
durumlar” olarak degerlendirir ve bu simnir durumlarinin, insanin varolusunu derinlemesine
anlamasini sagladigini belirtir. Varoluscu felsefede, 6liim, insanin kendini bulmasi ve 6zgiin bir
varolus gerceklestirmesi i¢in merkezi bir rol oynar (Velioglu, 2000, s. 204-205; Akarsu, 1987, s.
222-223).

Geleneksel felsefenin temel kavramlarindan biri olan 6liim sorunsali, modern felsefede kendisine
pek yer bulamamistir. Ancak bu konu, 6zellikle Martin Heidegger tarafindan derinlemesine ele
almmig ve ¢oziimlenmistir. Heidegger, 6liim diisiincesini insanin varolusunu anlamlandirma
siirecinde merkezi bir unsur olarak gormiis ve bunu varolussal analizlerinde 6nemli bir yere
konumlandirmistir. Ona gore, 6liimiin farkindaligi, insanin hakiki varolusunu gergeklestirmesi
i¢in kritik bir 6neme sahiptir. Bu baglamda, Heidegger'in felsefesi, geleneksel felsefede yeterince
islenmemis olan 6liim konusunu yeniden giindeme getirerek, modern felsefeye onemli katkilar

saglamistir (Solomon, Malpas, 2006, s. 15).

Modern felsefede 6liim kavramini vurgulayan ilk filozof Martin Heidegger’dir. Heidegger, Varlik
ve Zaman adli eserinde Oliimle ilgili analizlerini detaylandirir. Dindar olmayan varolusgulugun
en biiyiik temsilcilerinden biri olan Jean-Paul Sartre da Heidegger’in etkisi altinda Varlik ve Hi¢lik
adli kitabim1 yazarak, Heidegger’in goriisleri ve 6lim kavrami hakkindaki diisiincelerini dile
getirir. Heidegger, Varlik ve Zaman adli eserinde 6liim konusunda kendi teorilerini 6ne siirer.
Heidegger’in acgiklamalarindan once, varoluscu filozoflar genellikle bilincin Oliimiiyle
iligkilendirilen korku ve 1stirabi, varolussal bir bedel olarak gérmiistiir. Ancak o, bu korku ve
1stirabi azaltmak i¢in 6liimsiizliik arzusunu bir kenara birakip, korku ve 1stirap altinda 6liimii tiim
kalbimizle kabul etmemiz ve kucaklamamiz gerektigini dne siirer. Heidegger’e gore, 6liimii kabul
ederek ve kendi 6liimiimiizii yasayarak bu korkuyu azaltabiliriz. Oliim, disaridan gelen ve bizi
yere seren bir sey olarak degil, varolusumuzu anlamlandiran bir unsur olarak ele alinmalidir.
Heidegger, varligi ii¢ boyutta ele alir: Dasein (orada-olma), Zuhandensein (elimizde-kullanima-
hazir-varlik) ve Vorhandensein (6niimiizde-hazir-varlik). Bu tglii, varlik probleminin felsefe
tarihinde yapilan yanlis anlamalarim1 da ortaya koyar. Heidegger’in varlik anlayisi, felsefe
tarihindeki varlik sorunlarim1 yeniden degerlendirmeyi ve anlamlandirmayi amaglar. Heidegger’in
6lim konusundaki diisiinceleri, varolusgulugun temelini olusturan bireyin kendi varolusunu
anlamlandirma ¢abasini derinlestirir. Sartre’in Varlik ve Higlik adli eserinde de bu etkiler goriiliir
ve o eserinde Heidegger’in 6liim ve varolus iizerine olan goriislerini kendi felsefi baglaminda

yeniden isler (Ciigen, 1997, s. 35, 37, 39).
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Heidegger, 6liimii diinyaya ait bir olgu olarak ele alir ve derinlemesine inceler. Ona gore, 6liim
insanin bulundugu yerde “Varlik’in bir siginag1 olarak™ ortaya ¢ikar. Baska bir deyisle, 6liim
hicligin kalesidir ve ayn1 zamanda Dasein’in degismez mekanidir. Bu perspektiften bakildiginda,
oliimii yasami amac1 gibi degerlendirmemiz gerektigini vurgular. Ote yandan, 6liim Dasein’in
gercek kimligini kazandiran ve varolusumuzu hatirlatan bir fenomen olarak da goriiliir.
Heidegger’e gore, bu fenomen sadece Dasein’in varligini ifade etmez, ayni zamanda onun
sonudur. Yani 6liim, Dasein'in varolussal yolculugunun vazgegilmez bir pargasidir ve insanin
varolusunu derinlemesine anlamlandirabilmesi ig¢in Onemli bir firsat sunar. Heidegger’in bu
goriisleri, 6liimiin sadece biyolojik bir olgu olmaktan 6te, insanin varolussal derinligini ve
yasaminin anlamini sorgulamasinda kritik bir rol oynadigini ortaya koyar. Oliim, varlik ve higlik
arasindaki karsitligi ve insanin varolussal durumunu anlamlandirmak igin gereklidir (Schérer,

Kelkel, 1973, s. 60-61).

Heidegger, insan1 6liimil diislinen tek varlik olarak tamimlar. Ona gore, insanin 6liimi diger
canlilarin 6liimiinden farklidir ¢linkii 6liim, insan igin bir varolus bigimidir. Dasein’in (varlik
olarak insan) 6liimii, diger canlilarin biyolojik sonlanmasindan farkli olarak, varolussal 6zellikleri
ve biling sahibi olma yetisiyle sekillenir ve anlam kazanir. Bu nedenle, Heidegger insanin 6liim
gercegiyle yiizlesmesi ve bunu kendi bagina idrak etmesi goriisiine sahiptir. Dasein’in 6limii,
sadece bir olay degil, olanaksizligin olanagi olarak da goriiliir. Bu, varlik i¢in sinirlart ve
olanaklar1 belirleyen bir durumdur. Oliim, Dasein’in varhgmn sonunu isaret eder ve onun
yasaminin anlamini derinlemesine etkiler. Heidegger’e gore, 6lim her zaman bireysel olarak
yasanan, bilinen ve anlasilan bir iliski bicimidir. Baska bir ifadeyle, 6liim Dasein i¢in varolugsal
bir olgu olarak yorumlanmalidir. Bu olgu, her zaman bireysel olarak deneyimlenen, kesin ve
kacinilmaz bir gercekliktir. Dolayisiyla, Heidegger’in perspektifinden bakildiginda 6liim, insanin
varolussal sonu ve kendi varlig1 {izerindeki sinirlart belirleyen bir durumdur (Ciigen, 1997, s. 61-

63).

Heidegger’e gore, Dasein’in veya diger canlilarin 6liimlii olmasi, sadece bir sona erig anlamina
gelmez; ayni zamanda bu durum, yasam siirecinin igerisinde her an 6liim olasiliginin varligini
siirdiirmesi demektir. Oliim, yasam tarzimizin veya varolusumuzun bir parcasi olarak ortadan
kaldirilamaz. Ne kadar dikkatli veya o6zenli olursak olalim, olimiin varligi ve olasilig
hayatimizdan ¢ikarilamaz. Yazara gore Dasein, varlik olarak siirekli bir sekilde 6liim olasiligi ile
kars1 karsiya olan bir varliktir. Her anin, potansiyel olarak son an olabilecegi bilinciyle yasar ve
bu biling, insanin varolussal deneyimini derinlemesine etkiler. Bu nedenle, Heidegger’in

perspektifinden bakildiginda, 6liim sadece yasamin sonunda degil, yasamin her aninda mevcut
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bir gercekliktir ve insanin varliginin temel bir unsuru olarak kabul edilir (Karakaya, 1999, s. 173-

183).

Heidegger, 6liimii sadece biyolojik, sosyal bir fenomen ya da son an olarak degil, genel ve mutlak
bir kategori olarak goriir ve hayal eder. Ona gore, 6liim insanin varolusunu anlamlandiran bir
olgudur. Oliimiin her insanm sahsi ve 6zel imkanidir ve bu nedenle &liimii kabullenmek, insanin
varligimi tam olarak kucaklamasi anlamina gelir. S6z konusu perspektif, yasamin anlamini
kesfetmeye ve giinliik hayatin anlamsizligina kars1 durmaya yoneliktir. Sadece asil Dasein’ler igin

degil, her insan i¢in potansiyel olarak anlam tasir (Verneaux, 1994, s. 40).

Karl Jaspers ise oOliimii, insanin varolugsal endiselerini tetikleyen ve yasamin anlamini
derinlemesine diigiinmeye iten bir gerceklik olarak goriir. Ona gore, her birey kendi 6liimiiyle
ylizlesmeli, bunu yagamin bir parcasi olarak kabul etmeli ve bu gerceklikle yasayarak varolugunu
derinlestirmelidir. Oliimiin insan igin anlami, bireysel varolusun en &nemli ve anlaml
alanlarindan biridir ve bu nedenle insan bu gergeklikle yiizlesmek zorundadir. Yazara gore 6liim
gercegini goz ardi etmek veya unutmak, sahte ve anlamsiz bir yasam tarzinin {irliniidiir; bu
nedenle, 6liimle yasamay1 6grenmek ve kabullenmek, sahih bir varolusun énemli bir pargasidir

(Gray, 2012, s. 20-21).

Karl Jaspers’a gore, 6liimiin varolussal bir sinir durumu olarak yasanmasi, insanin varliginin
derinliklerindeki garesizlik ve yok olma hissiyle dogrudan iliskilidir. Oliimiin sahnesi insanlarda
korku uyandirir ¢linkii bu durum, kisinin varolusunun sonuyla yiizlesmesi anlamina gelir. Bu 6zel
endise, hem hayatta kalma icgiidiisinden hem de bilinmezlikten, yani yokluktan duyulan
korkudan kaynaklanir. Varolugsal farkindalik korkusu olarak adlandirilan bu durum, 6liim
kavramiyla siki bir sekilde iliskilidir ve insanlik durumuna ve 6liimle iliskimize dair derin felsefi
diistinceler sunar. Albert Camus ise ¢agimizin tek gercek felsefi sorunu oldugunu diisiindiigii
6lim konusunu “sagma” kavrami {lizerinden ele alir. Ona gore, 6liim insanin yasamina anlam
veren sagmanin bir pargasidir. Bizim hayatimiz, Sisyphos’un hayatina benzer sagmadir. Camus’a
gore intihar, bu sagmanin farkina varilarak atilan bireysel bir adimdir ve Sliimiin nceden
goriilmesidir. Sagma diisiincesiyle dogan bagkaldir1 eylemi, aslinda 6liime meydan okumaktir ve

ozgurliik ile tutku arayisini da icerir (Akis, 2007, s. 41, 53; Timugin, 1985, s. 50-51).

Albert Camus’un sagma kavramiyla iliskilendirdigi 6liim diisiincesi, insan yasaminin anlamini
derinden etkiler. Ona gore, 6liimiin varlig1 insanin deneyimlerini ve yasaminin anlamini bilyiik
Olciide sorgulatir. Camus’a gore, insanin hayatinin herhangi bir aninda, 6zellikle 6liimliliiglinii
fark ettigi zaman, bu uyumsuzluk en yogun sekilde hissedilir. Oliim, insanm varolusunun

sinirliligini ve sagmanin igerdigi anlamsizligi vurgular. Bu baglamda, Camus’un 6liim kavrami,
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insanin varolussal gercekligini ve sagmanin bireysel tepkilerini anlamaya ¢alisan derin bir felsefi

perspektif sunar (Bagkaya, 2013, 19-28).

Albert Camus’a gore, sagma duygusunun temel kaynagi Oliim gercegi ve Oliime dair
diisiincelerimizdir. Camus’un diisiincesinde Tanr1 yoktur ve 6liim, kaderinin insan1 goriirecegi
son duraktir. Bu nedenle, 6liim sadece hayatin anlamsizligin1 ve sagmaligini ortaya cikarir.
Oliimiin insan i¢in ne zaman, nerede veya nasil gercekleseceginin bir dnemi olmadigim belirten
Camus, Tanri’nin yoklugunda ve diinyanin o6liimle sonuglanacak kaginilmaz sagmaliginda,
insanin eylemlerini yonlendirecek veya sonuglarindan sakinmasini saglayacak hi¢cbir mekanizma
olmadigin1 6ne silirer. Bu durumda, insanin kendi yasamina son vermesinde de bir engel
gormemektedir. Camus’a gore, mutsuzluk ve sagmalik insan hayatinin bir gercegi olabilir, ancak
insan bu durumlar1 kabul edip benimseyemez. Camus sagma diislincesinde Satre’den ayrilip,
Kierkegaard, Dostoyevski ve Nietzsche’nin yaninda yer alir. O, intihar1 bir bagkaldir1 olarak
nitelendirir. Insan, diinyada anlam arayan tek varlik olarak, kendi kaderine karsi direnebilme
giicline sahiptir. Camus’a gore, sagmadan kurtulma g¢abalari, felsefi ya da biolojik intihara yol
acar. Fakat Camus intiharin asla bir ¢6ziim olmadigini savunur. Ciinii ona gore intihar sagmaya
boyun egmektir. Bu baglamda, Camus’a gore insan, 6liimiin bir son oldugunu bilerek, yasamini
umutsuzluk i¢inde siirdiirmeli ve sagma karsisinda asla boyun egmemelidir. Camus’un sagma
diisiincesi insanin {i¢ temel erdeme ulagsmasina yardimci olur. Bagkaldiran insan umutsuz olsa bile
hayata hem gercek degerini verir hem de hayatina belli bir biiytikliik ve anlam kazandirir (Cevizci,

2002, s. 294-298).

Sartre’1n varoluscu diisiinceleri, 6zellikle Varolus ve Hi¢lik adli eserinde derinlemesine ele aldigt
konularla sekillenir. Heidegger’in fenomenolojik yaklagimindan etkilenen Sartre, insanin
varolugsal durumunu ve 6zgiirliigiinii tartisir. Oliim konusunda Sartre’a gére, 6liim insanin
hayatinda bir sinirdir ve bu smirlilik 6zgiirliiglimiizi kisitlar. Ancak Sartre, 6liimii kabul edip
benimsedigimizde, s6z konusu simirliligi 6zgiir irademizle igsellestirerek azaltabilecegimizi
savunur. Oliim, telafi edilebilir bir olgu olarak gdriiliir ve bu diisiince, insanin mutlak 6zgiirliigiinii
saglar. Sartre’a gore, hem dogus hem de 6liim sagmadir; ¢iinkii insanin varligina anlam vermek
i¢in bir tasarim veya amaci yoktur. Bu ylizden 6liim de kendi basma anlamsizdir ve insanin
varolusunun bir pargasi olarak anlam kazanamaz. Sartre, intihar gibi eylemlerin insan igin bir
kurtulus olmadigini diisiiniir. Ciinkii insan, sagmadan kagamaz ve varolusunun anlamsizligiyla
yiizlesmek zorundadir. Varolus kavrami ise Sartre i¢in insanin bilingli varligina karsilik gelir.
Insan, kendini kendi varligiyla iliskilendirip gelecege dogru agan bir tasarimsal varolusa sahiptir.
Sartre’a gore, “Kendinde Varlik” kendisiyle 6zdes ve ne ise o olan, olumsal bir varliktir. “Kendisi

I¢in Varlik” ise zamansaldir ve zamansal siireclerde deneyimledigi 6znel durumu ifade eder. Bu
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sekilde Sartre, Heidegger’in varlik anlayisini derinlestirirken, insanin Ozgiirliiginii ve

varolusunun anlamini 6ne ¢ikarir. (Kirkoglu, 2013, s. 29).

Sartre’1n diistincesinde 6zgiirliikk ve 6liim arasinda bir iligki vardir, ancak bu iliski dogrudan bir
karsilasma degil, 6zgiirliigiin 6liimle iliskisi {izerinden anlamlandirilmasiyla ortaya cikar. O,
ozgirligiin 6lim karsisinda etkin bir giic olamayacagimni ve insanin olimiin gercekligiyle
yiizlestiginde kaygi ve bulanti hissi yasadigim belirtir. Ozgiirliik kavrami Sartre icin insanin
varolussal durumunun merkezindedir. Ancak 6liim, bu 6zgiirliigii sinirlayan ve insanin iradesinin
otesinde bir gercekliktir. Insan yasarken bir durum iginde 6zgiirliigiinii kullanabilir ve segimler
yapabilir; ancak 6liim, bu se¢im giiciinii sonlandiran ve insani varolusunun sinirlariyla yiizlestiren
bir olgudur. Sartre’a gore, 6liimle karsilagsma insan1 kaygiya ve bulantiya siiriikler ¢ilinkii 61iim,
insanin varolugsal 6zgiirliigiinii ve se¢imlerini anlamsiz kilan, sonlu bir sinirlamadir. Bu nedenle,
Olimiin insan yasamindaki roli, Sartre’in 6zgiirliikk ve varoluscu perspektifinden bakildiginda,
insanin kendi varligin1 ve segimlerini nasil anlamlandirdigini derinlemesine etkiler (Lightbody,

2009, s. 90).

Jaspers, Oliimsiizliik kavramina mesafeli yaklasirken, Marcel de Oliim iizerine diisiincelerini
sevilen varligi kaybi iizerinden temellendirir. Ancak Marcel’in Sliimsiizliikle ilgili gorisleri,
sevgi deneyimlerinden beslenerek sekillenir ve bu baglamda anlam kazanir. Heidegger ve Sartre
arasinda 6liim konusundaki felsefi yaklagimlar bakimindan belirgin farkliliklar bulunmaktadir.
Heidegger, 6liimii insanin varolugsal bir gergegi olarak ele alir ve bireyin kendi varligiyla kurdugu
derin iliskiyi vurgular. Ona gore 6liim, yalnizca varolussal bir durum degil, ayn1 zamanda insanin
varolusunu anlamlandirma ve sekillendirme bigimidir. Oliim, insanin bireyselligini pekistirerek
onu ylizeysel baglardan koparir ve kendi varolusunun en yalin haliyle kars1 karsiya birakir. Sartre
ise Oliimii, insanin Ozglirligiinii ve seg¢imlerini sinirlandiran bir engel olarak goriir. Ona gore
Oliim, insan hayatindaki en biiyiilk sagmaliktir ve tipki dogum gibi digsal bir gergeklik olarak
bireyin yasamina miidahale eder. Sartre’a goére 6liim, insanin karsilasabilecegi en temel ve
asilmasi gii¢c engellerden biridir. Bu ¢ergevede Heidegger 6liimii varolussal bir fenomen olarak
degerlendirirken, Sartre ise onu varolusu simirlandiran bir olgu olarak ele alir ve insanin
ozgurliigiine getirdigi kisitlamalar1 vurgular. Her iki filozof da &liimiin insanin varolussal
deneyimini ve yasamin anlamini derinden etkileyen bir ger¢eklik oldugunu kabul eder; ancak onu

nasil anlamlandirdiklart konusunda farkli perspektifler sunarlar (Colette, 2006, s. 94-95).
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1.2.4. Varolusculukta Kaygi

Kierkegaard’a gore kaygi ozgiirliiglin bas donmesidir. Kaygi, korku ve endise duygularima
ragmen belirli bir sebebe sahip degildir ve biitiin insanlarin yasadigi bir durumdur. Hayatin
siradan sorunlart bile biiyiik kaygilara sebep olabilmektedir. Kaygi duygusu engelleyici bir duygu
olup kokeni Yunanca’da bastirmak ve bogmak anlaminda olan angh’dir. Filozoflar tarih boyunca
korku ve i¢ daralmasimin insanin kendi oOzgirliigiinii kesfetmesine yardimeci olacagim
disiinmiistiir. Kaygimnin bir hastalik olarak kabul olmasi ise ilk defa 1893°te Psikiyatrist Ewald
Hecker tarafindan ileri siirmiistiir. iki y1l sonra Sigmund Freud de kaygiy1 bir hastalik olarak ele

ald1 ve ona Angstneurose adini verdi (Smith , 2019 ,s. 138,139).

Sartre, kayginin sorumlu bir insanin kalp carpintilart ve endiseleri oldugunu belirtir. Bu durum,
insan olma gorevini, kendi gelecegini ve hatta bagkalarinin gelecegini iistlenen birinin tagidig: bir
yiiktiir. Ayrica kisinin iyiligi ve kotiiliigli yalnizca kendisine aittir (Seriati, 2010, s. 29; Marcel,
2009, s. 110,159). Kaygi, insani sekillendirir; ¢iinkii kisi siirekli olarak en iyi hareket tarzinin ne
oldugu konusunda kaygi duyar. Bu nedenle, 6liimiine kadar onun hakkinda kesin bir yargiya
varilamaz (Semisa, 2016, s. 186-187). Heidegger, insanin varolusa gelisini bir tesadiif olarak
goriir. Descartes’in “Diisiiniiyorum, dyleyse varim” ifadesinin aksine, Heidegger insan1 varliga
bagiml kabul eder. Insan amagsizca ve tesadiifen varliga gelmis olup, bu durum ona kaygi ve
kargasa getirir. Dolayisiyla, stirekli bir sugluluk duygusu yasar ve higlik korkusu onu rahatsiz

eder. O, 6limle birlikte bu duygulardan tamamen kurtulacaktir.

Camus, hayatin sagmalifindan ve anlamsizligindan kaynaklanan bosluk duygusu ve intihar
kararina ¢oziim olarak baskaldiriy1 dnerir (Semisa, 2016, s. 190-187). Sartre, dine, geleneklere
veya anlagmalara dayal1 bir ahlak anlayisini kabul etmedigini belirtir. Kendi belirledigi ve insanin
sectigi ahlaki tercih eder. Insanlarin kutsal olarak kabul ettigi her seyi ahlakin temeli olarak goriir.
Burada kayg1 her insanin igine isler, ¢iinkii kisi sadece kendi kaderinden degil, tiim insanligin
kaderinden de sorumludur (Seriati, 2010, s. 31, 34; Sartre,1990, s. 33-29; Folquie, 1964, s. 85-75;
May, 2016, s. 14, 26-30).

Martin Heidegger’e gore varolussal korku, insanin 6liimle yiizlesmesi, higlik ugurumu iizerinde
sallanmasi ve kendi varolusunun anlamini sorgulamasi sonucu ortaya ¢ikan derin bir kaygidir.
Bu kaygili korku normal korkudan farkli olup varlik igin ¢ekinir. S6z konusu korkuyu, bireyin
6liimiin kagiilmazligina dair farkindaligiyla baglantili olarak ele alir. Bu kaygi, insanin kendisini
diinyada yalniz ve izole hissetmesine yol agarken, ayni zamanda otantik bir varolusa ulagmasi i¢in

bir uyanis islevi goriir. Heidegger’e gore, varolussal korku, yalnizca bireysel bir i¢sel deneyim
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degil, insanin diinyadaki yerini ve anlamini kesfetmesine yonelik bir ¢agridir (Akarsu, 1987, s.

223).
1.2.5. Varolusculukta Ozgiirliik

Varolusun temel unsurlardan birisi olan 6zgiirliilk unsuru diisiinme, irade, se¢cim, kara verme ve
eylem gibi konular1 igerir. Ozgiirliik, varolusun kalbi ve oziidiir (Ertiirk, 2012, 142-143).
Platon’un Yasalar kitabinda filozofu 6zgiir bir insan olarak tanimlamasi, onun ideal devlet
anlayis1 ve erdemli yasam goriisiiyle ilgilidir. Platon’a gore filozof, sadece bilgi arayan veya
diisiinen biri degil, ayn1 zamanda 6zgiir iradeye sahip bir karakterdir. Irade 6zgiirliigii, filozofun
kendi yasamini nasil yonetecegi ve kararlarimi nasil verecegi konusunda tam kontrol sahibi
olmasim saglar. Filozofun bu 6zgiirliigii, onun hayati ve degerleri lizerinde tam yetkiye sahip
olmasiyla iligkilidir. Platon’a gore filozof, zihinsel ve ahlaki erdemi gelistirmis biridir

(Gosling, 1973, s. 221) .

Jean-Paul Sartre’in vurguladigi gibi, egzistansiyalizmin temel hedefi insani kendi kimligi
konusunda bilinglendirmek ve onu kendi varlig1 ile tiim insanligin varlig1 karsisinda sorumlu
tutmaktir . Sartre, egzistansiyalizmi su sozlerle aciklar: “Benim egzistansiyalizmim, kahve
evlerinin egzistansiyalizmi degildir; yasamdan kagmak isteyenlerin egzistansiyalizmi degildir.
Kendi omuzlarindan sorumlulugu atmak isteyenlerin bu okula siginmamasi gerekir. Bu okul, isin,
sorumlulugun, yasamin ve yaraticiligin okuludur.” Bu ifadelerde, Sartre egzistansiyalizmi siradan
bir felsefi akim veya kagis yontemi olarak degil, bireyin kendi varolusunu iistlenmesi, sorumluluk
almas1 ve yaraticilikla var olmasi gereken bir 6greti olarak tanimlar. Kahve evleri ve kagis
arayislarina atifta bulunarak, egzistansiyalizmin bireyin i¢sel 6zgiirliiglinii ve sorumlulugunu
kabul etme, kendi varligini anlamlandirma ve eyleme gecirme siirecini tesvik ettigini vurgular.
Insani kendi insanligin1 olusturmasi gerektigini diisiindiigiinde, bir yandan sorumluluk duygusu
hissederken diger yandan endise duyar. Sorumluluktan bahsedildiginde 6zgiirliikk daima i¢indedir,
¢linkill zorunlu hi¢ kimse sorumlu degildir. Dolayisiyla, egzistansiyalizmin avantajlarindan biri
ozgiirliiktiir, Insan kendi oyuncusu ve kaderiyle 6zgiirce oynayabilir. (Seriati, 2010, s. 14-15; s.
25-26; Sartre, 1990, s. 36-37; 52, 77; Folquie, 1964, s. 70-75; Marcel, 2003, s. 138, 141-140,
148-147).

Varolus felsefesi, insan 6zgiirliigii meselesini ele alir, ancak bu konuyu geleneksel yaklasimlardan
farkli bir perspektiften inceler. Varoluscular, bireylerin ¢esitli goriis, tercih ve niyetlere sahip
olmasinin onlarm 6zgiirliigiinii yansittigin1 savunurlar. Bu felsefi akima gore, 6zgiirliik insan
iradesine dayanir. Varolusculuk, bireyi hem davraniglarindan hem de diisiincelerinden sorumlu

tutar ve bu sorumluluk, insanin 6zgiirliigiine ickin bir 6zelliktir. Ancak, bu 6zgiirliigiin niteligi ve
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kapsami, ateist ve teist varoluscu yaklasimlar arasinda farklilik gosterir. Varolusculara gore,
nesnelerin kendiliginden bir anlami yoktur; onlara anlam kazandiran insandir. Bireylerin

nesnelerle kurduklari iliskiler ve bu iliskilerin amagclari, nesnelere anlam yiikler.

Insan, kendi kaderini belirleme konusunda 6zgiirdiir ve yasam yolunu istedigi gibi segebilir.
Ozgiirliik, secim yapabilme giiciine sahip olmay1 ifade eder. Birey, dis engellere ragmen hayatini
kurabilme yetenegine sahiptir. Varolusculugun temel anlayisina gore, insan, eylemleriyle
tanimlanir; 6zgiirdiir, secim yapar ve bu secimlerinden sorumludur. Kaderi ve se¢imleri, tamamen
onun elindedir. Ancak her bireyin karsilastig1 engeller farklidir; dolayisiyla her insan, yasadigi
zorluklar asarak kendisini siirekli olarak gelistirir. Asma siireci, her insan igin farkli bir deneyim

olup, o6zgiirliigiinii s6z konusu engelleri asarak pekistirir (Timugin, 1985, s. 48).

Jean-Paul Sartre’in ifadesiyle, “Insan &zgiir olmaya mahk(mdur: Mahkimdur, ciinkii
yaratilmamstir. Ozgiirdiir, ¢iinkii yeryiiziine geldi mi, diinyaya atildi m1 bir kez, artik biitiin

yaptiklarindan sorumludur” (Sartre, 2007, s. 52).

Jean-Paul Sartre, insanin &zgiirliige mahkiim oldugunu ileri siirer. Insan, dogas1 geregi 6zgiir
yaratilmistir ve bu Ozgiirligli muhafaza etmek zorundadir. Eger bir insan, ozgiirliglini
siirdliremezse, 0ziinde bir insan olmaktan g¢ikar. Varoluscu filozoflar, insanin bireyselligini ve
diinyayla olan iliskisini vurgular. “Ozgiirliik” aslinda, kendini degistirme firsatidir. Insan, bu
diinyanin sinirlarini kabul ederek, bireyselligini ve sorumlulugunu idrak ederek gergek bir yasama
ulagsmay1 hedefler. Bu hedefe ulagmak isteyen bir birey, dncelikle varligini anlamali ve ardindan
sorumluluklarini {iistlenmelidir. Varoluscu filozoflarin, insanin kendinden sorumlu oldugunu
sOylediklerinde, yalnizca kendi sahsindan degil, tiim insanliktan sorumlu oldugunu kastettikleri

anlasilmalidir (Sartre, 1990, s.54)
1.2.6. Varolusculukta Sagcma ve Anlamsizhk

“Yabancilasma” terimi, koken olarak Latincede ‘“abalienation mentis” veya “alloiosis”
terimlerinden tiiremistir. Bu terimler, bir kisinin kendini ya da bedenini disarida bir yerde veya
bir bagkasinda hissetmesi anlamina gelir. Modern kullanimda, yabancilagsma terimi genellikle bir
bireyin kendinden veya g¢evresinden uzaklasmasini, kendini yabanci veya yabancilasmig

hissetmesini ifade etmek i¢in kullanilir (Ozbudun, 2003, s. 256-257).

Insanoglu, yasamindaki sorunlar ve engeller karsisinda 6zgiir iradesiyle segimler yaparak kendini
siirekli asar. Ancak bu siirecte, en sonunda sagmalikla karsilasir. Clinkii, amaci belirsiz bir agma

cabasi icindedir ve bu diinyanin, ¢abalarinin karsilik verip vermedigini sorgular. Kendine
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baktiginda, sonu belli olmayan bir yolculuga ciktigini fark eder. Higlik ile karsilastiginda ise, bu
belirsizlik kaygiya doniistir. Bu sagma durum, varoluscular tarafindan diinyay1 tam anlamryla bir
trajediye doniistiiriir. (Timugin, 1985, s. 48-50). Varolusculuk felsefesi, insanin bireysel
varolussal deneyimlerini ve igsel yasantilarini 6n plana alan bir yaklasimi temsil eder.
Varoluscular, insanin kisisel kimligini bulma ve bu kimligi siirdiirme miicadelesini vurgularlar.
Bu felsefe akimi, bireyin kendi varligin1 anlamlandirma ¢abasini, kendi degerlerini ve anlamlarin
yaratma siirecini isler. Ayrica varolusculuk, sikca bir “bagkaldir1 bi¢imi” olarak da tanimlanir
¢linkii varoluscular, toplumsal normlara karst gelme, Ozgiinligii ve Ozgirliigli savunma
egilimindedir. Bu felsefe akimi, bireyin kendi varligi ve Ozgiirliigli iizerine odaklanarak,
sikintilarii ve ¢atigsmalarini derinlemesine analiz eder ve insanin varolugsal kosullarini anlamaya

calisir (Akis , 2015, s. 21).

Varolusgularin temel bir ilgi alani, diinyanin ve insanin varolugsal olarak anlamsizligina kars1 bir
tepki olarak sagmalia baskaldirmaktir. Varolusgular, insanin varolussal celiskilerini,
anlamsizliklarin1 ve acilarin1 vurgular. Bu durum, bireyin duygusal ve deneyimsel diizeyde
yasadig1 bir gergeklik olarak ortaya ¢ikar. Varolusgularin perspektifinden, sagmanin kokeni ve
Tanr’min inkar1 gibi temel sorunlar duygusal bir boyut tasir. Bu varolussal krizlerden
kaynaklanan olumsuz bakis agisi, bazen yasamin anlamini sorgulamaya ve bununla bas etmeye
calismak yerine, yasama coskuyla yaklasarak bir tiir insanizme ulagma c¢abasi olarak
yorumlanabilir. Bu baglamda, varoluscu diisiince yasama tutku ve baglilik ile 6ne ¢ikar. Oliim ve
sagmanin reddiyle, insan yasaminda anlam arayis1 ve anlam bulma siireci 6nem kazanir. Bu siireg,
bireyin kendi varligii1 ve yasamini anlamlandirma cabasinin bir pargasi olarak goriiliir

(Giindogan, 1996, s. 1, 3).

Camus, varoluggulugun temel fikirlerinden biri olan “sagma” kavrami iizerinde yogunlasir. Bu
kavram, insanin yagamin temel anlamsizligiyla karsi karstya oldugunu ve bu anlamsizlikla nasil
bas edecegi sorusunu ele alir. Camus’a gore, insanin kars1 karsiya oldugu temel sorunlardan biri
de 6liim ve anlamsizliktir. Normal insanlar, giinliik hayatlarinda umutlarini ve gelecek planlarini
siirdlirerek, anlamsizligin farkina varmaktan kaginma egilimindedirler. Ancak, varolusgu bir
bakis acgisina gore, bu umutlar genellikle gercekei olmayabilir ve insan1 anlamsizligin gercegiyle
yiizlesmekten uzaklagtirabilir. Camus’un &nerdigi “isyan” veya “baskaldir’” ise, anlamsizliga
kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikar. Insan, diinyanin absiirt dogasina kars1 savasarak, anlamsizlikla
bas etmeye calisir. Bu, yasamin trajik bir anlam tasidigini kabul etmekle birlikte, bu trajediyle
miicadele etmeye ve yasami anlamlandirmaya ¢alisma ¢abasidir. Camus’un diisiinceleri insanin
varolussal kosullarin1 ve anlamsizligi ele alirken, umut ve anlamsizlik arasindaki gerilimi

vurgular ve insanin bu gerceklikle nasil bas edebilecegini tartigir (Vicks, 2018, s. 130-131).



29

1.2.7. Varolusculukta Se¢im ve Sorumluluk

Secim, oniimiizdeki segeneklerden birini digerlerinden ayirarak gerceklestirmek anlamina gelir.
Yaptigimiz se¢imler hem bizim hem de baskalar1 i¢in 6nemlidir. Saglikli segimler yapmak, kisiyi
giiclii kilar. fradenin en belirgin oldugu an, karar amdir. Secim yapmak ve karar verme, zihinsel

bir siire¢ olup, icraya gegisle son bulur (Dwelshauvers, 1952, s. 97).

Ozgiirliik insan varligimin en temel dzellikleri biri olup insanin sahsiyeti, hiirriyetle ve hiirriyet
icinde dogar (Verneaux, 1994, s. 16). Varolusguluk diisiincesinde insan disindaki biitiin varliklar,
degisemez ve ne olursa olsun yaratildig1 gibi kalmak zorundadir. Ama s6z konusu durum insanda
degisir. Insanoglu segim, sorumluluk ve &zgiirlik kavramlari birbirine siki sikiya baghdir.
Varolusgulara gore, insan bu diinyaya firlatilmistir. Birey, diinyaya gelmeyi ya da dogdugu
kosullar1 segemese de, segimleri araciligiyla bu kosullar1 degistirebilir. Cilinkii insan 6zgiirdiir ve
bu ozgiirlik ona segme hakki tanir. Bu se¢imlerden sorumlu olan ise yine insanin kendisidir

(Ddkmen, 2000, s. 29).

Ateist varoluggulukta, sorumlulugun miktar1 daha fazladir ¢iinkii bu diisiince akimina gore
Tanri'min varligimma inanilmamaktadir. Ateist varoluscular, her seyin baglangicini ve sonunu
insanla iligkilendirir ve tiim sorumlulugun insanda oldugunu savunurlar. Baska bir dogaiistii giice
inanmadiklart i¢in, insanin mutlak 6zgiirliiglinii kabul ederler ve bu 6zgiirliigiin ona biiyiik bir
sorumluluk yiikledigini diisiiniirler. Buna karsin, teist varolusgular, 6rnegin Kierkegaard, varolus
ile ilgili kavramlar1 Tanr diisiincesiyle temellendirirler. Kierkegaard’a gdre insan, olanaklar,
olasiliklar ve segenekler sayesinde kendi 6ziinili ve degerini kazanir. Birey, tiim bu secenekler
arasindan kendisini secerek kendi benligini insa eder. Kisaca, se¢im, insanin ne olduguna ve kim
olacagma karar vermesidir. Se¢imlerin sonuclar1 énceden tahmin edilemedigi i¢in bazen iyi,
bazen de kotii segimler yapilabilir. Hatta, insan kendi durumunu anlayamayacak kadar aciz

kalabilir (Tagdelen, 2004, s. 96, 290).
1.2.8. Varolusculukta Varhk

Varolusun ilk temel unsuru diinyada var olmaktir. Bu bakis acisina gore varolus kesinlikle i¢inde
yasanilan diinyada gerceklesir ve diinyasiz bir varlik tasavvur edilemez (Ertiirk, 2012, s. 135).
Varoluscguluk, insanin varolusunu 6zgiirliik, se¢cim ve sorumluluk baglaminda ele alan bir felsefi
yaklagimdir. Varoluggulukta varlik, insanin siirekli olarak anlam yaratma, O&zgiirlesme ve
kendisini inga etme siirecidir. Birey, evrende anlam ve amag ararken, kendi 6ziinii ve anlamini
yaratma sorumlulugunu tagir. Jean-Paul Sartre, “varlik 6nce gelir, 6z sonradan sekillenir” ilkesini

benimseyerek, insanin kendini ve anlamini yaratma sorumluluguna sahip oldugunu belirtir. Albert
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Camus ise, insanin anlam arayisini evrenin anlamsizlifiyla yiizlesme olarak tanimlar. Camus,
insanin 6liim ve belirsizlik karsisinda anlam yaratma cabasini “sagma” olarak gorse de, bu
cabanin insan1 6zglirlestirici bir siire¢ oldugunu savunur. Martin Heidegger ise varlik meselesini,
insanin diinyadaki yerini ve siirekli varolusunu sorgulamasi olarak ele alir. Heidegger, varolusun
yalnizca diistinsel bir kavram degil, insanin etkin bir sekilde diinyada varlik kazanmasi oldugunu
sdyler. Varolus, diinya ile bilingli ve iradi bir miicadeledir. Insan bu diinyada etkin ve baskin bir
sekilde miicadele ederse otantik bir varolus segileyebilir yoksa Nietzsche’nin deyimiyle siiriiden

biri olarak inotantik bir varolustan ibaret olacaktir (Ertlirk, 2012, s. 142).
1.2.9. Varolusculukta Yabancilasma ve Yalmzhk

Yalnizlik sozciigiiniin Tiirkge sozliikteki anlamlari su sekildedir: “1. Yaninda bagkalar
bulunmayan: ‘Sokakta yalniz ¢ocuk.” 2. Yalmiz olarak, yaninda baskalar1 olmadan: ‘Yalniz
yasamak zorunda kaldi.” 3. Psikolojide, toplumsal iligkilerden yoksun veya yoksun birakilan

durumu ifade eder” (TDK, 2005, s. 2118).

18. yiizyilin son yillarinda bir grup romantik sair ve ressam bilerek yalnizligi segtiler. Onlarin
amac1 ruhsal deneyimlere sebep olan fiziksel yalnizlikti. Ornegin bir sanatg1 tek basina doganin
biiyiikiiliigiine kars1i hayret ve korku duygularina teslim olup siradan hayatin giindelik
problemlerinden uzaklasip yeni sanat eserleri icat edebilirdi. Ancak 19. ylizyilda “yalmzlik”
sozciigiin anlami fiziksel yalnizhiktan ac1 dolu bir duyguya dogru gitti. ilk defa bu donemde
insanlar bagkalarin yaninda olduklarina ragmen kendilerini yabancilasmis ve yalniz hissettiler.
21. yiizyilda ise bosanmalarin ve yalniz yagamayi secen insanlarin orani artmasi diinyada bir

yalmzlik salgimi bagladigim géstermektedir ( Smith, 2019, s. 292).

Yalnizlik ve yalniz olmak arasinda 6nemli farklar vardir. Yalniz olmak genellikle sosyal, cografi
veya kiiltiirel faktorlerin etkisiyle ortaya ¢ikan bir durumdur. Bahsi gecen durum, kisinin sosyal
iligkilerinin zayiflamasi, yeterli sosyal becerilere sahip olmamasi veya kisilik 6zelliklerinin sosyal
iliskileri olumsuz etkilemesi sonucunda ortaya ¢ikabilir. Ote yandan, varolussal yalmzlik daha
derin ve temel bir konuyu isaret eder. Bu tiir yalmizlik, insanin varolugsal kosullariyla ilgili bir

deneyimdir (Jaselsen, 2013, s. 76).

Varolugsal yalmzlik, insanin i¢sel bir deneyimi olarak 6ne ¢ikar ve siirekli olarak varligim
hissettiren bir yalmizlik formudur. Bu duygusal durum, zaman zaman derin korkularla eslik eder
ve birey, sadece mesgul edici faaliyetlerle bu duygulardan kaginabilir. Varolussal yalnizlik,
insanin yasaminin en mutlu ve en 6zel anlarinda dahi igsellestirdigi endise verici bir gercekliktir.

Bu baglamda, insan kendisini diinyadan ve diger insanlardan uzaklasmis hisseder; bu durum,
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unutulmaz bir korku yaratir ve bireyin 6z farkindaligini derinlestirir. Varolussal yalnizlik, fiziksel
veya sosyal izolasyondan ote, evrensel bir mesele olarak kabul edilir. Insanin varolussal
kosullarin1 anlama ve kabul etme siirecinde belirginlesir. Bu duygusal durum, insanin yagamin
anlamsizlig1 veya yabancilasma gibi temel varolussal sorunlariyla kars1 karsiya kaldiginda daha

da derinlesebilir.

Insan varliginin bu boyutu hakkinda bilgi eksikligiyle karsi karsiyayiz ve bu gercekle yiizlesmek
yerine varolussal yalnizliktan kacinma ve endise duyma egilimindeyiz. Bireyler bazen bu
yalmizligr gegici ¢oziimlerle gidermeye caligsa da, zaman iginde varolugsal yalmzlhigin
kaginilamaz oldugunu ve higbir seyin veya kimsenin bu duyguyu ortadan kaldiramayacagim
anlar. Bu kagis girisimleri genellikle durumu daha da kétiilestirerek, varolussal yalnizlikla daha
yogun bir sekilde basa ¢ikma zorunlulugunu dogurur. Hemen hemen her insan zaman zaman
kendini yalniz hisseder; ancak bazilar1 bu duyguyu giinlerce, yillarca hatta dmiir boyu yasayabilir.
Yalnizlik, duygusal tiikkenme, kisilerarasi iliskilerde zorluklar ve psikolojik gerileme ile
iliskilendirilebilir. Antropologlar ve sosyologlar, insanin sosyal bir varlik oldugunu ve
baskalarinin destegine ve sosyal etkilesime ihtiyag duydugunu belirtir. Bu baglamda, sosyal
yalnizlik genellikle baskalariyla iletigim kurarak asilabilir; ancak varolussal yalnizlik daha derin
ve temel bir mesele olup, bu tiir sosyal etkilesimlerle giderilemez. Bazi durumlarda insanlar,
toplumdan uzaklasarak veya bagkalariyla olan baglarim1 kopararak kendilerini yalniz ve
yabancilagsmis hissedebilir. Bu durum, varolugsal yalnizligin sosyal yalnizliktan farkli oldugunu
ve insanin temel varolussal kosullartyla baglantili oldugunu gosterir. Karl Jaspers bu konuya dair
sOyle diisinmektedir: “Insan ancak baskalar1 vasitasiyla baskalarinda var olur ve karsilikli insani

baglarla bir arada bulunma sayesinde Existenz’inin hakikatine erer” (Magill, 1972, s. 76).

Felsefenin en koklii ontolojik sorularindan biri olan yalmzlik duygusu, insanin temel
sorunlarindan biridir. Martin Heidegger, insanin varolussal durumunu Dasein kavramiyla agiklar.
Dasein, diinyada diger insanlarla birlikte var olan bir varlik olarak tanimlanir (Mitsein), bu
baglamda diger insanlarla etkilesim i¢indedir. Heidegger’a gore, insan yalniz kaldiginda birlikte
olmanin eksik bir formunda bulunur. Yani kalabaliklar i¢inde yalnizlik, birlikte olmanin eksik bir
bigimidir. S6z konusu durum bizi, her yalniz bireyin tek basina olmadig1 ve her tek basma olanin
da yalniz olmadig1 gergegine gotiiriir. Kalabaliklar i¢indeki yalnizlik duygusu, insanin igsel bir
celiskisini yansitir ve bireyin yalnizligiyla toplumsal iliskiler arasindaki dinamik bir dengeyi
ortaya koyar. Bu baglamda, yalmizlik kavrami, sadece fiziksel izolasyon veya sosyal etkilesimden
daha derin ve ontolojik bir boyutta ele alinir. “Ah! Dostum, biiyiik kentlerde avare dolasan yalniz

kisi nedir, bilir misiniz?” (Camus, 2017, §3).
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“Arayanin kendisi de kolaylikla kaybolabilir. Her tiirlii yalnizlasma suctur bdyle konusur

stiri” (Nietzsche, 2011, s. 79).

“Terk edilmislik bagka seydir, yalnizlik baska sey: Bunu 6grendin mi simdi? ve insanlarin

arasinda hep yaban ve yabanci olacagini”.

“Ey yalnizlik! Ey benim yurdum olan yalnizlik! Oyle uzun zaman yasadim ki bir yaban gibi
yabanellerde, simdi sana ancak gozlerim yaslarla dolu olarak geri donebilirim” (Nietzsche,

2011, 5. 228).

Yalnizlik meselesi, Sartre’dan 6nce Albert Camus’un eserlerinde ele alinmistir. Camus,
Sartre’dan daha fazla yalnizlik ¢ekmistir. Yabanci adli eseri, Tanr1, doga ve var olan her seyle
yabancilasmig bir insami temsil eder. Egzistansiyalizmde insan, dogaya ait olmadigi icin
yabancidir. insan, ne kendine uygun ne de kendisi igin yapilmis bir yerde brrakilmistir (Seriati,
2010, s. 37; Sartre, 1990, s. 44). Bu baglamda, egzistansiyalizmde yalnizlik, bireyin varolusunun
temel bir pargasi olarak gériiliir. insan, kendi varolusunu ve anlamini yaratma siirecinde yalnizdur.
Dogayla ve c¢evresiyle olan bu yabancilasma, insanin kendi kimligini ve varolugunu
sorgulamasina yol agar. Sartre ve Camus, bu yalnizligin bireyi derin bir umutsuzluk ve varolugsal

kaygiyla karsi karsiya biraktigini savunurlar.

Camus, insanin bu diinyada kendisini yabanc1 hissetmesinin kaginilmaz oldugunu vurgular. Insan,
evrende yalnizdir ve kendi anlamin1 bulma miicadelesinde tek baginadir. S6z konusu yalmzlik,
bireyin kendi varolusunu ve 6zglirliigiinii tam anlamiyla kavrayabilmesi icin bir firsat olarak da
goriilebilir. Ancak, ayn1 zamanda biiyiik bir yiik ve kaygi kaynagi olabilir, ¢linkii insan yalnizca
kendi se¢imlerinden ve eylemlerinden sorumludur. Egzistansiyalizme gore, insanin dogayla ve
diger insanlarla olan bu kopuklugu, onun varolusunun temel bir parcasidir ve bu durum, bireyin
kendi Ozgiirliigiinii ve sorumlulugunu kabul etmesiyle asilabilir. Bu kabul, bireyin kendi
varolusunu ve anlamini yaratma siirecinde daha bilingli ve sorumlu bir sekilde hareket etmesine

olanak tanir.
1.3. VAROLUSCU FELSEFENIN TEMSILCILERI

Emmanual Mounier’ye gore, varolusculugun kokleri sokrates’e kadar uzanir. Varolugulugun
temelinde Blasie Pascal, Martin de Birand, séren Kierkegaard ve Sartre gibi diisiliniirler
bulunmaktadir (Mounier, 1986, s. 45). 20. yiizy1lda pek ¢ok toplumu ve insani etkileyen varolusgu
felsefe, aslinda tek bir kisiye ait degildir. Genel olarak bakildiginda ¢ogu kisi varolusculugun
modern anlamda, sekiz 6nemli filozofun yasami ve diisiinceleriyle 6zdeslestirir. Bunlar: Martin

Buber, Karl Jaspers, Martin Heidegger, Gabriel Marcel, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir,
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Marleau-Ponty ve Albert Camus’dur. Bahsi gecen yazarlarin hayati ve eserleri hakkinda bilgi
sahibi olan okuyucular, yirminci ylizy1l varolusculugu hakkinda kapsamli bir bilgiye ulasabilirler.
Varoluscu gelenegin baglica temsilcileri genellikle Martin Heidegger, Soeren Kierkegaard, Jean-
Paul Sartre, Friedrich Nietzsche ve Albert Camus olarak kabul edilir. Ancak genellikle géz ardi
edilen diger 6nemli figilirler arasinda Simone de Beauvoir ve Maurice Merleau-Ponty da
bulunmaktadir. Bu varoluscu filozoflar birbirinden etkilenmelerine ragmen her biri farkli diistince

ve temellere sahiptir (Timugin, 1985, s. 18.).

Jaspers ve Heidegger, Alman varolusculugunun temsilcileri iken, Buber Yahudi
varolusculugunun en 6nemli yazaridir. Marcel, Sartre, Beauvoir ve Merleau-Ponty ise Fransiz
varolusculugunun 6nde gelen isimleridir. Albert Camus tam olarak bir varolusgu olarak kabul
edilmese de varolusculukla olan baglantilar1 nedeniyle 6énemli bir figiir olarak goriilmektedir.
(Verneaux, 1994, s. 61). Bu disiiniirlerin hayatlar1 ve eserleri, varolusculugun karmasikligini ve

derinligini anlamak i¢in anahtar niteligindedir.

19. yiizyilda en 6nemli varolusculardan biri olan Soeren Aabye Kierkegaard, eserlerinde kaygi,
Ozgunlik, secim, baglilik, 6zgiirlik ve sorumluluk gibi varolusculugun temel kavramlarini
etkileyici bir sekilde ifade etmistir. Modern varolusculugun babasi olarak adlandiran
Kierkegaard’in diisiinceleri, sonraki varoluscular icin 6nemli bir 6rnek teskil etmistir. Hursel ise
onun pedegogudur (Verneaux, 1994, s. 8). Ayn1 yiizyilda, varoluscular1 derinden etkileyen bir
diger diisiiniir ise Friedrich Nietzsche’dir. Nietzsche’nin “Tanri’min 6limi” ve nihilizm
kavramlari, 20. yiizyildaki Avrupali arastirmacilarin ¢ogunu derinden etkilemistir. Onun felsefesi
tamamen bir yasam felsefesidir ve biiyiik 6l¢iide Schopenhauer’in etkisindedir (Timugin, 1985,

5. 67-68).

Varolusculugun temel diisiincesi Almanya’da Heidegger ve Jaspers, Fransa’da ise Marcel,
Merleau-Ponty, Simone de Beauvior ve Sartre gibi yazar ve filozoflarin eserlerinde gériilmektedir
(Hilav, 1986, s. 133). Giiniimiizdeki modern varolusguluk ise, geleneksel varoluggular
(Kierkegaard ve Nietzsche) ile fenomenolojiyi (Franz Brentano ve Edmund Husserl) savunan
diisiincelerin bir sentezi olarak ortaya ¢ikmustir. Bu sentez, varolusgu diisiincenin evriminde

o6nemli bir rol oynamisg ve felsefi tartismalara yeni bir boyut kazandirmugtir.

Jean-Paul Sartre, Varolugculuk Bir Hiimanizmdir adli konusmasinda, varolusgulugun Tanri
inancina gore iki ana kola ayrildigini ifade eder: Bunlar din odakli varolusculuk ve tanritanimaz
varolusculuktur. Bu boéliimde, s6z konusu iki temel yaklagimi ve bu yaklagimlar1 temsil eden

diisiiniirleri kisaca ele alacagiz.
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1.3.1. Din odakh varolusculuk

Bahsedilen grup, varolus¢u diisiinceyi dini inanglarla birlestirir ve Tanri’nin varligina inanir.
Onlara gore, insanin gercek bir imanla Tanr1’ya yonelmesi, hayatin kaygilarindan kurtulmasini
ve huzura erigsmesini saglar. Bu tiir varolusgular, insanin 6zgiirliigiinii Tanri’nin varligina bagh
olarak degerlendirir ve genellikle su felsefi onermeyi benimserler: “Tanr1 varsa insan 6zglirdiir”

(Tasdelen, 2004, s. 257).

Bu tiir varolusgular, genellikle varoluscu diisiincenin insanin 6zgiirliigli ve sorumlulugu {izerine
yogunlagan temel Onermelerini benimserler. Ayrica, Tanri’nin varligina olan inanglarimi da
stirdiirtirler. S6z konusu perspektif, genel olarak varoluggunun nihilizm veya odlgiisiizliik olarak
algilanan yalnizlik temasina alternatif bir bakis agisi sunabilir. Ciinkii Tanr1’ya olan inang, insanin
yasaminda anlam ve amag bulmasina katkida bulunabilir. Soeren Aabye Kierkegaard, bu grupta
onde gelen bir figiirdiir. Kierkegaard’in felsefesinde, insanin 6zgiirliigii ve gergek benligi,
Tanrr’yla olan iligkisinde derinlesir ve bu iliski insanin varolussal sorunlarini ¢6zmesini saglar.

Ornegin, Kierkegaard sdyle der:

“Ebedii bilincim Tanr1’ya olan agskimdir ve bu benim i¢in her seyden daha yiicedir... Tanriya

olan agkimi zafer kazanana kadar koruyabilirim” (Kierkegaard, 2002, s. 92-93).
Martin Buber, Karl Jaspers, Gabriel Marcel ve Paul Tillich gibi din odakli varolusgular, dini
inanglarini varoluscu diisiincelerle entegre ederek insanin varolugsal derinliklerini arastirmigtir.
Martin Buber, Yahudi felsefesi ve iliski kurami {izerinden insanin 6zgiinliigiinii ve karsilikli
iliskilerin ©Onemini vurgulamistir. Karl Jaspers, Alman varolusculugunun onde gelen
temsilcilerinden biri olarak, smursizlik, ozgiirlik ve insanin smirsizligi gibi konular
derinlemesine islemistir. Gabriel Marcel, Katolik inanciyla varolugsgu diisiinceyi bir araya
getirerek, varlik ve varolussal deneyimlerin anlamu iizerine calismalar yapmustir. Ozellikle bireyin
varolugsal ayriligi ve diger insanlarla kurdugu ontolojik baglar iizerine yogunlasmistir. Paul
Tillich ise Hiristiyan teolojisi ile varoluscu felsefeyi birlestirmistir. Dini sembollerin, insan
varolusunun anlamini ifade etmedeki islevini analiz etmistir. Bu diisiiniirler, farkli dini ve kiiltiirel
arka planlardan gelmelerine ragmen, ortak bir ¢aba i¢inde insanin varolussal sorunlarini anlamaya

ve bu sorunlara cevaplar sunmaya ¢aligmugtir.
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1.3.1.1. Soren Aabye Kierkegaard (1813-1855)

Soren Kierkegaard, 1813 yilinda Kopenhag’da diinyaya gelen ve ailesinin yedinci cocugu olarak
biiyliyen bir filozoftur. Zengin bir ailenin ferdi olarak, maddi sikintilar yagamadan hayatini
stirdlirmiis, bu durum ona felsefi diislincelerine odaklanma ve eserlerini yazma ozgiirliigii
saglamistir. Ancak ailesinde sik¢a yasanan oliimler, 6zellikle erken yasta 6liim kavramiyla derin
bir sekilde yiizlesmesine yol agmis ve bu deneyimler ilerleyen donemdeki felsefi diisiincelerini
derinlestirmigtir. O yirmi bir yagindan 6nce annesi, kiz kardesleri ve erkek kardeslerinden ikisini

kaybetmistir (Hannay, 2002, s. 5).

Kierkegaard’in akademik eserleri, o dénemde genellikle Almanca veya Ingilizce yayimlanan
felsefi ¢alismalardan farkli olarak, kendi ana dili olan Danca (Danimarka Dili’nde) kaleme
almmigtir. Bu tercih, eserlerinin uluslararasi alanda taninmasini uzun yillar geciktirmistir. Eserleri
hayat1 boyunca degil ancak oliimiinden sonra yiriminci ylizyilin baslarinda Almanca ve diger
dillere ¢evrildiginde, varolusculuk ve dini felsefe alanlarinda 6nemli bir figiir olarak kabul

gormiistiir (Akarsu, 1994, s. 193).

Soeren Kierkegaard, bunalimli bir cocukluk gecirmis, fiziksel olarak zayif ve hastaliga elverisli
bir biinyeye sahip olmustur. Babasi siki bir Protestan olan Kierkegaard, dini hassasiyetlerin etkisi
altinda biiylimiistiir. Protestan gelenegi, kat1 kurallar1 ve karamsar bir bakis acisini icermesiyle
bilinir ve Kierkegaard’in diisiincelerine derin bir sekilde yansimistir. Egitimini bitirmesinin
ardindan babasinin yonlendirmesiyle teoloji doktorasini tamamladiktan sonra Kopenhag
klisesinde papazlik yapmaya baslayip ilk vaazlarindan birini vermistir. Ancak, 1841 yilinda
nisanlis1 Regine Olsen ile yasadig1 kisa nisanlilik slirecinden sonra ondan kendi istegiyle
ayrilmasi, hayatinda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Kierkegaard nisanlis1 ve kendisi
arasinda bir ruh iligkisi kurmaya c¢aligmigs ancak nisanlisinda aradigini bulamayinca nisani
bozmustur. Bu olaydan sonra Kierkegaard, tek basina Tanrist’yla gorevini yerine getirmeye hazir
olmustur. Ondan sonra giindiizleri diinyevi meseler ile ugrasirken geceleri ise murakaba ve
yazmakla mesgul olmus, yasadigi deneyimlerin etkisini de kitaplarina yansitmistir (Hannay,

2002, s. 5; Verneaux, 1994, s. 9-10).

“Kierkegaard’in Regine ile olan iliskisi ve yasadig hiisran dolu tecriibe birgok eserinde karsimiza c¢ikar.
Unutmamak gerekir ki bu nisanligin sona ermesi sadece mutsuz biten bir agk hikayesi degil, Kierkegaard’in
kendi ifadesiyle daha biiylik amaglar igin diinyevi mutlulugun feda edilmesidir. Kierkegaaard i¢in bu
ayrilik, daha sonra bir¢ok kere deginecegi karar verme eyleminin ger¢ek hayattaki ilk aci verici
tecriibesidir” (Akis, 2022, s. 79).
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Ozellikle din konusunda siiregelen catismalar ve i¢sel sorgulamalar, onun felsefi diisiincelerini
derinlestirmistir. Kierkegaard’in hayati ve diisiinceleri, 6liimiinden sonra Almanya ve Fransa’da
biiyiik etki yaratmis ve varoluscu felsefenin dogmasina katki saglamistir. Onun diisiincesinde
iman alisilmis disinda, hatta sagmadir ve o aklin tamamini bu yolda feda etmeye hazirdir

(Verneaux, 1994, s. 13-14).

Kierkegaard, eserlerini genellikle takma adlar veya miistear isimler altinda yayimlamistir. Bu
yontem, felsefi diisiincelerini daha 6zgiirce ifade edebilmesini saglamis ve okuyucularin diisiince
diinyasinda derin etkiler birakmasina olanak tanimigtir. Onun felsefi diisiinceleri, 6zellikle dinin
birey tizerindeki etkileri, Ozgiirliikk ve sorumluluk gibi konular iizerine yogunlagmis ve
derinlemesine analizler sunmustur. Yazarin baslica eserleri sunlardir: 1843 yilinda Ya/ya da,
Tekrarlama ve Korku ve Titreme yayimlanmistir. 1844 yilinda Felsefi Kirintilar ve Kaygi
Kavrami adli eserleri ¢ikmistir. Daha sonra 1945 yilinda Yasam Yolunun Asamalari, 1846°da
Bilimsel Olmayan Dipnotun Céziimii ve 1849°da Oliimciil Hastaltk adl eserleri yayimlanmistir
(Hannay, 2002, s. 5). Kierkegaard, varolus kavramini ilk defa modern anlamda kullanan filozoftur
(Akarsu,1994, s. 193). O modern varolusgulugun temellerini attig1 i¢in varolusculugun babasi
olarak kabul edilir. Kierkegaard, bir teolog, filozof ve sanatkar olarak c¢esitli alanlarda
derinlemesine diisiinceler gelistirmistir. Bahsi gecen filozfun diisiinceleri, Gabriel Marcel harig

olmak iizere bir¢ok varoluscu filozofu biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

Universite yillarinda Frederick Christian Sibbern ve Poul Martin Moller gibi &nemli filozoflardan
ders alan Kierkegaard, 6zellikle Sibbern aracilifiyla Hegel’in felsefesi ile detayli bir sekilde
tanismistir. Ancak Kierkegaard, donemin hakim olan geleneksel felsefenin nesnel diisiincesine ve
ozellikle en ¢ok “soyut diisliniir” adin1 verdigi Hegel’in diislincelerine kars1 ¢ikmistir. O, 6znel
diisiinceyi savunur. Hegel’in temsil ettigi Alman idealizmi olarak adlandirilan bu diisiinceleri bir
tehlike olarak gormiistiir. Kierkegaard ise Alman idealizmi, 6zellikle Hegel’in goriislerinin, dini
deneyimi, bireysel inanci ezdigini ve basitlestirdigini diisiinmiistiir. Bu nedenle, kendi felsefi
diisiincelerinde dinin merkezi 6neme sahip oldugunu ve bireyin tanrtya olan kisisel iligkisinin
onemini vurgulamistir. Hegel felsefesinden etkilenen Kierkegaard, ayni zamanda varolusun bir
sisteminin olamayacagi diisiincesiyle Hegel’in felsefesine karsi ¢ikmis ve kendi felsefi
yaklasimini ortaya koymustur. Kierkegaard, varolusun oncelikli olarak bireysel deneyim ve
kisisel varolusla ilgili oldugunu savunmus ve bu anlayisi Hegel’in evrensel sistem anlayigina karsi

bir alternatif olarak sunmustur (Tasdelen, 2004, s. 282).

Ozcii anlayis, 6zellikle Platon ile baslayarak gelen geleneksel felsefi diisiincede, gergeklik ve

varolusun evrensel, ideal formlarinin bulundugu bir diisiinceyi ifade eder. Bu anlayis Hegel
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felsefesinde, tarihsel ve evrensel bir gelisim siireci iginde mantikli bir sistem olarak ele alinir.

Hegel’e gore, gerceklik ve bilgi stirekli bir sekilde evrensel zihinsel siireclerin sonucudur.

Kierkegaard ise varolusun 6znel, bireysel ve anlam arayisi icinde yasanan bir siire¢ oldugunu
vurgular. Ona gore, varolusculugun 6zii, bireyin kendi varolusunu anlamlandirma g¢abasi ve bu
cabanin 6zgiirligii ve sorumlulugu beraberinde getirmesidir. Kierkegaard’in varoluscu yaklasima,
bireysel deneyimlerin ve kisisel yasamin derinligini ve karmagikligint vurgulayan bir perspektif
sunar, bu da onu Hegel’in evrensel sistem anlayisindan ayirir. Kierkegaard’in felsefesi, temelde
bir tepki felsefesi olarak goriilebilir. O, dzellikle spekiilatif felsefenin varolusu soyut bir alana
hapsetmesine ve varligi sadece akilla kavranabilir bir fenomen olarak ele almasina kars1 gikmigtir

(Tasdelen, 2004, s. 24).

Spekiilatif felsefe, genellikle evrensel ve mantiksal sistemler gelistirerek gergekligi evrensel
zihinsel siireglerin mantiksal sonucu olarak agiklamaya calisir. Hegel’in felsefesi gibi, bu anlayig
gercekligi evrensel kategoriler ve idealler iizerinden anlamlandirir. Kierkegaard’in felsefesi
spekiilatif felsefeye karsi ¢ikar ve varolusun bireysel deneyim ve igsel yasamla ilgili oldugunu
savunur. Ona gore, varlik sadece evrensel kategoriler ve mantiksal sistemlerle degil, bireyin derin
igsel deneyimleri ve anlam arayislariyla da iliskilidir. Kierkegaard’in disiinceleri, modern
varoluscu felsefenin temel taglarindan biri olarak kabul edilir. Ciinkii bireyin varolugsal
deneyimlerini ve dini inanglarin etkilerini vurgular. Oznel diisiiniir, insanlara, insan olmay1 ve var

olmanin ne oldugunu 6gretmek sorumlugunu iistlenir. (Verneaux, 1994, s. 14).

Kierkegaard’in eserlerinde bireysel deneyimleri merkeze almasi, insan1 sadece diisiinen bir varlik
olarak degil, ayn1 zamanda tiim bireysel Ozellikleriyle yasayan bir varlik olarak tanimlamasi
dikkat ceker. Onun felsefesi, soyut ve sistematik bir yaklasimla insan1 anlamaya calisan diger
felsefi akimlara kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikar. Bu akimlarin baginda onun diisiincesinde akil
kavramini temsil eden Hegel’dir. Kierkegaard Hegel’in rasyonalist felsefesini elestirirken akil ile
ilgili sorunlar1 da derinlemesine irdelemistir. Hegel’in evrensel ve mantiksal sistemleri,
Kierkegaard’in perspektifinde bireysel varolusun derinliklerini ve anlam arayislarimi sinirlayan
bir faktor olarak degerlendirilir. Onun diisiincesinde inang higbir belirlilik gostermez ve akil
yoluyla anlasilmaz (Verneaux, 1994, s. 12-14). Kierkegaard Hegel’in biitiin diislincelerini hatali
varsayimlar igerdigi i¢in tamamen reddeder (Blakham, 2006, s. 28). Kierkegaard’a gore, varolus
bireysel bir alan1 kapsar ve birey kendi deneyimleri ve sec¢imleriyle varligimi sekillendirir.
Kierkegaard, varolussal gelisimi {i¢ asamada tanimlar: estetik, etik ve dinsel varolus. Bu asamalari

gecen bir kigi, var olma siirecinde ilerlerken bir 6nceki asamadan digerine gecis yapar. Ancak
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Kierkegaard’a gore, ayni anda iki farkli asamada bulunmak miimkiin degildir; birey varolussal

olarak ilerlerken 6nceki asamay1 tam olarak terk etmelidir.

Estetik varolus, anlik zevkler, keyifler ve duyusal deneyimler {izerine odaklanir. Bu asamada
birey, anlik tatminler pesinde kosar ve sorumluluklardan kaginabilir. Etik varolus ise ahlaki ilkeler
ve sorumluluklar cergevesinde yasamay1 amaglar. Bu asamada birey, etik degerlere ve evrensel
normlara gore hareket eder. Son olarak, dinsel varolus, bireyin 6zgiirliigli ve sorumluluguyla
Tanrr’ya baglilik icinde var olmay1 ifade eder. Bu asama, bireyin spiritiiel olarak derinlestigi ve
i¢sel olarak kendini buldugu bir siirectir. Estetik varolus alant hoslanma, etik varolus alani eylem
ve dinsel varolus alani ise inanma ile ilgilidir. Karsit dogalariyla birbirini dislayan bu varolus

alanlarinin bir arada yasanabilmesi miimkiin degildir ( Tasdelen, 2004, s.145,155).

Kierkegaard’a gore, varolus alanlari arasinda se¢im yapmak, bireyin varolugsal gelisiminde temel
bir sarttir. Ozgiirliik, kisinin se¢im yapabilmesiyle miimkiindiir; ancak bu sadece iki secenek
arasinda daha iyi olani segmek degil, bireyin bilingli bir sekilde se¢im yapmaya karar vermesidir.
Secim yapmay1 se¢mek, kisiyi kendi sorumluluklarini almaya ve kararlarinin sonuglarina
katlanmaya davet eder. Bu siireg, bireyin ger¢ek bir birey haline gelmesini saglar, ¢iinkii kendi
secimleriyle varligini olusturur. Ancak, secenckler arasinda bir tercih yapmanin miimkiin
oldugunu fark eden birey, kaygi duygusuyla kars1 karsiya kalabilir. Kierkegaard’a gore kaygi,
olanaktan etkinlige gecis siirecinde bireyin 6zgiir secimlerini gerceklestirebilmesi i¢in bilinci
uyanik tutan bir durumdur. Kaygi, bireyin karsi karsiya oldugu farkli seceneklerin ve sonuglarinin
bilincinde olmasina imkan tanir ve bu da onun gergek bir 6zgiir varlik olarak hareket etmesini

saglar (Akis, 2015, s. 90-100).

Kierkegaard, Marcel disindaki pek cok varoluscu filozofu felsefi gorisleriyle etkilemistir.
Varoluscu felsefenin genel kabul gérmiis fenomenleri olan sagma, kaygi, korku ve bunalt1 gibi
kavramlar, Kierkegaard’in diisiincelerinde de 6nemli yer tutar. Onun varoluscugun kurucusu
olarak adlandirilmasinin temel sebebi, insanin 6ziini ve varolusun 6zelliklerini sorgulamasidir.
Kierkegaard, diger varoluscu filozoflar gibi teorik yaklasimlar: kabul etmeyip daha ¢ok insanin
i¢gsel deneyimlerini ve bireysel varolusunu merkeze alan bir perspektif gelistirmistir. Korku,
kusku, i¢ daralmasi, kaygi ve yalnizlik gibi kavramlar Kierkegaard’in felsefesinde sik¢a karsimiza
¢ikar ve s6z konusu kavramlar, Alman varolusguluk felsefesini derinden etkilemistir. Onun diger
varoluscu filozoflardan ayrilan en 6nemli &zelliklerinden biri, "birey" kavramini varolusun
merkezine yerlestirmesidir. Kierkegaard’a gore, bireyin kisisel deneyimleri, segimleri ve igsel

catismalari, insanin var olugunu sekillendirir ve onu gergek bir varlik yapar. Bu perspektif,
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varoluscu felsefenin insan odakli ve 6znel boyutlarini vurgular ve Kierkegaard’1 bu felsefi akimin

Onciisii yapar (Tasdelen, 2004 , s. 46).

Kierkegaard’in diisiincesinde onemli bir yere sahip olan “umutsuzluk” kavrami, Olimciil
Hastalik: Umutsuzluk eserinde derinlemesine incelenmistir. O dogrudan varolus sirrinin igine
girip, insanin sonlulukla, sonsuzluk arasindaki gecisini, umutsuzluk deneyimi araciliiyla
gerceklestirdigini belirtir. Bu deneyim, insanin varolus siirecinde evrensel bir olgu olarak ortaya
cikar. Ona gore bireyin diyalektik yapisi, sonlu ve sonsuz varligin bir sentezinden olusur. Ancak
bu sentezde birey, sonlu yasaminin sinirlari ile sonsuzlugun genis ufuklar1 arasinda sikigmig bir

varolus siireci yasar ve bu siirecin temel dinamigini umutsuzluk olusturur.

Umutsuzluk, Kierkegaard’in felsefesinde evrensel bir kavram olup insan oglunun zorunlu
hastaligidir. Umutsuzluk, insanin i¢inde varolan bir durumdur ve tiim insanlar bu duyguyu
deneyimler. Umutsuzlukla bas etmek isteyenler i¢in Kierkegaard’a gore tek ¢ikis yolu dinin
sundugu igsel bir sigimmadir. Ona gore, din disinda her tiirlii ¢are bosa gitmeye mahkimdur.
Umutsuzluk, insanin i¢sel ¢atigsmalarini ve varolusun derin paradokslarint anlamlandiran bir arag
islevi goriir. Insan, sonlulugunu asmaya calisirken umutsuzlukla karsi karsiya gelir; bu siireg,
bireyi kendi varligin1 sorgulama ve Oziinii kesfetme noktasina tasir. Kierkegaard’a gore, bu
ylizlesme her bireyin kaginilmaz bir yolculugudur ve insanin varolussal 6zgiinliigiinii anlamaya

yonelik ¢abasinin en kritik adimlarindan biridir (Yakupoglu, 2005, s. 7-12).

Kierkegaard’in felsefesinde umutsuzluk, 6zgiirliik, kaygi ve bireysellik gibi kavramlar merkezi
oneme sahiptir. Bu kavramlar, insanin varolussal derinliklerini anlamlandirmak i¢in temel

unsurlardir ve Kierkegaard’in eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikarlar.

Ozellikle secim ve ozgiirliik kavramlari, Kierkegaard’in felsefesinin kose taslarindandir ve
varoluscu filozoflarin temel calisma malzemeleri haline gelmistir. Kierkegaard, insanin en
korkung armaganinin se¢im yapma yetisi ve bu secimlerin getirdigi 6zgiirliik oldugunu diistinmiis

ve bu temel diislinceyi eserlerinde derinlemesine islemistir (Anderson, 2024, s. 86).
1.3.1.2. Karl Jaspers (1883-1969)

Varoluseu felsefenin 6nemli figiirlerinden olan Karl Jasper, Almanya’nin Oldenburg sehrinde
dogdu. Hukuk egitimine basladiktan sonra tip alanina yonelen Jaspers, 1909 yilinda psikiyatri
boliimiinii tamamlamasinin ardindan Heidelberg Psikiyatri Klinigi'nde goniillii asistanlik
yapmistir. 1921 yilinda Felsefe profesorliigiine alan Jaspers, 1930’dan sonra felsefe hocaligi

yapmistir. Nazi hareketi sirasinda Nazizm’e karsi tavir aldigi igin iiniversitedeki gorevinden
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uzaklastirilan Jaspers, II. Diinya Savasi’nin ardindan gorevine geri donmiistiir. Alman
Yaymevleri tarafindan 1958 yilinda Baris Odiiliinii kazanmaya layik goriiliir (Akarsu, 1994, s.
197; Verneaux, 1994, s. 45). 1961 yilinda emekli olan ve 1969 yilinda vefat eden Jaspers, hem
filozof hem de psikiyatrist olarak pek ¢ok felsefi alanda 6nemli etkiler birakmustir.

Jaspers’in eserleri arasinda Cagin Tinsel Durumu (1931), Felsefe (1932), Akil ve Varolus (1935),
Nietzsche (1936), Descartes ve Felsefe (1937), Varolus Felsefesi (1938), Felsefi Inan¢ (1948),
Tarihin Kékeni ve Amact (1949), Felsefeye Giris (1950), Ozgiirliik ve Yeniden Birlesme (1960),
Vahiy Karsisinda Felsefi Inang (1962), Almanya Nereye Gidiyor (1966) gibi 6nemli basliklar
bulunmaktadir. Bu eserler, Jaspers’in felsefi diisiincesinin derinligini ve gesitliligini yansitir

(Erdem, 2014, s.143-146).

Varolus felsefesi, Kierkegaard’dan sonra Jaspers ve Heidegger gibi diisiiniirlerin elinde énemli
bir evrim gecirmistir. Ozellikle Jaspers, Kierkegaard’in dini koékenli diisiincesini dinden
arindirarak genel insani deneyimlere uygulamis ve bdylece varolus felsefesini daha evrensel bir
zeminde konumlandirmistir. Onun diisiincesinin odak noktasi hep inang ile ilgiliydi. O dine
karsidir ama tam tersine biitliniiyle tanriya yonelir. (Akarsu, 1994, s. 194; Verneaux, 1994, s. 45).
Hegel’in Mutlak kavramiyla iligkili olarak ifade ettigi diisiincenin gelisimiyle ulasilabilirligi
iddiasina karsin, Jaspers’a gore Mutlak’a dogrudan erisim miimkiin degildir. Ona gére Mutlak,
gelip gecici ve dagmik parcalarda ve aralikli isildamalarla ortaya g¢ikar. Bu durum, insan
diisiincesinin Mutlak’a ulasmada tam basar1 saglayamayacagini, ancak sezgisel anlayislarla
yetinmek zorunda kalacagia isaret eder. Jaspers’in bu perspektifi, varolusculuk diisiincesinde,
insanin sirlilign ve kavrayamadigi mutlak gergeklik arasindaki siirekli gerilimi vurgular. Jean
Wahl'in belirttigi gibi, varoluggulugun tarihsel gelisimi, insanoglunun bu tiir diisiinsel
catismalarin ve yeniden yorumlamalarin {iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Her birey varolusculugun

bir yoniinii gelistirirken diger yoniinden vazgecer (Wahl, 1999, s. 16).

Tarihsel olarak Jaspers’in varolusculugu, Kant’in transendental idealizmi, Dilthey’in tarihselci
yaklagimi, Kierkegaard’in 0Oznelciligi ve Nietzsche’nin diisiinceleri arasindaki zengin
gerilimlerden beslenmistir. Jaspers, varolus kavramini derinlemesine anlamak i¢in uzun zaman
harcamis ve Ozellikle Kierkegaard’in goriiglerinden ilham almistir. O Kierkegaard ve
Nietzsche’den derin bir etki almigsa da onlari biiylik ve 6zel insanlar olarak ele alir. Ancak onlarin
takipgisi degildir (Blackham, 2006, s. 49). Roger Verneaux’e gore de Jasper, Kant’in yolunda

ilerlemis ve onun diislincelerini yenilemistir (Verneaux, 1994, s. 49).

Ona gore insan se¢imlerinde Ozgiirdiir ve sonucunu kendisi belirler (Timugin, 1985, s.84).

Varolus ise, sadece bir insani 6zellik degil, aym zamanda bir olasilik ve segim imkanidir. Insan,
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bu imkéni kullanmay1 ya da kullanmamay1 secebilir. Bu se¢im ahlaki bir yilikiimliilik tasir:
kullanildiginda daha yiiksek bir ahlaki seviyeye ulasilabilir. Jaspers’in felsefesi ile Kant’in
felsefesi arasinda 6nemli bir ayrim bulunmaktadir. Kant’a gore, gerceklik rasyonel kanunlarla
belirlenir ve insanin anlamasi ve takip etmesi gereken evrensel normlar vardir. Ancak Jaspers’a
gore varolusun gerceklesmesi, sadece rasyonel bir takip degil, ayn1 zamanda kaygi ve karar
gerektirir. Bu kaygi, insanin varligini sorgulamasina ve yerini belirlemeye ¢alismasina yol acar.
Jaspers’in  perspektifinde diinya goriisli, Kierkegaard’in dini baglamdan soyutlanip
genellestirilmis halidir. Bu diisiinceye gore, artik dini figiirlerle degil, kendi varligimizin igsel
derinlikleriyle ilgileniriz. Klasik felsefe anlayisi Hegel’de son bulur (Blackham, 2006, s. 50).
Hegel’in Mutlak olarak adlandirdigi kavrama Jaspers’a goére tam anlamiyla erigmek miimkiin
degildir. Mutlak, insan diigsiincesinin 6tesinde, gelip gecici ve aralikli bigimlerde kendini gdsterir.
Jaspers i¢in, Tanr ile olan iligki kosulsuz teslimiyetle miimkiindiir. Tanri’nin tasavvur edilmesi,
insanin aydimlanmasini ifade eder, ancak bu inang gdstermek anlamina gelmez. Inang, Tanri’nin
varligina cesaret ederek yasamak ve onun varligini hesaplanabilen bir bilgiye dayandirmak degil,
ona yonelik bir i¢sel durusla yasamaktir. Inanilan Tanr1, uzak ve gériinmezdir; onun varlig: ispat

edilemez ve ona olan inang gormek degil, bir his ve sezgi meselesidir (Jaspers, 1981, s. 63).

Jaspers’in felsefesinde iletisim, temel bir kavram olarak belirginlesir ve yalnizlikla derin bir bag
icinde ele alinir. Ona gore, bireyler iletisim kurduklarinda birbirlerinin yalmizligini fark eder ve
bu yalmzlig: tanir. insan, varlik arayisinda kendi sinirlarinin Stesine gegerek diger varliklarla

etkilesim kurar; bu etkilesim ise bireyin varolusunu anlamlandirma yolunda kilit bir siirectir.

Jaspers, iletisimin yap1 taglarim1 “yalmizlik”, “aciklik” ve “sevgi araciliiyla miicadele” olarak
tanimlar. Ona gore, bireyin kendini ifade edebilmesi, Oncelikle yalmiz kalmay1 géze almasina
baglidir. Bu cesaret, bireyi daha acik ve anlamli bir iletisim deneyimine tagir ve insani, hem kendi
varolusuna hem de digerlerinin varligina dair derin bir farkindaliga ulastirir (Erdem, 2014, s.130-
131). Jaspers’in iletisim teorisi Kierkegaard’dan ziyade Hegel diisiincesine benzemektedir.
Ciinkii Kierkegaard, insan ve tanrisi arasindaki biricik iliskiden vazge¢mez ve yalnizligi seger.
Ancak Hegel’in diisiincesinde insan kendi varligini gerceklestirmek i¢in diger insanlara muhtagtir

(Verneaux, 1994, s. 52).
1.3.1.3. Gabriel Marcel (1889-1973)

1889 yilinda Fransa’da dogan Gabriel Marcel, oyun yazari, miizisyen ve elestirmen olarak taninir.
Cocuklugundan itibaren tiyatroya ve piyes yazimina biiylik ilgi duyan Marcel, dmrii boyunca bu
alandaki merakim siirdiirmiis ve yaklasik 30 piyes kaleme almistir. Marcel’in tiyatro ile ilgili

eserleri toplamda on bes piyesden olugmaktadir. Varlikli ve Protestant bir aileye mensup olan



42

Gabriel Marcel, ikinci Diinya Savast sirasinda Kizilay’a yardim etmis ve bu deneyim onun dini
inanglarin1 giiclendirmesine katkida bulunmustur. 1929 yilinda Marcel, Fransa’nin cesitli
okullarinda felsefe dersleri vermistir. Onun felsefi eserleri arasinda Metafizik Jurnal (1927),
Varolmak ve Malik Olmak (1935), Inkdrdan Hiddyete (1940), Yolcu Adam (1944), Varlik
Felsefesi ve Varlik Surri (1950) onemli yer tutar. Bu eserlerinde Marcel, insanin varolussal
durumu, varlikla iliskisi ve varlik felsefesi iizerine derinlemesine diisiincelerini ortaya koymustur

(Elmas, 2022, s. 201-205; Magill, 1972, s. 103).

Gabriel Marcel, 20. ylizyilin ilk Fransiz varoluggusu olarak kabul edilir. Fransiz varolusgulugu
onun Metafizik Grinliigii adli eseriyle 1927°de baslamistir (Verneaux, 1994, s. 60). Sartre’den
once Fransa’da varolusculukla ilgili calismalar yapan ilk kisi olarak da bilinir. Marcel, Sartre’in
ilk elestirmenlerinden biri olmustur. Marcel, insanin tanri ile iligkisi lizerine derin diisiinceler
gelistirmis ve insanin iletigim i¢inde oldugunu vurgulamistir. Bu baglamda, Sartre’in insanin bu
diinyada yalniz oldugu goriisiinii siddetle elestirmistir. Varoluggulugun adini 6neren ilk kisi olarak
da bilinen Marcel, kendisine varolusgu denilmesinden hoglanmamistir giinkii bu baslik, Sartre ile
bir yakinlik ima etmektedir. Marcel’in diisiinceleri, Karl Jaspers ve Martin Buber gibi dini
varoluscularla birgok ortak noktaya sahiptir. Blackham’a gore onun felsefesi ne salt felsefe

yapmaktir ne felsefedir; belki sadece bir felsefi eylemdir (Blackham, 2006, s. 71).

Kendisini Neo-Sokratik olarak tamimlayan bir filozof olan Gabriel Marcel, diger varoluscu
filozoflar gibi varoluscu olarak anilmaktan hoslanmamistir. Onun felsefi yonelimi, varolusa
dayal1 diisiinme istegini yansitmaktadir ve bu baglamda Marcel, varolusgu bir etiketin kendisine
uymadigim belirtmistir. O, felsefi diisiincesini temel olarak “insan nedir?” sorusunu merkeze
alarak gelistirmistir. Marcel, felsefi diislincesini olustururken Descartes’in diisiinen varlik ile var
olan varlik kavramlarini birbirinden ayirmasini elestirmis ve bu ayrimin gereksiz bir dualizme yol
actigint savunmustur. Ona gore, insan varolusunu anlamak i¢in diisiinen bir varlik olarak kendini
ayirmak yerine, varolusun derinliklerine inerek insanin tam olarak ne oldugunu anlamak

gerekmektedir (Tasdelen, 2004 ,s. 81).

Gabriel Marcel, kendini Hristiyan bir filozof olarak tanimlamasina ragmen yazilarinda bu
durumu acik¢a ifade etmekten kaginiyor. Marcel’in felsefi ¢aligmalar1 ve diisiinceleri, dini
meselelere hassasiyetle yaklasan bir bakis yansitir, ancak kesin ve dogmatik bir dini pozisyon
belirtmekten ziyade, dinin insan varolusuna ve insan iliskilerine olan derin etkilerini arastirmay1

tercih eder.

Marcel’in dindar ve dindar olmayan insanlar arasinda bir sinirda durdugunu belirtmek, onun

insanlarin i¢sel ve dissal derinliklerini anlamaya calisan yaklagimini yansitir. Bu durum, dindar
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olanlarla empati kurarken ayni zamanda dindar olmayanlara da anlayisla yaklasabilme yetenegine
sahip oldugunu gdosterir. Marcel, felsefi diisiincelerinde insanin ruhsal boyutlarini kesfederken,
bu kesif siirecinde dini inanglarin ve manevi deneyimlerin 6nemini vurgular, ancak bunu kisisel
bir inang¢ sistemi dayatmak yerine evrensel insan deneyimi olarak ele alir. Marcel’in felsefesi

tamamen bir inang felsefesidir (Timugin, 1985, s. 84).

Gabriel Marcel ve diger bir¢ok diisiiniir, insan varliginin temel yapisinda bir huzursuzluk
oldugunu savunmaktadir. Insan, kendisinden kagan, basarrya 6zlem duyan ve nostaljik bir varlik
olarak tanimlanabilir. Marcel’e gore, insanin igsel durumu, memnuniyetsizlik, endise ve
tedirginlikle karakterizedir. Varolusgu filozoflar Sartre ve Camus, insanin sagma ve bunalti i¢inde
var oldugunu agiklarken, insanin sonsuzluk ve basar1 arzusu, hayatin ac1 dolu ve trajik dogasiyla
gercevelendiginde engellenebilir. Bu durumda insan, korkularini unutmak i¢in ¢esitli yollar arar.
Marcel’in perspektifinde, insanin sonsuzluk arzusu, Sartre’in 6ne siirdiigii gibi insanin Tanr1 olma
istegi degildir. Daha ziyade, insanin Tanr1’dan aldig1 paya yonelme ve Tanri ile birlesme arzusunu
ifade eder. Marcel, insanin 6ziiniin, Tanr ile iliski kurma ve Tanri’nin varliginin insan varlig
iizerindeki derin etkilerini anlama g¢abasiyla sekillendigini savunur. Ona gore, insanin bu derin
arzulari, hayatin zorluklariyla bag etmek ve anlam arayisini siirdiirmek i¢in 6nemli bir motivasyon

kaynagidir (Bayraktar, 2011, s.193).

Gabriel Marcel, bireyin kendini gelistirmesinin ancak diger insanlarla kuracagi anlamli bir
diyalog araciligiyla miimkiin oldugunu savunur. Ona gore insan, varolusuna uygun olan
mitkemmellige, karsilikli giiven ve sevgi temelinde sekillenen iligkiler araciligiyla ulasabilir. Bu
baglamda, birlikte yasamanin ve paylasimin merkezi olan Tanri, sz konusu miikemmelligin
kaynagimi olusturur. Marcel’in yaklasiminda, insanin entelektiiel ve ruhsal ilerlemesi, baska

bireylerle kurulan derin ve samimi baglar sayesinde gerceklesir (Magill, 1972, s. 103).

Gabriel Marcel i¢in 6zgiirliik kavramu, i¢sel bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikar. Marcel’e gore,
birey kendi i¢ine dondiigiinde, sadakat ya da sadakatsizlikten kaynaklanan liyakat derecesinin
farkina vardigir anda ozgiirliigii elde eder. Ozgiirliik, bireyin i¢sel durumuyla, vicdaniyla ve

iligkileriyle uyum i¢inde olmasiyla ilgilidir.

Marcel, iman ile 6zgiirlilk arasinda i¢ten bir bag kurar. Ona gore, iman bir dzgiirliik hareketidir
¢linkil insanin Tanr1’ya olan inanci ve iliskisi, onun gergek 6zgiirliigiinii bulmasina yardimci olur.
Iman ve 6zgiirliik, insanin agkinlik ihtiyacim ifade eder; yani insanin simirliliginin dtesine gegme
arzusunu ve bu arzunun ger¢eklesmesini saglayan yol olarak goriiliir. Ona gore insan, varolus
deneyinde ilk olarak “ben’’ine, sonra Tanr1’ya, en sonunda ise diinya’ya yonelir (Ciigen, 2022,

s. 42).
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Gabriel Marcel’e gore, insanin Ozgiirlik ve askinlik deneyimi, ancak askin bir varlikla iligki
kurarak ve onun hayatina katilimiyla tamamlanabilir. Tanr1’ya giivenmek, onunla derin bir bag
kurmay1 ifade eder ve bahsi gecen bag, bireyin Ozgiir iradesiyle tercih edilebilir. Marcel’in
ozgiirliik anlayisi, Sartre ve Heidegger’in askinlik kavramlarindan belirgin sekilde ayrilir. Sartre
ve Heidegger, askinlig1 zamansal ve yatay bir hareket olarak degerlendirirken, Marcel, bu kavrami
sonsuza yonelen dikey bir hareket seklinde tanimlar. Marcel’in felsefesi, insani agkin ve 6liimsiiz

bir varlikla iligski kurmaya yonlendiren bir yol haritas1 ¢izer (Magill, 1972, s. 114-115).

Onun felsefesinde askinlik, insanin kendi sinirliliklarinin ve diinya sartlarinin 6tesine gegme
arzusunu ifade eder. Marcel’e gore, insanin ig¢sel derinliklerine dogru bir yolculuk yaparak,
siradan ve gegici olanin 6tesinde kalict ve anlamli bir gergeklik arayist vardir. Bu arayis, insanin

ruhsal ve varolussal boyutlarini kesfetmesine ve gergek 6zgiirliigiinii bulmasina yol agar.

Marcel’in perspektifinde, insan varolusunun derinliklerine inmek, sadece digsal diinyanin
yiizeyinde kalmaktan daha fazlasim ifade eder. Insan, varolussal olarak anlam arayisi i¢indedir
ve bu arayis, siradan giinliikk yagamin 6tesinde bir anlam ve deger bulma ¢abasini igerir. Marcel’e
gore, bu derin arayis, insanin kendini gergeklestirme ve bireysel kimligini bulma yolculugunun
bir parcasidir. Ona gore askinlik, insanin i¢ diinyasinin zenginligini kesfetmesine ve bu kesfiyle
birlikte daha derin bir anlam ve varolussal 6zgiirlilk bulmasina olanak tanir. Bu baglamda,
Marcel’in agkinlik kavrami, insanin sinirliliklarinin 6tesine gegme ve daha derin bir anlam arayist

icinde olma i¢glidiisiinii ifade eder.
1.3.2. TANRITANIMAZ VAROLUSCULUK

Tanritanimaz (din odakli olmayan) varoluscular, varoluscu diisiinceyi tanr1 inancindan bagimsiz
olarak ele alirlar ve genellikle ateist bir perspektiften varolussal sorunlar1 incelerler. Bu grup,
ozellikle 20. yiizyilin 6nemli filozoflar1 Jean-Paul Sartre, Albert Camus, Simone de Beauvoir,
Martin Heidegger ve Fridrich Nietzsche gibi isimleri igerir (Sartre, 1990, s. 12). Sartre, insanin
ozgurliigii ve sorumlulugu tizerine odaklanarak varolusun anlamini bireysel irade ve eylem iginde
bulur. Ona gore, insan 6zgiir iradesiyle kendini siirekli olarak yeniden yaratir ve bu durumda
varolugsal kaygilar dogar. Camus ise, absiirt ve anlamsizlikla dolu bir evrende insanin yasaminin
anlamin arar. Yabanci ve Sisifos Séyleni gibi eserlerinde, insanin 6zgirliigii ve isyani {izerine
derinlemesine diigiiniir. Simone de Beauvoir ise, varolusgu feminizmin 6nciisii olarak, cinsiyet ve
toplumsal rollerin varolugsal boyutlarini inceler ve kadmin &6zgiirliigli {izerine diisliniir. Bu
disiiniirler, dini inanglardan bagimsiz olarak insanin varolussal derinliklerini kesfetmeye

calisarak varolusgu diisiinceye onemli katkilarda bulunmustur.
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Jean-Paul Sartre, varolus¢u diisiincesinin temel ilkelerini insan O6zgiirligi ve sorumlulugu
iizerinden sekillendirir. Ona gore, insan 6zgiir iradeye sahiptir ve bu 6zgiirliik, insanin varolugsal
durumunu anlamlandirmak ve kendini gerceklestirmek i¢in temel bir gerekliliktir. Sartre’a gore,
varolus 6zden Once gelir; yani insanin 6zl veya dogasi yoktur, insan varolusuyla baslar ve kendi

secimleriyle varolusunu sekillendirir (Sartre, 1990, s. 8).

Sartre’1n varoluscu anlayisinda, insanin 6zgiirliigii mutlak bir durumdur ve bu 6zgiirliik insanin
varolussal kaygilarin1 ve sorumluluklarin1 da beraberinde getirir. Insan, her an se¢im yapma
ozgirliigiine sahiptir ve bu sec¢imlerle kendi hayatini ve diinyayla olan iligkisini tanimlar. Bu
durum, insanin yasaminin anlamini ve degerini kendi eylemleri ve secimleri tizerinden belirledigi
anlamina gelir. Sartre’in perspektifinden bakildiginda, varolug¢u insan, kendini siirekli olarak
yeniden yaratma ve belirleme giiciine sahiptir. Bu siiregte insan, dis etkenler veya tanrisal bir

0zden ziyade, kendi igsel iradesi ve ozgiirliigiiyle varolusunu sekillendirir ve anlamlandirir.

Her iki grup da varolusgu diisiincenin insanin 6zgiirliigli ve sorumlulugu iizerine odaklandigini
paylasir, ancak din odakli varoluscular ile tanritanimaz varolusgular arasinda temel bir farklilik
vardir. Din odaklt varoluscular igin Tanri’min varligi, insanin varolugsal sorunlarin
anlamlandirmanin merkezindedir. Tanri’nin varligi, dinl inanglar1 ve varolusgu diisiinceleri
birlestirerek, insanin varolussal derinliklerini kesfetmeye calisan diisiiniirler i¢in 6nemli bir odak
noktasidir. Tanritanimaz varolusgular ise Tanr1’nin varligina inanmadan insanin kendi 6zglirliigii
ve eylemleriyle varolussal anlam arayisini siirdiiriirler. Onlar i¢in, insanin varolusu 6zden dnce
gelir ve insan, kendi se¢imleri ve eylemleriyle varolusunu sekillendirir. S6z konusu yaklasim,
insanin varolussal durumunu kendi i¢sel iradesi ve ozgiirliigii ¢ercevesinde anlamlandirmaya
caligir. Bu sekilde, din odakli varolusgular ile tanritanimaz varoluscular arasindaki temel fark,
varolussal sorunlar1 ¢ozme yontemlerinde ve varolusun anlamlandirilmasinda Tanr1’nin varligina

yonelik farkli yaklasimlarindan kaynaklanir.

Tanr1’ya inanmayan varoluscular veya tanritanimaz varolusgular, varoluscu felsefenin bir kolunu
olusturur ve insanin varolugsal durumunu anlamaya g¢aligirlar. Bu grup diigiiniirler, insanin
yasaminin anlamini veya amacini dini inanglara dayandirmazlar ve genellikle “insan, yasadigi
hayatindan bagka bir sey degildir” diislincesini savunurlar. Onlara gore, insanin bu diinyada var
olmasinin bir nedeni veya degeri yoktur; bu nedenle insanin ¢abalar1 anlamsiz olabilir ancak buna
ragmen yasamak i¢in direnir. Jean-Paul Sartre gibi tanritanimaz varoluscular, varolusun 6zden
once geldigini savunur. Bu, varligin 6ziinden ziyade varolusun daha 6ncelikli oldugu fikrini ifade

eder. Yani, insan varolusunu ve bu varolusun i¢inde bulundugu durumu 6ziinden bagimsiz olarak
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degerlendirirler. Bu diisiince, 6znel deneyimin ve bireyin kendi varolussal gercekligiyle
ylizlesmesi gerekliligine dayanir. Varoluscu diisiincede, Tanr1’ya inanmanin veya inanmamanin,
insanin varolugsal durumunu nasil anladig1 iizerinde derin etkileri vardir. Din odakli varolusgular,
Tanr’nin varligmmin insan varolusuna anlam ve deger kattigini savunurken, tanritanimaz
varoluscular i¢in ise Tanri’ya inang, insanin varolussal 6zgiirliigiinii kisitlayan veya engelleyen

bir faktor olarak goriilebilir.

Her iki varolugc¢u akimi birlestiren ortak nokta, varolusun 6zden 6nce geldigi ve 6znel deneyimin,
bireyin varolussal gergekligini anlamada temel bir rol oynadigi diisiincesidir. Her iki akim da
insanin varolussal kosullarin1 ve bu kosullarin i¢sel anlamini anlamaya yonelik derin bir ¢aba

icindedir (Sarter, 1990, s. 37).

Martin Heidegger’in hangi varoluggu akima tam olarak dahil oldugu konusunda tartigmalar ve
siipheler bulunmaktadir. Ancak, varolusgu diislinceye katkida bulunan diisiiniirler arasinda yer
aldig1 kabul edilir. Bu akimlarin diisiiniirleri arasinda fikir ayriliklar1 olabilir, ancak hepsinin insan
varligmin oziinden ustiinliigiinii kabul ettigi ortak bir nokta vardir. Heidegger’in diisiincesi,
varoluscu felsefenin ana hatlariyla uyumlu olmakla birlikte, kendi 6zgiin bakis agisini da sunar.
Onun felsefesi, insanin varolugsal durumu ve varolugsal 6zgiirliigii {izerine derinlemesine bir

diisiince sunar, bu da onu varoluscu diisiincenin 6nemli temsilcilerinden biri yapar.
1.3.2.1. Martin Heidegger (1977-1889)

Martin Heidegger, 26 Eyliil 1889°da Almanya’nin giineybatisindaki Messkirch kasabasinda
Katolik bir ailede dogdu. Entelektiiel yolculugunda kardesi ile yakin bir iliski i¢indeydi ve onu
giivendigi bir sirdas olarak gordii. Heidegger, kardesine eserlerinden birini hediye etmistir. Lise
egitimini basariyla tamamladiktan sonra Freiburg Universitesi ilahiyat Fakiiltesi’ne kaydoldu.
[lahiyat 6grenimini siirdiirdiigii dort donemden sonra 1911 yilinda ilahiyati birakarak tiim
zamanini felsefe okumaya adadi. 1913 yilinda “Psikolojizmde Yargi Ogretisi” konulu doktora

tezini savunarak doktor unvanini aldi.

1919-1923 yillar1 arasinda Géttingen Universitesi’nde Edmund Husserl’in asistan1 olarak ¢alisti
ve Husserl’in fenomenoloji felsefesini benimsedi. 1927 yilinda Varlik ve Zaman adli eseri
yayimlayarak profesorlik unvanimi kazandi. 1928 yilinda Husserl’in yerine Freiburg
Universitesi’nde dgretim iiyesi oldu. 1933-1934 yillarinda Freiburg Universitesi rektorliigiine
secilmis olup, 1932°de Nazi Partisi’ne katildi. II. Diinya Savasi sonrasinda, Heidegger’in Nazi
Partisi ile iligkileri nedeniyle, Temizleme Komisyonu tarafindan ders vermesi yasaklandi ve 1945

yilinda iiniversitedeki gorevinden uzaklastirildi. Bu siirecte hem tiniversitedeki gorevinden hem
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de partiden istifa etti ama o zamandan Oliimiine kadar emekli olarak ders vermeye devam etti
(Akarsu, 1987, s. 213). 1950 yilinda tekrar gorev verilen ve emekli 6gretim iiyesi olarak ders
vermeye baslayan Heidegger, 1976 yilinda Freiburg’da vefat etti. Martin Heidegger, Varlik ve
Zaman eserinde varligi, kavramlarin en tiimeli ve en bos alan1 olarak tanimlar. Ona gore varlik,
temel ve ayn1 zamanda karanlik kavramdir. S6z konusu durum bu kavrami taninmaz hale getirir

(Okten, 2011, s. 1, 3).

Heidegger ve Husserl, Almanya’daki varolusgulugun o©nemli figiirleri olarak bilinir.
Almanya’daki felsefe gelenegi, diger Bati felsefelerinden farkl tarihsel ve kiiltiirel 6zelliklerle
karakterize edilir. Bu gelenegin i¢inde Heidegger, ¢caginin en 6dnemli filozoflarindan biri olarak

kabul edilir ve bir¢ok diisiiniir lizerinde derin etkiler birakmistir.

Martin Heidegger’in zihin diinyasinda derin izler birakan Edmund Husserl konumuz agisindan
mithimdir. O, fenomenolojinin kurucusu olarak tanimarak bilinci ve fenomenleri anlamak igin
yontemler gelistirmistir. Husserl’in fenomenolojik yontemi, nesnel diinyay:1 algilamanin ve
anlamanin temellerini arastirmaya odaklanir. Fenomenoloji, varolusgu felsefeye bir yontem
saglayarak insan ve diinya iliskisini sistematik bir ¢ercevede ele alir. Bu nedenle, Husserl kendisi
bir varoluggu olmasa da modern varolusgulugun 6nemli kaynaklarindan biri olarak kabul edilir

(Verneaux, 1994, s. 23; Cevizci, 2010, s. 1589).

Martin Heidegger ise, Husserl’iin 6grencisi olarak basladigi felsefi yolculugunu, Varlik ve Zaman
basta olmak iizere ¢esitli eserlerinde derinlestirmistir. Heidegger, varlik felsefesi ve varolugsal
sorular iizerine odaklanarak, insanin varolussal durumunu ve varlifin anlamini kesfetmeye
calismistir. Onun felsefesi, Hursserl’den gelmekte olup teknolojinin ve modern diinyanin insan
tizerindeki etkilerini de derinlemesine ele alir. Bu felsefe eski 6z felsefesine zit olarak bir varolus
felsefesidir. Heidegger’in felsefesi zor anlasilan ciimleler ve kendine has anlam verdigi kelimeler
ile yazildigindan dolay1 elestiriler almis ama yine de ¢ok sayida dinleyici bulmustur. Onun
felsefesi Protestan teolojisi ve Jasper ve Heidegger gibi diistiniirleri etkilemistir (Akarsu, 1987,

s. 214; Blackham, 2006, s. 92).

Kierkegaard ve Nietzsche’nin, modern Batili insanin varligina yabancilasmasini ve akil ile
varligin biitinliigiindeki bozulmayi, sitemli olmayan ve sairane bir iislupla ifade ettikleri
belirtilmistir. Heidegger ise, akademik bir yaklasimla ve saglam bir yonteme dayanarak bahsi
gecen konular ele alir. Varlik’a yabancilasmay1 temel tema olarak belirleyen Heidegger’e gore,
modern insanin kendini koklerinden koparmasinin temel nedeni, varliga yaklagma tarzinin

bozulmasi ve anlamimin kaybidir. Heidegger, varolusgu bir perspektifle insanin varlikla olan
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iligkisini derinlemesine inceleyerek, modern diinyanin teknolojik ve rasyonel yaklasimlarinin,

insanin gercek varlikla baglantisini zayiflattigini vurgular (Barrett, 2016, s. 210-211).

Heidegger’in felsefesinde varolusun tartisilmasinin merkezi ve temeli oldugu kabul edilir. Bu
diisiince, Heidegger’in temel ilkesidir. Heidegger, varolus konusunu ele alirken, etrafindaki her
seyi goz onilinde bulundurmasi gerektigini belirtir ancak insanin bu diisiince siirecine kendisiyle
baslamasi gerektigini vurgular. Yani insan, varligini sorgulama ve diisiinme yetenegine sahip bir

varlik olarak one cikar.

Ona gore varolusguluk, bir olabilme ve gelismedir. O bu kavrami “6zbelirlenim” olarak tanimlar.
Insan, soyut bir 6zle donatilmis bir varlik olarak varolusundan énce gelmez; ciinkii o, kendi

varolusudur ve yaptigi seydir (Mounier, 1986, s. 80).

Heidegger’in en onemli felsefi eseri olan Varlik ve Zaman da varligi, bir anlami olan kavram
olarak tanimlar. Heidegger, bu baglamda “varlik nedir” sorusunu degil, “varligin anlami nedir”
sorusunu sormamiz gerektigini savunur. Ona gore varligin anlamim ortaya ¢ikaran ve onu
aydinlatan sey zamanin kendisidir. Heidegger varlik felsefesinin ancak fenomenolojik yontemle

olabiliecegini savunmustur (Ciigen, 2000, s. 19).

Heidegger, varlig1 varoluscu bir zaman ¢ercevesinde anlamaya ¢aligir. Ona gore varligin gercek
yiizii, insan varhgimin analiziyle anlasilabilir. Insan, gecmisiyle bicimlenmis, gelecege yonelmis
ve planl bir varlik olarak tanimlanir. Heidegger, zamani {igiincii bir eriyis olarak goriir; bu,
gecmisin, tasarilarin, gelecegin, olanaklarin ve pismanliklarin arasinda gidip gelen insanin
varliginin hem ilerisinde hem gerisinde olusturdugu bir durumdur. Simdiki zaman ise, gelecek ile
gecmisin kesistigi noktadir. Heidegger’e gore insan varligi, bu zamanin iginde siirekli bir sekilde
projeler iretir ve bu projeleri gergeklestirirken kendini ifade eder. O kisisel varolusun tarihsel

olup tarih yarattigina inanmaktadir (Blackham, 2006, s. 104-105).

Heidegger’e gore, gergekten iliskide oldugumuz tek varlik tiirii insanlardir. Insan, gercek anlamda
var olan tek varliktir ve bu varolusunu belirsizliklerle dolu diinyadan ayrilarak
gerceklestirmelidir. Ancak insan genellikle tembellik veya toplumsal baski gibi nedenlerle

kendisiyle ilgisiz ortamlarda ve ginliik rutinler i¢inde siradan bir sekilde kalir.

Heidegger’e gore, varolusumuzun farkina varmamiz, varligin higlikten ayrildigi derin arka planla
yiizlestigimiz, kaygiya benzer sarsici deneyimlerden ge¢gmemizi gerektirir. Bu kaygi, insan
goreceli bir yoklugun Gtesinde, saf ve mutlak higlikle bulusturan bir sinav niteligindedir. Kayginin

yogunlastig1 anlarda, varligin agirligi hafifler, tim somut gerceklikler silinir. Higlik, her seyi
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icine ¢ekip yok edebilecek bir giic olarak karsimiza cikar. Iste Heidegger, bu ezici higlik
duygusunu ontolojik bir temele oturtmay1 ve ona anlam kazandirmayi, felsefi ¢abasinin en ilging
yonlerinden biri olarak sunar. Siiphesiz, bu hi¢ligi kavramak bir yana, varligin1 dillendirmek dahi

neredeyse imkansizdir (Wahl, 1999, s. 18).

Heidegger, Varlik ve Zaman isimli eserinde insanin “Dasein” olarak adlandirdigi varolusundan
bahseder ve insan sozciigiinii kullanmaz. S6z konusu terim, insan varligimi diger varliklardan
ayirmak icin kullanilir. Heidegger’in bakis agisina gore, “Varlik” terimi ise var olan her seyin var
olma durumunu ifade eder. “Dasein”, Almanca’da “burada-olma” veya “orada-olma” anlamia
gelir ve Almancada genellikle varolus ve yasam anlamindadir. Bu terim aslinda ilk olarak Karl
Jaspers tarafindan kullanilmistir; normal giinliik anlamiyla siradan varolusu, otantik varolus
(existenz) teriminden ayirmak i¢in tercih edilmistir. Heidegger ise terime kendi felsefesi iginde
yeni ve Ozel bir anlam yiiklemistir ve insan bireylerinin var olma tarzini tanimlamak igin
kullanmistir. Bu 6zel varolusun temel ve ayirt edici 6zelligi, var olmanin ne anlama geldigi
sorusunu sorgulayan bireyin varolusudur. Heidegger’e gore Dasein, siradan varlikla degil, var
olma anlamini sorgulayan ve bu sorulara cevap arayan 6znel bir varolus bigimidir (Akarsu, 1987,

5. 215).

Heidegger, Dasein’in (varolusun) nasil gergeklestigini anlamak i¢in fenomenolojik yontemi tercih
eder. Fenomenoloji, olaylar1 ve deneyimleri dogrudan gozlemlemeyi ve tarif etmeyi amaglayan
bir felsefi yontemdir. Heidegger bu yontemi kullanarak, insanin var olma tarzini, diinyay1 nasil

deneyimledigini ve bu deneyimin nasil anlam kazandigini arastirir.

Dasein’in fenomenolojik bir analizi, insanin diinyayla olan iligkisini, zamani1 nasil
deneyimledigini, gegmisle gelecek arasindaki iliskiyi ve 6liim fikrinin varolusa nasil bir anlam
kattigin1 igerir. Heidegger, bu analizlerinde insan bilincinin yapisal unsurlarini ve bu unsurlarin
varolugsal anlamini ortaya koymak i¢in fenomenolojinin detayli bir incelemesini yapar. Boylece
Heidegger, Dasein’in varolussal gercekligini anlamak i¢in fenomenolojik yontemi kullanarak,

insanin diinyayla olan iligkisini ve varolugsal deneyimini agiklamaya caligir.
1.3.2.2. Jean Paul Sartre (1905-1980)

1905 yilinda Fransa’da dogan Sartre’nin babasi deniz subayidir ancak o bir yagsindayken babasini
kaybetmistir. Cocuklugundan itibaren biiyiik bir yazar olma arzusu tasimis ve bu nedenle geng
yaslardan itibaren yazmaya baslamistir. Oykiiler, siirler ve mektuplar yazmustir. 1924-1929 yillar
arasinda Fransa’da felsefe egitimi almis olan Sartre, Henri Bergson’un Zaman ve Ozgiir Irade

eserini okuduktan sonra felsefeye daha da yakindan ilgi duymaya baslamistir. 1929 yilinda
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Simone de Beauvoir ile tanismasi, hayatlar1 boyunca siirecek bir dostlugun baslangict olmustur.
Fenomenoloji ile ilk olarak 1932 yilinda ilgilenen Sartre, 1933-1934 yillar1 arasinda Edmund
Husserl'iin felsefesi lizerine calismis ve Ego’nun Askinligi adli eserinde kendi elestiri ve
diisiincelerini dile getirmistir. Fransiz filozof, romanci ve oyun yazari olan Jean-Paul Sartre, 1.
Diinya Savagi sonrasi donemde yasamistir. Varolusculugun onde gelen temsilcilerinden biri
olarak kabul edilen Sartre, felsefi ve edebi eserleriyle 6nemli bir yer edinmistir. O, varolusculugun

politik, toplumsal ve felsefi boyutlarina yaptig1 katkilarla bilinir (Akarsu, 1987, s. 225).

Terim olarak “varolusguluk”, Sartre’a muhtemelen 1944 yilinda en sert elestirmenlerinden biri
olan Gabriel Marcel tarafindan takilan bir addir. Sartre, felsefi eserlerinden ¢ok edebi eserleriyle
once Fransa’da, daha sonra ise tiim diinyada tanimmmistir. Sartre’nin felsefesi Hegel, Husserl,
Heidegger, Jasper’s ve Kierkegaard’a baghidir (Akarsu, 1987, s. 225). Varolusculugun
tanritanimaz (ateist) temsilcilerinden biri olarak bilinen Sartre, felsefesini tamamen insanin
ozgurliigiine dayandirmistir. Ona gore Tanr1 diislincesi, insanin 6zgiirliigiine golge diisiiriir ancak

Tanr1’nin yoklugunu ispat etmeye ¢alismaz:

“Tanr var olsaydi, yine de bir sey degismeyecekti: Iste bizim ana gériisiimiiz budur. Elbette

sorunun, Tanri’nin varligi ya da yoklugu sorunu olmayisindan geliyor bu” (Sartre, 1990, s.

99.)
Sartre, Descartes’in diislincelerinin takipgisi olarak kabul edilebilir. Descartes’te oldugu gibi,
Sartre’de de bilincin insanin 6zgiil yapisinin, madde veya genel anlamda dis diinya karsisinda
askin bir durumu vardir. Dis determinasyon i¢ginde erimeyen bagimsiz bir yonii de mevcuttur.
Sartre, kendi 6zgiirliikk felsefesi i¢in bu askinliktan hareket etmistir. (Giirsoy, 2015, s. 60). O,
Husserl, Heidegger ve Hegel’den biiyiik 6l¢iide etkilenmesine ragmen temalarint kendine 6zgii

yetenegiyle ele almistir (Blackham, 2006 , s.113).

Varlik ve Higlik adli onemli felsefi eserini kaleme alan Sartre, varolusgu diisiincelerini s6z konusu
eserinde ortaya koymustur. Sartre, bu felsefi eserinde fenomenolojik yontemi kullanarak varlik
teorisini detayl bir sekilde ele almistir. O, kendisinden dnce gelen varolugular gibi Heidegger’in
fenomenolojisinden etkilenmistir. Ona gore insan, yasamindaki zorluklarla karsilastiginda kendi
Ozgurliigiinii ve iradesini fark eder ve varolusunun bilincine varir. Ancak o, 6z ve varolus
kavramlarma yiikledigi anlamla Heidegger’den ayrilir. Verneaux’a gore Sartre’nin Varlik ve
Hiclik isimli eseri bir saheser olup Heidegger’e olduk¢a bagli olmasina ragmen orjinalligini
koruyan bir eserdir (Verneaux, 1994, s. 62; Timugin, 1985, s. 76). Sartre, dis diinyay1 ve bilinci
fenomenal bir planda gérmeye ¢alismis; varligi sadece madde olarak anlamis ve bu nedenle bilinci

ondan soyutlamistir (Giirsoy, 2014, s. 67).
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Antoine Roquentin’in giinliigii biciminde kurgulanan Bulanti adli eserinde, Husserl’in
fenomenolojik perspektifinin izlerini gérmek mimkiindiir. Bulanti’nin baskahramani,
Camus’niin yabanci ve uyumsuz karakterleri ile benzerlikler tasimaktadir. Bireyin toplum iginde
kaybolma ve kendini arama siireci, ¢evresindeki nesne ve insanlardan tiksinmesi ile sonuglanarak
yabancilagsmaya yol acar. Bu siireg, bireyi olgunlastiran bir deneyimdir. Yalmizligin1 fark eden
Roquentin, gelecegi diisiinen insanlar1 hayal ederken, kendisinin digerlerinden farkli oldugunu
hisseder. “Higbir sey degismedi ama yine de her sey baska bir bicimde var olup gidiyor,
anlatamiyorum, bulantiya benziyor ” ifadeleriyle bulanti halini betimler (Sartre, 2020, s. 86).
Fenomenal bir varlik, asla bagka bir varliktan tiireyemez. Sartre, varlik alanlar1 kavramindan s6z

eder: “Kendinde varlik,” “Kendisi i¢in varlik” , “Bagkasi i¢in varlik”. (Verneaux, 1994, s. 63).

Sartre’nin felsefesi 6zgiirliik felsefesi olup ona gore insanin varhii, 6zgiirliigiin kendisidir. insan,
Ozgir se¢imleriyle kendini nasil insa ederse, Oyle bir varlik haline gelir. Sartre Tanriya inanmaz,
ona gore Tanri’nin varlig1, insan 6zgiirliiginiin feda edilmesine yol agacagi i¢in reddedilmistir.
Insanin 6zgiir varlig, sirli ve gegicidir. Tanr1 inanci, insana dliimsiizliik iddias1 sunar. insan,
sikint1 araciligiyla kendi 6zgiirliigiinii ve yoklugunu fark eder. Bu durum sonugta insanin 6zgiir
varligini kaybetmesine sebep olur. Sartre’in eserlerinde, insan anlamsiz bir evren iginde sorumlu

ama yalniz bir varlik olarak tasvir edilir (Magill, 1972, s. §3).

Sartre’a gore, insan tam ve mutlak bir 6zgiirliige sahiptir ve bu 6zgiirliigii kullanarak bircok
tehlikeli eylem gerceklestirebilir. Ancak, insanlar genellikle bu 6zgiirliigiin farkinda degildir ve
kendilerini dig kosullarla belirlenmis bir yasam slirmeye zorunlu, 6zgiirliikten yoksun olarak
goriirler. Bu nedenle, bagkalarinin kendileri i¢in belirledigi kurallara ve geleneklere boyun
egerler. Bu durum, 6zgiirliigiin en diisiik diizeyde kullanilmas1 anlamina gelir ve Sartre’in esas
elestirisi bu noktaya yoneliktir. Ayrica, Sartre’in 6zglirliigiin bas dondiiriicii ve sersemletici bir

deneyim oldugunu diisiindiigli de anlagilmaktadir (Maggee, 1979, s. 128).

Insan, 6zgiir bir varlik olarak dogarak ve varolusunun temel dgesi olan dzgiirliigii tasir. Satre’nin
mutlak 6zgiirlik ve sorumluluk ahlaki onu Marksist diisiince yaklastirsa da varolusculu,
Marksistlerin ileri siirdiikleri gibi karamsar, iiziintiilii bir felsefe olarak gérmemektedir. Onun
diisiincesi tam tersine, dayanigsma, miicadele, ¢aba ve eylem temelli bir felsefedir. Sartre,
Diyalektik Aklin Elestirisi adli eserinde, kendi felsefesini Marksizm ile iligkilendirerek
aciklamaya galismistir. Bu baglamda o, kendi varolusculugunu Marksizm g¢ercevesine entegre
etmeye cabalamistir. Ayrica, Satre, Alber Camus’un “Bir tek dnemli felsefi soru varsa, o da

intihardir” s6ziine karsi ¢ikmistir (Hilav, 1986, s. 135-136).
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Jean-Paul Sartre, 1931 ile 1939 yillar1 arasinda felsefe 6gretmenligi yapmis olup, edebiyat
alaninda ilk dikkat ¢ceken eseri olan Bulant: (1938) ile edebi kariyerinde 6nemli bir basar1 elde
etmis, boylece cocukluk hayalinin gergceklesmesini saglamistir. Daha sonra Duvar (1939) adli
kisa hikdyelerden olusan eserini yayimlayan Sartre, edebiyat¢ilar arasinda biiytik ilgi gérmiis ve
olumlu elestiriler almistir. 1939 yilinda II. Diinya Savasi’na katilan Jean-Paul Sartre, Almanlarin
esiri olarak 9 ay boyunca savas esirleri kampinda kaldi. Bu donemde, Martin Heidegger’in Varlik
ve Hiclik eserini okuma firsat1 buldu. Serbest birakildiktan sonra Paris’te yazarlik kariyerine
devam etti ve II. Diinya Savasi’nin sonuna kadar eserler liretti. Bu donemde Sinekler ve Cikis Yok
gibi 6nemli eserlerini kaleme aldi. II. Diinya Savasi’nin ardindan Sartre, siyasi bilingle hareket
etmeye devam etti. 1945 yilinda kendi felsefi diislincelerini igeren ‘“Varolusguluk bir
Insanciliktir” adli manifesto benzeri bir sdylev yaymladi ve 1946 yilinda bu diisiincelerini
derinlemesine ele aldig1 bir kitaplastirdi. 1940°1arin sonlarindan itibaren Sartre, siyasi tartigmalara
aktif olarak katilarak felsefe ile edebiyata daha az zaman ayirdi. 1945 yilinda Simone de Beauvoir
ile birlikte Modern Zamanlar adli bir dergi ¢ikarttilar. Ayrica, 1946 yilinda Nobel Edebiyat
Odiilii’nii reddetti. Sartre, 1980 yilinda Paris’te vefat etti (Sartre,1990, s. 3)

1945 yilindan itibaren varolusgulugun dncii isimleri olarak anilan Sartre ve Simone de Beauvoir,
meslektaslariyla birlikte Yeni Asur dergisinde ve kaleme aldiklar1 pek ¢ok oyun, roman ve felsefi
eserlede ozgiirliik, sorumluluk ve secim gibi kavramlar1 savundular. Sartre, sinifsiz ve esitlikei
bir toplum idealini Marksist ilkelerle harmanlayarak benimsedi ve 1950’lerden sonra Komiinizmi,
Bat1 kapitalizmine kars1 tek miimkiin yol olarak gordii. Tiim hayati boyunca varolusgu bir
perspektiften yazilar kaleme almayan Sartre’in varolugsgu donemi 1939 ile 1952 arasinda
yogunlagsmistir. Bu varoluscu siireci, Varlik ve Higlik (1943) adli felsefi eseriyle zirveye
ulagsmistir. Tiim varoluscular gibi, Sartre da felsefesini insan varoluguna, yani bireysel ve somut
varolusa dayandirmistir. Onun i¢in, dnemli olan bir olay1 disaridan objektif ve bilimsel bir sekilde
aciklamak degil, olayin birey icin tasidigi manay1 anlamaktir. Bu da betimlemeye dayali bir bilgi
yontemi gerektirir. Fenomenoloji, yasanan olaylarin dogrudan bunlar1 yasayan 6znenin bakis
agisindan betimlenmesi ¢abasini igerdigi igin, Sartre saglam bir metodoloji temeli olugturmustur.
Tabii ki burda fenomenoloji hem metodolojiye hem de varolusgu diisiincenin bati felsefesindeki
yerini belirlenmesine yardimci olmustur (Giirsoy, 2015, s. 62-63). Onun eserlerinde insan,
anlamsiz bir evrenin iginde savrulan ve bireysel sorumlulugu iistlenen yalniz bir varlik olarak
resmedilir (Magill, 1972, s. 83). Marcel, Sartre’1 rasyonalist olmasi nedeniyle dislamis olsa da
onu varolusgu filozoflar arasinda saymamiz gerekir ¢iinkii onun diisiincesinde insan mutlak bir

ahkali izolasyon i¢inde olup her seye karst sorumludur (Blackham, 2006, s. 148).
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Sartre’nin filozoflugu, edebiyat¢t kimliginden daha ¢ok 6ne ciksa da, 6nemli edebi eserlere de
imza atmistir. Ozellikle Edebiyat Nedir? adli eseri, onun edebiyat alanindaki diisiincelerini
belirleyen 6nemli bir metindir. Sartre’a gore, yazar bir eser yazarak var olur ve 6zgiirlesir. Bu
eserde Sartre, edebiyatin bir eylem tarzi oldugunu ve yazarligin diger insanlarin, dolayisiyla tiim
insanligin 6zgiirligii icin miicadele eden bir hiirriyet eylemi oldugunu vurgular (Barret, 2016, s.
252). Gorme yetisini yitirdigi glinlerde, artik yazamiyor olusunu, kendisiyle yapilan bir sdyleside

su sekilde aciklar:

“Yazmamak bir bakima biitlin varlik nedenimi ortadan kaldirdi: Var’dim ve artik yok’um

gibi bir sey”
Sartre i¢in yazmak ve var olmak, adeta ayni anlama gelir (Kdsedag, 2014, s. 328). Sartre’nin diger
edebi eserleri sunlardir: En iinli eseri Bulanti: (1938), Kisa hikayelerden olusan Duvar (1939), 3
bolimden olusan Hiirriyetin Yollar: (1945-149) ve Piyes tiirlinde yazilan Sinekler (1944),
Mezarsiz Oliiler (1944), Kirli Eller (1948), Seytan ve Tanri (1951), Gizli Oturum (1962)
(Verneaux, 1994, s. 62). Tezin bu boliimiine kadar varolugguluk akiminin tarihsel geligimi, temel
diisiinsel ¢ercevesi ve dnemli kavramlari ele alinmigtir. Bir sonraki boliimde ise, varolusculugun

diinya, Tiirk ve iran edebiyatindaki yansimalar1 incelenecektir.
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2. BOLUM

VAROLUSCULUK VE EDEBIYAT

2.1. DUNYA EDEBIYATINDA VAROLUSCULUK

Gecmise, yani felsefenin bilimlerin temeli olarak kabul edildigi zamanlara dondiigiimiizde,
felsefenin siyasetten ahlak ve sanata kadar gesitli bilim dallartyla nasil iliskili oldugunu agikca
gorebiliriz. Bu bilim dallarindan biri olan edebiyat da uzun siiredir felsefe ile gii¢lii bir bag
icindedir ve bu bag gilinlimiizde dahi etkisini devam ettirmektedir. “Existentialist felsefe edebidir,
¢linkil “somut”u istiyor ve existentialiste edebiyat felsefidir, ¢linkil “ontolojik” degere sahiptir”

(Verneaux, 1994, s. 60).

Eski zamanlarda filozoflar, dil ustasi olarak diisiincelerini ifade etmek i¢in tiim yeteneklerini
kullanan usta yazarlardi. Tarihsel siireg, Platon ve Bergson gibi filozoflarin eserlerinin, séz
konusu o&zelliklere sahip oldugunu ve bu nedenle daha hizli anlagildigini, ayni zamanda
eserlerinin daha az degisiklige ugradigini gostermistir. Ancak varoluscu filozoflarin hikayeleri ve
edebiyatla olan iliskisi, bu klasik filozoflardan tamamen farklidir. Varolusgu felsefe, giinliik
hayatin i¢inden sorunlari igerdigi i¢in klasik felsefeden ayrilir. Schopenhauer ve Bergson gibi
klasik filozoflar, onemli eserler kaleme almalarina ragmen edebi eserler yaratmadilar ve genis
kitlelerce taninan yazarlar olmadilar. Oysa varoluscu diisiinceye sahip linlii yazarlar, sadece

filozof olmakla kalmayip, asil iinlerini felsefi metinlerinden ziyade edebi eserlerinden elde ettiler.

Insan tarih boyunca, kendi varolusu ile ilgili sorularin cevabini bilim, sanat, felsefe ve din gibi
anlanlarda aramistir. Sanat ve edebiyat bize insanin belirsiz olan varolusu ile ilgili bilgi verir.
Yasam, edebiyatin topragidir. Bir milletin edebiyatinin iiretken olabilmesi i¢cin o hayatin
iiretebilmesi gerekir. Edebiyat ve sanatin ¢esitli yonleri, varolusa derinlik ve giizellik kazandir.
Incelendigimizde anliyoruz ki hayat, siyaset ve edebiyat bir biitiin olup karsilikli iligkili
icerisindedir (Tasdelen, 2013, s. 34,40,47). Baz1 varoluscu yazarlar, diigiincelerini yalnizca felsefi
bir dille sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda kaleme aldiklar1 edebi eserler araciligiyla da ifade
etmistir. Sartre, Kafka, Simone de Beauvoir, Albert Camus, Beckett, Gabriel Marcel ve Sal Blue
gibi yazarlarin eserleri, varoluggulugun edebiyattaki yansimalarini agik bir sekilde gdzler dniine
sermektedir. S6z konusu kimselerin, edebi eserler vermesindeki temel amag, varolugsal temalari
edebiyat araciligiyla daha anlasilir ve genis kitlelere erisilebilir hale getirmektir. Dolayisiyla

felsefe ve edebiyat arasindaki iligki, en belirgin sekilde varolusgu eserlerde ortaya ¢ikmaktadir.
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Edebiyat, duygular1 somutlastirarak felsefeye katkida bulunur ve felsefenin soyut kavramlarla
anlatmakta zorlandig1 konular etkili bir sekilde ifade etmesine yardimci olur (Elmas, 2022, s.
328). ikinci Diinya Savasi sirasinda bir umutsuzluk felsefesi olarak ortaya ¢ikan Varolusguluk,
gelisim siirecinde edebiyat ve sanatla siki bir iliski icinde olmustur. Varoluscu felsefe ile edebiyat
arasindaki bu iligki ve etkilesim karsilikli, igsel ve kacinilmazdir. Bu durum, varolusculugun
sadece bir felsefe akimi olmadigini, ayn1 zamanda edebi bir akim olarak da 6nemli bir yer
tuttugunu gostermektedir. Varolusculugun felsefi bir akim olarak ortaya cikisiyla edebiyat
arasindaki iligki, egzistansiyalistlerin diislincelerini herhangi bir sisteme sokmadan, roman ve
drama gibi eserler araciliiyla ifade etmeleriyle sekillenmistir. Ancak bu eserlerin yapilari bizim

alismis oldugumuz sekilden farklidir (Topgu, 2010, s. 28).

Varolus felsefesi ile edebiyat arasindaki ortak nokta, insamin varolussal sorunlarina
odaklanmalaridir. Bu tiir edebiyat, geleneksel olarak insanin hayatini anlatan ve varligin 6ziinii
arayan edebiyattan farklidir. Varolusgu sairler ve sanatgilar, akil yoluyla degil duygusal olarak
varolusun derinliklerine inmiglerdir. Platon’dan bu yana neredeyse aymi kalan bu goris,
varolusculukla birlikte degisime ugramistir. Bahsi gegen yeni durum, varolusculugun bir sanat
mi, yoksa bir felsefe mi oldugu tartigmasini beraberinde getirmistir. Bazilari, varolusgulugun
edebiyata yakinligin1 g6z 6niinde bulundurarak onu “felsefi bir edebiyat” olarak tanimlamiglardir.
Bazilarmin diisiincesinde ise felsefe diisiiniisiiniin en yiiksek iiriinii, digerleri i¢in ise biitiin

felsefelerin zitt1 olarak sayilmaktadir (Hizir, 1976, s. 101).

Hem adi1 gegen {iinlii Batil1 yazarlar hem de diinyadaki diger yazarlar, uzun siiredir varolusgulugun
temel ilkelerini sorgulamis ve eserlerinde varoluscu motifleri islemislerdir. Bu, onlarin edebiyata
olan ilgilerinden ziyade, varolusun dogasiyla ilgili derin bir kaygidan kaynaklanir. Bu felsefenin
temelleri Alman filozoflar tarafindan attiktan sonra Fransiz filozoflarinin ¢abalariyla birlikte,
biitiin diinyanin sanat ve edebiyat sahasina girmis ve biiyiik ilgi gérmiistiir. Varoluggulugun ortaya
cikist ve gelisimi, Bati’nin yasadig1 toplumsal sorunlarla dogrudan etkilesim i¢ginde olmustur.
Varolusguluk kavrami, 1950’1erde ¢esitli tarihsel donemlere ait muhtelif edebi yazarlar tarafindan
serbestce kullanilmigtir. Eserleri ayirt etmek igin net bir kriter olmadigindan dolay: kendilerini
varoluscu olarak tanimlayan yazarlarin gergek anlamda varolusgu eserlerini bulmak zordur. Bu
nedenle varolusculuk hikayesinin kapsami oldukc¢a genistir. Ancak bir eserin varoluscu bir edebi

eser oldugunu soyleyebilmek icin asagidaki 6zelliklerden birine sahip olmasi gereklidir.
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1. Varoluscu filozoflar tarafindan yazilmistir: Eser, dogrudan varoluscu felsefeyi inceleyen
veya bu felsefi akima katkida bulunan bir filozof tarafindan yazilmistir. Ornegin, Jean-Paul Sartre

veya Albert Camus gibi varolusgu diisiinceye sahip filozoflarin eserleri.

2. Varoluscu filozoflar tarafindan yazilmamis ama varoluscu felsefenin gelisiminde etkili
olan eserler: Eser, belirli bir donemde varolusguluk akiminin gelisimine etki eden veya bu akima
ilham veren baska bir yazar tarafindan yazilmistir. Ornegin, Dostoyevski nin Yeraltindan Notlar’1
veya Kafka’nin Doniigiim’ii gibi eserler, varoluscu diisiincenin gelisiminde 6nemli bir rol

oynamuistir.

3. Varolusculuk ile ilgili bir fikir, tema veya motif sunar: Edebi eser, varoluscu felsefenin
temel kavramlart veya temalan (6rnegin higlik, ozgiirlik, oOliim, absiirdizm) {izerine
derinlemesine diisiince ve tartigmalar icerir. Bu tiir eserler genellikle varolusgu bir bakis agisiyla

insanin varolussal durumunu sorgular ve anlam arayisin ele alir.

Bu 6zelliklerden birine sahip bir eser, genellikle varoluscu bir edebi ¢aligma olarak kabul edilir.
Herhangi bir eser, bu 6zelliklerin tamamini tasimak zorunda degildir, ancak varolusgu felsefenin

temel ilkeleri veya temalari tizerine derinlemesine bir diigiince sunmalidir.

Varoluseu filozoflar tarafindan yazilan edebi kitaplar genellikle belirli bir icerik ve amag tasir.
Beauvoir, Marcel ve Sartre gibi filozoflar tarafindan kaleme alinan bircok roman, oyun ve kisa
Oykii, varoluggu felsefe ile derin bir baglant1 icinde yazilmistir. Bu eserler, genellikle felsefi bir
amag tasir ve varolusculuk felsefesinin temel kavramlarini (varolus, 6zgiirliik, bunalti, korku,
oliim gibi somut kavramlar) edebi bir dille isler. Ornegin, Sartre’nin Sinekler ve Cikis yok
piyesleri ile Ozgiirliigiin Yollar: roman iiglemesi, Beauvoir’in Konun Kiz romam ve Camus’un
iinlii eseri Yabanci, varoluscu filozoflarin eserlerine drnek olarak verilebilir. Bahsi gegen eserler,
varolusculugun soyutlugunu asarak, insanin varolugsal durumunu ve felsefi diisiincelerini edebi
bir bicimde okuyucuya aktarir. Varolusguluk, felsefi akimin soyutlugundan siyrilarak halka daha
yakin olan edebiyata basvurmus ve kendini ifade etme alanini bu yolla genisletmistir. Felsefenin
kavramsal dili, varolusculuk felsefesini tam olarak ifade etmek i¢in yeterli olmadigindan dolay1
zamanla edebiyat devreye girmistir. Edebiyatin sagladigi imgeler, semboller ve duygusal derinlik,
varoluscu diisiincelerin insanlarin giinliik yasantilarina daha fazla dokunmasini saglamistir. Bu
yolla varoluscu felsefe, sadece akademik ¢evrelerde degil, genis kitleler tarafindan da anlasilabilir

hale gelmis ve etkisini artirmistir (Oktem, 2010, s. 9).
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Varoluscu filozoflar arasinda en Onde gelen Ozellikle Bulanti eseriyle taninan Jean-Paul
Sartre’dir. Sartre ve ad1 gecen diger Batili yazarlar, varolusguluk felsefesini edebiyat ve tiyatro
araciligryla yaymiglardir. Onlarin eserleri, varolusculuk akiminin {in kazanmasina ve genis
kitleler tarafindan taninmasina katkida bulunmustur. Sartre, varolusun bazi temalarim1 edebi
eserler vasitasiyla daha etkili ve anlasilir bir sekilde ifade eder. Zikredilen eserler, ilk defa

metafizik sezgi roman seklinde ortaya ¢ikmistir (Sartre, 1990, s. 41).

Edebiyattaki varolus sorunlari, varolusgu felsefenin ortaya ¢ikmasindan once de goriliibilir.
Yukarida ifade edilen ikinci grupta yer alan yazarlar, genellikle roman tiiriinii tercih ederler. Bu
baglamda, roman tiiriindeki en yakin 6rnekleri 19. yiizyildaki Fyodor Dostoyevski ve Leo Tolstoy

gibi Rus romacilarinda gorebiliriz.

Dostoyevski, insanin varolugsal sikintilarmi, ahlaki c¢atigmalarint ve inang krizlerini
derinlemesine inceleyen eserler kaleme almistir. Ozellikle Su¢ ve Ceza, Karamazov Kardesler

gibi yapitlari, insanin 6zgiirliik ve sorumluluk kavramlartyla nasil bas edebilecegini sorgular.

Tolstoy ise, insanin hayatinin anlamini, ahlaki sorumlulugunu ve varolugsal karmasikliklarini
genis bir perspektiften ele almistir. Onun, Anna Karenina ve Savas ve Baris gibi eserleri, bireyin

ve toplumun, igsel ve dissal ¢catigmalarini ve bunlarin varolugsal etkilerini inceler.

Ornegin Dostoyevski, Yer Altindan Notlar adli (1864) eserinde kendi toplumundan kopmus ve
yabancilagsmis olan bir bireyin varolusgu sorunlarini anlatmaktadir. Onun edebiyat sahasindaki
baslangici, Yeraltindan Notlar adli eseri kabul edilir. Kierkegaard bireysel bir varlik olarak
karsimiza ¢ikarken, Dostoyevski bize genis kapsamli bir diinya sunar. Her ikisi de son derece
rahatsiz edici niteliklere sahiptir. Ancak, bu rahatsizlik Dostoyevski’de genis ve ezici bir
derinlikten, Kierkegaard’da ise dar ve melankolik bir yogunluktan kaynaklanir. Bir birey
Kierkegaard’dan yola ¢ikarak Dostoyevski’nin diinyasina adim attiginda, kiiciik bir odada
yetistikten sonra ansizin okyanusun ortasinda bir yelkenliye birakilan birinin yasadig1 saskinligt

deneyimler (Kaufmann, 2001, s. 11).

Tolstoy’un Ivan Ilyi¢’in Oliimii adli eserinde de 6liimle yiizlesen bir bireyin varoluscu seriiveni
gbzlemlenebilir. Hem bahsi gegen Batili yazarlar hem de diinya ¢apindaki diger edebiyatgilar,
tarih boyunca varolusgulugun temel ilkelerini sorgulamis ve eserlerinde varolusgu temalari
islemislerdir. Bu durum, onlarin edebiyata olan meraklarindan ziyade varolusun dogasindan

kaynaklanmaktadir.



58

Yukaridaki siniflandirmada tiglincii grupta yer alan sanatgilarin eserlerini inceledigimizde ise
yazarlarin kendi donemlerinin sorunlarini, eserlerine yansittiklarini gérmekteyiz. Bu yazarlarin
belirgin bir felsefi amaci yoktur. Onlar, en kapsamli ve cesitli grup olarak nitelendirilmektedir.
Bu yazarlar, eserlerinde Ozgiirliikk, hiclik, yabancilasma ve benzeri temalar1 islemeye
calismiglardir. Ana karakterlerin yasadig1 korku, bunalt1 ve higlikten kurtulma cabalari ile kendi
varliklarini arayiglari, s6z konusu varoluscu eserlerde belirgin bir sekilde ortaya konmaktadir.
Mesela Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken adli eseri ile Kafka’nin Dava adli eseri,
yabancilagsma ve higlik temalarini igerdikleri igin bu gruba dahil edilmektedir. Bu grubun dikkat
cekici 6rneklerinden biri de Ingiliz filozof ve romanci Iris Murdoch’tur. Hem bir filozof hem de
bir yazar olarak taninan Murdoch, varolusculuktan etkilenmistir. Bu etkiyi onun Ag, Resmi
Olmayan Giil ve Kesik Bas adli eserlerinde gozlemlemek miimkiindiir. Murdoch, s6z konusu
eserlerinde Ozgiirlik kavramini derinlemesine incelemektedir. Friedrich Wilhelm Joseph
Schelling, Alman idealizminin énemli bir figiirii olmasina ragmen, varolusguluk felsefesinin

gelisiminde de 6nemli bir etkiye sahip olmustur.

Fridrich Schelling, doga, 6zgiirliik ve bireysellik temalar iizerinde gelistirdigi felsefesiyle
varolusculugun temelini atan 6nemli bir disiiniirdir. Varoluscu filozoflar, Schelling’in bu
konulardaki ayrintili incelemelerini benimseyip genisleterek, insanin varolusu, 6zgiirligli ve
anlam arayis1 ilizerine daha kapsamli ve derinlemesine diislinceler gelistirmislerdir. Maurice
Merleau-Ponty (1908-1961), 20. yiizyilin 6nde gelen Fransiz filozoflarindan biridir ve 6zellikle
fenomenoloji ve varolusculuk alanlarindaki ¢aligmalariyla taninir. Merleau-Ponty, fenomenolojik
gelenegin etkisi altinda yetismis olup, kendi 6zgiin diisiincelerini gelistirerek bu disiplinlere
onemli katkilarda bulunmustur. Diisiinceleri Jean-Paul Sartre ile biiyiik 6l¢iide ayrilan Merleau-
Ponty varolusguluk ile fenomenoloji arasinda bir koprii kurarak, 6zgiirliilk ve bireyin diinyayla
iligkisi gibi temel konular1 fenomenolojik yontemle derinlemesine incelemistir. S6z konusu iki
felsefi akimin sentezlenmesinde kritik bir rol oynamistir. O, Husserl’in olgubilimine yeni bakis

acilari da getirmigtir (Timugin, 1985, s. 81-83).
2.1.1. Albert Camus (1913-1960)

Fransiz-Cezayirli yazar Albert Camus, 1913 yilinda Cezayir’de bir ziraat is¢isinin oglu olarak
dogmustur. Babasini bir yasindayken Marne Savasi’nda kaybetmis, annesi ise ailenin gegimini
saglamak i¢in hizmetgilik yapmistir. Ekonomik zorluklar ig¢inde biiyliyen Camus’un, 1918-1923
yillart arasinda dgretmeni olan Louis Germain tarafindan basarili bir 6grenci goriilmesi, onun
hayatinda doniim noktasi olmustur. Ogretmeni ve kendisinin gabalartyla sinavlarda basarili olup

1923-1930 Cezayir burs destegiyle 6grenim gormiis, ayrica yaz aylarinda ailesine destek olmak
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icin ¢alismistir. 1930 yilinda geng yasta ilk tiiberkiiloz atagin1 geciren Camus, hayati boyunca bu
hastaligin etkilerini hissetmistir. Eserlerinde sagma, 6zgiirliik, yabancilasma ve bagkaldir1 gibi
kavramlar, yasadigr maddi zorluklar ve kisisel deneyimlerinden izler tasir. Felsefe egitimine
iiniversitede baglayan Camus, 1934 yilinda evlenmis ancak saglik sorunlar1 nedeniyle 6grenimine
devam edememistir (Bronner, 2012, s. 167-168; Giindogan, 1995, s. 11-13). Tiyatro alaninda da
calismalar yapmus, Cezayir Komiinist Partisi’ne kisa siireligine katilmistir. {lk roman1 Yabanci
1942 yilinda yayimlanmis ve Paris edebiyat ¢evrelerinde biiytik ilgi gérmiistiir. Ayn1 yil iginde
Sisifos Efsanesi adli eserinde higlik felsefesini ele almigtir. Diiniigiiniir kimliginin yan1 sira bir

sanat¢1 ve yazar kimligine de sahiptir (Ciigen, 2022, s. 41).

1947 yilinda yayimlanan ikinci romani Veba, Camus’un siyasi diisiincelerindeki degisimi yansitir.
O, Paris Direnisi’ne katilmis ve 1944-1947 yillar arasinda Combat gazetesini ¢ikarmistir. Bu
donemde giinliik siyasi meselelere dair goriislerini dile getirmistir. 1951 yilinda yazdigi deneme
tarzindaki eseri Baskaldiran Isyan, komiinizme yonelik elestirilere sebep olarak Camus’un, Sartre
ve Simone de Beauvoir ile olan arkadasligini sonlandirmistir. Ugiincii romani olan Diigiis (1956),
siyasetten uzaklagsma ve bireysel sorumluluk temalarini detayli bir sekilde islemistir. Daha ¢ok
romanlartyla tanilan ve 1957 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazananan Camus, 1960 yilinda

bir trafik kazasinda hayatin1 kaybetmistir (Verneaux, 1994, s. 105).

Albert Camus, varoluscu felsefenin dnemli temsilcilerinden biridir. Eserlerinde basit ve anlagilir
bir dil kullanmasiyla taninan Camus, yagami ve felsefesi arasinda derin bir bag kurarak kisisel
deneyimlerini eserlerinde yansitmistir. Gergek bir filozof olarak kabul edilmezse de romanlar1 ve
oyunlartyla varoluscu felsefeye derin etkiler birakmistir. Camus, yazdig: eserlerde diislincelerini
kisisel ve dogrudan deneyimlerinden beslenerek okura aktarmistir. Ancak diisiincelerini ispat
etmek icin tartigmalara girmekten kacinmig ve felsefi iddialarini edebi bir iislupla ifade etmeyi
tercih etmistir. Mecaz anlatim, benzetmeler ve edebi teknikler kullanarak eserlerini
sekillendirmistir. Ozellikle absiirt (sagma) ve intihar gibi kavramlar, onun eserlerinde merkezi

temalardan biri olmustur (Timugin, 1985, s. 84-85).

Albert Camus, varoluscu olarak adlandirilmaktan hoslanmayan ve bu tanimlamay reddeden bir
filozoftur. Sartre ile birlikte anilmasina kars1 ¢ikmis ve kendisini varolusgu olarak gormedigini
belirtmistir. Sisifos Efsanesi adl1 eseri, varolusgu felsefecilere karsi bir durus sergiler. O varolusgu
bir filozof oldugunu reddettigi halde diislincelerini varolusgu bir ¢izgide ortaya koymaya

¢abalamistir (Giindogan, 1995, s. 9).

Albert Camus’a gore, Marksizm dogruysa, tarih diyalektik bir siire¢ igindedir ve belirli bir

zorunluluga sahiptir; yani tarihin belirli bir yonde ve zorunlu bir evrimle ilerledigini savunur.
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Ancak varolusguluk dogruysa, tarihin akisi her zaman belirsizlik ve tehlike i¢inde bulunur.
Varolusculuk, bireyin 6zglrliigiinii ve sorumlulugunu vurgulayarak, insanin kendi kaderini
belirleme yetenegine odaklanir. Camus’a gore, baskaldiran insan, dogal olarak bu belirsizlik ve
tehlikeli kosullara meydan okuyan insandir. Ona gére, mutlak 6zgiirliik ve adaletin gerekliligine
inanmak, bireyin dogal hakkidir ve bu idealleri savunurken baskict devlet yapilarina karsi ¢ikar.
Polis gii¢lerinin asir1 koruyucu niteligine ve 6zgiirliikleri kisitlayici potansiyeline kars1 da kuskulu
bir tutum sergiler. Albert Camus’un edebi mirasi, ¢esitli tiirlerde kaleme aldigi eserlerle
zenginlesmistir. Romanlari arasinda en bilinenleri Yabanci (1942), Veba (1947) ve Diistis (1956)
yer alir. Hikayeleri arasinda Siirgiin ve Krallik (1957) 6ne ¢ikar. Oyunlarindan Caligula (1945)
ve Ecinniler (1959), tiyatro sahnelerinde etkili performanslar sergilemistir. Denemeleri ise Sisifos
Soyleni (1942), Tersi ve Yiizii (1937), Baskaldiran Insan (1951) ve Diigiin ve Bir Alman Dosta
Mektuplar (1945) gibi 6nemli eserler igerir. Camus’un eserleri, varoluscu diisiincelerini, insanin
Ozgurliigii ve adalet arayisini, toplumsal ve bireysel sorumlulugunu derinlemesine ele alir ve

edebi tislubuyla okuyucularina giiclii bir etki birakir (Bronner, 2012, s. 169-171).

Albert Camus’un felsefesi, romanlarinin tesinde daha az bilinen ancak eserlerinin anahtarlari
olarak kabul edilen iki denemesinde derinlesir: 1942 yilinda yayimlanan Sisifos Soyleni (Le
Mythe de Sisyphe) ve 1951 yilinda yazdigr Baskaldiran Insan (L’Homme révolté). Bu
denemelerde Camus, intihar ve insan o6ldiirme sorunlarini ele alarak metafizigin derinliklerine
iner. O, s6z konusu metafiziksel diislinceleri, sagmaya kars1 bir isyan olarak formiile eder. Ona
gore, insanin absiirt diinyada var olusunu anlamasi ve kabul etmesi gerekmektedir. Ancak bu
kabullenme, hayatin anlamsizligin1i kabul etmek anlamina gelmez; aksine, insanin iginde
bulundugu paradoksal durumu sorgulamasim1i ve bununla miicadele etmesini gerektirir.
Baskaldiri, bu anlamda, bireyin varolussal 6zgiirliiglinii ve adaleti savunma c¢abasidir (Verneaux,

1994, s. 105).

Varoluscu diislincenin 6nemli temsilcilerinden biri olarak sayilan Camus, ilk donem eserlerinde,
diinyanin sagmalig1 ve yasamin anlamsizlig1 konularma odaklanmigtir. S6z konusu eserlerinde,
ozellikle Sisifos Soyleni (1942), insanin absiirt bir diinyada varolus miicadelesini ve sagma
kavramini derinlemesine ele almistir. Sonraki dénemde ele aldigi eserlerinde ise Camus,
calismalarmin merkezine baskaldir1 temasimi yerlesmistir. One ¢ikan eseri Baskaldiran Insan
(1951), diinyanin anlamsizligina karsi isyanit ve adalet arayisimi vurgular. Camus, zikredilen
donemde insanin varolussal Ozgiirliglinii savunurken, toplumsal degisim ve kotiliklerle
miicadele i¢in eylemde bulunma gerekliligini 6n plana g¢ikarir. Boylece, Camus’un diisiinsel
evrimi baglangicta bireysel varolussal sorunlarla baslayip, sonrasinda bu sorunlarin toplumsal

boyutlara taginmasi ve adalet arayiginin 6nem kazanmasiyla sekillenmistir. Albert Camus’a gore,
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diinyanin sagmaligina karsi ¢ikmak, hatta kacinilmaz yenilgiyi bile kotiiliiklere karsi direnmek,
yasama anlam katmaktan bagka bir sey degildir. Onun perspektifinden, insan sagma bir durum
icinde bulunmaktadir, anlamsiz ve amagsiz bir yagsamin i¢ine mahkum edilmis gibidir. Camus, bu
diisiinceyi temel alarak insanin sagma 6zgiirliik i¢inde alabilecegi olumlu ya da olumsuz tavirlari
eserlerinde sorunsal olarak ele almistir. Onun eserlerinde, varolussal gercekligi delilik, adam
Oldiirme ve intihar gibi simir tanimaz tepkisel eylemlerle isledigi goriilir. Roman ve oyun
karakterleri, bu baglamda, Camus’un felsefesinin araglari olarak islev goriir. Oyunlarin eylemi ve
oOrgiisti ise bu felsefenin derinliklerine inerek, gergekligin anlamin sorgular ve insanin sagma

karsisindaki durusunu sikintiyla yansitir (Caliglar, 1955, s. 109-110.)

Gilindogan’a gore, abes ve uyumsuz gibi kavramlarla karsilanmis olan absurde kelimesi
sozliiklerde anlamdan yoksun olan sagma, akil disi, akla aykiri, anlamsizlik, akil almaz gibi
anlamlara gelir. Bu kelimenin Latincesi absurdus’tur. Sagir, dilsiz anlamina gelen surdus

sOzciigiinden tiiremistir. Fransizcadaki sourd kelimesiyle ilgilidir” (Glindogan, 1995, s. 55)

“Absiird” kelimesi, Tiirk¢ede “sagma” veya “uyumsuz” kelimelerinin karsiligidir. Camus, bu
sacmalik alaninda 20. yiizyilin en biiyiik ve en bilinen sorularmmdan birini {inlii kitab1 Sisifos
Soylencesi’nde soyle dile getirir: “Gergekten énemli olan bir tek felsefe sorunu vardir, intihar”
(Camus, 2016, s. 21). Bu kitapta hiclik felsefesi, insan kaderinin bir yansimasini sunmaktadir.
Bu baglamda Sisifos, biiyiik bir tas1 siirekli olarak dagin zirvesine tasir ve zirveye yaklastiginda
tasin yuvarlanarak tekrar agagiya diistiigiinii goriir. Bu bitmeyen iskence sonsuza dek siirecektir.
Eser, felsefi bir deneme olup insanin hayat karsisindaki miicadelesine dair felsefi bir gonderme

yapmaktadir (Kefeli, 2012, s. 168).

Camus’un felsefi diisiincesinin temelinde “absiird” kavrami bulunmaktadir. Absiird, insanin
evreni akil ve mantik ¢er¢evesinde anlamlandirma gabasinin bosunaligini ve evrenin bu ¢abalara
karsilik vermeyisini ifade eder. Bilingli birey, evrenin anlamsizligini ve tutarsizligimi fark eder.
Insan yasaminim belirsizligi, onu absiird ve anlamsiz kilmaktadir. Camus, entelektiiel gelisiminin
ilk evresinde “absiird” kavramini derinlemesine incelemis ve intihar konusunu ele almistir. Ikinci
evresinde ise “baskaldirma” temasini islemeye baslamigtir. Her iki evrenin ortak temasi olan
6liim, Camus’niin eserlerinde yasamin anlamsizligini ve bu nedenle “absiird” varolusu agiga
cikaran temel bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Camus bagkaldirtyi, politik ve tarihsel devrimlere

karsit olarak ele alir (Giinay, 2006, s. 284-285).
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Camus’a gore, insan yasami, yabanci bir evren karsisinda konumlanmistir. Kendi degerlerinin ve
hayatinin dayanaklarinin olmadigini anladiginda, insan yasamin 6z anlamini da kavrayacaktir.
Gergekei olmayan umutlara kapilmak ya da hayatin bir noktasinda bu umutlar1 kaybederek
umutsuzluga diismek, bireyi sagmanin diinyasiyla yiiz yiize birakir. Modern diinyanin din veya
din dis1 sahte tesellilerine maruz kalmis birey, absiirdiin insanidir. S6z konusu birey,
Dostoyevski’nin karakterlerinde, Kafka’nin kahramanlarinda ve Camus’niin eserlerinde
yansitilir. Camus, Tanr’y1 dogrudan reddetmez; fakat eserlerinde Tanr1 kavramini dislamistir.
Tanr’nin olmadigi bir diinyanin ve hayatin sagma oldugu diisiincesinden hareketle, absiird bir
diinya goriisii ve bu goriisten bir baskaldir1 etigi gelistirmeye calisir. Metafizik bagkaldirt
kavramiyla, edebi eserlerinde ornekledigi “Tanri’nin yoklugunda her seyin miimkiin oldugu”
anlayisini inceler. Metafizik bagkaldirida Tanr1 6liir ve geriye yalnizca tarih kalir. Tarihsel
baskaldiri ise, siyasal devrimleri, bireysel ve devlet teroriinii ele alir. Bu devrimler, 6zgiirliiklerini
yitirmeden gergeklesir. Camus, insanlarin 6ldiiriilmesine kesinlikle karsidir; ona gore hangi deger
i¢in olursa olsun 6ldiirmenin savunulacak bir yani olamaz. Camus’un baskaldirisi, insan1 degerli

bir varlik olarak kabul etmek ve adaleti saglama yoneliktir (Ciicen, 2022, s. 42).

2.1.2. Samuel Becket (1906-1989)

Samuel Barclay Beckett, 1906 yilinda irlanda’da orta simf, Hiristiyan bir ailede diinyaya geldi.
Cocuklugunda, o6zellikle Fransiz edebiyati yazarlara biiyiik bir ilgi gosterdi ve kisa siirede
Fransizca’yr Ogrenmeye basladi. Universite egitimine Fransiz dili ve edebiyati iizerine
odaklanarak devam etti. 1928’de Ecole Normale Supérieure’de 6gretmenlik yapmak tizere Paris’e
gitti ancak bilmedigi bir konuyu &gretemeyecegini diisiinerek bu isten vazgecti. Beckett’in
1937°de Paris’e yerlesmesinin ardindan memleketine dénmemesinin sebebi, irlanda Kilisesi’nin
sansiir uygulamalarindan rahatsiz olmasiydi. Beckett, Paris’te bulundugu siire zarfinda James
Joyce ile tanist1 ve ikisi arasinda dostane bir iligki gelisti. Beckett’in depresyonu, izolasyonu, kati
ahlaki kurallar ve soguk sessizlikler, onu Joyce ile saatlerce bir arada tutan ortak 6zelliklerdi.
1929°da Samuel Beckett, James Joyce’un eserlerini elestiren Dante, Bruno, Vico, Joyce baslikl
makale serisiyle tanind1. Ayn1 yil {inlii bir dergide Hayal Giicii adli ilk dykiisiinii yayimladi ve
Joyce’un Anna Livia Plurabelle adli eserini Ingilizceden Fransizcaya cevirmesine yardimei oldu.
Birkag eser daha yayinladiktan sonra, Beckett 1938’de ilk 6nemli roman1 olan Murphy ve ilk
Fransizca oyunu Eleutheria’y1 yaymladi (Saberyan, 1991, 40).

Paris’teki kisa siireli doneminden sonra Beckett, Londra, Almanya ve Dublin gibi diger Avrupa
kiiltiir merkezlerini ziyaret etti ve bu siirecte daha derinlemesine eserler iiretmeye basladi.

1939°da Nazi Alman ordusunun Polonya’ya saldiris1 ve II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla
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Beckett’in yagsam1 tamamen degisti. Bu donemde 6niinde iki mantikli segenek vardi: Ya vatanini
korumak i¢in savasa katilacak ya da yillarca yasadig1 Fransa’da kalmayi tercih edecekti. Beckett,
Fransa’da kalmay secti ve ulusal direnis hareketine katildi. Bu siire zarfinda Watt (1953) adli
ikinci romanin1 yazdi ve Nazi saldirganlarina karst gosterdigi cesaret nedeniyle Savas Hagr ile

onurlandirildi.

Beckett’in edebi kariyeri {i¢c doneme ayrilabilir: ilk dénem, baslangicindan 1945°e kadar olan
donemi kapsar; ikinci donem, 1945-1960 arasindaki deneysel ve soyutlama donemidir; ti¢lincii
donem ise 1960’lardan Sliimiine kadar olan minimal ve metafizik odakli dénemdir (Ozbalak,
2012, s. 24). Beckett’in edebi hayatindaki ilk dénem eserlerinde, James Joyce’un etkisi
belirgindir. Dante, Proust ve Joyce gibi yazarlarin etkisinde kalan Beckett, bu dénemde kendi
tarzin1 tam olarak olusturamamis ve geleneksel bir tarza bagl kalmistir. i1k donem eserleri, eski
tarz roman ve hikayeciligin izlerini tagir. Bu donem eserlerinde karakter cesitliligi, hikayenin
kronolojik olarak anlatilmasi, zaman ve mekanin belirginligi ile yazarin anlatict konumda oldugu
goriiliir. Onun 1945-1960 yillar1 aras1 yazdig: Purest (1931), Asksiz Iliskiler (1934), Echo’s Bonos
and Other Precipitates (1935), Murphy (1938), Watt (1953) gibi eserler bu o&zellikleri

tasimaktadir.

Beckett’in II. Diinya Savasi sonrasi donemi, edebi kariyerinin en verimli ve dikkate deger
siireclerinden biridir. 1945-1960 aras1 donemde yazdig1 6nemli eserler sunlardir: /7k Ask (1946),
Atlmis (1946), Yatistiricr (1946), Son (1946), Mercier ve Camier (1946), Eleutheria (1947),
Molloy (1951), Malone Oliiyor (1951), Godot 'u Beklerken (1952), Adlandirilamayan (1953),Hi¢
Icin Metinler (1954) ,Tiim Diisenler (1956), From An Abondoned Work (1957), Oyun Sonu
(1957), Krapp’in Son Bandi (1958), Korlar (1959), Mutlu Giinler (1960) Eski sarki (1960).

Beckett’in II. Diinya Savags1 sonras1 donemdeki eserleri, geleneksel tarzdan uzaklasarak modern
edebiyata dogru bir evrim gosterir. Bu donem eserlerinde, s6z diziminin bozuldugu ve noktalama
isaretlerinin azaltildig1 goriiliir. Zaman ve mekanm belirsizlesmesi, anlaticinin kimliginin
belirsizligi ve i¢ monologlarin yogunlugu, modernizmin 6zelliklerini tagir. Beckett, bu donemde
Godot’yu Beklerken, Sonsuz Oyun gibi oyunlariyla insanin varolussal kaygilarmi ve
yabancilasmasini isler. Ayrica Adlandirilmayan, Molloy, Malone Oliiyor, Mercier ve Camier gibi
romanlari ile Hi¢ Icin Metinler adl1 kitabim da bu donemde yayimlar. Bu eserlerde dogrudan II.
Diinya Savasi’na atifta bulunulmasa da, o Fransa’daki savagin yikimii goézlemledigi
deneyimlerini eserlerine yansitir ve bu eserlerin tamami Fransizca olarak kaleme almmuistir (
Saberyan, 1991, 47). Ozellikle Godot 'yu Beklerken oyunu, Beckett’e biiyiik bir iin kazandirir.

Elestirmenler, eserlerini genellikle kotiimser bulmus olsalar da, Godot 'yu Beklerken'i higlik ve
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absiirt tiyatronun basyapitlarindan biri olarak degerlendirirler. Samuel Beckett’in eserlerinin cogu
Fransizca yazilmis olup, bu dil tercihi onun edebi tarzim1 derinlemesine etkilemistir. Beckett,
Fransizca kullanimini tercih etmesinin nedenlerini agiklarken, “Fransizca uslip yapmadan,
yazmanin daha kolay oldugunu” belirtmis ve Herbert Blau’ya, bu dilin kendisinde bulunan bazi
olumsuzluklar1 diizeltebildigini ifade etmistir. Bu tercihinin arkasinda anlatim disiplinini arama

istegi yattigini1 da vurgulamistir ( Saberyan, 1991, 48).

Beckett’in dil tercihi {izerine Claude Mauriac, L Alitérature Contemporaine adli kitabinda su
goriisii paylagmistir: “Konusan kisi dilin mantig1 ve organlariyla siiriiklenir. Bunun i¢in, yazar zor
olani ifade etmeyi deneyecek ve kelimelerin kendisine zorla sdylettiklerini dile getirmeyecektir;
aksine, belirsiz, ¢eliskili, diisiinliilmeyen gibi susmay1 gerektiren seyleri siisleyecektir.” Ana dili
Ingilizce’de, dilin manti§min yazar iizerinde daha baskin oldugunu belirtirken, Beckett’in bir
yabanci dil secerek dilin ruhu, diisiince ve dil arasinda zorlu bir miicadeleye girdigini ifade eder.
Beckett’in dil tercihi, eserlerinin 6zgiinliigiini ve derinligini sekillendiren énemli bir unsurdur,

zira bu tercih ona kelimeleri segme ve ifade etme 6zgiirliigii sunmustur (Ozgiiven, 1983, s. 4).

Samuel Beckett, sair, roman ve piyes yazari olarak bilinir ve 1960 yilinda, modern insanin
caresizligini yeni bigimlerde tasvir ettigi icin Nobel Odiilii’'nii kazanmistir. Beckett, 1957-1965
yillar1 arasinda bir¢ok radyo oyunu da yazmistir. 1961 yilinda Acaba Nasil adli romanini ve 1963
yilinda Oyun adl piyesini kaleme almistir. Bu eserlerde, Beckett’in daha yalin bir dil kullandig1
gozlemlenir. “Beckett’in 6zellikle son donem oyunlar1 daha yalin ve minimalisttir denilebilir.
Ornegin 1969 tarihli, Soluk isimli oyun, 35 saniyeliktir ve tek bir karakter igermez. 1962 tarihli
Oyun isimli oyunda da, sadece ii¢ kisi vardir. Soyle Joe isimli televizyon oyununda ise kamera
sadece ana karekterin suratina odaklanir. Ben Degil isimli oyun da sahnede hareket eden, tek bir

agizdan ibarettir” (Ozbalak, 2012, s. 31).

Samuel Beckett, hayatinin son yillarini bir huzurevinde gegirdi ve 1989 yilinda Paris’te vefat etti.
Beckett, eserleri hakkinda genellikle konusmaz ve eserlerinin yorumlanmasiyla ilgili yazi
yazmay1 imkansiz bulurdu; ¢iinkii onun ig¢in bu eserlerle olan baglantisi igsel bir deneyimdi.
Roportaj yapmay1 reddederken, aldigi mektuplara her zaman cevap verirdi. Bu yiizden popiiler

medyada pek goériinmezdi.
2.1.3. Friedrich Nietzsche (1844-1900)

Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900), her agidan 6zgiin bir filozoftur. Nietzsche, Protestan
papaz bir ailenin ¢ocugu olarak Almanya’nin bir kdylinde dogmus ve ¢ocukken ona “Kiigiik

Protestan Papazi” lakabi verilmistir. Ancak, yillar sonra Hiristiyan dininin yapilarina karsi
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cikmistir. Cocuklugunda babasini ve agabeyini kaybeden Nietzsche, kiiciik yaslarina kadar annesi
ve dort kadin akrabasi ile tamamen feminen bir ortamda yasamistir. Sadece 13 yasindayken ilk
eserini yazan Nietzsche Miizik ve siir alanlarinda kendini gelistirdi. Universitede teoloji ve filoloji
boliimlerinde egitimine devam eden Nietzsche, 20 yasinda dinle ilgili ¢alismalarin1 birakarak
filolojiye odaklanmistir. Arthur Schopenhauer’in Isteme ve Tasavvur Olarak Diinya adli eseri,
geng Friedrich Nietzsche iizerinde derin bir etki yaratt1 ve bu kitap lizerinde yogun incelemeler
yapmasina neden oldu. 1867-1868 yillarinda orduya katilan Nietzsche, 6grenimine ara vermek
zorunda kaldi. Askerlikte goniillii sithhiye eri olarak calisan Nietzshe gegirdigi bir kaza sonucu
yaralandi ve uzun bir iyilesme siirecine girdi; bu olay, onun askerlikten muaf olmasina neden
oldu. lyilestikten sonra iiniversiteye donen Nietzsche, filoloji profesorii olarak gorev yapmaya
basladi. Nietzsche ilk kitab1 Miizigin Ruhundan Tragedya nin Dogugsu’nu bitirp 1872 yilinda
yayimladi (Nietzsche, 2010, 5-7/ Amnkhani, 2013, 26).

Bu yillarda, iiniversitedeki gorevinin yani sira Tragedyanin Dogusu, Zamana Aykirt Bakiglar ve
Insanca, Pek Insanca gibi eserlerini yayimladi. Ancak, bas agrisi, gdz agrist ve mide
rahatsizliklar gibi saglik sorunlar1 nedeniyle derslere diizenli olarak katilamaz hale geldi. Sonug
olarak, iiniversite tarafindan erken emekli edilerek 6mriiniin son on yilin1 emekli maasiyla farkl
sehir ve ilkelerde sagligin1 aramakla gegirdi. Bu dénemde en onemli eserlerinden bazilarini
kaleme aldi: Sen Bilim, Iste Béoyle Buyurdu Zerdiist, Iyinin ve Kotiiniin Otesinde, Putlarin
Alacakaranligi ve Deccal. Hayatinin sonunda akil sagligini kaybeden Nietzsche, akil hastanesine
kaldirildi. Bir siire sonra biraz toparlanarak evine dondii, ancak 1900 yilinda 56 yasindayken

zatlirre nedeniyle inme gegirerek hayatin1 kaybetti (Crepon, 2001, s. 9-21; Danto, 2002, s. 2-3).

Nietzsche, yeni bir ¢cagin baslangicinin isareti olarak kabul edilebilir. Modern felsefe ve Bati
kiiltiirii elestirisi Nietzsche’de zirve noktasina ulasmistir. O, bu kiiltiiriin ideallerini sorgular ve
kendi doneminde bu ideallerde 1srar etmenin Bat1 kiiltiiriinii nasil nihilizme siiriikledigini gosterir.
Ancak, Nietzsche nihilizmden kurtulmanin ¢aresiz olmadigini, aksine iyimser bir bakis acisiyla,
bu kiiltiiriin nihai kaderinin higlik olmadigini ve kurtulusa giden bir yol bulabilecegine inandigini
ifade eder. Kendini de s6z konusu yolun habercisi olarak gormektedir. Nietzche felsefesinin
koklerini Protestanlikta, Schopenhaur’un felsefesinden ve Yunan ¢aligsmalarindan alir (Blackham,

2006, s. 32).

Varolusgu felsefe, Nietzsche’den sonra iin kazanmis olsa da, Nietzsche 06zellikle Martin
Heidegger gibi birgok varoluscu filozofa ilham kaynagi olmustur. Nietzsche, Kierkegaard ile
birlikte varoluscu felsefenin babasi olarak kabul edilir ve onun diisiinceleri bu felsefenin

olusumunda biiyiik bir etkiye sahiptir. Kierkegaard donemin kurtulusu igin Sokrates roliinii
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soyunmusken Nietzsche de Sokrates réliiniin donemin harabesi olarak nitelendirmistir. ki biiyiik
diisiiniir ise zamaninda eserleriyle ¢ok tepki uyandirmus, elestiri almis ve sonraki donemlerde ¢ok
sayida kisiyi kendilerine hayran birakmislardir. “Insan nasil varolmakta?” Sorusu iizerine duran
Nietsche, her ne kadar varolusculukla dogrudan iliskilendirilebilecek bir diisiiniir olmasa da, insan
varligina iliskin goriisleri varolusguluk akimini derinden etkilemistir. Heidegger, Jaspers ve Sartre
gibi filozoflar, varoluscu felsefelerini insa ederken Nietzsche’nin felsefi goriislerinden biiyiik
Olciide beslenmislerdir. Nietzsche’nin insanin varolugsal durumuna, bireyin 6zgiirliigiine ve
degerlerin yeniden yorumlanmasina dair diislinceleri, bu filozoflarin ¢aligmalarina énemli bir

temel olusturmustur (Esenyel, 2022, s. 111; Blackham, 2006 , s .31).

Nitzche her seyden 6nce Bati felsefesinin elestirmenidir. Ona gore geleneksel ve bildigimiz
felsefe artik islevini kaybetmistir. Bundan dolayr da geleneksel bati felsefesinden kendisini
koparmak ister. Onun amaglarian biri ise felsefeye yeni ve biitlinciil bir anlam ve hedef
vermektir. O “Tanr1 Olmiis” sézii ile diisiincelerini agiklar. Nietzsche nin felsefesi, diinyevi bir
perspektife odaklanir ve insani diinya Gtesine tasiyan her seye karsi cikar. Ciinkii, onun
diisiincesine gore, metafizik alemin vaatleri, insanin hakikati arayan dogasindan kaynaklanir ve
bu maddi olmayan vaatler, diinyevi yasamin yikimina ve bozulmasina neden olur. “Varlik”, “6z”,
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idea”, “tanr1” gibi temel metafiziksel kavramlarla is goren filozoflar, kaginilmaz olarak
yasami ve diinyay1 reddeden felsefi sistemler ortaya koymak zorunda kalmistir. Bu metafizik,
yani duyularin ve diinyanin Otesine gecen kavramlarla diinyayr degerlendiren geleneksel
filozoflar, insan, yasam ve diinya olgusunu sadece 6te diinyaci idealler ekseninde ele almiglardir.
Boylelikle, sonu¢ olarak ikinci smif, degersiz ve adeta olmamasi gereken bir varolusa
indirgenmistir. Bat1 felsefesi ve metafizigi, goriiniisiin yani i¢inde yasadigimiz diinyanin 6tesine
gecmeye calisirken, sonug olarak degerden diisiiriilmiis ve yasanmaya layik olmayan bir yeryiizii

birakmistir (Esenyel, 2022, s. 114-115).

Nietzsche’ye gore, hayat anlamsiz, istirapli ve aci vericidir; ancak, hayatin sagmaliklarindan
kurtulmanin tek yolu miizik ve trajedi sanatidir. Bu nedenle, toplumun kiiltiirii miizikal ve trajik
sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamalidir ki, kiiltirin Dionysos¢u yonii (tutku ve
¢ilginlik) Apolloncu yoniine (akileilik) galip olsun ve bdylece hayat katlanilabilir hale gelsin.
Kiiltiiriin Dionysosgu yoniiniin insandaki tezahiirii, insanin i¢giidiileri, arzulari ve heyecanlaridir.

Nietzsche, Kierkegaard gibi Hegel’in nesnel idealizmasini da reddeder (Blackham, 2006, s. 33).

Nietzsche, etigi, Hiristiyanligi ve metafizigi elestirir, ¢linkii ona gore hayatin hakikati ve anlami
tutkular ve icgidiilerde yatar; fakat ahlak, Hristiyanlik ve metafizik bu hakikati inkar ederek

hayata kars1 savag agmis ve onu mahvetmistir. Nietzsche, toplumun kiiltiirel yapisinin Dionysosgu
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unsurlar1 desteklemesi gerektigini savunur. Bu, bireylerin i¢giidiilerini ve tutkularini yasamalarini
saglar ve bu sayede hayatin katlanilmaz agirlig1 hafifler. Kiiltiirel olarak Dionysosgu bir yasam
tarzi, insanlar1 hayatin derin anlamini ve hakikatini aramaya yonlendirir, bu durum da toplumun
genel refahina katkida bulunur. Dolayisiyla, Nietzsche’nin felsefesi, insanin dogasini ve yasama

amacini yeniden tanimlamaya calisir, hayat1 daha anlamli ve yasanabilir kilmay1 hedefler.

Nietzsche, “koleler ahlaki” olarak adlandirdigi popiiler ahlaka karsidir ve onu elestirmeye ve hatta
devirmeye c¢alisir. Onun ortak ahlaki degerlere karsi ¢cikmasinin temel nedeni, ahlakin hayatin
anlami ile bagdagmadigina inanmasidir. “Simdi, siirekli tekrarlayip durdugumuzdan kulak
tirmalayict olabilir, zor isitilebilir: Burada bilindigine inanilan, 6vgii ve yergiyle kendi kendini
yiicelten, o kendisine iyi denen sey, siirii hayvaninin i¢giidiisiidiir: Bir patlamayla, stiinliikle,
diger iggiidiilere egemen olan bu degisme belirtisi, biiyiiyen fizyolojik yaklastirma ve
benzetmelere gore siirer. Bugiliniin Avrupast’nin ahlak siirii hayvani ahlakidir.” Nietzsche’ye
gore, “slirli ahlaki” bireylerin bagimsiz diisiince ve yaraticiliktan uzaklagmasina neden olur. Bu
ahlak, insanlarin i¢giidiilerini ve 6zgiin potansiyellerini bastirarak, onlarin siradan ve ortalama bir
yasam siirmelerine yol acar. Ona gore, ahlaki degerler bireysel 6zgiirligii ve giic arzusunu
sinirlayarak, insanlarin ger¢cek anlamda yasamalarini engeller. Nietzsche, bu siirii ahlakinin
yerine, giiclii bireylerin kendi degerlerini yarattig1 ve yasama cesaretle yaklastig1 bir ahlak sistemi
oOnerir. Bu yeni ahlak, bireyin kendi i¢giidiilerini ve arzularini takip ederek, hayatin anlamini ve
hakikatini kendi i¢cinde bulmasini saglar. Nietzsche, mevcut ahlaki degerlerin sorgulanmasini ve
yeniden degerlendirilmesini savunur. Ona gore, modern insanlar artik neyin yanlis neyin dogru
olup olmadigin bildikleri i¢in siirii hayvanlar gibi alisilmis biitiin ahlaki degerlere uymak zorunda
olmamalidir ¢iinkii s6z konusu degerler insanlarin yetenekleri sinirlandirir ve hayatin gercek
anlamimi kesfetmelerini engeller. Bu yiizden, Nietzsche’nin felsefesi, bireylerin kendi degerlerini
yaratmalarint ve yasami daha derin ve anlamli bir sekilde deneyimlemelerini tesvik eder

(Nietzsche, 2006, s. 114-115).

Nietzsche, insanin hakikatini bedeninde, icgiidiilerinde ve duygularinda 6zetler ve ruhunu
bedenin hizmetinde bir arag olarak goriir. Onun i¢in, bu diinyadaki yasam en 6nemli olandir. Bu
nedenle, bagka bir diinyadan bahseden ve diinyevi hayati ikinci plana atan ahlak, din ve metafizik,
elestirilerinin hedefindedir. Nietzsche’nin diisiincesinde, ahlak hayati reddeder ve insanlari
fedakarlik gibi davraniglara yonlendirerek, bireyin benligini kiigiiltiir ve yasamin temel
i¢giidiilerini bastirir. Bu durum, insanin en degerli seyini, yani kendisini kaybetmesine yol agar.
Nietzsche’nin Sokratik ve Hiristiyan ahlakinin ¢ilecilik idealine karsi ¢ikmasinin nedeni budur;

¢linkii ¢ilecilik ideali, diinyevi hayatin dayandigi sehvet ve zevk ile bagdagsmaz.
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Baska bir diinyanin varligia inanan ve bu nedenle yeryiiziine ve diinya alemine sirtin1 dénen,
onun zevklerini hige sayan ve 1stiraplarini yiiceltenler, Nietzsche’ye gére bedenin ve hayatin
diismanidir. Ahlaki degerler aslinda degersizdir ve sadece kiymetli ve gegerli goriiniir. Nietzsche,
bu noktada soylularin ahlakindan bahseder. Soylularin ahlaki, gii¢c ve saglik, yigitlik ve macera,
dans ve doviis oyunlari, giizellik gibi husular1 degerli kilar. Nietzsche’ye gore, soylularin ahlaka,
kolelerin ahlakindan farkli olarak yasamdan kaynaklanir ve bu nedenle yasama refah ve sicaklik
getirir. Nietzsche’nin diislincesine gore, insanin hakikati, bedeninde ve icgiidiilerinde yatar. Bu
nedenle, ruh bedenin hizmetinde bir arag olarak goriilmelidir. Bu bakis agisiyla, insanin gercek
anlamda yasamasi ve kendi iggiidiilerini takip etmesi gerekir. Ahlak, din ve metafizik gibi
kavramlar, insanin bu hakikati kesfetmesini engeller ve onun yagsam enerjisini tiiketir. Nietzsche,
bu nedenle, bireylerin kendi degerlerini yaratmalarini ve yasami daha derin ve anlamli bir sekilde

deneyimlemelerini savunur.

Ona gore, asil ahlak, kendini mutlak bir “evetleme” ile tanimlar. Bu, bireyin kendine olan giiglii
ve olumlu bakig acisini ifade eder. Buna karsilik, kole ahlaki, temelde “hayir” demekten dogar;
“farkli olana”, “disaridakine” ve “kendinden olmayana” karsi bir ret olarak ortaya g¢ikar. Bu
“hayir”, kole ahlakinin yaratici eylemidir. Deger belirleme siirecindeki bu tersine doniis, yani
kendine donmek yerine disa yonelim, hing ile karakterizedir: Kdle ahlaki var olabilmek icin
stirekli olarak bir karsit ve dis diinyaya ihtiya¢ duyar. Fiziksel bir terimle ifade edersek, en ufak
bir eylemde bulunabilmek icin bile dig uyaricilara gereksinim duyar. Kole ahlakinin eylemleri

esasen tepkiseldir.

Nietzsche, “Tanri’nin 6limii” kavramini ortaya atarken, Avrupa toplumlarinda Tanri’ya olan
inancin temellerinin kayboldugunu ifade eder. Ona gore, Tanr1 gercekten Olmiistiir; insanlarin
Tanr1’ya olan inanglarinin dayanagi ¢okmiistiir. Bu durum, Nietzsche i¢in biiylik bir 6nem tasir
ve oldukga korkutucudur. Ciinkii insanligin tiim deger ve inanglarinin temel dayanagi Tanr1’d1r.
Tanr’nin 6liimii, bu degerlerin ve inanglarin destegini kaybetmesine ve temelsiz hale gelmesine
neden olur. Bu durum, Nietzsche'nin goziinde nihilizmin baslangicina isaret eder. Nihilizm, var
olan tiim degerlerin ve anlamlarin ¢oktiigii, hayatta herhangi bir anlamin veya amacin kalmadigi
bir durumu ifade eder. Tanri’nin 6liimiiyle birlikte, insanoglu geleneksel degerlerinden ve ahlaki
rehberlerinden yoksun kalir, bu da derin bir bosluk ve anlamsizlik hissi yaratir. Nietzsche, bu
bosluk karsisinda insanligin nasil bir yol izleyecegi konusunda ciddi endiseler tagir. Ona gore, bu
nihilist durumu asmanin yolu, yeni degerler ve anlamlar yaratmak, kendi igsel giigleri ve

potansiyelleri ile yeni bir yasam tarzi insa etmektir.
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Nietzsche, bu siireci “iistinsan” (iibermensch) kavramiyla agiklar. Ustinsan, geleneksel degerleri
ve inanglar1 asarak kendi anlamin1 ve degerlerini yaratabilen bir varliktir. Bu siire¢, insanligin
kendini yeniden tanimlamasi ve yeni bir anlam arayisi icinde olmasi gerektigini vurgular.
Nietzsche’nin felsefesi, bu anlamda, insanin kendi potansiyelini kesfetmesi ve kendi hayatina
anlam katmas1 gerektigi yoniinde giiclii bir cagridir. “Nereye gidiyor simdi diinya, biz nereye
gidiyoruz? Biitiin glineslerden uzaga m1? Siirekli, bos yere geriye, 6ne, yana, biitiin yonlere atilip
durmuyor muyuz? Ust alt kaldi m1? Sanki sonsuz bir hi¢te yolumuzu yitirmiyor muyuz? Bos
uzayin solugunu duymuyor muyuz? Hava giderek sogumuyor mu? Giderek daha ¢ok, daha ¢ok
gece gelmiyor mu? Ogleden 6nce fenerleri yakmak gerekmiyor mu? Tanrtyr gémen mezar
kazicilarinin yaygarasindan bagka bir ses duyuyor muyuz? Tanrisal ¢iirimeden -Tanrinin
¢liriimesinden baska koku duyuyor muyuz? Tanr1 da ¢liriidii. Tanr1 61dii! Tanr 61i! Onu 6ldiiren

de biziz!” (Nietzsche, 2003, s. 130).

Nietzsche’nin nihilizm konusundaki diigiincelerinde pasif nihilizm ve aktif nihilizm arasinda
keskin bir ayrim yapilir. Pasif nihilizmde, insanlar eski degerlerin bos ve anlamsiz oldugunu kabul
ederler, ancak yeni degerler yaratma ve inga etme yetenegine sahip olmadiklari i¢in s6z konusu
diisiinceye teslim olurlar. Bu durumda ise umutsuzluk ve karamsarlik hakim olur. Nietzsche, pasif
nihilizmi reddeder ¢iinkii insanin yaratici potansiyelini kullanmay1 ve yeni anlamlar iiretmeyi

basarisizlik olarak goriir.

Aktif nihilizm ise Nietzsche nin destekledigi bir yaklasimdir. Aktif nihilizmde, Ustinsan veya
“Ozglir ruh”, mevcut degerleri kiymetsiz ve sagma bulur. Bu kisi, kendine 6zgii giiclii ve yaratict
potansiyeliyle eski degerleri yok etmeye ve yerine yeni degerler yaratmaya karar verir. Bu siirec,
Nietzsche’nin goziinde insanin 6zgiirliiglinii ve yaraticiligini en iist diizeyde kullanmas1 gereken
bir felsefi ve varolussal miicadeledir. Aktif nihilizm, mevcut durumu reddetmekle kalmaz, ayni

zamanda yeni bir anlam arayisina yonlendirir ve insanin potansiyelini gerceklestirmesini saglar.

Nietzsche’nin bahsi gecen yaklagimi, insanin diinya goriisiinii, degerlerini ve yasam anlayisini
siirekli olarak sorgulamasi ve doniistiirmesi gerektigini vurgular. Ona gore, sadece var olani
reddetmek degil, ayn1 zamanda yeni bir seyler yaratmak da onemlidir ¢linkii insanin kendini
asmas1 ve gelistirmesi ancak bu sekilde miimkiin olabilir. Ustinsan, nihilizmden kurtulus igin
Nietzsche’nin &nerdigi insan modelidir (Danto, 2002, s. 6). Nietzsche, Ustinsan tasvirinde Sezar,
Iskender ve Napolyon gibi tarihi karakterlerden bahseder. Ona gore iistinsanlarin en 6nemli
ozelligi, giicli olmalar1 ve bagkalarini yonetmeden dnce kendilerini kontrol etme iradesine sahip
olmalaridir. Nietzsche’nin {istinsan tasvirinde, Sezar, Iskender ve Napolyon gibi ornekler

iizerinden giiclii ve kendi iradesine sahip bireyler olarak tanimlanir. Ustinsanlarin temel 6zelligi,
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kendilerini kontrol etme yetenegine sahip olmalar1 ve bu giiclerini bagkalarini yonetmek icin
kullanabilecek durumda olmalaridir. Nietzsche’ye gore, insanlarin 6nceden belirlenmis ahlaki ve
deger yargilarindan siyrilarak kendi 6zgiirliigiinii ve yaraticiligini ortaya koymasi gerekmektedir.

Bu siirecte insan, kendi varolusunu gerceklestirmek ve yeni iistiin degerler bulmakla yiikiimlidiir.

Nietzsche, insan1 bu kaliplasmis degerlerden 6zgiirlestiren ve kendi varolusunu gergeklestirmesi
icin cesaretlendiren bir diislince sistemini savunur. Bu siiregte digsal onaylama ve teyit
mekanizmalarini reddeder ve insanin diinyada var olmayi, yasami katlanmaya deger hale
getirmesi i¢in baska yollar aramaya tesvik eder. “Amor fati” kavrami, Nietzsche’nin felsefesinde
onemli bir yer tutar. Bu kavram, “zorunluluk sevgisi” veya bireyin kendi kaderini sevmesi
anlamina gelir. Nietzsche’ye gore insanin biiyiikliigli ve ahlaki yticeligi, kaderini kabullenmesi ve
ona goniillii bir sekilde razi olmasiyla Slgiiliir. Bu tutum, bireyin ig¢sel giiciinii ve kabullenme
yetenegini gosterir; bdylece insan, yasamin tim zorluklarina ragmen var olmanin degerini
anlayabilir. Nietzsche’nin diisiinceleri, bireyin 6zgiirliigiini, yaraticiligini ve kendi varolusunu
gerceklestirmesini vurgulayan bir ¢agr niteligindedir. Ona gore, insanin kendini kesfetmesi ve
yiiksek degerler arayisi, yasamin anlamini ve degerini yeniden insa etmesinde merkezi bir rol
oynar. “Amor fati” kavrami, Nietzsche’nin diigsiincesinde yasamin oldugu gibi kabul edilmesi ve
onaylanmasi anlamina gelir. Ancak bu kavramin koklerini Platon’a kadar gotiirmek tartismalidir
(Cevizei, 2010, s. 80). Kuafmann’a gore Nietzsche’nin felsefedeki etkisi ¢ok yonliidiir ve ona

varoluscu adin1 vermek onun tasidigi bu biiyiik anlama yetmeyecektir (Kuafmann, 1964, s. 25).
2.1.4. Franz Kafka

Franz Kafka, 1883 yilinda, o dSnemde Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun bir pargasi olan
Bohemya’nin baskenti Prag’da dogdu. Hayat1 boyunca baska iilkelere gitme hayali kuran Kafka,
yalnizca kisa siireligine Prag’dan ayrilabilmistir. Kafka, Almanca konusan orta sinif bir Yahudi
ailenin en biiyiik cocuguydu ve bes kardesi daha vardu. iki erkek kardesi heniiz geng yasta hayatin
kaybetti, kiz kardesleri ise Nazi toplama kamplarinda 6ldii. Ebeveynleri Herman ve Julie,
cogunlukla siis egyalar1 satilan magazalarinin isleriyle mesguldiiler, bu nedenle Kafka ¢ocukken

sikici buldugu bakicilar ve 6gretmenlerle yalnizligini doldurmak zorunda kaliyordu.

Kafka’nin ¢ocuklugu, bu nedenle, biiyiikk 6l¢lide yalmizlik ve igsel catismalarla doluydu. Bu
deneyimler, onun ileride yazacagi eserlerin karanlik ve karmasik temalarini sekillendirdi.
Kafka’nin eserlerinde sik¢a goriilen yabancilagsma, otoriteyle ¢atisma ve biirokratik

mekanizmalarin ezici giicli, onun kendi yagamindaki deneyimlerden derin izler tagir.



71

Wagenbach, Kafka’nin ailesindeki durumu su sekilde anlatir: “Cocuklarin egitimi, sofrada verilen
direktif ve buyruklarla sinirliydi; ¢linkii anne, aksamlar1 bagirislar, kahkahalar ve patirtilar
esliginde oynanan iskambil oyunlarinda babaya eslik etmek zorundaydi.” Kafka’nin babasiyla
olan iligkisi son derece sorunluydu ve bu durum, yasami boyunca onun iizerinde derin bir etki
birakti. Babasina duydugu korku ve yabancilasma, 1919 yilinda kaleme aldig1 100 sayfalik bir
mektupta agikca goriiliir. Kafka, bu mektupta kendisi ve babasi1 hakkindaki diislincelerini dile
getirse de, onu babasina vermeye cesaret edemez ve annesi araciligiyla iletmeye calisir. Ancak
mektup higbir zaman alicisina ulagmaz. Kafka’nin 6liimiinden sonra Babaya Mektup adiyla
yayimlanan bu metin, onun ¢ocukluk yillarinda kat1 kurallarin hakim oldugu, anlasilmaz yasalarla
cevrili bir aile ortaminda biiytidiigiinii gosterir. Bu kosullar altinda Kafka i¢in tek ¢ikis yolu, kendi
i¢ine kapanmak ve yalnizliga siginmak olmustur (Wagenbach, 2008, s. 26-31). Kafka’nin babasi,
yoksulluktan yiiksek bir ekonomik duruma yiikselen, iri yapili ve sert bir adamdi. Babasi,
Kafka’nin zayif bedeni ve ¢ekingen kisiligini stirekli elestirirdi. Bu durum, Kafka’nin ilerleyen
zamanlarda babasina kars1 nefret duymasina ve ondan yabancilasmasina neden oldu. ilk sevgilisi
Felice Bauer’e yazdigi mektupta, Kafka ailesiyle olan iletisim sorunlarina deginir ve kendisini

sessiz, asosyal, depresif ve onlarla diizgiin bir iliski kuramayan yar1 saglikli biri olarak tanimlar.

Franz Kafka, aile iligkileri konusunda oldukca carpici bir ifade kullanmistir: “Son yillarda
annemle nadiren giinde yirmi kelimeden fazla konustum ve babamla giinde birden fazla
selamlastik. Ablamin kocasi ve kiz kardesi onlara karsi higbir sey hissetmese de onunla asla
konusmam. Tiim aile duygularindan yoksunum.”(Kafka, 2007, s.10). Bu sozleri, Kafka’nin aile
icindeki yabancilagma ve iletisim eksikligini acik¢a gozler Oniine seriyor. Kafka, ailesiyle olan
iligkilerinde derin bir kopukluk yasadigini ve bu durumun onun duygusal diinyasinda énemli bir

yer tuttugunu ifade etmektedir.

Kafka, calismaya bagsladiktan sonra baba hakimiyetinden kurtulmus ve en kii¢iik kardesiyle daha
yakin ve manevi bir iliski kurabilmistir. O, 6 yasindayken babasi tarafindan bir Alman okuluna
gonderildi. Lise ¢agina geldiginde ise babasi onu Almanca egitim veren bir Avusturya-Macaristan
lisesine gonderdi. Cek kokenli olmasina ragmen Almanca’yi ana dili olarak konusan Kafka, her
zaman g¢evresine yabancilasarak biliyldi. Okulu higbir zaman sevmeyen Kafka, her zaman
kendinden yiiksek basari bekleyen bir kisilige sahip oldugu icin okulda en iyi 6grencilerden biri
sayiliyordu. Universitede ise istedigi boliimii secemeyen Kafka, babasinin zoruyla Hukuk
boliimiine bagladi. Ancak iiniversite yillarinda daha 6zgiir oldugu igin edebiyat, sanat ve yazarlk
ile ilgili calismalarina devam etti ve 1906’da doktorasini1 tamamladi. Hukuk fakiiltesinden mezun
olduktan sonra bir sigorta sirketinde ise basladi. Sanat¢1 bir ruha sahip olan yazar, biirokrasi ve

sert kurallar1 sevmezdi. Geginmek igin siradan bir memur hayati yasamak zorunda kalarak, bu
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durumun getirdigi yabancilasma duygusunu Sato, Amerika ve Dava adl1 eserlerinde islemistir.
Universite yillarinda yazmaya ilgi duyan Kafka, tatillerde siirekli yolculuk yaparak kendini
gelistirmeye calistt ve ¢esitli akademik etkinlik ve faaliyetlere katildi. 1902 yilinda diizenlenen
bir konferansta tanistigt Max Brod ile olan arkadasligi, 6mriiniin sonuna kadar siirdii (Torabi,

2009, s. 20).

Max Brod ile tanistiktan sonra, Katka onun sayesinde Prag’daki edebiyat topluluklartyla tanisma
firsat1 buldu. Kafka, Max Brod’dan o6liimiinden sonra hayati boyunca yazdigi tiim eserlerini
yakmasimi istemisti ancak Max Brod, Kafka’nin bu istegine uymadi. Eserlerini dikkatlice
diizenleyerek yaymlanmasima biiyiik ¢aba gosterdi. Eger Max Brod, Katka'nin istegini yerine
getirseydi, Kafka muhtemelen bugiin bu kadar taninmig ve iinlii olmazdi. Kafka ve onun ig
diinyasiyla ilgili yazilarin giiniimiizde var olabilmesi, Max Brod’un g¢abalar1 sayesindedir; aksi

takdirde diinya bu eserlerden mahrum kalacakti.

Kafka’nin edebi yasaminda hayatina giren kadinlarin etkisi biiyliktiir. Babasiyla olan zorlu iliskisi
kadar, ailesinin diger iiyeleriyle de yakin degildi. Hayatinda dort biiyiik ask yasayan Kafka, iki
kez nisanland1 fakat bu iligkiler evlilikle sonug¢lanmadi. Bu iliskilerden geriye yaklasik 500°den

fazla mektup kaldi. Bu mektuplar, Kafka’nin 6liimiinden sonra ilk kez 1967 yilinda yayimlandi.

Kafka, ikinci kez Felice Bauer ile nisanliyken verem (tiiberkiiloz) hastaligina yakalanir ve ondan
ayrilir. Hastalig1 boyunca kaldig1 pansiyonda kendisinden sekiz yas kiiciik olan Julie Wohryzek
ile tanisir ve alt1 ay sonra nisanlanir; fakat kisa siire sonra bu iliski de sona erer. Kafka, 1920’de,
37 yasindayken, evli ve kendisinden 14 yas kii¢iik olan Milena Jesenska ile tanigir. Milena, Cek
asillt bir tercliman ve gazeteciydi. O, Kafka’nin yazilarim1 Cekgeye ceviriyordu. Aralarindaki
mektuplagma, baglangicta edebiyat ve gevirilerle ilgiliyken zamanla duygusal bir boyut kazanir.

Iki y1l siiren bu mektuplasma sonrasinda iliskileri sona erer.

1923 yazinda, saglik durumu gittikge kotiillesen Katka, bir yaz kampinda calisan 19 yasindaki
Dora Diamant ile tanisir. Dora ile Berlin’e taginirlar, ancak iilkedeki fiyat artiglar1 nedeniyle
maddi sikintilar yasarlar. Son alt1 haftasini sanatoryumda gegiren Kafka, 41 yasin1 doldurmadan
geng yasta Prag’da vefat eder. Kafka’nin bazi eserleri 6liimiinden 6nce, bazilari ise 6liimiinden
sonra yayimlandi. Kafka’nin Dava (1914), Sato (1922), Kayip(Amerika) (1927) adli romanlari ve
Bir Savasin Tasviri (1905), Tasrada Diigiin Hazirliklar: (1907), Degisim (1915), Ceza Somiirgesi
(1919), Yarg: (1912), Ates¢i (1913), Kanun Oniinde( 1915) adli hikdyeleri vardir. Ayrica
Mektuplar’t (Milena’ya Mektuplar, Babaya Mektup, Felice Bauer’e Mektuplar) (1919-1920) ve
Giinliikler’i (Glinlik 1-2) (1910-1923) de mevcuttur.
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Kafka’nin eserlerinde varoluscu diislincenin temalar1 6n plandadir. Eserlerinde absiirt bir diinya
ve bireyin bu diinyada var olma zorunlulugu karsisinda yasadigi c¢aresizlik ve yabancilagsma
vurgulanir. Insan, 6liim ve anlamsizlikla sarmalanmis bir diinyada belirsizlik i¢inde hareket etmek
zorundadir. Kafka’nin karakterleri, cogu zaman belirli ilke ve ahlak kurallarina uymak zorunda
hissederler ancak bu kurallarin ne anlama geldigini veya eylemlerinin sonug¢larini tam olarak
kestiremezler. Bu durum, onlarin se¢cimlerindeki mutlak 6zgiirliigiin bir tiir lanet haline gelmesine

neden olur.

Onun ¢aligmalarinda absiirt ve trajik atmosfer, bireyin kontrolsiiz bir diinya karsisinda var olma
cabasi ve bu ¢abanin anlamsizlig1 lizerine derin diislinceler sunar. Kafka, insanin varolussal
c¢ikmazlarint ve bu ¢ikmazlar iginde caresizligini vurgulayarak modern insanin igsel
sorgulamalarina ve varolussal endiselerine isaret eder. Kafka, kahramanlarini genellikle bir
¢ikmazin icine sikismig, karar verme yetenegi olmayan ve farkli olasiliklar arasinda segim
yapamayan karakterler olarak tasvir eder. Bu durum, Kafka’nin eserlerindeki kabusvari

atmosferin temelini olusturur.

Onun c¢alismalarinda sagmalik kavrami, insan yasaminin temel anlamsizligina isaret eder.
Metafizik veya ahlaki yasalar arasindaki uyumsuzluk ve bu tutarsizliklarin insanin yagamini
anlamlandirmakta zorlanmasina neden oldugu goriiliir. Kafka’nin karakterleri, bu geliskili
diinyada kendilerini yabancilasmis ve giivensiz hissederler. Onlar i¢in varolussal anlam arayisi,

sadece dis diinyayla olan catigsmalarin1 degil, ayn1 zamanda i¢sel ¢atismalarini da yansttir.

Onun yapitlari modern insanin varolussal sorgulamalarma ve anlam arayislarina derinlik
kazandirir. Yazari edebi evreni, insanin kendi varolusunu anlamlandirma ¢abasinin ¢gikmazlarini
ve anlamsizliklarimi c¢arpici bir sekilde yansitir. Kafka’nin eserlerindeki karamsar hava ve
varoluscu yaklasim gercekten de belirgin 6zelliklerdir. Kahramanlar1 genellikle, ¢evrelerindeki
diinyaya uyum saglamak i¢in ¢abalarlar, ancak bu cabalar1 genellikle bosa ¢ikar veya ironik bir
sekilde onlar1 daha da dislanmis hale getirir. Eserlerindeki karakterler, yagsamlarindaki engellerle

bas etmeye ¢alisirken genellikle ige kapanik, caresiz ve yalniz hissederler.

Varolusgu yaklagimiyla, o insanin varolussal c¢ikmazlarmi ve anlamsizliklarini vurgular.
Kahramanlari, kendilerini kontrol edemedikleri ve sorumlu olmadiklari olaylarin iginde bulur ve
bu durum onlar1 genellikle en ko&tii sonuglara siiriikler. Kafka’nin eserleri, insanin kendi
varolusunu sorgulama siirecinde yasadigi igsel ve digsal ¢atigmalari derinlemesine ele alir.
Baskaldiri, dislanmislik, ige kapaniklik, caresizlik ve yalmizlik gibi kavramlar Kafka’nin

eserlerinde sik¢a karsimiza cikan temalar arasindadir. Bu temalar, onun edebi diinyasinin
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derinliklerinde, modern insanin varolussal trajedisini ve anlam arayislarini arastirmak igin

kullanilir.

Kafka’nin hayatindaki deneyimler, 6zellikle ailesiyle ve cevresiyle duydugu yabancilasma,
eserlerine derin bir sekilde yansimustir. Oykiilerindeki karakterler genellikle iyi ile kotii arasinda
sikisip kalmis, bu celiskiyi cozemeyen ve yalnizlik iginde olan kisilerdir. Bu karakterler,
cevrelerindeki insanlar tarafindan anlasilmazlar ve iletisim kurmalari giderek imkansiz hale gelir.
Kafka’nin eserlerindeki kahramanlardan birine kimlikleriyle ilgili bir soru soruldugunda dogru
ve net bir cevap verememeleri, karakterlerin ait olduklar1 diinya ile yabanci olduklar diinya
arasinda sikisip kaldiklarini gosterir. Karakterlerin bu durumdan dolayr “korku” duygusu

hissetmeleri, se¢im yapma ve hata yapma korkulartyla birlesir.

Yazarin eserlerindeki absiirt, sembolik dil ve anlatim tarzi, edebiyat diinyasinda yeni bir ekol
olusturmustur. Bu tarz, “Kafkaesk™ olarak adlandirilan bir terimle tanimlanir. Kafka’nin sanat
anlayisi, onun Olimiinden sonra bir¢ok yazar ve sanatgi lizerinde derin bir etki birakmugtir.
Kafkaesk tarzi, karmasik ve anlam arayisi i¢inde olan karakterlerin i¢ diinyasini ve toplumsal
yabancilagsmayi derinlemesine arastirir. Kafka’nin sanati, modern insanin varolussal ve psikolojik

karmagikliklarimi anlatmada oncii bir rol oynamustir.

Roger Garaudy, Kafka’nin eserlerindeki yabancilagsma, ¢aresizlik ve mizah araciligiyla ortaya
¢ikan umudu vurgular. Garaudy’ye gore, Kafka’nin diinyast bizimkinden farkli degildir; i¢inde
yasadig1 diinya ile kurdugu diinya aslinda tek bir diinyadir. Bu diinya, bogucu insanligin1 yitirmis,
yabancilasmanin yogun oldugu bir diinyadir. Kafka, bu yabancilagsmanin bilincine varmis ve
eserlerinde bu durumu mizahi bir sekilde ele almistir. Garaudy, Kafka’nin eserlerindeki bu mizah,
diinyanin ¢atlaklarindan bize bir 151k ve bir ¢ikis yolu gosteren yikilmaz bir umudu yansittigini
vurgular. Kafka’nin diinyasi, umutsuzlukla i¢ ice gegmis bir sekilde bile, okuyucuya umudu ve
aydimlig gosterebilir. O eserlerinde siklikla insanin varolussal ¢ikmazlarini ve igsel ¢atigmalarini
islerken, ayni zamanda insanin bu g¢ikmazlardan nasil ¢ikabilecegine dair ipuglar1 da verir

(Garaudy, 1991, s. 115).
2.1.5. Fyodor Dostoyevski (1821-1881)

Rus edebiyatinin en etkili yazarlarindan biri olarak kabul edilen Fyodor Dostoyevski’nin eserleri
sadece kendi doneminin yazarlarini degil, ayn1 zamanda sonraki yazarlar1 da derinden etkilemis
ve ilham vermistir. Onun eserlerinin 6ne ¢ikan oOzelliklerinden biri, derin ve karmagik
karakterlerin yaratilmasi ve s6z konusu karakterlerin psikolojik derinliklerinin incelenmesidir.

Dostoyevski’nin romanlarinda yer alan karakterler genellikle ac1 ¢eken, i¢sel catigmalar yagayan
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ve karmasik problemleri olan insanlardir. Bu karakterler, siklikla insan dogasinin karanlik ve

karmagik yonlerini aciga ¢ikararak, okuyucular iizerinde derin bir etki birakir.

Dostoyevski’nin eserleri, sadece kendi zamaninin sosyal ve psikolojik sorunlarini degil, giiniimiiz
okuyucularn tarafindan da evrensel olarak anlagilabilen derinliklere sahiptir. Onun yazdiklari,
insanin varolugsal sorgulamalartyla, ahlaki zorluklartyla ve toplumsal celiskileriyle ilgilenir. Bu
nedenle, Dostoyevski’nin eserleri zamanin 6tesinde bir etkiye sahiptir ve giiniimiizde dahi 6nemli
bir edebi referans noktasi olarak kabul edilir. Albert Camus’un “Dostoyevski’den beri sanat
eserlerinde doga manzarasi goriinmez oldu” sozii ise Dostoyevski’nin eserlerinde dogal ¢evre
tasvirlerinin pek yer almadigmi ve onun odak noktasinin insan zihninin ve ruhunun
derinliklerinde oldugunu ifade eder (Camus, 1981, 28). Dostoyevski, eserlerinde genellikle i¢sel
diinyalarin karmagikligina ve insan psikolojisinin derinliklerine odaklanarak, dis diinya
manzaralarina pek yer vermemistir. Bu da onun edebi tarzinin ve vurgusunun ne kadar insan

merkezli oldugunu gosterir.

Onun hayat hikayesi ve aile hayati, calisamalarini etkilemistir. Fyodor Dostoyevski, 1821 yilinda
Moskova’da dogmustur. Babasi Mikhail Andreevic Dostoyevski bir doktordu ve alkol
problemleri vardi. Ailesinde kitap okuma gelenegi oldugu ve bu durumun Dostoyevski’nin
kitaplara olan ilgisini artirdigi bilinmektedir. Dostoyevski’nin annesi, Mariya Fyodorovna
Dostoyevskaya, 1837 yilinda tiiberkiilozdan hayatin1 kaybetmistir. Babas1 Mikhail Dostoyevski
ise 1839 yilinda 6lmiistiir. Babasinin dliimilyle ilgili olarak, bazi spekiilasyonlar vardir ve bu
spekiilasyonlardan biri hizmetkarlari tarafindan 6ldiirtildigii yoniindedir. Ancak bu konuda kesin
bir kanit bulunmamaktadir ve bu teori tarihsel olarak belgelenmis bir gerceklik degildir. Mikhail
Dostoyevski’nin 6liim nedeni tam olarak bilinmemekle birlikte, o donemde alkolizm ve diger
saglik sorunlartyla iligkilendirilmistir. Bu trajik olaylar, Dostoyevski’nin hayati boyunca
eserlerinde yansittigi derin insan psikolojisi ve ahlaki sorgulamalarin temellerini olugturmustur.

(Bird, 2022, s. 8-9).

Dostoyevski’nin annesini kaybetmesi ve babasiyla olan iliskisinin zayif olmasi, onun
diisiincelerini ve eserlerindeki temalarini etkilemistir. Ailesinin maddi sikintilar1 nedeniyle
gecimini saglamak icin birkag eser terciime etmistir. 1k terciime ettigi eser, Honoré de Balzac’in
Eugénie Grandet adli romanidir ve bu terciimeyi 1844 yilinda yapmistir. Ayrica Friedrich
Schiller’in Don Carlos adli eserini de terciime etmistir. Dostoyevski’nin ilk orijinal eseri ise 1845
yilinda yazdig1 ve 1846 yilinda yayimladig1 Insanciklar adh kisa dykiidiir. Bu &ykii, geng bir kiz
ile yasli bir adam arasinda gegen mektuplasmalari konu almaktadir. Oykii, déneminin sosyal ve
ekonomik sorunlarini, 6zellikle yoksulluk ve sefaleti, etkili bir sekilde resmeder. Dostoyevski’nin

bu erken eserleri, onun edebi kariyerinin temel taglarini olustururken, daha sonraki eserlerinde de
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insan psikolojisini derinlemesine irdelemesi ve ahlaki sorgulamalar yapmasiyla taninmasini
saglanmistir. Fyodor Dostoyevski’nin Insanciklar adli eseri yayimlandigi zaman biiyiik 6vgii
toplamis ve dénemin Snemli edebiyat elestirmenlerinden Nikolay Nekrasov tarafindan Rus
edebiyatinda yeni bir Gogol’iin dogdugu seklinde degerlendirilmistir. Dostoyevski’nin hayatinda
askeri kariyer ve siyasi siirgiin gibi 6nemli olaylar da bulunmaktadir. Gercekten de 18 yasinda
subay okuluna gitmis ve askeri idarede miihendis olarak ¢aligmistir. Ancak 1849 yilinda, siyasi
icerikli yazilar1 nedeniyle Carlik Rusya polisi tarafindan tutuklanmis ve oliim cezasina
carptirilmigtir. Daha sonra cezasi Sibirya’da zorunlu calisma ve hapis cezasina gevrilmis,
sonrasinda ise affedilmistir. Bu slire¢ Dostoyevski’nin hayatinda biiyiik bir doniim noktas1 olmusg

ve eserlerindeki temalar1 derinlestirmesine yol agmistir (Bird, 2022, s. 10).

Fyodor Dostoyevski’nin hapishane déonemi, hem yazilari hem de kisisel yasami iizerinde derin
etkiler birakmustir. Hapishanede gecirdigi zaman boyunca sadece Incil okuma izni oldugu igin
dini yonii giiclenmis ve eserlerinde dini diislince ve adalet kavramina olan inancini sikca
islemistir. Bu donem ayni zamanda yazilar1 i¢in de son derece verimli olmus, pek ¢ok eserini bu
stirecte kaleme almistir. Ayrica ¢ocukluk sorunlari ve hapishane yillar1 nedeniyle epilepsi (sara)
hastaligi ile miicadele etmistir. 1878 yilinda Maria Dmitrievna ile evlenmis ve bu evlilikten iki
yil sonra siirgiinii sona ermistir. Bu donemdeki evliligi, onun kigisel hayatindaki doniim

noktalarindan biridir.

Fyodor Dostoyevski’nin yasamindaki bu zorlu dénemler, edebi iiretiminde derin izler birakti.
1864 yilinda esi ve agabeyini ardi ardina kaybetmesi, onun i¢in biiyiik bir ac1 ve kayip anlamina
geliyordu. Aymi y1l iginde yazdig1 Yeralti Notlar: ise edebi diinyada 6nemli bir doniim noktasiydi.
Bu eser, Dostoyevski’nin en karmasik ve derinlikli eserlerinden biri olarak kabul edilir. Yeralt:
Notlar, pek ¢ok elestirmen tarafindan felsefi bir eser olarak degerlendirilmis ve varoluggulugun
edebi alandaki ilk Orneklerinden biri olarak kabul edilmistir. Eserdeki ana karakter, modern
insanin i¢ diinyasini derinlemesine arastirirken, varolussal ¢gikmazlar, 6zgiirliik ve sorumluluk gibi
temalar lizerine derin diisiincelere sahip olur. Bu yoniiyle Yeralti Notlari, insanin varolussal
sorgulamalarini ve igsel ¢atigmalarini cesurca ele alan bir yapit olarak one ¢ikar (Bird, 2022, s.

13).

Dostoyevski’nin Yeralti Notlar: ile varolusgulugu edebi alanda ilk kez kullanmasi, onun edebi
mirasinda da 6nemli bir yer tutar ve daha sonraki yazarlar {izerinde biiyiik bir etki yaratir. Walter
Kaufmann, Dostoyevski’yi dogrudan bir varolusgu olarak kabul etmez, ancak Yeralti Notlari’nmi
varolusculugun en iyi baslangi¢ yapiti olarak nitelendirir. Bu eser, insanin i¢sel ¢atigmalarini ve
varolussal sorgulamalarini derinlemesine ele almasindan dolayr mithimdir (Kaufmann, 1964, s.

10).



77

Yeraltindan Notlar, insanin i¢ diinyasini, duygusal durumlarini, kararsizliklarini ve diger
gostergeleri oldukca yogun bir sekilde ele alir. 1864 yilinda yayimlanan bu eser, diinya
edebiyatinin en baskaldirici ve 6zgiin yapitlarindan biri olarak kabul edilir. Kitap, varoluscu
temalar1 biinyesinde barindirir; korku, nefret ve bagkaldir1 gibi insanin varolussal sancilarini
derinlemesine isler. Dostoyevski’nin s6z konusu eseri, bireyin igsel catismalarini ve toplumsal
normlara baskaldirisin1 ¢arpici bir sekilde ortaya koyarak edebi diinyada énemli bir doniim

noktasi olmustur (Yener, 2006, s. 6).

Uc yil gectikten sonra, Dostoyevski, dért cocugu olan Anna Grigoria adli bir kadina asik olur.
Esiyle birlikte, 1871 yilina kadar gesitli Avrupa tlkelerinde yasar. Dostoyevski, Rusya’ya
dondiigiinde biiyiik miktarda kumar borcuyla kars1 karsiyaydi ve bu borglart 6demek i¢in hizla
kitap yazmak zorunda kaldi. Bu déonemde kaleme aldig1 Kumarbaz adli eserinde, hikayenin ana
karakteri Polina’ya asik olur ve mirasa kavusabilmek icin General’in yash halasinin 6limiinii
bekler. Dostoyevski, bu romanda insani degerlerin maddi ¢ikarlar ugruna nasil yozlastigini ve
bireyin tutkular1 karsisinda nasil savruldugunu carpict bicimde ortaya koymaktadir.
Dostoyevski’nin Ecinniler adl1 eseri 1873 yilinda yazilmistir. Kitap, 1860’11 yillarda Rusya’nin
karmagik sosyal ve siyasi kosullarinin etkisi altinda ortaya cikmistir. Hikdyenin karakterleri
sembolik 6zelliklere sahip ve insan olmayan varliklar gibi betimlenmist olup eserde, gizemli ve
tuhaf olaylar yasanmaktadir. Ote yandan, Su¢ ve Ceza romani ise 1866 yilinda yayimlanmustir.
Bu eser, Dostoyevski'nin olgunluk déneminin ilk biiyiik romani olarak kabul edilir. Su¢ ve Ceza
adli eserde, bir fakir 6grenci, yash bir tefeci kadmi oldiiriir ve bu cinayetten sonra iginde
bulundugu ruhsal sikintilar onu sara hastaligina benzer belirtilerle miicadele etmeye zorlar. Eserde
asil hastaligi, vicdan azabi ve manevi pismanlik 6n plandadir. Hikdyenin sonunda geng adam
sucunu itiraf eder ve hapis cezasini gekerek i¢c huzurunu ve kurtulusu bulur. Karamazov Kardesler
ise Dostoyevski’nin son ve en {inlii eserlerinden biridir. Bu roman, derin dini ve etik temalari igler
ve Tanr1’nin varligi ile insanin hayattaki segimleri ve buna bagli sorumluluklar tizerine odaklanir.
Edebi degeri yiiksek tekniklerle islenen s6z konusu roman, dort ¢ocugu tarafindan nefret edilen

bir babanin hikayesini anlatir. (Bird, 2022, s. 24-33).

Dostoyevski, Sibirya’daki siirgiin yillarinda ¢esitli saglik sorunlar1 yasamis ve 9 Subat 1881°de
solunum ile sindirim rahatsizliklar1 nedeniyle hayatmi kaybetmistir. Oliimiinde 59 yasindaydi.
Hayatinin son on yili, hem edebi bagart hem de iin agisindan yogun ve ¢alkantili bir donem olarak
geemistir. Her ne kadar kendisini bir varoluscu olarak tanimlamasa da, romanlarindaki

karakterlerin diistinsel yapilari, varoluscgu felsefenin temel meseleleriyle dikkat ¢ekici benzerlikler
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tasir. Dostoyevski, sistematik bir felsefi yap1 kurmaz; buna karsilik karakterleri araciligiyla
insanin Ozglrliigii, ahlaki secimleri, su¢luluk duygusu ve Tanri’nin yoklugu gibi varolussal
temalar1 derinlemesine isler. Bu 6zellikleriyle Dostoyevski, modern varolusculugun onciisii
sayllmis ve bagta Jean-Paul Sartre olmak iizere pek cok diisiiniirii etkilemistir (Kaufmann, 1964,

5. 15-18).

Dostoyevski’nin yaklasiminda bireysel varoluscu bir tutumdan ziyade, insanin genel durumu
izerine yogunlasan bir bakis acgist hakimdir. Ona gore, varolus siirecini dogru sekilde tamamlayan
birey yalnizca kendi mutluluguna erismekle kalmaz, ayni zamanda g¢evresindekileri de etkiler.
Onun diisiincesinde, “herkesin giinaht benim de giinahimdir” anlayisi belirgindir; bu nedenle
varolus, bireysel degil, kolektif bir biitiinliik olarak ele alinir. Insan psikolojisini derinlemesine
inceleyen ve yasamin anlamini sorgulayan Dostoyevski’'nin eserlerindeki karakterler de
varolugsal egilimler tasir ve kendi yasamlarini sorgulama siirecine girerler. Bu nedenle
Dostoyevski’nin, varolusculugun 6nemli temsilcilerinden biri oldugu 6ne stiriilmiistiir. Yazarin
eserlerindeki varolugsal temalar ve karakterlerinin i¢sel hesaplasmalari, Sartre’1n radikal 6zgiirliik
ve bireysel sorumluluk anlayisindan ¢ok, Camus’un insanin trajik ve absiird durumuna odaklanan
perspektifiyle daha fazla drtiismektedir. Ote yandan, Kafka’nin varolus anlayisi ise Camus’den
ziyade, Kierkegaard’in bireyin icsel sikintilarini ve inang krizi {izerine kurulu diisiincesine daha

yakindir (Kaya, 2014, s. 142).

Fyodor Dostoyevsky’nin énemli eserleri arasinda sunlar bulunmaktadir: /nsanciklar (1846), Oteki
(1846), Beyaz Geceler (1848), Yeraltindan Notlar (1864), Sug¢ ve Ceza (1866), Kumarbaz (1867),
Budala (1869), Ecinliler (1872), ve Karamazov Kardesler (1881). Dostoyevski’nin bu eserleri,
yalnizca kurgusal anlatilariyla degil, ayn1 zamanda insan psikolojisi tizerine sundugu ¢arpici
analizler, karakterlerinin i¢ diinyasini derinlemesine incelemesi ve toplumsal meselelerle kurdugu
cok katmanl iliskiyle de dikkat ceker. Ozellikle bireyin i¢ ¢atigmalari, sucluluk duygusu, inang
problemleri ve 6zgiirliik gibi temalar, onun anlatiminda hem felsefi hem de edebi bir yogunlukla

ele alinir.
2.1.6. Simone de Beauvior (1908-1986)

Kadin haklar1 miicadelesiyle taninan &nemli bir filozof ve yazar olan Simone de Beauvoir,
varolusculugu, kadinlarin varolus deneyimleri iizerinden yeniden yorumlamistir. Ona gore,
ataerkil bakis acis1 kadinlar1 “6teki” ve edilgen bir nesne konumuna indirgemektedir. Oysa
varolusculugun temelinde, her bireyin 6zgiirce varolusunu insa etme sorumlulugu yatar ve bu

durum kadinlar i¢in de gegerlidir. Beauvoir, kadinlarin toplumsal kaliplarla belirlenmis rollerden
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styrilarak kendi 6zgiin kimliklerini olusturmalar1 gerektigini savunur (Ciigen, 2022, s. 44-45). O
20. yiizy1lin en iinlii entelektiiel kadini olarak bilinmektedir. 9 Ocak 1908’de Paris’te Katolik bir
ailede dogan De Beauvoir, gencliginde dindardi ancak daha sonra dinden tamamen uzaklast.
[Ikogrenimini tamamladiktan sonra matematik, dil ve edebiyat alanlarinda egitim ald1 ve ardindan

Sorbonne Universitesi’nde felsefe okudu.

Paris’te Simone de Beauvoir, Jean-Paul Sartre’in da iiyesi oldugu bir arkadas ¢evresine girdi ve
bu cevre onlarin arkadaglik iliskisinin baglamasina neden oldu. 1929 yilinda, ikisi de felsefe
Ogretmeni olmak i¢in bir sinava katildi. Jean-Paul Sartre birinci olurken, Beauvoir ikinci oldu ve
o zamanlar Beauvoir, bu simava giren en geng kisiydi. Simone de Beauvoir ve Jean-Paul Sartre,
hayatlar1 boyunca evlenmeyen ancak karmasik bir duygusal iliski yasayan ciftlerdi. Beauvoir,
Sartre’in eserlerinin editorligiinii yaklagik 51 yil boyunca iistlendi ve bu siiregte Sartre’nin
eserlerinin okuyucular i¢in daha anlasilir hale gelmesine yardimci oldu. Simone de Beauvoir’in

varoluguluk okulundaki rolii yaratmak degil yaymakti (Verneaux, 1994, s.93).

Simone de Beauvoir varolugcu felsefesine bagli olup s6z konusu felsefeyi, edebiyat alaninda
ortaya koyar. O, Sie Kam und blieb adl1 eserinde varolusgulugun temel sorunlariyla yaptigi ilk
yazinsal hesaplagmasidir. Beauvoir, eserlerinde karmasik romantik iligkilerin yani sira
otekilestirme kavramini da ele alip kadinlarin diinyasi hakkinda derinlemesine bir bakis sunar.
Eserinde, bir bireyin kendini “mutlak bir sey” olarak gérmesiyle, baska bir “mutlak” olan yabanci

bir bilingle karsilasmasinin sonuglarini inceler (Rullmann, 1998, s. 173).

Simone de Beauvoir’in ikinci romani olan Belirsizlik Uzerine Etik bir arastirma makalesi olup,
varlik ve higlik, varolusculugun etikleri ve mutlak dzgiirlik konularini ele alir. Ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan, Beauvoir ve Jean-Paul Sartre birlikte Modern Zamanlar (Les Temps
Modernes) adli siyasi bir dergi kurdu. Bu dergi, fikirleri ve calismalar1 iizerine yazdiklari ile
taniniyordu ve Maurice Marleau-Ponty gibi diisiiniirlerin de katkida bulundugu bir platform oldu
(Beauvoir, 1995, 25,182-186). Beauvoir, dmriiniin sonuna kadar bu dergide editorliikk yapmaya

devam etti.

Simone de Beauvoir’in en 6nemli eseri olarak kabul edilen /kinci Cins (Le Deuxiéme Sexe), 1949
yilinda yayimlandi. Bu kitapta de Beauvoir, feminist varolusguluk araciligiyla diisiincelerini ifade
eder. Varoluscu bir bakis agisiyla, de Beauvoir, varligin dogadan 6nce geldigine ve insanlarin kim
olacaklarina karar verme 6zgiirliigiine sahip olduklarina inanir. Bu nedenle kadinlarin da zamanla
ve toplumsal olarak kadin olma durumuna geldiklerini savunur. “Kadin dogulmaz, kadin olunur”
soziiyle de, Sartre’m “Insan ne ise o degildir, ne olmussa odur” soziine paralel bir sekilde

feminizme katkida bulunur (Senol, 2015, s. 124).
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Jean-Paul Sartre’in Simone de Beauvoir’a kadinlarla ilgili bir arastirma oOnerdigi ve de
Beauvoir’un bu 6neri iizerine kadinligin hayatini ve gelisimini politik, sosyal, kiiltiirel, psikolojik
ve varoluscu acilardan inceledigi sdylenir. Bu calisma sonucunda, de Beauvoir’un bu konuda
derledigi bilgileri iceren kitabi tamamlanmistir. Toplumun genellikle kadinligi erkeklikle
karsilastirarak tanimladig1 diisiincesiyle, de Beauvoir kitabina fkinci Cins adini vermistir. Simone
de Beauvoir, Ikinci Cins adli calismasinda feminist hareketin temellerini atmustir. Kitapta, kadin
sorunlarini, kadinin varolusunu ve kadinlarin 6tekilestirilmesinin nedenlerini detayl bir sekilde
ele almistir. De Beauvoir’a gore, hicbir erkek kendisini sadece belirli bir cinsin iiyesi olarak
tanimlamaz; ancak kadinin kendini “ben bir kadinim” seklinde tanimlamasi gereklidir. Ciinkii
erkeklerin erkek olusu kendiligindedir, ancak kadinlarin toplumsal olarak kadin olmalaryla ilgili

bir kimlik kazanmalar1 beklenir (Senol, 2015, s. 124).

Simone de Beauvoir’mn Zkinci Cins adli ¢alismasinda, kadinlarin neden zaman icinde erkeklere
kiyasla toplum i¢inde ikincil bir konuma itildigi inceklenmistir. Bu iki ciltlik kitap, yayimlandigi
ilk hafta i¢inde yirmi binden fazla kisi tarafindan satin alinarak okunmustur. Beauvoir’in feminist
fikirleri ve miicadeleleri, feminizmi ciddi bir diisiince akimi haline getirmistir ve gliniimiiz
diisiiniirleri de Beauvoir’a ve onun etkilerine biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Bu nedenle de Beauvoir
genellikle feminizmin annesi olarak tanimlanir. 1954 yilinda de Beauvoir, Goncourt Edebiyat
Odiilii’nii kazanan Mandarinler adli kitab1 yaznustir. Simone de Beauvoir’in Mandarinler adl
eseri, Ikinci Diinya Savasi’min oncesindeki Paris’te gecen ve Fransiz entelektiiellerinin
yasamlarimi kurmaca bir sekilde yansitan bir yapittir. Bu roman ayni zamanda entelektiiel
diisiincelerin hayal diinyasini, cinselligin ve 6liimiin derin ruhsal etkilerini inceler. Beauvoir,
eserinde donemin sartlari i¢inde varoluscu konulari sentezleyerek ele alir, okuyucuya o zamanin

entelektiiel ve duygusal atmosferini yansitmay1 hedefler (Senol, 2015, s. 227-228, 230).

Bu yazarin diger onemli eserleri arasinda Baskalarimin Kam (1945), Brigitte Bardot ve Lolita
Sendromu (1952), Sessiz Bir Oliim (1981) 6rnek gosterebilir. Simone de Beauvoir, edebi
calismalarryla 1975 yilinda Kudiis Odiilii’ne, 1978 yilinda ise Avusturya Devlet Avrupa Edebiyati
Odiilii’ne layik goriildii. Hayatiin son yillarinda Sartre’nin anilarini kaleme almaya yogunlasan
Beauvoir, kendi ifadesiyle artik yeni bir eser yazmak i¢in gerekli ilhami bulamadigini belirtmistir.
1986 yilinda, 78 yasinda hayata veda eden Beauvoir, Jean-Paul Sartre’in yanina defnedilmistir

(Rullmann, 1998, s. 180).

2.2. TURK EDEBIYATINDA VAROLUSCULUK

Tiirkiye, ikinci Diinya Savasi’na dogrudan katilmamis olmasina ragmen, savasin toplumsal,

ekonomik ve siyasi etkilerini derinden hissetmistir. Sanayilesme siireci, gd¢ olgusu ve kentlesme
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gibi gelismeler, o donemin insanlarini giderek yalnizlagtirmistir. Bu siirecte, ezilen ve kendi
diinyasina yabancilasan bireyler icin varolusgu temalar oldukca anlamli hale gelmistir.
Tiirkiye’deki varolusgulugun etkisi, sadece gecici bir moda akimi olarak degil, edebiyat1 derinden
etkileyen sosyal ve politik olaylarla baglantili olarak ortaya cikmistir. Varolusculugun
Tiirkiye’deki ilk izleri 1940’11 yillarda, 6zellikle 1945 sonrast donemde goriinmeye baslamistir.
Ancak bu felsefi akimin Tiirk edebiyatcilar arasinda dogru anlasilmasi ve yaygin bir sekilde
taninmast 1960’lara kadar uzanmstir. Tiirkiye’de varolusculuk toplumsal ve siyasi doniistimlerin
etkisiyle derinlesmis ve edebiyatin Onemli bir unsuru haline gelmistir. Ahmet Oktay,
Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasi durumu o donemin insanlarini nasil etkiledigini su sekilde ifade

eder:

Kisaca sdylemek gerekirse Tiirkiye sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel anlamda kabuk
degistiriyordu. Dis diinyayla baglanti kurma olanagi, 1950 Oncesine gore cok
gelistiginden, klasikler dizisiyle zaten baslatilmis bulunan geviri faaliyeti de
cesitleniyor, ¢agdas yazarlara ve akimlara olan ilgi de giderek yogunlastyordu.
Sartre, Camus ve varolusculuk ile bu yillarda tanisildi. Bir tiir meta veya filmler,
dergiler araciligiyla da goriintii toksinlenmesi gegiren Tiirk aydmnlart bir fikir
toksinlenmesi de yasadilar 1950 sonrasinda (Oktay, 2004, s. 173).
Oktay, dis diinyayla baglant1 kurmanin artmasiyla birlikte Tiirk aydinlarinin geviri faaliyetlerinin
ve ¢agdas yazarlara olan ilgisinin arttigini belirtir. Ayrica, Sartre, Camus gibi varoluscularin ve
varolusculuk akiminin bu déonemde Tiirkiye’de taninmaya basladigini vurgular. Tiirk aydinlar1 ise
metaforlar, filmler ve dergiler araciligiyla hem gorsel hem de diigiinsel olarak zenginlesen bir

siire¢ yasadiklarmi dile getirir.

Necat Bozkurt, varolusculugun Tirkiye’de Bati’daki kadar iin kazanamamasmi su sekilde
aciklamaktadir: “Tarihsel siireci incelendiginde, toplumsal statiileri de belirsiz olan varolusgu
felsefelerin {iniversitelerde okutulacak ya da siyasal bir partinin programiyla biitlinlesebilecek bir
cercevesi bulunmadigini gérmekteyiz. Varolusculugun Bati’daki siddeti ile Tiirkiye’de kabul
gérmemis olmasi insanimiza Ogretici bir yasam tarzi Onerisi sunmaktan uzak olusu ile
aciklanabilir.” Bozkurt’a gore, varolusculugun Tiirkiye’de Bati’daki etkisi kadar yaygin
olmamasimin nedeni, Tiirkiye’nin iiniversitelerinde yeterince felsefe bolimii olmamasi ve
varolusculuk felsefe kanalindan ziyade yazinsal kanalindan Tiirkiye’ye girmistir. Bundan dolay1
hala ¢ogu varolugu felsefi yapit1 cevrilmemisken ¢ok sayida varolugu edebiyat kitaplar Tiirk¢eye
cevrilmistir. Varolusgulugun, Bati’da oldugu gibi Tiirkiye’de de benzer bir etki yaratamamasimin
altinda yatan bir diger neden ise, insanlara pratik yasam tarzi onerileri sunmaktan uzak olmasi

olarak agiklanabilir (Bozkurt, 2013, s. 259, 260).
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1950’11 yillarin Tiirkiye’sinde varolusular dediginde; onlarin ataeist, tanritanimaz ve her tiirli
manevi diisiince ve metafizige karst olduklar1 biliniyordu. Herhalde Sartre’nin daha sonra
basilacak olan Varolusculuk Bir Insancilik’tir konfrans1 da bu tiir diisiincelere cevap olarak
yapildi (Giirsoy, 2015, s. 5). Afsar Timugin’e gore, Tiirkiye’de varolusculugun ilk ve en 6nemli
kaynagi, Jean-Paul Sartre’in yukarida adi gecen eserinin eserinin Asim Bezirci tarafindan
cevrilmesidir Tiirkiye’de varolusculuga ilgi 1950°den 6nce baglamistir. 1942 yilinda Suut Kemal
Yetkin ve M.S. Ipsiroglu, Heidegger’in Metafizik Nedir? baslikli eserini Tiirkceye cevirdiler.
Aym senede Terclime dergisinde, “Yeni Goriisler” adinda bir makale yayinlandi ve
varolusculugu tanitmak amaciyla baz1 ¢eviriler yayinlandi. 1946’de aymi dergide

“Existentialisme Ozel Says1” ¢ikarildi. (Timugin, 1985, s. 88-89).

Varolusgulugun Tiirkiye’de taninmasinda dergiler ve gazetelerin Onemli etkileri olmustur.
Donemin onde gelen dergileri, varolusculuk ile ilgili ¢evirilere ve elestirilere yer vermistir. Bu
cevirilerin biiyiilk kismi, Sartre ve Simone de Beauvoir’un cikardigi Les Temps Modernes
dergisinden yapilmigtir. 1946’dan itibaren bu tiir dergilerin sayisinin 1956 yillarinda ciddi bir
sekilde arttigim gormekteyiz. Istanbul ve Terciime dergilerinde ¢alisan Erol Giiney, Sabahattin
Eyuboglu ve Oguz Peltek, varolusgulugu tanitmak igin yazilar yazmis ve Sartre, Simone de
Beauvior ve D. Aury gibi varoluggu yabanci yazarlardan geviriler yayimlamistir. Varolusgulugun
tamtilmasinda Hilmi Ziya Ulken, Nusret Hizir ve Arslan Kaynardag’m yaptigi kapsamh

caligmalarin da 6nemli katkilar1 olmustur (Bezirci, 1990, s. 21-20).

Varolusculugun Tiirkiye’deki gelisim siirecinde etkili olan diger dergiler arasinda Mavi ve A
dergileri de bulunmaktadir. Ankara’da aylik olarak yayimlanan ve Mavi Hareketi’ni olusturan
sair ve yazarlarin bir araya geldigi Mavi dergisi (1 Kasim 1952-Nisan 1956), varolusgulukla i¢
ice olan pek ¢ok yazar bir araya toplamistir. Bu isimler arasinda Ferit Edgii, Ahmet Oktay, Orhan
Duru ve Demir Ozlii gibi yazarlar bulunmaktadir. Bu yazarlar, Attild ilhan’in énciiliigiinde
“sosyal realizm” adin1 verdikleri bir egilim i¢inde yer almislardir. Ancak, bahsi gecen yazarlarin
kendilerinden 6nceki yazar ve sairlere —Sait Faik hari¢c— yonelttikleri elestiriler, onlarin gelenekle
baglarmin zayiflamasina neden olmustur. Attild Ilhan’mn &nciiliigiinde “sosyal realizm”i
savunsalar da, yukarida isimleri sayilan yazarlarin o donemde yayimladiklari edebi metinlerde
gosterdikleri egilimler, derginin “sosyal realizm” tezleriyle tam anlamiyla értiismemektedir (Sen,

2010, s. 214-215).

1945°te Sartre, kendisine yoneltilen elestiriler lizerine “Varolusguluk Bir Hiimanizmdir” adli bir

konferans verdi ve bu konferans metni 1946 yilinda yayimlandi. Bati diinyasinda biiyiik ilgi
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uyandiran bu metin, Tiirkiye’deki entelektiiellerin de dikkatini ¢ekmis ve kisaltip 6zetleyerek

Tiirkceye ¢evrilmistir (Sartre, 1990, s. 17).

Oktay Akbal, Biiyiik Dogu dergisinin “Diinya” adli kdsesinde varolusculugu tanitmak amaciyla
yazilar yaymlamistir. Bu yazilardan sonra aymi dergide Simone de Beauvoir’un
Egzistansiyalizmin Miidafas1 adli eseri Tiirkceye cevrilip yayimlanmistir. Varolusculugu
Tiirkiye’de tanitan diger 6nemli isimlerden biri de Oktay Rifat’tir. “Yepyeni Bir Sanat Cigir1 ve
1945 Nobel Miikafat1” baglikli yazisinda, Oktay Rifat, Fransa’da giindeme gelen egzistansiyalizm
hakkinda bilgiler sunmustur. Peyami Safa, 1956 ve 1957 yillarinda “Egzistansiyalizm” adli
makalelerini Tiirk Diislince dergisinde yayimlamistir. Kamran Birand ise 1962 ve 1964 yillarinda
“Existentialisme Uzerine I’ ve “Existentialisme Uzerine II” adl1 iki makale yayimlamistir. Ayrica
Hilmi Ziya Ulken, 1946 yilinda Tiirkiye’de varolusguluk iizerine ilk telif eserini yazmustir.
Existentialisme’in Kékleri I adli bu eser, Istanbul Mecmuasi’nda yayimlanmistir. Bu eserden
sonra Existentialisme’in Kokleri I (1946) ve Sartre ve Existentialisme (1946) adli caligmalar
yaymmlanmustir. Hilmi Ziya Ulken, Felsefeye Giris II adli eserinde fenomenolojiyi “insana ait
olaylar1 mahiyet olarak tetkik eden” bir yaklasim olarak tanimlar ve bu yontemin 6zellikle
psikoloji alaninda etkili oldugunu belirtir. Sartre, Heidegger, Jaspers ve Marcel gibi diisiiniirleri
fenomenoloji c¢ercevesinde degerlendirir. Pragmatizm, pozitivizm ve idealizmde aradigini
bulamayan Ulken, fenomenolojide kendine uygun bir temel buldugunu ifade eder. Ancak bu
akimin idealizm ve realizmin zararlarini birlikte tasiyabilecegi endisesiyle temkinli bir mesafe de

korur (Ulken, 1958, s. 2, 70; Ulken, 2021, s. 13).

1950’1lerde edebiyatimizda varolusculugun etkisiyle ortaya ¢ikan bunalim edebiyati, tipki diinya
edebiyatinda oldugu gibi, Tiirkiye’de de toplumsal ve siyasal sorunlardan beslenmistir. Cok
partili hayata gegis, igsizlik, II. Diinya Savasi’nin etkileri ve 1960 darbesi gibi gelismeler halkta
derin yaralar agmis, bu durum edebiyata da yansimistir. Talip Apaydin, Tarik Bugra ve Kemal
Bilbasar gibi toplumcu gercekei yazarlar bu donemi Anadolu perspektifinden islerken, Attila
[lhan elestirel bir toplumcu gergekgilikle yazmistir. Ancak bazi yazarlar, sadece toplumsal
sorunlara odaklanmak yerine bireyin i¢sel bunalimlarini yansitmanin daha anlamli olacagini
savunarak yeni bir edebi yonelim baglatmislardir. Ferit Edgii, Orhan Duru, Onat Kutlar, Adnan
Ozyalginer, Leyla Erbil, Yusuf Atilgan, Bilge Karasu, Giiner Siimer ve Feyyaz Kayacan gibi
yazarlarmn eserleri, Tirkiye nin kiiltiirel yapisinda koklii bir degisim yaratmistir. Daha sonraki
siirecte, “1950 kusag1” olarak adlandirilan Mavi dergisinin yazarlarinin eserlerinde
varolusculugun temalar1 agik¢a goriilmektedir. Bu gruba katilan ve hikayelerini Bulanti adl
kitabinda toplayan Demir Ozlii, bireyin varolus¢u seriivenini eserlerinde anlatmaktadir. 1958

yilinda yayimlanan Bulantfi, Tiirk edebiyatinda ilk varoluscu eser olarak kabul edilmektedir.
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1950’11 yillarda bir grup iiniversite 6grencisi tarafindan varolusculuk iizerine tartisan en énemli
siireli yayinlardan biri de 4 dergisidir. Bu derginin kadro cekirdeginde Ferit Ongoren, Kemal
Ozer, Hilmi Yavuz, Onat Kutlar, Asim Bezirci, Edip Cansever, Konur Ertop, Demir Ozlii, Erdal

Oz, Dogan Hizlan, Ulkii Tamer ve Erciiment Ugar1 gibi yazarlar yer aliyordu.

Tirk yazarlar, basta bu dergiler olmak ftizere ¢esitli siireli yaymlarda Sartre, Nietzsche,
Heidegger, Kierkegaard, Marcel ve Jaspers gibi Batili varolusgularin eserlerinin ¢evirilerine ve
elestirilerine yer vermistir. Yukarida deginilen dergiler disinda, varolusculuk ile ilgili calismalar
iceren diger dergiler sunlardir: Aylik Ansiklopedi, Cumhuriyet, Felsefe Arsivi, Felsefe Terciimeleri
Dergisi, Sanat ve Edebiyat Gazetesi, Mavi, Kaynak, Yenilik, Pazar Postasi ve Tiirk Diisiincesi.
Bahsi gegen dergiler, varolugculuk temalarini isleyerek Tiirkiye’de bu felsefi akimin taninmasina
ve tartisilmasina katkida bulunmuslardir. Varolusgulugun Tiirk edebiyatindaki etkisi 6zellikle
1950°1i yillarda edebi iiretimde bulunan yazarlarin eserlerinde gériilmektedir. Adnan Ozyalcin,
Bilge Karasu, Orhan Duru, Demir Ozlii, Ferit Edgii, Onat Kutlar ve Viis’at O. Bener gibi yazarlar,
Tiirkiye’nin o dénemki toplumsal ve siyasi ortamindan derin etkilenmistir. S6z konusu yazarlar,
eserlerinde bireyin yasadig1 bunalimlari, igsel ¢atismalari ve toplumsal adaletsizlikleri ele alarak
“Bunalim Edebiyati” olarak adlandirilan edebi anlayisin onciisii olmusglardir. Varolusgu
olmadiklar1 halde Edip Cansever, Turgut Uyar ve Ahmet Oktay gibi baz1 sairler de bu akimdan

etkilenmis, eserlerinde varoluscu temalara yer vermis (Yalcin, 2005, 60-66).
2.3. IRAN EDEBIYATINDA VAROLUSCULUK

1960°larin ve 1970’lerin baslangici, Iranh diisiiniirlerin Bat1 fikirleriyle karsilasmalarinda belirgin
bir doniisiim siirecini isaret etmektedir. Ferdid, Seriati ve Al-e Ahmed gibi diisiiniirler, Bati
diisiincelerini sadece kabul etmekle kalmamis, ayni zamanda bilingli bir tercihle onlara
yonelmislerdir. Bu siireg, iran diisiince hayatinda Bat1 fikirlerinin etkisinin artmasinda énemli bir
rol oynamistir (Amnkhani, 2013, s. 36). Bati’da varolugguluk hem felsefi hem de edebi
tartismalarda var olmustur. Bu nedenle, bu diisiincenin Iran’a girisi hem felsefi hem de edebi
kanallar araciligiyla gerceklesmistir; felsefi tartigmalarda Feridid ve Seriati gibi figiirler, edebi
tartismalarda ise Heddyet ve Al-e Ahmed gibi figiirler merkezi roller oynamustir (Amnkhani,

2013, s. 41-40; Semisa, 2016, s.32).

fran’da Riza Sah Pehlevi’nin Eyliil 1941°deki diisiisii sonras1 olusan daha agik siyasi ve kiiltiirel
ortam, kitap yaymciliginda 6nemli bir canlanma yaratti. Bu donem, yazarlarin yeni edebi ve
diistinsel akimlarla tanigmalarini sagladi. Daha 6nce yayimlanma firsati bulamayan birgok edebi
ve felsefi eser basildi. Batili yazarlarin eserlerinin Farsgaya terciime edilmesi, bahsi gecen

donemin en kayda deger olaylarindan birisi olup iran’in edebi ve diisiinsel evrimine biiyiik katki
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sagladi. Sadik Hidayet, Celdl Al-i Ahmed, Simin Daneshvar ve diger pek ¢cok yazar, bu yeni
atmosferin etkisiyle dnemli eserler ortaya koydular. Bu eserler, cagdas Iran edebiyatinin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynadi. Aym1 zamanda bu donem, edebi ve kiiltiirel dergilerin
gelisimini de tetikledi ve yazarlar ile entelektiieller arasinda yogun bir diisiince ve goriis
aligverisine olanak tanidi. Genel olarak, 1941 Eyliillinden sonra ortaya ¢ikan agik siyasi ve
kiiltiirel atmosfer, Iran’m kiiresel diisiinsel ve edebi akimlarla daha fazla etkilesime girmesini
sagladi ve Iranl yazarlarin bugiin hala biiyiik 6neme sahip eserler yaratmalarina imkéan tamd.

(Amnkhani, 2013, s. 36-40).

20. yiizyilin 1940 ve 1950’11 yillarinda, varolusculuk felsefesinin ve edebi eserlerinin gevirisi,
Nazi rejiminin aci verici deneyimlerine karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Magee, 2010, s.
208). Bu durum, Iranli yazarlar iizerinde derin ve kalici bir etki yaratmistir. Ozellikle Iran
toplumunun yeni sosyal ve politik kosullarla karsilastig1 bir dénemde, bir¢ok Iranli yazar ve
disiiniir varolusguluk kavramlari ve diisiinceleriyle tanigma firsati bulmustur. Bu tanisma,
ozellikle Jean-Paul Sartre gibi varolusgu filozoflarin ve yazarlarin eserlerinin c¢evrilmesi ve
yaymmlanmasityla miimkiin olmustur. Sartre’in eserlerinin Farscaya cevrilip Iran’da
yaymmlanmasi, iranl yazarlarin onun felsefi goriisleriyle tanismasia ve bu diisiinceleri kendi
eserlerinde yansitmalarina olanak tanimigtir. Varolusculuk felsefesi, Ozgiirlikk, bireysel
sorumluluk ve varolusun ozgiinliigii gibi kavramlara vurgu yaparak, Iranli yazarlari ve

disiiniirleri varolugsal ve toplumsal meseleleri incelemeye ve analiz etmeye yonlendirmistir.

S6z konusu siireg, iranli yazarlara toplumsal ve siyasi kosullari yeni bir bakis agistyla ele alma
firsati sunmus ve bu sayede degisim geciren toplumlarin da insanin durumunu ve bireysel
deneyimleri analiz etme ve elestirel bir gozle degerlendirme olanagi saglamistir. Varolusculuk
felsefesiyle tanisma, iran edebiyatimn ve diisiince diinyasmin gelisimine énemli katkilarda
bulunmustur. Mesrutiyetten islam Devrimi’ne kadar uzanan c¢agdas iran tarihi, farkli siyasi
ideolojilerin, felsefi sistemlerin yiikselis ve diisiisiine sahne olmustur. Bu ideolojiler ve felsefi
sistemler, belirli bir donem boyunca (6zellikle sosyal segkinler ve entelektiieller arasinda)

popiilerlik kazanmis, ancak zamanla etkinliklerini yitirmiglerdir.

Onemli ve dikkat gekici olan, bahsi gecen siyasi ideolojiler ve felsefi sistemlerin etkilerinin
sadece diisiince ve siyaset alaniyla sinirli kalmayip, edebiyat gibi ¢esitli alanlar1 da etkilemesidir.
S6z konusu etkinin kapsami o kadar genistir ki, cagdas edebi gelismeleri ideolojilerin ve felsefi
sistemlerin roliinii g6z ard1 ederek anlamak neredeyse imkansiz hale gelmistir. Bahsi gecen etki,

genellikle su sekillerde kendini gostermektedir:

Siyasi ideolojilerin ve felsefi sistemlerin dgretilerine dayali edebi eserlerin olusturulmasi.
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2. Fars edebi eserlerinin, siyasi ideolojilere ve Bati felsefi sistemlerine dayali olarak yazilmis edebi

eserlerle karsilastirilmasi.

3. Son zamanlarda, Fars edebi eserlerinin siyasi ideoloji veya felsefi sistem perspektifinden

okunmasi.

Bu siireg, Iran edebiyatinin evriminde biiyiik bir rol oynamis ve edebi eserlerin igerik ve
temalarini derinden etkilemistir. iranlilarin Batili aydinlarin goriislerine olan ilgisi, iran
Mesrutiyet Devrimi ile doruk noktasina ulagmistir. Mirza Malkam Khan, Ahundzadeh ve I’tisam
el-Miilk gibi donemin dnde gelen aydinlari, Batili modellere dayali bir iilke insa etmek amaciyla
yogun ¢aba sarf etmistir. Bati medeniyetinin temel unsurlarindan olan vatandaglik haklari, esitlik,
demokrasi, parlamento, kanunlarin resmilestirilmesi ve yonetime halkin katilim hakki gibi
kavramlart gozlemleyip tanimaya ¢alismistir. Bu fikirler, Mesrutiyet Donemi aydinlarini Bati
modellerini taklit etmeye tesvik eden baslica etkenler arasinda yer almigtir (Zekeriyayi, 1999, s.

35).

Bahsi gecen donemde yalnizca din dig1 ve karsiti inanglara sahip aydinlar degil, ayn1 zamanda
Ayetullah Behbahani ve Ayetullah Tabatabai gibi tarihte meshur mesrutiyetgiler olarak anilan
bazi 6nde gelen din adamlar1 da Batili diisiinceleri, geleneksel ve dini diisiinceleriyle uyumlu hale
getirmek i¢in dnemli caba sarf etmislerdir. Ancak 1960-1970’lerde, Iranli aydinlarin Batih
modellere ve ortak fikirlere kars1 tutumunda biiyiik bir degisiklik yasandi. Mesrutiyet doneminin
birgok Iranli aydini, Bat1’ya kars1 elestirel bir yaklasim benimsemeye basladi. Bazilar1 ise Batili
fikirleri tamamen reddetmek yerine, se¢ici bir yontemle istedikleri fikirleri almaya devam ettiler.
Onde gelen Iranli aydinlar, Bat’nin 20. yiizyilda elde ettigi basarilari elestirirken, bu
elestirilerinin hammaddesini Bati’dan almalar1 6nemli bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Aydinlanma c¢ag1 filozof ve sanatgilari, Avrupa’da yasayan insanlara bir cennet vaadinde
bulunmuslardi. Ancak, huzuru vaat ettikleri topraklarda Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nin
baslamasi, 20. ylizy1l diisliniirleri ve sanatcilarini aydinlanma donemi diisiincelerinden siiphe

duymaya ve bu diisiinceleri yeniden degerlendirmeye sevk etti. (Amnkhani, 2013, 38,39).

1960-1970’lerde yasayan Iranli aydinlar, Bati’daki diisiince sistemine elestirel bir yaklasim
gelistirmiglerdir. Bahsi gegen elestirel yaklasim, Batili yazarlarin post-modern eserlerinden
etkilenerek, Bati’y1 elestirmeye baslamalarma neden olmustur. Batili ve Iranli elestirmenler
arasindaki fark, Batili post-modern elestirmenlerin genellikle dini egilimleri olmadan,
aydimlanma yolunda vyaratilan sapmalar1 diizeltmek amaciyla bu gelenegi elestirmeye
calismalaridir. Buna karsilik, Iranli post-modern arastirmacilar, dini kaygi ve amaglara sahip

olduklar1 i¢in modernligi ve teknolojiyi dine yer agmak amaciyla elestirmislerdir. Bu dini kaygilar
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ve amaglar, Iranli elestirmenlerin Bati’ya yonelik elestirilerini sekillendiren temel unsurlar
olmustur. iranlilarm varolusguluga asinaligi, 20. yiizyihn ilk yillarina kadar uzanmaktadir. Bu
felsefe okulu, birgok ¢agdas ideoloji gibi, modern franl arastirmacilarin dikkatini ¢ekmis ve
onlara arastirma yapma konusunda ilham vermistir. iran’da varolusculuk, Fardid ve Shariati gibi
iiniversite mensuplar1 tarafindan felsefe alanina, Hedayat ve Al-i Ahmad gibi yazarlarin

cabalaryla ise edebi alana girmistir (Amnkhani, 2013, 40,41).
[ranl1 arastirmacilar, bu felsefi hareketi ii¢ ana yaklasimla ele almislardir:

a) Baz1 arastirmacilar, Fars edebi eserlerini Sartre’nin Bulanti ve Camus’niin Sisifos Séylentisi

gibi eserlerle karsilagtirmiglardir.

b) Diger arastirmacilar, varoluggulugun 6gelerini bulmak amaciyla Fars¢a metinleri aragtirmis ve

analiz etmiglerdir.

¢) Son yillarda bazi arastirmacilar ise Farsga eserleri varoluscu bir bakis acisiyla okumaya

caligmiglardir.

Bu yaklagimlar, varolusculugun Iran’daki edebi ve felsefi diisiince iizerindeki etkilerini
derinlemesine incelemeyi ve anlamayr miimkiin kilmistir. Varolusulugun iran’a girisine
deginecek olursak, bu felsefi akimi Iranlilara tanitma yoniindeki ilk adimlarn, {ilkenin 6nde gelen
sahsiyetleri tarafindan atildigini belirtmek gerekir. Bu 6nemli figiirler arasinda Ahmet Ferdid,

Sadik Hidayet ve Celal-i Al-Ahmed bulunmaktadir (Amnkhani, 2013, 40,41).

“Sozlii filozof” olarak siklikla anilan Fardid, konusmalarinda ve derslerinde defalarca
Heidegger’in felsefe diinyasindaki yiiksek konumundan séz etmis ve bdylece iranlilari
Heidegger’in diistinceleriyle tanistirmistir. Sadik Hidayet ise Sartre’in Duvar gibi bazi dykiilerini
cevirerek, varolusculugun Iran’da tanitilmasinda énemli bir rol oynamistir. Celal-i Al-Ahmed de
kendi eserlerinde bu felsefi akimin etkilerini yansitarak, iran'daki varolusculuk diisiincesinin
gelisimine katkida bulunmustur. Bu sahsiyetlerin ¢abalari, varolusculugun Iran’daki edebi ve
felsefi alanlara niifuz etmesini saglamig ve bu felsefi akimin iilkede genis bir yanki bulmasina

yardimci olmustur.

S6z konusu ¢abalar, varolusculugun iranlilara tanitilmasinda etkili olmus olsa da, o yillarda
fran’mn entelektiiel ve edebi atmosferinde genis bir yer bulamamustir. 1920’ler ve 1930’larda
Tudeh Partisi’nin, dénemin Iran siyasi ve sanatsal atmosferine hakim olan sol ve Marksist fikirler,
varolusculugun olgunlasmasim ve kabul gdrmesini engellemistir. Ancak, Iran’da Marksizm’in

¢okustliyle birlikte varolusgulugun yayilmasina da alan hazirlanmistir.
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Marksizm’in etkisinin azalmasiyla birlikte, varolugguluk felsefesi, dzellikle genc entelektiieller
arasinda daha fazla kabul gérmeye baslamis ve iran edebiyatinda ve diisiince diinyasinda énemli
bir yer edinmistir. Bu degisim, varolusculugun Iran'da daha derinlemesine incelenmesine ve bu
felsefi akimin tilkedeki edebi ve felsefi calismalarda daha belirgin bir sekilde yer almasina olanak
tammustir. fran’da Marksizm'in gerilemesiyle birlikte Heidegger, Sartre ve Camus gibi varoluscu
yazarlar ve varoluscu felsefe, o donemin siyasi ve edebi elitlerinin 6nde gelen 6gretmenleri ve
ilham kaynaklar1 haline geldiler. Heidegger’in teknolojiye yonelik muhalefeti, ya da daha dogru
bir ifadeyle elestirel bakisi, Celal Al-i Ahmed gibi entelektiieller icin 6nemli bir ilham kaynag
olmustur. Al-i Ahmed, Heidegger’in tinlii eseri Teknike Yonelik Soru’dan etkilenerek Batililasma
konusunda kendi eserlerini yazmis ve Bati’ya karst miicadele etmistir. Sartre’mn somiirgecilik
karsit1 durusu ise Seriati gibi diisiiniirler igin biiyiik ilgi ¢ekici olmustur. iranli aydinlar, Bati
somiirgeciligine karsi miicadelelerinde Sartre’in eserlerinden bulduklari fikirlerden biiyiik 6lgiide
yararlanmislardir. Son olarak, Sartre’in 20. yiizyil edebi etik konular1 {izerine yaptigi ¢caligmalar,
[ranli diisiiniirler icin son derece onemli olmustur. Iranli yazarlar, Sartre’nin Edebiyat Nedir?
kitabindaki goriislerini benimseyerek, onun etkisinde toplumsal gelismelerde aktif bir rol
ustlendiler. Sartre, Heidegger ve Camus gibi varolusgularin diigiincelerine hakim olmalar1 ve
eserlerinin terciimeleri, o donemin edebi akisinda belirleyici bir etki yaratmistir. (Amnkhani,

2013, 47).

[ranl1 sairlerden Samlu ve Sefi’i Kedkani gibi 6nemli isimler, varoluscu dgretilerden ilham alarak
varoluscu temalar1 ve motifleri iceren siirler yazmislardir. Ali Seriati gibi diisiiniirler ise devrimci
hedeflerine ulagmak icin Sartre ve Camus’nun fikirlerinden esinlenmis, bu diisiinceleri
eserlerinde ve konusmalarinda 6zgiirce kullanmigtir. Ancak, siyasi ideolojiler ve felsefi
sistemlerin etkisi sadece edebi eserlerle sinirli kalmamis; edebiyat arastirmacilari da bu egilimden
etkilenmistir. Iranli aydinlar, secici bir yaklasimla, varoluscu diisiincelerden aldiklar1 pargalart
kendi diisiince sistemlerine entegre ederek, Iran’m entelektiiel ortaminda varoluscu diisiincenin

yayilmasina katkida bulunmuslardir.
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3. BOLUM

TURK VE IRAN EDEBIYATLARINDAN SECILEN
ESERLERIN VAROLUSCULUK ACISINDAN INCELENMESI

3.1. TURK EDEBIYATINDAN SECILEN VAROLUSCU YAZARLAR VE
INCELENEN ESERLERI

3. 1. 1. Yusuf Atilgan

Yusuf Atilgan, 27 Haziran 1921°de Manisa’da dogmustur. Tam adi Yusuf Ziya Atilgan’dir.
Babas1 Hamdi Bey, Duyun-1 Umumiye’de tahsildarken, annesi Avniye Hanim’dir. 1847°deki
isyanlar1 sirasinda Yunan isgali nedeniyle Manisa’dan kacan ailesi Hacirahmanlar kdyiine
yerlesmistir. Annesi Avniye Hanimin edebiyat ve dil konusundaki ilgisi, Atilgan’in bu alanlara

yonelmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Giingér, 2019, s. 23-24).

Egitim hayatina Manisa’daki Necatibey Ilkdgretim Okulu’nda baslamis, ilkokul ve ortaokulu
burada tamamlamistir. Daha sonra Balikesir Lisesi’ne parasiz yatili olarak devam etmis ve
1939’da buradan mezun olmustur (Yiiksel, 1992, s. 17). Edebiyat ile ilgisi lise yillarinda baglamis
olup ilk edebi ¢aligmalari ise siir tiiriinde olmustur. Siir ve 0ykiilerinde Nevzat Corum ve Ziya
Atilgan adlarmi kullanmistir (Lekesiz, 2018, s. 253). Ailesinin tip fakiiltesine gitmesini
istemesine ragmen Atilgan, dgretmen olmay: tercih ederek Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyat: Béliimii’ne kaydolmustur. Universite yillarinda Resid Rahmeti Arat, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Ali Nihat Tarlan ve Halide Edib Adivar gibi 6nemli isimlerden dersler almis ve bu

dersler, yazarlik kariyerinde 6nemli bir etki yaratmistir (Gling6r, 2019, s. 25-26).

Universitedeki sol dgrenci hareketine katildig1 i¢in cezaevine gonderilerek kisa bir siire hapis
yatmistir. Bu donemde babasi vefat etmis ve Atilgan cezaevinden ¢iktiktan sonra egitimine devam
ederek (Giingdr, 2019, s. 26) 1944 yilinda mezun olmustur. Mezuniyetinin ardindan
Hacirahmanlar kdyiine doniip 1949 yilinda koylii bir kiz olan Sabahat Hanim ile evlenip ¢iftcilik
yapmaya baglamis, ancak bu isten sikilarak edebiyat kariyerine geri donmiistiir (Yiiksel, 1992, s.
21, 25).

1954 yilinda Terciiman gazetesinin oykii yarismasina gonderdigi Evdeki adli 6ykisii birincilik

odilii kazanmig, fakat odiliini almamistir. 1959’da yayimlanan ilk romani Aylak Adam,



90

1959°daki Yunus Nadi Roman Odiilleri’nde ikinci secilmistir. Eserin varolussal temalart,
donemin koy edebiyati anlayisina gore alisilmadik bir yenilik gostermistir (Giingor, 2019, s. 26-
27).

Istanbul’a dondiikten sonra Atilgan, cesitli dergilere deneme, hikdye ve ceviriler gondermeye
basladi. 1955 yilinda Terciiman gazetesinin diizenledigi dykii yarismasinda birincilik 6diiliini
kazanan Evdeki ve dokuzunculuk &diiliinii elde eden Kiimesin Otesi adli dykiileri, Atilgan’in
yaymmlanan ilk &ykiileridir. 1960 yilinda yayimlanan Bodur Minareden Ote adli hikaye kitabi ise
daha once Varlik ve A dergilerinde yayimlanmis toplam dokuz hikayeden olusur. 1965 yilinda
yazmaya basladi81 Esek Sirtindaki Saksagan romani, Faulkner’in Désegimde Oliirken romaniyla
teknik benzerlik tasidigini fark etmesi iizerine yazim asamasinda yakilmistir. Yillar sonra,
Faulkner’in romanini okudugunda teknik benzerlikten dolay1 pismanlik yasadigini ifade etmistir
(Gilingor, 2019, s. 26). Yusuf Atilgan’in ¢ocuk kitabi olarak bilinen Ekmek Elden Siit Memeden
adli eserinin yani sira, yazarin daha sonra kaleme aldig1 Eylemci ve Agag¢ Oykiileri de dahil olmak
lizere tiim dykiileri, Biitiin Oykiileri ad1 altinda tek bir kitapta toplandi. Bu kitap toplam dért boliim

ve on dort hikayeden olugsmaktadir.

Yazar, 1973 yilinda Anayurt Oteli adli romanini kaleme almistir. 1976 yilinda tiyatrocu Serpil
Gence ile ikinci evliligini gergeklestiren Yusuf Atilgan, Istanbul’a tasindi1 ve bu evlilikten bir
cocuk sahibi oldu. 1979 yilinda bir oglu diinyaya gelmistir. 1986 yilinda annesini kaybeden
Atilgan, 1987°de Anayurt Oteli romaninin sinemaya uyarlanmasiyla {in kazanmaya devam
etmistir. Ayrica Kierkegaard’in Korku ve Titreme, Giince ve Oliimciil Hastalk Umutsuzluk
eserlerinin gevirilerini de yapmustir (Giingdr, 2019, s. 29,30). Atilgan, 1989 yilinda ¢esitli saglik
sorunlar1 ve kalp krizi nedeniyle Canistan romanim bitirmeden kalp krizi sonucu Moda’daki

evinde vefat etmistir (Yiksel, 1992, s. 50).

Oliimiinden sonra, dostlar tarafindan Yusuf Atilgan’a adanan yazilar, roportajlar ve hakkinda
kaleme alinan makaleler Yusuf Atilgan’a Armagan adli kitapta toplandi. Yusuf Atilgan, modernist
edebiyatin 6nemli temsilcilerindendir. Eserlerinde, 6zellikle 1950-1980 aras1 donemde kasaba ve
kent yasaminin getirdigi yabancilagma, iletigsimsizlik ve toplumsal sorunlar1 derinlemesine ele
alir. Edebi yaklagiminda gerek varoluscu felsefenin gerekse de psikanalitigin temalarini
kullanarak 1950°den sonrasi insaninin evrensel sorunlari olan yabancilagma, yalnizlik ve iletisim
kopukluguna odaklanir (Glingdr, 2019, s. 19, 22, 42). Atilgan’in eserlerinde yalnizlik ve
yabancilasmanin yani sira ask, intihar, cinsellik ve insanin i¢ diinyas: gibi konular da islenir.

Berna Moran’a gore, Atilgan’in roman karakterleri genellikle ii¢c asamadan geger: “yalnizlik,
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kurtulus umudu, hayal kiriklig1.” Bu karakterler, hayattan keyif almak ve yalnizliktan kurtulmak
isteyen ancak siirekli olarak hayal kirikligina ugrayan bireylerdir (Moran, 2008, s. 292).

Yusuf Atilgan, hem romanlarinda hem de hikayelerinde varolusculugu derin bir kaynak olarak
kullandig1 yukarida zekredildi. Ozellikle Atilgan’in Aylak Adam ve Anayurt Oteli romanlarimin
kurgusu gergekeilik temelinde sekillenir, fakat s6z konusu gergekgeilik, dogal bir bakis agisinin
otesindedir. Romanlarin bagkarekterleri genellikle psikoloji sorunlari olan aylak, igsiz ve bas1 bos
sehirli insanlardir. Modern ve postmodern Tiirk romanina énemli yenilikler katan Atilgan’in,
Aylak Adam ve Anayurt Oteli romanlarinda, varoluscu sdylemler ve karakterlerin ruhsal
diinyalarindaki varliksal catigmalar gdzlemlenebilir. Atilgan, romanlarin1 diigiince diinyasinin
stizgecinden gecirmis ve kurgusunu kendi yasamiyla iliskilendirmistir Gergekgilik anlayigini
natiliralizmden ayirir ve sanatsal kurgu ile gergekeiligi saglar. Yazma amacin kigisel yasanti ve
gozlemlerden yola ¢ikarak belirler, eserlerini yasanti ve gézlemlerinin yansimasi olarak olusturur
Atilgan, gercekeiligi “sanatsal kurgu” ile birlestiritken, Kafka’nin Domniisiim’tindeki Gregor
Samsa’nin hamambdcegine doniismesi gibi gercekiistii unsurlart da kabul eder (Giingor, 2019, s.

40; Unlii, 1992, s. 78-80).

Yusuf Atilgan’in eserlerindeki karekterler, ige doniik bir mizaca sahiptir. Yazar, roman
karakterlerini i¢ ve dis diinyalarinda cesitli zorluklarla 6zellikle yabancilagsma, yalnizlik, hayatin
anlamsizlig1 ve intihar gibi varolussal problemlerle ylizlestirerek, bu zorluklar karsisinda
sergiledikleri davranislari, bilingalt1 ve psikolojileri aracilifiyla okuyucuya sunar. Bu karekterler,
yalnizlik sorunu ile miicadele etmek i¢in bir “ask” ya da “kurtulus” arayigina girerler. Ancak s6z
konusu arayisin sonu genellikle hiisranla biter. Atilgan, eserlerinde yalin ve diizgiin bir dil
kullanir. Karakterlerini bulunduklari ¢evrenin diliyle konusturur ve yoresel agizlar1 da eserlerine
yansitir. Yazma siirecinde oldukea dikkatli ve titizdir (Giingor, 2019, s. 39, 40; Durbas, 1988, s.
69-74). Bu yaklasimi &ykiileri i¢in de sdylemek miimkiindiir. Atilgan, hikayelerini modern
insanin varolugsal sorunlarini ve yalnizlik temalar1 iizerinden isler. Karakterlerin igsel
diinyalarindaki ifade edilen ¢atigmalar, okuyucuya insanin kendini bulmasinin ne denli zorlu bir
siire¢ oldugunu gosterir. S6z konusu yabancilasmis ve iletisimde sikinti yagsamis tipler asilnda
yazarin kendi i¢ce doniikligiinii animsar. Atilganin da karekterleri gibi yalmizligi arkadaslar

arasinda olmaya tercih eden bir kisidir. (Giingor, 2019, s. 44).

Atilgan, eserlerinde Andre Gide, Jean-Paul Sartre, Franz Kafka, James Joyce, Dostoyevski ve
Sait Faik Abasiyanik gibi yazarlarin eserlerinden etkilenmis ve onlarin kullandiklar1 teknikleri

kullanmugtir (Gilingdr, 2019, s. 46;Gorel, 1959, s. 55-59). Atilganin biitiin roman ve hikayelerine
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bakildiginda, karekterlerini basarili bir sekilde tiplestirip canlandirdigin1 gérmekteyiz (Giingor,
2019, s. 43).

Onun, eserlerinde kullandig1 dil oldukga diizgiin ve sadedir ve kisilerin icerisinde bulundugu sive
ya da agiz oOzelliklerini muhafeze etmeye calismistir. Bu unsur, 6zellikle konusunu koy
hayatindan aldig1 eserlerde goriinmektedir. S6z konusu karekterin yoresel dil 6zelliklerini
basariyla tasvir eder (Giingor, 2019, s. 45). Atilgan, yazma siirecini ve dil kullanimini1 sanatsal bir
stire¢ olarak goriir ve romanlarinin siir gibi yazildigini ifade eder (Andak, 1958, s. 60-62). Daha
¢ok roman ve hikdye yazari olarak bilinen Atilgan iki adet siir de yazmistir. Bu siirlerin temel
konusu da ask ve yalnizliktir (Glingdr, 2019, s. 46). Eserlerinde sevginin temel bir eksen oldugunu

ve sevgi eksikliginin insanlar1 siirekli bir arayisa soktugunu vurgular (Unlii, 1989, s. 78-80).

Yusuf Atilgan’m ilk ve tek hikdye kitabi Bodur Minareden Ote, 1960 yilinda yayimlanmis ve
yazarin daha sonra yaymmlanan Biitiin Opykiileri halinde bir araya getirilmistir. Atilgan, bu
hikayelerinde kasaba, kdy ve kent yasaminda bireylerin karsilagtigi catismalari, &zellikle
geleneksel ve modern toplum yapilan arasindaki gerilimleri ele almistir. Hikayeler, bu
catismalarin bireyler tizerindeki etkilerini, tekdiizeligin getirdigi bikkinlhigi, kisisel ve toplumsal
sebeplerle ortaya ¢ikan uyumsuzluk hissini derinlemesine islemektedir. Atilgan’in bu konulara
olan yaklasimi, onu bir 6l¢iide bunalim edebiyati icinde degerlendirmemize neden olur. Bunalim
edebiyati, bireyin topluma uyum saglama cabasi i¢indeki i¢sel catismalarini ve huzursuzluklarini
anlatir. Atilgan’in eserleri, bireyin bu tiir bunalimlar1 deneyimledigi sahnelerle doludur ve
okuyucusuna, toplumun geleneksel yapilariyla modernlesme arasinda sikisip kalan insanin

yalnmizligin1 ve yabancilagsmasini hissettirir (Korkmaz ve digerleri, 2015, s. 364).

Atilgan’in ¢ocuklar i¢in masals1 unsurlardan yaralanarak yazdigi iki hikdyesi olan Korkut’a

Masal, Ceren’e Masal ve Ekmek Elden Siit Memeden bashig altinda toplanmstir.

Eserleri

Romanlari

Aylak Adam (1959), Anayurt Oteli (1973),Canistan (2000)
Oykiileri

Bodur Minareden Ote (1960)

Masal Kitabi
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Ekmek Elden Stit Memeden (1992)

Piyes

Cikis Gecesi (1947)

Ceviri

Toplumda Sanat (1980) - Cev: Ken Baynes
Ceviri Siirler

Gozler (Ezra Pound’dan) - Yusuf Atilgan’a Armagan, s. 129-130. Bir Yerde Hi¢ Gitmedigim (E.
E. Cummings’den) - Yusuf Atillgan’a Armagan, s. 131-132.

Ceviri Yazilar

Kierkegaard’dan Korku ve Titreme, Degisim, say1 2, 15 Aralik 1961. Kierkegaard’dan Giince,
Degisim, say1 1, 20 Kasim 1961 .Kierkegaard’dan Oliimciil Hastalik, Degisim, say1 7, 15 Mayis
1962.

Kitaplasmams Diger Yazilar
Siirleri: Olii Su Yazi, say1 1, 1987. Ayrilik; Milliyet Sanat Dergisi, say1 1 (Yeni Dizi), Subat 1980.
Deneme, inceleme ve Oteki Yazilari

Akkusun Oliimii, Milliyet Sanat, say1 2 (Yeni Dizi), Mart 1980. Faulkner’i Cevirmek, A Dergisi,
Ocak/Subat 1960. Kendileri ve Kentleri, Yusuf Atilgan/Manisa, Sanat Olay1, say1 6, Haziran 1981.
Nasil Yasiyorlar, Nasil Yaratiyorlar? Siradan Bir Giin, Hirriyet Gosteri, Agustos 1982. Tokatl
Kani, Sanat, Sahsiyet ve Psikolojisi (1943-44 Ggretim yilinda Ali Nihat Tarlan yonetiminde

hazirlanmistir.)
3.1.1.1. Aylak Adam

Yusuf Atillgan’in Aylak Adam adli romani, yazarin Tirk edebiyatindaki ilk 6nemli eseri olarak
dikkat ¢eker. 1959 yilinda yayimlanan bu roman, 1957-1958 yillarinda diizenlenen Yunus Nadi
Roman Armagani’nda ikincilik odiiliine layik goriilmistiir (Yiksel, 1992, s. 32). Bu 6diil,
Atilgan’in taninmasina ve eserinin daha fazla ilgi gérmesine katki saglamistir. Marcel Proust’un

etkisinde kalan Atilgan, modernist roman anlayisinin heniiz yaygin olmadigi bir donemde Aylak



94

Adam’1 kaleme almistir. Roman, toplumcu gercekei ve kdy romanlarinin popiiler oldugu bir
zamanda edebiyat diinyasina yenilik¢i bir bakis ag¢is1 getirmistir. Modernizm ve postmodernizmin
bazi unsurlarini baridiran bu eser, farklt bir tarzda yazilmistir (islam, 2009, s. 364). Korkmaz’a
gore, “Hemen hemen biitiin anlatilarinda diger kahramanlardan farkli bir kisi merkeze oturur. Bu
uyumsuz, yadirgatici, yalniz ve caresiz bas kisi sayesinde yazar, fert tizerindeki toplum baskisini

ele almaktadir” (Korkmaz, 2015, s. 365).

1959 yilindan itibaren bir¢ok baskisi yapilan roman, okuyucularla tekrar tekrar bulusmustur. 2023
yilinda ise kitabin 13. baskisi1 Can Yayinlar1 tarafindan basilmistir. Romanin bu denli sik
basilmasi, okuyucular tarafindan yogun ilgi gordiiglinii gostermektedir. Aylak Adam, Tirk
edebiyatinda modern bireyin igsel ¢atigmalar1 ve toplumsal uyumsuzluk konularim irdeleyen
onemli bir eser olup, bircok elestirmenin dikkatini ¢ekip onlar tarafindan cesitli agilardan
degerlendirilmistir. Ekrem Isin, romanin yapi1 ve tema iliskisine dair kapsamli analizler yapar ve
roman kahramaninin yabancilagsma siirecini inceler (Isin, 1982, s. 274-291). Demirtag Ceyhun,
romanin daha dnce islenmemis konulara cesurca degindigini ve psikolojik ¢dziimlemelerinin
derinligini vurgular (Ceyhun, 1992, s. 150-152). Ahmet Kemal, romanin insan psikolojisine
odaklanmasinin tasidig1 6nemi vurgularken, Fethi Naci eserin gereksiz ayrintilardan arindirilmig
yalin yapisint 6n plana ¢ikarir ve Aylak Adam’1 etkileyici bir ilk roman olarak degerlendirir
(Kemal, 1963, s. 178-179; Naci, 1968, s. 180-186). Berna Moran ise eseri yalnizlik, yabancilagsma
ve iletisimsizlik temalar1 gergevesinde inceler; anlatim tekniklerine dikkat ¢ekerek romanin,
modern bireyin i¢sel ¢atigmalarini ve toplumla kurdugu problemli iliskiyi basarili bir bi¢cimde

yansittigini belirtir (Moran, 1994, s. 219-236).
3.1.1.1.1. Eserin Olay Orgiisii

Yusuf Atilgan’in Aylak Adam adli romani, modern Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir ve
bireyin i¢sel ve toplumsal gatigmalarini derinlemesine ele alir. Roman, bagkarakter C.’nin igsel
yolculugunu, tagidigi varolugsal kaygilari ve idealize ettigi kadin figiirlerinin gergeklikle olan
catismasii ayrintili bir bigimde inceler. C.’nin yasami, babasindan kalan mirasla geginerek
aylaklikla doludur. Ekonomik olarak konforlu bir yasam siiren C., miisrif bir kisilik sergilemez.
Caligma gereksinimi duymadigi i¢in bir iste ¢alismaz, fakat mevcut kaynaklariyla yetinmesini de
bilir. Giinlerini kitap okuyarak, sinemaya giderek ve sokaklardaki insanlar1 gézlemleyerek gegirir.
C. ayn1 zamanda devrin entelektiil orta sinifin bazi 6zelliklere sahip ama entelektiiel bir cevrede
bulunmasina ragmen yalniz ve toplumsal olarak yabancilasmig bir bireyi temsil eder (Glingér,

2019, s. 46).



95

Roman, dort mevsim iizerinden ilerler: Kis, Ilkbahar, Yaz ve Giiz. Her mevsim, C.’nin icsel
gelisimini ve toplumsal iliskilerini sembolik olarak ifade eder. Bu tematik dongii, onun bireysel
tatminsizlik ve ideal arayisin1 daha iyi anlamamiza yardimeci olur. Kis mevsimi, C.’nin igsel
bosluk ve tatminsizlik duygularinin 6n planda oldugu bir donemi temsil eder. Bu dénemde C.,
yalnizlik ve toplumsal uyumsuzluk temalariyla yiizlesir ve igsel diinyasindaki bosluk, idealize
ettigi kadin figlirtinii bulma arayisini derinlestirir. Kis, romanin ana catismalarinin temelini
olusturan karanlik ve karmasik bir igsel diinyay1 simgeler. Ilkbahar dénemi C., Ayse adinda bir
kizla tanisir; ancak onu kaybetme korkusu nedeniyle aralarindaki mesafeyi korumaya caligir.
Devaminda Giiler adinda geleneksel degerlere bagl bir kadinla tanigmasini igerir. Giiler, C’nin
elestirdigi aile hayatina nem veren bir kigidir. Bundan dolay1 C.’nin idealize ettigi kadin figiiriine
karsihik gelir. ilkbahar, toplumsal normlar ve bireysel beklentiler arasindaki catismanin

derinlestigi bir donemi temsil eder.

Yaz mevsimi, C’nin Ayse adinda entelektiiel ve 6zgiirliikk¢ii bir kadinla tanigmasiyla baslar. Ayse,
C’nin hayatinda 6nemli bir degisim yaratir, ancak C., Ayse’nin de hayalindeki kadin olmadigini
diistiniir ve arayisina devam eder. Yaz, bu hayali kadinin arayiginda karsilastigi hayal kirikligim
simgeler. Giliz mevsimi, C. nin idealize ettigi B adinda bir kadinla karsilasmasini igerir. B., C.’nin
arzuladig1 kadin figiiriidiir, ancak bu idealize edilen figiir, erisilemez bir hayal olarak kalir. Giiz,
idealizmin ve gerceklik arasindaki catismay1 vurgular ve C.’nin idealize ettigi figiirlerle gercek

diinyadaki iligkileri arasindaki farki daha iyi anlamasini saglar.

Romanin derinligini artiran dnemli bir diger unsur ise C.’nin ¢ocukluk deneyimleridir. Annesini
kaybetmis, babasi ve teyzesiyle sagliksiz bir ortamda biiylimiistiir. Bu deneyimler, C.’nin

kadinlara kars1 giivenini sarsar ve duygusal baglarin1 olumsuz etkiler.

Cocukluk travmalari, Zehra Teyze ve baba figiirleri araciligryla somutlasir; Annesini kaybettikten
sonra gercek sevgiyi Zehra Teyze’sinde bulmaya calisirken, babasi bu sevginin yoklugunu ve
travmalarini temsil eder. Bu travmalar ile basa ¢ikamayan C., tanistig1 tiim kadinlarda bilingsiz

bir sekilde Zehra teyzesini aramaktadir.

Aylak Adam, bireysel tatminsizlik, toplumsal uyumsuzluk ve ideal arayisi gibi temalar etrafinda
sekillenirken, okuyucuyu C.’nin igsel diinyasina ve toplumsal iligkilerine dair derin bir anlayisa
yonlendirir. Yapisal olarak dort mevsim temasi ilizerinden ilerleyen roman, modern Tirk
edebiyatinda 6nemli bir yer tutar ve birey ile toplum arasindaki karmasik etkilesimleri anlamada

kiymetli bir eser olarak degerlendirilir.
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3.1.1.1. 2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.1. Aylak Adam

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci1 Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Hiclik ve Olim Yok
4. Kaygt Yok
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik h

Bunahim, Sikint1 ve Aci

Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romaninda, bireyin sosyal diizenle ¢atigsmasi 6ne ¢ikan bir temadir.
C.’nin toplumsal degerlerle olan bu c¢atismasi, mitolojik Sisyphe efsanesiyle benzerlikler tagir.
Sisyphe efsanesinde, Sisyphe, tanrilar tarafindan siirekli olarak bir kayay1 dagin zirvesine kadar
yuvarlamaya mahkim edilmistir. Kaya zirveye ulastiginda, kendi agirligiyla tekrar asag: diiser.
Bu ceza, faydasiz ve umutsuz bir ¢abayi ifade eder (Giirbilek, 1995, s. 45). Aym sekilde, C.’nin
gecmisindeki travmalar ve sosyal uyumsuzluklar, onun igsel sikintisini derinlestirir ve yagaminin

anlam arayisinda bir Sisyphean dongiiye doniisiir (Andak, 1958, s. 61).

Sikinti, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romaninda C.’nin siirekli yasadigi derin ve temel bir

psikolojik durumdur. C.’nin igsel sikintisi, romanin basindan itibaren belirgindir:
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“Birden kaldirimlardan tasan kalabalikta onun da olabilecegi aklima geldi. Icimdeki sikint:
eridi” (Atilgan, 2022/a, s. 13).

Ancak bu gecici bir rahatlama olup, sikint1 hemen geri gelir:

“Yine 16k gibi oturdu o deminki sikint1” (Atilgan, 2022/a, s. 13).

Sikinti, C.’nin varolussal durumunu ve toplumsal elestirisini merkezine alir.C.’nin sikintisi,
toplumsal normlarin ve aligkanliklarin elestirisiyle birlesir. C., toplumsal normlara uyumsuzlugu
ve aligkanliklardan kagisiyla varolussal sikintisinin derinligini ve toplumsal elestirisinin bir
pargasi oldugunu ifade eder:

“Kim bilir, i¢ sikintist olmasa, belki insanlar ige gitmeyi unuturlardi... Yagsamanin amact
aligkanlikti, rahatlikt’” (Atilgan, 2022/a, s. 52).

Sikinti, C.’nin yasaminin merkezindeki bir unsur olarak onun toplumla ¢atigmasini ve varolussal

arayisini derinlestirir.

Bunalti, C’nin psikolojik durumunun bir bagka boyutunu temsil eder. C’nin ¢ocukluk travmalari,
kadinlara kars1 bir korku gelistirmesine neden olur ve bu da onun varolugsal krizini derinlestirir.
C.’nin bunaltisi, onun sosyal iligkilerindeki zorluklar1 ve yalnizlik duygusunu da etkiler. C., gesitli
arayislar i¢inde olabilir: “Nereye gidecegim? Keske polis kuskulanip karakola gotiirseydi beni.
Farkli bir gece olurdu” (Atilgan, 2022/a, s. 49). Ancak C., bu sikintinin kendisini asla terk
etmeyecegini bilir ve bu bilincin etkisiyle varolugsal bir miicadele i¢indedir. Sikint1 ve bunalti,
C.’nin varolugsal krizlerini ve toplumsal elestirisini derinlestiren iki temel duygusal durum olarak
degerlendirilir. Sikinti, C.’nin genel psikolojik durumunu ve toplumsal elestirisini ifade ederken,

bunalt1 daha spesifik bir korku ve gii¢siizliikk duygusunu temsil eder.

C.’nin yasadig1 sikinti, romanin baslangicinda okuyucuya sunulur: “Birden kaldirimlardan tagan
kalabalikta onun da olabilecegi aklima geldi. Igimdeki sikint1 eridi” (Atilgan, 2022/a, s. 13). Bu
“0” kisi, C’nin “gercek sevgi”yi bulabilecegi kadindir. C, arayis i¢inde olup sikinti igindedir;
ancak bu sikintt yalnizca arayisin zorluklarindan veya aradigimi bulamama endisesinden

kaynaklanmamaktadir. C’nin 6zgiir olma arayist, hem sikintisinin hem de sevincinin kaynagidir:

“Sikintimin da sevincimin de kaynagi bu. Dayanmak yerine dzgiirliigiime kacarim” (Atilgan,
2022/a,s. 134).

Tekdiizeligin ve anlamsizligin yarattigi bosluk duygusu, C.’nin genglik yillarinda da

dayanilmazdir:
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Insanlardaki sagmalig1 gériiyor musun? Kovulmaktan, beni babamin 6liimii kurtartyordu!
Koleji bitirdigim y1l can sikintisindan Edebiyat Fakiiltesine yazildim. Dort ay dayanabildim.
Sonra askere gittim. Beni terciiman yaptilar. Patliyordum (Atilgan, 2002/a, s. 154).

Sartre’a gdre Ozgiir secim, beraberinde bunaltiy1 getirir. Bu bunalti, sorumluluk duygusundan
kaynaklanir. Se¢im yapan kisi, bu se¢imiyle tiim insanliga karst sorumludur; yani birey kendini
secerken tiim insanlar1 da se¢mis olur. insan, olmak istedigi kimseyi yaratirken herkesin nasil
olmasi gerektigini de tasarlamaktadir. Bu agidan, bireyin tim eylemleri, zorunlu gordiigii bir

insan tasarimini dogurur (Sartre, 1990, s. 95).

Kierkegaard’in bunalti tanimi, Sartre’n 6zgiir se¢im sorumlulugundan dogan bunaltiy1 tamamlar:
“IIk giinahin niteligine degin ¢ok sey sdylenmisse de, onun en nemli etkeni gdzden kagnustir:
onu gercekten belirleyen bunaltidir; ¢iinkii bunalti kisinin korkutuguna duydugu istektir, sevimli
bir sevimsizliktir; bunalt1 bireyi yakalayan yabanci bir giictiir. Yine de insan kendini ondan
kurtaramaz, kurtarmak istemez, cilinkii korkar, ama korktugu sey kisiyi ¢eker. Bunalti bireyi
giicsiiz birakir ve ilk glinah hep bir giigsiizliik aninda islenir, onun i¢in goéze batan bir 6nemi
yokmus gibidir ama bu istek gercek tuzaktir” (Kierkegaard, 1961, s. 11). Kierkegaard’in bu

diisiinceleri, Yusuf Atilgan tarafindan ¢evrilmistir.

C’nin yagadig1 bunalim, Kierkegaard’in diisiinceleriyle uyumlu bir sekilde goriilmektedir. C.,
“0”yu ararken i¢inde bulundugu umutsuz durumdan zaman zaman korksa da, ideali arama
¢abasindan da haz duymaktadir. C.’nin durumu, Sartre’in ve Kierkegaard’in diislincelerinin bir
sentezidir. C., “sagma” ve “umutsuzluk”tan sikayet etmesine ragmen, “6zgiir” olmaktan mutludur
ve bu 6zgiirliigiin getirdigi yasam tarzinin anlamini sorgular. Ayni zamanda, bu yasam tarzindan
bazen sikayet etmektedir: “Rahatsimz. Hem ne kolay rahatliyorsunuz. iginizde bosluklar yok.
Neden ben de sizin gibi olamiyorum? Bir ben miyim diisiinen? Bir ben miyim yalniz?” (Atilgan,

2002/a, s. 49).

C.’nin sikintisinin kaynagina yiikledigi anlam, aylakligin gerekceleriyle de iligkilidir: “Ertesi glin
sikici bir sabaha baglayacakti. Kim bilir, i¢ sikintis1 olmasa, belki insanlar ige gitmeyi unuturlardi.
‘Is avutur’ derdi babasi. O bdyle avuntu istemiyordu. Bir &rnek yazilar yazmak, bir rnek dersler
vermek, bir 6rnek ¢ekic sallamakti onlarin is dedikleri. Kornasini 6tekilerden bagka Gttiiren sofor,
cekicini bagka ahenkle sallayan bir demirci bile ikinci giin kendi kendini tekrarliyordu.
Yagamanin amaci aligkanlikti, rahatlikti. Cogunluk ¢abadan, yenilikten korkuyordu. Ne kolaydi

[

onlara uymak!” (Atilgan, 2002/a, s. 52). C’nin tlim can sikintisina ve bunaltisina ragmen teslim
olmak istemedigi tek sey, hayatini tekdiizeligine ve akisina birakmaktir: “Biitiin ‘umutsuzlugu’na

ragmen hayata kars1 durmak onun varolusunu gergeklestirmesi igindir” (Kurt, 1961, s. 124).
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Caresizlik ve Umutsuzluk

Varolusgu elestirmenler, umutsuzlugu genellikle insanin varolugsal durumunu, 6zgiirligiini ve
sorumlulugunu sorgulayan bir kavram olarak ele alirlar. Jean-Paul Sartre, umutsuzlugu bireyin
kendi varolussal anlamini olusturma ¢abastyla iliskilendirir. Sartre’a gore, umutsuzluk, bireyin
varolussal bosluk ve anlam arayisiyla yiizlesmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Birey, kendi
secimleriyle kendisini tanimlar ve bu siirecte yasadigi igsel ¢atigmalar umutsuzluga yol agabilir.
Sartre, dzgiirliigiin ve sorumlulugun birey iizerinde yarattig1 yiikii vurgular: “Ozgiirliik, bireyin
secimlerinin tiim sorumlulugunu tstlenmesini gerektirir ve bu sorumluluk, umutsuzluk hissini

dogurabilir” (Sartre, 2007, s. 100).

Albert Camus, umutsuzlugu yasamin absiirtliigii ve anlamsizligi ile iligkilendirir. Camus’a gore,
bireylerin yasamin anlamini bulma g¢abasi genellikle basarisizlikla sonuglanir ve bu basarisizlik
umutsuzluga yol acar. Camus, umutsuzlugun absiirdiin farkina varmanin ve bu absiirdle
ylizlesmenin bir sonucu olarak goriilebilecegini belirtir: “Yasamin anlamimi bulma ¢abasi,
genellikle basarisizlikla sonuglanir ve bu basarisizlik umutsuzluga neden olur” (Camus, 2016, s.

34).

Umutsuzluk, bireyin gelecege dair olumlu beklentilerden yoksun olmasini ifade eder. Soren
Kierkegaard, umutsuzlugu “dliimciil bir hastalik” olarak tanimlar ve bunu ii¢ farkli bigimde
aciklar. Kierkegaard’a gore, ilk tiir umutsuzluk “kendi benliginin farkinda olmayan umutsuz
kisi”dir ve bu durum gercek umutsuzluk olarak degerlendirilemez. Ikinci tiir umutsuzluk,
“kendisini olmak istemeyen umutsuz kisi”dir. Ugiincii tiir umutsuzluk ise “kendini olmak isteyen
umutsuz kisi”dir ve Kierkegaard bu tiirii ger¢ek umutsuzluk olarak nitelendirir (Kierkegaard,

2001, s. 21).

Bu baglamda, Aylak Adam’1n ana karakteri C., Kierkegaard’in tanimladigi tiglincii tiir umutsuzluk
kategorisine girer. C.’nin yasamindaki derin ko&tiimserlik, mevcut durumunun umut
vadetmemesiyle dogrudan iligkilidir. Onun umutsuzluk durumu, hem sosyal hem de bireysel
yasamma dair karamsar bir perspektifi yansitir. Ornegin, Giiler’in “Neden bu kadar
kotiimsersin?” sorusuna verdigi yanit, onun umutsuzluk goriisiinii net bir sekilde ortaya koyar:
“Sen neden degilsin?” Bu cevap, C.’nin insanligin gelecegi hakkinda umutsuz bir goriise sahip
oldugunu gosterir. Cevresindeki mutlu goriinen insanlarin aslinda derin bir tatminsizlik ve
umutsuzluk i¢inde olduklarini ifade eder: “Cevrene bakmiyor musun? En mutlu gériinenlerine
bile? Biitiin bunlar {i¢ oda, bir mutfak, iki ¢ocuk diisiiyle basliyor. Sonra? Haydi bayanlar, baylar!

Bu firsati kagirmayin. Siz de girin, siz de goriin. Ug perdelik dram. Birinci kistm: Daglar diimdiiz.
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Ikinci kisim: Ne ¢ok tepe! Ugiincii kisim: Ova batak. Bugiinliik bu kadar baylar. Iyi geceler. Yarm
gene bekleriz” (Atilgan, 2022, s. 95).

C., umut ve umutsuzluk arasindaki catismada yalnizca “sevgi’yi bir ¢ikis yolu olarak goriir.
Gergek sevgiyi bulmagi tek umut kaynagi olarak kabul eder. C., “Bir giin sana diinyada
dayanilacak tek seyin sevgi oldugunu gosterecegim” seklinde ifade eder. Bu, onun umudu ve
anlami, iki kisinin olusturdugu bir iligski icinde buldugunu gosterir: “Toplumsal yaratiklar
oldugumuza gore, insanin toplumlarin en iyisi bu daracik, sorunsuz, iki kisilik toplumlar degil
mi?” (Atilgan, 2002, s. 95). Ancak, C.’nin idealize ettigi iki kisilik toplumu kuramamasi ve siirekli
bir mutsuzluk hali yasamasi, kendi “ruh ikizi” olarak gordiigii B. ile bir tiirlii bulusamamasindan

kaynaklanir.
Ozgiirliik

Varolusguluk, insanin 6zgiir se¢imlerle kendi yagamini inga ettigini savunan bir felsefedir. Sartre,
“insan 0zgiir olmaya mahkiimdur” diyerek, bu 6zgiirliigiin getirdigi sorumlulugu vurgular (Sartre,
2007, 52). Aylak Adam’da C. karakteri, 6zgiir olma arzusuyla toplumun dayattigi degerleri
reddeder. Bu durumu, “Tim zamanlarin trajedisi Kuyara: ‘Kumda yatma rahatligi,” A-doko:

‘Agag dali kompleksi’” sozleriyle agiklar (Atilgan, 2022/a, s. 157).

C.’nin “Ku-ya-ra” kavrami, 6zgiirliigiinii yitirmis bireyleri simgeler. C., bu tiir yasamin kolay
oldugunu diisiiniir. Kadinlarin “ii¢ oda bir mutfak” yasamu ile iligkilendirilen Kuyara’nin aksine,
“A-do-ko,” zor olam1 ve farkliligi se¢gme egilimindedir. C.’nin toplumla catigmasi, bu asi
yoniinden kaynaklanir. C., “Bir yerleri olmasi kotliydii. Sonra insan kendinin degil, o yerin

istegine uygun yasamaya baslardi” ifadesiyle bu korkusunu dile getirir (Atilgan, 2022/a, s. 86).

Varolusguluk, bireyin kendini gergeklestirme 6zgiirliigiinii 6n planda tutar ve toplumsal normlara
kars1 ¢ikmayi tesvik eder. C., Aylak Adam’da bu 6zgirliik anlayigini benimser ve Nietzsche’nin
ahlaki goriislerine benzer bir durus sergiler. Nietzsche, geleneksel ahlaki zayif bir insan tipine

baglar (Nietzsche, 2002, s. 199).

C., bir kadinmn iki farkli yasamim 6grendiginde, onu elestirmekten kacinir; bu, korii koriine
toplumsal normlara uymamak demektir. Varoluscularin “kisisel ahlak” anlayisi, Kant’in
“evrensel ahlak” kavramia karsidir ve Sartre’a gore “deger” bireyin sectigi anlamdir (Sartre,
1990, s. 93). Insan, varolugunu anlamlandirma ¢abasinda yalnmzdir (Sartre, 1990, s. 51). C.,
“Bence insanin ad1 onunla en az ilgili olan yanidir. Dogar dogmaz, o bilmeden bagkalar1 veriyor.

Ama yapisip kaliyor ona. Onsuz olamiyor.” diyerek bu goriisii yansitir (Atilgan, 2002/a, s. 76).
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C., aliskanlik ve bagliliklardan kag¢inir; ¢iinkii bu, ozgirliigiinii kisitlayabilir: “Alismaktan
korkuyordu... Sonra insan kendinin degil, o yerin istegine uygun yasamaya baslardi.” (Atilgan,
2022/a, s. 86). Camus, uyumsuzlugu, bireyin anlam arayisi ile evrenin anlamsizlig1 arasindaki
catisma olarak tanimlar. Insan, kendi gergekligini ve varolus amacini bulmak isterken, karsisinda
anlamsiz ve kayitsiz bir diinya bulur. Bu durum, bireyin hem 6zgiirliiglinii hem de sorumlulugunu
artirir; ¢linkii anlami disarda degil, kendi i¢inde yaratmak zorundadir. Boylece uyumsuzluk,
insanin kendi gercekligini kesfetme ve varolusunu sahiplenme miicadelesidir.(Camus, 2016,
69,70). S6z konusu olan durum, C nin “adako” ve “kuyara” kavramlariyla ortiisiir. Romanda, C.,
Kuyara ve Adako’yu su sekilde aciklar: “Kuyara, aligkanliklarin devamindaki rahatliktir... Adako
ise govdeden ayrilma egilimidir... Buna “agag¢ dali kompleksi” diyorum” (Atilgan, 2022/a, s. 157).

Bu kavramlar, C.’nin benlik ve digerleri lizerinden sorguladig1 6zgiirliik anlayisini ifade eder.

Sa¢ma ve Anlamsizhik

~ e

C.’nin hayati, Camus’un tanimladig1 “sa¢ma” kavramiyla ortiismektedir. Camus, Sisifos Soyleni
adli eserinde sagmayi, insanin arzular ile karsilastigi gercekler arasindaki catisma olarak
tanimlar: Bir isci, giin boyu tekrarlanan gorevleri yerine getirir; bu monotonluk, kaginilmaz
bicimde bir uyumsuzluk hissi dogurur. Ne var ki bu durum, yalnizca bireyin farkindaliginin
yiikseldigi anlarda trajik bir boyut kazanir. Sisifos, tanrilar tarafindan cezalandirildigini bilir ve
bu bilingle yagamim siirdiiriir. Onun durumu, diisiinsel bir acgiklik tasir; bu agiklik, yasadigi
sikintinin da bir 6l¢lide soniimlenmesini saglar. Nihayetinde, bu kat1 yazgiy1 asmak gibi bir olanak

s0z konusu degildir. (Camus, 2016, s. 139).

C.nin yasami, bu “sagma” disiincesine bagli olarak sekillenir. C., toplumun dayattig
aliskanliklardan ve kurallardan bagimsiz olarak gercek bir yasam arayisi igindedir. Babasi, “Is
avutur” derken C., boyle bir avuntudan kaginmak istemektedir. Yaz1 yazmak, ders vermek veya
diger entelektiiel faaliyetler, C.’nin ger¢ek anlamda yasamak istedigi seylerdir. C., yasamin
amacinin alisilagelmislik ve rahatlik degil, giicli bir sekilde umutsuzca zorlama oldugunu
diisiiniir. Sartre’in sagmanin merkezine yerlestirdigi zorunluluklar ve aligkanliklarla ilgili
disiinceleriyle uyumlu olarak, C. sagma hayatin idealini arar. Sartre’a gore, insan kendine yasa
koyucudur ve varligini yalnizca eylemle gerceklestirebilir. Insanin disindaki bir amaca yonelmesi,

insanin kendisini bulmasini saglar (Sartre, 2007, s. 95).
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C., “ger¢ek sevgi”yi, toplumun kurallarinin 6tesinde yasamak ister. Bu arayisinda, aligmanin
ozgirliigii kaybettireceginden korkar. Onun i¢in gergek sevginin getirdigi haz, sagma hayatin tek
gercegidir. Romanin sonunda C., sagma ve alayci diizene boyun eger ve aradigi seyi buldugunda,

bu sagmanin i¢inde teslim olur. Artik istediklerini yapabilecek bir durumda oldugunu kabul eder.

“Absilird” terimi, genellikle “giiliing, anlamsiz, sagma” gibi anlamlarla iliskilendirilir.
Varolusculuk baglaminda, absiird kavrami farkli bigimlerde tanimlanmistir. Kierkegaard
tarafindan Hiristiyanligin mantiksal ilkelere gore aciklanamaz olmasi nedeniyle absiird olarak
nitelendirilmistir. Daha sonra, Heidegger, Sartre ve Camus gibi varolusgular, bu terimi hayatin
anlamsizligini ifade etmek i¢in kullanmiglardir. Camus, absiirdii “amag ve diizenin siirekli olarak
inkar edildigi bir diinyada, insanin gaye ve diizen arayisindan dogan gerilim” olarak tanimlar

(Camus, 2016, s. 128-130).

Camus’niin Sisifos’un kisir dongiisiinde mutlu olabilecegini ifade ettigi anlayis, C.’nin
yasamindaki sagma diisiincesiyle benzerlik tagir. Sisifos’un durumunun bilincinde olmasi ona
mutluluk getirirken, C. insanlarin ¢ok kiiciik “tutamaklarla” mutlulugu aradigini belirtir. Bu
baglamda C., gercek sevginin, diinyadaki diger tiim tatmin arayiglarindan daha anlamli ve degerli
oldugunu diisiiniir. C., sagma diinyada her seyin bir sebebi oldugunu ve bu sagmanin iginde gergek
bir anlam bulmanin zor oldugunu ifade eder. Sonug olarak, C., s6z konusu sagma diizeni kabul
eder ve bu durum, Kafka’nin Dava ve Camus’un Yabanc: adli eserlerinde gordiigiimiiz

teslimiyetle birlesir.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Romanda, ana karakter C.’nin topluma ve insan iliskilerine yonelik yabancilasmasi ile yalnizlik
temasi, eserin merkezinde yer alir. C., toplumsal normlardan ve sosyal iliskilerden bilingli bir
sekilde uzak durarak yalniz bir yasam silirmektedir. Bu tercih, onun igsel yalmzligmi ve
dislanmighik duygusunu derinlestirir. C.’nin toplumun dayattig1 normlara ve genis bir arkadas

cevresi edinmeye karst duydugu kayitsizlik, karakterin yalnizlik hissini artirir.

C.’nin ig¢sel monologlari, insan iliskilerinin karmasikligim1 ve anlamsizligini sorgulayan
diisiincelerini yansitir. Ornegin C., diger insanlarin sosyal iliskilerinin ve rutinlerinin kolayligim

elestirir:

(...) Aksamlar1 elinizde paketlerle donersiniz. Sizi bekleyenler var. Rahatsiniz. Hem ne
kolay. Rahatliyorsunuz. I¢inizde bosluklar yok. Neden ben de sizin gibi olamiyorum? Bir
ben miyim diisiinen? Bir ben miyim yalniz? (Atilgan, 2022/a, s. 49).
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C.’nin geleneksel is diinyasinin degerlerine karsi duydugu kiigiimseme ve calismay1 reddetme
tutumu, onun bireysel Ozgiirliigli vurgulayan yasam anlayisin1 ortaya koyar. C., toplumun
belirledigi rutinlerin disinda, kendi istekleri dogrultusunda yasamayn tercih eder. Is diinyasmin
insan1 avuttugu goriisiine karsi ¢ikar ve yasamin anlamin kisisel tatmin ve deneyimlerde bulur.

Bu tutum, toplumun normlarina uymak yerine kendi degerlerine bagli kalma arzusunu ifade eder:

Is avutur derdi babasi. O bdyle avuntu istemiyordu. (...) Yasamanin amaci aligkanlikti, rahatliktr.
Cogunluk ¢abadan, yenilikten korkuyordu. Ne kolayd: onlara uymak! Giindiizleri bir okulda ders
verir, geceleri sessiz, giizel kadinlarla yatard: istese. Cabasiz. Ama biliyordu: Yetinemeyecekti.
Bagka seyler gerekti. Giicliigli umutsuzca zorlamak bile giizeldi (Atilgan, 2022/a, s. 52).
C.’nin isimsizligi, toplumla olan baginin kopuklugunu ve aidiyet eksikligini simgeler. Atilgan,
karakterini yalnizca “C.” olarak adlandirarak, okuyucunun C.’nin duygusal ve psikolojik

durumuyla 6zdeslesmesini saglar. Bu isimsizlik, C.’nin topluma yabancilasmasini ve yalnizlik

temasini daha da belirginlestirir.

C.’nin yalmzlik ve yabancilasma deneyimi, modern yasamin birey iizerindeki etkilerini yansitir.
Albert Camus’niin “sagma” kavrami, bu deneyimi anlamak i¢in 6nemli bir ¢er¢eve sunar. Camus,
Sisifos Soyleni adli eserinde, insanin evrende anlam arayisinin absiirt dogasini vurgular ve bu
absilirt durumun farkina varan bireyin kendini bir yabanci gibi hissedecegini belirtir. C.’nin
cevresindeki insanlarla iletisim kurmada yasadig1 zorluklar ve onlarin hayata dair bakis acilarini

anlamsiz bulmasi, yalnizlik duygusunu derinlestirir (Camus, 2016, s. 37).

C.’nin “Otekilere” karsi alayci ve kiiclimseyici tavri, Sartre’in “baskalar1 cehennemdir”
diistincesiyle paralellik gosterir. Sartre, Varlik ve Hic¢lik adli eserinde, bireyin Ozgiirligii ve
Oznelligi karsisinda baskalarinin varliginin, bireyin kendilik algisini tehdit edebilecegini savunur
(Sartre, 2007, s. 276). C., bagkalariyla kurdugu iliskilerde kendi benligini kaybetmekten korkar
ve bu nedenle igsel bir ¢atisma yasar. C.’nin yalnizligi, varolussal bir sorgulama siireci olarak
belirginlesir; C., yasamin anlamin1 ararken ¢evresindeki insanlarin yiizeyselliginden ve tiiketici

iligkilerinden uzak durmaya ¢alisir.

Yalnizlik duygusu, bireyin g¢evresindeki insan sayisindan bagimsiz olarak var olabilir; kisi
kalabaliklar iginde bile yalmzlik hissi yasayabilir. Atilgan’in Aylak Adam adli eserinde,
baskarakter C., insanlarin her durumda yalniz olduklarini savunur. C. kadinlarin evlenmelerinin
yalnizliktan kagis olarak goriilebilecegini one siirer. Bu yalmizlik duygusu, varolusculugun temel
disiinceleriyle paralellik gosterir. Varolusguluk, bireyin yalnizlik hissinin zorunlu olarak igsel bir

bosluk yaratmadigini belirtir. Modernite, insanin varolusunu koklii sekilde etkileyerek anlam
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arayisinda bir kopusa neden olur. Bu kopus, dini temalarla da iliskilendirilebilir; 6rnegin yasak

elmanin yenilmesi ve cennetten diisiis gibi (Sartre, 2007, s. 52).

C.’nin toplumla ve onun degerleriyle yasadigi ¢atisma, onu yalniz birakir. Yalnizligini kimseyle
paylagmak istemeyen C., kendi basina kalmayi tercih eder. Onun yalnizlik ve yabancilasma
deneyimi, bireyin kendi varolusunu anlamlandirma ¢abasinin bir yansimasidir. C.’nin toplumsal
uyumsuzlugu ve yalnizligi, hem igsel bir sorgulama hem de dissal bir ¢atisma olarak romanin
merkezinde yer alir. Bu siiregte, C’nin toplumsal degerlere ve normlara karsit durusu, modern

diinyanin kaliplarina bagkaldirirken gergek anlam arayiginin bir pargasi olarak goriiliir.

C.’nin umutsuzluk hali, sosyal ve bireysel yasamina dair karamsar bir bakis agisini yansitir.
Ornegin, C.’nin Giiler’e “Neden bu kadar kotiimsersin?” sorusuna verdigi yanit, onun umutsuzluk
gorilistinii acikga ortaya koyar: “Sen neden degilsin?” Bu soru, C.’nin insanlik i¢in “umutsuz” bir
gelecege inandigini ifade eder. C., mutlu goriinen yasamlarin altinda ylizeysel bir yaklagim
olduguna inanir ve bu durumun sonug olarak “umutsuz” bir sona yol agtigini diisiiniir. C.’nin
goriislerini destekleyen bir ifadeyle, ¢evresindeki mutlu goriinen bireylerin aslinda tatminsizlik

ve umutsuzluk i¢inde oldugunu belirtir:

Cevrene bakmiyor musun? En mutlu goriinenlerine bile? Biitiin bunlar {i¢ oda, bir mutfak,
iki ¢ocuk diisiiyle basliyor. Sonra? Haydi bayanlar, baylar! Bu firsati kagirmayin. Siz de girin,
siz de goriin. Ug perdelik dram. Birinci kisim: Daglar diimdiiz. Ikinci kisim: Ne ¢ok tepe!
Ugiincii kisim: Ova batak. Bugiinliik bu kadar baylar. lyi geceler. Yarin gene bekleriz
(Atilgan, 2022/a, s. 95).

Aylak Adam’in kahraman C., umut ve umutsuzluk ¢atismasinda bir tek ¢ikis yolu bulur; o da
“sevgi”dir. C., gercek sevgiyi, “iki kisilik toplum” diisiincesinde bulur ve bu kavrami umudun

belirdigi tek yer olarak goriir. C. soyle ifade eder:

“Bir giin sana diinyada dayanilacak tek seyin sevgi oldugunu gosterecegim” (Atilgan, 2022, s. 95).

Bu Alint1, C.’nin umudu ve anlamy, iki kisinin olusturdugu bir iliski i¢inde buldugunu gosterir:

“Toplumsal yaratiklar oldugumuza gore, insanin toplumlarin en iyisi bu daracik, sorunsuz,
iki kisilik toplumlar degil mi?” (Atilgan, 2022/a, s. 134).
Ancak, C.’nin idealize ettigi iki kisilik toplumu kuramamasi ve siirekli mutsuzlugu, kendi “ruh

ikizi” olarak gordiigii B. ile bir tiirlii bulusamamasindan kaynaklanir.

Romanin baskarakteri C.’nin igsel diinyasinda umutsuzlugun yukarida ifade edilen tezahiirleri
goriiliir. C.’nin “Dayanma sinirlarini zorlayinca arabalarin tekerleklerine bakip kisadan kurtulusu
diistindii” diislincesi, onun umutsuzlugunu ve hayatin sundugu ¢ikis yollarinin kapali olduguna

dair inancini yansitir. C., hayatin onu bilmeden eyleme siirlikledigini diigliniir ve bu, varolugsal
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kaygilarinin bir yansimasidir. Kierkegaard’un umutsuzluk tiirleri arasinda “kendisi olmak isteyen
umutsuz kisi” olarak nitelendirilen tiirde C.’nin de yer aldig1 sdylenebilir. C.’nin, Giiler ile

konusmadan 6nce aklindan gegirdigi diisiinceler de bu durumu yansitir:

Yan yana ilk yiiriiyiisleriydi. Galata Kulesi’ni gegtiler. Bir seyler sdylemeliydi. Oksiirdii.
Kafasinda, ‘Sabahki yagmurdan sonra bu hava ne hos, degil mi?’ ciimlesi kuruluydu. Ama
bunu sdylemeyecekti; kafasi tutuk, tikanik gibiydi. Sanki bunu sdylemeden 6nce bagka bir
sey diyemeyecekti. I¢ini bir umutsuzluk sard1 (Atilgan, 2022/a, s. 74-75).

C.’nin umutsuzlugun kaynagini varolussal bir sorun olarak gordiigii bilincinde oldugu
anlasilmaktadir. C.’de umutsuzlugun cesitli tiirleri oldugu ve bu umutsuzlugun belki de
kendisinden kaynaklandig:1 diisiincesi 6ne c¢ikmaktadir. C, alkol tiiketimini umutsuzluktan
kurtulmak i¢in bir ¢are olarak goriirken, aslinda bu durumun toplumsal baskinin bir yansimasi
oldugunu fark eder:

“Ben ¢ogu geceler iciyorum, dedi. Sakagimda agriy1 duymamak i¢in, istah agmak i¢in falan

diyorum ama degil, biliyorum. Bir ¢esit umutsuzluktan kurtulmak i¢in i¢iyorum” (Atilgan,
2022/a, s. 182).

Romanin sonunda, C. umutsuzlugun zirvesine ulasir ve “sagma”yla girdigi miicadelede yenilir.
[Pl

Umut ve umutsuzluk eksenindeki gelgitler sona erer ve “o0”’yu buldugu anda yasadig1 kaybin

yarattig1 bosluk duygusu, yabancilasma ve yalnizlik duygularini daha da derinlestirir:

Cevresindeki herkes ona diismanca bakiyordu. Kusatilmisti. Artik otobilise yetismesi
olanaksizdi. Birden sol sakaktaki agri yeniden basladi. Yillardir aradigini bulur bulmaz
yitirmesine sebep olan bu sagma, alayci diizene boyun egmis gibi kendini koyverdi. Simdi
ona istediklerini yaptirabilirlerdi. Yanindaki polis kolunu sarsip, ummadig1 yumusak bir sesle
sordu; -Ne oldu? Anlat. -Otobiise yetisecektim... Sustu. Konusmak gereksizdi. Bundan sonra
kimseye ondan soz etmeyecekti. Biliyordu; anlamazlardi(Atilgan, 2022/a, s. 190).

Aylak Adam’daki umutsuzluk temasi, Sartre’in varolussal felsefesi ¢er¢evesinde derin bir sekilde
ele alinir. Karakterin yasadigi varolussal kriz ve umutsuzluk, Sartre’in 6zgiirliik, sorumluluk ve
higlik iizerine diislincelerinin edebi bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bireyin segimleriyle
kendini ve anlamini yaratma miicadelesi, umutsuzluk ve belirsizlik duygusuyla i¢ ige gegmis bir

sekilde ifade edilir.

3.1.1.2. Anayurt Oteli

Yusuf Atilgan’in 1973 yilinda yayimlanan Anayurt Oteli, yazarm ikinci romanidir. 1987°de
sinemaya uyarlanan ve 1992°de Fransizcaya cevrilen eser, bdylece uluslararasi bir okur kitlesine
ulagsmistir. Roman, yayimlandigi donemde ve sonrasinda bir¢ok akademik incelemeye ve

tartigmaya konu olmustur.
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Ahmet Oktay, Hilmi Yavuz, Berna Moran, Cengiz Giile¢ ve Ulker Onat gibi yazar ve
arastirmacilar bu eseri inceleyip farkli yonlerini iizerine durmuslar. Bu yazarlarin goriislerini
inceledigimizde umutsuzluk, iletisimsizlik, yabancilagsma, yalnizlik, hayatin anlamsizlig1 ve
sacma gibi varolugcu kavramlarla karsilasiyoruz. Roman, ilk yayimlandigi tarihten itibaren gesitli
baskilardan gegmistir: {1k baski 1973 olan bu kitap 2024 yilma kadar 19. Baskiya olagnustir. Bu
eser Bilgi Yayinevi, Iletisim Yayinlar;, Yap1 kredi ve Can Yayinlar1 gibi farkli yaymevleri

tarafindan yayinlamistir.

3.1.1.2.1. Eserin Olay Orgiisii

Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli romani, Manisa’daki Anavatan Oteli ve katibinden ilham alinarak
yazilmigtir (Giindiiz, 2009, s. 514). Romanin bas karakteri Zebercet, Kececizadelerin varisidir ve
babasindan kalan Anayurt Oteli’nin hem katipligini hem de isletmeciligini iistlenmistir.
Zebercet’in yasami diizenli ve monoton bir hal almistir; ¢gogunlukla otelin i¢inde vakit gegirir.
Eserde, Zebercet’in evlenmemis oldugu ve Ortalik¢1 Kadin ile olan iligkisinin duygusal bir bag
tasimadigina dikkat gekilir. Zebercet, ice doniik, psikolojik problemleri olan ve gevresiyle iliskisi

sinirli olan bir kisidir (Giingor, 2019, s. 50).

Zebercet’in yasami, Ankara’dan gelen bir kadinin otele gelisinden sonra degisir. Kadin bir gece
otelde konakladiktan sonra ayrilir. Zebercet, kadinin geri dénecegini diisiinerek onun kaldig1
oday1 bos birakir, ancak kadin bir daha gelmez. Daha sonra, kadinin unuttugu havluyu almak igin
koyden gelen adamlar, Zebercet’i zorla tehdit ederek havluyu alir ve giderler. Bu olay Zebercet’in
hayal kirikligint artirir ve insanlarin onu kiigiimsemesine dair inancini pekistirir. Zamanla
Zebercet’in psikolojik durumu bozulur ve bir gece bir anlik 6fkeyle Ortalik¢r Kadimi bogarak
o6ldiiriir. Cinayeti kimseye bildirmez ama cesedi de saklamaya ¢alismaz. Cinayet sonras1 yasadigi
travma ve hapis korkusu, intihar diislincelerinin giiclenmesine neden olur. Romanin sonunda,

Zebercet oliimii bir kacis ve kurtulus olarak goriip intihar eder.

Atilgan, Anayurt Oteli’nde ruhsal sorunlar1 olan bir karakter aracilifiyla giinliik yasamin
rutinlerini ele alir. Zebercet’in siradan olaylar karsisinda yasadigi bunalimlar aracilifiyla
okuyucunun dikkatini ¢eker ve olay orgiisiinii tamamen Zebercet’e baglar. Anayurt Oteli’nin olay
orgiisii, Zebercet’in kurdugu veya kuramadigi iliskiler etrafinda sekillenir ve Zebercet’in igsel
catismalarini ve yalnizligin1 merkeze alir. Anayurt Oteli, yalmizlik, yabancilagsma ve umutsuzluk
temalarini derinlemesine inceleyerek karakterin icsel diinyasini ve topluma yabancilagmasini
kapsamli bir sekilde ortaya koyar. Atilgan, g¢esitli anlatim teknikleriyle Zebercet’in psikolojik

durumunu detaylandirir.
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3.1.1.2.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.2. Anayurt Oteli

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kayg1 Yok
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Caresizlik ve Umutsuzluk

Umut ve umutsuzluk Anayurt Oteli, Camus’niin mitolojik kahramam Sisifos gibi, ¢ikmaza
mahk{m bir bireyin romant olarak degerlendirilebilir. Roman kahramani Zebercet, adeta kotii bir
sona siirilklenmis ve umudu neredeyse tamamen tiikenmis bir figiirdiir. Bu durum, romanin bazi
boliimlerinde agik¢a vurgulanir: “Ben kagamam, bagliyim buraya 6liilerin konagina” (Atilgan,
1959, s. 148). Yazar, romanin tasidig1 bu umutsuzluk ve bunalim atmosferini, yazdigi donemdeki

kisisel durumuyla 6zdeslestirir:

1971 yiliydi sanirim. Bunalim i¢indeydim, simdi yazarsam kapkara seyler yazarim, diyordum
tanidiklarima. Bol bol da Kafka ve Proust okuyordum o siralar. Sonunda Anayurt Oteli geldi.
S6z konusu romanla bu bunalimi bir ¢esit Zebercet’e aktarmis oldum... (Balabanlar, 1987,

).
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Zebercet’in gelecege dair umudunun tilkenmis olmasi, onun olaylara bakisin1 da etkilemistir.
Zebercet, kendini subay diye tanitan kisinin kendi 6z kizint bogdugunu &grendiginde,
“Yerytliziinde her sey olagandi” der (Atilgan, 1959, s. 107). Bu degerlendirme, Zebercet’in kendi
Olimiini de “olagan” olarak gérmesine zemin hazirlar; ¢linkii gegmisle kurdugu baglantilarla
umudunu zaten kaybetmistir. Zebercet’in 6zdeslestigi kisi olan ve kirk giinliik cileye giren
Nureddin’in 22. giin ¢ileden ¢ikmasi ve ertesi giin 6lmesi, Faruk’un kendisini asmasi, Zebercet’i
gecmisten gelen bir umutsuzlugun ve ¢ikmazin varisi kilar. Aslinda Zebercet’in umut arayisini
yalnizca bir kadinin geri doniisiine baglamasi, umudu pek de arzulamadigi seklinde
degerlendirilebilir. Nitekim 6rnek aldig1 Nureddin, dlmeden bir giin 6nce gozlerini agip babasina
“Baba her sey dyle iyi ki” der (Atilgan, 1959, s. 159). Bu climle, iyilik ve kétiiliik kavramlariin

insan hayati ve ani nasil algiladigiyla ilgili bir gosterge olabilir.

Zebercet’in 6liim sahnesinde bu durum biraz degiserek devam eder. Oliim ani, hayatin ve
yasamanin degerinin biraz olsun hissedildigi bir andir. Zebercet, ipten asagi sallandiktan sonra
bir an ipi tutmaya calisir. Anlatici burada parantez i¢i agiklama yoluyla: “Yeryiiziinde tek gergek
degerin kendisine verilmis bu olaganiistii yasam armagin1 korumak, her seye karsi sag kalmak,
direnmek oldugunu mu anladi giderayak?” (Atilgan, 1959, s. 173) diyerek 6liim aninda hissedilen
varolusa dikkat ceker. Aslinda Zebercet’in “olanaklarin sonuncusu” olarak niteledigi 6lim
aninda, yazarin onun son ¢irpinislarinda bir yasama umudu/istegi gdérmesi, bu durumu son anda
beliren bir “umut” olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu agidan Zebercet’in son ¢irpinisinda
gorililen umut, Katka’nin umutsuzlukla oriillen ama arada bir 15181n belirdigi diinyaya benzer.
Katka’daki umut, Anayurt Oteli'nde kahramanin yagadigi durum gibi, bireyin degisimiyle birlikte
var olmasina ragmen, bu umut bireyin yasadigi dontlisimii geri ¢evirecek giice sahip degildir.

Ancak okurda, her seye ragmen bir umudun var oldugu inanc1 kalir.

Varolussal umutsuzluk, bireyin yasamin anlamsizligi, yabancilasma ve yalnizlik gibi varolugsal
temalarla ylizlesmesinin bir sonucudur. Sartre, varolussal umutsuzlugu, bireyin ozgiirliigiiyle ve
kendi varolusunun anlamini yaratma sorumluluguyla iliskilendirir. Sartre’a gore, umutsuzluk,
bireyin kendi iradesiyle belirleyebilecegi seylere veya eylemlerine giivenmekle yetinmesidir
(Sartre, 1990, s. 74). Bu baglamda, Zebercet’in yasadigi umutsuzluk, kendi iradesinin disinda
gelisen olaylar ve bagkalarinin eylemleriyle iligkilidir. Zebercet’in bunalimi, umudunun ve
umutsuzlugunun karakterini de etkiler. Tekdiize ve smirli bir sekilde ilerleyen bu bunalim,
yalnizca bir kadinin geri donme ihtimaline baglidir. Zebercet, kadinin donmesini saplanti haline

getirerek, onun geri donecegi ani siirekli hayal ederek kendini avutur:

Arada bir ayak sesleri geliyordu disaridan. Sigarasini bastirirken trenin sesini duydu.
‘Merhaba, odam bog mu? Merhaba oda bogs mu? Odam bos mu? Oda bos mu? Yeriniz var
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mi1? Merhaba, yeriniz var m1? Iyi aksamlar, yeriniz var mi1? lyi aksamlar, déndiim ben, odam

bos mu? Merhaba...” Silkinip kalkti, ceketi diizeltti; masanin Sniine geldi, sag eliyle tutunup

bekledi (Atilgan, 1959, s. 32).
Zebercet, yasamini belirledigi idealler dogrultusunda sekillendirirken, bu ideallerin beklentilerini
entelektiiel bir sorgulamaya tabi tutmadan kabul etmektedir. Bu durum, Zebercet’in objektif
kosullardan kaynaklanmayan, bireysel tercihlerle ortaya ¢ikan bir teslimiyetin ifadesidir. Bu
teslimiyet, onun karmagik kimlik yapisinin yani sira umutsuz ve caresiz durumunun da bir
yansimasidir. Zebercet’in “Ben kacamam, buraya oliilerin konagina bagliyim” diisiincesi,
umutsuzlugunun koklii bir karakter tagidigini gdstermektedir (Atilgan, 1959, s. 47). Zebercet’in
intihar aninda ipten kurtulma cabasi, yazarin okuyucuya vermek istedigi bir mesaj olarak
degerlendirilebilir. Bu c¢abada yazarin ifade ettigi sozler, Camus’niin Sisifos Séyleni’ndeki

mesajla biiyiik benzerlikler tasir:

“Ne oldu? Yapmay1 unuttugu bir seyi mi hatirladi birden? Ya da yeryiiziindeki tek gercek
degerin, kendisine verilen bu olaganiistii yagsam armagini korumak, her seye ragmen hayatta
kalmak ve direnmek oldugunu mu fark etti?” (Atilgan, 1959, s. 108).

Camus, “Sisifos Soyleni”’nde sOyle der:

“Bu tagin ufacik pargalarindan her biri, bu karanlik dagm her madensel pariltisi, tek basina
bir diinya olusturur. Tepelere dogru tek basina didinmek bile bir insan yiiregini doldurmaya
yeter. Sisifos’u mutlu olarak tasarlamak gerekir” (Camus, 1979, s. 141).

Anayurt Oteli, bunalimli ve umutsuz bir karakterin intiharla sonlanan romanidir. Bu umutsuzluk,

hayatin anlamsizligini algilayis biciminde yasadig1 yenilginin bir sonucudur.
intihar, Higlik ve Oliim

Camus, Sisyphe Efsanesi’nde “Gergekten énemli olan tek bir felsefi sorun vardir: intihar. Hayatin
yasamak zahmetine degip degmedigi hakkinda bir yargiya varmak, felsefenin temel sorununu ele
almaktir” der ve intihar1 “yagamin sagma bir eylemi” olarak tanimlar (Camus, 2016, s. 9). O,
yasamin sagmaligini kabul eden bir kisinin, intihar1 nasil anlamsiz bulabilecegini sorgular. Eger
yasamaktan duyulan ac1 yogun hale gelirse, intihar bir kagis ya da ¢ikis yolu olarak goriilebilir.
Intihar tetikleyen faktorler genetik, ailevi, toplumsal veya psikiyatrik olabilir. Varoluscular,

insanin hayatina atfettigi degerin ancak 6liimle yiizlestiginde anlam kazanacagini 6ne siirerler.

Soren Kierkegaard, Martin Heidegger ve Karl Jaspers, insanin yalnizca 6liimle karsilastiginda
kendi bireysel varolusuna doniip onu anlayabilecegini savunurlar. Heidegger’in “6liimii hatirla!”
ifadesi, varolusu hatirlatir ve 6liim diisiincesi insan1 “hakiki varolug”a, bireysellige ve 6zgiirliige

ulagsmasim saglar. Varolusculuk felsefesinde bireysellik ve hakiki varolus anlayisi, ontolojik
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biitiinliikk kavramiyla paralellik gosterir; 6liim kavrami bu iki kavramla iliskili olarak ele alinir.
Bireysellik, 6liim karsisinda varolus ve biitiinliik kavramlarina bagli bir anlam olarak ortaya cikar.
Insanin, bireysel varhg “hakiki varolus”unu yaratma eylemi ile miimkiin olabilmektedir

(Velioglu, 2000, s. 204-205).

Anayurt Oteli’nde Faruk'un intihari ile Zebercet'in diinya goriisii, Camus’niin goriiglerine benzer
bir sekilde degerlendirilebilir. Zebercet, Faruk’un intiharini degerlendirirken, Y orumlar nedenler
onemsizdi; kesin degildi. Onemli olan insanin edimleriydi. Degismez tek bir kesinlik vard1 insan
icin: Oliim” der (Atilgan, 1959, s. 168). Zebercet, kendi inancina gore, kalitsal bir bag kurdugu
gecmisle baglantili olarak bir Halveti derviginin kirk giinliik ¢ile sonunda O6lmesini
arzulamaktadir. Bu ¢ilenin tamamlanmasina izin vermez ve intihar eder. Zebercet, Nilgiin
Marmara’nin “Yagamin neresinden doniilse kardir” dizesiyle uyumlu bir sekilde, yasamin
anlamin sorgular. Oliim, Zebercet i¢in sadece hayatina son vermek anlamina gelmez; “Bedenin
dayanma giiciinii zorlamak da bir ¢esit kendini 6ldiirmek degil miydi?” seklindeki diislincesi bu
bakis acisini yansitir (Atilgan, 1959, s. 160). Zebercet, yasamay1 goze alamadigi i¢in intihar eder;
ancak Sartre’mn bu konuda sdyledigi sozler, intiharin sonuglarinin ve anlaminin belirsizligine
isaret eder: “Intihar, aslinda benim yarattigim bir 6liim big¢imi sayilamaz. Yasamimin bir eylemi
oldugu icin, ona gereken anlami ancak gelecek verebilir. Yasamin son eylemidir, boyle bir
gelecegi olamaz; belirsiz kalir. Eylemimin 6liimle sonuglanmamasi durumunda, daha sonra
korkaklik olarak tanimlayabilirim intiharimi. Bu durum bana bagka ¢6ziim yollarmin da oldugunu
gosterebilir. Benim ¢dziimlerimdir bu ¢dziimler; ben yasarsam varolurlar. Intihar, yasamimi

gercek anlamsizliga diisiiren bir uyumsuzluktur” (Sartre, 2007, s. 1).

Romanin son bdliimiinde Zebercet’in intihar an1 anlatici tarafindan su sekilde sunulur: “Gozleri,
agzi1 agik bacaklari gerilerek, ¢irpinarak sallanirken kollarini kaldirip basinin iistiinden ipi tutmaya
ugrasti. (Ne oldu? Yapmay1 unuttugu bir seyi mi animsadi birden? Ya da yeryiiziinde tek ger¢ek
degerin kendisine verilmis bu olaganiistii yasam armaganini korumak, her seye ragmen sag
kalmak, direnmek oldugunu mu hatirladi giderayak? Yoksa bilingsiz canli etin o&liime
kendiliginden bir tepkisi miydi bu?)” (Atilgan, 1959, s. 172). Anlaticinin Zebercet’in intiharini
onaylamamasi ve hayati savunmasi, ancak son ciimleyle durumu belirsiz birakmasi, Sartre’in

deyimiyle intiharin sonuglarinin ve anlaminin belirsizligine isaret eder.

Sacma ve Anlamsizhik

Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli romaninda, Zebercet karakteri, hayatin anlamsizligina dair derin

bir sorgulama siireci i¢indedir. Onun varolussal krizi ve bu kriz karsisindaki caresizligi, hayati
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anlamlandirma cabasinda basarisiz olmasiyla belirginlesir. Zebercet, hayati nedenler ve sonuglar

silsilesi olarak degil, bir dizi anlamsiz olaylar biitiinii olarak goriir:

“Yorumlar, nedenler énemsizdi; kesin degildi. Onemli olan insanin edimleriydi. Degismez
tek bir kesinlik vardi insan i¢in: Oliim” (Atilgan, 1959, s. 168).

Bu diisiince, onun hayati algilama bicimini sekillendirir ve yasamin tek kesin gergekligi olarak
Olimii kabul etmesine yol acar. Camus’niin “sagma” kavrami, bireyin hayatina anlam katma
cabasiyla, evrenin bu ¢abaya kars1 kayitsiz kalmasini ifade eder. Camus’ya gore, bu celiski, bireyi
varolussal bir bosluk ve sagmalik duygusuna siiriikler (Camus, 2016, s. 37). Moran, Zebercet’in
yasadig1 bu varolugsal bunalimin bireysel bir trajediden &te, tiim insanligin paylastigi bir durum

oldugunu belirtir:

“Anayurt Oteli’nde ele alinan konunun felsefi bir sorunu igerdigini sdylemek olasi. Roman bu
dogrultuda yorumlanabilirse Zebercet’in durumu ona 6zgii olmaktan ¢ikar ve tim insanligin
durumu olarak goriilebilir” (Moran, 1994, s. 233).

Moran, Zebercet’in kisisel hikayesinin, insan ile diinya arasindaki uyumsuzlugun kaynagi olan
evrensel bir felsefi sorun olarak goriilebilecegini savunur. Camus’niin “sagma” kavrami, bireyin
anlam arayiginin evren tarafindan siirekli olarak bosa ¢ikarilmasini temsil eder ve bu baglamda
Zebercet’in yalnizlig1 ve iletigsimsizligi, Camus’niin anlattig1 “sagma” durumunu yansitir (Camus,
2000, s. 45). Zebercet’in hayatindaki en biiyiik zorluklardan biri, diger insanlarla kuramadig1
iletisimdir. Bu iletisimsizlik, onun yalnizligimi derinlestirir ve sagma kavramina olan inancini
pekistir:

“(Zebercet) yoluyla, (romanda) yasamin tutarsiz sagma, insanlarin her yerde yalniz ve
iletisimden yoksun oldugu tezinin ileri siirildigii s6ylenebilir” (Moran, 1994, s. 233).

Bu yaklagim, Jean-Paul Sartre’in “kdtli niyet” kavramiyla da iligkilidir. Sartre’a gore, bireyler
genellikle kendilerini ve g¢evrelerini anlamlandirma g¢abasinda, bagkalarinin varligini goéz ardi
ederler; bu da yalnizlik ve sagma duygularina yol agar (Sartre, 2007, s. 89). Zebercet’in intihara
olan egilimi, yasamin anlamsizligina karsi verdigi nihai bir tepki olarak degerlendirilir. Onun
yasami belirli tarihler izerinden anlamlandirma g¢abasi, bu tarihlerle olan takintili iliskisi, intihar

diisiincesine giden yolu hazirlar:

“28 Kasim’da olursa siireksizligin, tutarsizligin, sagmaligin bir anlami m1 olacakti sanki”
(Atilgan, 1959, s. 168).

Zebercet, hayatin bir giiniiniin bile yasamaya degmeyecegini disiiniir. Anlatici, Zebercet’in bu

durumu karsisinda hissettigi yabancilasmay1 su sekilde ifade eder:

“Yeryliziinde canli kalmanin bir bakima sug islemeden olamayacagini bilmeyen, kendilerini
sugsuz sanan insanlardan ¢ekiniyor, utantyordu” (Atilgan, 1959, s. 152).
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Bu noktada, Camus’nun Sisifos Syleni’nde belirttigi gibi, yasamin sagmaligina karsi en anlamli
tepki, bu sagmay1 kabul ederek yasamak ve miicadele etmektir. Camus, Sisifos’un cezasinin
sacma olduguna dikkat ¢ekerken, Sisifos’un kayayi siirekli olarak itmesini bir direnis ve anlam

yaratma ¢abasi olarak goriir (Camus, 2016, s. 123).

Zebercet’in intihara yonelmesi, onun sagmalik karsisinda tek gercek ve kesin ¢éziim olarak
gordiigii eylemdir ve onun hayat1 anlamsiz bulmasi, nihai bir bagkaldirtya doniisiir. Bu baglamda,
Sartre’n ifade ettigi gibi, sagmanin kabulii ve bununla bas etme bicimi, bireyin varolussal

miicadelelerinin bir yansimasidir (Sartre, 2007, s. 93).

Secim ve Sorumluluk - Ozgiirliik

Varolusguluk, bireyin 6zgiirliigiinii ve bu 6zgiirliigiin getirdigi sorumlulugu 6n planda tutar. Jean-
Paul Sartre, varolusgulugun merkezine o6zgiirliigii yerlestirir ve bireyin eylemlerinden tam
anlamiyla sorumlu oldugunu vurgular: “Insan &zgiir olmaya mahkimdur; ¢iinkii diinyaya
atildiginda, yaptigi her seyden sorumludur” (Sartre, 2007, s. 34). Sartre’a gore, birey Ozgiir

iradesiyle her seyi kendi se¢imiyle belirler ve bu se¢imlerin sonuglariyla ylizlesmek zorundadir.

Martin Heidegger de varolusgulugun onemli bir temsilcisidir ve insanin kendi varolusunu
anlamasi gerektigini belirtir: “En derin deneyim, kendi varolugsunu anlamaktir” (Heidegger, 2008,
s. 42). Heidegger’e gore, 6zgiirliik ve sorumluluk, insanin kendi varolusunu anlamasi ve bu anlam

dogrultusunda se¢imler yapmasiyla iliskilidir.

Simone de Beauvoir, varolusculugun feminist bir yorumunu sunarak 6zgiirliik ve sorumluluk
konularinda 6nemli katkilarda bulunur. Beauvoir, 6zgiirliigiin, insanin kendi secimleriyle
toplumsal normlar1 sorgulama kapasitesine dayandigim ifade eder: “Insan dogulmaz, kadin
olunur” (Beauvoir, 2011, s. 301). Beauvoir, bireyin kendi 6zgiirliigiinii ve sorumlulugunu kabul

etmesinin, toplumsal baskilardan kurtulmanin bir yolu oldugunu savunur.

Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli adli eserinde, Zebercet karakterinin yasadigi zorluklar, bu
varolugsal sorumlulugun ve Ozgiirliigiin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Zebercet’in
toplumsal beklentilere ve kendi igsel degerlerine uygun se¢imler yapamamasi, onun iizerindeki
sorumlulugu tagsiyamamasina neden olur. Zebercet, bu agir sorumlulugun altinda ezilerek 6lim
gibi bir segenegi tercih eder. Sartre’in goriisleri, Zebercet’in yasam ve 6liim arasindaki ikileminde
onemli bir ¢ergeve sunar: “Birey, tiim segimlerinden tam anlamiyla sorumludur” (Sartre, 2007, s.

41).
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Anayurt Oteli’nde, Zebercet’in toplumsal dislanma ve asagilanma ile basa ¢ikmaya calisirken
yasadig1 icsel baskaldiri, Sartre’in korkaklik ve eylemle ilgili goriisleriyle ortlismektedir.
Zebercet, toplumun ona yonelik asagilayici davranislarina karsi icsel olarak 6tke beslese de, bu
ofkeyi eyleme doniistirememektedir. Zebercet’in 6fkesi, bu 6fkenin disa vurulamadigini ve
yalnizca igsel bir ¢atisma olarak kaldigimi gosterir: “Onemli olan kisinin benzetmesi degil,
asagilayict davranisti. Bu kabaliga karsi neler yapilmazdi? Ancak Zebercet, kagmayi tercih etti

ve en kolay yolu secti” (Atilgan, 1959, s. 83).

Hayatin anlamini1 veya nedenlerini sorgulamayan Zebercet, bu diinyadaki tek gergek olarak 6liimii
kabul eder. Onun i¢in 6nemli olan, insanin eylemleridir ve 6lim, degismeyen tek kesinliktir:
“Yorumlar ve nedenler 6nemsizdi; kesin degildi. Onemli olan insanin edimleriydi. Tek
degismeyen kesinlik insan i¢in 6limdiir” (Atilgan, 1959, s. 105). Bu diislinceler, Sartre’in
ozgirliik ve korkaklik lizerine ortaya koydugu goriislerle ortiisiir. Sartre, korkakligin dogustan
gelmedigini, aksine eylemlerle tanimlandigini belirtir: “Korkak dogulmaz; korkaklik, bir seyden
vazgegme ya da birakma eylemidir. Yaradilis, eylem demek degildir; korkaklik ise ancak yapilan
eylemlerle tanimlanir” (Sartre, 2007, s. 57). Bu baglamda, Zebercet’in 0zgiir bir sekilde
gergeklestirdigi eylemlerle var olma arzusunu ve bununla ilgili yasadigi zorluklar1 anlamak

miumkiindiir.

Zebercet’in hayattaki tek gercek olarak 6liimii kabul etmesi, onun varolugsal sikintilarinin bir
ifadesidir. Sartre’a gore, insanin kendi 6zgiirliigiinii kabul etmesi ve bu ozgiirliigiin getirdigi
sorumluluklarla yiizlesmesi gerekir: “Kisinin 6zgiirliigli ve sorumlulugu, insan varolusunun temel
bir yoniidiir” (Sartre, 2007, s. 72). Martin Heidegger, insanin varolusunu anlamak igin siirekli
olarak secimler yapmak zorunda oldugunu belirtir: “Varolus, yapilan segimlerle tanimlanir”
(Heidegger, 2008, s. 76). Simone de Beauvoir ise, insanin ozgiirliigiinii kabul etmesinin ve
sorumluluklarint yerine getirmenin, bireyin toplumsal baskilardan kurtulmasina yardimci
olacagin savunur: “Ozgiirliik, kisinin se¢imlerinin kabulii ve sorumlulugu aracihigiyla elde edilir”

(Beauvoir, 2011, s. 325).

Bu baglamda, Zebercet’in yasadigi i¢sel catigmalar, onun 6zgiirliik ve sorumluluk anlayisindaki
zorluklar1 anlamak i¢in énemli bir 6rnektir. Zebercet’in 6liim se¢enegini degerlendirmesi, onun
varolussal sorumluluklarla yiizlesme bigimini ve 6zgiirliikk arayisin1 anlamak acgisindan kritik bir

noktadir.
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Yabancilasma ve Yalmizhik

Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli romani, bireyin toplumsal yabancilagsmasimi ve yalmizligin
derinlemesine ele alir. Romanin ana karakteri Zebercet, varolussal sikintilar ve toplumsal
izolasyon temalarinin merkezinde yer alir. Zebercet’in “Ille de gerekli miydi baskalar1?” (Atilgan,
1959, s. 70) seklindeki ifadesi, onun diger insanlarla olan iligkilerini sorguladigini ve toplumdan
yabancilastigini1 gosterir. Bu goriis, Jean-Paul Sartre’in “Cehennem baskalaridir” (Sartre, 2020, s.
9) ifadesiyle derinlestirilir. Sartre’a gore, bireyin kendini ve 6zgirliigiinii anlamasi, bagkalarinin
siirekli yargilama ve tanimlamalar1 tarafindan engellenebilir. Zebercet’in bagkalariyla olan
etkilesimlerden kaginmasi, Sartre’in bu goriisiinii destekleyen bir davramig bigimi olarak

yorumlanabilir.

Zebercet’in oteline “kapali” levhasi asmasi ve miisterileri kabul etmeme karari, onun toplumsal
etkilesimlerden kagma egilimini ve toplumla olan baglarini kesme ¢abasini simgeler. Camus’niin
absiird kavrami, Zebercet’in diinyasinda yasadigi anlamsizlik hissini anlamada yardimeci olabilir.
Camus, bireyin varolussal absiird ile karsilastiginda icsel bir ¢atisma yasadigini belirtir (Camus,
2016, s. 37). Zebercet’in dig diinya ile ylizlesme korkusu ve tedirginligi, bu absiirdiin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Zebercet’in hamama gitme korkusu (Atilgan, 1959, s. 29) ve
dis diinyada her an bir tehdit hissetmesi, varolussal bir kayginin ve absiirdiin etkilerini yansitir.
Zebercet’in yalmzlik ve yabancilasma temalari, sadece kendi kisisel deneyimleriyle sinirlt
kalmaz. Otelde konaklayan emekli subay karakteri, Zebercet ile benzerlikler tasir; yalnizdir, bir
bekleyis icindedir ve ge¢misinde bir cinayet islemistir (Atilgan, 1959, s. 38). Zebercet’in bu
karakteri kendine yakin bulmasi, onun yalmzlik ve yabancilasma temalarini daha iyi anlamasina
yardime1 olabilir. Ancak, emekli subayin ayrilmasi Zebercet’in yalnizligim1 daha da artirir
(Atilgan, 1959, s. 38). Bu durum, varolussal yalnizligin, digerlerinin yoklugu ile nasil

derinlestigini gosterir.

Romanin diger karakterlerinden ortalik¢1 kadin Zeynep, toplumdan yabancilagsmis bir figiirdiir.
Ancak Zeynep, bu yalnmizligi ve yabancilasmayi sorgulamaz, baskiyi igsellestirir ve kendi
bencilligini yansitir (Atilgan, 1959, s. 84). Sartre’in bagkalar1 ve otekilik kavramlari, Zeynep’in
bu durumu anlamada 6nemli bir perspektif sunar. Zeynep’in toplumdan ve Zebercet’ten
yabancilasmig hali, onun varolussal durumu ve kimlik bunalimini pekistirir. Zebercet’in
iletisimsizlik, yalnzlik ve yabancilasma dongisii, romanin merkezinde yer alir. Zebercet’in
iletisim sorunlart yalmzhigm artirir, yalmizlik ise yabancilagsma derecesini yiikseltir; bu
yabancilagsma, yalnizligin1 daha da derinlestirir ve sonugta iletisimsizlik daha belirgin hale gelir

(Moran, 1994, s. 294). Bu dongii, Zebercet’in varolussal sikintisinin siirekli bir sekilde onun
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yasamini etkisi altina aldigini1 ve toplumla olan iliskilerinde derin bir yabancilagsma yasadigini

gosterir.

Zebercet’in cocukluk ve genclik yillarinda yasadig1 asagilanmalar, kendisini sorgulamasina ve
ice kapanmasina neden olmustur. Asagilanma ve hor goriilme deneyimleri, onun varolussal
sikintisin1 ve toplumsal yabancilagsmasini derinlestiren etkenlerdir (Atilgan, 1959, s. 13). Bu
durum, Sartre’in varolussal kaygi ve anksiyete teorileri ile de iliskilendirilebilir. Sartre, bireyin
kendini digerlerinden ayiran 6zgiirliigiin ve sorumlulugun getirdigi anksiyetenin, varolugsal bir
bosluk ve anlam arayisina yol agtigimi belirtir (Sartre, 1943, s. 22). Zebercet’in yasadigi bu
varolussal kriz, cinsel kimlik karmasasiyla da iligkilidir. Moran, s6z konusu karekterin
yalnizliginin cinsel alanda yogunlastigini ifade eder (Moran, 1994, s. 294). Zebercet’in
cocuklugunda ve askerliginde yasadig1 baz1 olaylar, cinsel kimlik karmasasima yol acabilecek
sikintilar igerir ve bu da onun toplumsal ve bireysel sorunlarini daha da derinlestirir (Atilgan,

1959, . 84).
3.1.1.3. Bodur Minareden Ote

Bu hikaye, Yusuf Atilgan’1n Biitiin Oykiileri adh kitapta yer alir ve kitabin “Kentten” boliimiinde

bulunur.
3.1.1.3.1. Eserin Olay Orgiisii

Oykiide, anlaticinin esi bir giin biriktirdikleri tiim paray1 alip onu terk eder. Bu hayal kiriklig ise
bas karekterin yabancilagmasina sebep olur. Bunun iizerine anlatici, yasadigi kasabay1 terk edip
abisinin yanina, kente ¢alismak amaciyla gider. Ancak kente vardiktan sonra is aramak i¢in pek
caba gostermeyen bir karakter olarak betimlenir. Abisi ve ailesi, onun evlerinde kalmasindan
memnun degildir ve anlatici da bunun farkindadir. Bu yiizden, varliginin onlari rahatsiz etmemesi
icin evdeyken sessiz kalmaya 6zen gosterir. Paras1 bittigi i¢in yeni ayakkabilar alamaz, yagmurluk
almak i¢in saatini satar ve 0gle yemegi yiyebilmek i¢in yolcularin bavullarini tagir ve onlardan

aldig1 parayla yemek yer.

3.1.1.3.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi
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Tablo 3.3. Bodur Minareden Ote

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kayg1 Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Bunahm, Sikinti ve Aci

Anlaticinin hikdye boyunca kabus gormesi, gercek hayattaki sikintisinin bir yansimasidir.
Kendini dipsiz bir oyuga diiserken tasvir etmesi ise anlaticinin kurtulus umudunun kalmadigini
ve tiim umutlarinin tiikendigini simgeler. Esi onu terk etmeden once sarilabilecegi bir insan

varken; simdi o tek umudu da yok olmustur:

Bir ay, geceleri bana ayirdiklari kiigiik odanin karanliginda, onlara varligimi hatirlatacak bir
ciliz oOksiiriigii bile Ortlinmedigim yorganin arasinda bogmaya c¢alisarak, evlerinde
degilmisim, hi¢ olmamigim gibi uzandigim yatagin altindan désemenin kaydigi, dipsiz bir
oyuga hizla diistiigim zamanlar oldu. Bu bas dondiiriicii disisleri gecen yazdan beri
tantyordum. Yakin kasabadaki evimde de kimi geceler alimdan déseme kayardi. Boslugun
ortasinda uzanir karimin killarina tutunurdum. Hep yanimdaydi; ama ben dort y1l dnce onun
adin1 unutmustum (Atilgan, 2022/b, s. 84).

intihar, Hiclik ve Oliim
Anlatici umutsuz memur yasami siirdiirmektense 6lmek, oykii kahramanina gére daha iyidir.

Ancak hala insanlarla iletisim kurmay1 dener ve intihar diisiincesini erteler. Glinler boyunca fark

edilme arayis1 ve 6liim kararin1 uygulama arasinda gidip gelir:



Kendini 6ldiirenlerin yasamay1 asir1 sevenler oldugunu diisiiniirdiim. Sonra bir giin ‘yarin’
diyebildim. Denizde olacakti. Yanimdaki sighigin yosunlu, sinsi sokulganlhiginda degil,
otelerin derinliginde diyordum. Otekilere benzer bir giindii; ama ben iskeleye yaklastikca
degisir gibiydim. Insanlar1 gercekten gériiyordum. Eskiden, vapurda biletini uzatirken bile
basin1 pencereden ¢evirmeyen adam sanki ben degildim. Boyuna onlara bakiyordun. Belki
giderayak umutsuz bir ¢agriydi; ama kimsenin aldirdigi yoktu. Direnerek baktigim biri
gozlerini benden kagirirken kaslarini gatti. Yoksa artik aralarinda olmadigimin farkinda
miydilar? Ertesi sabah ayakkabilarimi giyerken gene duraksamam, kapi gicirdayacak diye
cekinmem tuhafti. Son giintimde bile kurtulamiyordum. Kapiy1 ¢carpmadan kapadim. Daha
orada “Oyleyse yarm” dedim. Ertesi giin ¢ikarken kapiy1 carpacaktim (Atilgan, 2022/b , s.
87).
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Vapurda stirekli karsilastig1 bir kadin, anlaticinin dikkatini ¢eker ve onu intihar diisiincesinden bir

nebze uzaklastirir:

“Biliyor musun, beni yoklugun esiginden sen ¢evirdin. Birbirimiz i¢in variz biz . ” derdim.
Kendimi ona gerekli yapmaya ugrasiyordum belki. Diinyada o&tekilerin de olusunu
bagisliyordum. Vapuru yapan isgiler, yiizdiirenler, onu iskeleye baglayan kirmizi burunlu
adam, ekmegimizi pisiren firinci, agabeyim, herkes biz olalim diye vardilar (Atilgan, 2022/b
, 8. 90).

Ancak hikayenin sonunda, kadinin sehirden ayrilmasi anlatici i¢in biiyiilk bir darbe olur.

Cevresindeki her seyin yerle bir oldugunu ve altinda kaldigim diisiindiigii bir an yasar:

“Bir giin boynuna sarilivermekten kendimi tutamayacagim; giivenemiyorum artik. Her seyin
bozulmamasi igin tek ¢ikar yol var: Buradan gitmek. Ben de onu yapiyorum; bir yiiksek okula
girmek i¢in bugiin bagka bir kente gidiyorum. Gitmisti demek. Birden toprak yarilir gibi oldu.
Acisiz bir kasilmada, yiiziimiin derisi gdzlerimin ¢evresine toplaniyor, yigiliyordu. Gozlerimi
kaparken son gordiigiim benimle birlik diisen bodur minareydi. Dipsiz, kapkara bir oyukta
korkung bir hizla iniyorduk. Sivasiz duvar sirtimi acitiyordu. Sonra hep birden durduk.
Gozlerimi agtim. Bodur minare, {istiiteneke kapli yapilar, ezik zeytin ¢ekirdegi rengindeki
alan, dort kose taslar doseli cadde, ¢evremdeki diizenin i¢inde kaskati, yerli yerindeydiler.
Sirtimdaki agir duvari temelinin iistiine indirdim; yiiriidiim” (Atilgan, 2022/b , s. 93).

Yabancilasma ve Yalmzhk

Hikayedeki anlatici, diger insanlari rahatsiz ederek onlarin tepki vermesini arzulamaktadir. Bu

yolla, dikkat cekip baskalar1 tarafindan fark edilmek ister. Anlaticinin bu tavirlari, topluma

yabancilagsmig ve bagkalariin goziinde onlardan biri olmay1 arzulasa da bunu basaramayan bir

karakteri yansitir. Bu ilgi ¢ekici davranislari hikdyenin bagindaki ciimlelerden anlasilmaktadir:

“Sivasiz tag duvara yaslanip o korkung sesi bekledim. Buraya gelmeden 6nce ne gerekiyorsa
hepsini yaptim; 6gle yemegi yemedim, tiklim tiklim bir otobiiste bilet¢iyi ayagima bastirdim;
bir kadina kaglarini ¢attirdim; inerken tirag1 gecikmis, kahverengi enseli bir adami “Yavas ol
be!” diye bagirttim; stadyumun 6niinde bagirgan kalabaligin arasina karisip sol kolum ig
cebimin lstiinde kendimi itelettim, kakalattim. Biitiin bunlar i¢imde biiyiimesini istedigim
yilgin kisiyi yavas yavas, gittikce artarak hazirliyorlardi; ama tamamlanmasi i¢in bir de o
korkung ses gerekiyordu”(Atilgan, 2022/b , s. 81).

Anlatici, g¢evresindekilerin bencilce davramiglarinin kendisini zor bir duruma soktugunu

diistinmektedir. Onu en ¢ok iizen ise, eskiden onu koruyan ve ilgilenen abisinin de ayni1 bencil
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davraniglari sergilemesidir. Abisinin yemek sirasinda ona yemegin kotii kismi vermeye ¢alismast,

anlatici i¢in 6zellikle trajik bir durumdur:

Bu kente, o eve geldigimin ikinci haftasinda bir aksam, yemegi agabeyim dagitmadi. Boyali,
dimdik yengemin yaninda, salt bana bakmamak icin, kaynanasinin kendince en kotii parcayi
tabagima uzatan kepgesini gormemek i¢in gdzlerini dniinde bir yere belki hep ‘Hani benim
catalim?’ diye aradigi hafif, aliminyum catalina dikmis dyle oturuyordu. Kendi catalima
tutundum. Bana yemegin kdtii yerini vermeyi kaynanasina birakan agabeyim, elimden tutup
beni ilk sinemama gotiiren; yaz sonlari, gene bu kentteki liseye gidecegi giin yaklastikca
mabhalledeki biiyiicek ¢ocuklara beni dovmesinler diye para dagitan agabeyimdi (Atilgan,
2022/b, s. 81).

Anlaticinin esi bes yil evli kaldiktan sonra onu terk etmesi, onun yalnizlik ve yabancilagsma
duygusunu tetikler. Kébus gordiigiinde ona sarilmak ister; ancak esi olmadigi ig¢in kendini
tamamen yalniz hisseder. Anlatici, esinin adini (sadece ikisinin bildigi adi) dort yil Once

unutmustur. Onlarin arasinin dort yil dncesinden bozuk oldugunu su ciimlelerden anlayabiliriz:

“Bir ay, geceleri bana ayirdiklari kiigiik odanin karanliginda, onlara varligimi hatirlatacak bir ciliz
oksiiriigii bile ortlinmedigim yorganin arasinda bogmaya g¢alisarak, evlerinde degilmisim, hig
olmamisim gibi uzandigim yatagin altindan désemenin kaydigi, dipsiz bir oyuga hizla diistiigiim
zamanlar oldu. Bu bag dondiiriicii diisiisleri gecen yazdan beri tantyordum. Yakin kasabadaki
evimde de kimi geceler alimdan déseme kayardi. Boslugun ortasinda uzanir karimin killarina
tutunurdum. Hep yanimdaydi; ama ben dort yil 6nce onun adini unutmustum. Agabeyim: ‘Olmaz
bu; insan bes yillik karisinin adini1 unutamaz’ derdi. ‘Haydi sdyle.” Susardim. -Nasil olur canim?
Kagcirdin mi1 sen?” Sonra kendi sdylerdi onun adimi. Herkesin bildigi adiydi. Tkimizden baskasinin
bilmedigi bir ad1 vardi onun; dort yil dnce unutmustum” (Atilgan, 2022/b, s. 84).

Anlatict icinde bulundugu monoton memur yasamindan da nefret eder. O ortamda kendini
yabanci ve yanliz hisseder. Onun is arkadaslartyla hi¢ bir paylagimi yoktur ve kendisini onlardan

ayr1 gorerek onlar gibi olmadig: hisseder:

Biiyiicek bir odada bes kisiydik. Yasamamiz1 diizenli bir sikint1 yonetir gibiydi. Kimi asirt
sicaktan, soguktan, tiiten sobadan, girip ¢ikanlarin ¢oklugundan ya da artik tez eskiyen
ayakkabilardan yakinirdik. Aramizda bir yazici kiz olmasa belki kimsenin aklina gelmeyecek
acik sacik sakalara giilerken bile bezgindik (Atilgan, 2022/b, s.84).

3.1.1.4. Evdeki
3.1.1.4.1. Eserin Olay Orgiisii

Bu oykii, 6zgiirliik ve yabancilagma temalarini derinlemesine isler. Otuzlu yaslarina yaklasan, adi
olmayan ve Evdeki olarak hitap edilen bir kadin, kendine ve gevresine yabancilagsmis bir bireydir.
Adinin olmamasi, onun toplumsal kimlik ve varolussal bosluk hislerini yansitir; bu durum, onun
sadece evin siirlari iginde kalmis ve dis diinyadan tamamen yabancilastigini gosterir. Kasabanin
dar ve kisitlayici ortami, 6zgiirliikk arayisini siirekli engeller. Egitim imkanlarinin kisitli olmasi ve

cevresinin dar goriisliiliigii, 6zgiirlesme istegini bogar. Ingiltere’de egitim gdérmiis dayisinin bile
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ona yardimci olamamasi, toplumun kadinlarin egitimine ve Ozgiirliigline olan ilgisizligini

vurgular.

Kasabanin dar goriisliiliigii ve toplumsal baskilar, gen¢ kizin kendini ve ¢evresini diglanmig
hissetmesine yol acar. Kasaba erkeklerinin kaba, kadinlarinin ise asik yiizlii olmasi, ¢cevresindeki
insanlara ve yasadigi mekana duydugu derin nefret ve yabancilagsmay1 ortaya koyar. Bu durum,

onun 6zgiirlitk arayisini ve bu arayisin oniindeki engelleri daha belirgin hale getirir.

Geng kiz, kasabadan kacip gitmeyi hayal etmesi, onun bu dar ve kisitlayici ortamdan kurtulma
arzusunu simgeler. Bu hayal, 6zgiirliik arayisinin bir ifadesidir ve kasabanin sinirlarindan kagma
istegini temsil eder. Ancak bu hayal, ¢evresindeki baskilar ve toplumsal normlar tarafindan

stirekli engellenir.

Hayatinda hi¢ evlenmeyen ve annesiyle yasayan gen¢ kiz kendisinden kiigiik dayisinin oglu
Necati’ye kars1 hissettigi karmasik cinsel duygular, i¢sel catismalarin1 ve toplumsal normlardan
sapma arzusunu gosterir. Ancak bu duygular bile, kasabanin dar goriisliiliigii tarafindan bastirilir
ve ozgiirliik arayisi karmasiklasir. Geng kiz Ingilzce 6grenmek igin yanma gelen Necati’yi

gonderip tekrar pencereden disariy1 izlemeye bagslar.

“Insan kendine acir m1? Ben actyorum.” (Atilgan, 2022/b, s. 17).

Yukaridaki ciimle, gen¢ kizin kendini dislanmig ve yalniz hissetmesini ifade eder. Bu aci,
Ozglirligiiniin kisitlanmasmin ve toplumsal baskilarin bir yansimasidir. Geng kizin yasadig: dar

cevre, kasaba yasaminin bunaltisi ve tiksintisi i¢inde 6zgiirliik arayisiyla gelisir.

3.1.1.4.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.4. Evdeki

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Yok
4. Kayg1 Yok

5. Ozgiirliik Var
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6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Segim ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Atilgan, geng kiz karakteri iizerinden bireyin yabancilagma, uyumsuzluk ve ¢ikissizlik temalarini
derinlemesine ele alir. Toplumun dayattigi normlara karsi ¢ikan bu karakter, hem ailesel
baglarinda hem de sosyal ¢evresinde uyumsuz bir figiir olarak yansitilir. Bu durum, modern
bireyin yalnizlik, iletisimsizlik ve varolussal sorgulamalarini anlatan Atilgan'in edebi bakig
acistyla ortiismektedir. Geng kizin gelecege dair hissettigi umutsuzluk, evrensel bir varolus
krizinin temsilidir. Evdeki Oykiisii, varolusgu felsefenin sikinti, anlamsizlik ve o6zgiirlik
kavramlarim1 merkeze alir. Kalaslarin kaldirilmasi gibi basit bir olay, bireyin absiirt diinyada
anlam bulma ¢abasinin bir simgesi haline gelir. Toplumsal normlara kars1 gelen geng kizin se¢imi,
ozgiirliigiin bireyin yalnizligryla ne kadar i¢ i¢ce oldugunu ortaya koyar. Atilgan, giindelik yagamin
siradan ayrintilarini kullanarak bireyin varolugsal agmazini ve igsel sikismishigimi etkileyici bir

sekilde betimler.

Bunahm, Sikinti ve Aci

Hikaye boyunca gen¢ kizin yasadigi mekansal ve zihinsel sikismiglik, varoluscu felsefenin
temelini olusturan sikint1 kavramini somutlastirir. Sartre, sikintiy1 insanin diinyadaki varolusunun
ve “olmak zorunda” olusunun farkinda olmasiyla aciklar. Geng¢ kizin hayatindaki kalaslar, bu

varolussal sikintinin ve monotonlugun simgesidir:

“Okulu bitirdigim y1l karsiya kalaslar1 yigdilar. Arsa sesini yitirdi. Pencereden hep o kalaslari
gordiim yillarca” (Atilgan, 2022/b, s.11).

Yillar boyunca bu degismeyen manzara, gen¢ kizin i¢ diinyasinda bir tiir donmuslugu yansitir.
Kalaslarin kaldirilmasi, aslinda degisime yonelik kirilgan bir beklenti ve sikismigliktan ¢ikig

arzusudur.

Caresizlik ve Umutsuzluk

Geng kizin igsel karamsarligi, gelecegi de kapsayan bir umutsuzlukla birlesir. Kasabanin monoton

yapisi ve dayattig1 normlarin, her nesil i¢in kaginilmaz bir kader oldugunu diistindiiriir:
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“Gene de bir ¢ocuk aglamasi duyuluyor. Uzak, ¢ok uzak bir yerden gelir gibi. Sikintili. Sanki
gelecek giinlerine agliyor” (Atilgan, 2022/b, s.15).
Bu metaforik anlatim, kasabada dogacak her ¢ocugun ayni déngii i¢inde biiyiiyecegine ve bu
diizenin degismeyecegine dair karakterin derin kaygisini dile getirir. Cocugun aglamasi,

toplumsal bir ¢ikissizligr simgeler.
ngiirlﬁk- Baskaldir

Hikayedeki geng¢ kizin, “gevresindeki kadinlarin aksine evlenmemeyi se¢mesi,” Sartre’in
varoluscu Ozgiirliik anlayis ile Ortiisiir. Sartre’a gore insan, se¢imleriyle kendini var eder. Ancak
bu 6zgiirliik, bireyi toplumla ¢atismaya siiriikler. Geng kiz, evlenmeyerek toplumsal normlara
meydan okur; fakat bu karar ona asagilanma getirir. Bu durum, 6zgiirliigiin bedelinin yalmzlik ve

dislanma oldugunu gdsterir.

Yusuf Atilgan’in Evdeki adli hikayesinde, bireyin yabancilagmasi ve uyumsuzlugu belirgin bir
sekilde ortaya konur. Bu boliim, kasaba yasaminin birey iizerindeki simirlayici ve bogucu
etkilerini, toplumsal normlara kars1 bireysel bir baskaldir1 ¢ercevesinde inceler. Hikayedeki geng
kiz karakteri, hem kasabaya hem de ailevi iligkilere uyum saglayamayan, varolugsal bir

yabancilagsma i¢inde olan bir figiir olarak karsimiza ¢ikar.

Toplum tarafindan dayatilan ve normal olarak goriilen evlilik beklentisini reddeden geng kiz, bu
tercihiyle kendisini ¢evresinden daha da soyutlar ve yabancilagma hissini derinlestirir. Ancak bu
reddedis, ayn1 zamanda bireysel bir “baskaldir1”dir. Evliligin getirecegi yeni bir baskidan kagmak
adina geng kiz, kendi 6zglirliiglinii kitaplarin diinyasinda bulur. Annesiyle ayni evi paylasarak ve
okuyarak bir varlik alan1 yaratmaya calisir; boylece toplumun dayatti§i normlara karsi durarak

0zgln bir yagam bigimi kurar.
Sacma ve Anlamsizhik

Albert Camus’niin absiird kavrami, hayatin temel bir anlami olmamasi, ancak bireyin buna
ragmen yasamaya devam etmesiyle ilgilidir. Geng kiz, kalaslarin kaldirilmasiyla bir umut duyar

ve ¢ocuklarin top oynayacagi an1 beklemeye baslar:

“Simdi igimde bir umut var. Top oynamaya gelecek ¢ocuklar1 bekliyorum ” (Atilgan, 2022/b,
s.11).

Bu umut, aslinda bos bir yanilsamadir; zira herhangi bir koklii degisim olmaz. Yasamin sikicilig

ve anlamsizlig1 yerini kisa bir beklentiye biraksa da, bu beklenti Godot’yu bekleyen karakterler
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gibi temelsizdir. Atilgan, burada bireyin kiigiik olaylara tutunarak anlam arayisini stirdiirdiigiinii

ama bunun nihayetinde bir varolussal bosunalik oldugunu vurgular.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Hikaye, bireyin dar bir yagam alanina sikigsmasini ve diger bireylerle olan iletisimsizligini, geng
kizin annesiyle iligkisi {izerinden isler. Geng kiz, annesiyle ayni evde yasasa da aralarindaki iligki
derin bir yabancilasma halini tasir. Bu durum, karakterin toplumsal normlara ve aligkanliklara
kars1 direng gostermesiyle daha da belirginlesir: “Neden boyle olduk biz? Ana kiz degil, sanki
yabanciyiz” (Atilgan, 2022/b, s.14).

Karakterin kitaplarina siginarak kasaba gergekliginden kagmaya caligmasi, onun hem fiziksel
hem de zihinsel anlamda g¢evresine duydugu uyumsuzlugu ve i¢e kapanisini yansitir. Geng kiz,
toplumun kadina bigtigi evlilik roliinii reddederek bir birey olarak kendi varligini kabul ettirme
miicadelesi verir. Ancak bu miicadele, onu hem annesinden hem de kasaba halkindan
yabancilagtirir. Evliligi reddetmek, kasabanin “genel kabul gdren davraniglarma” uymamak
demektir ve bu, bireyi toplumdan dislanmaya mahkiim eder: “Garip toreleriyle bu kasaba mu,
baskalar: ne der tasast mi?” (Atilgan, 2022/b, s.14). Hikaye, toplumsal normlara direncin
bireysel bedellerini gosterirken, ayni zamanda geleneksel yapinin bireyi nasil baskiladigini

vurgular.

3.1.1.5. Kiimesin Otesi

3.1.1.5.1. Eserin Olay Orgiisii

Kéyden bdliimiinde yer alan Kiimesin Otesi dykiisii, dzgiirliik arzusunun sembolik bir anlatimi
olarak 6ne c¢ikar. Bu hikayede, anlatici tavuk, yasadigi kiimes, beraber yasadig1 dort tavuk ve bir
horuzun trajedisini anlatir. Hikayede, anlatici tavuk, yasadigi dar ve kisitlayict kiimesin 6tesine
geemeyi, yani mevcut sinirlardan kurtulmayr hayal eden bir karakter olarak karsimiza gikar.
Yazar, tavuk ve kiimes metaforlarini kullanarak, 6zgiirliiglin cazibesini ve bireyin bu cazibeye
kars1 duydugu meraki derinlemesine isler. Kiimesin Otesi ifadesi, dzgiirliikle 6zdeslesen, 6zlenen

ve beklenen bir hayat1 simgeleyerek, bireyin mevcut sinirlarini asma arzusunu temsil eder.

Kiimes, yazarin toplumsal yasami betimlemek i¢in kullandig1 bir mikrokozmos olarak kargimiza
¢ikar. Bu dar ve engelleyici ortam, bireyin i¢inde bulundugu kisitlamalari, toplumsal normlar ve
bu normlarin bireyi nasil hapsettigini simgeler. Hikdyenin bas karekteri tavuk ve diger tavuklar,
her zaman baskici ve somiriicii horuzun siddetine maruz kalir. Anlatic1 tavuk, bu ortamda
digerlerinden farkli olarak dis diinyaya karsi giiglii bir merak ve ilgi duyar. Onun bu meraki,

toplum i¢inde uyumsuz bir bireyi temsil ederken, ayn1 zamanda 6zgiirliik arzusunun ne kadar
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giiclii olabilecegini de gosterir. Diger tavuklar, bu farklilig1 hos karsilamaz ve onu “kendini bir
sey sanmak”la suglar. Bu durum, toplumun genellikle siradist ya da norm dis1 bireylere nasil tepki

verdigini de gdzler Oniine serer.

Diger tavuklar, her ne kadar kiimesin baskici ortaminda bir sikint1 hissetseler de, bu durumu
degistirmek icin herhangi bir ¢aba gostermezler; ¢ilinkii mevcut durumlarini kabullenmislerdir.
S6z konusu husus, bireylerin ¢ogunlukla alisilmis kaliplara uyma egiliminde oldugunu ve
degisimden kacindigini gosterir. Ancak anlatici tavuk, bahsi gegen kabullenmislikten siyrilmak
ister ve dzgiirliige ulasma karari alir. ilk kagma girisimi basarisizlikla sonuglansa da, bu deneyim
onu pes ettirmez. Aksine, 6zgiirliige ulasmanin zorluklarina ragmen, bu arzusundan vazge¢mez
ve tekrar denemeye kararlidir. Bu, bireyin 6zgiirliik arayisindaki direncini ve azmini simgeleyerek
biitiin bask1 ve sOmiiriicii darvranislara ragmen hala bir {imidin var oldugunu gostermektedir.
Yusuf Atilgan’in Kiimesin Otesi eseri, bahsi gecen varolussal temalar {izerinden bireyin toplumsal
baskilara ve sinirlamalara kars1 durusunu, 6zgiirliik ve anlam arayisini etkileyici bir sekilde ele

alir.

3.1.1.5.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.5. Kiimesin Otesi

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Yok
4. Kaygi Yok
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik Var
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Ozgiirliik
Kiimesin sinirlari, tavugun 6zgiirliiglinii kisitlayan bir hapishane olarak tasvir edilir:

Kendimi bildim bileli 6teki dort tavuk, bir horozla hep burada daracik avludayiz. Cevremizi

bana pek yiiksek gelen yapilar, duvarlar kusatiyor. Iki kap1 var bu avluda. Birisi gelip gecen
insanlar, arabalar, beni hem korkutan hem meraklandiran seslerle dolu sokaga bakan
(Atilgan, 2022/b, s .40).

Tavugun kagma istegi, bireyin toplumsal normlar ve simirlamalar karsisindaki 6zgiirliik arzusunu

temsil eder. Bu durum 6ykiide tavugun 6zgiirliik arayisini ve bilinmeyene duydugu ilgiyi yansitir:

“Uzaklardan baska horoz sesleri de geliyor. Daha giizel daha tatli geliyor bana bu sesler.
Merak ediyorum bu uzak horozlari. Nasillar, neredeler, bu duvarlarin ardinda ne var? Biitiin
giin igimde hep bu merak 6teki tavuklarla kavga ediyorum” (Atilgan, 2022/b, s. 40).

Kiimes, bireyin icinde bulundugu toplumun kisitlamalarini temsil ederken, tavuk, bu

kisitlamalarin 6tesine gegme arzusuyla doludur:

“...Yalniz bir gokyiizii par¢asinin goriindiigi daracik yer canimi sikiyor. Bazi giinler bu
gokylizii bulutlarla kapli oluyor. Durmadan yagmur yagiyor. Kiimese siginiyoruz. Bu yagmur
patlatacak beni. Avluda biriken sulara bakiyoruz. Arada bir horoz aci act bagiriyor
sikintisindan” (Atilgan, 2022/b , s .41).

Ozgiirliige ulasmak isteyen tavuk, bu arayisin zorlayici ve aci verici oldugunu kesfeder. Ozgiirliik,

bedel 6demeyi gerektiren bir hedeftir:

Bugiin bir seyler oldu. Sabah yemini yedikten sonra gene o her zamanki i¢ sikintisiyla
damlara bakarken su kiimesin Ustiine atlasam diye diisiindiim. Kanatlarim1 ¢arpip sigradim.
Kendimi kiimesin iistiinde goriince saskinliktan bagirmisim. Otekiler de bana bakarak
bagristilar. Kiimesin iistiinden 6teki kocaman dama u¢gmak daha kolay. Bir daha sigradim
bagira bagira. Kiremitlerin iistiinde yavas yavas kars1 yana yiiriidiim. Icimde bir genisleme,
yiiregimde hizl1 bir ¢arpint1 bagladi. Bizim yasadigimizdan ¢ok daha biiyiik bir avlu goriindii
gozlerime. Baktim bunun da dort yan1 bizimki gibi duvarlarla ¢evrili. Ama bu bagka; i¢inde
yapraklar1 dokiilmiis kocaman agaglar var. Topraklar yemyesil otlarla kapli. Bu duvarlarin
ardinda bundan da biiyiik avlular vardir dedim. Sonra uzaktan sesi gelen horozlarin yasadigi
bir yer olacak. Bulacagim orasini. Kanatlarim1 agip avluya atladim. Atlar atlamaz dondum
kaldim. Hi¢ gormedigim koca kafali, tiiylii bir hayvan bagirarak iistime atildi. Sipsivri
disleri, piril piril gézleri vardi. Sirtimda bir act duydum. Bize yem veren kadin bagira bagira
kosuyordu. Ben korkmus, biiziilmiis kimildamadim bile. Geldi, beni kucagina aldi. Edepsiz
kopek seni dedi o hayvana. Pis seni 0ldiirecektin tavugu (Atilgan, 2022/b, s. 42-43).

Oykiiniin baska bir boliimiinde de 6zgiirliigiin bir bedelinin oldugunu ve bireyin bu bedeli
O6demeye hazir olmasi gerektigini vurgular. Tavuk, varolussal anlamda bir 6zgiirliik arayisindadir
ve bu arayisin getirdigi zorluklarla yilizlesmeye kararlidir:

...Duvarlarin ardinda, o ugsuz bugaksiz diinyada daha iyi tavuklar arasinda, daha anlayish

horozlarla gegecek giinlerin 6zlemiyle doluyum. Biktim buradan. Kagacagim. Ama kdpekler
varmis, baska canavarlar varmis, olsun. Bu defa kanatlarimi acar uguveririm, hirpalatmam
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kendimi onlara. Simdi de bir seyim yok. Yalniz ensem sanciyor az az. Hele o gecsin, hele
kanatlarim az daha uzasin kacacagim buradan (Atilgan, 2022/b , s. 43).

Varhik ve Anlam Arayisi

Tavuk, kiimesin 6tesindeki diinyay1 anlamaya caligir. Bu arayis, varolusgulugun insanin hayatina
anlam kazandirma gabasiyla ortiisiir. Oykii, tavugun kiimesin disindaki diinyay1 kesfetme istegini
ve bununla birlikte gelen anlam arayisim gosterir. Birey, tipki tavuk gibi, hayatina anlam

kazandirmak i¢in sinirlarin Gtesine gegmeyi arzulamaktadir:

Simdi alaca karanlikta gézlerimin bir sey géremedigi kiimesin i¢inde, kosede biiziilmiis disar1
diinyay1 diisiiniiyorum. Tavuklar ‘atlasana ne var 6tede?’ diye durmadan gidakliyorlar. Ben
agaclari otlari, kopegi anlatacagim sira horoz bagiriyor: Kesin be kanciklar, ne olacak 6tede?
Gormediniz mi hisir1 ¢tkmus. Iste kagmanin sonu bu’ diyor. Hep susuyorlar. ‘Pis, kotii
yaratik’ diyorum igimden, ‘Geberesi..” Horoz bu dort duvar arasindan hosnut. Yiyip igip
iistiimiize atlamak yetiyor ona. Ama ben her zamandan ¢ok simdi kocaman avlularin 6zlemini
duyuyorum. Duvarlarin ardinda, o ugsuz bucaksiz diinyada daha iyi tavuklar arasinda, daha
anlayisl horozlarla gegecek giinlerin 6zlemiyle doluyum. Biktim buradan. Kacacagim. Ama
kopekler varmis, baska canavarlar varmig, olsun. Bu defa kanatlarimi acar uguveririm,
hirpalatmam kendimi onlara. Simdi de bir seyim yok. Yalniz ensem sanciyor az az. Hele o
gegsin, hele kanatlarim az daha uzasin kagacagim buradan (Atilgan, 2022/b , 5.43).

Yabancilasma ve Yalmzhk

Tavugun diger tavuklardan farkli olmasi, onun siiriiden ayrismasina neden olur. Bu farklilik, onu
yalmzliga ve yabancilasmaya iter. Oykiide tavugun digerlerinden farkli olma hissi ve bu
farkliligin getirdigi yalmzlik islenir. Varoluscu felsefede sikca karsilagilan yabancilasma temasi,

tavugun kendini siiriiye ait hissetmemesiyle ortaya konur:

Kendimi bildim bileli 6teki dort tavuk, bir horozla hep bu daracik avludayiz. Cevremizi bana pek
yiiksek gelen yapilar, duvarlar kusatiyor. Iki kap1 var bu avluda. Birisi gelip gegen insanlar,
arabalar, beni hem korkutan hem meraklandiran seslerle dolu sokaga bakani (Atilgan, 2022/b , s.
40).

Uzaklardan bagka horoz sesleri de geliyor. Daha giizel daha tatli geliyor bana bu sesler. Merak
ediyorum bu uzak horozlari. Nasillar, neredeler, bu duvarlarin ardinda ne var? Biitiin giin icimde
hep bu merak 6teki tavuklarla kavga ediyorum(Atilgan, 2022/b, s. 40).

Tavuk, farkliligi nedeniyle siiriideki diger tavuklar tarafindan diglanir ve “6teki” olarak
gorlilmeye baglanir. Onlar tarafindan “kendini bir sey sanmak™ seklinde elestirildigi goriiliir.
Ancak hem horoz hem de diger tavuklar sikint1 hissediyor ancak bu durumu diizeltmek i¢in ¢aba
gostermiyorlar. Onlar, kiimes hayatini kabul etmis durumdalar. Bu durum onun yabancilasmasina

sebep olur:

Benim kendimi bir sey sandigim yok. Yalniz bir gokyiizli par¢asinin gdriindiigi
daracik yer camimi sikiyor. Bazi giinler bu gokyiizii bulutlarla kapli oluyor.
Durmadan yagmur yagiyor. Kiimese siginiyoruz. Bu yagmur patlatacak beni.
Avluda biriken sulara bakiyoruz. Arada bir horoz aci ac1 bagiriyor sikintisindan
(Atilgan, 2022/b, s. 41).
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3.1.1.6. Saatlerin Tikirtis1

3.1.1.6.1. Eserin Olay Orgiisii

Bu hikaye, kitabin Kasaba boliimiinde yer almakta ve i¢ ice gecmis iki anlatiy1 ustalikla ele
almaktadir. Ilk anlatida, kiiciik diikkAninda siirekli tikirdayan saatlerle ¢evrili, monoton bir hayat
siiren bir saat¢i bulunur. Saatginin diinyasi, her giin tekrarlanan bu mekanik ritiiellerle sinirlidir
ve adeta zamanin duraganliginin somut bir yansimasidir. Ancak, ikinci anlatida saat¢inin hayati
hakkinda yazi yazmak isteyen bir hikdye yazar1 devreye girer. Yazar, kasabanin sokaklarinda
dolasarak yeni hikayeler ararken, bir saat¢inin ditkkanina gelir ve igeriyi dikkatle gézlemler. Bu
noktada, yazar saatci ile zamanin monotonlugu arasinda derin bir bag kurar ve bu dongiiyii kirma
istegi giderek daha da kuvvetlenir. Saatlerin durmasinin, kasabadaki herkes i¢in bir rahatlama
getirecegine inanir ve tiim umudunu saatcinin saatleri kurmaktan vazge¢mesine baglar. Burada,
saatci ve onun zamant yonetme eylemi, aslinda kasabanin ritmini kontrol eden bir metafor haline

gelir.

Toplumundan yabancilasmis olan yazar, saat¢i ile konugsma cesaretini bulamayica onun
komsularindan olan bir as¢1 dilkkkanina gider ama ¢ekingen biri oldugu i¢in ondan da saatgi
hakkinda yeterince bilgi alamaz ve en son saatgi ile ilgili kendince bazi gikarinlar yapar ve gayet

absiird sonuclara varir. En sonunda ise saat¢inin hikayesini yazmaktan vazgecer.

Hikayede zamanin baskici dogasi ile yazarin bu baskidan kurtulma arzusu, dykiiniin varolusgu
temasini 6n plana ¢ikarir. Bu kasaba, her giin tekrarlanan eylemlerle donmus, duragan iliskiler ve
neredeyse akmayan bir zaman algisi ile bogucu bir atmosfere sahiptir. Bu atmosfer, yazarin
bunalimini derinlestirirken, ayn1 zamanda kasabadan ve kendi i¢ diinyasindan kagma istegini de
besler. Hikayenin merkezinde, bu sikismigliktan ¢ikisin anahtar1 saatginin elinde gibi goriiniir;
zira onun bir giin saatleri kurmaktan vazge¢mesi, sadece zamani degil, yazarin yasamini da kokten

degistirecek bir adim olacaktir.

Hikaye yazari, saat¢inin diikkkanin oniinden siklikla gegse de diikkanin igerisine girip onunla
konusma cesaretini bulamaz. Saat¢inin ona yalan sdyleyecegini ya da onu azarlayacagini diisiiniir.
Kasabanin kendine 6zgii dongiilerini kirmadikca iizerindeki agir baskinin ortadan kalkmayacagin
bilmektedir. Yazarin bu baskidan kurtulma arzusu, saat¢inin bir giin saatleri kurmay1 birakmasina
baglanmistir; ¢iinkii ancak bu sekilde zamanin duraganligi ve kasabanin kisir dongiisii sona

erebilir. (Atilgan, 2022/b, s. 23).
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Bu 6ykii, bireyin zamanla olan miicadelesini ve monoton bir hayatin {izerindeki baskisini
derinlemesine ele alir. Saat¢inin basit eylemleri izerinden zamanin gegisi ve yazarin bu gegisten
duydugu rahatsizlik, modern insanin varolussal sikintilarini yansitir. Yazar, bu monotonlugu
kirmak i¢in bir ¢ikis yolu ararken, aslinda kendi varolusuna dair daha biiyiik sorular sormakta ve

bu sorularin yanitin1 kasabanin ritmini degistirmekte bulmay1 ummaktadir.

3.1.1.6.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.6. Saatlerin Tikirtisi

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Olim Yok
4. Kaygt Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik

Bunahm, Sikinti, Aci, Yabancilasma ve Yalmzhk

Oykiide, anlatici, monoton bir zaman diliminde sikismis hissederken, bu durumdan kurtulmak
icin zihinsel bir ¢ikig yolu aramaktadir. Anlaticinin, saat¢i kimligi altinda gelistirdigi bu kacis

plani, esere belirgin varoluscu nitelikler kazandirir.

Oykiide bahsedilen kasaba, tagranin tiim sikintilarini ve hareketsizligini yansitan bir mekan olarak
betimlenmistir. Glinlerin birbirini tekrarladigy, iliskilerin donuklastig1 ve sehir yasamina kiyasla

daha sakin bir hayatin siirdiigii bu yer, zamanin neredeyse durdugu ya da ¢ok yavas aktig1 bir alan
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olarak sunulmustur. Bu ortamda, anlaticinin i¢sel bunalimindan kurtulma gérevi, sembolik olarak

saatciye verilmistir.
Oykiide saatci karakteri, monoton bir diizenin icinde bogulmaktadir:

“Simdi tikir tikir igleyen saatlerin arasinda saatcinin cani sikiliyordur (Ben de sikintiliyim
burada). Gozligilinii ¢ikarmis, goziine biiylite¢ yerlestirmis, bir saatin bozuk yerini artyordur.
Saatlerin tikirtistyla iginin sikintisi arasinda bir ilgi var sanki” (Atilgan, 2022/b, s. 23).

Yukarida ifade edildigi gibi, saatlerin diizenli tikirtisi, saat¢inin i¢sel sikintisinin bir yansimast
gibidir. Bu ritmik ses, bir yandan diinyanin diizenini simgelerken, diger yandan saatgi igin
varolussal bir kapanma hissi yaratir. Saatci, her sabah diikkana girip saatleri kurarken bu isi artik
isteksizce, Ogrenilmis bir caresizlikle yapmaktadir. Ancak bu rutininden vazgecse, saatci

kimligini de kaybedecektir:

“Kurmayiverse olmaz m1? Olmaz? O zaman kendi kendisi olmaktan, saatci olmaktan ¢ikar.
Zorunludur bu.” (Atilgan, 2022/b , s. 23).

Anlatici, saatginin bu monoton diizeni bir giin terk edecegini, belki de bu yiizden toplum
tarafindan delilikle itham edilecegini ongérmektedir:
“Ben yakinda saat¢inin bir giin saatlar1 kurmayrverecegini biliyorum. Diikkandan firlayacak.

‘Saatlarin yapildig1 yere!” diye bagiracak. Konu komsu simsiki yakalayacaklar onu;
birakmayacaklar; delirdi diyecekler” (Atilgan, 2022/b , s. 23-24).

Bu alintilar 15181nda, saatlerin tikirtis1 sadece zamanin monoton akisini degil, ayn1 zamanda
saatcinin varolussal sikismigligini temsil etmektedir. Anlaticinin goziinde, bu tikirti, bir giin
saatcinin rutininden kopmasina ve kendi kimligini yeniden sorgulamasma yol acgacaktir.
Oykiideki bu temalar, varolusgulugun temel kavramlarini ve zamanin insan yasami iizerindeki
etkilerini derinlemesine ele alarak esere felsefi bir derinlik kazandirir. Saatlerin tikirtisi,
anlaticinin zihninde yankilanan bir ¢ikis arayist olarak varolussal bir sorgulamanin merkezinde

yer alir.

3.1.1.7. Yasanmaz

3.1.1.7.1. Eserin Olay Orgiisii

Bu hikéaye, derin bir yalnizlik ve yabancilasma duygusuyla 6riilii bir bireyin karanlik i¢ diinyasina
ayna tutar. Anlatici, hayata tutunamayan, siirekli intihar diisiinceleriyle bogusan bir karakter
olarak karsimiza ¢ikar. Onun diinyasinda, insan iliskileri kopuk, anlamli baglar ise neredeyse
imkansizdir. Anlaticinin yolda karsilastigi bir kadinin yiiziine baktiginda, tanidik bir seyler

hissedip kadina dikkatle bakmasi, aslinda i¢inde derin bir bag kurma arzusunu yansitir. Fakat bu
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masum eylem, kadinin kocasinin kiskangligina ve anlaticinin siddet gérmesine neden olur. Bu

olay, anlaticinin zaten kirilgan olan ruh halini daha da sarsar.

Anlaticinin yardimina kosan Ali, hikdyede saf ve yardimsever bir karakter olarak one c¢ikar.
Ali’nin bu diinyada var olmasi, anlaticinin goziinde bir ¢eliskiyi temsil eder: Bu kadar kotii ve
acimasiz bir diinyada, Ali gibi iyi bir insan nasil var olabilir? Anlatici, bu celiskiyi ¢6zmek icin
Ali’yi oldiirmeyi ve ardindan kendisini de oldiirmeyi planlar. Burada, anlaticinin intihar
diisiinceleri, sadece kendi varolugsal acilarindan degil, ayn1 zamanda bu acimasiz diinyada iyi bir
insanin yerinin olmadigini diisiindiigii i¢in bir “temizlik” arzusundan kaynaklanir. Ali’nin 6liimii,
anlatic1 i¢in diinyayr bu celiskiden kurtarmak anlamina gelir. Ancak bu diigiince, onun

derinlerdeki umutsuzlugunu ve nihilist bakis acisini da agiga ¢ikarir.

Anlaticinin Ali’yi 6ldiirmesi, sadece bir insanin degil, ayn1 zamanda anlaticinin i¢indeki son iyi
seyin de 6liimi anlamina gelir. Bu eylem, onun i¢in diinyayla olan baglarin1 tamamen kopardigi
ani temsil eder. Ardindan gelen intihar, anlaticinin varolussal boslukla miicadelesinin en son ve
trajik noktasidir. Bu hikaye, bireyin yalnizlik, yabancilagsma, ve bu diinyadaki yerini sorgulama
temalarini derinlemesine igler. Anlaticinin son se¢imi, insan dogasinin karanlik yonlerini ve
varolugsal caresizligi carpici bir sekilde gdzler Oniine serer. Bu anlati, modern diinyanin
yabancilastiric1 ve izole edici dogasina dair giiclii bir elestiri olarak da okunabilir. Birey, anlam
arayisinda basarisiz oldukea, ¢evresiyle olan baglarini daha da yitirir ve en nihayetinde kendini

yok eder.

3.1.1.7.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenme

Tablo 3.7. Yasanmaz

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Var
4. Kayg1 Yok
5. Ozgiirliik Yok

6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
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7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok
Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Intihar, Hiclik ve Oliim

Anlatici, cevresinden yabancilagmis ve yalmiz bir birey olarak, hikdye boyunca intihar
diisiincesiyle bogusmaktadir. Hik&yenin ilk paragraflarinda, dayak yedikten sonra Ali’ye anlattig1

climlelerden, onun bu diislincesini agik¢a anlayabiliriz:

Anlattim. Isten déniiyordum. (Orada olanlar1 anlatmadim. Her giinkii gibiydi. Bir 6zelligi
yoktu bugiinkiilerin. Ama ben bugiin vermistim kararimi. Eve gidince kendimi 6ldiirecektim.
Bunlari sdylemedim.) Karsidan geliyordu kadin; eski bir tanidik gibiydi. Oysa hi¢bir kadinla
tanigmigligim yoktur benim. Yol ortasinda durakladim. Yanindaki adami gérmemistim. Sol
yanima vurdu. Iste bu (Atilgan, 2022/b , s. 68).

Eserin anlaticisi, kendisini 6ldiirmeyi planlamakta ancak ona yardim eden Ali’yi gergekten
sevdigi i¢in, Ali’yi de bu sevmedigi diinya ve insanlardan kurtarmak istemektedir. Bu nedenle,

Ali’yi de dldiirmeyi arzulamaktadir:

Birden beni yerden kaldiran adam geldi aklima. ‘Ben Ali’yim’ demisti. Kolumu tutmus,
{istiimii basimu silkiyordu. Otekilerden biri degildi. Yiiziimii silerkenki bakis1 vardi. I¢imde
bir eziklik, kudurgan bir sevgi biiylidi birden. Kafamda her sey yerli yerine oturdu. Kosedeki
sepetten havanelini alip i¢ cebime koydum. (Atilgan, 2022/b, s. 69).

Anlatici, Ali’yi 6ldiirmekle ona iyilik yapacagini diisiinmektedir, ¢linkii diinya onun gdziinde pis
bir yerdir. Anlaticiya gore, Ali iyi bir insandir ve bu kirli diinya onun yeri degildir. Bu yiizden,
Ali’yi de dldiirmeye karar verir. Anlaticinin bu diisiincesi, diinya ve insanliga karst duydugu derin

nefretin yan1 sira, Ali’ye duydugu sevgi ve onu koruma arzusunun da bir yansimasidir:

Konug bakalim, konus’ diyordum igimden, ‘Sen hi¢ olmazsa mutlu gideceksin.” Her sey
benim kafamda oturan diizene uygun gegecekti. Degismezdi bu. Ustiimi silkmisti. Pisligin
i¢inde isi yoktu onun (Atilgan, 2022/b , s. 70).

Anlaticinin planma gore, once Ali’yi oldiirerek onu bu diinyadan kurtaracak, ardindan da
kendisini oldiirecektir. Anlatici, bu sirayla hem Ali’yi sevmedigi diinyadan kurtarmay1 hem de
kendi hayatina son vermeyi amaglamaktadir. Bu plan, anlaticinin hem diinya karsisindaki
umutsuzlugunu hem de Ali’ye duydugu koruyucu hisleri gostermektedir:

Dolaba dogru vyiiriidii. Ben de yiiriidiim. Once dénecek sandim; oysa sendeliyormus.
Havanelini sag elime aldim; biitiin giicimle vurdum basma. Yiiziikoyun diisti. Oday1
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korkung bir giiriiltii kaplad1. Nice sonra dosemeye kan akti. Oylesine yegindim ki hop desem
ucacaktim; sivrisinek gibi. Simdi kendimi 6ldiirebilirdim (Atilgan, 2022/b, 5.70).

Yabancilasma ve Yalmzhk

Yasamaz hikayesi, anlaticisini ve onun ruh halini derinlemesine analiz eden bir anlatidir. Anlatici,
yalmzlik, yabancilagma ve 6tekilesme gibi duygularin pengesinde sikisip kalmis bir birey olarak
tasvir edilmektedir. Bu duygusal durum, onun hikaye boyunca isimlendirilmemis olmasiyla daha
da pekistirilir; s6z konusu durum, onun toplumdan soyutlanmisligina, kimliksizlesmisligine isaret
eder. Anlaticinin, kendisini diger insanlardan ayr1 ve farkli hissetmesi, ¢ocuklugundan bu yana

tasidig bir yiik gibi sunulur:

Manavlarm 6niinde domatesler, dolmalik biberler yigiliyds; sonra kocaman ak benekli, donuk
yesil karpuzlar. Bunlar &tekiler igindi ben bagkaydim. ‘Sen bagkasmn’ derdi 6gretmen; bast
benim sdylemeyecegimi bildigi bir s6zii kagirmaktan korkuyormus gibi 6ne egik, sag eli
kulaginda, gozleri kisilmis, yiiziinde belli belirsiz pis bir giiliis ‘Degil mi filozof?* Otekiler
giilerlerdi; ¢in ¢in 6terdi sinif. Utanirdim (Atilgan, 2022/b, s. 68).

Anlatici, dis diinyadan ve diger insanlardan o denli kopmustur ki, kendini rahat hissedebilmesi
icin perdelerin kapali, kapinin siirgiilii olmas1 gerekmektedir. Disaridan gelen her sey, hatta 151k
bile, onu rahatsiz etmektedir. Anlatici, intihar etmeyi arzulamakta ve diinyaya kars1 bir hayal
kiriklig1 hissetmektedir; ona gore diinya, kendisine bir hayat bor¢lu olup, bu hayat yasamaya
degmezdir. Bu nedenle, intihar etmeden 6nce, cesedini bulanlar igin “Yasanmaz” yazili bir not
birakmay1 planlamaktadir. Bu durum ise i¢sel kopukluk ve varolussal yalnizlik, onun diinyaya

kars1 duydugu yabancilagmay1 ve aidiyetsizligi yansitir:

Odam alacakaranlikti. Is1g1 yaktim. Perdeler inik, bir de kapi siirgiilii oldu mu kendi
iilkemdeyim burda. Yegindim, sivrisinek gibi. Tavana baktim. Biiylik eksiklikti bu; ustalik
iistiiste kocaman yapilar dikmekte degil, odalarin tavanina saglam halkalar ¢ikmaktaydi.
Birden ¢ocuklugumun asilmisini gérdiim: Dili, gozleri disarida, siimiiklii korkak. ‘Biitiin
diinya bana bir yasam borg¢lu.” En iyisi agu igmekti ama aramak i¢in yeniden Gtekilerin
arasina ¢ikmak gerekti. ‘Ulan sag ayagin alti parmakliymis senin be’ ‘yalan’ derdim.
Ayakkabimin bagma uzanirdim. Katila katila giilerlerdi. Sasirir kalirdim. Mutemet
gozliigliniin Ustiinden bakardi. ‘Sen baskasmn’ derdi dgretmen. Sinif ¢in ¢in Sterdi. ‘Hey
biiciir, temize ¢ek sunu.” Biiciir bendim. ‘Bu suratla m1 be? Vazgeg, korkar kadinlar.’
Cagimizin 6nciisilydiim ben; ama beni yerden kaldiran adam iistimii basimi silkmisti. “Yirmi
liraya bu gomlek ha! Kaziklamislar seni. Benimkine bak, on ii¢ liraya.” Sonra o bakkal, yarim
kilo sucuga bes lira alan1: ‘Biitiin diinya bana bir yasam borglu.” Istemiyordum alacagimu.
Bilek damarimi kesecektim. Otekiler kapimi kirinca ne yapacaklardi acaba? Madam kizard:
belki. Once kars1 duvara kara boyayla kocaman bir Yasanmaz yazacaktim (Atilgan, 2022/b,
s. 69).
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3.1.2. Demir Ozlii

9 Eyliil 1935 yilinda istanbul’un Vefa semtinde dogan Demir Ozlii, Halep’li bir baba ve Yoriik
bir annenin ilk ¢ocugudur. Demir Ozlii’niin kiiciik kardesileri ise yazar Tezer Ozlii ve yazar ve
cevirmen Sezer Duru’dur. Babasi Sabih Bey, Balkan Savasi’ndan sonra Istanbul’a go¢ ederek
hukuk egitimi aldiktan sonra 6gretmenlik ve miistesarlik yapmis ve Anadolu’yu gezmistir. Annesi
Nimet Hanim ise Kafkasya kokenlidir. Ailenin egitimci ge¢misi, Ozlii’'niin entelektiiel bir
ortamda yetismesini saglamistir. Cocukluk yillarinda babasinin meslegi nedeniyle Burdur, Simav
ve Odemis gibi Anadolu’nun cesitli yerlerinde bulunmus ve bu deneyim, kisisel ve edebi
gelisimini etkilemistir. [lkogrenimini Simav ve Odemis ilkokullarinda tamamlayan Ozlii,
ortadgrenimini Odemis Ortaokulu’nda bitirmistir. Lise egitimine 1950 yilinda Izmir’de baslamus,
ardindan Istanbul Kabatas Lisesi’nde devam etmistir. Bu dénemde, iinlii sair Behget Necatigil’in
ogrencisi olur. Babasimnn Istanbul’a duydugu 6zlem istegi nedeniyle aile Istanbul’a doniip
Fatih’teki bir eve tasinmuslardir. Ozlii, dogdugu evi “iinlii bozacinin éniinden yirmi metre kadar
Sehzadebas1 yoniine dogru yiirlirseniz, bir ¢ikmaz sokak vardir, orada ama simdilerde yikilmig

olan bir tahta ev” olarak tarif etmistir (Ozlii, 1991, s. 85; Lekesiz, 2018, s. 144).

Ozlii’niin lise yillar1, hem sanatsal hem de kisisel gelisimi acisindan oldukca verimli gegmistir.
Bu donemde, diinyaca iinlii birgok yazarin eserlerini okuma firsati bulmus ve Kafka, Camus,
Sartre, Dostoyevski, Hegel ve Heidegger gibi yazarlarm yapitlarina derinlemesine odaklanmastir.
Bu okuma deneyimleri, Ozlii’niin diisiince diinyasim zenginlestirmis ve edebiyat ile felsefe
arasindaki cagrisimlar1 kesfetmesine olanak saglamistir. BoOylece, kendi sanat anlayigini
sekillendirmeye baslamistir. Demir Ozlii, 1952°de siirle edebiyat sahnesine ¢ikmis ve eserlerini
Déniim ile Tiirk Dili dergilerinde yayimlamustir. OzIii’niin entelektiiel birikimi, 1952 yilinda
okulda yayimlanan Déniim dergisinde ilk Oykiisiiniin yayimlanmasiyla somut bir basariya
doniismiistiir. Ozlii, 1950’lerden itibaren 6nde gelen dergilerde, rnedin A, Mavi, Pazar Postast,
Yeni Ufuklar, Soyut ve Somut, farkli eserlerini yayimlamistir. Ayrica o donemde Fransa
Konsoloslugu’nda Fransizca dersleri almis ve Ferit Edgii ile uzun siireli bir dostluk kurmustur.
1953 yili Haziran ayinda liseyi bitiren Ozlii, sonbaharda Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’nde baslamistir (Ozyalginer, 1991, s. 12-13).

Cocuklugunda hatirladigi bu sehri yeniden tanima firsati bulan Ozlii, Istanbul’un tarihi
giizellikleri ve sanat mekanlariyla karsilasir. O, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde bir
arkadag g¢evresi edindi ve bu grup, fakiiltenin kantininde bir araya gelerek edebi sohbetler
diizenledi. Ayrica, Sahaflar Carsisi’ndaki Cinaralti ve Zeynep Hanim Kahvesi de onlarin sikga

bulustugu yerler arasindayd:r (Ozlii, 2014, s. 179). Ozellikle Istiklal Caddesi’ndeki Baylan
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Pastanesi gibi mekanlar sayesinde derin bir diinya ve sanat goriisii gelistirmistir. Bu mekanlarda
Ferit Edgii, Giliner Stimer ve Asaf Ciyiltepe gibi aydinlarla yaptig1 felsefe, edebiyat ve sanat
sohbetleri, onun diisiinsel gelisiminde énemli rol oynamistir (Gegen, 2020, s. 20). Ozlii, bu
pastanenin 1950 sonrasi geng edebiyatinin énemli bir merkezi oldugunu belirtmistir (Ozlii, 2003,

s. 15).

Ozlii, Hukuk Fakiiltesi’ne iki y1l ara verdikten sonra 1959 yilinda mezun olarak avukatlik stajina
baslamistir. Siyasi kargasalar, onun yasamini derinden etkilemistir. Bu yillarda Tiirkiye’deki
siyasi atmosfer nedeniyle, baz1 gazeteci, sanat¢1 ve aydinlar géz altina alinmistir. Bunlar arasinda
avukatlik stajin1 yaparken, 28 Nisan 1960 olaylarinin ikinci giliniinde kisa bir siire gzaltina alinan

Demir Ozlii’de vardir.

Ozlii, 1961 yilinda Onat Kutlarla beraber Paris’e gidip Sorbonne Universitesi’nde ¢esitli dersler
almigtir. O, Paris’teyken Sartre gibi varoluscu yazarlari tanima imkani bulur. Bati’da etkili
yazarlarin ve filozoflarin eserlerini okuyarak varolusgu filozoflardan ve varolusgu felsefeden
etkilenmistir. Dolayisiyla eserlerinde bunalim ve yalnizlik gibi temalar islemistir. Ancak daha
sonraki yillarda sosyal gercekei bir yaklasima yonelmis ve ¢evre, toplum ve doga iliskilerine daha

fazla 6nem vermistir (Tanilli, 1999, s. 13).

1962°de Tiirkiye’ye dondiigiinde Istanbul Universitesi’nde asistanlik yapmistir. Ancak, Tiirkiye
Isci Partisi (TIP) iiyeligi nedeniyle gorevine son verilmistir (Sezer, 2004, s. 2). Ayrica, yazilari
nedeniyle yargilanmis, ancak beraat etmistir. Bu olaydan sonra askere alian Ozlii, Tuzla Piyade
Yedek Subay Okulu’nda ¢avus olarak askerlik yaptiktan sonra, 1967 May1s ayinda Mus’taki 227.
Piyade Alay1’na tayin edilir (Ozlii, 2003, s. 85).

Bu siirecte, ilk esiyle yasadigi ciddi anlagmazliklar sonucunda ayrilmaya karar verir. Boganma
siirecinde Ozlii’yii en ¢ok endiselendiren konu ise, ilk evliliginden olan kiz1 Ayda ile yeterince
zaman geciremeyecek olmasidir. Askerlik gorevini bitirdikten sonra ikinci esi olan Isvecli
gazeteci Ulla Lundstrém ile evlenir ve ikinci gocugu Harun Milko 1974 yilinda dogar (Ozli,

1990, s. 12).

1970’lerdeki Tiirkiye’deki siyasi atmosfer Ozlii’yii derinden etkilemistir. Esinin, Isvec
televizyonu igin yaptig1 bir roportajla ilgili problem yasamasimin ardindan Ozlii kendisini ve
ailesini giivende hissetmeyip 19 Haziran 1979’da ailesiyle birlikte ilk olarak alt1 ay siireligine
sonra ise iki yilligina Isve¢’te kalma kararini alir. Burada Ozlii zamanin biiyiik kismin1 Fransiz
Kiiltiir Merkezi’nin kiitiiphanesinde gegirmeye baslar. Bir siire sonra Ozlii ailesi ile birlikte

Istanbul’a déner ancak iilkede yasanan gelismeler onu kaygiya diisiiriir (Ozlii, 1991, s. 91). Bu
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yiizden 11 Aralik 1979°de Isve¢’e tekrar gider ve bu sekilde Ozlii’niin on yillik gurbette yasan
baslar. Ozlii, bu dénemde zor giinler yasamis ve issiz kalmustir; issizlik maas1 almis, devlet
tarafindan Isvecge dgrenmesi icin iicretsiz dil kursuna gonderilmistir. Aym zamanda, Tiirk Isci
Dernekleri Federasyonu’nun ¢ikardig1 dergiye yazilar yazarak ek gelir saglamistir. 1980 yilinda
Isve¢ Yazarlar Birligi’nden ¢alisma bursu alarak iiye olmus ve 28 Mart 1980°de ikinci oglu

dogmustur (Ozlii, 2001, s. 37).

12 Eyliil 1980°de askeri darbe yapilir. 5 Mart 1983 te babas1 Sabih Ozlii vefat eder, ancak Demir
Ozlii, babasinin cenaze tdrenine katilamaz. Aym yil Kéln’de yaymnlanan Demokrat Tiirkiye
gazetesinde ‘“Damisma Meclisi ve Anayasa” baglikli yazisi nedeniyle 12 Eyliil dénemi
kovusturmalarina ugrar. 1984’te Berlin’e giderek bir siire burada yasar ve 14 Ocak 1985'te Isveg

PEN Kuliibii tarafindan iiyelik teklifi alir (OzIii, 2001, s. 130).

1983 yilinda Sikiyonetim Savciligl, Demokrat Tiirkiye gazetesinde yazdigi yazilardan dolay:
Demir Ozlii hakkinda ceza sorusturmasi baslatmis ve “giyabi tutuklama karar1” almistir. OzLii bu
gelismelerden habersizdir. 9 Eyliil 1985°te yurtdisindaki bircok aydin gibi Ozlii’ye de “yurda
don” cagrisi yapilir; bu haberi 10 Eyliil 1985°te ilk esinden olan kiz1 Ayda’dan alir. 18 Subat
1986°da kardesi Tezer OzlIii, uzun bir hastalik siirecinden sonra Ziirih’de hayatini kaybeder. Ayni
yilin kasim ayinda, “yurda don” ¢agrisina uymadigi i¢in Bakanlar Kurulu tarafindan Resmi
Gazete’de yayinlanan Kararname ile vatandashktan ¢ikarilir. OzIii, yurda dénmek icin 1988’de
I¢isleri Bakanligi’na basvurur. Ozli’niin Tiirkiye’ye dénmesi konusunda istegi olumlu karsilanir
(Ozlii, 2001, s. 187). On yillik siire ardindan, 12 Aralik 1989°da Tiirkiye’ye déner ve yeniden
vatandaslik hakkini elde eder.

Demir Ozlii, hikdye, ¢eviri roman, ani1, giinliik, makale ve denemeleriyle bilinir. Hikaye kitaplart
Bunalti, Soluma, ve Boguntulu Sokaklar; romanlar1 ise Bir Uzun Sonbahar, Bir Burjuvanin
Genglik Yillari, Bir Yaz Mevsimi Romansi, Tath Bir Eyliil ve Ithaka’ya Yolculuk varolusgu
felsefeden etkilenmistir. Ozlii, Tiirk edebiyatinda varolusculugun &nemli temsilcilerindendir.
Yukarida adi gecen eserleri disinda Borges’in kaplanlari adinda bir deneme kitab1 da

bulunmaktadir (Lekesiz, 2018, s. 141).

Demir Ozlii, 1950 kusaginin bir temsilcisi olarak anilir ve edebiyatimizin modernlesme
asamalarinda yapi tas1 olan yazarlar arasinda yer alir (Mildan, 2003, s. 2). 1958’de yayimladigi
Bunalt: adl dykiisiiyle bu kusagin yazinsal ilk drneklerinden birini sunmustur. Ozlii’niin bundan
sonraki eserlerinde yani ikinci 0yki kitab1 Soluma (1963), tiglincii kitab1 Boguntulu Sokaklar
(1966) ve dordiincii kitabi1 Oteki Giinler (1974) 12 Mart dénemi ortaminin ve igsel calkantilarin

etkilerini tasir (Oztiirk, 2011, s. 6). Onun bu eseerlerinde birey, toplumsal bir parca olarak ele
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alinir ve giinlilk yasam mekanlar1 icinde incelenir. Ozlii’niin eserlerinde, sehir yasami ve
mekanlar bireyin yasadigi cevreyle olan iligkisini anlamlandirmada 6nemli bir yer tutar
(Ozyalgmer, 1981, s. 12-13). Seyahat ve siirgiin temalari, Ozlii’niin eserlerinde i¢ ice ge¢mis
olarak goriiliir. Yazar, siirgiin donemlerinde yasadigi deneyimleri ve duygulari eserlerinde acik¢a
anlatir (Sezer, 2004, s. 2; Mildan, 2003, s. 2). Ozli’niin seyahatleri, i¢sel yolculuklariyla
baglantilidir ve yasamini yeniden gézden gecgirmesi anlamina gelir (Alptekin, 1998, s. 10).
Cinsellik, Ozlii’niin eserlerinde toplumsal tabulardan uzaklastirilmasi gereken bir kavram olarak
islenir ve bireyin varolusu acisindan énemli bir yer tutar (Dizdaroglu, 1959, s. 43). Ozlii’niin
anlatim tarzi, kisa ve yogun bi¢imde bilgi aktarimina odaklanir, kurmaca yonii 6n plandadir ve

politik diisiincelerini deneme ve makale gibi diger tiirlerde ifade eder (Tanilli, 1999, s. 13).
Eserleri

Hikayeleri

Bunalti (1958), Soluma (1963), Boguntulu Sokaklar (1966), Oteki Giinler Gibi Bir Giin (1974),
Ask ve Poster (1980), Istanbul Biiyiisii (Segme Oykiiler) (1993), Balkur’da Aksam Yemegi (1997),
Bir Beyoglu Diisii (2000), Gegen Yaz Kentte Kizlar (2001), Stockholm Oykiileri (2003), Sapka,
Deniz Kyust ve Yiiz (2003), Kanallar (2004), Kendi Evine Varamamak (2011), Siirgiin Kiiciik
Bulutlar (Toplu Oykiiler) (2012)

Romanlar

Bir Uzun Sonbahar (1976), Bir Kiiciik Burjuvamin Genglik Yillar: (1979), Bir Yaz Mevsimi
Romanst (1990), Tatli Bir Eylil (1995), Ithaka’ya Yolculuk (1996), Amerika 1954 (2004),
Dalgalar (2006)

Am
Berlin Giincesi (1991), Paris Giincesi (1999), Siirgiinde On Yil (2003)
Deneme

Borges’in Kaplanlar: (1997), Kentler, Kadinlar, Yazarlar (2003), Samuel Beckett’in Terzisi
(2003)

Gezi

Ne Mutlu Ulysses Gibi (Seyahat Yazilar1) (1991)
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Siyasi Yazilar

Siyasi Yazilar (12 Eyliil Yazilar1), yazarin 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra K6Iln’de yayimlanan
mubhalif gazete Demokrat Tiirkiye'de 1982-1984 yillar1 arasinda kaleme aldigi yazilardan

olusmaktadir.
3.1.2.1. Tath bir Eyliil

Demir Ozlii’niin Tath Bir Eylil adli romani, 1995 yilinda yayimlandiktan sonra ikinci baskisint
1996°da yapmustir. Roman, Berlin yakinlarindaki bir yazarlar evinde gecen zamanlar konu
alirken, hem bir yolculuk roman1 hem de diigle gergegin ic ige gegtigi bir anlatim sunar. Yazarlar
evi, sadece fiziksel bir mekan degil, yaraticilarin bir arada yasadigi bir ortam olarak, yalmzlik,

siirglin ve gegmisle hesaplagsma gibi temalari isler (Andag, 2011, s.1-13).

Tatl Bir Eyliil, insanin igsel diinyasinda yaptigi derin bir kesif ve varolussal sorgulama romanidir.
Ozlii, yalnizlik ve yurtsuzluk gibi evrensel temalarla derinlesirken, bir ddnemin sosyal ve kiiltiirel
baglamindaki degisimleri de sorgular. Bu roman, yalnizca bir ask hikayesi degil, yazarin yazma

stirecinde kendi gegmisiyle ve diinyayla yiizlestigi i¢sel bir yolculuktur.

Tatlh Bir Eylil romaninin bagindaki Kierkegaard alintisi, gerceklik ve imgeler arasindaki
doniisiimii vurgular. Ask, sadece bir duygu degil, kaybolan zamanlar ve 6zlemlerle iliskili bir
algilama bi¢imi haline gelir. Bu da romani askin 6tesinde, varolugsal bir sorgulamaya tasir.
Gergeklik ile hayal arasindaki sinirlar giderek bulaniklasir; yazi ve yasam i¢ ice geger. Ozlii’niin
Avrupa kentlerinden Istanbul’a uzanan yolculugu, yalnizhk ve kaybolmusluk temalarini

derinlestirirken, Istanbul’da aidiyet arayis1 ve yabancilik hissi belirginlesir.

Tatl Bir Eyliil romanimin duygusal altyapisini yalnizlik, siirgiin ve yurtsuzluk temalari olusturur.
Ozli’niin anlatimindaki melankoli, yalmzlik ve yabancilik hissini derinlemesine isler. Bu
yalmzlik, digsal bir durumdan ziyade i¢sel bir yolculuk ve kimlik arayisidir. Yazar, yalmzlikla
sarili kasabalarda ge¢irdigi zamanlarda kimlik arayisinin simgesel izlerini siirer. Romanin yapisi,
yazarin zihnindeki i¢sel yolculukla sekillenir ve hatirlamalarla oriiliir. Ozlii, ¢ocukluk yillarimin
gectigi yerleri yeniden kesfederken, ayni zamanda toplumsal ve tarihsel baglamda savasin ve
travmalarin birey tzerindeki etkilerini isler. Yazarin ge¢misiyle yiizlesmesi, kisisel bir

hesaplasma ve toplumsal bellegi canlandirma siirecine doniisiir.
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3.1.2.1.1. Eserin Olay Orgiisii

Tatlh Bir Eyliil, yazarin otobiyografik unsurlar1 en yogun sekilde barindirdigi eserlerden biridir.
Romanin olay orgiisii, yazarin ge¢cmisine dair hatira ve izlenimlerini belirli sira gézetmeksizin
sundugu bir metin olarak dikkat ¢eker. Bu yapi, okuyucuda zaman ve mekan algismin

belirsizlesmesine yol acar.
Eserde olay orgiisii, li¢ ana karsilagsma etrafinda sekillenmektedir:

1. Yazar ile Kafka: Yazar, Franz Kafka’nin yagadigi mekanlar ve onun edebi eserleri ile kurdugu
iligki {izerinden, onun diisiinsel mirasini sorgulama ve anlama g¢abasindadir. Bu baglamda,
Kafka’nin eserlerinde yer alan temalar, yazarin kendi yasamindaki yansimalariyla i¢ i¢e geger.
Yazar, Kafka’ya duydugu hayranligi ve onun metinlerinin etkisini derinlemesine inceleyerek,

kendi yaratim siirecinde Kafka'nin izlerini siirmeye galisir.

2. Yazar ile Gegmis ve Mekan: Romanin mekéanlari, yazarin ge¢misiyle kurdugu iliskiler
agisindan biiyiik bir 6nem tasir. Birey, mekanlar araciligtyla gegmisine dair hatiralarini yeniden
canlandirir ve yasadig1 olaylarla yiizlesir. Bu siirecte hatirlanan mekanlar, yasanan anilar ve
gecmisle ilgili deneyimler, yazarin ig¢sel yolculugunun temel bilesenleri haline gelir. Mekéanlar,
gecmisin yiikiinii hafifleten birer katalizér islevi goriir ve yazarin geg¢misle olan bagini

giiclendirir.

3. Yazar ile Kadin: Romanda kadin figiirii, yazarin yasamindaki en 6nemli unsurlardan biri olarak
belirir. Kadin, yazarin yolculuklarinda eslik¢i olarak belirsiz bir kimlikle ortaya ¢ikar ve bu figiir,
yazarin cinsiyet kimligini ve karsi cinse arzusunu temsil eder. Yazarin geg¢miste yasadigi
iligkilerin izleri, kadin karakter aracilifiyla derinlemesine islenir. Kadin figiirii, yalnizca bir iliski
simgesi degil, ayn1 zamanda yazarin i¢sel ¢atismalarinin ve arayislarinin disavurumu olarak da

islev goriir.

Romanin genel akisinda, yazarin farkli mekanlarda gesitli kisilerle kurdugu iliskiler de olay
orgiistini sekillendirir. Bu iligkiler, yazarin 6zge¢misinin birer pargasi olarak karsimiza ¢ikar ve
romanin gelisiminde hayati bir rol listlenir. Yazarin kisisel gelisimi, bu metin parcalari araciligiyla
acgiga cikarilirken, hem olumlu hem de olumsuz deneyimler dikkatle aktarilir. Bdylece roman,
yazarin ge¢misi ile yiizlesme siirecini ele alirken, ayn1 zamanda onun kimligini ve kisiligini
olusturan unsurlarin ingasim da gozler oniine serer. Ozlii, okuyucuyu sadece bir hikaye dinleyicisi

olmaktan ¢ikarip, yazarin i¢ diinyasinda bir yolculuga davet ederken, gegmisin ve hatiralarin
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ylikiinii tasimaktan da kaginmamaktadir. Bu sayede roman, hem bireysel bir yolculugun izlerini

stirmekte hem de okuyucuya derin bir melankoli sunmaktadir.
3.1.2.1.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Demir Ozlii’niin Tatli Bir Eyliil romani, bireyin yalmzlik, siirgiin, anlamsizlik, 6liim ve kimlik
temalar etrafinda donen derin ve ¢arpici bir i¢sel yolculuga isaret etmektedir. Bu roman, bireyin
varolugsal sorgulamalarini ve ig¢sel ¢catigsmalarini ortaya koyarak, okuyucuya derin bir melankoli
ve yalnizlik duygusu sunmaktadir. Romanin tiim bu temalari, bireyin karmasik i¢ diinyasin

yansitmakta ve okuyucuyu derin diisiincelere sevk etmektedir.

Tablo 3.8 Tath bir eyliil

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Olim Var
4. Kayg1 Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Var

Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik
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Bunalim, Sikint1 ve Aci

“Yasadigin bogungtu, bunaltiydi. Kim bilir belki de genglik bunaltilartyd: bunlar; mutlak
olan yasam tasarisiyla, yasanan hayatin uzlasamamasindan; yasananin, tasarlanana
erisememesinden doguyordu” (Ozli, 1995, s. 67).

Alintinin baglangicinda yer alan “Yasadigin bogungtu, bunaltiyd:r” ifadesi, varolugsgulugun temel
kavramlarindan biri olan bunalimi anlatir. Varolusguluk, insanin hayatindaki anlam arayisini,
evrensel bir yabancilagsma ve bunalim haliyle baglantili olarak ele alir. S6z konusu bunalt1 ve
bogung, insanin hayatin anlamsizligi karsisindaki igsel sikintisini, bosluk duygusunu ve evrende
bir yer edinme cabasini anlatir. Ozlii, burada insanin, varolusunun anlamini bulma yolundaki
1stirabini dile getirir. Bu bunalim, varolusgulara gore insanin 6ziinii olusturan bir durumdur; insan,

anlam arayis1 i¢inde ve siirekli bir varolugsal gerginlik i¢indedir.

Intihar, Higlik ve Oliim

Romanda 6liim, herhangi bir ahiret ya da yeniden dogus fikrini dislayan bir bi¢cimde, absiird bir
son olarak ele almir. Birey icin 6liim, baz1 ataist varolusgularin inandig salt bir higliktir: “Oliim
soguk, biitiinsel bir hiclik, hi¢cbir yere varmiyor” (Ozlii, 1995, s. 43). Bu ifade, bireyin 6lim
karsisindaki tavrim agikca ortaya koyar. Oliim, bir sona varmak yerine, her seyin anlamsizhigin

ve boslugunu giiclendiren bir gercekliktir.

Yazarlik ve oliim arasindaki baglant1 da dikkat ¢ekicidir. Yazmak, birey i¢in yalnizligi ve 6limii
cagristiran bir eylemdir. Yazma siireci, bireyin varolussal olarak kendisiyle yiizlesmesini

gerektirir. Bu yiizlesme, absiirdiin ve higligin yogun bir sekilde hissedilmesine neden olur:

“Yazmanin yalnizlik oldugunu, bunun da 6liimii gagristirdigini biliyorsun” (Ozlii,
1995, s. 60).

Roman, gerceklik ve hayal arasindaki sinirlarin bulaniklastigi bir evren sunar. Birey, bu iki
olgunun i¢ ice gectigi bir diinyada anlam arayisina girigir: “Kim diinyanin ne 6l¢iide imge, ne
dlgiide gerceklik oldugu iizerine fikir yiiriitebilir?” (Ozlii, 1995, s. 112). Bu belirsizlik, absiird
diisiincenin temelini olusturur. Diinya, bireyin ona yiikledigi anlamlar kadar ger¢ek ya da hayal
olabilmektedir. Bu durum, bireyi yagamin temellerini sorgulamaya iter ve onun varolugsal bir
boslukta hissetmesine yol agar. Romanin sonunda, tiim yolculuklarin ayn1 yere ¢iktigi ifade edilir:
“Biitiin yolculuklar ayni yere vartyor” (Ozlii, 1995, s. 140). Bu ciimle, yasamin absiird dongiisiinii
ve bireyin anlam arayiginin bir boslukla sonlandigini simgeler. Absiird, bireyi hem 6zgiirlestiren
hem de yalnizlastiran bir farkindalik getirirken, 6liim bu dongiiniin en nihai ve kaginilmaz gergegi
olarak sunulur. Oliim, her tiirlii anlam arayisin1 reddederek bireyi tam bir higlikle yiizlestirir ve

bu, absiird yasamin bir sonu degil, nihai bir durum olarak tasvir edilir.
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Kayg1
“Insan kendine déndiigiinde, kendinde bulacag1 sadece bosluktur” (Ozlii, 1995, s. 113).

Bu ciimle, romanda bosluk ve higlik fikrini yansitmaktadir. Insan, i¢sel diinyasina yéneldiginde
karsilastigi eksiklik hissiyle, anlam arayisi ve bu siirecte ortaya ¢ikan varolugsal kaygiyla yiizlesir.
Bu baglamda s6z konusu bosluk, insanin anlam bulma ¢abasini ortaya koyar. Jean-Paul Sartre’in
“higlik” kavramiyla baglantili olarak, insanin kendisini anlamlandirma siirecinde varolugsunun
0ziinii yaratmak zorunda oldugu vurgulanir. Sartre’a gore, insan diinyaya bir anlamla gelmez;
kendi anlamini yaratma O6zgiirliigiine ve sorumluluguna sahiptir. Bu 6zgiirliik, insan1 boslukla

ylizlesmeye ve o boslugu doldurmak i¢in bir miicadeleye girismeye zorlar.

Bu ifade aym1 zamanda Martin Heidegger’in “Dasein” (orada-olma) kavrami {izerinden de
yorumlanabilir. Heidegger’e gore, insan varolusunun farkina vardiginda, diinyadaki hic¢bir seyin
kendi varolusuna hazir anlamlar sunmadigini fark eder. Bu farkindalik, insan1 bir bosluga iter;

ancak bu bosluk, ayn1 zamanda otantik bir yagam siirme firsatidir.

Sonug olarak, “Insan kendine dondiigiinde, kendinde bulacagi sadece bosluktur” ifadesi, insanin
kendi varolusunu anlamlandirma siirecindeki yabancilagsmasini ve bu siirecte karsilastigi anlam
kaybini derinlemesine ifade etmektedir. Ancak bu bosluk, nihilist bir reddedisten ziyade, insanin

kendi anlamini yaratma g¢abasina yonelik bir baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilebilir.

Sacma ve Anlamsizhik

OzIii’niin romaninda, yalnizlik ve siirgiinliik duygulari, liim ve hayatin anlamsizlig1 temalarryla
derin bir sekilde iligkilendirilir. Karakter, varolugsal kaygilar1 ve yalmzlig1 i¢inde hayatin
anlamini yitirmis bir diinyada yalnizca kendisiyle yiizlesmek zorunda kalir. Bu, 6liim kavraminin
kaginilmazligr ile yasami anlamlandirma cabalari arasindaki geligkili iligkiyi vurgular. Romanin
melankolik tonu, bu temalarin agirligmi pekistirirken, bireyin karsilastigi varolugsal krizi

derinlestirir.

Bireyin yalmzlik ve siirgiinliik duygulari, absiird bir bakis agisiylahayatin anlamsizligim yansitir.
Absiirdliik, bireyin yasam, gecmis ve Oliim iizerine sorgulamalar yapmasina neden olur, ayni
zamanda diinya ile kurdugu baglarin zayifladigin1 ve bir bosluk i¢inde kayboldugunu gosterir.
Ozlii, 6liimii, anlamdan yoksun, salt bir yok olus olarak betimleyerek, bu absiird durumu temel
bir tema olarak isler. Bu, hem bireyin varolussal boslugunu hem de yasamin ve 6liimiin anlam

arayisindaki celiskileri derinlemesine irdeler.
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“Yaridan ¢ok suca gdmiilii, bu agir agir hareket eden diinya, icinde mutlulukla ilgili ne kadar sey
barindirtyor ki?” (Ozlii, 1995, s. 119) ifadesi, varoluscu felsefenin ana temalarindan biri olan
abstird ve insanin bu absiirtliik icinde anlam arayisini temel alir. Albert Camus’niin felsefesinde
genis yer bulan absiird kavrami, insanin siirsiz bir anlam ve mutluluk arzusuyla, diinyadaki

diizensizlik ve anlamsizlik arasinda kaginilmaz bir celiski yasamasini ifade eder.

Eserde diinya adeta bir yiik gibi tasvir edilir: suga gdmiilmiis, agir hareket eden ve mutluluk i¢in
sinirli imkanlar sunan bir yer. Bu tasvir, bireyin anlam arayisindaki umutsuzlugunun, diinyadaki
adaletsizlik ve kotiiliigiin ylikiiyle birlestigini gosterir. Ancak absiird, yalnizca bir ¢ikmaz ya da
karamsarlik degildir; ayn1 zamanda bireye, bu anlam eksikligini kabullenerek, 6zgiirce kendi
anlamini yaratma firsatini sunar. Camus’niin Sisifos Soyleni eseriyle paralel sekilde, bu durumda

birey, absiirdle ylizlesmek ve buna ragmen yasami kabullenmek zorundadir.

Absiirdiin birey iizerindeki etkisini ve bu baglamda mutlulugun dogasini sorgular. Diinya, bireye
mutlak bir anlam sunamaz; ancak bu, bireyin yasamdan tamamen kopmasini gerektirmez. Aksine,
absiirdii kabullenmek ve bu simirliliklara ragmen kendi anlamini yaratmak, varolussal
miicadelenin temel tasidir. Bu da bireyin, hem diinyaya hem de kendine karsi 6zgiirce bir durus

sergilemesi gerektigini ifade eder.

Varhk

Ozli’niin romaninda bir diger énemli tema ise kimlik ve bellek iizerinedir. Bireyin kendi
gecmisiyle olan iligkisi ve s6z konusu iligkiden dogan kimlik ve varligin1 sorgulamasi, romanin
derinligini artiran unsurlardandir. Roman boyunca, yazarin yasadigi mekanlar ve zaman dilimleri,
karakterin kimlik arayigin1 belirleyen unsurlar olarak islenir. Kimlik, ge¢misteki anilarla
sekillenirken, bellek de siirekli olarak yeniden insa edilir. Bu baglamda, yazarin yasadigi

deneyimlerin bellek yoluyla nasil i¢sellestirildigi sorgulanir:

“Gegmisin hatiralari, giincel yagamda yeniden canlaniyor; bir an1 bir baska anry1

aciga ¢ikaryor...” (Ozlii, 1995, s. 75).
Bireyin kendi kimligini bulma cabasi, roman boyunca karmagik bir yapi i¢inde ele alinir ve
okuyucuya kimlik olgusunun ne denli degisken ve belirsiz oldugunu gosterir. Yazar, bu temay1

islerken, kimligin siirekli bir arayis igerisinde oldugunu vurgular:

“Ben, bu karmasik labirentte kaybolmus biriyim; her adimda yeni bir ben buluyorum...”
(Ozlii, 1995, s. 203).
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Kimlik ve bellek temasi, bireyin siirekli bir doniisiim i¢inde oldugunu ve geg¢misin birey
iizerindeki etkisinin ne denli derin oldugunu gozler oniine serer. Ozlii, karakterin yasadig
mekanlarla birlikte bellek ve kimlik arasindaki karmasik iligskiyi kesfederek, okuyucuyu bu

doniisiimiin pargasi haline getirir.
Yabancilasma ve Yalmzhk

“Biitiin Avrupa’da ne kadar da yalmzsimz” (Ozlii, 1995, s. 116) ifadesi, varolusculugun temel
meselelerinden biri olan yalnizlik ve yabancilasma temalarin1 derinlemesine ele alir. Bu ciimle,
bireyin kendisini ¢evresinden kopuk hissetmesi ve modern diinyada koklerinden uzaklasarak
yalnizlikla yiizlesmesi gibi varolugsal durumlari yansitir. Jean-Paul Sartre, Martin Heidegger ve
Albert Camus gibi varolusgularin eserlerinde sik¢a islenen bu tema, bireyin anlam arayisi ve

toplumsal aidiyet eksikligi baglaminda degerlendirilir.

Insanin kendi varligiyla bas basa kalmasi ve diinyayla olan baglarimin kopmastyla iliskilidir.
Burada gegen “Biitiin Avrupa” ifadesi, bireyin cografi bir mekandan ziyade, kendisini varolugsal
olarak evsiz ve aidiyetsiz hissettigi bir durumu simgeler. Avrupa’nin modern ve kozmopolit
yapisl, bireyi ozgiirlestirdigi kadar koklerinden ve toplumsal baglarindan da uzaklastirir. Bu
baglamda, birey kendisini ait hissedecegi bir yer bulamaz; yalnizlik evrensel ve kaginilmaz bir

hal alir.

Yalnizlik ve kendini siirgiinde hissetme hali, Demir Ozlii’niin romanlarmin atmosferini
tanimlayan iki 6nemli kavramdir. Varoluscularin insani “diinyanin ortasina firlatilmis yalniz bir
birey” olarak gormelerinin 6tesinde, somut kosullarin olusturdugu bir siirgiinlik ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan yalnizlik duygusu s6z konusudur. Yazar, nemli bir kismin1 yurt disinda
gecirdigi hayatinda bu yillar1 6zlem ve yalnizlik duygusuyla doldurmustur. Bu durum, yazarin
varolusunu tanimlamak i¢in kullandigi bir yolculuga doniisiir. Roman, bireyin yalnizlikla bas basa

kaligini sorgularken, derin bir melankoli de tasir:

“Acilan yaralar senin benliginde acilmisti, gévdende ve ruhunda, bilincinde essiz bir
biitiinsellige ulagmis olan, bilingaltinin derinliklerinde yatan, belki de 6nemli 6l¢lide o
bilingaltin1 olusturan kozmosta. Par¢alanan o kozmostu” (Ozlii, 1995, s. 95).

Alintida gegen “acilan yaralar”, sadece bedensel ya da fiziksel degil, ruhsal ve bilingsel bir yaray1
da anlatir. Varolusculuk, insanin diinyadaki varligini siirekli bir i¢sel ¢atisma ve pargalanma hali
olarak goriir. OzIii, burada insamn bilincinin derinliklerinde yasanan bir “parcalanma”dan
bahsederken, insanin varolussal yalnizlik ve yabancilagma durumunu ifade etmektedir. Birey, dis

diinya ile uyumsuzluk i¢indedir ve bu durum igsel bir ¢6ziilme ya da par¢alanmaya yol acar.
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Varolusculugun temel bir diisiincesi, insanin 6ziinde bir belirsizlik ve bosluk tasgimasidir.

Ozlii’niin ifadesinde bu bosluk, bir kozmosun “pargalanmasi” olarak simgelenmistir.

“Parcalanan kozmos” ifadesi, bireyin diinya ile uyumsuzlugunu ve bir siirgiin duygusunu temsil
eder. Varolusculuk, insan1 diinyada bir yabanci, kendisini “diglanmis” hisseden bir varlik olarak
tanimlar. Bu dislanmislik, yalnizca fiziksel bir siirglin durumu degil, ayn1 zamanda ruhsal ve
varolussal bir yalmzliktir. Ozli’niin bu betimlemesi, insamin dis diinya ile siirekli bir
yabancilasma ve uyumsuzluk icinde oldugunu, varolusunun temelinde bir yabancilasma

duygusunun yattigini diistindiirtir.

Yazar, bireyin sikintilarinin ve icsel ¢eligkilerinin yaninda, hayatin anlami iizerine olumsuz
yargilar geligtirir: “Yasadigin bogunctu, bunaltiydi. Kim bilir belki de genglik
bunaltilartydilar bunlar; mutlak olan yagam tasarisiyla, yasanan hayatin uzlasgamamasindan;
yasananin, tasarlanana erisememesinden doguyordu” (Ozlii, 1995, s. 67).

Ozlii'niin s6z konusu ciimlesinde, “mutlak olan yasam tasaris1” ile “yasanan hayatin”
uzlasamamasi, insanin yasami ve diinyay1 algilayisindaki temel bir yabancilasma halini de
gosterir. Bu yabancilagma, bireyin kendi hayati ile bir tiir uyumsuzluk i¢cinde olmas1 durumudur.
Varolusculuga gore, birey diinya ile ve bazen de kendisiyle uyumsuzdur; bu durum, bir varolussal
bunalima, bir anlam kaybina yol acar. Bahsi gegen uyumsuzluk, bireyi igsel bir boslukla

ylizlestirir ve yagamin anlamini arama siirecini baglatir.

Ancak Tath Bir Eylil’de yalmz kalan bireyin derin bir yalmzlik i¢inde oldugu, igsel

catismalarinin zenginligiyle ifade edilmektedir:

Geng bir insan nasil bin bir tuzakla dolu yasami yiiklenirse Istanbul’'un o solgun
aksamdiistlerine, 151kl1 sabahlarini, karmakarigik sokaklarryla Beyoglu’nu, yolculuklari, bagka
kentleri, siirgiinleri, tutuklanmalar1, sana yapilan oyunlari, dahasi giderek degisen, yiten, 6len
arkadasliklari, ayr1 diismeleri, 6zlemleri, icinden dogdugunu sandigin coskulari, seni gelip
bulan agklari, yalnizligi, yillarin gegmesiyle artan, 6liimiin bosluguyla dolmaya baglayan
yalmizligi... hepsini (Ozlii, 1995, s. 39).

Alintinin devaminda, “yillarin gegmesiyle artan, 6liimiin bosluguyla dolmaya baslayan yalnizlik”
ifadesi, varolusculugun oOlim ve yalmzhik ile ilgili felsefi sorgulamalarina odaklanir.
Varolusguluk, Oliimiin insanin varolusunu nasil sekillendirdigini ve insanin yasamini
anlamlandirma cabasinda 6liimiin kac¢inilmaz oldugunu vurgular. Oliimiin bu kadar yakin ve
kacinilmaz olmasi, bireyi yalmzlastirnir; yillar gectikce bu yalmizlik daha da derinlesir. Bu
yalmzlik, insanin yasami boyunca karsilastigi diger yabancilagsmalar gibi, 6limiin kendisiyle
yiizlesme noktasma gelir. S6z konusu alintida, Ozlii’niin eserlerinde siirgiinliik ve yalmzlik
temalar1 derinlemesine ele almir. OzIil, siirgiinii sadece fiziksel bir yer degistirme olarak degil,

daha ¢ok bir igsel eriyis ve kimlik kaybr siireci olarak tanimlar. Bireyin i¢ diinyasinda yasadigi
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kirilganlik, giiven kaybi ve ¢o6ziilme, onu hem duygusal hem de varolugsal olarak bir bozgun
durumuna getirir. Ozlii'niin anlatiminda, siirgiin, dis diinyadan ve kendisinden yabancilasan bir
bireyin varolussal bir ¢okiis yasamasi, kimligini kaybetmesiyle iligkilidir. Bu i¢sel yabancilasma
ve bosluk hali, varolusculugun temel temalarindan biri olan kimlik kayb1 ve belirsizlik ile ortiisiir.
Siirgiin, bireyi sadece fiziksel olarak degil, ruhsal ve psikolojik olarak da uzaklastirir; kisi,
gecmisine ve aidiyetine dair baglarin1 kaybeder ve varolussal anlam arayisina girer. Bu siirec,

bireyi hem igsel hem de dissal diinyasindan koparir ve bir kimlik krizi yaratir.

Ozlii, siirgiinliik ve yalmzlik temalarmi derinlemesine islerken, bireyin yalnizliginmn
sadece fiziksel bir durum olmadigini, zihinsel ve duygusal bir ¢okiisii de beraberinde
getirdigini vurgular. Birey, kendini ve diinyay1 anlamlandirmada zorlanir, duygusal eriyis
ve gecicilik duygularint derinden hisseder. Bu siire¢, okuyucuya karakterin igsel

catismalarini ve varolussal sikintilarini yakin bir sekilde hissettirme amaci tasir.

Bireyin Avrupa’daki yalnizligi, absiirdiin bir tezahiiriidiir. Her ne kadar birey gegmise zihinsel
yolculuklar yapabilse de, gegmis artik eski sicakligini ve anlamini yitirmistir. “Biitiin Avrupa’da
ne kadar da yalnizsiniz” (Ozlii, 1995, s. 116) ifadesi, bireyin yasadig1 yalnizligin mekan smirlarini
astigimi ve tiim varolusuna yayildigini1 vurgular. Bu yalnizlik, bireyin hem dis diinyadan hem de
kendi i¢ diinyasindan kopmasina neden olur. Gegmisin “degismis ve bagkalasmis” olmasi, bireyin

gecmise olan inancin tiikketir ve bu durum, onun hayatta anlam bulma ¢abasini daha da zorlastirir.
3.1.2.2. Ithaka’ya Yolculuk

Demir Ozlii’niin [thaka ya Yolculuk adl eseri, 1982-1996 yillar1 arasinda gegen bir dénemi ele
alirken, yazari kisisel deneyimlerini ve igsel yolculugunu gozler éniine serer. Ozlii, Homeros’un
destans1 kahraman1 Odysseus ile kendisini 6zdeslestirir. Tipki Odysseus gibi, yillarca gesitli
sebeplerle yurdundan uzak kalmistir. Roman, anlaticinin ¢ocukluk giinlerinden baglayarak
tasradan Istanbul’a, {iniversite yillarina, evlilik ve bosanma siireglerine ve nihayet yazar olma
yolundaki doniisiimiine kadar uzanan bir zaman dilimini kapsar. Yurt digina ¢ikigiyla baglayan

6zlem ve kavusma arzusu, anlatinin ana duygusal unsurlarin olusturur.

Eser, Kavafis’in /thaka siirinden ve Peter Handke’nin Mutsuzluga Doyum adl eserinden yapilan
alintilarla acilir. Bu baslangig, romanin derin edebi ve felsefi yonlerini hemen hissettirir. Ozlii,
kitabin “Ondeyis” boliimiinde, yazma siirecinde yasadig1 yalnizlik ve i¢sel boslugu ifade etmek
icin yeni bir teknik arayigina girdigini belirtir. Bu siiregte, Fransa’da dogan “Yeni Roman”

akiminin izlerini romaninda tagidigini vurgular. Romanin geleneksel unsurlari olan olay orgiisii,
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karakter gelisimi ve belirgin bir baslangi¢-gelisme-sonu¢ yapist geri planda birakilarak, esere

modernist bir yaklasim kazandirilmistir (Ozlii, 1976, s. 1-3).

Romanin ana temast, bir yolculugun kendisi iizerinedir; hedefe ulasmak degil, yolculugun anlami1
ve siiregteki kesif on plandadir. Bu felsefi vurgu, okura hayatin bir arayis ve siirekli bir gelisim
oldugu mesajmi verir. Ozlii’niin biiyiik ustaligi, mekanlar1 yalnizca birer arka plan olarak
kullanmamasi; aksine, onlar1 romanm duygusal ve diisiinsel atmosferini destekleyen canlt
unsurlar haline getirmesindedir. Istanbul ve yazarin gegmisine dair yerler, yazarm kendi kisisel
Ithaka’s1 olarak yeniden insa edilmistir. /thaka, Ozlii i¢in Istanbul’un hatiralarla dolu sokaklari,
cocukluk yillarinin gectigi kasabalar ve hayatinin 6nemli anlarina ev sahipligi yapan mekanlardir.

Yani [thaka, bir sembol olarak, yazarin gecmisine duydugu 6zlemi temsil eder.

Ithaka’ya Yolculuk, hem anlatim tarzi hem de felsefi derinligiyle dikkat ceken, edebi sinirlar:
zorlayan bir anti-roman olarak 6ne ¢ikar. Ozlii’niin bu eseri, okura yalnizca bir hikaye sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda insanin hayat boyu siiren i¢sel yolculugunu derinlemesine kesfetmesine

olanak tanir.
3.1.2.2.1. Eserin Olay Orgiisii

Demir Ozlii’niin /thaka ya Yolculuk romanu, siirgiin yasam1 ve i¢sel yolculugun izlerini takip eden
derin bir anlati sunar. Roman, net bir olay oOrgiisiinden ziyade, karakterin anilarina ve
diistincelerine dayanan bir yapiya sahiptir. Baskahramanin, Yunan mitolojisindeki Ulysses’in
Ithaka’ya doniis arzusuyla kendi siirgiinliik siirecini iliskilendirmesi, romanm ana temasini

olusturur.

Kahraman, Paris’te siirgiinde bulunan bir yazar olarak, siirekli Istanbul ve gegmisine yonelik bir
ozlem icindedir. /thaka bu baglamda, karakterin gecmise, koklerine ve eski kimligine duydugu
hasreti simgeler. Ancak bu “eve doniis” yalnizca fiziksel bir yer degil, ayn1 zamanda bir zaman

ve kimlik arayisi olarak karsimiza gikar.

Romanda zaman ve mekéan algisi net degildir. Olaylar kronolojik bir diizende degil, karakterin
hatiralar1 ve zihinsel yolculuklartyla harmanlanir. Bu gegisler, Ozlii’niin zamanin kaginilmaz
akisin1 vurgulamak i¢in kullandigi bir tekniktir. Kahraman, gegmise donmek istese de, zamanin
ileriye akis1 bu geri doniisii imkansiz kilar. Istanbul, Paris ve Isvec gibi sehirler ise karakterin

igsel ve fiziksel yolculuklarinin sembolii olarak karsimiza ¢ikar.
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Romanin énemli bir parcasi olan Lena ile olan iliskisi, baskarakterin hafizasinda sikg¢a yer alir.
Lena, gecmiste yakin oldugu, ancak artik erisemedigi bir figiir olarak, karakterin ge¢cmisine
duydugu 6zlemi somutlastirir. Lena’nin amilari da, tipki Istanbul’a duyulan hasret gibi, bir

donemin geri doniilmez bir sekilde sona erdigini isaret eder.

Buna ek olarak, Ozlii’niin metninde edebi ve felsefi gondermeler 6nemli bir yer tutar. Romanin
basinda Peter Handke’den yapilan alintt ve Ulysses metaforu, baskarakterin yasamini
anlamlandirma ¢abasina zengin bir derinlik katar. Bu arayis, hem fiziksel bir geri doniis arzusu

hem de karakterin zihinsel ve duygusal kesiflerini kapsar.

Ithaka’ya Yolculuk bireyin gegmisine ve kimligine yonelik arayisin1 merkeze alirken, bu siirecin
zorluklarimi ve imkansizliklarini da ele alir. Ozlii, ge¢mis ve simdiyi birlestirerek siirgiin,
yabancilasma, yalnizlik ve aidiyet gibi temalar1 derinlestirir. Roman, karakterin Istanbul’a doniis
arzusunu islerken, bir yandan da gegmisin geri dondiiriilemez oldugunu, dolayisiyla bir tiir igsel

stirgiiniin devam ettigini vurgular.

3.1.2.2.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.9 ithaka’ya Yolculuk

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Act Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Yok
4. Kaygt Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

9. Yabancilagma ve Yalnizlik Var
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Demir Ozlii’niin [thaka’ya Yolculuk adli romani, varolusculuk temalar1 acisindan derinlemesine
incelendiginde, yazarin bagkarakterinin psikolojik ve varolugsal miicadelelerini ustalikla ele
aldigimmi gosterir. Roman, bagskarakterin siirgiin hayatini ve onun varolugsal sorgulamalarini
derinlemesine isler. Varolusgulugun ana temalarindan biri olan “var olmak ile yok olmanin”
catismas, etkili bir sekilde romanda yansitilmaktadir. Bagkarakterin, iilkesinden uzak kalmasinin
getirdigi 6zlem, yalmzlik ve yabancilasma duygulari, varolugsal bir krizin gostergesi olarak

belirginlesir.

Bireysel yolculuk ve kimlik arayisi, Ozlii’niin [thaka’ya Yolculuk adli eserinde derinlemesine
islenmis bir temadir. Bu metin, Jean-Paul Sartre ve Albert Camus gibi varoluscu filozoflarin temel
kavramlarmi c¢agristiran bir sekilde, bireyin kendini anlamlandirma c¢abasmmi ve hayatin

anlamsizlig1 karsisindaki miicadelesini ele alir.

Ozlii’niin /thaka 'ya Yolculuk adli eseri, varolusgulugun temel meselelerini ustalikla isler. Siirgiin,
yalnizca fiziksel bir ayrilik degil, bireyin kimlik ve aidiyet arayisindaki derin bir krizi simgeler.
Bagkarakter, yalnizlik ve yabancilagsma temalarini, varolussal bir anlam arayisinin igine
yerlestirir. Yalnizca i¢sel bir yolculuga ¢ikan karakter, gecmisin ve gelecegin agirligi altinda bir
anlam arayisina siiriiklenir. Ozlii, bireyin i¢sel catismalarim ve varolussal krizini derinlemesine

islerken, yazma eyleminin de bu siirecte birey i¢in ne kadar 6nemli bir ara¢ oldugunu vurgular.

Bunalim, Sikint1 ve Aci

Ozlii, romandaki varolugsal sorgulamalari karakterin ac1 deneyimleri iizerinden isler. Karakter,
hayatin1 sekillendiren se¢imlerin agirligini tasirken, bu segimlerin insanin varolusunu nasil

etkiledigini su sozlerle ifade eder:

“Ac1 m1 veriyor bu size?” sorusuna verdigi “Aci veriyor. Simdi de yaptigim bu."insanln bu
diinyaya katiliminin aslinda ne kadar kii¢iik bir katk1 oldugunu diisiiniiyorum...” (Ozli, 1996,
s. 23)

Bu ifadeler, bireyin diinyaya olan bagliligini1 sorgularken, ayni zamanda varolusgu felsefenin
Ozgiirlik ve sorumluluk temalartyla da Ortiigmektedir. Bireyin diinyaya anlam katma cabasi,
kaginilmaz bir sekilde aci ile i¢ icedir. Ozlii’niin bu noktadaki yaklasimi, varolussal tercihler ve

bunlarin yarattig1 duygusal yiikler iizerine derin bir diigiince sunar.
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Kayg1

Romanin 6nemli temalarindan biri olan kaygi, bireyin hem ge¢mise hem de gelecege dair
duydugu derin bir huzursuzluk ve belirsizlik duygusudur. Anlatici, memleketine duydugu 6zleme
ragmen, oraya dondiigiinde biraktigi gibi bulamama korkusu tasir. Bu kaygi, bireyin hem
gecmisle hem de gelecekle olan bagim zayiflatir ve bir yonsiizliik hali yaratir. OzIii, kaygiy1 su
sekilde dile getirir:

Dénecegim kenti yeniden sevemeyecegimi biliyorum. Oyle bir degisti ki o! Simdi

sokaklarinda tanimadigim, yabanci yerlerden gelen korkung bir kalabalik dolastyor (Ozlii,
1996, s. 84).

Kaygi, yalnizca ge¢misin degismis olmasiyla sinirl degildir; birey, siirgiinliik hali sona erse bile
kendisini bir yere ait hissedemeyecegi gercegiyle yiizlesir. Ulysses’in Ithaka’ya doniisiinde
hissettigi hayal kirikligina benzer sekilde, anlatici da doniisiin bir tatmin getirmeyecegi
konusunda emindir. Kaygi, bireyin zaman ve mekan algisini bulandirir ve sitirekli bir belirsizlik

hissi yaratir:

Nasil baglar yasam? Nasil sona erer? Uzun bir yolculuktayken pek kestiremiyorum bunu”
(Ozli, 1996, s. 28).

Kayginin bir bagka yonii de bireyin gelecege dair umutlarini daimi bir belirsizlik ve aciyla birlikte
tagimasidir. Anlatici, bir yandan doniis umudu tasirken, diger yandan bunun gerceklesmeyecegi
ya da gerceklesse bile gecmisi geri getirmeyecegi diisiincesiyle kendini ¢aresiz hisseder. Bu

kaygi, varolussal bir belirsizlikle i¢ ice bir yasami simgeler.

Sa¢ma ve Anlamsizhk

Romanin temel metaforlarindan biri olan Ulysses’in yolculugu, yalnizca bir doniis hikayesi degil,
ayni zamanda bir anlam arayisini temsil eder. Karakter, hayatini bir yolculuk olarak goriir; ancak
bu yolculuk, belirli bir hedefe ulasmaktan ¢ok, kendi kimligini kesfetme ¢abasidir. Ozlii’niin su
ifadeleri, bu arayis1 giiclii bir sekilde ifade eder:

“Donecegim kenti yeniden sevemeyecegimi biliyorum. Oyle bir degisti ki o! ... Ithaka’ya

varsam da, iirkmiis gozlerle seyredecegim onu...” (Ozlii, 1996, s. 83-84)

Bagkarakterin ge¢misle olan iliskisi, sadece bir 6zlem degil, ayn1 zamanda bir kopusu ifade eder.

Sartre’n “insan, zgiirliige mahkimdur” diisiincesi, Ozlii’'niin kahramaninm iginde bulundugu
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durumla iligkilendirilebilir. Karakter, gegcmisine donmek istemekte ancak ayni zamanda onun
agirhigimi  tasiyamayacagini  bilmektedir. Bu ozgiirliik ve baghlik arasindaki catisma,
varolusculugun en temel meselelerinden biri olan bireysel sorumlulugu ve bunun getirdigi yiikii

yansitir.

Yabancilasma ve Yalmzhk

Romanin bagkarakteri, siirgin hayatinin fiziksel boyutlarindan ziyade, i¢sel bir yalmzlik ve
yabancilasma durumunu deneyimlemektedir. Kendi yagamini, Ulysses’in yolculuguna benzeterek
yaptig1 i¢csel muhakeme, varolussal bir sorgulamay1 gozler éniine serer. Ozlii, bu durumu su

sekilde dile getirir:

“Gegmisinden koparak ayri diismiis, artik gegmisi de yasanmis bir diis haline déonmiis olan
kendi hayatim, zaman zaman karabasana doniisen... Gegmisinin kolesi degil ama bir gelecek

tasarimina gore de bicimlenemeyen bir varlik...” (Ozlii, 1996, s. 83-84).

Bu pasaj, baskarakterin gegmis ve gelecek arasinda sikismishigini vurgularken, Heidegger’in
varlik (Dasein) kavrami ile de iliskilendirilebilir. Heidegger’e gore, birey ancak “simdi”de var
olabilir; ancak bu, gecmisin ve gelecegin agirligr altinda siirekli bir gerilim tasir ( Heidegger,
2008, s.20). Romanin kahramaninin, gegmisine bagli olmadan ve gelecegi anlamlandiramadan

stirliklenmesi, bu varolussal gerilimi dogrudan yansitir.

Bagkarakterin siirgiindeki yalnizlik ve yabancilagsmasi, Sartre ve Camus’niin varoluscu
felsefesindeki temalarla paralellik gosterir. Camus’niin Yabancit romanindaki absiird kavrama,
Ozlii’niin kahramanimin yasadig1 yabancilasmay cagristirir. Bagkarakter, cevresindekilerle iliski
kurmakta zorlanir ve giderek yalnizhiga siiriiklenir. (Camus, 2017, s. 23). Ozlii, bu yalmzlik ve

yabancilasma durumunu su sekilde ifade eder:
“Rahatlatic1 bir sey degil mi, sakin bir iilkede olmak!” (Ozlii, 1996, s. 14).

Baglangicta huzur ve sakinlik olarak algilanan siirgiin, zamanla igsel bir bosluk ve kimlik krizine
dondsiir. Camus’niin Yabanct adli eserindeki, topluma yabancilagan bir birey, burada da benzer
sekilde yalnizlik ve yabancilasma duygusunu yasar. Roman, bireyin yalnizlik ve yabancilagsma
durumunun gegici olmadigini, aksine yasam boyu siiren bir deneyim oldugunu vurgular.
Ozli'niin kahramani, hem ge¢mise hem de gelecege baglanamamanin yarattigi boslukta,
varolussal bir sorgulamaya siiriiklenir. Ozellikle su ifadeler, bu yabancilasmanin bir se¢im degil,

kaginilmaz bir durum oldugunu ortaya koyar:
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“Artik ben bu tarafi segtim” (OzIii, 1996, s. 23).

Yukaridaki ifade, bireyin diinyaya anlam kazandirma c¢abasinda bir bilingli tercih yaptigini
gosterirken, ayni zamanda bu tercihlerin insani nasil bir yalnizlik ve kopukluk durumuna

stiriikledigine de isaret eder.
3.1.2.3. Bir Uzun Sonbahar

Demir Ozlii’niin on dokuz bélimden olusan ilk romam Bir Uzun Sonbahar 1976’da
yayimlanmistir. Romanin ismi, derin anlam katmanlariyla sec¢ilmis bir basliktir. Bu isim,
sonbaharin bitis, tiikenis ve umutsuzluk gibi metaforlarini ¢agristirarak, doganin yazin canliligini
geride biraktig1 ve kisa dogru yavas bir gegis yaptigi bir mevsim olarak tasvir edilmistir. Roman,
bu mevsimsel doniisiim araciligiyla, hikayenin temasini ve atmosferini yansitarak melankoliyi ve

yipranmay1 simgeler; bdylece okuyucuya derin bir anlam sunmay1 hedefler.

Yazar, diger eserleri gibi sade ve akici bir dil kullanarak okuyucuyu 1970 sonbaharinin
Istanbul’undaki atmosferiyle bulusturur. Roman, kisa olmasina ragmen karakterin i¢ diinyasina
dair derin bir anlatim sunar. Ozlii’'niin Bir Uzun Sonbahar adl1 eserinde kisisel hayatinin izlerinin
biiyiik yer tuttugu soylenebilir. Yazarin belirttigi gibi, romanda gegen 6znellik, toplum igerisinde

bizzat sahit oldugu olaylarin biraktig1 izlerden kaynaklanir:

O donemde yiiklendigim (yasadigim) birgok seyi bosaltmanin gerekliligine inantyordum. (...)
Ama yasamla yazilan karsilagtirildiginda pek ¢ok sey degismis, biitiinlesmis, pargalanmas, -
gene genglik yillarinda etkisinde kalmis oldugum Gide’nin 'klasisizm' lizerine yazdiklarinin
etkisiyle: saklanmis- hayalle fantezinin smirlarina uzanmistir bu kiigiik romanlarda (Ozlii,

1996, s. 122).

OzIlii’niin kiiiik burjuva yasamina ydnelik gozlemleri, Giilgiin ve Nazan adli iki kadin karakter
iizerinden yansitilirken, ana karakterin deneyimleriyle yazarin yagsami arasinda benzerlikler
goriliir. Ancak, eserin kurgu oldugu gercegi goz oniinde bulundurulmalidir. Romanda melankolik
bir hava hakimdir; kahramanin yasam ve 6liim iizerine diisiinceleri varolugsal bir sorgulamaya
doniisiir. Yazarin siissiiz iislubu, bu sorgulamay1 sade ama derin bir sekilde sunarak okuyucuyu
Istanbul’un burjuva gevrelerinde gegen bir hikayeye dahil eder. Bir Uzun Sonbahar, 1979’da
yayimlanan Bir Kiiciik Burjuvamin Genglik Yillar: ile baglantili olup, iki eser arasinda bir
devamlilik bulunur. Toplumsal degisimler, burjuva ahlaki ve varolusguluk tiizerine yapilan
tespitler, Ozlii’niin karakteri aracilifryla bireyin i¢sel ¢atismalarini ve bu dénemde yasanan

doniisiimleri yansitir.
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3.1.2.3.1. Eserin Olay Orgiisii

Bir Uzun Sonbahar adli romanda olay orgiisii, ad1 belirtilmeyen bir roman kahramani etrafinda
gelisir. Roman kahramanimin yasadigi catismalar ve karsilasmalar dort ana iliski etrafinda
sekillenir: Esi, Giilgiin, Nazan ve arkadas cevresi. Bu iliskiler, kahramanin igsel diinyasindaki

miicadeleleri ve dis diinyadaki ¢atigsmalari1 gozler Oniine serer.

Birinci iligki, kahramanin esiyle olan evliliginde ortaya ¢ikar. Ask ve sevgi ile baglayan bu evlilik,
psikolojik sikismiglik ve giindelik hayata olan diigkiinliigiin ¢atigmasiyla sona erer. Evlilik,
monotonluga ve karsilikli bikkinliga neden olur, sonugta kahraman ve esi arasinda bir kopus

meydana gelir.

Bagkarakterin Istanbul’a geldiginde gergeklesen ikinci iliski, kahramanin arkadasi Giingor
aracihigiyla tanmistigl, varlikli bir ailenin kizi olan Giilgiin ile yasanan agk iizerine kuruludur.
Gilgiin, ozgiirligiine diiskiin, egitimli bir kadindir ve yasamindaki diizenin monotonlugundan
sikilmig, kendine yeni bir amag aramaktadir. Bu donemde kahraman, esiyle sorunlu bir siirecten
gectigi i¢in Giilgiin ile bir iliskiye baslar. Ancak bu iliski, kahramanin igindeki yalnizligi ve

bosluk hissini gidermedigi i¢in, nihayetinde Giilgiin’lin iradesiyle son bulur.

Ugiincii iliski, Nazan ile cinsellige dayali bir bag kurmaktadir. Evli bir kadin olan Nazan,
evliliginden memnun degildir, ancak bu evliligi sona erdirmekten de c¢ekinmektedir. Roman
kahramani ile Nazan arasindaki iligki, farkli yasam tarzlar1 ve bakis acilar1 nedeniyle
stirdiiriilemez bir hal alir ve sona erer. Nazan, toplumsal degerlerin baskis1 altinda giivende
hissedebilecegi bir iligki ararken, kahraman bireysel mutluluga ve kisisel degerlere olan inanci

dolayisiyla bu iligkiyi sonlandirir.

Dordiincti iliski ise kahramanin arkadas g¢evresiyle olan baglarini igermektedir. Bu g¢evrede,
roman kahramani sosyalist bir diinya goriisiinii paylasan bireylerle zihniyet ortakligi olusturur.
Romanin genelinde, bu iliskilerde bir uyum goze garpar. Arkadas grubundan en fazla Giingor ile
goriismektedir. Glingor disinda romanda Tan Eren, Herkiil Millas, Erten ve Hiiseyin gibi isimler

de yer almakta, ancak bunlar hakkinda ayritili bilgi verilmemektedir.

Roman, birey ile toplumsal degerler arasindaki ¢atisma iizerine insa edilmistir. Kahraman,
toplumsal degerlerin baskis1 altinda sikismis bir birey olarak, bireysel inanglarini ve kisisel
mutlulugunu korumaya galisir. Yasadigi i¢sel bunalimlar ve topluma karsi sergiledigi direnis, onu

eyleme ve isyana yOneltir.
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Romanin bas kahramani sosyalist bir diinya goriisiine sahiptir ve bu goriis, hayatindaki politik ve
kisisel eylemlerini sekillendirir. Askerlikten kagmis, ardindan teslim olup gdzaltina alinmis,
doguya siirgiin edilmistir. Askerlik siirecinde siyasi kimligi nedeniyle ¢esitli zorluklar yasamis ve
bu durum onu derin bir bunalima siiriiklemistir. Kadimnlarla yasadigi iliskiler de bu bunalimdan
kurtulma ¢abasidir, ancak bu iligkilerde de aradigi tatmini bulamaz. Romanin sonunda, kahraman

bir sol eylemciye yardim ederken goriiliir.

3.1.2.3.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.10 Bir uzun sonbahar

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Olim Var
4. Kaygt Yok
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik

Bunalim, Sikinti ve Aci

“Bunaltr” kavrami, Demir Ozlii’niin romanlarinin ana temalarindan biri olarak 6ne ¢ikar. Demir
Ozli'niin eserlerinde “bunalt’” kavrami, bireyin varolussal kaygilari ile toplumla olan
catismalarini yansitma agisindan 6nemli bir tema olarak 6ne ¢ikar. Bir Uzun Sonbahar, yazarin
bu temay1 derinlemesine isledigi bir romandir. Romandaki karakterler, siyasi ve toplumsal

kosullarin etkisiyle varolugsal bir bunalttya kapilir, bu da bireysel sikintilarin, toplumsal yapidaki



153

bozulmalardan kaynaklandigim gosterir. Ozlii’niin eserlerinde bunalti, sadece bireyin i¢sel bir

sorunu olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ¢okiisiin bir tezahiirii olarak karsimiza ¢ikar.

Ozlii’niin 6zellikle Bir Uzun Sonbahar adli romaninda bunalt1 temasi belirgin bir sekilde islenir.
Bu tema, yazarin varolus¢u diislincelerinden ve Jean-Paul Sartre’in etkisinden kaynaklanir.
Sartre’in Bulant: eserinde ortaya koydugu “bulant1" kavrami, Ozlii tarafindan “bunalt1” seklinde
yerellestirilmis ve her iki yazar da bu kavrami bireyin varolussal kaygisini ifade etmek igin
kullanmistir. Sartre’in bulantisi, varolusun agirliginin yarattigi bir kaygry1 temsil ederken,

Ozlii’niin bunaltis1 bireyin kendini anlamlandirma ¢abasindaki i¢sel sikigmay1 anlatir.

Bir Uzun Sonbahar, OzIii’niin varolussal bunaltiy1 toplumsal ve bireysel diizlemde isledigi onemli
romanlarindan biridir. 1970 sonbaharinda Istanbul’da gecen romanda, hem toplumsal hem de
bireysel bunalim unsurlari 6ne ¢ikar. Donemin siyasi atmosferi ve karakterlerin yasadigi olaylar,
romanin ana eksenini olusturur. Romandaki karakterlerin hissettigi bunalti, donemin siyasi ve
toplumsal catismalarindan kaynaklanan bireysel ve toplumsal yabancilasma ile beslenir. Ozlii, bu

durumu 6zellikle toplumun c¢alkantili yapisinin bireyler iizerindeki etkisiyle agiklar:

“Degisik, gergin bir ddnemde yasiyorduk. Toplum gittik¢e arttirtyordu devinimini... Ogrenciler,
polisle catisiyorlar, fakiilteleri boykot ediyorlar, gdsteri diizenliyorlardr” (Ozlii, 1976, s. 63).

1968 sonrasi1 dénemin derin sag-sol kutuplagmasi, karakterlerin yasamlarina da sirayet eder ve

bunaltinin kaynagi olarak ortaya ¢ikar:

“Universite dgrencilerinin giristikleri eylemler durmadan artiyordu. Igten ige bir kaynasma,

yogrulma vardr” (Ozlii, 1976, s. 95).

Romanin bagkarakteri, siirgline gonderilmesinin ardindan derin bir bunalt1 yagamaya baglar ve

Istanbul’a donmesine ragmen bu durumdan uzun siire kurtulamaz:

“Askerlik siiresi dolmus, ¢alisma yasamma doénmiistiim... I¢im karanhkla ortiiliiydii, ardinda

biraktigim kotii giinlerin yaptig1 y1gimak bilincimi eziyordu” (Ozlii, 1976, s. 79-80).

Bu bunalti, bireyin igsel sikintilar ile toplumsal yapiin bozulmasi arasindaki iliskiyi ortaya
koyar. Ozlii, karakterinin bunalimini sadece bireysel bir problem olarak degil, toplumun genel

¢oOkiisiliniin bir yansimasi olarak sunar:

“Bireysel bunalti, toplumsal durumdan geliyor... Dogattesi bunalt1 bireysel bir olgudur, bunu birey kendi

iginde duyar” (OzIi, 1976, s. 2).
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Roman, dénemin siyasi ¢alkantilarina da genis yer verir. Bagkarakter, askerligini yaptig1 sirada
yasadig1 siirgiin nedeniyle derin bir bunaltiya kapilir ve politik goriisleri nedeniyle toplumsal

dislanma yasar:

“Genglik yillarinda gercekdistiiciiliikten, varolusguluktan etkilenmis, bizi belirleyen kurallar

dizininden kopmustuk. Bu bir anlamda toplumdan kopmak demekti” (Ozlii, 1976, s. 95).

Ozlii'niin karakterleri, toplumdaki politik ve ideolojik catismalarin sonucunda bunaltiya
siiriiklenir. Ozellikle Bir Uzun Sonbahar, bireyin anlam arayisindaki bosluk ve kaygilarim
toplumsal kosullarla harmanlayarak ele alir. Yazar, bireysel sikintilarin toplumsal boyutlarina

dikkat ¢eker.

intihar, Hiclik ve Oliim

Intihar, varoluscu felsefenin en zorlayici konularindan biri olarak ele alinir. Albert Camus, intihar
felsefi bir problem olarak ele alir ve yasamin anlamsizligi karsisinda insanin en temel sorusunun
“yasamak m1, yoksa 8lmek mi?” oldugunu sdyler. Demir Ozlii’'niin Bir Uzun Sonbahar romaninda
da intihar diislincesi 6nemli bir tema olarak islenir. Roman kahramani, sik sik intihar1 bir ¢ikis
yolu olarak diisiiniir ve bu diisiince, varolussal bir bunalimin ifadesi olarak ortaya ¢ikar. Ozlii,

karakterlerinin intihar diisiincelerini su sekilde ifade eder:

“Intihar saplantisim ilk genglik yillarimdan beri sakliyordum, iki defa yiizeye ¢ikti, on dokuz
yasinda, bir de ondan on yi1l sonra, belki bdyle esit zaman araliklariyla gelen bir sey, ama su derin
sarsintiy1 gegirdigim zamana kadar, iistii kiillenmis olsa da, o kotii saplantiyr tasidim durdum”

(Ozlii, 1976, 5. 73).

Bu alintida, intihar saplantisinin uzun yillardir karakterin zihninde var oldugunu ve belli
donemlerde ylizeye ¢iktigini goriiyoruz. Roman kahramani, intihar diisiincesiyle hayatindaki kriz

anlarinda yiizlesmektedir.

Intihar, ayn1 zamanda romanin diger karakterlerinde de kendini gosterir. Kahramanin sevgilisi
Giilgiin de bir noktada “Kendimi o6ldiirmek istiyorum” der (Ozlii, 1976, s. 73). Bu ifade,
romandaki karakterlerin derin bir bunalim ig¢inde oldugunu ve hayatin yiikiinii tasimakta
zorlandiklarin1 agikca gosterir. Intihar, yalmzca bireysel bir ¢ikis arayisi degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve psikolojik baskilarin bir yansimasi olarak da degerlendirilir. Romanin baskarakteri,
askerdeyken intihar eden arkadasi Tan’1 sik sik hatirlar ve bu, onun intihara olan egilimini daha
da giiclendirir. Roman boyunca, intihar diislincesi, hem kisisel hem de toplumsal bir bagkaldirinin

ifadesi olarak tekrar tekrar karsimiza ¢ikar.
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Ozlii, intihar1 bir kac1s ya da kurtulus umudu olarak ele alur:

“Intihar romanda ayni1 alkol gibi bir kurtulus umudu veya ¢ikis olarak goriilmektedir. Kendini

oldiirmek bir anlamda hayata kars1 bir baskaldirinin da ifadesidir” (Ozlii, 1976, s. 73).

Intihar, karakterlerin hayatin anlamm sorguladiklar1 bir noktada ortaya ¢ikar ve varolussal
sancilarinin bir sonucu olarak yorumlanir. Romanin kahramani, i¢inde bulundugu derin sikintidan

kurtulmak i¢in ask iligkilerine siginir, ancak bu da tam bir ¢6ziim sunmaz:

“Bir yandan bu olaylarla ilgiliydim, 6te yandan da Giilgiin’le gecirdigim zamanlarda tiimiiyle bu
olaylarin disindaydim. Boylece ikili bir yagama oluyordu: birisi ¢aligmaysa, oteki kagis ya da

dinlenmeydi” (Ozlii, 1976, s. 63).

Ozliiniin karakterleri, hem toplumsal olaylarm hem de bireysel bunalimlarin baskisi altinda
ezilirken, intihar ve kacis diisiinceleriyle basa ¢ikmaya calisir. Bu siireg, varolugculugun temel
meselelerinden biri olan anlamsizlik ve dzgiirliik karsisinda bireyin verdigi zorlu miicadeleyi

yansitir.
Secim ve Ozgiirliik

Varoluscu felsefede “se¢im” ve “0zgiirliik” temel kavramlar arainda yer alir. Ozellikle Jean-Paul
Sartre, insanin 6zgiirligiiniin kaginilmaz oldugunu ve her bireyin hayatini kendi se¢imleriyle insa
ettigini savunur. Bu baglamda, her insanin kendini 6zgiirce insa etme sorumlulugu vardir. Demir
Ozli’niin Bir Uzun Sonbahar romaninda da bu felsefi diisiincenin izlerini gérmek miimkiindiir.
Romandaki karakterler, kendi kaderlerini belirleyen 6zgiir secimler yapar. Ozlii, Filistin’e

ka¢maya karar veren 6grencilerin hikayesi {izerinden se¢im kavramini isler:

“Sorunun i¢inde, 6zellikle i¢inde olmadig: siirece diisiincesini sdyleyemiyor insan. Se¢cme

isin icinde olanin isi oluyor” (Ozlii, 1976, s. 69).

Bu ciimlede, se¢im yapmanin yalnizca siirece dahil olanlar igin gecerli oldugu vurgulanir.
Varoluscu diisiinceye gore, bir eylemin sorumlulugunu alabilmek i¢in o eyleme katilmak, onun

icinde olmak gerekmektedir.

Yazar, bu se¢imi yalnizca bir toplumsal mesele baglaminda degil, bireysel bir karar ve varolus
meselesi olarak da ele alir. Birey, hayatta yaptig1 her sec¢imle kendini yaratir, dolayisiyla
Ozglirligii hem bir imkan hem de bir ylik olarak deneyimler. Roman kahramani, toplumsal olaylar
karsisinda tarafin1 belirlemeye calisirken, ayn1 zamanda kisisel degerleri dogrultusunda hareket

etmeyi secer. Karakterlerin bu siirekli secim hali, Sartre’in “insan mahkim edilmistir; ¢linkii
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ozgiirdiir” diisiincesini hatirlatir. Ozgiirliik, varoluscu diisiincede insanin kendini siirekli olarak
yeniden yaratma siirecidir, bu da her bireyin hayatinda kritik 6nem tasiyan se¢imlerle miimkiin

olur.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Demir Ozlii’niin eserlerinde sikga islenen yalmizlik ve yabancilasma temasi, bireyin psikolojisi
iizerinden derinlemesine ele alinir. Ozellikle bireylerin, toplumsal baski ve normlar karsisinda
icine kapanmasi ve kendini toplumdan soyutlamasi bu kavramlarin temelini olusturur. Birey,
toplumun dayattigi kaliplara uyum saglayamadik¢a &tekilestirilir ve yalmzlasir. Ozlii’niin
kahramanlari, bu siirecte bir kendini bulma miicadelesi verir ve toplumla birey arasindaki
yabancilagsma belirginlesir. Toplumun bireye dayattig1 gelenekler, bireyin 6zgiirliigiinii kisitlar ve

onu Otekilestirir.

Demir Ozlii'niin eserlerinde Sartre’in varoluscu diisiincesinin etkisi acik¢a hissedilir. Insan,
kaderini kendi elleriyle sekillendiren ve bagimsiz kararlar alabilen bir varlik olarak resmedilir.
Ozlii, 6zellikle bireyin 6zgiir secimler yapabilme hakkini savunur. Ancak bu 6zgiirliik arayis,
toplumun geleneksel degerleriyle catismaya girer. Bir Uzun Sonbahar adli eserde, bireyin bu
catismayl nasil yasadigr ve toplumsal baskilarin, bireyin benlik arayisin1 nasil etkiledigi
orneklerle ele almir. Roman kahramaninin, toplumun beklentilerine uymadigl igin

otekilestirilmesi, onun yalnizligin1 daha da derinlestirir:

“Onun diistincesine gore, iligkimize ciddi bir yon veriyorsak eger, benim de Ornegin
evleninceye kadar durmadan siislenmem, bulugmalara bdylece 6nem vermem, belli bir kaliba

girmeye dogru yol almam gerekiyordu” (Ozlii, 1976, s. 93).

Toplumun bireyin se¢imlerine miidahalesi, karakterlerde igsel ¢atismalara yol agar. Bu durum,
evlilik ve agk gibi iligkilerde de kendini gosterir. Romanin bir béliimiinde, anlatici evli bir kadinla

yasadigi iliskiyi su sekilde yorumlar:

Evli, geng bir kadinla agk yapmanin giizel bir sey oldugunu séylemeden edemeyecegim.
I¢inde yasadigimiz toplumda, ask duygusunun karmasik bir yapisi oldugunu da. Kocasinmn
olmas, [...] benim karimmais gibi yasamasi ondan aldigim tadi, daha da arttirtyordu. .. Kendi
kendime verdigim biitiin bu o6giitlere karsi askin igine, gittikge battigimi da gérmiiyor

degildim (Ozlii, 1976, s. 106).
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Ozlii’niin yalnizlik temast, bireyin topluma uyum saglayamamasindan dogan bir sonug olarak ele
almir. Yazar, bu yalnizligi kimi zaman ka¢imilmaz bir kader olarak gosterirken, zamanla bu
duyguyu bir tercih haline getirir. Yalmzlik, bireyin kendi i¢ diinyasina donmesini saglar ve bu
stirecte karakterler, burjuva yasaminin bosluguna savrulurlar. Yalmizlik, bireyin varolusunu

sorgulamasina ve topluma kars1 yabancilagmasina yol agar:

Diri varligimla, i¢ yasantim uyumsuzlagmisti, bos yere bunun kaynagini varolusta, ya da
nedensiz bir varlikta artyordum, oysa baskalariydu... kisiye boslugu da, kendini tiiketmeyi de,

sagmay1 da, 6liimii de yiikleyen bagkalaridir (Ozlii, 1976, s. 79-80).

Ozlii’ye gore, yalnizlik insanm kendini bulma yolculugunda vazgegilmez bir deneyimdir.
Yalnizlik, karakterlerin zamanla benliklerini kesfetmelerine yol acarken, onlarin farkli deger
yargilarma sahip olmalar1 topluma daha da yabancilasmalarina neden olur. Ozlii, toplumdan
dislanmis bireylerin yalnizligini derinlestirirken, sosyalist bir partiden ihrag¢ edilen bir karakterin

yasadig1 yalnizligi da ele alir:

“Sosyalist bir partiden ayr1 diismek, baska partilerden ayr1 diismeye benzemez, yagamint
kokten etkiler insanin... Yalniz olmadigini, ¢ok ¢ogul oldugunu, dahast ¢ogullugun biitiin

insanligm savasina bagh oldugunu gériirsiin birden” (Ozlii, 1976, s. 75-78).

Bu baglamda, yalmzlik sadece bireyin toplumsal olaylardan kagigini degil, ayn1 zamanda onun
i¢sel yolculugunu da simgeler. Ozlii’niin kahramanlari, eylemsizlikten kaynaklanan bir yalmzlik
yasarlar ve bu eylemsizlik, onlarin igsel sikintilarini1 derinlestirir. Parti iyeligi gibi sosyal
aidiyetler, karakterler i¢in bir kimlik kaynagidir. Ancak bu aidiyetler sona erdiginde, karakterler

derin bir bosluga diiserler ve yalnizlik kaginilmaz bir hale gelir.

Yabancilagma, toplumsal degerlerle c¢atisma iginde olan bireyin kendini toplumdan
soyutlamasiyla daha da belirginlesir. Bir Uzun Sonbahar romaninda bu kopus, bireyin bakis
acistyla su sekilde dile getirilir:

“Icinde yasadigim toplum biitiin katlariyla, biitiin katlarin insanlartyla iyice bellegimde,

kisiye kars1, ciiriimiis bir giic gibi goriiniiyordu bana” (OzLii, 1976, s. 51).

Ozlii’niin kahramanlari, toplumun ¢iiriidiigiine inanir ve bu nedenle onlardan ayn diistiik¢e daha
da mutlu olurlar. Sartre’1n iinlii ifadesiyle, “Cehennem baskalaridir” ve Ozlii, bu soze sik¢a atifta

bulunarak karakterlerinin yabancilagsma siirecini agikca ortaya koyar:

“Her seyden tiksiniyordum, kagiyordum, yasamimi smirliyordum iyice: bir gati

katina kapatiyordum kendimi, gilinlerce... Diri varligimla, i¢ yasantim
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uyumsuzlagmisti... kisi i¢in boslugu da, kendini tiiketmeyi de, oliimii de yiikleyen

baskalaridir” (Ozlii, 1976, s. 79).

3.1.2.4. Bir Kii¢iik Burjuvanin Genglik Yillar
3.1.2.4.1. Eserin Olay Orgiisii

Demir Ozlii’niin Bir Kiiciikburjuvamn Genglik Yillar: adli romani1, 1960’1 yillarin sonlar1 ile
1970’lerin baslarinda Tiirkiye'deki siyasi, toplumsal ve kiiltiirel atmosferi yansitarak, bireyin
toplumsal diizene karsi miicadelesini ve igsel catismalarini ele alir. Roman 23 boliimden
olugmakta olup eserin merkezinde Selim adinda bir geng yer alir. Selim, hem ideolojik olarak
sosyalizmi benimsemis hem de burjuva diinyasina kars1 biiyiik bir nefret besleyen bir kisiliktir.
Ancak yasamindaki iliskiler ve icinde bulundugu kosullar, s6z konusu idealleriyle siirekli ¢elisen

bir yasam tarzini a¢iga cikarir.

Roman, Selim’in eski arkadas: Bayan M. ile Istanbul’da bir barda karsilasmasiyla baslar. Bayan
M., zengin bir burjuva kadmidir ve kisa siire iginde Avrupa’ya gitmeyi planlamaktadir. Selim ise
Istanbul’da kiiciik bir evde tek basina yasamakta, ¢evirmenlik yaparak gegimini saglamaktadir.
Asil amaci edebiyat elestirmeni olmak ve bu alanda kendini gosterebilmektir. Ancak, edebiyat ve
sanat diinyasinda yer bulabilmek i¢in ¢aba sarf ederken, bir yandan da toplumsal gergeklerle
ylizlesir. Bayan M. ile olan iliskisi, cinsellik iizerine kurulu bir iliski olarak baglar. Ancak Selim,
Bayan M.’nin zenginliginden ve burjuva yasam tarzindan rahatsiz olur, bu nedenle iliskiyi
stirdiiremez. Bayan M. nin Avrupa’ya gitmesiyle, Selim’in hayatinda yeni iligkiler ve karmasalar

baslar.

Selim’in yasaminda diger onemli kadinlar Anna, Ada ve Ayse’dir. Anna ile olan iliskisi, daha ¢ok
ruhsal ve cinsel bir yakinlik iizerine kuruludur. Ancak bu iliski, dostluk boyutunda kalir ve
derinlesmez. Anna da Selim gibi sosyalist diislincelere sahiptir ve toplumsal miicadeleleri
yakindan takip eder. Ancak Selim, Anna ile olan iliskisinde duygusal bir tatmin bulamaz ve baska
bir aray1s i¢ine girer. Ada ise Selim’in hayatinda 6nemli bir yere sahip olan, asik oldugu kadindir.
Cok giizel ve geng bir kiz olan Ada ile evlenmeyi bile diisiiniirler; ancak Ada’nin babasi bu
iliskiye karsi ¢ikar ve Ada’nin Ankara’ya gonderilmesiyle bu iligki sona erer. Ada’nin gidip
miicadele etmemesi, Selim’i biiyiik bir bosluga siiriikler ve onu derinden etkiler. Selim, bu kaybin
ardindan, Ada’nin yakin arkadasi Ayse ile bir iliskiye baglar. Ancak bu iligki de Selim’in idealleri
ve kisisel ¢atismalar1 nedeniyle uzun siireli olmaz ve gesitli zorluklarla karsilasir. Selim Ada ve

Ayse arasinda birini segemez ve sonunda ise ikisini de kaybeder.
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Selim’in siyasi goriisleri ve topluma olan bakisi, romanin temel temalarini olusturur. Selim,
sosyalizmi ve is¢i sinifinin miicadelesini savunan bir kisilik olarak, burjuvaziye karsi biiyiik bir
nefret beslemektedir. Ancak, bu ideallerini yasadig1 kisisel iligkilerde tam anlamiyla hayata
gecirememesi, Selim’i siirekli bir igsel c¢atismaya iter. Ozellikle, burjuva yasam tarzim
benimsemis kadinlarla olan iliskileri, Selim’in siyasi ve kisisel idealleriyle catisir. Bir yandan
kapitalizmi ve burjuva degerlerini elestirirken, diger yandan bu diinya ile iliskilerini koparamaz.

Bu da romanin ana paradokslarindan biridir.

Selim’in toplumsal miicadelelere olan ilgisi, ozellikle askerlik siirecinde ve Istanbul’a
dondigiinde artar. Hukuk egitimi almis olan Selim, bir y1l Paris’te yasamis, ancak yazdig bir yazi
nedeniyle Tiirkiye’ye dondigiinde yargilanmistir. Serbest birakildiktan hemen sonra asker kagagi
oldugu i¢in askere alinir ve Mus’ta zorlu bir askerlik siireci gegirir. Burada, tipki kendisi gibi sol
goriisli ve sosyalist kimlikli kisilerle tanigir, bu da onun ideolojik durusunu pekistirir. Askerlik
sirasinda yasadigi zorluklar, onun diinya goriisiinii daha da netlestirir. Saglik sorunlari nedeniyle
Istanbul’a donerek askerlik siirecini burada tamamlar. Ancak dondiigiinde, hayatinda yer alan
kadinlarin degistigini, iliskilerinin kopma noktasina geldigini fark eder. Hem Ayse hem de Ada

ile olan iliskileri sona erer.

Romanin sonunda, Selim bir kez daha Bayan M. ile bulusur. Bayan M., Selim’e onunla evlenmek
istedigini sdylese de, Selim, ideallerine olan bagliligini ve burjuva diinyasina boyun
egmeyecegini belirterek bu teklifi geri ¢evirir. Bu, Selim’in hayatinda idealleri ugruna
vazgecemeyecegi son bir durug olarak karsimiza ¢ikar. Romanin son sahnelerinde, Selim’in
kendisini tamamen ideallerine ve toplumsal sorunlara adadig1 goriiliir. Eski arkadaslar1 Hiiseyin
ve Ertan ile donemin siyasi olaylari tartisir, tutuklamalar, gozaltilar ve idamlarin golgesinde

yasanan siyasi kaosu anlamaya caligir.

Romanin sonunda, Selim’in kadinlarla olan iliskileri ve toplumsal ¢atigmalari sona erdiginde,
kendisini bir boslukta bulur. Artik hayatinda ne bireysel olarak tatmin oldugu bir iliski ne de kesin
olarak sahip oldugu bir yasam tarzi kalmistir. Ancak toplumsal olaylara olan ilgisi daha da
derinlesmigtir. 12 Mart darbesine kadar gegen siirede yasanan toplumsal ve siyasi olaylar,
romanm ana temasii olusturur. Ozlii, Selim’in bireysel c¢atismalarim1 ve toplumla olan

uyumsuzlugunu, Tiirkiye’nin siyasal ve toplumsal durumu ile paralel bir sekilde sunar.

Roman, Selim’in burjuva yasam tarzina olan nefretine ragmen, bu diinyaya olan bagimlilig ile
igsel paradoksunu igler. Selim, sosyalist diisiinceleri savunurken, bir yandan burjuva iliskiler

i¢inde var olma miicadelesi verir. Bu durum, Selim’in yasadig1 en biiyiik i¢sel ¢atisma olarak 6ne
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cikar. Ozlii, bireysel hikayeyi toplumsal elestirilerle harmanlayarak, hem kisisel hem de toplumsal

diizeyde bir arayis hikayesi sunar.
3.1.2.4.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.11 Bir kiiciik burjuvanin genglik yillar

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Olim Yok
4. Kaygi Yok
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik h

Bunahim, Sikinti ve Aci

Toplumun belirledigi yasam tarzina ve ahladk anlayisina karsi bireylerin gelistirdigi tavirlar,
siklikla toplumsal iligkilerden uzaklagmalarina ve yabancilasmalarina yol agar. Bu yabancilagma,
bireylerin ruhsal acgidan sikinti ve bunalim yasamasina neden olabilir. Bir Kiiciik Burjuvanin
Genglik Yillari romaninda, bu ruhsal durum 6zellikle kadin karakterlerde, varolussal bir sorun
olarak degil, yasamla saglikli bir bag kuramamaktan kaynaklanan bir sorun olarak ortaya

¢ikmaktadir.

Romanin karakterlerinden birgok kisi, aile i¢indeki ve evliliklerdeki sorunlarla karsilasmis ve
hatta bosanmistir. Esinden ayrilan Bayan M., bu psikolojik durumunu su sekilde agiklar: “Higbir

sey yapmadan yasamak ne kadar zor. Korkung bir can sikintisi igindeyim. Kendimi gereksiz biri



161

gibi hissediyorum... Bu bosluk duygusunu bilemezsin” (Ozlii, 1979, s. 19). Yurtdisina gitse de
benzer bir bosluk duygusu yasamaya devam eder: “Sadece kendi kendimle yagamanin verdigi,
sanki nesnellesmis bir bosluk iginde siiriiklendigimden...” (Ozlii, 1979, s. 21). “Son giinlerde,
yalnizligin, hi¢cbir sey yapmadan, yapamadan, sadece kendi kendimle yasamanin verdigi sanki
nesnelesmis bir bosluk icinde siiriiklendigimden, uzaktan da gelse dost bir seslenis almak beni
sevindirdi dogrusu” (Ozlii, 1979, s. 20). Bu sikintiy1 genellestirerek, “Yasamak denilen sey de
cok bayagi, nesnellesmis, sikici bir sey galiba” (Ozlii, 1979, s. 22) seklinde ifade eder.

Romanin diger kadin karakteri Anna, evliliginde mutsuzdur ve esinden ayri yasamaktadir. O da
yasaminin bunalim iginde gectigini belirtir. Baska erkeklerle iliski kurarak bu bunalimdan
¢ikmaya calisir, ancak her seferinde hiisrana ugrar. Bas karakter Selim, arkadaslariyla
birlikteyken mutlu olsa da yalniz kaldiginda bosluk ve yalnizlik duygular igine kapilir. Selim,
Kafka {izerine bir yazi1 yazar ve Anna’nin psikolojik bunalimi ifade ederken kullandig1 “Kendi

cehennemimi artyorum sanki” ifadesi Selim’in, Sartre’1 hatirlamasina neden olur.

Karakterlerde yasanan sikint1 ve bunalim, bazen intihar diisiincelerini de beraberinde getirir.
Anna’nin uyusturucu kullanmak istemesi ve Selim’in otuz yasina girdigi giin kendini dldiirmeyi
disiinmesi, bu duygularin yansimalarindandir. Siirgiinde bulunmak da bireylerin igsel
bunalimlarmi tetikler. Selim’in yasadig1 bu durum, ruhsal dengesini yeniden kurma ¢abasi i¢inde

oldugunu gosterir:

“Iste boyle yalniz dolasmalarla gececek giinler, eski yitmis yasam diisiinmek, en ¢ok belki

de bu, sinirsel dengemi yeniden kurmama yarayacak” (Ozlii, 1979, s. 151).
Selim’in alkole bagvurmasi da bunalimini hafifletme ¢abasinin bir yansimasidir:

“Votka biitiin yalnizliklart hafifletir, diis kirikliklarinin arasint diisle doldurur diye mirildandi

Selim” (Ozlii, 1979, s. 81).

Roman karakterlerinin ruhsal halleri, donemin siyasi ve sosyal kosullariyla yakindan baglantilidir.
Bu igsel rahatsizlik, toplumsal baskilar ve huzursuzluklar nedeniyle karakterlerin yasadigi
“bosluk” hissini ve bu duygu karsisindaki miicadelelerini yansitir. Toplumsal yapidaki
geleneklere dayali uyumsuzluk, karakterleri yeni hareket alanlar1 aramaya yoneltir ve bu da
toplumsal baskilarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar: “Toplumun yagami, insanin yasamiyla ayni

hizda degil. Biz durup bekleyecegiz. Bunalti da buradan geliyor” (Ozlii, 1979, s. 92).
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Yabancilasma, Yalmzhk, Ozgiirliik ve Baskaldin

Roman, bireylerin toplumsal baskilar ve geleneksel degerlerle miicadelelerini, cinsellik ve kisisel
Ozgiirliik arayiglari iizerinden derinlemesine inceler. Toplumun bireylere dayattigi sinirlamalar,
kisisel kimlik arayislarim1 ve 6zgiirliiklerini etkilerken, bireylerin topluma yabancilagsmalar1 ve
i¢sel catigmalari da 6nemli bir rol oynar. Geleneksel yasam degerleri ile modern degisim arayislari
arasindaki ¢atismalar, varolussal temalar1 ve yalnizlik duygularini 6ne ¢ikarir. Bu catismalar ve

sorgulamalar, bireylerin duygusal izolasyonlarini artirarak toplumsal bagliliklarim zayiflatir.

Romanda gengler, diisiince ve sagduyu ile sorunlara ¢6ziim getirmeyi ve yasam tarzlarini daha
Ozgiirce slrdiirmeyi amaglamistir. Ancak, toplumsal yapida kendilerine uygun yer
bulamadiklarinda daha da kirilganlagip dislanabilirler. Bu diglanma, topluma yabancilagma
siirecini baglatir. Romanin bas karakteri Selim ve kadin karakterler, miicadelelerinin amacindan
uzaklastiklarini hissederek kendilerini boslukta bulur ve bu durum, “yalnizlik” ve “yabancilagsma”

duygularini koriikler.

Gelenekselligin baskisindan kurtulmak igin cinselligi bir ka¢is yolu olarak géren Bayan M., Selim
ile uzun siireli bir cinsel iligki yasar. Burjuva yagsam tarzin1 benimseyip eglenmeyi ve cinselligi
yasaminin bir parcasi haline getirmeyi aliskanlik edinmis bir karakterdir. Selim ise, cinselligi

varligini kanitlama araci olarak goriir:

“Selim, biiyiik burjuva tabakasindan bir kadinla birlikte olmakta tutkularini tatmin eden bir
yon buluyor, ancak bu diisiinsel tutku, sevismeyi sadece bir haz kaynagi olmaktan ziyade,

kendi varligim kanitlama gabas1 olarak gérmesini sagliyordu” (OzLii, 1979, s. 26).

Romanda goriilen yabancilagsma, maddi sartlardan ziyade psikolojik bir durumu ifade eder
ve toplum ile birey arasindaki ¢atismanin sonucudur. Toplum, bireyleri ahlaki degerlerle
kisitlar. Ornegin, otelin geleneklerine uymadigi igin Selim ve Bayan M. nin aym odada
kalamamasi durumu gibi, bireyler rahatlik ve cinsel Ozgiirlilk arayisinda ahlaki
sinirlamalarla kargilagirlar. Bayan M. nin galismak istemesi ve liikksten kagma arzusu, bu

durumun bir igareti olarak goriiliir:

“Calismak da istiyorum. Dogrusu, boyle basibos bir yasantidan biktim. Belki o zaman bir
seyler yaptigim, belirli bir durumum oldugu sanisina kapilir da bir siire avutabilirim

kendimi.” (Ozlii, 1979, s. 21).

Avrupa’ya gittikten sonra Bayan M., toplumun koydugu sinirlarin 6zgiirliigiinii kisitladigini

diisiindiigii icin iilkesine donmek istemez. Istanbul’da,
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«...birtakim geleneksel ve tekdiize seylere uyma zorunlulugu” oldugunu ifade eder (Ozlii,

1979, s. 23).

Selim, evliliginin ayrilikla sonuglanmasinin ardindan kadinlarin cinsel 6zgiirliiklerini destekler.
Geng kizlarin “bekaret” sorunundan bir an dnce kurtulmalari gerektigini savunur ve toplumun bu
konudaki deger yargilarina karsi c¢ikarak bireylerin Ozgiirlesmesi gerektigini ifade eder. Bu
goriislerini Ada ile olan iligkisi lizerinden de yansitir. Ada’nin babasiyla aralarinda gecen diyalog,

bunu dogrular niteliktedir:

...Evlenebilirsiniz tabii” dedi adam. “Ada on sekiz yasini gegti. Kendisi karar verebilir. Kendi
kendinize mi aldimz bu karar1? Ingallah Ada, heniiz bakire.” Heyecani artmis gibiydi. “Tabi
bakireligi ortadan kalkmamigsa, evlenmenizden baska ¢are yok. Ama bilmiyorum belki de...”

“Bilmiyorum” dedi “Sorun mu bu? Herhalde hala bakire (Ozlii, 1979, s. 71).

Selim, Ada’nin zengin sinifa ait olmamasi nedeniyle, onu burjuva kadinlardan farkli bir
perspektiften degerlendirir ve hatta ona kars1 bir sevgi beslemeye baslar. Ancak, Ada’da burjuva
kadinlarda bulunan “serbestlik™ 6zelliginin eksik olmasi nedeniyle, zamanla aralarindaki iligkide

cesitli sorunlar ortaya ¢ikar. Selim, toplumun par¢alanmig yapisini su sekilde degerlendirir:

“Pargalanmis bir toplumda yasiyoruz. Evliligi, tekdiize ve maddesel bir tatminsizlik olarak
deneyimlemistir. Su anda, bir yanda birlesme evleri, diger yanda ise sorunlari karmasiklagmis

ve toplumsal baskilara ragmen ona bagli kadinlar bulunmaktadir” (Ozlii, 1979, s. 38).

Bir diger kadin karakter Anna, cinsel doyuma ulagsamamasinin nedenini kocasina degil, kendi
utanga¢ dogasina baglar. Evliliginde cinsel basarisizliklar yasarken, Selim'e kars1 artan ilgisi bu
diisiinceleri sorgulamasina yol agar. Anna'nin Selim'den vazge¢cmesiyle birlikte bu karamsar ve
belirsiz durum sona erer. Bu siirecte, geleneksel degerlere yonelik bir elestiri goriiliir; burjuva
yasam tarzini benimsemis kisilerin evli olduklart halde bagka kisilerle duygusal ve hatta cinsel
iligkiler kurmasinin normal bir durum olarak sunuldugu ifade edilir. Cinsel basarisizliklar bile,
evlilik baglarinin sona ermesine neden olabilir. Cinsellik, varolugsgulugu ararken bir ¢ikis yolu
olarak 6ne ciksa da, Ozlii, varoluscu diisiincelerini yerel kosullarda islerken geleneklere karsi

elestirisini de vurgular.

Ayse, Selim’in iligki kurdugu bir diger kadin karakterdir. Ayse Ada’nin eski ve yakin arkadasidir,
Ada Ankara’ya gittikten sonra Selim ile cinsel iliskiye girer ve bu siire zarfinda Ada’nin tekrar
[stanbul’a geri dénmesinden rahatsiz olamdigini ve sanki olasi agk {iggenine riza gosterebilecegini
davraniglar sergiler. Bu durum, muhtemel bir agk {iggeni araciligiyla geleneklere aykiri bir

davranisin sezdirilmesini saglar.
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Selim, romanin sonunda tiim iligkilerinin sona ermesinin ardindan toplumdan uzaklasip
yabancilasir. Bu donemde, yalniz basina diisiinmeye baslar ve i¢sel bir sorgulama siirecine girer.
Bu siireg, onun toplumun dayattig1 normlara ve kisisel catigsmalara dair derin diisiincelere
kapilmasini saglar. Selim, bu yalnizlik ve yabancilasma durumunu, toplumdan kopmus bir birey

olarak kendi kimligini ve 6zgiirliiglinii yeniden degerlendirme firsat1 olarak goriir:

Kizla iligkilerinde, bir siire sonra kizin ailesinin tutuculugu, zenginlesme istemi, torelere
baglilig1 gelip de nasil iliskilerinin ortasina bir duvar ¢ekmisti. Aslinda sorun geleneklerle,
insanin baskaldirisinin ¢atigmast oldugunu biliyordu, ‘Keske toreler i¢inde kalsaydim’ diye
diistinmiistii. ‘Geleneklerin sana gosterdigi yol; meslek, ailece sirasi geldiginde evlendirilme,
torelerin gerektirdigini yapip durma.” Sonralar1 Selim, diislindiigiine bile utanmusti. Silik bir

insan olmay1 diislemisti (Ozlii, 1979, 5.75)

Selim’in de askerde yasadigi olumsuz deneyimler ve partisinden atilmasi, onun bu
yabancilagsmasini tetikler. Selim, rahat ve Ozgilirce yasama istedigini kendi i¢ miicadelesiyle

stirdiiriir ve bu eylemin silahli miicadele yerine diisiinsel bir miicadele olmasi gerektigini savunur:

Dogru, her seyi ¢evreleyen bir toplumdu; biitiin baglantilar1 kuran, yozlastiran, bazen de
baslangicindan diis kirikliklar1 yaratan, duygulari indirgeyen, giizelim fantezilerle kurulmus
iligkileri bayagilastiran, basarisizlik gibi goriilen seylerin ardinda, o elle tutulmayan
maddesel yapisiyla yer alan, insani ¢evreleyen, mutsuzlukla baskaldiriy1 yaratan, hepsi, ilk
baglarda belki de soniik kalan bu yanilsamayi, bir donem diisiinceleri ve genglik hayalleriyle

devam eden, tamamen degisen insanlari iceren bir baskaldir” (Ozlii, 1979, s. 85-86).
3.1.2.5. Bir Yaz Mevsimi Romansi

Demir Ozlii’niin iigiincii roman Bir Yaz Mevsimi Romanst, 1990 yilinda yayimlanmis ve aym yil
Orhan Kemal Roman Armagani’n1 kazanmistir. Ertesi yil, eserin ikinci baskist yapilmustir.
Roman yirmi ii¢ boliimden olugmaktadir. Sennur Sezer, roman hakkinda yazdig: bir yazida eserin

Istanbul’a genis bir yer verdigini vurgulamaktadir. (Sezer, 1990, s. 9).
3.1.2.5.1. Eserin Olay Orgiisii

Romanin olay oOrgiisii, merkez karakter Selim’in etrafinda gelisen cesitli catisma ve
karsilasmalarla sekillenir. Bu eser de Ozlii’niin diger romanlar1 gibi siirgiinliik temas: iizerine
kurgulanmigtir. Demir Ozlii’niin hayat hikayesinden bircok unsuru iginde barindiran Selim,

yazarin Onceki romani Bir Kiiciik Bburjuvamin Genglik Yillari’nin da bas karakteridir. Romanin
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ilk boliimlerinde ad1 gegmeyen Selim, bir anlamda isimsiz bir kahraman anlaticinin hatiralart

iizerine kurulmustur.

Roman, Kuzey Avrupa’da yasayan bir bireyin gdziinden Istanbul’u ve Tiirkiye’deki siyasi
olaylari, askeri darbeleri anlatir. Selim’in olaylara ve hayata bakisi, sol diislincelerle sekillenmis
ancak bu diisiinceler zamanla esneklesmistir. Onceki romanindaki elestirel tutumu, bu romanda
daha yumusak bir hale gelmistir. Solcu kimligi nedeniyle, Selim cesitli baskilara maruz kalmais,
askere gitmemesi gereken bir donemde ‘“solcu” damgasi nedeniyle zorunlu olarak askere
almmigtir. Selim, doguya siirgiin edilir ve burada askeri bir miidahale siirecinde tutuklanir ve bu

olaylardan sonra yurt digina gikar.

Selim’in duygusal ve sosyal iliskileri, romanin olay drgiisiinii belirleyen unsurlardir. ilk olarak,
Selim ile yakin arkadasi Sandi arasindaki iligki one ¢ikar. Selim, Sandi’nin 6liimiiniin acisini
derinlemesine hisseder ve ona siirekli 6zlem duyar. Bu baglamda, Sandi, Selim’in zihninde derin
bir 6zlemle hatirlanan bir dostluk temsilcisidir. Selim’in i¢ konusmalart ve Sandi’nin hayali

varligl, romanin duygusal yogunlugunu artirir.

Ikinci nemli iliski, Selim ile dostu Giingér arasindadir. Selim, Giingdr’e kars1 6zlem duyar ve
bu durum iki arkadas arasinda ortak bir anlayis olusturur. Selim’in bu iliskideki tutumu ve
diyaloglari, dostlugun derinligini ifade ederken, ayn1 zamanda karakterin yalnizligin1 da gézler

Online serer.

Selim’in sevgilisi Belkis ile olan iligkisi ise romanin {i¢iincii 6nemli par¢asini olusturur. Romanda
Belkis’tan 6nce Selim ile Nazan’in iliskisinden de bahsedilir. Belkis ile olan iliskisinde, maddi
imkanlar ve diinya goriisii agisindan bazi sinirlamalarlar1 olan Selim’in karsisinda, Belkis daha
Ozglir ve arzulu bir yaklasim sergiler. Farkli zihniyetler ve diinyalardan gelen bu iki insan, iliskiyi
sona erdirecek bir ¢atigma yasamazlar. Selim’in ve Belkis’in diyaloglari, bu iligkiyi canli tutar ve
karakterlerin duygusal derinligini ortaya koyar. Bu iliski Selim’in tutuklanmasimin uzamasi ve

Belkis’in o zaman araliginda evliligi ile biter.

Selim’in geng bir kiz olan Twiggy Canan ile kurdugu iliski de romanda nemli bir yere sahiptir.
Bu noktada, Selim kendi degerleri dogrultusunda hareket ederken, Canan gengligi ve giizelligiyle
kendi ideallerini temsil eder. Iki karakter arasinda bir ¢catisma yasanmaz; ¢iinkii ortak noktalari,
bu iliskiyi anlamli kilar. Selim’in igsel ¢atismalari, Canan ile olan etkilesimleri sayesinde daha

belirgin hale gelir.



166

Selim, sosyalizme dair inanglar1 nedeniyle yalnizliga itilir. Ancak sol goriisten kaynaklanan
iligkiler kurarak, aradig1 destegi bulmaya calisir. Eylem yapan genclerin ona “kii¢iik burjuva”
demesi bile umurunda degildir; ¢iinkii bu duruma alismistir. Selim, donemin siyasi ¢atismalarinda

one cikan oliimlere karsi duran bir anlayisin temsilcisi olarak karsimiza cikar.

Romanin genelinde Selim’in, ¢esitli karakterlerle kurdugu iliskiler, olay orgiisiinde belirleyici bir
rol oynar. Bu iliskiler, iki ayr1 diizlemde degerlendirilebilir: Ayn1 diinya goriisiine sahip olanlar
arasindaki uyum ile zit anlayislar arasindaki ¢atisma. Selim’in temsil ettigi sol goriis, toplumsal
degerlere karsi duran bir anlayisla karsilagirken, diger karakterler yerlesik degerleri temsil eder.
Bu baglamda, Selim’in elestirel tutumu, donemin sosyal ve siyasi olaylartyla desteklenmis ve

karakterlerin diyaloglari araciligiyla derinlestirilmistir.

Sonug olarak, romanin olay orgiisii Selim’in kisiligi iizerinden yerlesik toplumsal degerlerle olan
catismasini ele alir. Bu catigma, Tiirkiye’nin yasadigi sosyal ve siyasi olaylarla baglantili
karakterler araciligiyla gii¢lendirilir. Selim’in ig¢sel yolculugu ve sosyal iliskileri, romanin

dinamik yapisini olusturarak okuyucuya derin bir deneyim sunar.
3.1.2.5.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelemesi

Varolusculugun tematik diinyasinda yalnizlik, bireyin anlam arayis1 ve varolussal
sorgulamalarinda 6nemli bir yer tutar. Bu yalnizlik, kaos ve belirsizliklerle ¢evrili bir diinyada,
insam hayal kirikligina ve anlamsiz bir varolusa siirlikleyebilir. Sartre’a gore, baskasi, hem
varolusu hem de kendini anlamasi i¢in gereklidir (Sartre, 1990, s. 85). Sartre, yalnizlikla
baskalarmin varligim1 bir arada disiiniirken, Camus, modern insanin yalnizligmi ve bunun

sagmalikla iligkisini irdeler.

Demir Ozlii’niin Bir Yaz Mevsimi Romans: romani, toplumsal gelenekler ve bireysel idealler
arasindaki ¢atigmadan dogan yalnizlik ve yabancilagmayi isler. Karakterler, toplumla uyumsuzluk
yasadikca, dis diinyadan yabancilasir ve bu siireg, igsel bir bosluga yol acar. Ozlii, yalnzlik,
bunalim ve anlam arayigi gibi varolusgu temalar1 islerken, bireyin 6zgiirlik ve sorumlulukla
ylizlesmesini derinlemesine irdeler. Bir Yaz Mevsimi, insanin igsel ¢atigmalarini ve varolugsal

arayisini kisa ama etkili bir bigimde sunar, varolugsgulugun temel 6gelerini okuyucuya yansitir.
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Tablo 3.12 Bir yaz mevsimi romanst

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Olim Yok
4. Kayg1 Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Bunahm, Sikinti ve Aci

Selim’in yasadigi bunalim, sadece igsel ¢atigmalarinin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda dig
diinyadaki belirsizliklere de bir tepki olarak ortaya ¢ikar. ““Yasaminin gectigini diisiindiigiin bir
donemde (genglik yillarinda tagidigin her geng gibi bunalimi ariyordun, erken dlecegin diisiincesi
gerceklesmemisti)” ciimlesi, onun varolussal kaygilarini ve bunalimlarini agikea ifade eder (Ozlii,
1990, s. 32). Bu diigiinceler, hayatin gegici dogasiyla yiizlesen Selim’in derin bir igsel huzursuzluk
yasadigimi gosterir. Bunalim, yalnizlik ve yabancilagmanin bir uzantisi olarak karsimiza ¢ikar;

Selim, dis diinyadaki belirsizlikler ve i¢sel sikintilari arasinda sikisip kalmigtir.

Ozlii'niin Bir Yaz Mevsimi Romansy’nda bunalim, yalmzca duygusal bir bosluk degil, bireyin
varolugsal sorgulamalarinin bir agsamasidir. Selim’in yasadigi bunalim, yasamin anlamini
sorgularken karsilagtigi igsel tikanikligin bir semboliidiir. Roman boyunca Selim, 6liim korkusu
ve hayatin anlami iizerine derin diisiincelerle bunalimini derinlestirir. Bu siire¢, onun igsel

diinyasinda biiyiik bir ¢atigma yaratir.
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Selim’in bunalimi, yalnizca kisisel bir ¢ikmaz degil, ayn1 zamanda toplumsal baglardan ve kendi
i¢ diinyasindan yabancilasmig bir bireyin varolussal krizidir. Selim, ask, toplumsal normlar ve
cinsellik gibi insani deneyimlerden tatmin bulamaz. Bu durum, onun diinyasini giderek daha fazla
yabancilasma atmosferine doniistiiriir. Ozlii, karakterin igsel sikintisin1 anlatirken, onun ruhsal

durumunu derinlestirir:

“Kendi kendisiyle bas basa kalacak olan daracik ruhun, i¢inde kivrilan seyin onulmaz bir

sikintidan baska bir sey olmadigin1 anlayacaktr” (Ozlii, 1990, s. 37).

Bu alint1, Selim’in i¢sel daralmasini ve psikolojik ¢ikmazini vurgular. “Daracik ruh” ifadesi, onun
kendi benligiyle ylizlesirken yasadigir tikanikligi simgeler. “Onulmaz sikint1” ifadesi ise bu
cikmazin gegici bir durum olmadigini, Selim’in ruhsal boslugunun derinlestigini gosterir. Bahsi
gecen bosluk, yasadigi bunaliminin temel kaynagidir ve yasamin anlamini bulamama duygusunun

bir yansimasidir.

Selim’in yalmzlik duygusu, sadece fiziksel bir yalnizlik degil, ayn1 zamanda varolussal bir bosluk
hissidir. “Insan1 yalnizliga, yalniz kalma korkusuna, bosluga, liime yaklastiran buruk, kétiimser
bir tat” (Ozlii, 1990, s. 8) ifadesi, Selim’in yalmzlik ve bunalim arasindaki siki bagi anlatir.
Buradaki “buruk, kotiimser tat” yalnizca dissal yalmizlik degil, igsel bir kaybolmusluk ve
huzursuzluk duygusudur. Selim, toplumsal baglardan kopmus ve kendi i¢ diinyasinda
yabancilasmig bir birey olarak, bu yalnizlik hissini yogun bir sekilde deneyimler. Her seyin
kaybolmus ve gegici oldugu duygusu, onu bir ¢ikmaza siiriikler ve 6liim diisiincelerine kadar

gotiriir.

Selim’in bunalimi, zaman zaman 6liim ve intihar gibi diisiincelerle de baglantili hale gelir. Ancak
bu diisiinceler, varolussal boslugundan kagma cabasidir ve gercek bir ¢dziim sunmaz. Intihar
disiinceleri, Selim’in igsel diinyasinda yasadigi ¢catismalar1 daha da derinlestirir. Romanin diger

karakterlerinden biri olan Sandi, bu diisiincelere kars1 ¢ikar:
“Kendini 6ldiirmek kadar yapay bir olay yoktur” (Ozlii, 1990, s. 19).

Sandi, intiharin yalnizca gecici bir kagis oldugunu ve varolugsal bosluktan gergek bir ¢6ziim
bulmak igin farkl1 yollar aranmas1 gerektigini savunur. Bu bakis agisi, Ozlii’niin 6liim ve intihar
konusundaki yaklagimimi yansitir. Oliim, Selim’in igsel sikintisim ¢dzmektense onu daha da

derinlestirir.

Ozlii, bunalim ve yalmzlik temasm sadece bireysel bir mesele olarak degil, ayn1 zamanda

toplumsal yabancilasmanin bir sonucu olarak isler. Selim’in yalmzlik duygusu, bir toplumla
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uyumsuzluk ve bireyin i¢indeki boslukla sekillenir. Toplumdan yabancilagmis olan Selim, bu
bunalim i¢inde ¢6ziim arayisina girer, ancak bu arayis her zaman basarili olamayacaktir. Selim’in
yasadig1 bunalim, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bir ¢tkmazdir ve Ozlii’niin romaninda

bu ¢cikmazin iistesinden gelmek i¢in farkli yollar aranmasi gerektigi vurgulanir.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Ozlii’niin Bir Yaz Mevsimi Romansi’nda, bireyin toplumsal baglardan kopusu ve dis diinyaya
yabancilagsmasi 6n plandadir. Bagkarakter Selim’in yalmzlik ve yabancilasma duygusu, onun igsel
yolculugunda ve toplumsal yapilarla iliskilerinde belirginlesir. Selim, Istanbul’un karmasasinda
kaybolmus hisseder ve cevresiyle baglar1 giderek kopar. “Kentin Istanbul yakasindan kopmus
gibiydin, karindan da, iiyesi oldugun isci partisinden de ayrilmistin. Kederliydin, dlsen gam
yemeyecekti” (Ozlii, 1990, s. 55) ciimlesi, onun yalmzligim ve toplumsal iliskilerden ne denli
uzaklastigini1 derinlemesine yansitir. Bu yabancilasma, bir yandan bireysel bir igsel gatigmanin,

diger yandan toplumsal baglardan kopmanin izlerini tasir.

Ozlii, yabancilasma temasin1 yalmzca bireysel bir yalmzlik olarak degil, toplumsal normlarmn
birey tizerindeki baskisinin bir yansimasi olarak da ele alir. Selim, bu baskilara kars1 duydugu
oftke ve kayitsizlikla toplumsal degerleri sorgular. Kendisini ve g¢evresini yeniden
degerlendirirken, giderek dis diinyadan soyutlanir. Bu yabancilasma, Selim’in ic¢sel bir

hesaplasma yasamasina, toplumsal yapryi elestiren bir durus sergilemesine neden olur.

Selim’in yalnizlikla olan miicadelesinde Onemli bir yer tutan diger unsur ise alkolle olan
iligkisidir. Alkol, yalmizlikla basa ¢ikma araci olurken, onun ic¢sel boslugunu gecici olarak
hafifletir. Ancak alkol, kalici bir ¢6zlim sunmaz; aksine, yalnizlik ve yabancilasma duygularin
daha da derinlestirir. OzIii’niin, Selim i¢in yazdig1, “En iyisi konyakti: insan1 hem diriltiyor, hem
de derin bir sarhosluk veriyordu” (Ozlii, 1988, s. 123) ciimlesi, alkoliin gegici rahatlama saglasa
da, aslinda bir kagis degil, daha ¢ok varolugsal bir yabancilasma bigimi oldugunu vurgular. Alkol,
Selim igin bir tiir sarhosluk, ancak ayni zamanda anlam arayisinin getirdigi bir yabancilagsma

yoludur.

Alkolle kurdugu bu iliski, yalnizligin tistesinden gelme ¢abasi olsa da, Selim’i ger¢cek huzurdan
uzaklastirir. Icki, onu dis diinyadan bir siireligine soyutlar, ancak bu gecici kagis, derin bir
huzursuzlugun yerini almaz. Bu baglamda alkol, yalnizlik ve yabancilasmanin bir tiir simgesi

haline gelir, bu da Selim’in varolugsal sorgulamalarin1 daha karmasik hale getirir.
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Selim’in yalnizlik duygusu baglangigta digsal bir durum gibi goriinse de, zamanla igsel bir krize
doniisiir. Toplumsal ve siyasal degisimlerle birlikte yalnizlik hissi derinlesir. Toplumdan ve kendi
benliginden kopmus bir sekilde, varolugsal anlam arayis1 zorlasir. Selim, hem toplumsal aidiyetini
kaybetmis hem de kendisini yabanci bir diinyada yalniz bir birey olarak bulur. Bu siire¢, onun

anlam arayisini daha da karmasiklastirir ve yalnizlik, varolussal bir bosluk halini alir.

Selim, yalnizlikla yiizlesmeye ¢alisirken, cevresindeki insanlarla olan iligkilerini de sorgular. Aile
baglari, toplumsal normlar ve bireysel arzular arasindaki ¢atisma, yalnizlik duygusunu pekistirir.
Ozlii, yalmzlig1 yalnizca bir izolasyon degil, ayn1 zamanda bir icsel ¢dziimleme ve kendini
kesfetme siireci olarak sunar. Selim’in yalnizligi, bir yandan igsel huzursuzlugun yansimasi, bir
yandan da bireyin varolussal miicadelesinin bir gostergesidir. Roman, okuyucuya yalmizligin

derinligini, bireyin varolugsal sorgulamalarin1 anlamak i¢in bir firsat sunar.
3.1.2.6. Bagsiz

Demir Ozlii’niin J.P. Sartre’nin etkisinde kendi parasiyla yazip bastig1 Bulanti hikaye kitabr,
Bagsiz, Tiyatro, Garaj, Sokakta, Hiikiim, Sokak ve Bunalti adlarimi tagiyan toplam yedi hikayeden
meydana gelmektedir. Kitabin ilk hikayesi olan Bagsiz’da varolusguluk felsefenin etkileri
bulunmaktadir. Oykiide, topluma yabancilasmus, kendi diisiinceleri ve i¢ diinyastyla bogusan bir
karakterin hikayesi anlatilir. Oykiiniin ad1 olan Bagsiz bile, insanin varolussal yalnizligina isaret
eder. Karakter, insamin ziinii ve bu 6ziin insam nasil sinirlandirdigii sorgular. Ozlii’niin
Oykiilerinde islenen varolusgu temalar, bireyin topluma ve kendine yabancilagmasini,
secimlerinin anlamsizligini ve insanin kaginilmaz yalnizligin1 derinlemesine ele alir. Bu temalar,
Sartre’1in varolusguluk felsefesinin yansimalarini tasir ve insanin anlam arayisindaki caresizligi,

Ozlii’niin karakterlerinde somut bir sekilde ortaya ¢ikar.
3.1.2.6.1. Eserin Olay Orgiisii

Hikayenin bagkahramani, kendisini topluma, ¢evresindeki insanlara ve yasadig1 diinyaya yabanct
hissetmektedir. Siirekli bir i¢sel sorgulama i¢inde olan karakter, hayatin anlamsizligi karsisinda
bunalima diismiistiir. Karakterin bu yalnizlik ve anlamsizlik hissi, hikdye boyunca derinleserek

devam eder.

Karakter, gilinliik yagaminda karsilagtig1 insanlar ve olaylar karsisinda derin bir ilgisizlik ve
kopukluk yasamaktadir. I¢sel huzursuzlugu ve yalmzligi giderek artan bu birey, diinyadaki
varolusunun bir anlami olmadigini diisiinmeye baslar. Zihninde siirekli hayatin anlamsizlig

iizerine disiinceler dolasirken, bir siire sonra bu duygular somut bir eyleme dontsiir: Karakter,
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hi¢ de anlamli bir nedeni olmayan bir cinayet isler. Karakter, bir hafta boyunca sevgilisi olmus
evli bir kadini, evinde basina vurarak 6ldiiriir. Cinayeti isledikten sonra siirekli polislerin onu
almaya gelecegini diisiiniir ve bu korku ile zihni daha da karisir. Anlatici, isledigini soyledigi
cinayet karsisinda bir ceza verilecegini bilmesine ragmen, bu sucu acikea isledigi icin kendisini
baskalarina gére daha masum goriir. Anlaticiya gore asil suglular, maddi ¢ikarlar pesinde sinsice
planlar yapanlardir. Bu baglamda, anlatic1 isledigi cinayetten kacarken, gercekte bdyle bir

cinayetin islenip islenmedigi belirsizdir.

Kendisini giderek daha fazla kapana kisilmig hisseden karakter, baskidan kagmak i¢in uzak bir
yere gitme istegiyle dolup tasar. Ancak kagis arzusu bile i¢indeki huzursuzlugu hafifletmez, onu
daha da derin bir ¢ikmaza siiriikler. Cinayeti isledikten sonra, karakterin i¢sel diinyasinda bir
degisiklik olmaz; cinayetin ona herhangi bir tatmin veya huzur getirmedigini fark eder.
Yasamindaki anlamsizlik duygusu, cinayetten once oldugu gibi devam eder. Hikayenin sonunda,
karakterin diinyayla olan bagi daha da kopmus, kendisini tamamen izole etmis bir hale gelmistir.
Igsel sikintilart ve yabancilasma duygusu, karakterin sonunu belirleyen ana unsurlar olarak
karsimiza c¢ikar. Bu siireg, bagkahramanin yasamla olan baglarin1 kopardigi ve kendisini
varolussal bir boglugun i¢inde buldugu bir siireci anlatir. Anlamsiz bir cinayetin sembolik bir ¢ikis

yolu gibi gériinmesine ragmen, karakterin bu eylemi onu daha derin bir yalnizliga siiriikler.
3.1.2.6.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.13 Bagsiz

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Act Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Yok
4. Kaygi Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Var

7. Se¢im ve Sorumluluk Var
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8. Varlik Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik VS

Bunalim, Sikint1 ve Aci

Varoluscu felsefenin 6nemli bir temasi, bireyin isteklerine ulasamamasi ve bunun getirdigi acidir.
Insanin, isteklerinin pesinden giderken farkinda olmadan kendi varolus miicadelesinden
kaginmasi, acinin kaynagidir. Ozlii’niin dykiisiinde, varolus sikintis1 ceken karakterler, bu aciy1

bedenleri ve ruhlariyla derinlemesine hissederler:

Burada, bu kapali odada, saga sola ¢irpinip durmaktan baska bir sey yok bizim i¢in. Kendini
bilmeyen insanlar, isteklerini elde edemeyince —bu eninde sonunda olacaktir- duyacaklar
aciy1. Cirpinma nobetleri gelecek. Bilenlerse, bir bardak act suyu icer gibi acisini iliklerine

kadar duya duya siiriikleyecekler bu yasamayi (Ozlii, 1958, s. 31).

Yukaridaki alintida yazar, insanin igsel huzursuzlugu, kendini taniyamamasi ve isteklerinin
pesinden giderken basarisiz olmasi net bir bicimde anlatilir. Ozlii’niin kahramani, s6z konusu

miicadeleyi, kaginilmaz bir aciya doniisen varolus gercegiyle bagdastirir.

Kahramanin diinyasinda, yeryiiziinde insan i¢in mutlulugun var olmadig diisiincesi hakimdir.
Karakter, varolugsal bir ¢eliski icinde, mutlu olmak i¢in hicbir eksikligi olmamasina ragmen
mutluluk kavraminin ona yabanci oldugunu hisseder. Mutlulugun yanilsama oldugu goriisi,

insanin varolusu ve gevresiyle kurdugu sahte iliskilerle ortiistir:

Anlamiyorum, sonunda boyle bir basima odalara kapanip neden agliyorum. Mutlu olmak igin
neyim eksikti? Cocuklar gibi yanilip ‘mutluluk’ diyorum. insanoglunun biitiin biitiine yalniz
oldugunu, karanlk cevresinin 6lii dogayla cevrili oldugunu bilmiyor muyum? Olii sular
onlar. Yeryliziinde insan i¢in mutlulugun en kii¢iik parcasi da yoktur. Hem mutluluk dedikleri
de nedir ki? Aldanmak, inanmak, aldatilmak. Yiikselmektir bir bakima, yiikseldik¢e yerden
uzaklig1 bilmeden. Diisiis, yiikselme ne kadar ¢ok olursa o kadar- korkung olacaktir (Ozlij,

1958, s. 32).

Bu paragrafta, mutluluk kavrami, bireyin aldanmaya yatkin oldugu, sahte bir duygusal ylikselis
olarak betimlenir. Yiiksek beklentilerin sonunda diigiisiin kaginilmazligi vurgulanir ve bu

diisiince, varolusgulugun insanin anlamsiz diinyada ¢irpinigina dair bakis agisini pekistirir.
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Sa¢ma ve Anlamsizhk

Varolusculuk felsefesinde “sagma”, insanin anlam bulma ¢abasi ile evrenin anlamsizligi
arasindaki uyumsuzluk olarak tammlamr. Ozlii’niin kahramam da bu uyumsuzlugu hisseder ve
yasadig1 diinyay1 anlamlandiramaz. Kahramanin, toplumda “gériinmez” oldugunu diisiinmesi ve
“varligimdan kimsenin haberi yok” (Ozlii, 1958, s. 31) seklinde kendi kendine konusmasi, insanin
varolus miicadelesinin bir yansimasidir. Bu varolus miicadelesi eserin su paragraflarinda

goriinmektedir:

Bu saatte kaldirimlar iizerinde dolasan silik bir varligim. Varligindan herkesin habersiz
oldugu biri. Sikiliyorum. Su anda yerytiiziinde kimseyle ilgim yok, kimse beni diisiinmiiyor.

Bir tek kendimle, vitrinler dniinde oradan oraya dolasip duruyorum(OzLi, 1958, s. 31).

Bu miicadelede, birey her ne kadar anlam arasa da sonugta evrensel bir boslukla kars1 karsiya
kalir. Ozlii’niin karakteri, Sartre’1n “varolusun anlamsizlig1” diisiincesini benimser; sug islese bile

higbir sey degismemektedir ve yasadigi sikintinin kaynagini bulamamaktadir:

Sugumu kadma sdyleyerek insanoglunun, o bir tek, ezeli sugu, varolmak sucunu
paylasacagim onunla. Sucumu herkese yayarak, nasil bir varlik olduklarini yiizlerine
vuracagim. Ben de onlardanim ciinkii. Ayn1 6zden. Icimde bir sikinti var. Sebebini

bilmiyorum (Ozlii, 1958, s. 29).

Secim ve Sorumluluk

Oykii kahramani, 6zgiirliigiinii ve bagimsizhgimi elde etse de bunun bir sonug getirmedigini fark
eder. Varoluscu diisiincede se¢im, insanin kaderini sekillendiren bir eylemdir, fakat bu se¢imlerin
sonugsuz ve anlamsiz olmasi, varolusculugun temel ¢atismalarindan biridir. Ozlii’niin kahraman,
isledigi cinayetle kendi kaderini belirledigini diisiinse de bu durumun aslinda bir degisiklik

yaratmadigin hisseder:

Yasama bir gizlenme benim i¢in. Yarin kendiliginden. Ergin, yasama bir ¢emberdir diyor,
Saf cocuk. “Higbir pargasini ¢ikarip atamayiz.” Yagama bir ¢emberse, ben de isledigim
cinayeti ¢ikarip atamayacagim demektir. Boyle olmasi bir seyi degistirmeyecek. Cinayetin
verdigi rahatsizligi, kuskuyu islemeden 6nce de duyuyordum. Degisen durumlar arasinda
hicbir fark yok. Bundan sonraki se¢gmelerimi hep iyi ve diizenli bir yasama i¢in yapsam bir

sey degisecek mi? (Ozlii, 1958, s. 9-10).

Bu ifade, Sartre’in insanin se¢imleriyle 6zilinii olusturdugu fikrine karsin, varligin kacginilmaz

sacmaligini vurgular.
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Yabancilasma ve Yalmzhik

Demir Ozlii’niin erken dénem &ykiilerinden biri olan Bagsiz, topluma uyum saglayamayan ve bu
uyumsuzlugun bir sonucu olarak yalnizlasan bir bireyi merkeze alir. Anlatici, isledigini iddia
ettigi bir cinayetten dolay1 tutuklanmaktan korktugu icin bulundugu bdlgeden kagmak ister.
Ancak kahramanin gergekten bir cinayet isleyip islemedigi belirsizdir. Bu belirsizlik, karakterin
toplumun dayattig1 kimlik ve beklentilere kars1 direnmekte oldugunu ve kendi 6ziinden kopma
¢abasini yansitir. Bu miicadele, varolusgulugun 6z ve varlik arasindaki gerilimlerini yansitan izler

tasir:

Burada olmakla uzakta olmak benim i¢in farksiz, oysa beni arayanlar buna 6nem verecekler.
Kiz1 bulamazsam yalnizim. Yalmz saklanmak korkung. Tehlikeli olabilir benim igin (Ozli,

1958, s. 8).

Bu alint1, kahramanin toplumla kurdugu baglarin kopmasiyla birlikte yalnizlikla yiizlesmesini
acikca ortaya koyar. Topluma ve cevresindeki insanlara giderek yabancilasan kahraman,
yasaminin anlamini yitirdigi bir noktaya gelir. Bu baglamda, Ozlii bireyin toplumsal aidiyetin
disina ¢ikarken 6zgiirliiglinii kazanmasinin bedelinin yalnizlik oldugunu vurgular. Varolussal bir
bakis agisiyla, bu yalmizlik bir tercih degil, bireysel O6zgiirliik miicadelesinin kaginilmaz
sonucudur. Ozlii, yalnizlig1 hem bir sonu¢ hem de varolussal bir arayisin parcasi olarak ele alir;
bireyin toplumdan koparak kendini bulma g¢abasi, 6zgiirliikk ve yalnizlik arasindaki ince ¢izgide

estetik bir derinlik kazanir.

Kahramanin yalnizligi, dykiiniin bagindan sonuna kadar bir tema olarak islenir. O, toplumsal
baglarini kopararak kendi bagina var olmay1 segmistir. Fakat bu 6zgiirliik, ona yalnizliktan baska
bir sey sunmamaktadir. Karakterin baglarindan kurtuldugu, ama simdi tek basinda oldugu
diisiincesi, varolusculugun bireyi yalniz birakan dogasimi yansitir. Sartre’in eserlerinde de
goriildiigi gibi, varolussal 6zgiirliik, bireyi toplumdan izole eder ve bu yalnizlik, kaginilmaz bir
gerceklik olarak kendini gosterir. Ozlii’niin karakteri de Sartre’in varolusguluk temalartyla benzer

bir bicimde, ona higbir kapinin agilmadigini fark eder:

“Biitiin silahlarim yenildi, bozguna ugradi. Burada siiriip giden korkung bir akintinin, diiz
saglam bir toprakla ¢izdigi sinir lizerindeyim. Kapilip gitmek, anlamsizligin, kuskunun,
higligin ortasma yuvarlanmak icin biitiin baglarmi koparmis. Tekim. lyiligini, giiciinii
koruyamamus bir tek. Yalniz insan. Benim. Ben. Ben. Karsimda oturan kadin o; 6teki insan;
hepsi, biitiin bana ne verebilir ki? Beni diizene, bagli, mutlu yasama kim gotiirebilir?

Denemedim mi hi¢? Hesapsiz kapilarimi hicbirine acamam”(Ozlii, 2000, s. 18-19).
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Varoluscu temalarin en belirgin olanlarindan biri, bireyin yaptigi se¢imlerin sonuglarini
kabullenmesi ve bu secimin beraberinde getirdigi yalnizlik duygusudur. Eserin devaminda
kahraman, bir u¢ak yolculugu i¢in havaalanina vardiginda, u¢maya karar vermek yerine geri adim
atar ve yaptig1 secim onu igsel bir yalmzliga siiriikler. Ozlii’niin karakteri, kalabalik bir ortamda

bile kendisini diglanmis ve terk edilmis hisseder:

“Oturdum. Biiyiik camlarin gerisinden 6lii dogayr goriiyorum. Ugaklar inip kalkiyor,
ylriiyor. Oturanlar sessiz. Bir sey beklermis gibi. Beni iyice disarida m1 birakmiglar diye
diistindiim. Birbirlerine iyi, saglam baglarla baglanmislar da ben disarida mi1 kalmisim.
Mutluluklarina baktim; gene de giizel goriinlistii. Bu diigiinler beni kandirmadi. Hepsi
disarida, bir basina. Habersiz. Bir zaman i¢in aldanmaya hazir. Ah, insanoglu igin

yalmizliktan baska sey yoktur” (Ozlii, 1958, s. 31).

Yazar bu pragrafta varolusgu felsefeye uygun olarak, insanin toplum iginde bile yalniz kalacagi
ve diger insanlarla kurulan baglarin yaniltict olabilecegi diisiincesini ortaya koyar. Yalmzlik,

kaginilmaz bir insanlik durumu olarak kabul edilir.
3.1.2.7. Bunalt1

Demir Ozlii'niin Bunalti adli eserinin son hikdyesinde, kahraman bir yazar olarak &ne
cikmaktadir. Bu eserde, kendi igsel diinyasinda ¢atigmalar yagayan ve topluma uyum saglamakta

zorlanan bireyin yasadigi bunalti belirgin bir sekilde gdzlemlenir.
3.1.2.7.1. Eserin Olay Orgiisii

Yazma eylemi, onun i¢in hem kendini iyilestirme hem de topluma entegre olma cabasidir.
Bunaldiginda, dogayla bas basa kalmayi tercih ederek huzur arar. Diger insanlardan uzaklagmak,
doganin sundugu dinginlikle birlikte ona bir rahatlama saglar. Yazma istegini, yalmzligim
hafifletmek ve acisin1 dindirmek amaciyla gergeklestirdigini ifade ederken, 6liim diislincesi her
an onunla birliktedir. Egyalarin ve dis diinyanin uyumsuzlugu ise onu derin bir varolugsal

sorgulamaya iter.

Yazar, bir giin boyunca yazma istegiyle oturdugu masada yalmizliginin acisinin daha da
derinlestigini dile getirir. Kalabalik bir sehirde, higbir teselli bulamadigini diisiindiigii anlarda,
gecmisteki sokaklar ve pencerelerden gelen hatiralar acisini artirmaktadir. Bu noktada, igindeki
acinin giderek yogunlastigini hissederken, 6liimiin varliginin da giindemde oldugunu kabul eder.
Oliim diisiincesi, huzur bulma cabasiyla birleserek yazma eyleminin kendisi igin bir anlam

kazanmasini saglar.
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Kahraman, aksam saatlerinde evine donerken yazma arzusunun artifini ve bu siirecte Sliim
diisiincesinin uzakta kaldigini hisseder. Yazma, onun i¢in bir tiir yasamin anlamini bulma
yoludur. Bu baglamda, Sartre’in Sozliikler adl1 eserinde belirttigi gibi, yazmak bir tiir kendini

iyilestirme araci olarak goriilmektedir (sartre, 2021, 33).

Yazar, igsel yasamin 6nemine vurgu yaparak, actyla basa ¢ikmanin toplumsal uyum saglamakla
miimkiin olabilecegini diisiinse de, bu amacina asla ulasamaz. Varligin agirligini hisseden
kahraman, insanligin diinyadaki varolusunu sanki aci ¢cekmek iizere insa edilmis bir sistem olarak
algilar. Kendi varliginin, ge¢misin etkileriyle sekillendigini kabul eder ve yalnizliktan kurtulmak

i¢in siirekli bir arayis igindedir.

Hayatin dliimle sona erecegi gergegi, kahramanin yasamindaki sahteklikleri aciga ¢ikarmalidir.
Geleneksel normlarin ve toplumsal baskilarin olmadig1 bir yasam arzusuyla yanip tutusurken,
yillar gectikge bu kurallara aldirmadigim ifade eder. I¢sel bir dzgiirliik arayis1 icinde olan

kahraman, kendisini bulabilmenin pesindedir.

Varliklarinin 6ziinii anlamamanin getirdigi kaygilar, kahramani derin bir korku ve belirsizlik
icinde birakir. Bu durum, onun sinirsel krizler gecirmesine yol agar. Bilinmezlik ve olim,
kahramanin zihninde siirekli bir korku kaynagidir. Hayati sorgulamak ve bu korkularla
ylizlesmek, onun i¢in kagmilmaz hale gelir. Yalnizligin ve bilinmezligin agirligi altinda, isyan

etme arzusuyla doludur.

Sonug olarak, Bunalti’nin kahramani, yazma eylemi araciliiyla kendi varolusunu bulma cabasi
icindedir. Ancak bu siiregte, yalnizligin ve 6liim korkusunun etkisiyle derin bir bunalti1 yagsamakta,

toplumsal normlarin digina ¢ikma arzusuyla miicadele etmektedir.
3.1.2.7.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Demir Ozlii’niin Bunalt: eserinde varolusculuk, insanin yalmzlik, anlamsizlik, 8liim diisiincesi ve
topluma uyumsuzluk temalariyla islenmistir. Yazma eylemi, bireyin varolusunu gerceklestirme
yolu olarak sunulurken, Sartre’in varolugsal diislinceleriyle paralellik kurulur. Eserdeki bu

temalar, insanin varolussal krizini ve sorgulamalarini etkili bir sekilde yansitir.
Tablo 3.14. Bunalt1

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Ac1 Var



177

2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kaygi Var
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Bunahim, Sikint1 ve Aci

Bunalti hikayesinde kahramanin, varolugsal sikintisin1 yazma eylemiyle hafifletmeye ¢alismasi
sikca vurgulanir. Yazar, bu siireci kendisini iyilestirme ve varligin1 anlamlandirma araci olarak
gormektedir. Sartre’in yazmak ile kendini gerceklestirme diisiincesi, Ozlii’niin kahramaniyla
paralellik gostermektedir. Kahraman, “Bu biiyiik, kalabalik sehirde higbir teselli yok benim igin...
Hareketsizlik var. Oliim ufka kadar uzuyor...” (OzIii, 1958, s. 81-82) diyerek varolusun agir
yiikiinii hissetmektedir. Yazarak acisimt dindirmek ve Olim korkusunu uzaklastirmak

istemektedir. Yazma eylemi, 6liimil gegici olarak erteleyen bir faaliyet olarak betimlenir:
“Yazmakla gecen zaman, 6liimiin uzaklastig1 zaman o” (Ozlii, 1958, s. 83).

Intihar, Hiclik ve Oliim

Bunalti hikayesinde kahraman, 6liimiin varligini siirekli ensesinde hissetmektedir. Ancak 6liimiin

uzaklastig1 anlar, onun yazmaya verdigi zamanlardir:

“Aksamlar1 eve doniildiigii saatlerde ¢ildirasiya yazma istegini uyandirsin. Yazmakla gegen

zaman, Sliimiin uzaklastig1 zaman o.” (Ozlii, 1958, s. 83)

Oliimle yiizlesmek, varoluscu diisiincenin 6nemli bir unsuru olarak hikdyede islenmistir.
Ozlii’niin kahraman1, yazma eylemi sayesinde 6liim diisiincesinden bir siireligine kurtulmaktadir.

Oliimiin insan yasamindaki sahtelikleri ortadan kaldirmas1 gerektigini savunur:
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“Biitiin giin beni, bu kagitlarin basinda oturmaya iten yalmizligimi diisiindiikge acimin
artmasini istiyorum. Bu biiyiik, kalabalik sehirde higbir teselli yok benim igin. Acim, ¢ok
onceleri, bagka sokaklarin, baska pencerelerin, yatak odalarinin, biitiin o anlamsiz esyanin
bulundugu ortamda ¢ok daha biiyiiktli. Simdi baska bir yerdeyim: bilememenin ortasinda;
icimi biisbiitliin 6ldiirmiis olan aciyt bile duymuyorum. Bu en korkungu. Bir dal tutkuyla
sonuna kadar gerildi, ama kirild: artik. Yerinde sessizlik var. Hareketsizlik var. Oliim ufka
kadar uzuyor. Esya korkung varligini arada bir kiillenmis atesinden bagini kaldirip gdsteriyor.
Uziiliiyorum, iiziilmenin de anlamsizligini bilerek. Durmadan gizledigim varligim, keske

yeni acilar iginde ¢irpinsaydi. Ne yazik, act beni birakmus gitmis” (Ozlii, 1995, s. 81-82).

Kayg1

Varolusculugun temel temalarindan biri olan esyanin 6ziinii kavrayamama durumu, anlatt
kisisinin zihinsel diinyasinda stirekli bir huzursuzluk yaratir. Bilinmezligin tetikledigi varolussal
kaygi, zamanla bireyin psikolojik dengesini sarsarak sinirsel ¢okiintiilere yol agar. Insamn
evrende Onceden verilmis anlamlarla karsilasmamasi, varolus¢u diisiincenin merkezi sorun
alanlarindan birini olusturur. Bu baglamda, Ozlii’niin karakteri de umutlarinin nasil bosa ¢iktigin

aktarirken, s6z konusu anlamsizlikla dogrudan yiizlesmek zorunda kalir:

“Esyanin 0ziinii hicbir zaman anlayamadim, kendimce yorumlayamadim. Bilmemek korku
veriyor; gecmis giinleri diisiindiik¢e icimi bir korku titretiyor; korkuyla siirdiiriip duruyorum
bu yasamayi. Icimi saran korku davranislarima yayiliyor, iyice belirli oluyor. Bir kapty1 agip
girerken, bir yere otururken, bir insana bakarken dnleyemiyorum bunu. Korku bagini alip
biiyliyor, arasira anlasilmaz hastaliklarla tizerime cullaniyor. Titreme ve sinir ndbetleri
geciriyorum. Korkunun beni siiriikledigi bayagiliklari birer birer anliyorum artik. Yalnizlikta,
6liimiin, bilinmeyen birisi olarak kalmanin korkusu 6ldiiriiyor beni. Kagip isyan etmek;

mutlaka bir isyan bulmaltyim” (Ozlii, 1993, s. 93-94).

Bu durum, bireyi belirsizlik icinde birakarak varolussal kaygisim daha da derinlestirir. S6z
konusu karakter, insan dogasinin karmasiklig1 karsisinda duydugu sarsici farkindalikla bag basa
kalmistir. Varhiginin siradanlikla i¢ ice gectigini, kendisini kiiglimseyerek baktigi diinyadan ayri
tutamayacagini aci bir kabullenisle dile getirir. Bu icsel ¢oziilme hali, Heidegger’in “kayg1”
(Angst) kavramiyla ortiisiir (Heidegger, 2008, s. 231). Insanin, diinyadaki yerini sorgularken
karsilastigi temelsizlik duygusu ve kendini bir hi¢lik duygusunun esiginde bulmasi. Karakterin
yasadig1 bu kriz, yalnizca kisisel degil, varolussal bir sarsintidir; anlam arayisinda yolunu
kaybeden insanin, kendi i¢indeki uguruma bakmasidir:

“Anhyorum ki insanoglu simdiye kadar ¢éziimlendiginden farkhidir. Insanoglu

biliylik bir batakliktir, her sey onda kaybolur, ¢ikmamak iizere dibe gider. Eve

dondiigiim vakitler biitliin giin omuz omuza yasadigim bayagiliklar1 diisiiniiyorum.
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Ama anliyorum ki kendim de onlardan farkli degilim. Batagin i¢indeyim, durmadan
daha da dibe saplanmaktan kendimi alamayarak. Kag¢ geceler bunlar1 sdyleyerek

sessizlige ermege ¢alistim, durdum” (Ozlii, 1995, s. 94).
Ozgiirliik

Kahraman, toplumsal kurallarin ve geleneklerin anlamin1 yitirdigini, bu yiizden bunlarin bir birey
icin baglayici olmamasi gerektigini diisiiniir. Varoluscu diisiincenin temel noktalarindan biri olan
bu bakis agis;, Ozlii’niin kahramaninda da mevcuttur. Kahraman, “Biz &lii bir doganin
ortasindayiz. Olii bir dogayla ¢evrilmis kag insan, ictenligi,dogal yasamay1 bir yana birakip
kendimiz i¢in menfaatlaer, torelere yaratiyoruz. Neyimize gerek boyle seyler! Biz 6nce kendimizi
kazanmay1 kendimize kars1 icten olmayr bilmeliyiz..” (Ozlii, 1958, s. 88) diyerek toplumsal

kurallara kars1 isyanini dile getirir.

Varolugeu diislincede 0zgiirlilkk, bir yandan bireyin 0zglir secim yapabilme yetenegini
simgelerken, diger yandan bu 6zgiirliigiin getirdigi sorumlulugun agirligiyla insan1 mahkim eder.

Ozlii’niin karakteri, bu durumun farkina varir:

Yagsamak anlamsizdir. Sevgiyle, iyilikle, bir sey olacak diye bekleyerek, titizlenerek,
kotiiliikten korkarak biiyiittiigim umutlarimin bir anda yikildigint kaginci goriisiim.
Biliyorum artik, anlamsizliga basimizi vura vura yasayacagimizi. Ciinkii ne oldugumuzu
bilmiyoruz? Nigin var olduk? Durmadan, dinlenmeden bu anlamsizlig1 yasasin diye mi?
Nigin beni buna mahkum ettiler. Mahkum ettiler, anltyorum. Ben de, bu diinyaya atilmaya,
acty1, izilintliyii, anlamsiz sevinci yasamaya, ama gene de anlamli olsun diye c¢aligmaya,
diretmeye mahkiimmusum. Atilmis, mahkiim edilmis. Uzerine sicak dgle giinesi vurmus
egyalarla birligim simdi. Onlar kadar bosum, anlamsizim. Mademki bu bdyledir, bir de
isteyerek mi aci ¢ekeyim? Kazanmalarin yasamama anlam katacagini diistinerek mi? Kag
defa denedim? Artik ilgisizlige dogru gidiyorum. Bundan bdyle yasamam da anlamsiz bir
seriiven oluyor. Akilla kullanilan bir seriiven. Yasamaya sabirsizlik duydugum zamanlara
donmek isterdim. Ama kim bilir daha ka¢ defa aldanacagim umut ederek baglanacagim?

(Ozlii, 1958, s. 108-109).

Bu noktada Jean-Paul Sartre’in “insan 6zgiirliige mahkiimdur” tezi agikca ortaya c¢ikar. Birey,
yasamini kendi eylemleriyle anlamlandirma zorunluluguyla yiizlesir; sdz konusu zorunluluk bir
Ozgiirlik gibi goriinse de ayn1 zamanda bir mahk(miyet hissi yaratir. Karakter, hayatta anlam

yaratma ¢abasi i¢cinde hapsolmus gibidir..
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Sa¢ma ve Anlamsizhk

Kahraman, varolusunu sorgularken bu siirecte yasadigi anlamsizlik duygusuyla basa ¢ikmaya
calisir. Insan varolusunun anlamsizligini kabul ederken, bunu yazma eylemi ile bir nebze asmaya

calisir. Hikdyenin kahramani i¢in insanin diinya iizerindeki varlig1 sanki ac1 cekmek icindir:

“Yalnizliktan kurtulmak i¢in yasamaya atilmistim. Yillarca bu yalniz gocukluk; kendi igime
hapsettigim duygular1 agiga vurmustum, herkese paylastirmay: diisiinmistiim. Yalmzligim
icinde, biitiin kazandigim1 sandigim bilgiye ve degere karsilik, bir hi¢ sayiyordum kendimi.

Icimdeki o uzayp duran boslugu, sokaklarla, insanlarla, disimda olan varliklarla
dolduracaktim. Ah, sevdiklerim igin bir saraydi orasi, orasini bir cennet yapacaktim,
cevremde uyandiracagim hayranlik, sadece o bile yetecekti belki. Kurallari, gorenekleri
tanimayarak, kendime iyice baglanmak istiyordum, bdylece kazanacaktim diinyanin dniime
serdigi hazineleri; oysa simdi varligin bunaltisindan kurtulamadim daha. Hala, bu tutkular
i¢inde, ni¢in diinyaya geldim diyorum, ben kimim? Ne oluyorum? Bu aciy1 ¢ekip durmak

icin mi?” (Ozlii, 1958, s. 84).

Absiirditenin varoluscu felsefede 6nemli bir yeri vardir. Ozlii’niin karakteri, yasamim anlamsizlig

karsisinda artik ilgisizlesmeye basladigini dile getirir:

“Kag defa denedim? Artik ilgisizlige dogru gidiyorum. Bundan bdyle yasamam da anlamsiz

bir seriiven oluyor. Akilla kullanilan bir seriiven” (Ozlii, 1958, s. 109).

Albert Camus’niin absiird kavramina benzer sekilde, karakterin yasami bos ve anlamsiz bir
maceraya doniigmiistlir. Anlamsiz bir diinyada anlam arayis1, insani siirekli bir dongliye sokar ve
sonugta ilgisizlik duygusuna siirtikler. Bu noktada, hayatin mantiksiz ve rastgele olaylardan ibaret
oldugunu kabul etmek, bireyi anlamsizliga kars1 baskaldirmaya sevk edebilir. Varolusgulukta
insanin anlamsizliktan kagma ¢abas1 énemli bir yer tutar. Ozlii’niin karakteri de umut ederek ve

tekrar tekrar aldanarak bu dongiiye sikisip kalmigtir:

“Ama kim bilir daha kac defa aldanacagim, umut ederek baglanacagim?” (Ozlii, 1958, s.

109).

Bu ifade, insanin siirekli anlam arama ¢abasina ragmen hayal kiriklig1 yasadigini ve umut ederek
tekrar aldanma dongiisiine girdigini gdsterir. Bu dongii, varolusculugun bireyin kendi kendine
aldanmasi ve toplumsal normlara uyma cabasiyla yasamimi anlamlandirmaya g¢aligmasi
konusundaki elestirisiyle paralel bir sekilde agiklanabilir. Varoluscu, felsefenin insanin kendi

degerlerini yaratma g¢abasi lizerine odaklanir. Kitabin bir béliimnde karakter, siradan yasamin
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otesine gecmek ve gercek bir yasam deneyimine ulagmak icin 6nce yasamdan kopmak gerektigini

sOyler:

“Yasamaktan kagmakta yasamaya anlam katma istegi var bence. Oyle ya, yasamak kolaydr,
kendiliginden, bayagidir. Omrii boyunca bu yoldan giden icin ne biiyiik bir ac1 olabilir, ne

biiyiik bir seving” (Ozlii, 1958, s. 111-112).

Bu noktada Sartre’in otantik varolus arayisiyla iligkili bir kavrayis ortaya ¢ikar. Siradan yasam,
birey i¢cin yalmzca yiizeysel duygular ve gecici tatminler sunar. Ancak karakter, yasamdan
kacarak, gercek ve derin bir anlam arayisina girebilecegini ifade eder. Varoluscu diisiincede
insanin kendi degerlerini yaratma ve kendine otantik bir yasam kurma c¢abasi burada 6nemli bir

tema olarak karsimiza ¢ikar.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Kahramanin yalnizlik duygusu hikayede belirgin bir sekilde islenmistir. Yalnizlik, kahraman i¢in
bir huzur kaynag1 oldugu kadar, ayn1 zamanda bir ac1 kaynagidir. Toplumla uyumsuzlugu ise
varolussal bir bosluk ve anlamsizlik hissi yaratir. Kahraman, topluma uyum saglayamadigi i¢in

stirekli bir yalnizlik icinde ac1 gekmektedir:

“Onemli olan bizim i¢ yasamimizdir, bu siiriip duran acidir. Varligimin, kopmus, asiriliga
stiriiklenmis varligimin bu c¢oktan 6lii toreler arasindaki seriiveni bu, kendim i¢in ayr1 bir
yasama kurmaya calismistim, hepsi o kadar. Yalnizliktan kurtulmak i¢in yasamaya
atilmistim. Y1illarca bu yalniz ¢ocukluk; kendi icime hapsettigim duygular1 agiga vurmustum,
herkese paylastirmayr disiinmiistim. Yalnizligim iginde, biitiin kazandigimi sandigim
bilgiye ve degere karsilik, bir hi¢ saytyordum kendimi. igimdeki o uzayip duran boslugu,
sokaklarla, insanlarla, disimda olan varliklarla dolduracaktim. Ah, sevdiklerim i¢in bir
saraydi orasi, orasint bir cennet yapacaktim, ¢gevremde uyandiracagim hayranlik, sadece o
bile yetecekti belki. Kurallari, gorenekleri tanimayarak, kendime iyice baglanmak
istiyordum, bdylece kazanacaktim diinyanin 6niime serdigi hazineleri; oysa simdi varligin
bunaltisindan kurtulamadim daha. Hala, bu tutkular iginde, ni¢in diinyaya geldim diyorum,

ben kimim? Ne oluyorum? Bu ac1y1 ¢ekip durmak i¢in mi?” (Ozlii, 1958, s. 83-84).

Bu durum, Ozlii’niin kahramaninin kendini toplumdan soyutlayarak yazma eylemine sarildigini

gosterir.
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3.1.3. Ferit Edgii

Ismail Ferit Edgii, 24 Subat 1936°da Istanbul’da asker kokenli bir ailede diinyaya gelmistir.
Babasi1 miitevazi bir memur, annesi ise sivil kdkenlidir. Anne tarafindan biiyiik dedesi, 19. yiizyil
Bektasi sairlerinden Egribozlu Mehmet Sirri’dir. Edgii, annesinin ailesinin denizcilige de merakli
oldugunu belirtir (Deveci, 2014, s. 17). Devlet okullarinda okuyan Edgii, okullar1 pek sevmez ve
ogrenmesi gerekenleri kendi kendine 6grenmek ister. O, 14 yasindayken II. Diinya Savasi’nin
iilkesine ve halkina olan etkisi neticesinde kagis yolu olarak yazmaya baslar . Bu donemde ilk
siirleri henliz 16 yasindayken 1952 yilinda Kaynak Dergisi’nde yayimlanir. Babasinin
Olimiinden sonra artan yalnizligi, onu kitaplara daha fazla yoneltir. Sait Faik’in Oykiileriyle
tanigmasi, hayatinda 6nemli bir doniim noktasi olur. Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarini ve

diinya edebiyatinin klasiklerini iceren bir okuma siirecine girer.

Egitimini tamamladiktan sonra Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne kabul edilir ama
orda ge¢irdigi dort yilda pek bir sey 6grenemez. Egitim yillarinda Attila Ilhan, Salah Birsel, Melih
Cevdet gibi 6nemli kisilerle tanigir. Daha sonra Dinar’da yayimlanan Sairler Yaprag: adli dergide
birkag siiri basilir. Ancak edebiyat diinyasina, 1954’te Vedat Giinyol ile tanistiktan ve Yeni
Ufuklar dergisinde yazmaya bagladiktan sonra adim atar. Bu donemde, Vatan gazetesinin Pazar
ekinde oykiileri yayimlanir. 1952 sonrasinda, ¢cok sayida siireli yayinlarda gesitli yazi ve eserleri
basilir. Tlk hikayesi 1954°te Yeni Ufiklar dergisinde yayimlanir. O dénemde Istanbul’un tek sanat
galerisi olan Maya’da acilan sergilerdeki ressamlar hakkinda Vatan gazetesi i¢in konusmalar
yapar. Bu siirecte, Attila ilhan, Orhan Duru, Demir Ozlii, Ahmet Oktay ve Ozdemir Nutku gibi
sanateilarla tanisir. Zengin bir kitap koleksiyonuna sahip olan Bedri Rahmi’nin at6lyesinde zaman
geciren yazar, kitapliktan biiylik fayda saglar. Donemin siyasi atmosferinin entelektiiel hayat

iizerindeki etkilerine ragmen Ferit Edgii, yazmaya ve yayimlamaya devam eder.

Garip siirinin etkisi altinda siir yazmaya baglayan Ferit Edgii, donemin siyasi ve sosyal anlayigina
kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikan Mavi Hareketi topluluguna katilir. 1958’de Demokrat Parti yurt
disina 6grenci gonderme kararini alinca Edgii bu firsati kagirmak istemedigi i¢in sinava girer ve
“Seramik Kimyas1” boliimii okumak i¢in Almanya’ya gider. Bir siire sonra Paris’e gider. Paris’te
alt1 y1l seramik egitimi alir ve Paris Universitesi Sorbonne’da felsefe, Louvre’da sanat tarihi

derslerine katilir. (Deveci, 2014, s.19-20).

Bu donemde, Bozgun adli hikaye kitabini yazar. 1961 yilinda Hollanda’da Hollandali Amelia
ile evlenir. 40 y1l stiren bu evlilikten Asma adina bir kizi olmustur. 1964°te Tiirkiye’ye donen

Ferit Edgii, Hakkari’ye yedek subay 0gretmen olarak atanir. Askerlik gorevini Hakkari’nin
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Pirkanis koylinde ve Beypazari’nda yapar. Bu deneyimi, daha sonra Hakkari’de Bir Mevsim
adli romanim yazmasina ilham verir. Ardindan tekrar Paris’e gider, bir yil sonra Istanbul’a
doner ve metin yazari olarak galigir. 1977°den itibaren kendi kurdugu DATA reklam sirketini,
Ada Yaymlari’n1 ve Narmanli Yurdu’ndaki Bedri Rahmi Sanat Galerisi’ni yonetmistir. Ferit
Edgili, Hakkari gorevinden sonra 1964-1974 arasinda ilk romani yani Kimse romanini,
1976’da O/Hakkari’de Bir Mevsim, ve 1984-1987 arasinda Eyliil’iin Gélgesinde Bir Yaz
romanlarmi yazar. Ayrica, Bir Gemide (1978), Cighk (1982), Binbir Hece (1991), Dogu
Oykiileri (1995), Iste Deniz, Maria (1999), Do Sesi (2002) ve siir kitaplart Ah Min el Ask
(1984) ile Dag Siirleri (1999) yayimlanir.

Elestiri, deneme ve inceleme tiirlerinde de bir¢ok eser kaleme alan Ferit Edgii, Bir Gemide adli
hikaye kitabiyla 1979 Sait Faik Hikaye Armagani’ni ve Ders Notlar: ile 1979 Tiirk Dil Kurumu
Deneme Odiilii’nii kazanmustir. Edgii’niin O adli romani, Onat Kutlar’in senaryosuyla Erden
Kiral tarafindan Hakkari’de Bir Mevsim adiyla sinemaya uyarlanmis ve bu film, 1983°te 33.
Berlin Film Festivali ile 1984°te 2. Akdeniz Kiiltiirleri Film Festivali’nde odiiller kazanmustir.
Ayrica, Eyliil iin Gélgesinde Bir Yazd: adli eseriyle 1988 Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii’ne
layik goriilmiistiir (Lekesiz, 2018, s. 227).. Ferit Edgii 22 Temmuz 2024 y1linda Istanbul’da vefat

etmistir.
Eserleri
Oykiileri

Kackinlar (1959), Bozgun (1962) , Av (1967) , Bir Gemide (1978), Ciglik (1982), Binbir Hece
(1991), Dogu Oykiileri (1995), Ste Deniz, Maria (1999), Do Sesi (2002), Kar Kapkara
Hecelemeler (Yayimmlanmamis, Kasim 2004), Pusulalar (Yayimlanmamig, Aralik 2004)

Romanlari

Kimse (1977), O / Hakkari’ de Bir Mevsim (1977), Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdr (1988)
Siir Kitaplan

Ah Min’el-Ask (1978), Dag Siirleri (1999),Gece Konusuyor (Y ayimlanmamig, Ocak 2005)

Denemeleri
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Ders Notlar: (1978), Yazmak Eylemi (1980), Simdi Saat Ka¢ (1978), Kitap & Ressamin Oykiisii
(1991), Yeni Ders Notlar: (1991), Tiim Ders Notlart (2000), Seyir Sozciikleri (1996),
Sozlii/Yazili (2003), Urfa’li Mateos 'un Yazgist (Yayimlanmamis, Subat 2005)

Aforizma
Insanlik Halleri (2003)
Diger Yapitlar

Yasayan Bedri Rahmi (1976), 20. Yiizyilda Sanat (2003), Abidin (2003), Aliye Berge (1998)
Arslan (1982), Berlin Paintings (1989-1990), Doga Dostlar: (2004), Eren Eyiiboglu (1981)
Fotograflarin Oykiisii Sakir Eczacibagt (1999), Fiireyya: Ates ve Sir (1992), Géorsel Yolculuklar
(2003), Karapinar Tiilii Carpets (1989), Osman Hamdi Bilinmeyen Resimleri (1986), Van
Gogh: Yiizyil Sonra (1990)

3.1.3.1. Kimse
3.1.3.1.1. Eserin Olay Orgiisii

Ferit Edgii’niin Kimse adli romaninda geleneksel bir olay orgiisiinden s6z etmek zordur; daha ¢cok
igsel catismalar ve diyaloglar araciligiyla karakterin i¢ diinyasi ve g¢evresiyle kurdugu baglar
anlatilir. Roman iki ana boliimden ve toplamda 31 alt boliimden olusur. Hikaye, bireyin igsel
sorgulamalar1 ve ¢evresindekilerle olan mesafeli iliskileri tizerinden sekillenir. Bu diyaloglar,
romanin ana karakterinin yasadigi karsilasmalar ve varolugsal catismalarla derinlesir. Bu
karsilagsmalar, bireyin kendi yalnizlig1 ve i¢sel hesaplasmalarini 6n plana g¢ikarirken, karakterin

cevreyle olan mesafeli iliskilerini vurgular.

Romanin ilk béliimiinde, ana karakterin kendi i¢ sesiyle yliriittiigli i¢sel diyaloglar yer alir. Bu
ses, bir yandan karakterin varolusunu sorgularken, diger yandan ona harekete gegmesi gerektigini
animsatan bir i¢ uyarict gorevi goriir. “A” ve “B” seklinde sembollestirilen iki farkli ic ses,
karakterin pasif, edilgen ve yalniz yanim1 “A” olarak ifade ederken, bu duruma kars1 ¢ikan, daha
hareketli bir ses ise “B” olarak betimlenir. Roman boyunca devam eden bu igsel ¢atigmalar,

karakterin yasadig1 psikolojik gerilim ve varolussal sorgulamanin temellerini olusturur.

Ikinci béliimde ise karakterin cevresindekilerle olan mesafeli iliskilerine agirlik verilir. Bu
kisimda, birey ve g¢evresi arasindaki mesafe, onun c¢evresindeki insanlardan ve onlarin

degerlerinden uzak bir noktada durmasina yol agar. Karakter, ¢evresindeki insanlar ve onlarin
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deger yargilan karsisinda kendini siirekli olarak soyutlar ve igsel bir yalnizlik duygusu iginde
yasamaya baglar. Bu bdliimde “A”nin temsil ettigi birey, “B”nin dis diinyas1 ile uyumsuzdur ve
kendisini yalniz, ¢cevresinden kopuk hissetmektedir. Boylece, karakterin dis diinyayla kurdugu

mesafeli iligki, romanin temel konularindan biri olarak derinlesir.

Karakterin yasadigi i¢sel ve cevresel catismalar, onu cevreleyen cografya ile de desteklenir. Sert
doga kosullar1 ve ¢etin yasam sartlari, karakterin yalnizlik hissini daha da yogunlastirir. Yasadigi
cevrenin zorluklari ve birey tizerindeki etkisi, onun kendini yalniz ve caresiz hissetmesine neden
olur. Roman boyunca devam eden bu igsel ve digsal ¢atigmalar, karakterin diinyayla olan
uyumsuzlugunu, yabancilagsmasini ve yalmzlik i¢cinde kendini tanima ¢abasim yansitir. Kimse,
bireyin kendini, ¢evresini ve yasadigi diinyayi sorguladigi; yalnizlik, yabancilasma ve igsel

catisma ekseninde ilerleyen bir anlatiya sahiptir.
3.1.3.1.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Kimse adli romanda varolusgu temalar, karakterin i¢sel catigmalari, yalnizlik, anlamsizlik,
yabancilasma gibi kavramlar araciligiyla islenir. Edgli, bu anlatty1 kahramaninin dogu
Anadolu’daki bir dag kdyiindeki yalnizlik deneyimi iizerinden kurgulayarak okuru igsel bir
yolculuga ¢ikarir. Romanin ana karakteri, bu izole ortamda “Birinci Ses” ve “Ikinci Ses” olarak
iki farkli i¢ sesle konusarak kendi i¢ diinyasii kesfeder. Bu diyaloglar, karakterin yalnizlik,

anlamsizlik ve yabancilagma ile olan miicadelesini gozler oniine serer.

Tablo 3.15. Kimse

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Yok
4. Kayg1 Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Var

7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
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8. Varlik Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik Var

Sa¢ma ve Anlamsizhik

Anlamsizlik, bireyin i¢cinde bulundugu durumla yiizlesmesi sirasinda sikca dile getirdigi bir
kavramdir. Karakterin “Ikinci Ses” ile yaptigi konugmalarda, i¢inde bulundugu sartlarm
anlamsizligim hissetmesi bu durumu agi13a ¢ikarir. ikinci Ses’in siirekli karakterin kendine dair

anlamsizlig1 vurgulamasi bu durumu anlatir:

“Tiim bu anlattiklarin, diyor ikinci Ses. Sagma. Yaban. Bencil. Tiim bu anlattiklarin.

Anlamsiz” (Edgii, 1984, s. 71).

Bu ciimleler, bireyin iginde bulundugu mekanin anlamim yitirmesi ve karakterin varliginin
anlamsizligiyla ylizlesmesini temsil eder. Edgii, karakterin yabanci bir ¢cevrede dille, kiiltiirle ve
insanlarin  yasam tarziyla olan uyumsuzlugunu vurgulayarak, bireyin kendi varligini
anlamlandirma ¢abasinin nasil sonugsuz kaldigini gosterir. Ikinci Ses, bireyin yasama arzusunu
temsil eden bilingalt1 bir giicii ifade ederken, karakterin ic¢sel diyaloglari bir varolus sancisini

yansitir.

“Ne istiyorsun? diyor Ikinci Ses. Her seyi soyledim, artik hicbir sey, diyor Birinci Ses”
(Edgii, 1984, s. 98).

Burada karakterin anlamsizliga karsi miicadelesinin, i¢sel bir bosluga ve amagsiz bir varolusa
dogru evrildigi goriiliir. Tkinci Ses, bireyi yasama dair bir anlam bulmasi igin zorlayan bir

figiirdiir; ancak karakter bu sese kars1 bir isteksizlik ve garesizlik i¢inde cevap verir.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Yabancilagma, romandaki karakterin ¢evresiyle olan uyumsuzlugu ve iletisimsizligi izerinden ele
almir. Kahraman, yasadigi koydeki insanlara dil, kiiltiir ve degerler agisindan yabancidir. Bu
yabancilasmanin temel nedeni, karakterin koy halki ile olan kiiltiirel uyumsuzlugudur. Kahraman,

halkin degerlerini ve yasam tarzini benimseyemez, bunun sebebini de su sekilde ifade eder:

“Bu insanlarin dilinden anlayamiyorum ki, diyor Birinci Ses. Hangisinin dilinden

anliyorsun? Diyor ikinci ses” (Edgii, 1984, s. 16).
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Romanda karakter, bu yabancilagsma deneyimini kiiltiirel farkliliklar, sosyal normlar ve yasam

tarzlar1 araciligiyla yasar ve onlardan kurtulmak ister:

“Neden geldik buraya? Diyor Birinci Ses. Sanki kagmisim, bu dag basina kagmisim, baska
bir yer bulamay1p; sanki unutulmak i¢in, diyor Birinci ses” (Edgii, 1984, s. 17).

“Ama burdan da kurtulmak diyor Birinci Ses. Kurtulacagiz, diyor Ikinci ses.” (Edgii, 1984,
s. 18).

Edgii, bireyin yasadigi mekanda ve toplumda kendini yalniz hissetmesinin, onu yalnizlik ve
yabancilagsmaya siiriikleyen kiiltiirel ¢atigmalardan kaynaklandigini ortaya koyar. Romanda
yalnizlik, bireyin hem fiziksel hem de ruhsal olarak izole bir varolusa siiriiklenigini anlatmak igin
ana tema olarak kullanmilir. Karakterin yalmzligi, i¢csel monologlart ve cevresiyle olan

iletisimsizligi araciligiyla derinlemesine iglenmistir. Kahraman, yalnizligin1 sdyle ifade eder:
“Yalniz odada, odada yalniz, odada yalnizim, tek basima” (Edgi, 1984, s. 144).

Bu ifadelerle karakterin kendi i¢ diinyasinda derin bir yalnizlik yasadigi agik¢a hissedilir.
Kahraman, bu yalnizligin 6tesinde kendi varolusunu sorgulayan bir duruma gecis yapar. Edgii,
yalnizlik temasini karakterin igsel konusmalar1 aracilifiyla aktararak onun dis diinyadan
kopuklugunu gozler oniine serer. Yazar ayrica yalnizligin bilingli bir se¢im olarak baslayip daha
sonra zorunlu bir hale déniismesi siirecini su sekilde vurgular. “Mutluluk, sevdiklerim, dostluklar
olsaydi, simdi burada olmazdim. Hi¢ degilse bdyle olmazdim™ (Edgii, 1984, s. 75). Bu ciimle,
yalnizligin kaginilmaz bir mahkumiyete doniistiigiinii ve bireyin kendini tamamen soyutlanmig

hissettigini ifade eder.
3.1.3.2. O/Hakkari’de Bir Mevsim

O/Hakkdri’de Bir Mevsim adli eser, 1977 yilinda yayimlanmigtir. Yazarin Kimse adli romanindan
bir y1l sonra ¢ikan bu eser, Kimse’de ele aliman temalarin farkli bir bakis agisiyla yeniden ele
almmis hali olarak degerlendirilebilir. Baslangigta O ismiyle anilan bu kitap, Onat Kutlar
tarafindan senaryolastirllmis ve O/Hakkdri’de Bir Mevsim adiyla sinemaya uyarlanmistir.
Roman, daha sonraki baskilarinda bu adla basilmaya devam etmistir. Sinemaya aktarilmasinin
ardindan, 1983 yilinda 32. Berlin Film Festivali ile 2. Akdeniz Kiiltiirleri Film Festivali’nde

odiiller kazanmustir. Eserin sinemadaki basarisi, farkli gevrelerde tartisilmasina vesile olmustur.
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3.1.3. 2.1. O/Hakkari’de Bir Mevsim Adli Eserin Olay Orgiisii

O/Hakkari’de Bir Mevsim romanimin olay orgiisii, Hakkari’nin Pirkanis kdyiine tesadiifen gelen
ve kendisini denizci olarak tanitan bir 6gretmenin, koyliilerle olan etkilesimi etrafinda sekillenir.
Roman, 6gretmenin koydeki bireylerle, 6grencilerle ve biirokratik yapiyla olan catismalari
izerinden ilerler. Romanin basinda uzak bir yerden gelen 6gretmen, biiyiik sehirde egitim almig
bir aydin olarak koydeki insanlarla tanisir. Bu karsilagsma, modern yasami temsil eden 6gretmen
ile yoksulluk icinde yasayan koyliiler arasindaki kiiltiirel farkliliklar1 ortaya koyar. Ancak
O0gretmen, zamanla kdyliilerin yasam kosullarini1 ve sorunlarini anlamaya baslar, bu durum da
aralarindaki ¢atigmalarin yerini bir uzlagmaya birakmasini saglar. Bahsi gecen siireg, anlaticinin

gozlemleri ve iki tarafin diyaloglariyla detaylandirilir.

Ogretmen ve dgrencileri arasindaki iligkiler de olay orgiisiinde onemli bir yer tutar. Ogretmen,
Ogrencilerini egitmeye ve aydinlatmaya galisirken, 6grenciler ise bu ¢cabaya yabanci bir diinyanin
temsilcileri olarak ¢ikar. Farkli cografyalarda yetigsmis olmalari, aralarinda iletisim sorunlarina
neden olur. Ancak roman boyunca, 6gretmenin 6grencilerine yaklasimi, yavas yavas bir anlasma

ve iletisim zemini saglar. Bununla birlikte, cografi zorluklar bu iletigimi sik sik kesintiye ugratir.

Romanda bir diger catigsma, 6gretmenin kdydeki biirokrasi ile yasadigi zorluklar {izerinden ilerler.
Ogretmen, koyiin sorunlarinm1 ¢6zmek icin cabalarken, biirokrasinin kati yapisiyla yiizlesir.
Biirokratik engellerin etkisiyle 6gretmenin ¢abalar1 ¢ogu zaman sekteye ugrar. Bu durumda,
ogretmen ve koy halkinin bir araya gelme miicadelesi, zorluklarla karsilasan bir sosyal yapiy1

temsil eder.

Son olarak, insan ve mekén g¢atismasi roman boyunca one ¢ikar. Hakkéri’nin sert cografyasi,
olaylara sadece arka plan olmakla kalmaz, ayn1 zamanda romanin temel unsurlarindan birini
olusturur. Ogretmen, bulundugu cografyanin kosullarina teslim olmamak i¢in miicadele ederken,
bu cetin mekan, onun iradesini smar. Romanin pek ¢ok boliimiinde, mekanin insani nasil
etkiledigi ve onun eylemlerini kisitladigina dair tasvirler bulunur. Bu unsurlar bir araya gelerek
romanin, birey ile ¢evre arasinda gelisen gatigsmalarin islendigi derin bir olay orgiisii olusturur.
Anlatici, bu ¢atismalari ve uzlagsma cabalarini betimleyerek, mekanin romanin asli unsurlarindan

biri haline gelmesini saglar.
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3.1.3.2.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.16. O/Hakkari’de bir mevsim

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Hiclik ve Olim Var
4. Kayg1 Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Caresizlik ve Umutsuzluk

Caresizlik temasi, romanin genel atmosferinde belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Anlatici,

yasadig1 ¢evrede karsilastigi zorluklar karsisinda garesizlik duygusunu siirekli olarak deneyimler.
“Ne yapacagimi bilemiyorum. Hayatim bir karmasa iginde” (Edgii, 1990, s. 53).

Bu ciimle, kahramanin hayatindaki belirsizlik ve karmasayi yansitir. Anlaticinin yasadigi
caresizlik, hem i¢sel hem de digsal faktorlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Edgii, bu duyguyu,

kahramanin yasaminda meydana gelen olaylarla daha da derinlestirir.

“Hakkari’nin bu daglarinda kaybolmus gibiyim. Ilerleyemiyorum” (Edgii, 1990, s. 85).
Kahramanin daglarin ortasinda hissettigi kaybolmusluk, caresizlik duygusunu
pekistirir. Hakkari’nin zorlu cografyasi, hem fiziksel hem de psikolojik bir engel
haline gelir. Bu durum, bireyin varolugsal ¢ikmazlarimi1 simgelerken, hayatla olan

miicadelesinde de bir dertlesme bi¢imi sunar.
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Intihar, Higlik ve Oliim

Roman, 6liimii hayatin kaginilmaz bir gercegi olarak ele alirken, bu temay1 varolussal bir boyutta
igler. Anlatici ise, kaderin ve inancin sik sik sinandigi bir atmosferde kendi varligini sorgulama

stirecine girer:
“Herkes oOliiyor. Hasta olan 6liiyor. Doktor yok, 6lim var’ (Edgii, 1990, s. 103).

Bu ciimlelerde, 6liimiin bolge halk: tarafindan ne kadar siradan ve kaginilmaz bir gerceklik olarak
algilandig1 goriiliiyor. Anlaticinin 6grencileri bile 6liimiin dogal bir sonucu oldugunu kabul etmis
durumdadir. Bu durum, anlaticinin hem 6liimle hem de kaderle olan hesaplagmasini zorlastirarak

ona varoluggu bir meydan okuma sunar.

“Burada ancak var olmayani, ama var olmasi gerekeni yaratarak karsi koyabilirsin. Neye

kars1 koymak? Yokluga, anlamsizliga ve gegmisine” (Edgii, 1990, s. 66).

Yukaridaki ifade, anlaticinin hayatin anlamsizligina kars1 durmak ve kendine bir anlam yaratma
cabasi olarak degerlendirilebilir. Edgii’nilin, bireyin yasam kosullar1 ve varolugsal sancilar
arasinda bir anlam bulma zorunlulugunu vurguladigi bu ciimle, insanin inatla varolusa tutunma

¢abasini anlatir.
Sacma ve Anlamsizhik

Anlamsizlik, roman kahramaninin Hakkari'nin zorlu kosullart altinda kendisi ve hayati hakkinda

duydugu derin bir varolugsal sorgulamaya yol acar.
“Mantik! Burada ne garip sozciik.” (Edgii, 1990, s. 20).

Anlaticinin ¢evresindeki kosullar1 anlamlandirma cabasi basarisizliga ugrar. Yasadigi yerin
mantik ve anlamdan uzak oldugunu vurgulayan anlatici, varoluscu anlam arayigini anlamsiz

bulmaktadir. Yasadig1 ¢cevre, bireyin zihninde mantiksizlik ve sagmalik olarak konumlanir.
“Yoklugu yagamak gibi bir sey” (Edgii, 1990, s. 48).

Kahramanin diistigii bu anlamsizlik dongiisi, onun riiyasiz bir uykuyu ‘yokluk’ olarak
nitelendirmesiyle daha da pekisir. Dolayisiyla varoluseu temalardan olan higlik ve anlamsizlik
duygusu, kahramanin giindelik yasaminda siirekli bir yer edinir. Edgii, kahramanin s6z konusu

duygu durumunu derinlestirerek, okuyucuyu da ayn1 anlamsizlik gukuruna ceker.
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“Ama sagmalik bu. Sagmalik m1, degil mi bilmiyorum. Birden 6liiveren bir bebe. Sagmalik

mi, degil mi bilmiyorum” (Edgi, 1990, s. 61).

Romanin bu boliimiinde, kahraman kiigiik bir ¢ocugun ani oliimii karsisinda derin bir anlam
bosluguna diiser. Hayatin sagmaligini sorgulamaya baslayan anlatici, varolugcu bir ¢ikmazin igine

girer. Bu ¢eligki, 6liim ve hayatin anlamsizlig1 karsisinda bireyin yasadigi igsel gerilimi yansitir.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Yalnizlik, romanin ana temalarindan biri olarak, anlaticinin Hakkari’nin izole ortaminda yasadig1
fiziksel ve duygusal yalitilmiglik {izerinden islenmistir. Bu yalmizlik, cografyanin zorlayict

kosullariyla daha da derinlesir ve kahramanin igsel bir boslukla kars1 karsiya kalmasina yol agar.

“Kopek ulumalari bu garesiz gecemde hi¢ degilse yalniz birakmryorlar beni” (Edgii, 1990, s.
61).

S6z konusu ifadede, kahramanin iginde bulundugu izole cografyanin yarattigi yalnizhigin
derinligini gozler oniine seriliyor. Yalnizlik dyle kesif bir hale gelmistir ki, kdpeklerin ulumalari
bile bir tiir arkadaglik olarak algilanir. Edgii’niin burada yalnizlik temast {izerinden varoluggu bir

bosluk hissini somutlastirdig: goriiliiyor.

“Ders bitti. Yalnizlik. Giin bitti. Giines batti. Aksam. Karanlik ¢oktii. Yalnizlik” (Edgii, 1990,
s. 69).

Yukaridaki climlelerde yalnizligin tekrar eden bir dongii gibi giiniin her anina yayildig: goriiliir.
Anlaticinin gilin boyunca yasadigi yalnizlik hissi, ¢evresiyle olan baginin kopuklugunu ve igsel

calkantilarini yansitarak varolusgu bir bosluk duygusuna isaret ettigi anlagilir.

Yabanci olmak ve yabancilagsma, romanin ana temalarindan biridir ve bu tema, anlaticinin
Hakkari’deki kiiltiirel ve cografi yabancilagmasiyla derinlesir. Anlatici, kendisini uzak ve siradist
bir ortamda stirekli bir yabanci olarak hissetmektedir. Bu durum, yalnizca fiziksel bir varolug

degil, ayn1 zamanda toplumsal ve psikolojik bir diglanma hissi dogurur.
“Her sey yabanci, insanlar yabanci, toprak yabanci” (Edgii, 1990, s. 35).

Bu ciimlede, kahramanin i¢inde bulundugu cevrenin tamamen kendisine yabanci oldugunu
belirtmesi, onun yasadigi i¢sel gatismay1 ortaya koyar. Edgii, anlaticinin etrafindaki her seyin
tanidik olmaktan ne denli uzak oldugunu vurgulayarak, yabancilik temasini somutlastirir. Bu

durum, onun kimlik arayigindaki zorluklar1 da gézler oniine serer.
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“Kendimi burada, bu daglarin ortasinda kaybolmus gibi hissediyorum” (Edgii, 1990, s. 44).

Anlaticinin bahsi gecen ifadeleri, cografyanin yabancilastiric1 etkisini vurgular. Hakkari'nin
daglik ve kapali yapisi, kahramanin kaybolmus hissiyatin1 derinlestirirken, i¢sel diinyasinda da
bir ¢ikmaz yaratir. Bu kaybolmusluk, onun hayatina dair bir aidiyet hissini bulmasini engeller.
Aidiyetsizlik, romanin karakterinin i¢sel yolculugunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Anlatici,
hem bulundugu yerin hem de kendi koklerinin getirdigi aidiyet duygusunu kaybetmistir.

Hakkari’nin sert kosullar1 ve yabancilasan iligkileri, aidiyet hissinin yoklugunu pekistirir.
“Burada ne bir evim, ne bir ailem var. Her sey gegici” (Edgii, 1990, s. 71).

Yukaridaki ciimlede, anlatici, yasaminin belirsizligini ve aidiyet hissinin kaybolmuslugunu ifade
eder. Evsiz ve aileden uzak bir hayat, onun varolusunu daha da yalnizlastirir ve aidiyetsizlik
duygusunu pekistirir. Edgii, bu duyguyu, karakterin ¢evresiyle olan kopuklugunu ifade etmek icin

kullanir.
“Hakkari bana ait degil, ama buradayim” (Edgii, 1990, s. 94).

Anlaticinin bu sozii, Hakkari’ye olan yabancilagsmasini ve i¢sel ¢atismasini yansitir. Kendi
koklerinden uzakta olmanin getirdigi yalnizlik, aidiyetin kaybini derinlestirerek, onun birey

olarak kimligini bulma ¢abasini zorlastirir.

3.1.3.3. Kackin I

3.1.3.3.1. Eserin Olay Orgiisii

Ferit Edgii'niin Kagkinlar kitabinda yer alan Kackin I Oykiisii, yalmzlik ve can sikintis1 gibi
temalar etrafinda donen bir hikayeyi ele alir. Ana karakter, yasadig i¢sel bosluk ve anlam kayb1
nedeniyle hayatini anlamsiz ve “sagma” bulur. Bu ruh halinin etkisiyle, dis diinyaya kars1 tepkisini
bir magazanin camini kirarak gosterir. Bu eylemi neden yaptigini tam olarak bilmeyen karakter,
polisin kendisini sorguya ¢ekmesi sirasinda, cami kirmasinin sebebi olarak yalnizca caninin
sikildigimi belirtir. Can sikintisinin, bu tiir bir davranisi tetikleyen en temel neden oldugunu
diisiindiigiinii ifade eder ve kendini “hi¢ kimse” olarak tanimlar (Edgii, 2021, s. 16-17). Bu nokta,

Oykiiniin 6nemli bir kismini olusturan varolugsal bosluk ve kimliksizlik temalarin1 6ne ¢ikarir.

Karakter, yalmzligmin derinligini vurgularken, bu durumun onu camlar1 kiracak kadar
bunalttigini dile getirir. Ancak bu eylemin ya da tutuklanmasinin, i¢indeki bosluk ve anlamsizlik
hissini degistirmeyecegini fark eder. Bosluk duygusu, dykiiniin ilerleyen boliimlerinde daha da

belirginlesir; karakter, i¢indeki her seyin birer birer akip gittigini, adeta bos bir kabuk haline
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geldigini hisseder (Edgii, 2021, s. 17-18). Bu sahne, karakterin yalnizlikla bas edemeyisini ve

yasamint siirdiirme ¢abasindaki icsel tiikenmisligini sembolize eder.

Sorgulamanin ardindan hiicresine geri donen karakter, artik dis diinyayla arasinda asilmaz
duvarlar oldugunu fark eder. Bu duvarlar, insanlarla arasina kalin bir sinir ¢eker ve onlara ulagsma
ihtimalini tamamen ortadan kaldirir. D1g diinyaya doniip yeniden insanlarin i¢ine karisma umudu,
ona artik imkansiz gibi goriintir. Karakter, 6zgiirliigiine kavussa bile, dis diinyanin da bir tiir
hapishane olduguna inanir. Hikaye, bu hisleri destekler nitelikte, tamamlanmamis bir climleyle
sona erer: “Sanki disarida daha az hapis” (Edgii, 2021, s. 18). Bu ciimle, karakterin dis diinyanin
da tipki hapishanede oldugu gibi hapsedilmis hissettigini ima eder ve okuyucunun bu durumu
yorumlamasina firsat tanir. Karakter, hem i¢eride hem de disarida kaginilmaz bir sekilde tutsaklik

yasadigimi hissetmekte, 6zgiirliigiin dis diinyada da miimkiin olmadigini diistinmektedir.

Bu bitmemis ciimle, 6ykiiniin genel yapisina uygun bir son saglar; Edgii, karakterin ruh halindeki
belirsizligi ve caresizligi okuyucuya hissettirir. Kahramanin toplumla olan bagi kopmus,
insanlarla yeniden bir bag kurmasi imkansiz hale gelmistir. Sonug olarak, karakterin yasadigi bu
varolussal hapislik durumu, hikdye boyunca islenen en énemli temalardan biri olarak 6ne ¢ikar.
Bu oOykiide karakterin yalmizligi, diinyaya yabancilasmasi ve anlamsizlikla miicadelesi,
varolusculugun sikea tartigilan konularindan olan bosluk, 6zgiirliik ve anlam arayis1 iizerine derin

bir yorum sunar.
3.1.3.3.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Ferit Edgli'niin Kac¢kin [ Oykiisii, can sikintisi, yalmzlik, varolussal bosluk, hapislik ve
iletisimsizlik gibi varoluscu temalari1 derinlemesine isler. Karakterin i¢sel ¢catismalari ve yasadigi
durumlar, varolussal kaygilar1 ve insanin anlam arayisini etkileyici bir bi¢imde okuyucuya aktarir.
Bu temalar araciligiyla Edgii, insanin yalnizligini ve toplumsal yabancilagsmasini etkili bir sekilde

dile getirir.
Tablo 3.17 Kagkin I

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var

2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok

3. Intihar, Higlik ve Oliim Yok
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4. Kaygt Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Segim ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Bunalim, Sikint1 ve Ac1 -Sagma ve Anlamsizlik

Oykiiniin basinda karakter, can sikintistyla bogusmakta ve bu durumu bir eyleme

doniistiirmektedir. Cami1 kirma eylemi, igsel sikintisinin disavurumu olarak karsimiza g¢ikar:

Soyle, dedi, neden kirdin magazanin caminmi? Ne cevap vereyim, diye diislindiim.
Bulamadim. Her seyi bu adama... Hi¢bir zaman. Bir nedeni yok, dedim. Canim sikiliyordu.
O an gergek nedenin bu oldugunu sandim. Boylesi duyular taa eskiden... Canim sikilryordu,
dedim. Sozciiklerin iistiine basarak herkesin caninin sikildigin1 sdyledi. yi, dedim. Herkesin,
dedi. Benim bile. Ama kimse camlart kirmiyor. Onun da onun da cami sikiliyordur. Ben
herkes degilim, dedim. Kimsin sen? dedi. Kinliydi sesi. Hi¢ kimse degilim, dedim (Edgii,
2011, s. 550).

Bu alint1, karakterin eylemlerinin nedenini bilmemesi, varolussal bir anlamsizlik hissini yansitir.
Kayg:

Karakterin i¢sel boslugu, onun varolusunu sorgulamasina neden olur. Bu durum, bireyin hayatta

bir anlam arayisina dair kaygilarini ortaya koyar:

“Igimde bir seyler akip gidiyordu. Tam gogsiimden. Bir daha. Biitiin organlarimu yitirdim,
bombos kaldim sandim. Belki gergekten yitirdim. Bombosumdur artik. Bdyle yasayip
gitmek. Goziimii actim. Odada kimse yoktu. Biraz rahatladim (Edgii, 2011, s. 551).

Burada, karakterin hissettigi bosluk, varolussal kaygilarin bir ifadesidir.
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Yabancilasma ve Yalmzhk

Karakterin yalmizlik hissi, onun ig¢sel catismalarim1 ve cevresindekilerle olan iligkilerini

derinlestirir. Yalnizlik, bireyin kimligini bulma ¢abasin1 zedeler:

... Yalmzini o kadar yalnizim ki . . . camlar1 kiracak kadar . . . onu goérdiim . . . Giin . . . Onun
saclar1 kus tiiyleri eski sar1 . . . Ben . . . her sey . . . baliklar . . . elimde kald1 ve bir damla
olsun kam . . . Ustiime ¢ullanmayn . . . zaten ben . . . Uzun acitic1 kork kork . . . Sar1 . . . Giin

...Odakirldi. .. eskisi...acm ‘olur. . .(Edgi, 2011, s. 551).

Bu alintida, yalmizlik hissi, bireyin toplumsal iliskilerinin zayiflamasiyla daha da derinlesir.
Karakterin dig diinya ile olan iliskisi, onun 6zgiirligiinii sinirlayan duvarlarla temsil edilir. Bu

hapislik durumu, bireyin toplumsal iligkilerindeki kopuklugu ve yabancilasmay1 derinlestirir:

Disardakilerin biri belki bana ¢ok yakindir. O lokantanin duvarina igseyen gibi. Fakat simdi
aramizda bu duvarlar var. Onlar1 géremiyorum bile. Yalniz sesleri. Onlarin arasindaki
yasayisim da ¢ok siirmez. Biliyorum. Gegen sefer oldugu gibi... Birisi gelir ¢ikarir beni.

Yeniden insanlarin igine salarlar. Sanki disarida daha az hapis - (Edgii, 2011, s. 551).

Bu alintida, hapislik durumu, yalnizca fiziksel bir izolasyon degil, ayni zamanda bireyin
insanlarla olan iliskilerindeki kopuklugun da bir yansimasidir. Karakterin, gevresiyle olan
iletisimsizligi, yalmzligin1 ve hapsolmuslugunu pekistirerek varolugsal kaygilarinin artmasina

neden olur:

“Sanki disarida daha az hapis - ” (Edgi, 2011, s. 551)
Burada, tamamlanmamis ciimle, okuyucuya karakterin iletisimsizligini ve ruh halini hissettirir.
3.1.3.4. Kackin III

3.1.3.4.1. Eserin Olay Orgiisii

Ferit Edgii’nlin Kackinlar kitabinda yer alan Kackin III Oykiisii, ailesine karsi yabancilagsmisg,
sorumsuz ve duyarsiz bir gencin psikolojik diinyasin1 derinlemesine inceler. Oykiiniin ana
karakteri, babasinin yaklasan dliimiine ve yasadigi siirece kars1 sergiledigi umursamazlikla dikkat
ceker. Babasinin oliim siirecinde, karakterin ilgisizligi ve kayitsizligt hemen ilk satirlardan
itibaren okuyucuyu rahatsiz eder. Babasinin 6liimiinii sanki bir yabancidan bahsediyormus gibi

soguk ve anlasilmaz bir sekilde anlatir. Karakter, babasinin aci ¢ekmesi veya oOliimiiyle
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ilgilenmez, hatta evdeki bu 6liim havasindan rahatsizlik duydugu i¢in birkac giinliigiine evden
uzaklagsmay1 tercih eder. Amaci, babasinin 6liim anina sahit olmamak ve bu agir atmosfere
katilmamaktir. Bu tavir, Albert Camus’nun Yabanc: eserindeki Meursault’nun annesinin 6liimiine

kars1 gosterdigi kayitsizlikla paralellik gosterir.

Karakter, babasinin liimiinii arzuladigini agikga itiraf eder. Bu arzuyu dillendirmekten kaginsa
da, igsel olarak babasinin 6liimiinii bekledigini ve bunun kendisine bir rahatlama getirecegini
umdugunu soyler. Babasinin oliimiine dair hatiralarmi aktarirken, onun hastaliginin son
donemlerinde evin her kdsesine yayilan 6liim kokusunu ve babasinin yasadigi aciy1 kiiciimseyen
bir islupla anlatir. Babasinin 6lmekte oldugunu bilmesine ragmen, onunla birlikte olmak istemez
ve bu durum, karakterin igindeki derin yabancilagmanin ve insan iliskilerine karsi hissettigi

soguklugun bir yansimasidir.

Bir siire sonra eve dondiiglinde, babasinin ¢goktan 61diiglinli 6grenir. Ancak bu 6liim, ona bekledigi
rahatlamay1 getirmez. Oliime kars1 sergiledigi kayitsizlik, bu sefer yerini igini kemiren ve onu
bogan bir dliim diisiincesine birakir. Kendi i¢inde bir geligki yasamaktadir: Babasiin §liimiinii
istemis ve bu arzusu gerceklesmistir; fakat simdi, 6liim diislincesiyle bas basa kalmistir. Bu
stirecte, karakterin yasadigi sikinti, onu giderek daha derin bir varolussal bunalima siiriikler. Alkol
almamis olmasina ragmen mide bulantis1 hisseder, kendisini bir sikint1 bulutu iginde hisseder ve

varolusunun yiikii tiim agirligiyla {izerine ¢oker.

Edgii, karakterin yasadig1 bu sikintiy1 uzun uzun betimler. Karakter, anlamsizlik duygusuyla basa
cikmaya calisirken, ellerinde ve ayaklarinda bir dermansizlik hisseder, zihnindeki bosluk giderek
derinlesir. Karakter, ne ge¢miste ne de gelecekte yalnizliginin degismeyecegini kabullenir;
babasinin 6liimiiniin bile bu yalmzlig ortadan kaldirmayacagini sezgisel olarak hisseder. Bu,
onun varolussal sikintisinin temel kaynagini olusturur. Zamanla mekan ve zaman algisini da
yitirir, gergeklikten kopmaya baslar ve kendisini bir diis diinyasinda bulur. Etrafindaki cansiz
nesnelere baktiginda, gecmis yasamindan izler goriir ve bu nesneleri kendi yasamiyla
Ozdeslestirmeye caligir. Sandalyenin dosemesindeki yirtiklara veya odadaki lekelerden birine
dalip giderken, gegmis yasaminin izlerini bulmaya ¢alisir. Ancak zaman onun i¢in durmustur; bu

andan sonrasi, sadece bir diisten ibarettir.

Cenaze torenine katildiginda ise, karakter artik 6len kisinin kim oldugunu bile hatirlayamaz hale
gelmistir. Cenazeyi kazmakla gorevli bir is¢i, ona “Akrabasi misiniz?” diye sordugunda, kimin
cenazesi oldugunu bilemez. Sonunda babasi oldugunu hatirlasa bile, bu hatirlama bile karakter
i¢cin anlamsiz ve uzak bir olaydir. Babasinin 6liimiinden sonra yasadigi bu derin anlamsizlik ve

bosluk hissi, karakterin varolussal yalnizlig1 ve sikintisiyla daha da derinlesir. Oykiiniin sonunda,
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karakter tamamen gergeklikten kopmus ve 6liimle olan iliskisini kaybetmistir ki, bu durum onun
i¢ diinyasindaki yabancilagmanin son asamasidir. Babasmin Oliimiiyle yiizlesmis olmasina
ragmen, bahsi gegen olay onun i¢sel bunalimini ve yalnizligini ortadan kaldirmaz; aksine, 6liim,

karakterin hayatindaki sikintinin ve anlamsizligin daha da artmasina neden olur.

Ferit Edgli, Kackin Il Oykisiiyle, bireyin o6lim karsisindaki caresizligini ve varolussal
yalnizligin1 derin bir psikolojik ¢oziimleme ile ele alir. Babasinin 6liimii karsisinda duygusal bir
tepki veremeyen karakter, yasamin ve oliimiin anlamsizligiyla bogusurken, kendi varliginin
agirligini da hissetmektedir. Edgii, yabancilagma ve varolus sikintisini etkileyici bir dille betimler

ve karakterin psikolojik ¢okiisiinii okuyucuya derinlemesine hissettirir.

3.1.3.4.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.18 Kagkin III

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Var
4. Kaygi Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik

Bunalim, Sikinti ve Aci

Karakter, siirekli bir varolugsal sikinti i¢inde kivranmaktadir. Hayatinin anlamsizligi ve igsel

catismalari, ruh halini etkiler.
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“Ellerimde ayaklarimda bir dermansizlik var. Cikip dolasacak gibi degilim. Biitiin bunlarin
anlami ne? Gilinler geciyor ama benim i¢imdeki bosluk degismiyor. Hayatin siiriip gitmesi,

beni daha ¢ok yipratiyor” (Edgi, 2011, s. 594).
Bu ifade, karakterin ruhsal durumu ve hayata karsi duydugu derin bir sikinti ifade edilmektedir.
Caresizlik ve Umutsuzluk

Ana karakterin babasimnin oliimiine kars1 gosterdigi duyarsizlik, varolugsal bir kayitsizligin

semboliidiir. Oliim gercegiyle yiizlesmeme durumu, onun icsel ¢atismasini ortaya koyar.

Evet, onun oOliimiini istemistim. Babamin. Bunu c¢ekinmeden sdyliiyorum. Onu ¢ok
sevdigimi, onu ¢ok Ozleyecegimi biliyorum. Ama &yle bir zaman geliyor ki, kendi
disiincelerimin golgesinde kalip, baska seyleri, acilarin acilarini diisiinemiyorum. Onun

6limii benim i¢in bir noktada hayata yeniden baglamanin umudu gibi (Edgi, 2011, s. 586).

Bu ifade, karakterin babasinin 6liimiine olan kayitsizligini ifade ederken, ayni zamanda onun igsel

catismasini ve yasamina karst duydugu derin bir umutsuzlugu da yansitir.
Oliim ve Sorumluluk

Oliim, karakterin hayatinda bir déniim noktasidir. Oliimiin ger¢eklesmesiyle birlikte, {izerindeki

sorumluluk duygusu agirlagir.

Onun 6liimiinden sonra. Benim rahatim. Benim kocaman rahatim. Baglamiyordu. Bitiyordu.
Ama bir yandan da onun yoklugu, izerimde bir sorumluluk yiikii birakiyor. Kendimle ve

hayatimla yiizlesmek zorundayim (Edgt, 2011, s. 591).

Bu ifade, karakterin igsel bir ¢atisma yasarken hissettigi 6zgiirlesme ve sorumluluk duygusunu
sergilemektedir. Karakter, 6liime yaklasirken kendi kimligiyle yiizlesmek zorundadir. Kendini

varolussal bir sorgulama siirecinde bulur.

Sandalyenin dosemesindeki yirtiklara, lekelerden birine dalip gidiyor gozlerim. Orada
kendimi goriiyorum. Biitiin bu karmasanin i¢inde kendi kimligimi bulmak istiyorum ama

nereye gittigimden bile emin degilim (Edgii, 2011, s. 596).

Burada, karakterin kendini kesfetme cabasi ve igsel bir yolculuga ¢ikmasimi simgeler. Edgii’niin
Kackin Il hikayesindeki bu varolugsal temalar, karakterin igsel diinyasini ve insanin oliimle

ylizlestigi anlarda yasadigi duygusal karmasay1 derinlemesine incelememize olanak tanir. Bahsi
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gecen temalar, insan varolusunun karmasasini ve bireyin toplumla olan ¢atismalarini dair miithim

ornekler icerir.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Karakter, ¢evresindeki insanlarin acilarina karst duyarsizdir ve bu durum onu derin bir yalnizliga

stiriikler. Aile tiyeleri ve arkadaslariyla kurdugu baglar zayiflamistir.

“Oliime kars1 higbir sey yapamamak. Caresizlik. Ailem etrafimda, ama kendimi onlardan
uzak hissediyorum. Onlarin acilarina yanit verememek, bana daha fazla yalnizlik getiriyor.
Kalabaligin i¢inde bile yalniz kalmanin, insanlarin gézlerinde kaybolmanin korkusu” (Edgii,

2011, s. 586)

Bu ifade, ana karakterin igsel yalmzligin1 ve c¢evresindeki insanlarla kurdugu zayif iliskileri
vurgular. Karakter, zamanla gerceklik algisini yitirir. Oliimiin getirdigi yogun duygular, onun igin

zamanin durmasina neden olur:

“Zaman c¢oktan durdu. Bundan sonrasi bir diis. Yasadiklarimin higbiri gergek degil gibi.
Gozlerimle gordigim seylerin bile varligina inanmiyorum. Bu durum beni daha da

yalnizlastiriyor, her an sanki bir kabus yastyorum” (Edgii, 2011, s. 596).

Zamanin durmasi, karakterin yasamindaki belirsizligi ve gerceklikten kopusunu simgeler.

3.1.3.5. Kagkin IV
3.1.3.5.1. Eserin Olay Orgiisii

Kacgkin IV, kitabin son 0ykiisii olarak, toplumdan yabancilagsmis bir adamin derin i¢sel bunalimim
ve yalnizligini ele alir. Oykiiniin kahramani, gevresindeki insanlarla bir arada olmaktan son derece
rahatsizlik duymakta, onlarin varligi bile icinde yogun bir tiksinti uyandirmaktadir. Bu rahatsizlik,

sadece sosyal bir kaygi degil, ayn1 zamanda ruhsal bir ¢okiisiin habercisi olarak 6ne ¢ikar.

Kahraman, karanlik bir geceyi beklerken, i¢inde biiyiiyen kaygilartyla birlikte, kendini hapsettigi
evden kagma hayalleri kurar. Gece oldugunda, diger insanlarin “fare deligi” gibi dar alanlara
¢ekildigi am1 beklemektedir. Toplumdan kagis, ona Ozgiirlik vaadi sunarken, disar1 adim
attiginda, bir otobiise bindiginde yasadigi kalabaligin kendisine verdigi rahatsizlik oldukga
belirgindir. Otobiiste, baskalarinin bedenleriyle temasi, ona derin bir iirperti hissi verir. insanlarin
kokusu, kendisine ait olmayan bir seymis gibi gelir ve bu durum, midesinin bulanmasina neden

olur. Kahraman, bu anlar1 sdyle tasvir eder:
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“Sirtim sirtlarina, kollarim kollarina siirtiiniiyordu. Bu bende tirperti uyandirtyordu. Soluklari

dayanilmaz bir koku tasiyordu. Pis.” (Edgii, 2011, s. 598).

Bu betimleme, yalmzliginin ve topluma olan yabancilasmasinin fiziksel bir yansimasi olarak,

onun igsel catismalarini derinlestirir.

Kahramanin zihin diinyasinda dénen en temel diisiince, her varligin bir sonu oldugu gergegidir.
Bu diisiince, onun varolusuna dair bir bosluk hissi yaratmakta ve yalmizlik duygusunu
pekistirmektedir. “Her seyin bir sonu vardi” derken, bu gecici olma duygusunun onu daha da izole
ettigini fark eder. “Sokaklardan, sokaklardan, sokaklardan gectim. Yalnizdim.” (Edgii, 2011, s.

599) ifadesi, karakterin yalnizliginin ve toplumsal baglardan kopusunun altini1 ¢izer.

Bu derin yabancilagma ve bunalim hali, zamanla kahramanin bedeninde de kendini hissettirmeye
baslar. Asirn bir reddedis icinde, saghg kotiiye gitmektedir. “Usiiyerek uyandim. Basim
doniiyordu. Midem kaziniyordu,” (Edgii, 2011, s. 600) diyerek kendini buldugu durumun ne denli
i¢ karartici oldugunu vurgular. Yavas yavas, kendisini tanimakta zorlanmaya baglar; bir ¢camur
yiginin ortasinda, yasadig: kotii bir kokunun artik kendisine ait oldugunu diisiinmeye baglar. Bu

durum, ona yabanci olan bedeninin bir pargasi haline gelir.

Kahramanin diisiinceleri, intihar diisiincesine yonelir. Tiras olmak i¢in eline aldigi ustura, ona
Olim disiincelerini getirir. “Belki agilirim,” diyerek umutsuzca hayatina bir son verme arzusunu
hisseder. Aynada kendi yansimasina bakarken, hayatinin igindeki bosluk ve aci kendisini sarar.
“Kotiiler de yasar. Kotiiler de. Ben de onlardan biriyim. Herkes benden tiksiniyor. Ben de
tiksiniyorum. Herkesten. Ve kendimden,” (Edgii, 2011, s. 601) derken, hem kendisine hem de
cevresindekilere karsi bir nefret duygusu beslemekte, caresizlik iginde yasamaktan yorulmus bir

halde oldugunu itiraf eder.

Kahramanin son ¢irpiniglari, bir hastaneye yatirilmasiyla sonuglanir. Burada, yasadig1 sikintilarin
aslinda kendisinin bir pargasi oldugunu kabul etmeye baglar. “Disaridaki hayatimi, irkintili,
tedirgin hayatimi 6zliiyordum,” (Edgii, 2011, s. 601) derken, yasadigi yalmizligin ve kagis
arzusunun aslinda hayatinin vazgecilmez bir par¢asi oldugunu anlar. Bu kabul, onun igin bir
rahatlama kaynag1 olsa da, hayatina dair koklii degisiklikler yapma ihtiyaci i¢inde oldugunu da

gostermektedir.

Hastaneden taburcu edilmesiyle birlikte, karakter biiyiik bir ikilemle karsi karstya kalir. Igindeki
sikintiyla yiizlesip, onu kabul edecek mi yoksa yeniden bunalima siiriiklenecek mi? Iginde
barindirdigi huzursuzlugun, toplumda uyum saglamak icin bir engel olusturduguna inanarak,

baskalarinin beklentilerini karsilamak adina bir yagsam siirme kararin1 vermeye galisir. “Simdi bu
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saglikli émriimde ne yapacaktim? Igcimde uyanan isteklerden kagmak,” (Edgii, 2011, s. 603)

derken, i¢csel ¢atismalarinin ne denli derin oldugunu bir kez daha goézler oniine serer.

Sonug olarak, Kackin IV yalmzlik, yabancilasma ve i¢sel bunalim temalarini derinlemesine
isleyen bir oykiidiir. Kahramanin yasadigi i¢sel catismalar ve toplumla kurdugu zoraki iligki, onun
hem kendisiyle hem de ¢evresiyle olan bagini sorgulamasina neden olur. Bu sorgulamalar, insanin
varolussal kaygilarini ve hayatin gecici dogasini kesfetme yolculugunda 6nemli bir yer tutar.
Oykii, okuyucuyu yalmzlik, varolus ve toplumsal uyum sorunlari {izerine diisiindiiriirken, ayn1

zamanda bu kavramlarin insan yagamindaki yerini de sorgulatir.

3.1.3.5.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.19 Kackin IV

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Olim Var
4. Kayg1 Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik

Bunalim, Sikint1 ve Aci

Edgii, bedenin fiziksel durumu ile zihnin ruhsal durumunu arasindaki gerilimi ¢arpict bir sekilde

yansitir. Kahramanin yagadigi bunalim, bedeninde de kendini gosterir:
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“Usiiyerek uyandim. Basim doniiyordu. Midem kazinryordu. Beyaz, siviskan bir camur
yiginin ortasindan, biitiin dikkatimi kullanarak, daha ¢ok bulasmamak istercesine dogruldum.
Burnuma nereden ¢iktigini bilmedigim pis bir koku geliyordu. Midem bulandi. Bir ara bu
kokunun kendi kokum oldugunu, artik, etimin kemigimin kokmaya bagladigini diisiindiim”

(Edgii, 2011, s. 600).

Kahramanin, yasadig1 sikintilarin onun bir parcasi oldugunu kabullenmesi, bir tiir rahatlama

saglasa da tam anlamiyla bir kurtulug sunmaz:

“Disaridaki hayatimi, irkintili, tedirgin hayatimi 6zlityordum. O akip giden kalabaliklari. Bu
6zlemimi agiklayamryordum. Disaridayken bucak bucak kactigim bu sikintimin kaynaklarini
burada... Giin gegtikce bu sikintilarin benim bir par¢am oldugunu anladim” (Edgii, 2011, s.
601).

Kahraman, topluma uyum saglama konusunda bir tercih yapmak zorundadir ve bu durum onun
icsel catismasini daha da derinlestirir. Sonug olarak, Ferit Edgii’niin Kackinlar adli eserinde,
bireyin yalmzligi, varolussal kaygilar1 ve toplumla olan ¢atismalari ¢arpici bir sekilde islenmistir.

Bu temalar, insanin i¢sel diinyasini ve varolusunu sorgularken, derin bir edebi deneyim sunar.
intihar, Higlik ve Oliim

I¢sel gatismalar, intihar diisiincesini tetikler. Kahramanin, kendini yok etme arzusu su sekilde dile

getirilir:

“Tiras olup deniz kenarma gideyim belki agilirim, dedim i¢imden. Kendimi toparladim.
Usturay1 aldim. Yagl kosele pargasmin dstiine stirdiim. Yiiziimii sabunladim. Gozlerimi
aynaya diktim. Iyice baktim kendime. Her hiicreme ayri ayri baktim. Bir an elimdeki
usturay1... Boylece sonumu, gergek sonumu gorecektim. Figkiran kan aynanin istiinde bir
leke olusturacak, evdekiler banyonun kapisini kirip girdiklerinde... Al bir sagmalik daha.
Usturay1 yerine koydum. Yiiziimii yikadim. Aynada yeniden kendime baktim. Dayanilmaz
bir aci. Kafami duvara ¢arpmaya basladim. Kétiiler de yasar. Kotiiler de. Ben de onlardan
biriyim. Herkes benden tiksiniyor. Ben de tiksiniyorum. Herkesten ve kendimden. Caresiz

kendimden” (Edgti, 2011, s. 600).
Kayg1

Kahramanin, yasamin gegiciligi ve her seyin bir sonu oldugu gergegiyle basa ¢ikma miicadelesi,

derin bir varolussal kaygiy1 beraberinde getirir. Bu kaygiy1 su sozlerle ifade eder:
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“Her seyin bir sonu vardi. Yasamim boyunca yalniz bunu 6grendim. Her seyin bir
sonu vardi. Soylene sdylene, kendi kendimle anlamadigim bir dille konusarak

yliriiyordum. Sokaklardan, sokaklardan, sokaklardan gectim. Yalnizdim” (Edgt, 2011,s.91).
Yabancilasma ve Yalmzhk

Edgii, kahramaninin topluma yabancilastigint ve bu durumun getirdigi huzursuzlugu vurgular.
Kackin IV”de anlatilan karakterin, insan kalabaliklar1 i¢inde kendini nasil yalniz hissettigini su

sekilde ifade eder:

“Gecenin ¢okmesini bekliyordum. Kendimi hapsettigim bu evden, karanligin yardimiyla
kacacak, icimde, bir ¢ocuk yazisi gibi kargacik burgacik, okunmasi gii¢ sikintimin
kaynaklarina dogru doludizgin gidecektim. Gece olunca insanlar fare deligi evlerine girer
ve... Bir otobiise bindim. Bir y1gin insanin, insanin i¢ine diistim. Sirtim sirtlarina, kollarim
kollarina siirtiiniiyor, bu bende irperti uyandirtyordu. Soluklart dayanilmaz bir koku
tastyordu. Pis. I¢lerinin, beyinlerinin, diisiincelerinin kokusu. Kurtulmak icin ¢abaladik¢a
etleri etime daha ¢ok yapisiyordu. Etleri... Kadinlarin ve erkeklerin. Erkeklerin beyaz etleri.
Bayilacak gibi oldum. Inerken geckin bir kadmin kigina dirsegimle vurdum. Kafasini ¢evirip
bakmadi bile. Ozdeksel kinimin tekmeleriyle, bu insan tiinelinden gegtim. Disarrya attim

kendimi” (Edgti, 2011, s. 598).
3.1.3.6. Odada
3.1.3.6.1. Eserin Olay Orgiisii

Ferit Edgli’niin Odada 6ykiisiinde, yalniz bir adamin yagamina odaklanilir ve bu yalnizlik hissi,
karakterin odasinda aniden beliren bir fare araciligiyla daha da belirginlesir. Kahraman, dig
diinyadaki tehlikelerden kagip kendini giivende hissettigi bu oday1 bir siginak olarak goriir. Ancak
farenin varlig1, odadaki bu giivenlik duygusunu sarsarak varolussal sikitilarmi giin yiiziine
¢ikarir. Bu durum, kahramanin bunalimini derinlestirir. Karakter, “Bu diinya cehennem...
Odanda bile huzur yok...” diisiinceleriyle odasinin bile kendisine siik{inet sunmadigini fark eder

(Edgi, 2011, s. 522).

Kahramanin insanlarla kurdugu iligkiler son derece sinirhidir. Yalnizca zaman zaman bir mezarci
ile sarap icer ve Oliim ilizerine sohbet eder. Bu sohbetler, karakterin 6liim kavrami iizerine
diisiincelerini yogunlastirir ve hayati bos bir dongii olarak gérmesine neden olur. Siirekli olarak
6liim tizerine diigiinen kahraman, yagamin anlamsizlifini1 sorgular: “Bir boslukta tutunacak bir

dal... Ama nerede?” (Edgii, 2011, s. 554) seklindeki sorularla i¢sel bir hesaplasmaya girer.
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Kadinlarla olan iliskileri de karmasiktir; karakter uzun siireli bir bag kuramamaktadir. Tanidig1
kadinlar1 kendisinden uzak ve yabanci bulur, iliskilerdeki yiizeysellik onu yalmzliga daha fazla
iter. Kadinlarla olan deneyimleri, karakterin yalniz kalmay1 insanlar arasinda bulunmaktan daha

anlaml1 gdrdiigiinii ortaya koyar.

Ayrica yazarin “... uzun boylu bir ilgi kurmamistim onlarla. Kadinlarla. Onlar yani benim
tanidiklarim yalanlara, bos aldatmacalarla... Yasayan, beni de bu yasantilarina katmak isteyen
kiselerdi.... Benimse yalanlarla isim yoktu” ifadesi, karakterin yasamindaki bunalimi gdzler

oniine serer (Edgii, 2011, s. 554).

Kahramanin sikintilari, riiyalarina kadar niifuz eder. Bir gece kendini bir koprii olarak gordiigii
rityasinda, kopriiniin yikilmasiyla birlikte tizerindeki insanlar ve hayvanlar uguruma siiriiklenir.
Bu riiya, karakterin igsel diinyasindaki yikilisin simgesidir. “Demir dayanaklarin altimda
sarsildigini hissettim... Yikiliyordum” sozleri, kahramanin varolussal korkularini ve garesizligini

aciga cikarir (Edgii, 2011, s. 26).

Oykiiniin sonuna dogru, kahraman bunalimdan kurtulmak igin bir insana inanmanin veya birini
sevmenin yeterli olacagini diigiiniir. Fakat bu noktada ya boyle bir kigiyi bulamamistir ya da
inancini tamamen kaybetmistir. “Bir insana inanabilseydim, bir insani sevebilseydim (bu insan
kendim bile olsa) her sey degisecekti” sozleri, kahramanin bunalimdan kurtulma arzusunu ifade

eder, ancak bu arzu ulagilmasi zor bir hedef olarak kalir (Edgii, 2011, s. 28).
3.1.3.6.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Edgii'niin Odada hikayesi, yalnizlik, yabancilasma, 6liim korkusu ve varolussal sikinti gibi
varoluscu temalar1 derinlemesine ele almaktadir. Karakterin igsel ¢catigmalari, okuyucuya insanin
varolusuna dair sorgulamalar yapma firsat1 sunar. Bu temalar, hikayenin karanlik atmosferini ve

karakterin i¢sel diinyasini etkileyici bir sekilde yansitir.
Tablo 3.20 Odada

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok

3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
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4. Kaygt Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Segim ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Bunalim, Sikint1 ve Aci

Varolussal sikinti, Edgii’niin Odada hikayesinin merkezinde yer alir. Karakterin igsel
huzursuzlugu, riiyalarinda ve giindelik yasaminda siirekli olarak kendini gosterir. Riiyalar1, onun

derin bunalimini yansitan bir mecra haline gelir:

“Gece oluyordu. Inlemeler yitmisti. Sessizlik. Cok gecmez bunlar kokusmaya baslarlar,
diye diigiindiim. Bir gii¢slizliik duydum. Bir kdprii yorgunlugu. Her yanim agriyordu. Ligme,
ligme, iiziiliir gibiydim. Birden demir dayanaklarin sarsildigini duydum altimda. Sonra daha
siddetli bir sarsilma. Biiyiik bir giiriiltiiyle yikiliyordum. Higbir sey yapamiyordum. Karst
koyamiyordum. Biitiin evren sarsiliyordu. Sanki. i¢imde yok olmaktan dogan bir korku.
Sonra bir bagkaldirma. Sonumuz, iste sonumuz... beni ayakta tutan tiim destekler birden bire
altimdan ¢ekilmis, yuvarlaniverdim. Kayalarin, insan leslerinin iistiine. Iste Sliiyorsun, iste

bittin, tamam, 6liiyorsun iste, sen de, kendin de, diye mirildaniyordum” (Edgi, 2011, s. 558).

Bu satirlar karakterin yasadigir igsel c¢okiisi ve wvarolugsal sikintiyr etkili bir sekilde
betimlemektedir. Riiyalarinda yasadigi deneyimler, onun bunalimini derinlestirirken,
gergeklikten kopma hissiyle birlesir. Varolussal sikinti, karakterin hayatinin her aninda hissedilen

bir yiik haline gelir.
Intihar, Hiclik ve Oliim

Hikayede sikga tekrarlanan bir tema da olim korkusudur. Karakter, yasadigi yalmizlik ve
yabancilasmanin getirdigi bunalimin yam sira, 6liim diisiincesiyle de yiizlesmek zorundadir. Bu
durum, onun varolussal kaygilarini artirir ve 6liim fikriyle siirekli bir hesaplagsma iginde olmasina

neden olur:



206

Yalniz bir adam vardi burada, eski giinlerden kalma, mezarci bir Yahudiydi: Josef. Dikkatle
bana bakiyordu. Belki de tanidikti. Tanisa nigin yanima gelmesin? Eskiden sarap ismarlardim
ona. O da, o giin 6lii ¢ikmigsa onu anlatirdi. Zengin Sliisii bey, zengin 6liisii bile baska oluyor,
bu aksam bendensin derdi. Beni ne zaman gémeceksin Josef? derdim. Giilmesi yitiverirdi bir

anda. Soverdi. Defol git derdi (Edgii, 2011, s. 554).

Bu bolim, o6lim korkusunun giinliik yasamda nasil siirekli bir diisiince haline geldigini
gostermektedir. Karakterin 6liimle olan iligkisi, onun varolugsal bunalimini derinlestiren énemli

bir unsurdur. Oliim, onun igin bir kagis degil, ayn1 zamanda bir sorgulama alanidur.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Yalnizlik temasi, hikayenin temel taglarindan biridir. Karakter, igsel bir huzur arayisi i¢inde kendi
odasinda kapanmigken, dis diinyanin kétiiliiklerinden kagarak bir siginak olusturmaya galigir.
Ancak bu siginak, ayn1 zamanda onu derin bir yalmizliga itmektedir. Karakterin yalmzlik hissi,

odasinda geg¢irdigi siire boyunca giderek yogunlasir:

“Bu diinya cehennem... Disarida cevredekiler. Odanda, yalniz odanda... Giindiizleri
¢ikmay1p, baskalarina goriinmekten kagip bir siginak gibi saklandigin, daginikligini sevdigin,
kirini tozunu benimsedigin odanda bile... fareler, burada da bir bagka kilikta... Bir yer yok

mu ki... “(Edgi, 2011, s. 522).

Eserin s6z konusu satirlar karakterin kendini izole ettigi odada bile yalnizlik hissinin kaginilmaz
oldugunu gosterir. Dis diinya, ona tehdit olusturmaya devam ederken, bu durum onun iginde
bulundugu yalnizligin boyutunu derinlestirir. Kendi yarattigi bu diinya, huzur arayiginin aslinda

ne kadar yaniltici oldugunu ortaya koyar.

Hikayede bir diger 6nemli tema ise yabancilagmadir. Karakter, ¢evresiyle olan baglantisini
koparmis ve insanlarla kurdugu iligkilerde derin bir yabancilagsma yasamaktadir. Bu durum, onun
toplumsal hayattan ve bireylerden uzaklagsmasina neden olur. Kadinlarla olan iliskilerinde de bu

yabancilagsma belirginlesir:

“Bu kadar bos mu hayatin? Birisi bdyle sormustu. Bir kadmn. Ozden olmakliligim,
diisiincelerimi, duygularimi sakincasiz sdylemekligim yiiziinden uzun boylu bir ilgi
kuramamigtim onlarla. Kadinlarla. Onlar —yani benim tanidiklarim- yalanlarla, bos
aldatmacalarla, bunlarin siisii sevismelerle yasayan, beni de bu yansilarina katmak isteyen

kisilerdir “ (Edgti, 2011, s. 554).
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Bu alint1, karakterin iligkilerinin yiizeysel oldugunu ve insanlarla derin bir bag kuramamasinin
sonuclarini gostermektedir. Yabancilagsma, onun i¢sel bunalimini derinlestirirken, toplumsal

iligkilere kars1 bir diismanlik gelistirmesine yol acar.

3.1.3.7. Disaris1
3.1.3.7.1. Eserin Olay Orgiisii

Ferit Edgii’niin ilk oykii kitab1 Kagkinlar’da yer alan Disarist adli 6yki, yabancilagma yasayan
bir karakterin hikayesini anlatir. Bu 6ykii, kitabin genelinde de islenen varolus ve yabancilagsma
temalarin1 barindirir. Kahraman, diizen arayisiyla evlilik hayalleri kurar; ancak kiminle
evlenecegi onemli degildir. Onun amaci, yasamina bir diizen katacak birine sahip olmaktir.
Evlenme diisiincesi onun i¢in tuhaf bir hal almistir, ¢linkii tek derdi varligidir. Hem fiziksel
bedenine hem de ruhuna yabancilagmis bir durumda, bedeni iizerindeki kontroliinii kaybetme
korkusuyla kars1 karsiya kalir. Elleri titremeye bagladiginda, bedeninin zamanla islevini yitirecegi

diisiincesine alisamaz.

Karakter, yasamima devam ederken varolussal sikintilari artar ve yasamin anlamsizligiyla
yiizlesir. Diinyada yalmz kalmanin onun i¢in 6liim gibi oldugunu diisiiniir. Oyle ki, bir cocugun
dogar dogmaz oldiiriilmesi fikri zihnine gelir. Bu karamsar diisiinceler i¢inde, insanlarla bag
kuramayan ve kalabaliklar i¢inde eriyen bir kisilige sahiptir. Yalnizlik i¢cinde yasamay1 imkansiz

gorse de, bir adada tek basina yasamaya devam edebilecegini hayal eder.

Eski sevgilisiyle karsilastiginda, onun kendisini yeniden “dogurup doguramayacagi” lizerine
diisiiniir. Bu boliim, yeniden dogus ve anne karnina doniis metaforuyla yorumlanabilir. Ancak
karakter, sevgilisiyle iliskisi ilerledik¢e kontroliinii kaybeder ve kendini kaybedip ortaligi dagitir.
Bu durum onu hapse gétiiriir, burada Kackin I dykiisiindeki cami kiran adamla karsilagir. ki
karakterin varolugsal sikintilari ortak bir noktada bulusur; bu karsilagsma, Edgii'niin bilingli bir

tercihidir ve dykiideki yabancilagsma temasini derinlestirir.
3.1.3.7.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Ferit Edgii’nlin Disaris: Oykiisii, varoluscu temalarin derin bir sekilde islendigi bir eserdir.
Yabancilagsma, varolussal kaygilar, iliskilerin karmasiklig1 ve insanmin yalmizligi gibi unsurlar,
karakterin icsel g¢atigmalarini ve yasadigi buhrami yansitir. Bu temalar, okuyucuya bireyin
varolussal sorgulamalarini diisiindiiriirken, insanin sosyal iliskilerinin de karmasikligin1 gézler
oniine sermektedir. Disarist 6ykiisiinde varoluscu temalar, bireyin i¢sel diinyasini derinlemesine

ele alir. Asagida Oykiideki temalar daha uzun alintilarla incelenmistir:
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Tablo 3.20. Disarisi

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci1 Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Olim Yok
4. Kaygi Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik

Kayg:

Varolussal kaygilar, Edgii’niin eserlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Ana karakter, bedensel ve

zihinsel olarak yasadig1 kaygilar derin bir sekilde hisseder.

“Bir giin bu el titremeleriyle baslayan tehlike cani iyiden iyiye ¢almaya baglayacakti. Her
anim, her diiglincem bir kaygi haline doéniigiiyordu. Hayatimmn sonuna yaklastigim bu

giinlerde, belirsizliklerle dolu bir gelecege dogru kosuyordum” (Edgii, 2011, s. 560) .

ifadesi, bireyin yasaminin sonlanmasi korkusunu ve varolussal endiselerini gdzler Oniine serer.

Bu kayg, karakterin igsel diinyasinda karmasik diisiincelerin dogmasina neden olur.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Oykiiniin ana karakteri, cevresine ve kendine yabancilasmis bir birey olarak karsimiza cikar.
Evlilik arayisindaki umutsuzlugu ve igsel boslugu, “Benim o6zledigim buydu. Evlenince

saniyordum ki, bir sey sanmiyordum ki. Onunla iliskimiz iliski degildi...” ciimlesiyle belirginlesir.
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Burada karakter, evliligin onun yalnizligini gideremedigini, i¢sel huzursuzlugunu bertaraf etmek
icin bir ¢6ziim sunmadigini1 anlamaktadir (Edgii, 2011, s. 560). Disaris1 dykiisiinde insanin
yalnizlig1, karakterin diisiinceleriyle derinlemesine islenmistir. Kalabaliklar icinde bile yalniz
hissetmenin verdigi rahatsizlik, “Béylesi bir diinyada tek basima olsam hemen oldiiriirdiim
kendimi. Ama kimselerin olmadigt bir adada bir basima yasayabilirdim. Giin gelip bu issiz
adadan kurtulacagimi umarak. Yalnizlik, tiksinti, tiim bunlar insanlar icinde vardi. Insanlart
anlayacak gene insanlardi. Senin verdigin kursunla seni oldiirecek insanlar. Bir odada
stkilmadan karsi karsiya oturabilecegin birileri. Birisi. Ben kalabaliklart istemiyordum..”

climlesiyle dile getirilir (Edgii, 2011, s. 561).

Bu yalmizlik, karakterin varolugsal kaygilarini besleyen bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Bu boliime
kadar, 6nceden belirlenen Tiirk yazarlarin eserlerinde yer alan varoluscu temalar incelenmistir.
Bir sonraki boliimde ise, yine daha 6nce segilen Iranli yazarlarin eserlerinde bu temalarin nasil

islendigi ele aliacaktir.

3.2. IRAN EDEBIYATINDAN SECILEN VAROLUSCU YAZARLAR VE
INCELENEN ESERLERI

3.2.1. Sadik Hidayet

Sadik Hidayet (1903-1951), [ranli bir diisiiniir, yazar ve g¢evirmendir. O, Mohammad Ali
Jamalzadeh, Bozorg Alavi ve Sadik Cubak ile birlikte modern Iran oOykiiciiliigiiniin
kurucularindan biri olarak kabul edilir (Sepanlu, 2008, s. 103). Sadik Hidayet, kisa omriine
ragmen benzersiz ve etkileyici yazi tarziyla Iran'm entelektiiel diisiince yapisinda derin etkiler
birakti. Bu etki, Gulam Hiiseyin Saedi, Hoshang Golshiri, Bahram Bayzaei, Reza Ghasemi, Abbas
Maroufi gibi sonraki dénem yazarlariin eserlerinde de gézlemlenmektedir. Onlar da Hidayat’in
calismalarindan ve hayatindan bir sekilde etkilenmigtir. Sadik Hidayat ayn1 zamanda Jean-Paul
Sartre, Arthur Schnitzler, Anton Chekhov, Franz Kafka gibi biiyiik Batili yazarlarin eserlerini
Farsga’ya ¢evirmesiyle taninir. Ayrica, Pehlevi dilinden metinleri modern Fars¢a’ya ¢eviren ilk
Iranli entelektiiel olmastyla eski Iran kiiltiiriine 6zel bir ilgi gdstermistir; Zand-i wahman yas gibi

eski Iran metinlerini de terciime etmistir.

Sadik Hidayat’in bircok eseri kitaplarda, gazete ve dergilerde yaymlanmistir. Eserleri diinya
capinda genis bir hayran kitlesine ulasmistir. Hiddyat’m nesir eserlerinin ¢ogu Iran milliyetciligi
ozellikleri tasimaktadir. Yazar, hurafeye ve dini asiriliklara karsi durusunu eserlerinde yansitmig
ve devlet zulmiinii elestirmistir. Eserlerinin ¢ogunda elestirel temalar islenmis olup, insanlar ve

hiikiimetlere yonelik elestirilerini genellikle acimasiz ve bazen mizahi bir iislupla ifade etmistir.
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Kitaplarinin birgogu iran’da yasaklanmis olsa da, son yillarda yegeni Cihangir Hidayet’in

cabalariyla bazi eserleri biiyiik 6l¢lide sansiirlenerek yayinlanmistir.

Su anda Sadik Hidayet’in sansiirsiiz kitaplarini sokak saticilarindan temin etmek miimkiindiir; bu
kitaplar genellikle yasa dis1 bir sekilde ve yer altinda basilmaktadir. Ayrica, Hidayet’in yegeni
Cihangir Hidayat tarafindan basilan Yalniz Geyik adli tablo koleksiyonu da mevcuttur. Bu
resimler, sade ve ilkel bir tasarima sahiptir ve Hidayat’in yazilariyla ortiisen konular1 ve
diisiinceleri resimlerinden anlagilmaktadir. Sadik Hidayet Vakfi ise her yil Farsca yazilmis en iyi

kisa oykiiyii 6diillendirerek Hidayet 6diiliinii vermektedir.

Sadik Hidayet, 17 Subat 1903 tarihinde Tahran’da koklii ve makam sahibi bir ailede dogmustur.
Babasi Hidayat Goli Han ve annesi Ziver al-Muluk’tur. Hiddyet’in atasi, Nasireddin Sah
déneminin taninmis simalarindan biri olan ve Mecma u’l-Fusahd ve Ajmal al-Tawdrikh gibi
eserlerin yazari olan Reza Goli Han Hidayet Tabarstani’dir; ayrica Darii’l-Funun mektebini
yonetmistir. Sadik Hidayet ailesinin en kiiciik ogludur ve dort kardesi vardir. Ailesi, onun okul
disinda arkadaslariyla dolagsmasina ve oyun oynamasina izin vermemis; arkadaslariyla iliskileri
genellikle okula gitmek ve ders ¢alismak i¢in yapilan nadir goriismelerle sinirlt kalmigtir. Sadik
Hidayet, ¢cocukluktan itibaren i¢ine kapanik, melankolik ve saglik sorunlariyla miicadele eden bir

mizag tagimistir (Mirabin , 2002, s. 65).

Sadik Hidayet, Iran’da Mesrutiyet Devrimi’nin gerceklestigi bir donemde dogmus ve
cocuklugunu Batililagma siireci yasanan bir iilkede ge¢irmistir. Yirmili yaglarinda ailesiyle olan
iligkilerini sonlandiran Hidayet, toplumda kendine iyi bir konum saglamak i¢in ailesinin giiciinii
kullanmaktan kag¢inmig ve farkli bir yasam tarzi se¢mistir. O, ilkdgrenimine 1908 yilinda
Tahran’daki Ilmiye Okulu’nda baglamis ve ayn1 dsnemde duvara monte edilen Oliilerin Sesi adl
duvar gazetesini ¢gikarmistir. Ortadgrenimine Darii’l-Funun Lisesi’nde devam etmis, 1917 yilinda
ise Fransizca egitim veren Saint Louis Okulu’na gegerek Ingilizce ve Fransizca 6grenmistir. Bu
okuldaki bir papazin yonlendirmesiyle diinya edebiyati ile tanismig ve edebiyata ilgi duymaya
baslamistir. Kisa bir siire sonra, haftalik bir gazetede yayinlanan ilk makalesini yazmistir (Besiri,

2019, s.1-4),

Sadik Hidayet, hayvanlar1 ¢ok seven biri olarak heniiz 15 yasindayken vejeteryan olmus ve dmrii
boyunca bu beslenme tarzimi siirdiirmistiir. Bagkalarmin et yeme konusundaki israrlarina hig
kulak asmamistir. Hidayet, insanin savasi birakmak istiyorsa once hayvanlari 6ldiirmeyi ve
yemeyi birakmasi gerektigine inanmistir. Ona gore et tiiketimi insani vahsilestirmektedir

(Hidayet, 2019, s. 57). Arkadas1 Bozorg Alevi, Sadik Hidayet’in ¢ocuklugunda bir kere kurban
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kesilmesini gordiigiinii ve bu olaydan sonra hi¢ et yiyemedigini, dliimiine kadar agzina et

koymadigini belirtmektedir (Alevi, 2016, s .88).

1924 yilinda heniiz ortaokuldayken Sadik Hidayet, hayvanlara kars1 giizel davranmay1 konu alan
Insan ve Hayvan adli kiigiik bir kitap yaymladi. Aym y1l icinde Hayyam in Dértlikleri adl bir
eser ve Olmek Uzere Olan Bir Esegin Biyografisi adli bir kisa dykii de yayimlandi. Bozorg Alevi,
Sadik Hidayet’in eski iran sairleri, 6zellikle Firdevsi, Hafiz, Sadi ve Hayyam’1n siirlerini okuyup

derinlemesine inceledigini belirtmektedir (Alevi, 2016, s .90).

Sadik Hidayet, 1925 yilinda Saint Louis Okulu’ndan mezun olmus ve 1926’da Riza Sah Pehlevi
tarafindan bir grup 6grenci ile yurt disina gonderilmistir. Ayn1 yil Almanya’da yayimlanan
Iransehr dergisinde Oliim adli dykiisiinii ve Leville Delis dergisinde fran’da Biiyiiciiliik adl
Fransizca bir yaziy1r kaleme almistir. Belgika’da egitim aldiktan sonra alanini degistirerek o
donemde Bati medeniyetinin merkezi olan Paris’e gitmistir. Hidayet, aym yil Insan ve Hayvan
kitabinin yeni bir versiyonunu da yayimlamistir. 1927°de Almanya’nin Berlin kentinde
Vejetaryenligin Faydalar: adli baska bir kitabi yaymmlanmis olup, bu eser Insan ve Hayvan
kitabinin genisletilmis halidir (Besiri, 2019, s. 4).

0O, 1928’de Fransa’da Marne Nehri’nde ilk defa intihar etmeye calismis ancak kurtarilmustir.
Intihar girisiminden sonra Sasan’in Kizi Pervane ve Diri Gomiilen adli oyunlarii yazdi. Yurt
disinda kendini tamamen okul egitimine veremeyen Hidayet, zamaninin ¢ogunu okuma, yazma
ve gezmeye ayirdi ve sonunda 1930°da okulunu yarida birakarak Tahran’a dondii. Tahran’da
Merkez Bankasi’nda ¢aligmaya basladi, ancak bu isten memnun olmadigini siklikla dile getirdi.
Aym yil, Tahran’da Diri Gomiilen hikdye mecmuasini ve Parvin Sasan’in Kizi oyununu

yayimladi (Besiri, 2019, s.4).

Bu dénemde, Avrupa’da egitim alip iran’a dénen Bozorg Alevi, Mesud Ferzad ve Miicteba
Minavi ile tanisti. Bu dort kisi, daha sonra Rab’e (dortlii) grubu olarak adlandirilan bir dostluk
¢emberi olusturdu. Grubun amaci, Iran edebiyatinda yeni bir ruh yaratmakti. 1931°de Alevi’nin
biiyiik isbirligiyle Osane adli bir eser ve Mogollarin Gélgesi adli bir hikdye yayimladi. Bu grup,
1936 yilinda siyasi nedenlerden dolay1 yasaklanmigtir. Hidayat 1933°den 1934’e kadar pek ¢ok
arastirma ve hikaye tiirlinde eser yayinladi. Bu donem Hidayet’in kariyerinde verimli bir donem
olarak kabul edilir. Maziar oyunu ve Bay Hav Hav (Vagh Vagh Sahab) kitabim1 1933°de
yayinlandi. Hidayet, 1934 yilinda bu kitap yiiziinden Tahran Nizamiyesi’ne ¢agrildi ve bu sekilde
Sadik Hidayet, Iran sansiir tarihinde yasaklanan ilk yazarlardan biri oldu. U¢ Damla Kan ve
Alavieh Hamm’in ilk baskist ve Isfahan Diinyamin Yarisi seyahatnamesi bu dénemde

yaymlamistir (Besiri, 2019, s.5-7).
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Hidayet, 1938’de Hindistan’a gitti. Hindistan’da Bahram Gur Ankalsaria'dan Pehlevice (Orta
Farsca) 6grendi ve Iran’in gegmisine ait belgeleri ilk elden okumaya ¢alist1. Hindistan’da, Erdesir-
1 Babekan’m eserini Pehlevi dilinden Farsgaya ¢evirdi. Bombay’da kaldig: siire boyunca Paris’te
yazdigi iinlii eseri Kér Baykus™u birkac degisiklikle tekrar yazdi. El yazisiyla kagida doktiigii bu
eseri, teksir makinesiyle elli niisha seklinde ¢ogaltarak Mojtaba Minavi ve Jamalzadeh gibi
arkadaslarma gonderdi. Iran’da sansiire ugrayan Hidayet, bu eseri Iran’da yayimlamadi. Kitabin

iizerinde “Iran’da yayin1 ve satis1 yasaktir” ibaresi bulunmaktadir (Besiri, 2019, s.9).

Hidayet, 1942°de Hindistan’dan Tahran’a dondii ve yeniden Merkez Bankasi’nda galigmaya
basladi. Ertesi y1l, Merkez Bankasi’ndaki iginden istifa ederek Kiiltiir Bakanligi’nda ¢alismaya
basladi. 1943 yilina kadar edebi faaliyetlerde bulundu ve gesitli hikdye ve makaleler yayimladi.

Hidayet, Erdesir-i Babekan eserini bir miizik dergisinde ve Gujastak Abalish’i Pehlevi metninden
ceviri olarak yayimladi. Buna ragmen, Kér Baykus iran’da hala yayimlanmamusti. Ikinci Diinya
Savasi’min getirdigi yikimdan Iran da etkilendi. Yogun bir umutsuzluk ve &liim tiim diinyayi
etkilediginde, Iranli yazarlar ve entelektiieller sosyo-politik meseleler hakkinda goriislerini
yazmaya basladilar. Thtilal sonras1 kusagin, modernizme yénelik kendine 6zgii toplumsal ve edebi
yorumu olugmustur. Bu kusak, akil dis1 olana yonelerek mevcut yasam Olgiitlerinin ve siradan
ihtiyaclarin Gtesine gegmeye, igsel bir 6zgiirliige ulasmaya ve toplumdaki kaybetme duygusuna
sanat ve imge alaninda kurtulus duygusuyla care bulmaya ¢alismistir. Bdylece mistisizmi akilci
taniyisin yerine gecirmis ve mitolojik dykiilerinde kainata ve egemen dini inanglara saldirmistir.
Mekanlar1 ve kisileri gizemli kilmak, ¢aga 6zgii niteliklere tarihsel bir bicimde bakilmamasina,
gercekei yazarlarin dikkate aldiklar1 savagimin yerini i¢sel kesiflerin ve ruhsal acilara yoneligin

almasina neden olmustur (Mir Abidini, 2002/b, s. 213-214).

Bu dénemde Sadik Hidayet, meshur Aylak Kopegi adl1 eserini ve Hact Aga isimli uzun hikayesini
yayimladi. Ayn1 zamanda Kér Baykus isimli eserini de parcalar halinde yayimlamaya basladi.
Ikinci Diinya Savasi sirasinda bircok kisi Tudeh Partisi’ne katilmistir. Sadik Hiddyet’in partinin
ist seviyesindeki kisileri ile yakin baglantilar1 olmasina ragmen, hi¢bir zaman resmi olarak
partiye lUye olmamistir. Cocuklugunda ice doniik ve karamsar bir kisilige sahip olan Hidayet,
[ran’in siyasi ve toplumsal problemlerine fazlaca ilgi gdstermesi nedeniyle durumu daha da
kétiilesmistir. Umitsizligin dorugunda oldugu bir dénemde Hadi Sadik mahlasiyla Incili Top
(Tup-e Morvari, 1979) adli bir eser yazmis ve bu eser ancak vefatindan sonra yayimlanmustir.

(Danayi Borumend, 1998, s.10-15)

Yasamimin son yillarinda Sadik Hidayet, kendini i¢kiye ve uyusturucuya vererek giderek daha

huzursuz hale gelmistir. Ayn1 donemde Kafka gibi Batili yazarlarin eserlerini Farsgaya gevirmis
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ve 1950°de kitaplarimi satmak icin iran’dan Paris’e gitmistir. Paris’te bir siire kaldiktan sonra
yarim kalan ve yayimlanmayan oykiilerini yakmis ve 9 Nisan 1951°de evindeki gaz vanasini
acarak yasamina son vermistir (Besiri, 2019, s.15). Sadik Hidayet, intihar eden ilk Iranli yazar

olarak kabul edilir. Cenazesi, Paris’teki Pére Lachaise Mezarligi’na defnedilmistir.
Hidayet’in Eserleri
Romanlar

Aleviye Hamm (Alaviyeh Khanum)(1933), K67 Baykus (Baf-i kir,1937) , Incili Top ( Tupe
Morvari 1979)

Oykiileri

Diri Gémiilen (Zinde be-gur,1930), Mogol Gélgesi (Sayeh-ye Moghol,1931), U¢ Damla Kan
(Seh qatreh khun,1932) Kisa hikdye mecmuast, Alacakaraniik (Sayeh Rushan,1933 ), Bay Hav
Hav (Vagh Vagh Sahab,1933), Aylak Kopek (Sag-e Velgard,1942), Serserilik (Velengari,1944)
Kisa hikdye mecmuasi, Hact Aga (Haji Aga,1945)

Oyun

Sdsdn Kizi Pervin (Parvin dokhtar-e Sasan,1930) , Mazyar (Maziyar,1933), Yaratilisin
Efsanesi (Afsane-ye Afarinesh,1946)

Seyahatname

Isfahan: Cihan’in Yarisi (Esfahan nesf-e Jahan,1931) , Islak Yol Uzerinde (yayinlanmamis)
(Ru-ye Jadeh-ye Namnak ,1935)

Inceleme-arastirma

Hayyam i Terdneleri (Rubaiyat-e Hakim Omar-el Khayyam,1923) , Insan ve Hayvan
(Ensan va Hayvan,1924) , Oliim (Marg,1927) , Vejetaryenligin Yararlar: (Favaye-de
Giyahkhari 1927), Islam kervam (islam konvoyu) (karevane eslam,1934), Kafka nin
Mesaji (Taranehha-ye Khayyam,1948)
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3.2.1.1. Kor Baykus (Buf-i Kur)

Sadik Hidayet’in Kor Baykus (Buf-i Kur) eseri ile ilgili baz1 arkadaslari, eserin Hindistan’a
gitmeden Once, yani 1930°da Fransa’dayken tamamlandigina inanmaktadir. Hidayet’in kendisi,
Mojtaba Minevi’ye yazdig1 bir mektupta sunlar ifade etmistir: “Yaklasik 20 kisa hikéye, bir
tiyatro oyunu, bir Kér Baykus’um ve su anda basilmaya hazir olan iki {i¢ seyahatnamem var”

(Baharlooian ve Esmaeili, 2000, s. 286).

Yazar, donemin siyasi ve sosyal kosullar1 nedeniyle Kér Baykus eserinin Iran’da basilmasin
uygun bulmamis ve kitabin iizerine bu eserin iran’da basiimasinin yasak oldugu ibaresini
koymustur. Ancak 1941°de Riza Pehlevi’nin gdérevden alimmasinin ardindan ortamin uygun
oldugunu diisiinerek, bu eseri Iran’da iran gazetesinde yaymlamaya baslamistir. Kor Baykus,
roman tiiriinde yazilmig ve Hidayet’in en {inlii eseri olmustur. Tiirk¢e dahil olmak iizere 32 dile
cevrilmistir. ilk olarak Behget Necatigil tarafindan 1977 yilinda Fransizcadan Tiirkceye ¢evrilen
ve Varlik Yayimnevi tarafindan basilan bu roman, Tirkiye’de de genis bir okuyucu kitlesi

tarafindan ilgi gormiistiir.

Kor Baykug, Sadik Hidayet’in eseri olarak kendi zamaninda biiyiik bir yenilik¢ilik ve derinlik
tasiyan bir 6ykii olarak kabul edilir. Eserdeki metamorfoz inanci, Hayyame1 ve Budist diisiinceler,
olim gibi felsefi sorular ve Freudyen yaklasimlar gibi temalar, elestirmenler tarafindan detayli
bir sekilde incelenmistir. Hiddyet’in eseri, sadece Iran edebiyatinda degil, genel olarak diinya
edebiyatinda da Gnemli bir yer tutar ve farkli okuma ve yorumlama olanaklari sunar (Mir Abidini,

2002/b, 5. 78).
3.2.1.1.1. Eserin Olay Orgiisii

Kitabin baslangicinda anlatici, eseri yazma nedenini agiklamaktadir. Anlaticinin amaci, kendi

Oykiisiinii, baykusa benzeyen golgesine tanitmaktir. Kitap su {inlii climlelerle baslamaktadir:

“Yaralar vardir hayatta, ruhu clizzam gibi yavas yavas ve yalnizlikta yiyen kemiren yaralar. Kimseye

anlatilmaz bu dertler, ¢iinkii herkes bunlara nadir ve acayip seyler goziiyle bakar” (Hidayet, 2019, s. 15).

Roman, birinci sahis agzindan anlatilan iki bdliimden olusur. Birinci boliimde adi bilinmeyen
hikaye anlaticisi, dort ay 6nce basina gelen bir olay1 anlatir. Anlatici, o kadar yalniz ve izole bir
hayat siirmektedir ki bu hikayeyi golgesine anlatir. Anlaticinin geg¢imini saglamak i¢in yaptigi is,
kalemle resim yapmaktir. Bu resimleri Hindistan’daki amcasina gondererek para kazanir. Bir siire

bu isi yaptiktan sonra, tuhaf bir sekilde siirekli ayni sekli cizmeye baslar. Bu sekil, selvi agacinin
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altindaki yasli bir adama niliifer cicegi dali veren siyah elbiseli bir kiz1 ve ikisi arasinda akan bir

nehri tasvir eder.

Anlatici, bir giin evinin duvarindaki bir delikten (daha sonra duvarda 6yle bir delik olmadigini
Ogreniriz) yukaridaki kiz ve yash adami goriir. Kizin biiyiilii gozlerine asik olup onu evinin
etrafinda giinlerce arar. Bir siire sonra kiz1 evinin 6niinde yar1 baygin halde bulur ve igeri alarak
kendi yataginda yatirir. Ancak kiz, bir siire sonra anlaticinin yataginda garip bir sekilde oliir.
Anlatici, kiza sonsuza dek sahip olabilmek i¢in onun gdzlerini ¢izer ve baskalarinin bakmamast
icin onu pargalara ayirip gdmmek {izere mezarhiga gotiirlir. Mezarlikta ona yardim eden yash
mezarcti, defin sirasinda bir vazo bulur ve hatira olarak anlaticiya verir. Anlatict eve dondiigiinde,
vazonun lizerinde ¢izilmis iki gdz goriir ki bunlar, ¢izdigi kizin gézlerine benzemektedir. Anlatici,
odaklanmak ve diisiincelerini diizenlemek i¢in tablolarin1 6niine koyup afyon tiittiirmeye karar
verir. Afyonun etkisiyle transa girer ve rilya aleminde, birkag yiizy1l 6nceki tamamen yeni ancak

tanidik bir ortama gider.

Ikinci béliimde anlatici, dykiisiinii baykusa benzeyen gdlgesine anlatmaya devam eder. Buradaki
anlatici, karist ve dadisiyla (ayn1 zamanda esinin dadisi) birlikte yasayan gen¢ ama hasta bir
kisidir. Gencken karisinin hilesiyle onunla zorla evlendirilir. Ancak karist onunla asla duygusal
ve cinsel iligkiye girmez, ama baska erkekler ile goriisiip iliskiler yasar. Bu durum anlaticiy1 ¢ok
rahatsiz eder ve onu giin gectikge fiziksel ve ruhsal anlamda daha da hasta eder. Anlatici, karist
tarafindan iskence edildigini diisiiniir ve onu “ahlaksiz” olarak adlandirir. Karisinin goriiniisi, ilk
boliimdeki diigsel kizla aynidir. Hikayenin bu boliimiinde anlatici, ¢ocuklugu ve kendi hayati ile
ilgili bilgiler verir. Hintli bir dans¢1 olan annesi ve babasiyla nasil tanigtigin1 anlattiktan sonra,

kendisinin esi (kuzeni) ile nasil evlendigini de anlatir.

Anlatici, karisinin ihanetleri ve kotli muamelesi nedeniyle giderek daha da icine kapanir ve
karanlik diisiincelere dalar. Bu boliim, anlaticinin igsel kesifleri ve ruhsal acilari tizerinde
yogunlagir, onun umutsuzluk ve caresizlikle nasil basa ¢ikmaya calistigini gosterir. Anlaticinin
karisina karsi duydugu nefret ve tiksinti, onu daha da derin bir umutsuzluga siiriikler. Eserin bu
kismi, anlaticinin i¢ diinyasinda yasadigi calkantilar1 ve travmalar1 derinlemesine ele alir. Bu
boliim boyunca anlatici, para ve sehvet pesinde olan diger insanlar ile ilgili diisiincelerinden

bahsediyor ve onlardan duydugu tiksintiyi dile getiriyor.

Anlaticinin evinin 6niine garip yaslt bir sokak saticisi eski esyalarini sermistir ve anlaticiya gore
o da karisinin goriistigii erkeklerden biridir. Bir gece anlatici, yagh adamdan aldig1 kemik saph
hangeri karisinin goziine saplar ve onu o6ldiiriir. Odadan ¢ikip aynadaki goriintiisiinii goriince

saglarinin beyazladigini ve goriinligiiniin tipki satici yasli adaminki gibi oldugunu fark eder. Bu
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olaydan sonra sanki biitiin bu olaylar bir riiyaymis gibi uykudan uyanir ve kapimin 6niinde bir
yaslt adami goriir. Ona dogru gitmek istediginde de kagar. Riiya bitmistir ama anlatict Sliimiin

agrisini lizerinde hisseder.

3.2.1.1.2. Kér Baykus Adli Eserin Varolusguluk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.22 Kor baykus

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Var
4. Kaygt Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Var

Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik

Bunalim, Sikinti ve Aci

Sadik Hidayat’in Kér Baykus romaninda, anlaticinin acilar1 ve 1stiraplari, eserin genel atmosferini
sekillendirir. Romanin ilk satirlarindan itibaren, anlaticinin i¢ diinyasindaki derin keder ve aci
okuyucuya giiclii bir sekilde aktarilir. Anlaticinin gélgesine yonelik su s6zleri, onun ¢gektigi acinin

boyutlarini gézler dniine serer:

“Kimseye anlatilamaz bu dertler, ¢iinkii herkes bunlara nadir ve acayip seyler goziiyle
bakarlar. Biri ¢ikar da bunlar1 sdyler ya da yazarsa, insanlar, yiirtirliikteki inanglara ve kendi
akillarina goére hem saygili hem de alayci bir giiliisle dinlerler bunlari. Ciinkii hentiiz ¢aresi

de devasi da yok bu dertlerin. Tek ilag: sarap yardimiyla unutmaktir; afyonun ve uyusturucu
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maddelerin sagladig1 sahte uykudur. Ama ne yazik ki bu tiir devalarin da etkileri gecicidir,

aciy1 kesecekleri yerde ¢ok gegmeden daha da siddetlendirir. (Hidayat, 2019a, s. 76).

Bu alint1, anlaticinin derin ve tarif edilemez acisini anlatir. Anlatici, dertlerinin kimse tarafindan
anlasilamadigimi ve insanlarin bunlara alayci bir tavirla yaklastigini ifade eder. Bu dertlere heniiz
bir ¢are bulunamamistir ve anlaticinin acisini hafifletmek i¢in bagvurdugu gecici ¢oziimler,

yalnizca acisini daha da siddetlendirmektedir.

Romanin diger béliimlerinde de anlatici, esi ve diger insanlarla olan iletisimsizlikten dolay1 derin
bir ac1 ¢ekmektedir. Esi, kendisine iskence ettigini diisiinmekte ve diger insanlar da anlaticiy1
anlamayip kendi rutin hayatlarini siirdiirmektedirler. Bu durum, anlaticinin yalnizligin1 daha da

derinlestirir ve onun i¢sel catigmalarini vurgular:

“O halde nigin o saglikly, iyi yiyen, iyi uyuyan, iyi ¢iftlesen ve benim dertlerimin zerresini
hicbir zaman duymayan ve yiizlerine her dakika 6liimiin kanatlar1 degmeyen o ahmaklarin,

o ayak takiminin hayatlarini diisiineyim” (Hidayat, 2019a, s. 54).

Bu ifadeler, anlaticinin ¢evresindeki insanlarin kayitsizligina ve kendi acisinin derinligine
duydugu ofkeyi ortaya koyar. Anlatici, kendi dertlerinin biiyiikliigiinii ve bu dertlerin diger
insanlar tarafindan anlagilmadigini hisseder. Bu durum, onun igsel catismalarini ve yalnizligin
daha da derinlestirir. Anlaticinin acisi, sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve duygusal
bir boyut tagir. Hidayet’in anlatimi, bireyin igsel diinyasindaki aciy1 ve 1stirab1 gii¢lii bir sekilde
yansitir. Bu aci, anlaticinin tiim hayatini etkileyen, onu yalnizliga ve umutsuzluga siiriikleyen bir
unsurdur. Anlaticinin yasadig1 derin keder, onun ruhsal durumunu daha da karanlik hale getirir

ve bu durum, romanin genel atmosferini belirler.
intihar, Higlik ve Oliim

Sadik Hidayet’in eserlerinde 6liim temas: belirgin bir sekilde yer almaktadir. Oliim, onun
yazilarinin ayrilmaz bir pargasidir ve genellikle iki yonlii olarak ele alinir: kimi zaman bir kurtulug
yolu olarak tanitilirken, kimi zaman da ondan kaginilmas: gereken bir olgu olarak sunulur. Oliim
ve intihar gibi kavramlar, Hidayet’in zihinsel mesguliyetinin bir par¢asidir ve bu konulara biiyiik
O6nem vermesini saglar. Hidayat, 6liimiin yalan sOylemeyen tek sey oldugunu ifade eder ve
hayatimizin sonunda bizi kendisine cagirdigini belirtir. Kor Baykug adli eserinde, hikayenin
kahramani, yagsamin sagmalia vardigini ve hayatin anlamsiz oldugunu diisiindiigli i¢in, bu
sacmaliktan ancak Sliimle kurtulabilecegine inanir. Anlaticinin gozlerindeki 6liimiin gélgesini

gordiigiinii ifade eden su sozler, onun 6liimle olan iligkisini agikca ortaya koyar:
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“Gilinden giine zayifliyordum, aynada bakiyordum kendime: Yanaklarim kizarmisti, kasap
diikkaninda asili etlerin rengiydi bu. Cok atesim vard: ve gozlerimde baygin soniik acili bir
ifade. Hoslaniyordum bu yeni halimden. Gozlerimde Oliimiin golgesini gdrmiistiim,

anlamistim 6lecegim, yok kurtulus” (Hidayet, 2019a, s. 46).

Anlatici, 8liimiin huzur ve kurtulus getirecegine inanir. Oliimii bir kagis olarak goriir ve sik sik

oliimii arzuladigim dile getirir:

“Birkag kez mirildandim: “Oliim, 6liim, neredesin?”’ Bu yatistird1 beni ve gdzlerim kapand:”

(Hidayet, 2019a, s. 53).

Oliimiin getirdigi huzuru ve ebedi dinlenmeyi, anlatici sarap ve diger uyusturucularla
iligkilendirir. Ona gore, bu maddeler gegici bir rahatlama saglasa da, gergek huzur sadece 6liimde

bulunabilir:

“Erguvani sarap, Oliim iksiri, ebedi huzur kaynagi! Miimkiindiir, annem de hayatim bir
salkim {iziim gibi sikt1 da bana, babami 6ldiirmiis o zehir katkili sarab1 birakti. Hediyesinin

ne degerli oldugunu simdi anltyorum” (Hidayet, 2019a, s .43).

Oliim, Hidayet’in anlaticilar1 i¢in dogal ve kagimlmaz bir sondur. Oliimiin alayci bir

giilimsemeyle karsilanmasi, bu dogal siirecin kabul edildigini gosterir:

“Gene de 6liim bana pek olagan ve tabii geliyordu. Oliiniin ag1z kenarlarinda alayci

bir giiliimseme vardi” (Hidayet, 2019a, s.44).

Anlatici, 6limiin karsisinda dini inanglarin ve ritiiellerin ne kadar anlamsiz oldugunu hisseder.

Oliimiin gercekligi karsisinda, bu inanglar ve dualar etkisiz kalir:

“Oliimiin karsisinda mezhebin, imanin, itikadin ne kadar gevsek ve ¢ocukca oldugunu
hissediyordum. Saglig1 yerinde ve mutlu olanlar igin, eglencelik seylerdi bunlar. Oliimiin ve
¢ektiklerimin korkung gercegi karsisinda, kiyamet giinii iizerine, ruhun ahretteki miikafatlar
iizerine bana telkin ettikleri seyler, tatsiz bir aldatmaca oluyordu. Bana 6grettikleri dualar,

6liim korkusu karsisinda etkisizdiler” (Hidayet, 2019a, s. 58).

Anlatici, 8liimiin hayatin aldatmacalarindan kurtulmanin tek yolu oldugunu diisiiniir. Oliim, tiim

vehim ve hayalleri yok eden bir giictiir:

“Yalmz 6liim yalan sdylemez! Oliimiin varhig1 biitiin vehim ve hayalleri yok eder. Bizler
Olimiin ¢ocuklariyiz, hayatin aldatmacalarindan bizi o kurtarir. Hayatin derinlerinden
seslenir, yanina gagirir bizi, ve biz, heniiz insanlarin dilini bile anlamadigimiz yaslarda, ara

sira oyunlarimizi yarida kesiyorsak, bunun nedeni, 6liimiin seslenisini duymus olmamizdir...
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Omriimiiz boyunca 6liim bize el eder, ¢agirir bizi. Her birimiz ansizin, sebepsiz diisiincelere
dalmiyor muyuz, bu hayaller bizi dylesine sartyor ki zamani, mekani fark etmez olmuyor
muyuz? Insan bilmez bile ne diisiindiigiinii; ama sonra kendini ve dis diinyay1 hatirlamak,

diisinmek i¢in toparlanmak zorundadir. Bu da bir sesidir 6liimiin” (Hidayet, 2019a, s .64).
Hidayet, 6liimiin kaginilmazligin1 ve onun tiim diisiinceleri pargalayan giiclinii vurgular:

“Oliim ki geger gider, biitiin diisiinceleri paramparga eder, en ufak bir déniis imidi bile

birakmaz geride!” (Hidayet, 2019a, s. 64).

Oliim, ayn1 zamanda anlaticinin ruhunda derin izler birakan bir sarki gibi tasvir edilir. Bu sark,

anlaticinin teninde yaralar agar ve aci verici bir siire¢ olarak tasvir edilir:

“Oliim, agirdan yavastan, kendi sarkisin1 mirildaniyordu. Her sézciigii tekrarlamak zorunda,
kekeme biri gibiydi, 6liim; tipki siiri bitirince gene bastan baslayan biri gibi. Oliimiin sarkisi,
testere inleyislerindeki titreme gibi, tenin etlerinde rahneler agiyor, feryatlar kopariyor,

ansizin susuyordu” (Hidayet, 2019a, s. 76).

Sadik Hidayet’in eserlerinde Oliim temasi, onun varolussal sorgulamalarinin ve igsel
catismalarinin merkezi bir parcasidir. Oliim, hem bir kurtulus hem de bir kagis olarak ele alinir,

bu da Hidayet’in eserlerine derin bir trajedi ve melankoli katar.
Sa¢ma ve Anlamsizhik

Sadik Hidayet’in eserlerinde absiirt diisiince ve nihilizmin etkisi bariz bir sekilde goriilmektedir.
Kor Baykus Oykiisiinde, anlatici, yagamin anlamsizligiyla karsi karsiyadir ve bu anlamsizlig

asmak i¢in manevi bir kizla iligki kurarak hayatina anlam katmaya calisir.

Anlatic, geng kiza duydugu muhabbet ve onun varligiyla gelen hazzin, hayatin karmagikliklarini

ve dini sorulari ¢gozebilecegine inanir:

“Gergi bakislarimdaki muhabbeti ve onu gérmekten dogan derin hazzi karsiliksiz birakmis,
ama bu onun beni gérmeyisinden olmustu. Bense onun gozlerine muhtagtim, bir bakisi
yeterdi; felsefenin biitiin miiskiillerini, teolojinin biitiin muammalarin1 ¢6zmeme yeterdi. Bir

bakisi, diger rumuz ve sirlari alirdi benden, agardi” (Hidayet, 2019a, s. 21).

Ancak, anlatic1 geng kizin soguk ve 6li bedenini gordiigiinde, onun aslinda hayattan ayrilmis
oldugunu fark eder. Bu durum, anlaticinin hayatina anlam katma c¢abalarinin basarisizlikla

sonuglandigini ve derin bir bosluga diistiigiinii gosterir:
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“Oydu biitiin: hayatim1 zehirlere bulayan. Hayir, hayatim ta bastan zehirlenmisti benim. Ben
bagka tiirliisiinii degil, ancak zehirlenmis bir hayati yasayabilirdim. O asla bir anlama

ulasamaz ve nihilist bosluga diiser” (Hidayet, 2019a, s. 25).

Hikayenin ikinci bdliimiinde, anlatici farkli bir gagda farkli bir bedende yeniden dogar, ancak

ruhani kizin1 kaybetmenin verdigi aciyla diinyanin tamamen anlamsiz oldugunu diigiiniir:

“Hem sonra daha nesine takilip kalacagim bu diinyanin? Hayat denen seyden el
¢ektim, biraktim, pekala, gitsin elimden! Ben gidince de, adam sen de, kim isterse
okusun benim bu kagit parcalarini. Ne gelecek umurumda, ne onlar. Yaziyorsam,
yazmak ihtiyaci, beni zorluyor da ondan. Mecburum, diisiincelerimi hayali bir
varliga, golgeme bildirmek baskisini ¢ok, pek ¢ok hissediyorum. O ugursuz golge
lamba 1s1¢inda duvardan egiliyor, yazdiklarimi dikkatle okuyor, oburca yutuyor

sanki” (Hidayet, 2019a, 5.37).

Anlatici, hayati anlamsiz ve sagma bir oyun olarak gérmekte ve nihilist bir bakis agisiyla

varolusun anlamini sorgulamaktadir:

“Acaba bir bastan bir basa hayat, giiliing bir kissa, inanilmaz ve ahmakc¢a bir masal degil

midir?” (Hidayet, 2019a, 5.4 7).

Hidayet’in eserleri, varolugsal bogluk ve anlam arayiginin altin1 ¢izerken, yagamin temelsizligi ve
insanin bu boglugu nasil deneyimledigini derinlemesine inceler. Absiirt diisiince ve nihilizm, onun
eserlerindeki merkezi temalardan biridir ve karakterlerinin diinyayla olan iligkilerinde 6nemli bir

rol oynar.

Varhk

Hidayet bu diinyada kendi hakikatini aramaktadir. Kér Baykus dykiisiinde kendini tanima ¢abasini
simgesel ve sanatsal bir bicimde dile getirmistir. “Anlaticinin K67 Baykus 'ta pesinde oldugu sey,
ozgirliige ve mutlak kendini bulmaya ulagmaktir” (Katouzian, 2007, s. 136). Hikayedeki baykus

aslinda anlaticinin kendi golgesidir:

“Bu baykus kordiir. Yani dis gergeklige karst gozleri kordiir ama igsel gozleri aciktir ve kendi

karanlik i¢ diinyasinda arayisa devam eder”( Jorkes, 1999, s. 35).
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Yabancilasma ve Yalmzhik

Kor Baykus kitabinin adindan da anlasilabilecegi gibi kitapta yalmizlik ve yabancilasma
bulunmaktadir. Hikayenin kahramani harabelerde bir baykus gibi tek basina yasamakta olup,
kendisine ve cevresine dair farkindaligimi yitirdigi i¢in kor olmustur. Kor Baykus’da
yabancilagsma, baskalarindan ve hatta kendine yabancilagsma seklinde goriiliir. Hikayenin
kahramani sehirden uzak bir evde yasayip cevresindeki insanlara ve topluma o kadar
yabancilagsmistir ki kendisini anlamadigimi diisiiniir ve onu anlayabilecek tek kisi oldugu igin

hikayesini golgesine anlatmaya karar verir:

“Lakin tek korkum: Yarm 0lebilirim kendimi taniyamadan. Hayat tecriibelerimle su yargiya
vardim ki, bagkalariyla benim aramda korkung bir ugurum var, anladim, elden geldigince susmam
gerek, elden geldigince diisiincelerimi kendime saklamalryim ve simdi yazmaya karar vermigsem,

bunun tek nedeni, kendimi gélgeme tanitmak istegidir” ( Hidayet, 2019a, s. 15).

Devaminda, hik@yenin kahramani kendini bu diinyaya ait hissetmez ve diinyadaki tiim
insanlardan uzak ve ayri oldugunu ifade eder. Anlatici bu oda disinda olan hayati algak insanlarin

diinyas1 olarak tanimlar.

“Odamu smirlayan dort duvar arasinda, varligimi ve diisiincelerimi kusatan hisarin i¢inde
Omriim azar azar eriyor bir mum gibi, hayir, yanlisim var, dmriim bir oduna benziyor, ocaktan
diisen bir oduna 6teki odunlarin atesinde kavrulmus, komiirlesmis, ama ne yanmis, ne de
oldugu gibi kalmis bir oduna benziyor. Fakat digerlerinin dumanindan, solugundan

bogulmus” (Hidayet, 2019a, s. 38).

“Ben sadece uzak ve bigare bir seyirciydim, onlarla aramda derin bir ugurum agilmisti,
anliyordum. Bugiin bostu kalbim ve galilar bitkiler o zamanlardaki biiyiilii kokularini

yitirmiglerdi, anliyordum” (Hidayet, 2019a, s. 51).

“Ben ki su heniiz yasadigim diinyaya bile alisgamamisim, bir bagka diinya neyime yarardi
benim? Bana gore degildi bu diinya; bir avug yiizsiiz, dilenci, bilgic, kabaday1, vicdansiz,
acgozli igindi; onlar igin kurulmustu bu diinya. Yeryiiziiniin, gokyiiziiniin giigliilerine avug

acanlar, yaltaklanmasin1 bilenler i¢in “(Hidayet, 2019a, s. 63-64).

Odasindaki ayna, onun ig¢in diger asagi tabakadan insanlarin diinyasindan daha mihimdir.
Hayatini kaybettikten sonra dahi bu bireylerin yaninda bulunmayi tercih etmez ve deger atfettigi

kisinin naaginin, diger insanlarin cenazelerinden ayri tutulmasini arzular:

“Hem sonra, yasarken nasil bagkalarinin uzaginda kalmigsa, simdi de diger oliilerin uzaginda

kalmasi gerekiyordu” (Hidayet, 2019a, s. 31).



222

Boyle bir diinyada anlatic1 yalniz kalmaya mahkiimdur, ve eger o insanlardan birine (karisina)

yakinlagmak istiyorsa onlar gibi olmasi gerektigini, artik kendisi olmamasi gerektigini diisiiniir:

Iste bunlar1 bana tercih etmisti. Kendimi nasil da kiigiiltiiyor, iki paralik ediyordum, kimse
inanmayacak, ¢iinkli karimi elimden kagirmaktan korkuyor, bu isin yolunu yordamini, kadin

tavlama ilmini karimin asiklarindan 6grenmek istiyordum! ( Hidayet, 2019a, s. 45).
3.2.1.2. Diri Gomiilen

Diri Gomiilen adl1 kisa hikaye mecmuasi, adini eserin ilk hikayesi olan Diri Gémiilen’den (Zinde
be-gur) alir. Sadik Hidayet, bu eseri 1928 yilindaki basarisiz intihar girisiminin ardindan, 1930
yilinda Tahran’daki Firdevsi Matbaasi’nda yayimlamistir. Hikdyenin igerigi 6liim ve intihar
temalarin1 islerken, yazarin Fransa’da egitim gordiigii donemde hissettigi yalnizlik, ruhsal
sorunlar ve bunalimlar1 yansitir. Eser, birinci agizdan aktarilmaktadir. Diri Gémiilen kitabi

bugiine kadar Tiirkge, Ingilizce, Fransizca, Ermenice ve Korece gibi cesitli dillere ¢evrilmistir.
3.2.1.2.1. Eserin Olay Orgiisii

Diri Gémiilen eseri, hayattan bikmis ve karanlik diigiincelere sahip yorgun bir adamin hikayesidir.
Paris’te yalniz bir hayat siiren hikdye kahramani, ¢evresindeki insanlarla olan tiim baglarini
kopararak yabancilagmistir. Hi¢ kimseyle sevgi bagi olmayan bu kisi, 6limii bir kurtulus yolu
olarak goriir ve ¢esitli intihar yontemleriyle yasamina son vermeye c¢alisir, ancak her seferinde
basarisiz olur. Insanlarin gdziinde intihar etmek garip bir eylem oldugu icin, hastaliktan lmiis

gibi goriinmek ister ve hikaye boyunca i¢inde bulundugu durumu ve hissettiklerini anlatir.

3.2.1.2.2. Eserin Varolusguluk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.23 Diri Gomiilen

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Ac1 Var
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var

4. Kaygi Yok
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5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik VS

Bunalim, Sikinti ve Aci

Diri Gémiilen hikdyesinin ana temasi aci ve istiraptir. Kahraman, hayatin aci ve istirabindan
kagmak i¢in Olime signir. Aslinda intihar, bu kiginin yasadigi act ve 1stiraba karst
baskaldirmasidir. Hikayenin kahramani, hi¢ kimsenin onun g¢ektigi ac1 ve istirabr anlamadigin

diisiinmektedir:

“Bana tuz, meyve ve kinin verdiyse de, derdimin ne oldugunu anlamadi. Hi¢ kimse benim

derdimi anlayamaz” (Hidayet, 2017, s. 21).
Caresizlik ve Umutsuzluk

Sadik Hidayet, eserde kisinin arzu ve kin duygularini kaybetmis, kendini diinyaya ait hissetmeyen
bir durumu anlatir. Birey, ne melek ne de dogru diiriist insan olabilmis ve bu eksiklik, derin bir

imitsizlik yaratmistir:

“Artik ne arzum kaldi, ne de kinim. I¢imdeki insan1 yitirdim. Kaybolsun diye de bir yere
birakiverdim. Hayatta insan ya melek olmali, ya dogru diriist insan, ya da hayvan. Ben

onlardan higbiri olmadim. Hayatim ebediyen kayboldu” (Hidayet, 2017, s. 21).

Bu alintida, bireyin derin bir {imitsizlik i¢inde oldugu gériilmektedir. Umitsizlik, gelecege dair
umut tasimamak, ge¢misteki hatalarin geri dondiiriilemez oldugunu disiinmekle karakterizedir.
Anlaticinin “Ben bencil, acemi ve zavalli olarak diinyaya gelmistim. Simdi artik geri doniip, baska
bir yolu segmem imkansiz” ( Hidayet, 2017, s. 21) cilimlesi, garesizligin ve umutsuzlugun
derinligini vurgular. Birey, kendini olumsuz ve degismez goriir, bu nedenle gelecekte de bir

degisim umudu yoktur.
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Bu tiir bir timitsizlik, bireyin yagamini anlamsiz buldugu, tiim yollarin kapanmis hissettigi durumu
temsil eder. Hidayat’in bu eserdeki karakteri, hayatinin ebediyen kayboldugunu ve baska bir yolu
se¢menin imkansiz oldugunu kabul ederken, varolussal bir krizin ortasindadir. Umitsizlik, insanin
i¢ diinyasinda derin yaralar acar, yasamin anlamini sorgulatir ve hayati stirdiirmeyi zorlastirir.

Babhsi gecen alint1, bu duygunun ne kadar yikici olabilecegini giiclii bir sekilde ifade eder.
Intihar, Hiclik ve Oliim

Hikayenin kahramani, ¢evresindeki insanlara, hayata kiismiis yalniz biridir. Varlik sancisina

dayanamaz ve intihar etmek ile bu sancili hayattan kurtulmay1 diisiiniir.

“Hi¢ kimse anlayamaz. Hi¢ kimse anlamayacak... Ancak, 6liim insani istemedigi zaman,

gelmeyen ve gelmek istemeyen bir 6lim” ( Hidayet, 2017, s. 8).
Diri olmaktan ve dyle yasamaktan nefret eder ki, oliileri de kiskanir:

“Oliim insan1 istemeyip, geri durmasi ne korkunctur! Bedenleri topragin altinda ciiriiyiip
ayrismis olan dSliileri kiskantyordum. Hi¢ bu denli bir kiskanglik hissi uyanmamisti bende.
Oliimiin kolayca herkese verilmeyen bir mutluluk, bir nimet oldugunu diisiiniiyordum”

(Hidayet, 2017, s. 10).

Hikayenin bagka bir boliimiinde kahraman oliimii kabullendigini ve intihar1 igsellestigini

gormekteyiz:

“Hi¢ kimse intihara karar vermez. Intihar bazilarina mahsustur. Onlarin yaradihsinda vardir.
Herkesin yazgisi alnina yazilmistir. Intihar da baz1 kimselerle birlikte dogmustur” (Hidayet, 2017,

5. 16).

Hikayenin sonunda ise intihar deneyip 6lmeyen kisi artik dliimle tanistig1 ve onun tek arkadasi

oldugunu diisiinir.

“Su anda ne yasiyorum, ne de uykudayim. Bir seyden ne hoslaniyorum ne de nefret
ediyorum. Ben 6liime asina ve i¢li dighi olmusum. Benim tek dostumdur. Beni arayip soran
tek seydir. Montparnasse mezarlig1 aklima geliyor. Artik 6liileri kiskanmiyorum. Ben de
onlarin diinyasindan sayilirim. Ben de onlarla birlikteyim. Mezarda yasayan bir diri, bir

hortlagini...” (Hidayet, 2017, s. 24).
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Ozgiirliik, Secim ve Sorumluluk

Hikayenin kahramani, 6zgiir oldugunu ve se¢cme hakkina sahip oldugunu diisiiniirek bunu ifade
eder ancak kader denilen bir seyin var oldugunu ve kendisinden daha giiclii bir sey olduguna da

inanir.

“Iste bu alin yazisinin hakimiyet giicii vardir. Insana hiikmeder. Fakat ayn1 zamanda bu,
benim. Kendi kaderimi kendim yarattim. Simdi artik elinden kagamam, kendimden

kacamam” (Hidayet, 2017, s. 8).

“Hig kimse intihara karar vermez. Intihar bazilarina mahsustur. Onlarin yaradilisinda vardir.
Herkesin yazgisi alnina yazilmistir. Intihar da baz1 kimselerle birlikte dogmustur” (Hidayet,

2017, s. 16).
Sa¢gma ve Anlamsizhik

Bu kisinin goziinde hayat anlamsiz ve sagmadir:

“Ben, yasamu siirekli alaya aldim. Diinya, tiim insanlar, goziimde bir oyuncak, bir rezillik,
bos ve anlamsiz bir seydir. Uyumak, bir daha uyanmamak istiyorum, riiya gérmek de

istemiyorum” (Hidayet, 2017, s. 16).

“Yaptigim tiim igler, yapmak istedigim is, her sey bos ve anlamsiz goriiniiyordu. Tiim yasam,

bana komik geliyordu” (Hidayet, 2017, s. 24).
Yabancilasma ve Yalmzhk

Sadik Hidayet’in eserlerinde yabancilagsma temasi, bireyin igsel diinyasinda yasadigi derin
yalnizlik ve diglanmislik duygularini giiglii bir sekilde yansitir. Bu durum, bireyin topluma ve

kendine yabancilagmasini, varolugsal bir krize siiriiklenmesini gosterir.

“Gidip gelmekte olan bu kalabalik arasinda, at arabalarinin nal sesleri, arabalar, otomobil klaksonu, giiriilti
patirtt arasinda yapayalnizdim. Birka¢g milyon insan arasinda sanki kirik bir kayiga binmis ve denizde

kaybolmus gibiydim. Beni rezil ederek toplumdan kovduklarini hissediyordum” (Hidayet, 2017, s. 11)

ifadesinde, hikdyenin kahramani derin bir yabancilagsma ve yalmzlik hissi i¢cindedir. Kalabaliklar
arasinda kendini tamamen yalniz hisseden kahraman, at arabalarinin nal sesleri, otomobillerin
kornalar1 ve giiriiltiiler arasinda kaybolmus bir sekilde yasamaktadir. Kahraman, bu ifadeyle

toplumdan dislanmis ve yalniz birakilmis hissetmektedir.
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Yabancilagma ve yalnizlik, bireyin kendini ¢evresindeki insanlara ve topluma ait hissetmemesiyle
ortaya cikar. Hidayat’in kahramani, bu duyguyu ¢ok giiclii bir sekilde yasamaktadir. Kendini
toplumdan kopuk, dislanmis ve rezil edilmis hissetmekte, baskalariyla higbir goniil bag:
kuramamaktadir. Bu yalnizlik hissi, bireyin kendini degerli hissetmesini zorlastirir ve hayatin

anlamini sorgulamasina neden olur.

“Ne kadar diistinliyorsam, bu hayati slirdiirmek bosuna! Ben toplumun bir mikrobu olmusum,
zarar veren bir varlik. Baskalarinin sirtina yiik. Bazen deliligim basliyor. Uzaga, ¢cok uzaga,
kendimi unutacagim bir yere gitmek, unutulmak, kaybolmak, yok olmak istiyorum.
Kendimden kacip, ¢cok uzaklara, mesela Sibirya’ya gitmek, ... gidip kendi hayatima yeniden
baslamak istiyorum... Kimsenin beni tanimadigi, kimsenin dilimi bilmedigi, her seyi
kendimde hissedecegim bir yere gitmek istiyorum. Ne var ki bu is i¢in yaratilmadigimi
goriiyorum. Hayir, ben tembelin biriyim. Yanliglikla diinyaya gelmisim. Biitiin planlarima
gdz yumdum. Asktan, sevkten, her seyden kenara g¢ekildim. Artik Sliller smifindan
sayiliyorum” (Hidayat, 2017, s. 17).

cimleleri, kahramanin kendini topluma yabancilasmis ve degersiz hissettigini, hayatini
stirdlirmenin anlamsiz oldugunu vurgular. Kahraman, kendini zararli bir varlik olarak goriir ve
uzak bir yere gidip, kendini unutma istegi duyar. Ancak, bu isteklerinin gerceklesmeyecegini ve
tembel oldugunu kabul eder, tiim planlarindan vazgecer ve oliiler sinifina dahil olur ki bahsi gecen

yabancilagsma duygusu, anlaticinin kendisine de yabancilagmasina yol acar:

“Gidip, duvardaki resmin karsisinda durdum, baktim. Bilmiyorum, aklima neler geldi. Fakat
o goziimde artik bir yabanciydi. Kendi kendime: ‘Bu adamin benimle ne ilgisi var?’ diye
soruyordum. Fakat bu yiizii tantyordum. Onu ¢ok gérmiistiim. Sonra geri dondiim. Karigiklik,

heyecan, korku ya da mutluluk hissetmiyordum (Hidayet, 2017, s. 22).

ifadesi, kahramanin kendi kimligine ve varligina kars1 derin bir yabancilagsma yasadigini gosterir.
Kendi yliziinii tanimasina ragmen, ona karsi bir yabanci gibi hisseder. Bu, anlaticinin kimligine
ve varligina kars1 derin bir yabancilagsma yasadigini gosterir. Anlaticinin baskalarina karsi sosyal

yabancilagsma duygusu, kendisine yabancilasma duygusuna doniisiir.

“Kendim, kendi géziime yabancryim. Nigin yasadigima, neden burda olduguma hayret ediyorum. Gordiigim bu

insanlar kim ve benden ne istiyorlar?” (Hidayet, 2017, s. 22)

ifadesi, anlaticinin neden yasadigina ve neden burada olduguna dair hayret duymasina neden olur.
Etrafindaki insanlarin kim oldugunu ve onlardan ne istediklerini anlamakta zorlanir. Yukaridaki
ifadeler, bireyin igsel diinyasindaki yabancilasma ve yalmizlik duygularmi giicli bir sekilde

yansitir. Toplumun iginde, kalabaliklar arasinda bile derin bir yalmizlik hissi yasayan kahraman,
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kendini kirik bir kayikta kaybolmus gibi hissetmekte ve bu durum, onun ruhsal durumunu daha
da karanlik hale getirmektedir. Yabancilagma, bireyin igsel diinyasinda derin yaralar agar, onu
toplumdan izole eder ve varolussal bir krize siiriikler. Bu hikdyede modern insanin yalnizligin

hem felsefi hem toplumsal anlaminda gérmekteyiz:

“Baktigim aynada hayli siiziiliip, zayifladigimi gordiim. Gii¢ bela yiiriiyordum. Oda
karmakarisik, bense yalnizdim” ( Hidayet, 2017, s. 7).

3.2.1.3. U¢ Damla Kan

Hidayet’in 1932 yilinda yaymmlanan ikinci hikdye mecmuasi, U¢ Damla Kan mecmuanin en
dikkat cekici ve Onemli eseri olup, beklenmedik bir sona sahiptir. Hidayet, hikayede eski
efsanelere yonelmekte ve mitlerden yararlanarak diisiincelerini aktarmaya calismaktadir. Hikaye,
Hidayet’in psikolojik eserleri arasinda yer almaktadir. Bu eserde, karakterin kendisiyle yaptigi
i¢sel diyaloglar gbze carpmakta olup, bu 6zellik yazarin diger psikolojik eserlerinde de siklikla

goriilmektedir.
3.2.1.3.1. Eserin Olay Orgiisii

Bu hikéyenin anlaticisi bir yildir akil hastanesinde yatan Mirza Ahmet Han adinda bir kisidir.
Eski giinlerde iyi ve kaliteli bir okul olan Darul-Funun’da okumus olup, simdiki yerinin deliler
arasinda olmadigina inanir. Ayrica goriinlise gore simdi tedavi siirecini tamamladiktan sonra
hastane yetkililerinin ona izin sézili verdiklerine inanir. Hastanede kaldig1 siire boyunca kagit
istemis ve biraz iyilestikten sonra kendine zarar vermemesine dikkat alarak odasi ayrilmustir.
Ardindan kendisine kagit verilip yazmasina izin verilmistir. Her seyden hayal kirikligina ugrayan
kisi, yazmanin sonu¢ vermedigini diisiiniir ama yine de yazar ve okuyucunun okudugu yaz1 da
ayni bu yazidir. Oykiiniin diger ana karakteri, anlaticinin yakin arkadas1 olan Siavus’tur. Siavus
ile Ravi’nin iliskisi ve sonrasinda Siavus’un giizel kedisinin basina gelen maceralar, U¢ Damla

Kan 6ykiisiiniin temelini olusturur.

Hikayenin anlaticisi, birinci boliimde simdiki zamandan, baz1 kisilerden (anlatici dahil toplamda
dokuz kisi) ve olaylardan bahsetmektedir. Bu kisiler ve olaylarin bir kismi1 gergek varliklarini
stirdiirmekteyken, bazilar1 anlaticinin zihninin etkisi altinda kalir. Ayrica, bazilar1 tamamen
anlaticinin zihninin iriinidir. Bu ikilik, hayvanlar, nesneler, hikdyenin yer ve zamaninda da
mevcuttur. Hikayenin ikinci boliimii ise ge¢cmis zamani anlatmakta olup, burada dort kisiyle

karsilasiriz. Abbas ve Siavus, hikdyenin tamaminda dost ve komsu olarak goriliirken, anlatici
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bazi boliimlerde onlar1 kendisiyle bir goriip, kendi eylemlerini onlara atfetmekte ya da onlarin

eylemlerini kendisine ait oldugunu s6ylemektedir.

Anlatici, hikayeyi su sekilde anlatmaktadir: Siavus’un sinif arkadast olup, her giin birlikte evden
Darul-Funun’a gidip geri donerler ve birlikte ders calisirlar. Eglendikleri zamanlarda anlatici,
Siavus’a Tar miizik aletini ¢almayr Ogretir. Siavus’un kuzeni ve anlaticinin nisanlist olan
Rokhsare, her zaman onlara katilir ve elinde bir ¢icek bulundurur. Anlatici, Rokhsare’yi kendisine

ait biri olarak gdrmektedir.

Bir adam, bir kadin ve bir geng kiz, anlaticinin arkadasi Abbas’la bulugsmak icin hastaneye gelir.
Kendini bir sair ve peygamber olarak géren Abbas, geceden duydugu korkudan ve 6liimden baska
kacis yolu olmayan diinyadan sikayet etmekte, sarkilar sdyleyip siir okumaktadir. Bu sikintilarin
kaynaginin ¢am agacinin altindaki ii¢ damla kan oldugunu bilmektedir. Anlatici, Abbas’la
bulusmak i¢in gelen erkek ve kadinla birlikte gelen geng kizin da kendisine ¢igek getirip ona
giildiigiine inanmaktadir. Abbas’in, ¢irkin olmasina ragmen agacin golgesinde kizi gizlice 6perek

anlaticiya ihanet ettigini diisiinmektedir. Abbas, anlatici i¢in Tar ¢alip siir okumaktadir.

Anlatici, Siavus, Rokhsare ve Rokhsare’nin annesi igin sarki soylemekte ve Abbas’in kendisi i¢in
okudugu siirin aynisini onlar i¢in okumaktadir. Anlatici, Siavus’a yayli ¢algi pratigi yaptirmakta,
yani bu miizik aletini 6gretebilecek kadar iyi bilmektedir. Rokhsare, Siavus’un amcasinin kiz1 ve
anlaticinin nisanlisidir. Ayni durum Abbas ve onunla bulugmaya gelen geng kiz i¢in de gecerlidir.
Anlatici, geng kizin Abbas’1 gormeye gelmedigine ve onun i¢in degil, kendisi i¢in bir demet gigek

getirdigine inanmaktadir.

Bu hikéyede, Ravi, Abbas ve bulusmaya gelen kiz arasinda bir ask liggeni, diger tarafta ise Ravi,
Siavus ve Rokhsare arasinda bir bagka ask ticgeni tasvir edilmektedir. Anlaticinin psikolojik
sorunlarin1 bahsi gegen ask iicgenleri baglaminda incelemek gerekmektedir. Anlatici, Abbas’la
bulugsmaya gelen geng kizi kendisine atfettigi gibi, Siavus’un amcasinin kiz1 ve nisanlis1 olan
Rokhsare’yi de kendisine atfetmekte ve boylece her iki kizi da kendisine ait olarak iddia

etmektedir.

Siavus ve Abbas, anlaticinin kendisine ait oldugunu diisiindiigii kizlar1 6pmektedir. Anlatici,
kendi fiziksel ¢irkinligini Abbas’a, hastaligini ise Siavus’a yansitarak, onlarin giizellik ve sairlik
gibi 6zelliklerini kendine mal etmektedir. Kedi Siyaves’e ait degil, anlaticiya aittir ve anlatici,
Nazi olarak adlandirdigi kediyi, mahrum kaldigi kadinin sevgisinin yerine koymaktadir. Aslinda
metnin merkezinde, uykusunu kagiran Nazi ile erkek kedi arasindaki iliski degil, Rokhsare’nin

Siyaves ile evlenmesi bulunmaktadir.
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Anlaticinin yogun {iziinti ve kiskanglik hisleriyle deliye dondiigii durumda, erkek kediyi
6ldiirmeye karar verir. Bu cilginlik aninda, Siyaves’i silahla 6ldiiriir ve rakibini ortadan kaldirir.
Ancak Siyaves’in oliimii, anlaticiy1 sevdigi kadina daha da yaklastirmaz; aksine, en yakin
arkadasini kaybetmesine neden olur. Anlatici, i¢sel calkantilar1 ve vicdan azabini hafifletmek i¢in
hayal kurar. Bu siirecte, hastanede diizeni saglamakla gorevli olan gorevlinin gii¢lii durusuna

siginmay1 secer ve intikam arayisindaki kediye kars1 duydugu 6ldiirme istegini hayalinde birakir.

Anlatict artik gorevlinin, Oldiirdiigii kediyi yakalamak ve oldiirmekten bagka bir gorevi
olmadigini diisiinmektedir. Bu gorev, masum ve haksiz yere 6ldiiriilen bir kanarya gibi, adalet
icin haykiran bir kusun goérevi gibidir. Gorevli, 6liimiiniin intikamini almak i¢in anlaticiy1 yalniz
birakmaz ve her gece ili¢ damla kaniyla intikam pesinde ¢iglik atar, bu durum agk ticgenine isaret
eder. Anlatici, gérevlinin kendisini bir katil olarak yakalamaktan korktugunu ve siirekli olarak
onu tuzaga diisiirmek i¢in komplolar kurdugunu diisiinmektedir. Ancak su ana kadar bu gabalar1
basarili olmamigtir, ¢linkii anlatici, yakalanmamak igin rol degistirmeyi ve kafesinden

(hapishanesinden) kagmayi basariyla gerceklestirmistir.

Anlaticinin goziinde, gorevli, yorulmadan 6ldiirdiigii Kanarya’dan Nazi’den intikam almaya
calismaktadir. Nazi artik anlatict i¢in potansiyel bir katil figiiriidiir. Anlatici, Rokhsare ile
ylizlesmekten korktugu i¢in ondan intikam almaya calisir c¢ilinkii Siyaves’i oOldiirerek
Rokhsare’nin kendisine karsi kalict bir 6fke beslemesine neden olmustur. Bu yiizden, icsel
sikintilarimi gorevliye aktaran anlatici, Nazi’nin ve Rokhsare’nin bir an 6nce gorevli tarafindan

cezalandirilmasini ister.
3.2.1.3.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.24 Ug damla kan

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Ac1 Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Yok

4. Kaygi Var
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5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Kaygi

Oykii boyunca anlaticinin yasadigi kaygi, onun igsel kaygilarindan kaynaklanir ve eserin
tamaminda s6z konusu kaygi hissiyati yansitilir. Agacin dibindeki {i¢ damla kan da bu korkuyu
ve Olimil hatirlatmaktadir, ancak bu {i¢ damla kanin tavuktan m1 yoksa anlaticinin haksiz yere

oldiiriilen kediden mi oldugu belirsizdir:

“Bir yildir, yalvarip yakarmama ragmen bana kagit kalem vermiyorlardi. Elime kagit kalem
gegtiginde ne kadar ¢ok yazacak seyim oldugunu diisiiniip duruyordum. Fakat diin ben istemeden
kagit kalem getirdiler. O kadar arzu ettigim, o kadar bekledigim seyi! Ama ne fayda! Diinden beri ne
kadar diisiinsem de yazacak bir sey bulamiyorum. Sanki biri elimi tutuyor, ya da kolum hissizlesiyor.
Simdi dikkat ediyorum da kagida karaladigim karman ¢orman ¢izgiler arasinda okunabilen tek sey:

“Ug damla kan!” (Hidayet, 2005, s. 9).
Yabancilasma ve Yalmzhk

Anlaticinin yabancilagmasi, sosyal yalnizlik, ¢evresinden ve toplumdaki diger insanlardan
kopukluk duygusundan kaynaklanmaktadir. Gergek diinyadan kagmay tercih eder ve genellikle

fanteziler icinde yasar. Baskalarinin hastaneye kaldirildig1 gibi kendisini de onlardan farkli goriir:

“Bir yildir bu acayip, tuhaf insanlar arasinda yasiyorum. Aramizda tek ortak yon bile yok.
Ben yerden goge kadar onlardan farkliyim. Ama bu insanlarin iniltileri, sessizlikleri,
kiifiirleri, aglayis ve giiliisleri riiyalarimi hep kéabuslarla dolduracak” (Hidayet, 2005, s. 9-
10).

“Ben artik higbir seyden zevk alamiyorum. Biitiin bunlar, sairler, ¢ocuklar ve hayatlarinin

sonuna kadar ¢cocuk kalan kimseler i¢in gilizel (Hidayet, 2005, s. 9).
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3.2.1.4. Aylak Koépek

Aylak Kopek eseri ilk kez 1942 yilinda Tahran’da, ayni isimli bir eser i¢inde yedi Oykiiyle birlikte
yayimlanmistir. Hidayet, Sokak Kopegi eserindeki dykiilerin ¢ogunu 1941°den 6nce yazmis
olmasina ragmen, iran’da eserlerinin yayimlanmasi yasaklandig1 igin bunlar basilamamisti. Aylak
Kopek adli kisa 6ykiiniin ve diger yedi dykiiden olusan Aylak Képek serisinin yazilig tarihi kesin
olarak bilinmemekle birlikte, Muhammed Baharlu’ya gore bu oykiiler muhtemelen 1935-1941
yillar1 arasinda yazilmistir (Baharlu, 2001, s. 166).

Bu hikaye, Hidayet’1n son ve en 6nemli eserlerinden biridir ve II. Diinya Savagi sonrasi donemde,
[ran’mn kiiltiirel ve sosyal durumu iizerinde belirgin bir etkiye sahip olan zamanlarda yazilmistir.
Hidayet’in psikolojik olarak zor bir donemde oldugu bu eser, kisa hikaye kategorisinde {iglincii
tekil sahis anlaticis1 aracilifryla anlatilir. Aylak Képek adli bu kisa dykii, ingilizce, Almanca,
Fransizca, Tirkce, Kiirtge, Ermenice, Bulgarca ve Kazak¢a gibi dillere ¢evrilmis ve

yayimlanmistir.
3.2.1.4. Eserin Olay Orgiisii

Hikayenin kahramani, Pat adinda bir sokak kopegidir. Safkan Iskoc kopegi olan Pat, gengliginde
yaptig1 yaramazliklar nedeniyle sahibini kaybeder. Kitap, Pat’in hayatta kalma, yiyecek bulma ve

barinacak yer bulma cabalariyla, diinya ve onun zalim insanlartyla olan iliskisi etrafinda doner.

Pat, bir kdpek olarak degil, insan 6zelliklerini tagiyan bir varlik olarak tanimlanir. Onun gézlerinin
dibinde insan ruhunun goriilebildigi ifade edilir. Et yemekten hoslanmayip, kokularin ona anne
stitiinii hatirlattig1 igin siitlaci tercih eder. Hidayet, Pat araciligiyla modern insan1 bu anlamsiz
diinyada terk edilmis, kaybolmus, kaygi, ac1 ve liziintii dolu bir sokak kdpegi olarak goriir. Pat,
aslinda modern insanin semboliidiir ve bu hikaye, hayatta kalmaya ve yasamaya ¢alisan, ancak
sonunda diinyanin anlamsizligi ve degersizligi karsisinda 6liime mahkim olan insanlarin
biyografisidir. Hidayet, Kafka’nin Ddéniisiim eserinde oldugu gibi, insanin yalmzhigmi ve

izolasyonunu daha iyi anlatabilmek i¢in kahramanini hayvanlar arasindan se¢mistir.

Pat, zalim insanlar tarafindan yaralandiginda, sahibini ve sevgisini 6zlediginde, onu bulamamanin
acisini yasar. Bir giin biri ona yemek verir ve basini oksar. Bu sefer sevdigi insan1 kaybetmek
istemeyen Pat, arabasiyla uzaklasan adamin pesinden kosar, ancak ne kadar gabalarsa ¢abalasin
ona ulagamaz. Yalniz ve a¢ kalir. Sonunda, yorgun bir halde 6liimiin onu bekledigi 1ss1z bir

araziye gelir.
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3.2.1.4. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.25 Aylak Kopek

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kaygt Var
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Var
Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Intihar, Hiclik ve Oliim
Kitabin sonunda, Pat birgok ¢abanin ardindan 6liimii kendine ¢ok yakin goriir:

“Tiim organlar1 kontroliinden ¢ikmus, en kiigiik bir hareket etme yetisi kalmamisti. Nigin
kostugunu, nereye gittigini bilmiyordu. Durdu; soluk solugaydi. Dili sarkmig, gozleri
kararmaya baglamisti. Boynu biikiik, zar zor yolun kenarina gitti; bir tarlanin yanindan akan
suyun basinda karnimi sicak ve nemli kuma koydu. Hi¢ aldanmadigi icgiidiisiiyle artik
buradan kimildayamayacagini hissetti. Bas1 dondii. Diisiinceleri, hisleri silinmeye, birbirine
karigmaya baglamisti. Karn1 ¢ok kotii agriyordu. Gozlerinde hi¢ de hos olmayan bir parilti
vardi. Kasilmalar, kivranmalar arasinda elleri ayaklar1 yavas yavas hissizlesiyor, miilayim ve
keyif verici bir serinlik getiren soguk terler dokiiyordu. Aksama dogru Pat’in iizerinde ii¢ a¢
karga uguyordu. Uzaklardan almislardi Pat’m kokusunu. Iglerinden biri ihtiyatla yanima
kadar geldi, dikkatle bakti. Pat’in tamamen 6lmediginden emin olunca ugtu gitti. Bu {i¢ karga

Pat’1n iki kara g6ziinii oymak icin gelmisti “(Hidayet, 2019, s. 18).
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Kayg1

Hikaye boyunca Pat, kaderinin ne olacagi diisiincesi ve sahibini kaybetme kaygistyla bogusmakta,
zalim ve acimasiz insanlardan kagmaktadir. Bu hikdyede yazar kopegin a¢ ve yorgun bir sekilde

sahibini aradigindan bahsederken, kaygiy1 goriiliir:

“Gozlerinin derinliklerinde insana 6zgii bir ruha sahip oldugu seziliyor, geceleri hayatin tiim
canliligini distiinde hissettiginde gozlerinde engin bir seyler dalgalaniyordu. Anlasiimasi
imkansiz bir mesaj vardi bunlarda. Ne aydinlikt1 bu, ne bir renk. Inanilamayacak, bambaska
bir sey. Hani yarali ceylanlarin goziinde goriilen seylerden. Onun gdzleriyle insaninkiler
arasinda benzerlikten ¢ok, bir tiir esitlik goriiliiyordu adeta. Act, 1stirap ve beklenti dolu iki

siyah g6z. Bunlar sadece aylak bir kopegin suratinda goriilebilir” (Hidayet, 2019b, s. 12).

Hikayenin bir boliimiinde sahibinden ayrilan ve Ozgiir kalan Pat, bu yeni ozgiirligii ve

beraberinde getirdigi sorumluluklari diisiindiigii i¢in kaygilanir:

“Pat sagkin, yorgun ama kus gibi hafiflemis, rahatlamig olarak sahibini aramaya bagladi.
Birkag ara sokakta onun kokusundan izler kalmisti. Her tarafi aradi, belirli araliklarla
kendisine 6zgii isaretler birakti; kasabanin disindaki harabeye kadar gitti, tekrar geri dondii.
Sahibinin meydana dondiigiinii anlamisti; onun silik kokusu diger kokulara karigmisti.
Birakip gitmis olabilir miydi acaba sahibi? Izdirapla karisik tatli bir korkuya kapildi. Pat,
sahibi, efendisi olmadan nasil yasayabilirdi? Ciinkii sahibi onun i¢in Tanr1 demekti. Yine onu
aramaya geleceginden emindi. Korku icinde birka¢ caddede kosmaya basladi. Ama

bosunaydi zahmeti” (Hidayet, 2019b, s. 15).
Ozgiirliik

Pat, sahibinden ayrilarak kendi istek ve arzularinin pesinden gitmeyi secer ve tasmasindan
ayrildiginda hayati degisir. Ancak bagibos dolasmasi, sahibine olan bagimlilig1 nedeniyle onu
zayiflatir ve mahalle halkinin ona izin vermesine yol acar. Tasma ¢ikarildiginda Pat, tamamen
Ozgilir oldugunu diistinmiis, ancak 6zgiirlik kavramini tam olarak anlamamis ve 6zgirliigiin
beraberinde getirdigi sorumlulugu hayal etmemistir. Kendi yasamimin sorumlulugunu almak zor
bir gdrevdir ¢iinkii 6zgiirliik, kaygi ve sorumlulugu da beraberinde getirir. Pat’in 6zgiirliigiinii
sinirlayip sahibine ve tasmasina geri donmek istemesi, onun 6zglirliigiiniin getirdigi sorumluluk
ve kaygiy1 tagryamadigini gostermektedir. Bir bireydeki 6zgiirliik ve sorumluluk derecesi arttikca,
o bireyin daha fazla se¢im yapma yetenegi olur. Ancak bu oOzellikler azaldik¢a, hayatin

sorumluluklarindan uzaklasir ve kendi yagamini olaylarin ve diger insanlarin kontroliine birakir.
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Pat, pek ¢ok ¢aba gdstermesine ragmen sahibine ulagsmak icin gosterdigi tiim ugraslar sonugsuz

kalir:

“Korku iginde birka¢ caddede kosmaya basladi. Ama bosunaydi zahmeti” (Hidayet,
2019b, s. 13).

“Ama araba ondan hizli gidiyordu. Yanilmisti; iistelik kosarak otomobile yetiseyim
derken iyice yorgun diigsmiistii. Bayginlik gegirecek kadar fenalagsmisti. Tiim
organlar1 kontroliinden ¢ikmis, en kiigiik bir hareket etme yetisi kalmamisti. Nigin

kostugunu, nereye gittigini bilmiyordu” (Hidayet, 2019b, s. 18).

Yabancilasma ve Yalmzhik

Bu hikéyede Pat’in yalnizligini ve evsizligini gozlemleyebiliyoruz. O, hi¢bir benzeri olmayan

tuhaf ve yabanci bir diinyaya atilmistir.

“O giinden beri, bu insanlardan tekme, tas ve sopadan baska bir sey gormemisti. Kanli bigakli

diismanlaridilar ve ona iskenceden zevk aliyorlardi sanki” (Hidayet, 2019b, s.19).

“Kendine ait gormedigi, kimsenin onun duygularint anlamadig1 yeni bir diinyaya gelmisti”

(Hidayet, 2019b, s. 16).

“Goriiniise bakilirsa kimsenin onun baglilik gosterisinde bulunmasina ihtiyaci yoktu. Kimse
onu himaye etmiyor, hangi goze baksa kin ve kotiilikten baska bir sey okunmuyordu

(...)"(Hidayet, 2019b, s. 16).

Hikaye boyunca sahibinden ayr1 kalan ve yalniz kalan Pat, etrafindaki diinyaya ve insanlara kars1

kendini yabanc1 hisseder ve oraya ait olmadigin diisiiniir:

“Pat, kendine ait gormedigi, kimsenin onun duygularini anlamadig1 yeni bir diinyaya
gelmisti. 11k birkag giinii ¢ok zor gecti. Sonra yavas yavas ahsti. Ustelik kose
basinda, sagda ¢op dokiilen bir yer bulmustu. Cop arasinda kemik, yag, deri, balik
bas1 gibi lezzetli pargalarla tanimadig1 baska bagka yiyecekler buluyordu. Giiniin
geri kalan kismini1 kasapla firmin 6niinde geciriyordu. Gozii kasabin elindeydi ama
lezzetli parcalar yerine daha ¢ok dayak yiyor ve yeni yasantisina ayak uydurmaya
calisiyordu. Eski yasantisindan tek tiik silik goriintiilerle baz1 kokular kalmigti. Ne
zaman sikintiya diigse bu kay1p cennette bir tiir teselli ve kagis yolu buluyor ve elinde

olmadan anilar1 géziinde canlaniyordu” (Hidayet, 2019b, s. 16).
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Pat, kendine ve arzuladig1 diinyaya yabancilasmasi ve uzaklagmasi nedeniyle siirekli gegmiste

yasamakta ve anilarin1 gdzden gecirmektedir:

“Viicudu yorgundu, sinirleri sizliyordu. Su yolunun nemli havasinda tiim viicudunu bir

rahatlik kapladi. Yar1 canli sebzelerin, nemli, eski bir ayakkabi tekinin, 6lii veya diri

nesnelerin gesit ¢esit kokular: karmakarigik ve uzakta kalmig anilarini canlandirdi burnunda”

(Hidayet, 2019b, 5. 12).

3.2.1.5. Karanlik Oda

Sadik Hedayat’1n bu kisa 6ykiisii, Tahran’daki Aylak Kopek dykiileri kitabinda diger yedi oykiiyle

birlikte ilk kez 1942°de yayimlanmustir.

3.2.1.5.1. Eserin Olay Orgiisii

Anlatici, bir takside yalniz bir kisiyle tanisir ve yolda kiiciik bir kasabaya ugradiktan sonra geceyi

onun evinde gecirme davetini kabul eder. Miinzevi ve yalniz bir hayat siiren bu adam, anlaticiya

en biiyiik hayalinin diinyadan kopmus bir sekilde kiiciik bir kasabada bir evde yasamak oldugunu

sOyler. Adam, karanlik bir odada yasar ve ihtiyaglarindan dolay: insanlarla iletisimde bulunmak

istemedigi i¢in giin boyunca yalnizca siit igmektedir. Ertesi giin, anlatici ev sahibine veda etmeye

gittiginde, onu “anne karnindaki bir ¢ocuk gibi bacaklar1 gogsiine ¢ekilmis sekilde yatakta™ o6lii

bulur.

3.2.5.5.2. Eserin Varolusguluk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.26 Karanlik Oda

Tema Listesi

Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kaygi Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
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7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok
Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Intihar, Higlik ve Oliim

Yazar bu kitapta, insanin varolussal karanlikla olan iligkisini ve Oliimle yiizlesme arzusunu
derinlemesine irdeler. Kisi, tipkt kig hayvanlarinin bir delige ¢ekilmesi gibi, kendini karanliga
gomiip yalnizlik icinde kendi igsel derinliklerine dalar. Hayatin kosturmacasi ve giiriiltiisii i¢inde
bogulan, yipranan, 6len incelikli ve gizli duygularin ancak karanlik ve sessizlik i¢inde ortaya
cikabilecegini vurgular. Bu karanlik, kisinin en degerli pargasi olarak goriiliir ve onun neden
baskalarmin pesinden gittigine dair pismanlhigim dile getirir. Insanlarin genellikle bahsi gegen
karanliktan ve yalmizliktan kagmaya calistiklarini, Gliimiin sesine kulaklarini kapatmaya
calistiklarin1 ve boylece kendi benliklerini hayatin kargasasinda kaybettiklerini ifade edier.
Asagidaki alinti, i¢sel karanligin ve sessizligin, insanin gergek oziiyle baglantiya gegmesi icin ne

kadar 6nemli oldugunu vurgular.

Ben higbir zaman bagkalarinin zevkine ortak olmadim. Ya kat1 bir duygu, ya mutsuzluk duygusu
engel oldu bana. Yagsam derdi, yasam gii¢liigii. Biitiin sorunlarin i¢inde en 6nemlisi insanlarla
ugrasmak. Kokugsmus toplumun serri, yiyecek giyecek belasi, bunlarin hepsi, durmadan gergek
varligimizin uyanmasina engel oluyorlar. Vaktiyle onlarin arasina karigsmigtim; baskalarimi taklit
edeyim dedim. Baktim, soytartya donmiisiim. Adma zevk dedikleri her seyi denedim; gordiim ki
baskalarinin zevki bana yaramiyor. Her yerde, her zaman yabanci oldugumu hissettim. Diger
insanlarla aramda en ufak bir ilgi dahi yoktu. Bagkalarinin yagam tarzina ayak uyduramazdim.
Kendi kendime derdim ki hep: Bir giin toplumdan kagacagim; bir koyde, gézden irak bir yerde
kendi koseme cekilip yasayacagim. Ama inziva hayatim1 sohret i¢in istemiyordum. Kendimi
birinin diisiincesine mahkiim etmek, birinin taklit¢isi olmak degildi istedigim. Nihayet zevkime
gore bir oda yapmaya karar verdim. Sadece kendimin bulunacagi, diisiincelerimin dagilmayacagi

bir yer (Hidayet, 2019a, s. 80).

Hidayet, yalmz adamin diinyadan uzak insa ettigi evini tasvir ederken kullandig1 kelimelerle bir
bakima anne rahmini animsatmaktadir. Insan, anne karninda hicbir endise ve strese maruz
kalmadan annesinden beslenir ve yasamin siirdiirmek i¢in baska hi¢bir seye ihtiyag duymaz.
Adam da kirmiz1 odasinda yalnizca siit icerek hayatini siirdiirmeye ¢alismaktadir. Maddi diinyada

manevi seylerden uzak bir yere gonderilmis olan bu varlik, eski huzuruna dénebilmek igin her
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yone dolagir ve anne karnindaki huzura tekrar kavugsmak amaciyla kendine 6zel bir oda

hazirlamaya baglar.

Sizin aradiginiz hal, ceninin ana rahmindeki halidir. Kosusturmadan, miicadele etmeden,
kimseye yag cekmeden, sicak, yumusak ve kizil bir duvarin iginde iki biiklim vaziyette
durur. Yavag yavas annesinin kanint emer, tiim ihtiyaclart kendiliginden karsilanir. Bu, her
insanin yaratiliginda var olan, kaybolmusg bir cennet nostaljisidir. Orada insan kendinde,
kendi i¢inde yasar. Belki bir anlamda ihtiyari 6liim degil midir? dedim (Hidayet, 2019a, s.
83).

“Karanlikta insan uyur, ama isitir. Sahs1 uyaniktir ve gercek hayat o zaman baslar. insan
yasamin adi ihtiyaclarma kars1 miistagni kalir, manevi adlemleri kateder, farkina varamadigi

seyleri hatirlar...” (Hidayet, 2019a, s .82).
Yabancilasma ve Yalmzhk

Sadik Hidayet’in Karanlik Oda eserindeki gizemli karakter, insanin manevi boyutundan
uzaklasmasini elestirmektedir. Insan, yasanmi boyunca her tiirlii maddi ihtiyacinin karsilanmasina
ve diinya zevklerini tatmasina ragmen, manevi boyutundan tamamen kopamaz. Her bireyin
Oziinde var olan bu manevi boyut, maddi diinyanin karsisinda pek ¢ok sikint1 ve zorluklarla
ylizlesmesine sebep olmaktadir. Sadik Hidayet’in Karanlik Oda eserinde, insan kokeninden yani
manevi boyutundan uzaklagmig, bilinmez bir diinyanin maddi unsurlarma ve karanligina
hapsolmustur. Bahsi gegen durumla yiizlesmek ve buna katlanmaktan baska bir secenegi

kalmamustir.

Ben hicbir zaman bagkalariin zevkine ortak olmadim. Ya kati bir duygu, ya mutsuzluk
duygusu engel oldu bana. Yasam derdi, yasam gii¢liigii. Biitiin sorunlarin iginde en 6nemlisi
insanlarla ugrasmak. Kokusmus toplumun serri, yiyecek giyecek belasi, bunlarin hepsi,
durmadan gercek varligimizin uyanmasina engel oluyorlar. Vaktiyle onlarin arasina
karigmistim; bagkalarini taklit edeyim dedim. Baktim, soytariya donmiisim. Adina zevk
dedikleri her seyi denedim; gordiim ki bagkalarinin zevki bana yaramiyor. Her yerde, her
zaman yabanci oldugumu hissettim. Diger insanlarla aramda en ufak bir ilgi dahi yoktu.
Bagkalarinin yasam tarzina ayak uyduramazdim. Kendi kendime derdim ki hep: Bir giin
toplumdan kagacagim; bir kdyde, gdzden 1rak bir yerde kendi kdseme cekilip yasayacagim.
Ama inziva hayatini sdhret i¢in istemiyordum. Kendimi birinin diisiincesine mahkiim etmek,
birinin taklitgisi olmak degildi istedigim. Nihayet zevkime gore bir oda yapmaya karar
verdim. Sadece kendimin bulunacagi, diisiincelerimin dagilmayacagi bir yer (Hidayet, 2019a,

s. 80).
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Aslinda ben tembel tabiatliyim. Calisip ¢abalamak kof adamlarm isi. Kendi iglerindeki
cukuru doldurmak i¢in yoksul insanlarin malina miilkiine sarkarlar. Benim atalarimin da igi
bostu. Cok calistilar, cok zahmet gektiler, sonra diisiiniip baktilar kendilerine ve zamanlarini
tembellik iginde gecirdiler. Onlarin i¢indeki ¢ukur dolmustu. Sonra da biitiin tembelliklerini
bana miras biraktilar. Atalarimla &viinmiiyorum. Ustelik bu memlekette baska yerlerde
oldugu gibi tabakalasma yok. Zenginlerin, ensesi kalinlarin iki ii¢ kusak Otesine gidersen
hepsi ya hirsiz ¢ikar, ya haydut, ya saray soytarisi, ya sarraf. Atalarimizin aslini faslini iyice
karigtiracak olursak sonunda gorille sempanzeye kadar gideriz. Ama bildigim su ki, ben
calismak i¢in yaratilmamisim. Yenilik¢i gecinen sonradan goérmeler, kendi deyisleriyle
sadece bu mubhitte boy gosterebilirler. Kendi zevklerine, hirslarina, sehvetlerine gore bir
toplum olusturmuslardir. Yasamla ilgili en kiigiik gérevde bile onlarin cebri ve korii koriine
baglilik kanunlarin1 bir kapsiil gibi yutup kabullenmek gerekir. Adina ¢aligmak dedikleri bir
nevi esarettir bu. Herkes yasama hakkini onlardan dilenmek zorunda. Bu mubhitte sadece bir
avug hirsiz, utanmaz ahmak ve manyagin yasama hakki var. Hirsiz, algak ve yagc1 olmayan
icin “Yasamasimna gerek yok!” derler. Icimdeki dertleri, altinda belimin biikiildiigii mevrus

yiikii onlar anlayamaz (Hidayet, 2019a, s. 80-81).

“Bu mubhitte sadece bir avug hirsiz, utanmaz ahmak ve manyagin yasama hakki var. Hirsiz,
alcak ve yagci olmayan icin “Yasamasma gerek yok!” derler. Icimdeki dertleri, altinda

belimin biikiildiigii mevrus yiikii onlar anlayamaz” (Hidayet, 2019a, s. 81).

Kitabin bu boéliimii, kiginin hayatinda yasadig1 zorluklar1 ve ge¢cmisin agirligini anlatir. Diiriist
olmanin degerinin anlagilmadigi bir diinyada, kisinin hissettigi yalnizlik ve anlasilmama duygusu
On plana ¢ikar. Gegmisten gelen mirasin, yani atalarindan kalan yorgunlugun ve acinin, bu kiginin
hayatini nasil sekillendirdigi ve nostalji duygusuyla ne sekilde yogruldugu vurgulanir. Anlatici,
s0z konusu hislerin ve yiiklerin, diger insanlar tarafindan anlagilamadigini belirtir. Bu baglamda,
nostalji yalnizca gegmise duyulan 6zlem degil, ayn1 zamanda kisinin varolussal sikintilarini ve

ruhsal yorgunlugunu da ifade eden bir terim olarak kullanilir.
3.2.2. Mustafa Mestiir (1964-)

Mustafa Mesttir, 1964 yilinda Iran’in Ahvaz sehrinde fakir bir ailede diinyaya gelmistir. Dért kiz
kardesi ve iki erkek kardesi olan Mestir, ailenin dordiincii gocugudur. Cocuklugu zor ve sikintil
bir sekilde gegmis, doga ile i¢ ice olan hurma agaglari tarlalarinda kosarak ve Karun Nehri’nde
yiizerek biiylimiistiir. Erken yaslardan itibaren diinyay1 sorgulayan ve merakl bir kisilige sahip
olan Mestlr, bu donemde felsefi kitaplara ilgi duymaya baglamistir. Ayrica Arap edebiyati ve

Hafiz gibi Iranli sairlerin siirleri de ilgi alanlar1 arasinda yer almgtir.
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1989 yilinda Isfahan Teknik Universitesi’nden insaat miihendisligi alaninda mezun olmustur.
Ardindan Ahvaz’daki Sehit Camran Universitesi’nde Fars dili ve edebiyat: alaninda yiiksek lisans
egitimini tamamlamistir. Uzun ve kisa Oykiiler yazmanin yani sira g¢eviri ve arastirma
faaliyetlerinde de bulunan Mestir, bu alanlarda gesitli eserler yayimlamistir. Mestir, Iran’da
felsefe ve mistisizm ile ilgilenen ve bu kavramlari edebiyatla biitiinlestirmeye calisan nadir ¢agdas
yazarlardan biridir. Eserlerinde felsefi ve dini konulari isleyen Mestlir, giindelik olaylar
anlatirken bu olaylarin felsefi boyutlarin1 kesfetmeye c¢alisarak romanlarina derinlik
kazandirmaktadir. Hikayelerinin ve romanlarinin karakterleri, kendilerini ve g¢evrelerindeki
diinyay1 tanimaya c¢aligan insanlardir. Bu nedenle yalnizlik basta olmak iizere varolusculuk
felsefesinin diger kavramlarin1 da onun bazi eserlerinde agik¢a gérmek miimkiindiir. Mestir,
calismalarinda diinyanin istikrarsizligi, inang ve kanaatlerdeki belirsizlik, kaygi, yalnizlik, 6liim

korkusu ve hayatin anlamsizlig1 gibi konular1 ele almaktadir.

Mestir’un hikayelerinin karakterleri, manevi degerlerden yoksun olan modern diinyada basibos
bir sekilde dolagmakta ve tekrarlayan yasam dongiilerinde hapsolmus durumdadir. Onun
eserlerinin en Onemli Ozelligi, farkli kitaplarda birbirine benzer karakterleri ustaca
kullanabilmesidir. Bu yontemi uygulayarak okuyucuyu bu karakterlere alistirmakta ve merak
uyandirmaktadir. Yazarin réportajlarinda belirttigi gibi, yerel, kiiltiirel ve dini unsurlara dikkat
etmesi onun kaygilarindan biridir. Mestlr’un eserlerini okurken akla gelen konulardan biri,
Oykiilerinin temalarinin varoluggu goriisler ve varoluscu kaygilarla yakinhigidir. Varolussal
kaygilardan kastimiz, insanlart mesgul eden meselelerdir. Ornegin, insanlar ve varoluslarinin
Ozglnliigl, ozgiirliik, irade, sorumluluk, yabancilagma, umutsuzluk, yalnizlik, 6liim ve modern

diinyada insan krizleri (Meskat, 1390, s. 21).

Mestir, giiniimiiz Iran hikdyeciliginin en dnemli yazarlarindandir. Tlk &ykiisii olan ki Islak Géz’i
1991 yilinda bir edebiyat ve felsefe dergisi olan Kian dergisinde yayimlamistir. 1991 ile 2000
yillar1 arasinda ayn1 dergide bagka dykiiler de kaleme almistir. Ardindan, 1998 yilinda 12 kisa
oykiiden olusan Kaldirimda Ask adli ilk kitabini yayimlamustir. Oykii ve oyunlarinm art arda
yayimlanmasiyla 2000’11 yillardan giintimiize kadar geng yazarlar arasinda 6zel bir yer edinmeyi
basaran Mestir, kendine has anlatim tarziyla genis bir okuyucu kitlesini etkilemistir. Mest{r’un

eserleri yaklasik yirmi dile ¢evrilmistir.

Mustafa Mestlr’un Tanrt 'mn Giil Cemalini Op adli eseri 2001 ve 2002 yillarinda Altin Kalem
Festivali’nde en iyi roman d6diiliinii kazanmistir. Bu eser, onun en ¢ok 6viilen eseri olup, yazarlik

hayatinda bir doniim noktasi olarak bilinmektedir. Ciizzamli Eller ve Domuz Kemigi romant ise
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2002 yilinda isfahan Edebiyat Odiilii’nde en iyi roman olarak segilmistir. Bu basari, iranli yazar

Sadik Hidayet’in Ik HikAye Yazma Yarismasi’nin Takdir Belgesi’ne de layik goriilmiistiir.

Mestir’un Kaldirimda Ask, Tanri 'min Giil Cemalini Op, K ’siz S’siz Askin Hikdyesi (Askin Kafsiz
Sinsiz ve Noktasiz Hikdyesi), Birka¢ Giivenilir Rivayet, Ciizzamli Eller ve Domuz Kemigi ve Her
Seyi Bilenim adli eserleri bu zamana kadar Tiirk¢eye cevrilmis ¢alismalaridir. Mestlir’un yirmi

yildan fazla siiren edebi faaliyetleri su sekilde 6zetlenebilir:
Roman

Tanri’min Giil Cemalini Op (Ruye Mahi Khodavend Ra Bebus, 2000), Ciizzamli Eller ve Domuz
Kemigi (Ostokhane Khuk ve Desthaye Jozami ,2005), Ben Serce Degilim (Men Gonjeshk Nistem,
2009), Navid ve Negar Hakkinda U¢ Kisa Rapor (Se Gozareshe Kiitah Darbareye Navid ve
Negar, 2012)

Oykii

Nadir Farabi Uzerine Bir Risale (Resaleyi Darbare-ye Nadere Farabi, 2016), Ask ve Diger Seyler
(Eshgh ve Diger Chizha, 2017), Masumiyet (Mesumiyet, 2019)

Kisa Hikdye Mecmuasi

Kaldirimda Ask (Eshgh Rooye Piadero, 1999), Birkag¢ Giivenilir Rivayet (Chend Revayete
Motaber, 2004), Her Seyi Bilenim (Man Danaye Kollem, 2005), Karanltk Mine Meydaninda
Kosmak (Davidan Ruye Meydane Min, 2006), K’siz S’siz Askin Hikdyesi (Dastane Eshghi Bi
Ghaf, Bi Shin, Bi Noghte ,2006), @gleden Sonrada Tahran (Tehran Bad Az Zohr, 201 1), Miimkiin
Olamin En lyisi (Behterin Shekle Momken, 2016), Los Isik Altinda (1992-2016 yillar arasinda
yaywmlanan kisa oykiilerden olugan bir Mecmua), (Zire Nure Kem, 2018)

Oyun

Ayda yiiriimek (Piaderavi Ruye Mah,2018), Diiz Diinya hipotezi (Farziyeye Zamine
Mosattah,2022)

Siir

Ve Ellerin Isik gibi kokar (Ve Dasthayat Buye Nur Midehed, 2011), Komsunun Kedisi (Gorbeye
Hamsaye, 2015), Kelimelerin Miibah Kani( Khune mobahe Kalamat, 2023)
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Arastirma

Kisa Oykiiniin Temelleri (Mabaniye Dastane Kutah, 2000)
Fotograf Mecmuasi

Hayatin Etrafinda Dolasmak (Parse Dar Havaliye Zendegi, 2006)
Terciime

Phil, Raymond Carver (Fil,1988), Samimiyet, Raymond Carver (Samimiyet,1999) Zamansiz
Telefon, Raymond Carver (Telefone Bi Moghe,1999), Mesafe ve Diger Oykiiler (Phil ve
Samimit’in iki 6ykiisii dahil), Raymond Carver, (Fasele va Dastanhaye Diger,2001), Zarflar ve
Diger Bazi Hikdyeler, Raymond Carver (Pakat va Chand Dastane Diger,2003), Doga ve Kader
(Kristoff Kieslowski'nin Sinemasi), Monica Moore (Seresht va Sarnevesht,2007)

3.2.2.1. Tanr’nmin Giil Cemalini Op

Tanri’min Giil Cemalini Op, Mustafa Mestir'un 2000 yilinda Merkez Yayinevi tarafindan 20
boliim halinde satisa sunulan romaninin adidir. Bu eser, edebi 6zellikleri nedeniyle oldukca
popiiler oldugundan dolauy1 her yil iki kez yeniden basilmis ve 2005 yilinda onuncu baskiya

ulagsmistir (40.000 kopya tirajli).
3.1.2.1.1. Tanrr’nin Giil Cemalini Op Adli Eserin Olay Orgiisii

Hikayenin ana karakteri, sosyoloji ve felsefe alaninda doktora 6grencisi olan Yunus’tur. Fizike¢i
ve Universite hocasi olan Dr. Parsa’nin intihar ve Sliimiiniin sosyal nedenleriyle ilgili tezini
yazmakla mesguldiir. Yunus, tezini tamamlamak ve annesinin hastaligi gibi sorunlarla
ugrasmaktadir. Tezini bitirmeye ¢alisir ama Dr. Parsa’nin intihar sebebini bulamamaistir. Son

zamanlarda Yunus’un aklin1 meggul eden asil sorun Tanri’nin varligi ve inang meselesidir.

Hikaye, Yunus’un eski dostu Mehrdad’in Amerika’dan iran’a donmesiyle baslar. Mehrdad, 9 yil
once Julia’ya asik olup onunla evlenmek i¢in Amerika’ya gitmistir. Hikdyenin devaminda
Julia’nin, dort yasinda bir kiz1 varken kanser oldugu ve 6liimiin esigine geldigi ortaya ¢ikmustir.
Yunus gibi Julia ve Mehrdad’in da Tanr1 hakkinda siipheleri vardir ve diinyadaki hastaliklarin ve
sikintilarin sebepleri iizerine kafa yorarlar. Karisini ve gocugunun annesini kaybetme korkusuyla

kars1 karsiya kalan Mehrdad, hi¢ var olmamis olmayi bile dilemektedir.
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Bu hikdyede Yunus, Mehrdad ve Julia’ya zit diisiincelere sahip iki karakter daha bulunmaktadir.
[k karakter Yunus’un nisanlis1 Saye’dir. ilahiyat dgrencisidir ve oldukga dindardir. Saye, her
zaman Allah’a ve dini meselelere inanmistir. Yunus’un inancinin sarsilmasindan ve
stiphelerinden dolay1 endise duymaktadir. Saye, inanci giiclii olsa da Yunus’un Tanr1 ve inang ile
ilgili sorularina cevap verememis ve onu ikna edememistir. Bir se¢im ikileminde kalan Saye,

inanciyla Yunus arasinda bir tercih yapmak zorunda kalsa, inancini segecegini belirtmistir.

Tanr1’ya inanan ikinci karakter ise Alireza’dir. O ayn1 zamanda Yunus ve Mehrdad’in eski bir
arkadasidir ve onlar1 Tanri’min varlifina inanmaya tesvik etmeye calisir. Alireza, Yunus’a
Allah’m varliginin akil ile degil, kalple hissedilmesi gerektigini sdyleyerek yaklasir. Ancak
Alireza, Saye gibi Yunus’un siiphelerinden korkmamuistir. Ona gore siiphe, ger¢ek inanca ulagmak

i¢in bir kopriidiir ve duymanin iyi oldugunu savunur.

Hikayenin devaminda Yunus, Dr. Parsa’nin 6grencilerini arastirir ve onlarla konusur. Sonunda
ogrencilerinden Mehtab adli bir kiza asik oldugunu 6grenir. Ancak bu platonik agska mantikli bir
sebep aradigi ve bu sebebi anlayamadigi i¢in intihar etmis oldugunu fark eder. Alireza ise Yunus’a
yazdig1 bir mektupta, fizik hocasinin intihar sebebini anlamlandiramamis olmasinin, agk icin
mantikli nedenler bulamamig olmasinin oldugunu agiklar ve diinyada bazi seylerin mantikli bir
aciklamasiin olmadigini anlatmaya calisir. Ona gore ask ve inang gibi duygular, akil tarafindan

degil ruh ve kalp tarafindan anlasilir.

Kitabin son sayfasinda Yunus, bir ¢ocugun parkta ugurtma ugurmasina yardim eder. Ugurtma
gokytiziinde uctugunda ¢ocuk sevinir ve “Yasgasin... ugurtmam Tanr1’ya ulast1” ifadesini kullanir.

Bu sahne, Yunus’un Tanr1’ya olan inancini yeniden kazandigi hissini vermektedir.

3.2.2.1. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.7. Tanrmin Giil Cemalini 6p

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Var

4. Kaygi Var
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5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik Yok

Kaygi

Varolusgulukta insan 6zgiirdiir ve bu 6zgiirliik ona se¢gme giicii verir. Se¢imler olumlu ya da
olumsuz sonuglar dogurabilir ve insan séz konusu sonug¢lardan sorumludur. Bu sorumluluk
duygusu insan1 korku ve kaygiya siiriikleyebilir. Insanin icine atildig1 ve terk edildigi yasam,

dogal olarak korku da getirebilir.

“Kararsiz kisinin degil, sorumlu kisinin sahip oldugu bir endisedir. Sorumluluk i¢in endise ve

kayg1 gereklidir” (Seriati, 2010, s. 45).

Seriati’nin ifadesinde belirtildigi gibi, sorumluluk bilingli segimlerle dogrudan iliskilidir.
Sorumluluk almak i¢in duyulan endise ve kaygi, kisiyi dogru kararlar almaya tesvik eder ve
bireyin olgunlagsmasina katkida bulunur. Bu felsefede 6liim korkusu seklinde ortaya ¢ikan baska
bir korku tiirii daha vardir. Tanri’'mn Giil Cemalini Op Oykiisiinde ykiiniin ana karakteri,
Tanri’nin varligindan ya da yoklugundan siiphe ve endise duyan kisidir. Yunus kendi yolunu

se¢cmek zorundadir ve hata yapmak istemedigi i¢in korkarak endigelenir:

“Dogmadan yani yirmi bes yil 6nce nerde oldugunu bilmek isiyor. Neden bir yil erken ya da
bir yil ge¢ degil de tam yirmi bes yil 6nce dogdugunu sorguluyor. Binlerce yil dnce diinya
var ama o yok ve sonra yirmi bes yil dnce hangi sebeple aniden o oluveriyor ve hayata

atiliyor...” (Mestir, 2020, s. 13).

“Caddenin iki yanimna bakiyorum umutsuzca, ardindan yol ortasinda annesini kaybetmis
cocuk gibi korkuyorum. Korkuyla direksiyona yapisiyorum ve ardindan o muglak sey berrak
bir hal alsin ve ben de kendi kendime “Tanr1 var m1?” sorusuna sorayim diye gozlerimi

kapatiyorum” (Mesttr, 2020, s. 99).
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Unsiiz ve iz birakmayan bir hayat, insani acilar, karanlik, ac1 bir 6liim, Julia’da kaygiya sebep
olur ve bu durum onun i¢in bunalim ve caresizlik getirir. Kierkegaard’in felsefesine gore, insanin
hayat tecriibesi {i¢ asamadan gecer: Estetik, Etik ve Din. Estetik evrede insan, anlik zevkler ve
gecici hedefler pesinde kosar, diislince derinligi ve uzun vadeli planlar yerine anlik tatminler
pesindedir. Etik evrede ise insan, diizen, amag¢ ve toplumsal sorumluluklar1 6nemser. Kendi
secimleri ve sorumluluklariyla baglilik icinde yasar. Son olarak, iman evresinde insan, inang ve
fedakarlikla 6ne cikar. iman, akla ve geleneksel normlara meydan okuyan bir tutkudur ve insani
gilinahkarlik hissiyle yiizlestirir. Yunus, Kierkegaard’in estetik ve etik evrelerinde yer almakta
olup, diinyevi zevklerle mesguldiir. Korku iginde olan Yunus, dogru segimler yaparak din
mertebesine ulagsma potansiyeline sahiptir. Yunus’un arkadasinin esi Julia ise Oliimle

ylizlesmekten korkmaktadir.
Ozgiirliik ve Bagkaldiri

Varolusguluk ekoliinde tartisilan 6nemli bir konu, toplumsal ve ¢evresel normlara karsi ¢ikmaktir,
Buna gore, birey kendi kimligini yaratma siirecinde, toplumun dayattig1 énceden belirlenmis
kaliplar1 reddeder ve kendi secimleriyle yeni bir diinya olusturur. Bu durum, bireyin
Ozgirliigiiniin bir gostergesi olarak kabul edilir. Kierkegaard’a gore, bagkalarina benzemenin

insanin kimlik eksikliginin bir isaretidir (Nesri, 1996, s. 32-33).

Tanri’mn Giil Cemalini Op kitabinda Yunus, Tanri’min varligina siiphe duymaktadir, ancak
cevresindeki ¢ogu insan Tanri’ya inanmaktadir ve Yunus bu konuda yalnzdir. O, sadece
etrafindaki insanlarin diigiincelerini takip ederek bir seyi kabul etmek istememektedir. Yunus,

nisanlist Sayeh’in dini konularda hicbir sorusu veya itirazi olmamasina bile sagirmaktadir.

Peki, Saye neden higbir geye itiraz etmiyor? En ufak bir sey hususunda siiphe bile duymuyor. Onun
icin her sey sapasaglam bir kale gibi goriiniiyor herhalde. Meselenin tereddiit edecek tarafli
kalmamig onun i¢in. Nasil ki benim ilerde onun miistakbel kocasi olacigima, birka¢ yil sonra
etrafimizda fidan gibi boy atacak ¢ocuklarimizin diinyaya gelecegine inaniyorsa, Tanri’nin giiniin
birinde Tur Dagi’na tecelli ettigine inaniyor. Keske Saye’nin bu siipheden armnmis, itminani tam

ozelliginin birazi bende de olsayd1 (Mesttr, 2020, s. 51-52).

Yunus, insanlarin yaratilis konusunda emin olmalarini, onlarin cehaletlerinin bir

gostergesi olarak goriir.

“Eger bilmemek ve yaratilis niteligi hususunda diisinmemek bdylesine kanaat
olusturacaksa insanda, ben kendi adima soylityorum bu bilgiye de, bu kanaate de

tiikkiirtirlim, o kadar!” (Mesttr, 2020, s. 51-52).
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Yunus, hikayenin bir boliimiinde Saye’ye soyle der:

Evet, bir zamanlar bu tiir seylere inandigimi kabul ediyorum ama simdi sen ve Ali gibi
ylizlercesinin, binlercesinin inandig1 bu tiir seylere bir tiirlii inanasim gelmiyor. Bir nabze
olsun inanamiyorum. i¢ginde bulundugum durumdan hoslandigim da séylenemez tabii ki ama
bu seylere bir giin dahi olsa mutlaka inanmak gerektigini duyumsuyorum ve bu beni teselli

ediyor (Mestir, 2020, s. 74-75).

Insan hayatim cevreleyen meselelere kayitsiz kalma ve siiphe duymama, hikdyenin varoluscu

karakteri Yunus’un baskaldirmasina ve sorgulamasina yol agmustir.
Oliim, Hiclik, Sagma ve Anlamsizlik

Varolusgular, genellikle hayatin anlamsizlig1 ve bosluguna inanir. Bu hikdyede de bazi karakterler
hayatin sagmaligma inanmakta ya da siiphe duymaktadir. Hikdyenin ana karakteri Yunus,
diinyanin sagmaligindan ve Tanri’nin yoklugundan korkmaktadir. Tanri’nin varligi ve dogaiistii
olaylar konusundaki siipheleri hikdye boyunca belirginlesir. Yunus, kendisi ve insanlik hakkinda
endiseler tasir ve siirekli olarak Tanr1 ve varolus hakkinda sorular sorar. Oliimden ve liimden

sonraki hi¢likten korkan Yunus, 6ldiikten sonra hayatini anlamli kilacak bir amaci aramaktadir.

Yoksa liiyor muyum? Heniiz asmadim ki kendimi. Olmeden bir seylere tutunmali.
Kesinlikle 6lmeden 6nce tirnaklarimi topraga batirmaliyim, bdylelikle beni zorla
kaldirmak istediklerinde ¢it gibi tirnaklarimla toprag: siirmiis olurum. Olmeden 6nce
kendimi geride birakmaliyim. Eger bugiin kendimden bir seyler birakmazsam
gelecekte kim gegmisteki bendeen haberdar olabilir ki? Eger digerleri ayak izimi
gormezse ben yok olurum. Ama ben yok olmak istemiyorum. Hi¢ halt etmeden

Oylece gelmis gitmis olmak istemiyorum...(Mestar, 2020, s. 188).

Unutulmak ve yalniz kalma korkusu, hikayenin karakterini var olma g¢abasina ve bu “varlig1”

baskalarina gosterip anilarda birakmaya sevk etmektedir.

Bir meslegi olmayan kisi ise hayatta olmayan kisi demektr. ardir ama baskalar1 i¢in
degil sadece kendisi i¢in vardir ve kendisi i¢in yasayan insan, yalniz demektir ve ben

yalnizliktan korkuyorum” (Mestir, 2020, s.19).
“Sence gercekten var mi1?...Tanr1’y1 soruyorum” (Mesttir, 2020, s. 34).

Sence Tanr1 var mi1? Anlamak ve bilmek istedigim en énemli sey bu sadece... Bu sorunun

cevabi bir¢ok agmazin anlasilmasina yardimci olacagi gibi, cevapsiz birakilmasi da sonsuza



dek bazi seylerin mutlak karanlikta kalmasina neden olacaktir diye diisiiniiyorum. Var mi1

yok mu sence?!( Mestiir, 2020, s. 35).

Tanr’nin olmasi veya olmamasi benim igin 6nemlidir. Eger tanri varsa, 6liim her seyin bitisi
demek olmayacaktir ve bu durumda eger Omriimii onun yokluguna inararak gegcirirsem
tehlikeli bir oyun oynuyorum demektir. Bu tehlikeys, derim, kemigim kisacasi timbenligimle

hissediyorum (Mesttr, 2020, s. 37).

... Yardim edemiyorum kendisiine. Hele hele su giinlerde hi¢ edemiyorum. Tanri’nin
varligini ispat veya inkar edecek giiclii delillerim olmadig1 bu durumda “Tanr1 ile Musa’nin
konugmas1” irdelemek abesle istigal etmek gibi geliyor bana ve usandirtyor beni, rahatsiz

ediyor (Mestir, 2020, s. 30).

Sence Tanr1 var mi?... Var m1 yok mu sence?... Tanr1 yoksa biz neden variz?... Kudret ve
biling sahibi bir varligin istemis olmasi ve bizim de bunun {izerine var oldugumuzdur. Tanr1

eger varsa biitiin bu felaketler nigin?...(Mestir, 2020, s. 36).

Tanr1’nin olmasi veya olmamasi benim igin 6nemlidir. Eger tanr1 varsa, 6liim her seyin bitisi
demek olmayacaktir ve bu durumda eger dmriimii onun yokluguna inararak gecirirsem
tehlikeli bir oyun oynuyorum demektir. Bu tehlikeli, derim, kemigim kisacasi tiimbenligimle
hissediyorum... Eger Tanr1 yoksa o zaman 6liim yokluk demektir. Oyle bir durumda da
Tanri’nm var oldugu diisiincesiyle yasamak -ki bunun sonucu da bir kereligine mahsus
yasayabilecegimiz bu hayatin bir¢ok lezzetinden mahrum kalmak olacaktir- kelimenin tam

anlamiyla biiytik bir kayipolu r(Mestir, 2020, s. 37-38).

“Sahi melekler var m1? Iki omuzumuz iizerinde iki melek oturmus yaptigimiz her ameli

levhalara m1 yaziyor gercekten?”” (Mestir, 2020, s. 62).

“Sence Tanr1 gergekten daga tecelli etti mi? Daha dogrusu sen Tanr1’nin daga tecelli ettigine
inantyor musun? Oyle soralim... Gercekten bu anlattigin hikiyelere inanityor musun

Saye?”’(Mesttr, 2020, s. 73).

...Musa’nin kutsal vadide Tanri’nin kelamim isitti mi? Kimse bilmiyor. Kimse bilimsel
mantikla o karanlik ve soguk gecede Musa’nin bir agagin Tanri’nin sesini isittigni
kanitlayamaz. ‘Tanr1 Tur Dagi’na tecelli etti mi? Kimse bilmiyor. Bu konuda elimizde higbir
bilimsel kanit yok. Peki ya “Tanrt var m1? Onu da kimse bilmiyor. Her biri kendince koca bir
gercek olan bu sorularim cevabina kimse yaklagsmaz fakat bunlarin cevabii bilmemek bir
seyi ispatlayamadigi gibi inkar da etemez. Biz bunlara ya iman ederiz ya iman etmeyiz. Hepsi

bu!( Mestiir, 2020, s. 93).

246
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Varligin kokenine dair inandirict bir nedenin olmamasi, kotiiliigiin kaynaginin bilinmemesi ve
metafizik olaylar ile peygamberinin basina gelenler hakkinda siiphe duymak, varoluscu
diisiincenin gostergelerindendir. Yunus gibi diisiinen bir bagka karakter, ciddi bir hastalig1 olan
ve Oliimle bogusan Julia’dir. Julia’nin da yaratilisla ilgili sorular1 vardir ve 6liimle sona eren

diinyay1 sorgulamaktadir:

...Yoklugunu gerektiren yigmla nedenin oldugunu diisiiniiyor, bundan dolay1 da
daima hayret ve sagkinlik icerisinde. Durmadan varligini ispatlayacak giiclii deliller
pesindeydi... Dogmadan yani yirmi bes yil dnce nerde oldugunu bilmek isiyor.
Neden bir yil erken ya da bir yil ge¢ degil de tam yirmi bes yil dnce dogdugunu
sorguluyor. Binlerce yil 6nce diinya var ama o yok ve sonra yirmi bes y1l 6nce hangi

sebeple aniden o oluveriyor ve hayata atiliyor... (Mestir, 2020, s. 13).

Kizim suan dort yasinda, iki y1l 6nce annesi kansere yakalandi, zamanla psikolojisi
bozuldu Julia, orda bir Tanr1 olmadigini diisiinerek bdyle bir durumda, tedavisi
imkansiz hastaliklarin giinahini1 da onun boynunda atmazdik. Ayn1 sekilde insanin,

hayatinda halledemeyecegi sorunlarla karsilagsmasinin, adil bir durum olmayacagini

da...(Mestdr, 2020, s. 13).

Bu fikrin aksine, hikayede Alireza’nin goriisii de yer almaktadir. Alireza o kadar miitedeyyindir
ki hastaliklardan korkmaz ve onlar1 diinyanin bosluguna sebep olarak goérmez. Belki bazi
giinahlardan kurtulus vesilesi olarak diisiiniir. Ayrica, hastaliklarin insan1 Tanr1’ya yaklastirdigini

diisiinmektedir.

“Tebessiim ederek; Bunca melegin adini nerden biliyorsun sen 6yle? diye soruyor” (Mestir,

2020, s. 62).
Alireza, Tanr1’nin varliginin ¢ocuklarda goriilebilecegine inanmaktadir:

“Aynen Tanr1 kavramini, hayatin diger manalar1 arasinda yerlestirememis olan senin gibi!
Tanr1 cemali, kisin yagan kar gibi parlayan, ¢cocuklarin masumiyetindeyken sen nerdesin
Yunus! Gergekten soruyorum, nerdesin? Tanri kendini ¢ocuklarin masumiyetinde agikar
ettigi gibi, varlik aleminin bagka higbir yerinde asikar etmemistir: Kimi zaman ¢ocuklarin
yiiziinde Tanr1’y1 agikga goriiyorum, goriince de korkuyorum, yiiregim holuyor. O kadar
yiiksek hopluyor ki; pusulayi sasirip, ¢ocuklarin parmagi arasinda duran Tanr1’y1 almak i¢in

kosuyorum. Nerdesin Yunus sen? Nerede? Sesimi duyuyor musun?” ( Mestir, 2020, s. 142).

Alireza’nm arkadasi Mansur savag gazisidir. O, 6liimden korkmamakla kalmayip, Tanr1’ya ulasip
sehit olmak i¢in oldukg¢a heveslidir. Mansur’un 6liimiinden sonra meydana gelen olaylar, onun

Tanr1 ile olan 6zel ve iyi iliskisini gostermektedir.
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“Yagmur biraz hafifledikten sonra cami agryorum. Arabanin ici beyaz yasemin kokularryla
doluyor oysa etrafa kavak agaglar, yiiksek binalar, kepenleri inmis diikkanlar, diikkanlar
onilinde yatip kalkan evsizlerden bagka bir sey yok. Ortada yaseminler disinda her sey
var...”(Mestir, 2020, s. 63).

Yunus, 6liimiiniin ardindan ¢iktig1 yolda nedenini bilmedigi tuhaf bir 1s1kla karsilagir:

Elimi pencereden disari c¢ikariyorum. Yagmur tamamen durmus goriiniiyor.
Gozlerim kapali, hem uyuyor hem uyumuyorum. Derken aniden iizerimize dogru
gelen ve geldikce de gozlerimi kamastiran bir kamyonun uzun farlarina benzer koyu
bir 151k goriiyorum fakat ne kadar kulak kesilsem de kamyon sesine benzer bir ses
duyamiyorum¢ Gozlerimi agiyorum. Caddede bizden baska higbir araba yok
(Mestir, 2020, s. 69).

Secim ve Sorumluluk

Varolusculukta, varolus 6zden 6nce gelir (Sartre, 1989, s. 8). Bu durum insanlarin hayattaki
secimleriyle kendilerini yaratmalar1 anlamina gelir. S6z konusu hikéyede secim 6nemli bir konu
olarak ele alinmaktadir. Insanin segme giicii vardir ve iyi segimler onun mutlulugunun kriteridir.
Hikayede Alireza, segimleri 6niimiizde duran bir zorluk olarak gérmektedir. Alireza, secim ve
Ozgilirliigiin birbirine bagli olduguna inanmakta ve insanin dogru se¢imler yaparak 6zgiirlestigini

diisiinmektedir.

... Tanr’y1 eger aramizdan ¢ekip alirsan ikimizi bir kenara itersin Yunus! Ya Tanr1’y1 senin
icin kurban edecegim ben, ya da Tanrt i¢in askimizi... Tercihim ikincisinden yana

kullaniyorum ben Yunus!(Mesttr, 2020, s.133).

...Sorun insanin iyiyi segmek istemesindedir. Iyiyi segmekle problem baslar. Iyiye teslim
olmakla asil problem bag gosterir...Allah’tan varlik merhametlidir! Merhametli oldugu i¢in
de her daim yeni firsatlar, sifirdan baslamak i¢in yeni sanslar sunuyor bizlere. Iyiyi secerek
olursak o karanlik yol biraz daha belirginlesir. Yolda ilerledik¢e yeni hatta daha zor yol
ayrilmalarinin olmasi bu baglamda yeni segimler yapilmasi da muhtemeldir. Bu segimler, i¢
ice geemis biri digerine benzeyen labirentler gibidir. Her se¢imle beraber siirat daha da artar.
Her dogru se¢im hizi, 6yle ki 151k hizina yetismek bile miimkiindiir fakat her yanlis se¢im ise
hiz1 azaltir. Yanlis se¢im yapanlar stirekli gergin olurlar, depresyona girerler. O kadar hizlar1

diiser, sonunda c¢akilip kalirlar. Battik¢a batarlar...(Mestir, 2020, s. 111).

Kisacas1 hepsi, bir davranislar biitiiniinden ibarettir. Her kisinin manevi agirligidadir. Oyle
ki her secim, kendi varlik sayfamiza ¢izdigimiz bir iz gibidir. Se¢imini iyi olmayandan yana

kullanan nice insan vardir ki bunlar; yasamlar1 boyunca varlik sayfalarma belirgin olmayan
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egri biigri izler birakirlar. Fakat secimlerini iyi olandan yana tercih edenlerin izleriyse

birbirine paralel belirgin diizgiin ¢izgiler olusur... (Mestir, 2020, s. 113).
Varhk

Varlig1 ya da yoklugu, varoluscu filozof ve disiiniirlerin tartistigi konulardan biri olmustur.
Nietzsche ve Sartre gibi bazi tanritanimaz varoluscular, Tanr1 inancinin insan korkusunun bir
{iriinii olduguna inanmaktadir. insanlarn bazi seyleri anlamaktan aciz olmasi, diinyanin ve
varolusun anlamsizligindan kaygi duymalarina ve bu yiizden Tanr1 kavramina inanmalarina yol
acmaktadir. Buna karsilik, din odakli varolusgular, Tanri’ya inanarak ve Tanri’nin varliginin
varolusun gerceklesmesi icin gerekli oldugunu diisiinmektedirler. Ornegin, Kierkegaard’a gore
iman ve akil bir arada bulunmamaktadir. Insan akli siirhdir ve iman meselesine girmemesi

gerekmektedir (West, 1998, s. 166).

Tanri’min Giil Yiiziinii Op hikdyesinin ana temasi, Tanri’nin varhigi ya da yoklugudur. Bu

siiphelerin ¢ogu, hikayenin ana karakteri Yunus’un dilinden anlatilmaktadir:

Sence Tanrt var mi1? Anlamak ve bilmek istedigim en 6nemli sey bu sadece...Bu sorunun
cevabi bir¢ok agmazin anlagilmasina yardimci olacagi gibi,cevapsiz birakilmasi da sonsuza
dek bazi seylerin mutlak karanlikta kalmasina neden olacaktir diye diisiniiyorum. Var mi1

yok mu sence?!(Mestir, 2020, s. 35).

Yunus, Allah’in varligin1 énemseyen bir bireydir. Ona gore, Tanr’nin varlig1 ya da yoklugu,

insanlarin hayatlarindaki birgok eylemi yonlendirir.

Tanr1’nin olmasi veya olmamasi benim igin 6nemlidir. Eger tanr1 varsa, 6liim her seyin bitisi
demek olmayacaktir ve bu durumda eger dmriimii onun yokluguna inararak gecirirsem
tehlikeli bir oyun oynuyorum demektir. Bu tehlikeli, derim, kemigim kisacasi tiimbenligimle

hissediyorum (Mestir, 2020, s. 37).

Yunus da pek ¢ok insan gibi Allah’in varligini akil yoluyla anlamaya ¢alisir ve Allah’a akil disi

bir sekilde inananlarin cahil olduklarini diistiniir.

“Ben anlayabilecegim seylere iman ediyorum. Anlamaktan kastim tecriibe etmek ve akildir”

(Mesttir, 2020, s. 94).

Hikayenin ana karakteri olan Yunus, Tanri’nin varligini veya yoklugunu o kadar ¢ok diisiiniir ki,

bir giin rityasinda Tanr1’nin onunla konustugunu goriir.
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Gordiigiin bir ritya; Munis ile birlikte karanlik bir ¢élde oldugunuzu orda Tanri’nin sesini
duydugunu, sana ‘Burda ne ariyorsunuz’ diye sordugunu, senin de ‘sen’i, sen’i ariyoruz diye
cevap verdigini, ‘beni bulmak i¢in bunca yol gelmenize gerek yoktu, ben sizin kuru ve bos
sofranizdayim, sevdiklerinizin karton eskisi gibi burusmus yiiziindeyim, biiyiik annenin

Oksiiriiklerindeyim, biiyiik babanin alnindaki kirigikliktayim (Mestir, 2020, s. 94).
Julia ve Mehrdad, bu hikayede Tanri’nin varligindan siiphe duyan diger karakterlerdir:

Siirekli suskun, ¢ok igine kapanik biri. Yoklugunu getiren yiginla nedenin oldugunu
diisiiniiyor, bundan dolay1 da daima hayret ve saskinlik icerisinde. Durmadan varligini
ispatlayacak giiclii eliller pesindeydi... Kisacast hayat, yaratilis ve Sliimii ciddi sekilde
sorgusuyor Julia ve bunlar1 da hayatini ¢ekilmez, kasvetli bir yasam tarzina doniisiiyor elbette

(Mesttir, 2020, s. 13).

Kizim suan dort yasinda, iki y1l 6nce annesi kansere yakalandi, zamanla psikolojisi bozuldu
Julia, orda bir Tanr1 olmadigini diisiinerek bdyle bir durumda, tedavisi imkansiz hastaliklarin
giinahmi da onun boynunda atmazdik diyor. Ayni sekilde insanin, hayatinda
halledemeyecegi sorunlarla karsilagmasinin, adil bir durum olmayacagini da...(Mestir,

2020, s. 13).

Hikayede, din odakli varolusculara benzer bir Tanr1 goriisii de yer almaktadir. Bu goriise gore,
Tanr1’y1 goniil ile hisseden mistik bir anlayisa sahip insanlar, Tanri’nin varligimin mantiksal ve
bilimsel gerekgelerle kanitlanamayacagini diigsiinmektedirler. S6z konusu kitaptaki Alireza
karakteri de bu insanlardan biridir. Kierkegaard’in felsefesinde, hayat tecriibesinin {i¢ evresi

oldugu bilinmektedir: Alireza, bu evrelerin en {ist seviyesinde, yani dini evresindedir.

...Musa’nin kutsal vadide Tanri’nin kelamin isitti mi? Kimse bilmiyor. Kimse bilimsel
mantikla o karanlik ve soguk gecede Musa’nin bir agagin Tanr’nin sesini igittigni
kanitlayamaz. ‘Tanr1 Tur Dagi’na tecelli etti mi? Kimse bilmiyor. Bu konuda elimizde hig¢bir
bilimsel kanit yok. Peki ya ¢ Tanrt var m1? Onu da kimse bilmiyor. Her biri kendince koca
bir gercek olan bu sorularim cevabina kimse yaklasmaz fakat bunlarin cevabini bilmemek bir
seyi ispatlayamadigi gibi inkar da etemez. Biz bunlara ya iman ederiz ya iman etmeyiz. Hepsi

bu!( Mestir, 2020, s. 93).

... Tanri tecriibesi, belli deneylerden sonra elde edilen doga tecriibesine benzemez. Oncelikle
kanuna inanmali, ardindan tecriibe etmelisin. Hatta kanuna arttig1 nispetle tecriibenin basar1
oranmin da artacagini sdylememeliyim. Yani senin i¢in Tanr’ya inandigin kadar Tanri
vardir...Gergi Tanri’nin varliginin bizim imanimizla alakasi yok ama o varlig1 hissetmek

tamamen iman Ol¢iisiine baglidir (Mestir, 2020, s. 94-95).
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«...Tanr herkesin kendisine inandig1 kadar vardir. Iki bash bir iliskidir” (Mestr, 2020, s.
115).

“Hayatin anlam1 nedir?” sorusu, her zaman varoluscgular tarafindan tartigilan énemli bir konu
olmustur. Bu eserin karakterleri de hikaye boyunca hayatin anlaminin pesindedir. Hikdyenin ana
karakteri Yunus, varligi akil yoluyla anlamaya calisir ve her seye siipheyle yaklasir. Ayrica,

dlemin yaraticisinin varligini sorgulamak icin yaratilista kusurlar arar.

“...Neden insanlar varligin nitelik ve niceligini anlamada bu kadar caresizler,

anlamiyorum...” (Mestir, 2020, s. 136).

Oiimden hizla gecen kedi az 6tedeki agacin altinda durarak {irkek bakislarla etrafi siiziiyor.
Agazindan sarkan kiiglik et pargasini yiyebilecegi rahat bir yer ariyor. Agacaa tirmanip bir
dalin iizerinde duruyor ve iki biikliim vaziyette, agiz tadiyla, buldugu eti yemeye basliyor.
Her ne kadar etrafa o kediyi tehdit edecek baska bir kedi ararsam da géremiyorum. Kedinin
bu denli heyecanli olmasina anlam veremiyorum. Hayvanlarin hayatta kalabilmek i¢in biz
insanlarla birlikte atese neden yanmasi gerektigini diisiiniiyorum kendi kendime. Kediler
ni¢in varlar? Neden bu kadar fazla canili var? Kediler, kdpekler, fareler, karincalar, agaglar,
taglar, denizler, daglar, yildizlar, giinler,insanlar,insanlar, insanlar, insanlar...(Mestir, 2020,

5. 24-25).

Hikayenin bir bolimiinde Mehrdad, karisi Julia’nin varligi igin gegerli bir sebep aradigini ve

varligi ile ilgili sorular1 oldugunu belirtir:

... Yoklugunu gerektiren y1ginla nedenin oldugunu diisiiniiyor, bundan dolay1 da daima hayret ve
saskinlik igerisinde. Durmadan varligini ispatlayacak giiclii deliller pesindeydi... Dogmadan yani
yirmi bes y1l 6nce nerde oldugunu bilmek isiyor. Neden bir y1l erken ya da bir y1l ge¢ degil de tam
yirmi bes y1l 6nce dogdugunu sorguluyor. Binlerce yil 6nce diinya var ama o yok ve sonra yirmi

bes yil dnce hangi sebeple aniden o oluveriyor ve hayata atiliyor... (Mesttr, 2020, s. 13).

Bir fizik¢i olan Dr. Mohsen Parsa, tiim hayatin1 matematik ve fizik okuyarak gecirmis biridir.
Mantik disinda bir seyi anlamak onun i¢in zordur. Bu ylizden agki anlamakta zorluk yasamis ve

tiim mantiksal hesaplamalara ragmen bir cevaba ulagamamaigstir.

Her seyi 6grenmek i¢in ¢ok ugrastt ama ne yazik ki olmadi! Fizik, matematik ve hatta felsefenin
yardimut ile her seyi ol¢iip bigmeye c¢alistt fakat basaramadi. Basaramadig gibi, varlik aleminde
elindeki materyallerle agiklamayacagi veya anlamayacagi seyler oldugunu bir anda fark etti.

Kafas1 karisgti, dibe batti... (Mestir, 2020, s. 130).
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Akil ve iman konusunda varolusgular arasinda goreceli bir fark vardir (Halebi, 2004, s. 81). Bu
hikadyede Dr. Mohsen Parsa, inancin gecisine dikkat etmedigi i¢in tamamen akil ile diisiinen ve

hareket eden bir karakterdir:

...Musa’nin kutsal vadide Tanr1’nin kelamini isitti mi? Kimse bilmiyor. Kimse
bilimsel mantikla o karanlik ve soguk gecede Musa’nin bir agagin Tanr1’nin
sesini igittigni kanitlayamaz. ‘Tanr1 Tur Dagi’na tecelli etti mi? Kimse bilmiyor.
Bu konuda elimizde hi¢bir bilimsel kanit yok. Peki ya ¢ Tanrt var mi1? Onu da
kimse bilmiyor. Her biri kendince koca bir gergek olan bu sorularim cevabina
kimse yaklagsmaz fakat bunlarin cevabini bilmemek bir seyi ispatlayamadigi gibi
inkar da etemez. Biz bunlara ya iman ederiz ya iman etmeyiz. Hepsi bu!(Mestir,

2020, s. 93).

Tann tecriibesi, belli deneylerden sonra elde edilen doga tecriibesine benzemez.
Oncelikle kanuna inanmali, ardindan tecriibe etmelisin. Hatta kanuna imanin
arttig1 nispetle tecriibenin bagari oraninin da artaacagim sdylemeliyim. Yani
senin i¢in Tanri’ya inandigin kadar Tanr1 vardir. Ona ne kadar fazla iman
edersen, varlig1 ve huzuru senin i¢in o kadar fazla var demektir (Mesttr, 2020,

s. 95).

Dr. Parsa, bilimsel ¢aligmalar1 sonucunda bu yontemlerin onu hicbir yere gotiirmeyecegini anlar
ve intihar eder. Onun aksine, inang konusunu goz ardi etmeyen, varolusun 6ziinii anlamaya ve

onu aramaya ¢alisan bir bagka karakter ise Yunus’tur.

3.2.2.2. Ciizzaml Eller ve Domuz Kemigi

3.2.2.2.1. Eserin Olay Orgiisii

Ciizzaml Eller ve Domuz Kemigi kitabi, Roman, Tahran’daki 17 katl1 bir binanin yedi dairesinde
yasayan insanlari hayatlarmi anlatir. Bu insanlar fiziksel olarak birbirlerine yakin olmalarina

ragmen birbirlerini tanimazlar. Roman, iran’da 2004 yilinda en iyi roman segilmis ve Isfahan
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Edebiyat Odiilii’nii kazanmistir. Yazar, karakterlerin durumlarina gore katlar1 secerek her birinin

yasamini detayli bir sekilde ele almistir.

Zikredilen kitap, dénemin Iran din aydinlar1 edebiyatinin énemli bir 6rnegi olarak kabul edilir.
fran’in orta ve varlikli simflarinin yasamini1 ve mevcut sosyal durumu anlatir. Bu uzun dykii ya
da kisa roman, 17 katli Havaran Kulesi’nin her birinin sakinlerinin kendi 6zel sorunlariyla
miicadele ettigi hayat kesitlerini sunar. Romanin karakterleri arasinda bir karakter hasta iken,
digerinin maddi zorluklarla bogustugu veya baska birinin ailevi problemler yasadig gibi cesitli

sorunlar bulunmaktadir.

4. katta, kanun dis1 islerle ugrasan Nozer adinda bir kisi yasamaktadir. Nozer, Iran disinda
bulunan bir arazinin sahte belgelerini diizenleyerek para kazanma planlar1 yapmaktadir. Ancak
arazinin eski sahibinin Iran’a déndiigiinii 6grenince, onu dldiirme plam yapar ve bu plan igin iki
kisiyi tutar. Ancak katiller, yasli adami dldiirdiikten sonra daha fazla para kazanmak amaciyla

Nozer’i de oldirtrler.

5. katta, Susan adinda bir hayat kadin1 yagamaktadir. Susan, Kianus adl1 bir sairle tanigir ve ona
herhangi bir cinsel iliski olmadan asik olur. Hikayenin ilerleyen kisminda Susan da Kianus’a karsi
duygular beslemeye baslar. Susan, Kianus ile evlenmek ister ancak Kianus bu teklifi reddeder.

Kianug’a gore, eger birlikte olurlarsa asklar1 yok olacaktir.

7. katta bir grup geng gece partisi diizenlemekte ve dans edip eglenmektedirler. Bu grup i¢inde
yeni tanigan Parisa ve Essi adli iki geng de bulunmaktadir. Bir siire sonra Parisa, hamile oldugunu
Ogrenir ve bu durum iizerine intihar etmeye kalkisir. Ancak arkadaslar1 tarafindan kurtarilir ve
sonrasinda cenin aldirma islemi i¢in yardim alir. Hikdyenin devaminda Parisa’nin ozgiir

iligkilerini siirdiirdiigi goriiliir.

8. katta yasayan fotografci Hamed’in annesiyle birlikte yagsamaktadir. Hamed’in niganlis1 Mahnaz
ise Hollanda’da egitim goérmektedir. Hamed, Mahnaz’a ¢ok benzeyen Negar ile tanisir ve bu
benzerlik nedeniyle Negar’a karsi duygular beslemeye baslar. Bu durum Hamed’i suglu

hissettirir. Ancak sonunda, Negar’a yazdigi ve agkini itiraf ettigi mektubu yirtip atar.

9. katta yasayan Dr. Mohsen, kiz1 Dorna ve yasli annesi ile birlikte yasamaktadir. Mohsen, esi
Simin ile bosanma siirecindedir. Mohsen’in annesi, kizinin velayetini almak i¢in miicadele

etmektedir. Mohsen ve Simin’in evliligi baslangigta biiyiik bir askla baslamis, ancak Mohsen’in
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isine olan agir1 ilgisi zamanla aralarina mesafe koymustur. Simin, evi terk ettikten sonra hamile

oldugunu 6grenir ve cenin aldirmak ister, ancak sonra bu kararindan pisman olur.

14. katta yasayan Daniyal ve yasl annesi, Daniyal’1in kafatasindaki sekil bozuklugu nedeniyle ac1
cekmektedir. Birgok kitap okumus olan Daniyal, hayatin dogasinin aci verici oldugunu
diisiinmektedir. Daniyal, cesitli felsefi sorulara cevap aramis ancak bulamadik¢a kafas1 giderek
daha da karismistir. Hikdyenin temel meseleleri ve felsefi konular, Daniyal’in diisiincelerini

derinden etkilemistir.

17. katta yasayan astronomi profesorii Dr. Mofid ve kadin dogum uzmani esi Efsane Hanim’in
10 yasindaki ogullar Eliyas, ileri derecede 16semi hastaligi nedeniyle hastanede yatmaktadir ve
oliimle kars1 karstyadir. ikisi de doktor olan ¢ift, ogullarinin hastaligina bilimsel bir bakis acisiyla
yaklagmakta ve onun iyilesmesi i¢in nakledilebilir bir 6rnek bulmanin zorlugunu anlamaktadirlar.
Bir giin Efsane, hastane c¢alisanlarindan birinin dua ederek ve ruhani seyler yaparak iyilestigini
duyar. Baglangigta bu fikri kabul etmekte tereddiit eder, ancak o kisiyle goriisiir ve tibbi
belgelerini inceledikten sonra oglunun iyilesmesi icin kiiglik bir umut dogar. Hikayenin sonunda

mucizevi bir sekilde ogullar1 Eliyas i¢in uygun bir nakil bulunur.

3.2.2.2.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.28 Ciizzaml eller ve domuz kemigi

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Act Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kaygt Yok
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Var

8. Varlik Var
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9. Yabancilasma ve Yalnizlik Yok

Ozgiirliik

Daniyal, kitapta insanlarin 6zgiir olmadigini, kendi iradelerine sahip olmadiklarini ve bir kuklaci
tarafindan hareket ettirilen kuklalar gibi olduklarini diisiinen bir karakterdir. Bu diislinceler, onun
varolussal sorgulamalar1 ve diinyaya kars1 elestirel bakis agisinin bir yansimasidir. Daniyal’in bu
perspektifi, hikayenin felsefi derinligini artirir ve okuyucuya insan 6zgiirliigii ve iradesi {izerine

diisiindiirtir.

Kuklacilar genellikle oyuna baslarken ellerine bir eldiven giyerler ve dikkatinizi kuklalarla
cekerek ellerinin goriinmemelerini saglarlar. Onlar daha ¢ok ip ve sopalardan yararlanirlar.
Bruce Schwarts onlarin higbirini yapmaz. Bruce Schwarts size ellerini gosterir. Oyunlart o
kadar ilgi ¢ekici ki bir iki dakika sonra izleyiciler onun ellerini farketmezler artik. Eller
ortadadir ama kimse onlar1 gormez. Ne dedigimi anliyor musunuz kalin kafalilar?... Bu sizin

gibi kalin kafalilarin da 6liim anina kadar anlayamacaginiz seydir (Mestir, 2020, s. 98-99).

Daniyal, giizellik ve refah mertebesini ge¢cmis, ahlak ve iman smirinda bir karakterdir. O, iman
mertebesine gegerek aradigi cevabi bulacaktir. Bu, onun igsel yolculugunun bir parcasi olup,
manevi bir uyanis ve derin bir anlam arayisini temsil etmektedir. Daniyal’in bu evrimi, hikayenin
ana temasini gii¢lendirir ve okuyucuyu derinlemesine diigiindiiriir. Daniyal, hikdye boyunca var
olan kosullara baskaldiran ve siirekli olarak sorgulayan bir kisiliktir. O, diger insanlar gibi
diisiinmeyen ve onlar1 elestiren bir karaktere sahiptir. Daniyal, varolusu ve insan hayatin siirekli
olarak sorgular. Iinsanlarin giinliik yasamlarindan ve aliskanliklarindan sikilir ve bu durumu sik¢a

elestirir.

Ne yapiyorsunuz orda?, Size sdyliiyorum! Algak herifler size diyorum, ne éyle orada solucan
gibi birbirinize sarilmigsiniz. Ne sandiniz? Hepiniz, avukatindan bakanina, ¢opgiisiinden
as¢isina, proesoriine kadar hepiniz, sonunda kisa bir hayat yasayacaksiniz. Hadi diyelim ¢ok
ugrasip basarirsaniz, caniizi diginize taksaniz belki en fazla yiliz yil yasarsiniz... (Mestlr,

2020, 5.7).

Asik olur, evlenir ve ¢ocuk sahibi olursunuz daha sonra yasamdan lezzet almaz hale gelerek
bosanirsiniz. Bazen daha bosanmadan gider bagka birine &sik olursunuz...Neyin

pesindesiniz? Hey algaklar! Size diyorum! Kendisini gokten zembille indirilmis zanneden
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zavallilar! Simdiye kadar hickimse sdylemediyse duyun iste ben sdyliiyorum! Higbirinizin

cigeri bes para etmez (Mestir, 2020, s. 9).
Sacma ve Anlamsizhk

Bu hikayenin bir béliimiinde Danial, Anthony Flo’nun ifadesine gére Tanri’nin var olmadigini
veya varsa bile zalim oldugunu sdylemektedir. Danial’in bu diisiincesi, Tanri’nin varlig1 ve dogasi
hakkinda derin stipheler tasidigini ve ¢evresindeki aci1 ve adaletsizliklere karsi duydugu hayal
kirikligin1 ifade etmektedir. Bu tiir diisiinceler, hikdyenin teolojik ve felsefi boyutlarini

derinlestirerek okuyucunun diisiince diinyasina meydan okumaktadir.

“Antony Flu’yu taniyorsun degil mi? Diyor ki: su kahrolasi diinyada daha ne olaylar olsun
miiminler bir Tanri’nin varligini reddetsinler ve varsa onun merhametsiz oldugunu

sOyleyebilsinler?”’(Mestir, 2020, s. 70).

Kitapta 6liimle ilgili bir endise ve bu konuya iliskin Daniel’in diislinceleri su sekilde ifade

edilmektedir:

Birinci 6nerme, 6liim yoktur. Oliim olmazsa insanlar en biiyiik tehlike ve varhigin en biiyiik
tehdidinden kurtulusa ererler. Insan hastaliktan nigin korkarlar? Ciinkii hastalik &liimiin
duvar duvara kapi komsusudur. Arabayla kaza yapmaktan nigin korkar insanlar? Ciinkii bir
araba kazasinda 6liim ihtimali ¢ok yiiksektir. Mezarliktan ve 6liiden nigin korkar insanlar?
Ciinkii mezarliklarda 6liilerin evleridir.. Savastan neden korkarlar? Ciinkii savas onlarin
hepsini birden ad1 6liim olan bir yere gotiiriir... Tehditten, hapisten, iskenceden, kandan,
kursundan, polisten ve kaba kuvvetten ni¢in korkarlar?... Bu yollarin hepsi, sizin 6liim adin1

verdiginiz dehset dolu bir yere variyor (Mestir, 2020, s. 47-48).

Oliim ne olup olmadigini bilen var m1 peki? Hi¢ kimse bilmiyor. Bizim yaptigimiz tek sey,
korkunun bizi korkutmadigi yere kadar gidip ugurumun kenarinda beklemektir. Bu ¢ok derin
ve karanlik bir ugurumdur. Orada bizi bekleyen heytilanin 6liim oldugunu saniyoruz. Biz

hi¢birimiz o ugurumun dibinde ne oldugunu tahmin bile edemeyiz (Mestir, 2020, s. 48-49).

Muhsen ve kizi Dorna, hikdyenin bir bolimiinde 6liim konusunu tartismaktadir. Anne ve
babasmin ayriligi nedeniyle ruh hali bozulan Dorna, derslerinde basarisiz olmus ve siirekli
kabuslar gorerek o6liimii diisiinmektedir. Dorna, 6liimden sonra insanlarin Tanri’ya gittigini ve bu
nedenle 6liimiin korkulacak bir sey olmadigini, aksine giizel bir deneyimin baslangici oldugunu

diisiinmektedir.
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“...Ninem insanlarin 61diigii zaman Tanri’nin yanina giderler derdi. Babaannem simdi

Tanr1’nin yaninda m1? ” (Mestlir, 2020, s.53).

Efsane Mehrpour ve Muhammad Mofid’in oglu Elias’in ilerlemis kan kanseri, hikayenin
insanlarimin Sliimle yiizlestigi 6nemli bir boliimdiir. Ikisi de tip doktoru olan Efsane ve
Muhammad, ogullarinin kanser hastasi oldugunu 6grendiklerinde biiyiik bir endise yasarlar ve
onun i¢in bilimsel tedaviler ararlar. Ancak bilirler ki ogullarinin iyilesme sansi ¢ok diistiktiir.
Efsane, baslangicta manevi konulara inanmaz ve bu tiir ¢oziimleri kabul etmekte isteksizdir.
Ancak bir is arkadasinin diyaliz hastaligindan mucizevi bir sekilde kurtulma hikayesini
duyduktan sonra diisiinmeye baslar. Bu olay, onda umut dogmasina ve sonunda ogullar1 i¢in
mucizevi bir sekilde tedavi bulunmasina yol agar. Bu hikaye, bilimsel ¢abalarin yan1 sira manevi
inanglarin ve mucizevi iyilesme olasiliklarinin insanlarin yasamlarinda oynadigi roli

vurgulamaktadir.
Secim ve Sorumluluk

Bu hikayedeki her karakter, kendi segimleriyle hayatlarmi sekillendirir ve bu segimlerin
dogrulugu veya yanlishig: hayatlarim etkiler. Ornegin hayat kadim olarak calisan Susan, Kiyanus
ile tamistiktan sonra isini birakma karar1 alir. Ancak Kiyanus, sevgilisine yakinlastiginda onlarin

arasinda var olan giizel duygu mahvolacagindan korktugu i¢in Susan’in evlilik teklifini reddeder:

Galiba sana agik oldum. Bu kadar... Siisen ben yapaman, asla yapamam bunu... Neyi
yapamazsin? Ben sana el siiremem Siisen, benim sana el siirmem demek seni 6ldiirmem
demektir, sen ay pargasi gibisin Siisen... Allah askina beni terk etme. Tekrar geri donmek
istemiyorum o hayata. Beni buraya getirdikten sonra birakip gitmen insafa sigmaz. Ben de
insan gibi yagamak istiyorum Kiya... Ben buradan daha ileriye gidemem. Bundan daha fazla
yaklagamam. Daha fazla 1srar etme lLitfen. Kendi hatrin i¢in 1srar etme, benim hatrim igin.
Gelirsem her sey mahvolur. Yaptigimiz her seyi yok ederiz. Yapmam Siisen (Mestir, 2020,
s. 90).

Susan’in hayati, bagina gelen olaylar ve ardindan aldigi dogru kararlarla ahlaki bir gelisim
gosterir. Ornegin Susan, Kiyanus ile tamstiktan sonra isini birakir ve onunla evlenmek istegini
gbzden gegirir. Bu siiregte aldigi kararlar, onun karakterinin derinlesmesine ve ahlaki bir asamaya
ilerlemesine katkida bulunur. Daniyal, insan hayatinin ve varolusunun acilarla dolu oldugunu
diistinmektedir. Ona gore, bu acilarla yiizlesmek ve hayatin anlamsizligin1 kabul etmek yerine,
insanin 6zgiirliigii arayarak kederle bas etmesi gerekmektedir. Ozgiir segimler yapmak, Daniyal’a

gore, insanin varolusgsal sorunlarini anlamaya ve 6ziinii anlamli kilmaya ¢alismanin bir yoludur.
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Daniyal’n diisiinceleri, hikdyenin derinligini artirarak felsefi bir boyut kazandirir. Insanin acilarla
dolu bir diinyada nasil yasamay1 sectigi ve bu se¢cimlerin onun 6zgiirliigii ve anlam arayisiyla nasil
baglantili oldugu, hikayenin temel temasini olusturur. Bu diisiinceler, okuyucuya varolussal
sorular sorma ve insanin i¢sel yolculugunu kesfetme firsati sunar. Daniyal’in perspektifi, hayatin
zorluklartyla nasil basa cikilmasi gerektigine dair derin diislinceleri tetikler ve okuyucuyu

diistindiirtir.

“Isa sdz idi. Tanr’nin ilka ettigi kutsal bir s6z. Peki sizler nesiniz? Bir avuc anlamsiz ve sagma
sozlersiniz. Cirkin ve seviyesiz bir avu¢ s6z. Herkesin bir s6z oldugu dogrudur ama anlamini

herkes kendisi yaratir” (Mestir, 2020, s. 100).

Daniyal, giinliik rutin islerden sikilmistir ve digerlerinden farkli olarak tepkisiz kalmaz, se¢im
yapar. Afsane, oglu Elias’in iyilesmesi i¢in dini inanglara yonelir ve umutlanir. Parisa, gece
partilerine katilmaya ve eglenmeye devam etme karari alir. Simin ise evliligine ikinci bir sans

vermeye karar verir ve bosanma fikrinden vazgecer.
Varhk

Domuz Kemigi ve Ciizamlimin Elleri hikayesindeki Daniyal, varolus ve yagamin gercegi hakkinda
derin sorular sormaktadir. O, eger bilge ve giiclil bir Tanr1 diinyayi yarattiysa, Tanr1’nin diinyay1
istedigi gibi yaratabilecegini ve insanlarin bu kadar aci ¢gekmesini 6nlemek igin daha iyi bir diizen
saglamas1 gerektigini diisiinmektedir. Bu diisiince, hikdye boyunca Daniyal’in yasadigi ac1 ve

zorluklar karsisinda ortaya ¢ikan metafiziksel ve teolojik diisiincelerini yansitmaktadir:

Daniyal sesini iyice algatti, o kadar algatti ki kendisi bile duymaz olmustu. O istenilen
durumun gergeklestigi yerde saglar higbir zaman agarmaz, Tuba Abla hi¢bir zaman ¢gocugunu
diistirmez, baba hi¢bir zaman 6lmez. Benim basim da higbir zaman béyle yamuk yumuk

olmazdi (Mestdr, 2020, s. 70-71).

3.2.2.3. Ben Serge Degilim
3.2.2.3.1. Eserin Olay Orgiisii

Ben Ser¢e Degilim romani, yirmi boliimliik gercekei bir eserdir. Bu kitapta korku ve dehset

atmosferi hakimdir. Hikaye, birinci gahis anlatimiyla sunulmaktadir. Hikayenin dili sadedir;
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ancak kitabin anlaticis1 olan Ibrahim, nébet gecirdigi zamanlarda anlatimin sade dili ¢1lgin bir dile
doniisiir. Ben Serce Degilim aslinda delilerin hayatlarinin hikayesidir. Bu romanda anlatilan
delilerin her birinin tuhaf bir hayat hikayesi vardir. Roman, mutlu bir sonla biter ve bu mutlu son,

insanin zamanla sorunlarin iistesinden gelme yetenegine sahip oldugunu gdstermektedir.

Romanda bagka karakterler de bulunmaktadir. Kuhi akil hastanesinin yoneticisidir. Stirekli olarak
emir verir ve hastalar1 kontrol etmeye calistig1 goriiliir. Gegmiste kamyon soforii olan Kaboli, esi
tarafindan aldatilmasi nedeniyle ruhsal sorunlar yasayarak kendi istegiyle akil hastanesine
gelmistir. Daha 6nce yazarin Ciizzamli Eller ve Domuz Kemigi kitabinda da yer alan Daniyal Nazi,
bu kitapta da yer almaktadir. Cok kitap okuyan Daniyal hayatin anlamsiz oldugunu
disiinmektedir. Yasamin istirap ve acilarindan, insanlarin umutsuzluklarindan korkar ve sonunda

huzuru bulmak i¢in intihar eder.

Emir Mahan, Daniyal’n aksine hayatin giizel oldugunu diisiinmektedir. Hayatin anlamim
insanlarda ve insanlarin iyi islerinde gérmeye calisir. Kendisini ve baskalarini kotii durumlardan
kurtarmaya caligir ve hastanedeki hastalara yardim eder. Ancak hastalarin birine yardim etmek
icin kurallar ¢igneyen Emir Mahan bagka bir hastaneye gonderilmistir. Emir Nuri de sevgilisine
ulasamadig1 i¢in delirmis olan bir baska hastadir. Gilizel Taji, Daniyal’in yash bir kadin
hizmetciye verdigi isimdir; kitapta bu kisi umudun ve yasama sevgisinin semboliidiir. ibrahim,
akil hastanesi disinda sarhos bir adamla tanisir. Onunla 6liim hakkinda konusur. Ardindan 6liim

korkusunu diislindiikten sonra ruhsal sorunlarinin iistesinden gelir.

3.2.2.3.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.29. Ben ser¢e degilim

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Act Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Var
4. Kaygi Var
5. Ozgiirliik Var

6. Sagma ve Anlamsizlik Var
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7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Var
Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Caresizlik ve Umutsuzluk

Ben Serce Degilim romaninda Daniyal iyilesme umuduyla akil hastanesine gelir ama sonunda
icinde bulundugu absiirt krizin ¢oziilmesiyle hayal kirikligina ugrar ve intihar eder. Daniyal bu
diinyanin olaylar1 karsisinda kendini giigsiiz hisseder ve yavas yavas motivasyonunu kaybederek

higligin bosluguna diiser:

Yavas yavas hi¢bir sey yapilamayacagindan emin oluyorum. Higbir sey yapilamaz. Her seyin
yanlis olduguna emin oluyorum. Her gey temelden yanlis. Hicbir sey yerli yerinde degil. Bir
grup domuzu tarlaya salivermek gibi, bir grup hasta domuz, bir grup pis kokulu domuz

(Mesttr, 2009, s. 40-41).

“Caresizlik, caresizlik ve gdremedigin ama ona ihtiya¢ duydugun seye karsi caresizlik.”

(Mesttr, 2009, s. 57).

Ibrahim, caresizlik ve yorgunlugunu hafifletmek icin esi Efsane’nin parmaklarim bir sigmak
olarak goriir. Gegmiste mutlu bir hayat siiren Ibrahim, esinin &liimiiyle huzurunu kaybetmistir.

Bu anilar hatirladikea tiziilmektedir.

“Caresizligin saldirisindan kagmak istercesine gozlerimi alakasiz bir seyin en iyi yerine
koymak istiyorum. Bulagik yikamaktan islanmig ve simdi olmayan parmaklarin {izerine”

(Mestlr, 2009, s. 58).

Kitabin baska bir boliimiinde ibrahim kafedeki bir kadinin parmaklarmi goriince esinin

parmaklarini hatirlar ve esini 6zler:

“Bir siire sagkinlikla bana garip bir sekilde tanidik gelen ellerime ve parmaklarima
bakakaliyorum ve sonra aniden ¢ocuklar gibi aglamakli oluyorum ve goézlerim doluyor”

(Mesttr, 2009, s. 83).
Intihar, Hiclik, Oliim, Sacma ve Anlamsizhk

Hayatin anlamini aramak igin pek ¢ok kitap okuyan ve diisiinen Daniyal, her seye sliphe duyarak

anlamsizlik ve sagmalik kriziyle karsi karsiya kalmigtir. Daniyal, sayisiz sorusuna mantik
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yliriiterek cevap bulmaya calisir, ancak basarisiz olur. Daniyal’in karsilastigi bu durum, Sartre’in
Bulanti adli eserindeki hususlarla benzerdir. Her iki roman da insanin yalnizligin1 ve varolus

nedenlerini anlamadigini gosterir.

“Bu kelimelerin enkazi altinda gémiilecegim... Bu kelimelerin hararetinden, dehget ve
saskinlik belirtilerinden... ve g¢aresizlik kelimesinin agirligindan ruhum ezilecek. Caresiz

kalacak” (Mesttr, 2009, s. 51-50).

Daniyal, temel sorularina dogru cevabi bulamaz. Bu nedenle bir bosluga diiser ve sonunda
intihar eder. Danyal’1 sorular 6ldiirdi, yiizlerce, binlerce kez ona asiriya kagtigini sdylediler...
Yavas yavas hi¢bir sey yapilamayacagindan emin oluyorum. Higbir sey yapilamaz... Bir grup

hasta domuz... (Mestir, 2009, s. 40).

Daniyal’in tam aksine, Emir Mahan hayat1 anlamsiz gormez. Ona gore hayat giizeldir ve bazi iyi
insanlarin ve mubhtelif seylerin varligi, insanlarin 6limii diisiinmemelerine ve bu diinyada

yasamak istemelerine neden olur.

“Tabii ki bu yikimda insanin kendini asagi atmamasini saglayan baska kutsal seyler de var.
Ornegin, c¢ocuklarin resimleri ya da geri kalmislarin ya da dogustan korlerin veya ev
hanimlarmin egri biigrii kafalari. Ozellikle bu ev hanimlari kutsal birer kaynaktir” (Mestir,

2009, s. 70).

Bu hikayedeki en biiyiik 6liim kaygisi, hikdyenin ana karakteri Ibrahim’de goriilmektedir. Esini
ve ¢ocugunu ansizin ve arka arkaya kaybeden Ibrahim, 6liimii hep yaninda gérmekte ve sinir
krizleri gecirmektedir. Onun igin hayatin faktorii olan oksijen, ¢ocugunun katili gibi
goriinmektedir ve dogum da oliimiin hatirlaticilaridir. Ciinkii hem oksijen hem de dogum,

sevdiklerini ondan almistir.

“Asfalta baktigim an yine o his, o canavar beni buluyor: Oliim” (Mesttir, 2009, s. 19).

Efsane ¢ocugu istemeden diisiirdii ve ben onu gdmdiim, o zamandan beri bu duyguyu stirekli
hissediyorum... Bu, 6liimden gelen bir tiir dehget ve korku, endise ve kaygidir. Bu hayatin
sonunda ne oldugunu diisiinmekten gelen bir diisiincedir. Hayatinin hizlandigini
diisiinmekten gelen bir diisiincedir... Aniden bir sey gelir ve fren yaparsin ve her sey durur

(Mestir, 2009, s. 34).



262

“Sizlerden biri olmaktan, taslardan, agaglardan ve hayvanlardan utaniyorum. Eger biraz
akliniz olsaydt... taglardan ve agaglardan pek ¢ok sey 6grenirdiniz... Higbir sey yapilamaz...

Her sey temelden yanlis. Higbir sey yerli yerinde degil” (Mestar, 2009, s. 41-40).

“Bu kelimelerin enkazi altinda gomiilecegim... Bu kelimelerin hararetinden, dehset ve
saskilik belirtilerinden... ve c¢aresizlik kelimesinin agirligindan ruhum ezilecek. Caresiz

kalacak” (Mesttr, 2009, s. 51-50).

“Eger bu lanet olas1 diinyanin bir anlami varsa, yemin ederim ki bunun sebebi i¢inde Taj gibi

insanlarin yastyor olmasidir” (Mesttr, 2009, s. 67).

“Kendisini bu kimseye yok yere ait kilanlara i¢inden kiifrettiginden eminim, bu kimse-kime

kars1 ve herkes-herkese karsi olan diinyada” (Mestiir, 2009, s. 78).

Bu hikayedeki serge, giizellik ve refah iginde yasayan birinin sembolii olabilir. Ben bir serge
degilim; yiizeyi astim ve askinlik yolundayim. Bu nedenle 6liim benim i¢in korkutucu degil ve
caresiz olmayacagim. Sarhos adam, &liim olgusuna Ibrahim’den farkl1 bir bakis acisina sahiptir.
Ona gore 60liim, bir yasamdan digerine ge¢mek i¢in bir kopriidiir. Bu nedenle, 6liimden korkmanin

bir anlam1 yoktur.

“Hicbir 6liim diinyay1 son noktasina ulastiramayacak, ama belki bizi ulagtirabilir” (Mestr,

2009, s. 31).

“[Sufi (dervis):] Oliimii, bizi korkutmak igin yaratmislar. Tipki serceleri korkutmak igin
yapilan korkuluk gibi. Korkutmak i¢in yapilan korkuluk gibi, ser¢ce mi saniyorlar seni? Serce
mi? ...Ben ser¢e degilim” (Mestir, 2009, s. 81, 85).

Kayg:

Ibrahim’in 6liimden korkmasini hikdye boyunca gorebiliriz. Ibrahim nasil 6liimden korkuyorsa,
var olmaktan da korkmaktadir. Ciinkii bu varolusa aci eslik eder ve varolus kalici ve siirekli

degildir; 6liimle sona erecektir.

“Bu kitabin aptal yazar1 neden hala bilmiyor ki varolusun en garip, en heyecan verici ve en zorlayici

olayin1 diisiinmek bile korkutucudur, ger¢eklesmesi bir yana” (Mestir, 2009, s. 30).
Daniyal, varolusun ve insan olmanin yarattig1 kaygiyla yiizlesen biridir.

O giin yeter dedigimi kimse duymadi, bin kez daha soyledim yeter ama sanki herkes
sagir olmustu. Simdi de diyorum yeter. Simdi de diyorum, pislikler, bitirin artik.

Yeter. Ben yokum artik; yani olmak istemiyorum. Insan olmaktan istifa etmek
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istiyorum. iki el, iki ayak ve iki kulagim oldugu i¢in kendimden nefret ediyorum.
Keske bir par¢a odun olsaydi. Bir parga tas. Bahge topragi. Keske siz pis kokulu iki
ayaklilar yerine bagka bir sey olsaydim. Kahrolun! Kahrolun ellerinize ve

ayaklariiza ve gozlerinize. Sesimi duyuyor musunuz? (Mestir, 2009, s. 39-40).

Ben Ser¢e Degilim kitabinin ¢esitli bolimlerinde, Dogum Acitmaz ve Agrisiz Dogum isimli
kitaplara rastlanmaktadir. Bu kitaplar, acisiz bir varolus arayisinin bir metaforu olarak
yorumlanabilir. brahim, yasaminda acidan kaginmaya ¢alismaktadir. Ancak, acisiz bir varolusun

miimkiin olmamasi, onun korku ve endisesine neden olmaktadir.
Ozgiirliik

Akil hastanesindeki hastalar, kurumun kati kurallarina uymakla ylikiimliidiir. Hastanenin askeri
bir birlik gibi diizenlenmis olmasi, izinlerin kisitlanmasi, diger hastalarin ihlallerini rapor etme
zorunlulugu ve kadinlarla iletisim kurmanin yasak olmas1 gibi sartlar, insanlarin 6zgiirliigiinii ve
iradesini ciddi sekilde smirlamaktadir. Kitabin bir yerinde ibrahim tarafindan su ciimle ifade

edilmektedir:

“Efsane de dyle, o da binlerce olasilik icinden, binlerce Ibrahim arasindan beni segti.”

(Mesttr, 2009, s. 39-40).

Bu ciimle, bireyin ¢ok sayida kisi, durum ve yer arasindan bir se¢im yapabilme kapasitesini ve
insanin Ozgiirliigl ile se¢im yetenegini vurgulamaktadir. Bir insan, se¢cim yapmamaya karar

verdigi takdirde bile, bu kararin kendisi igin bir se¢im olacagini gdstermektedir:
“Oyun kurallarm degistiremiyorsan, o zaman sus ve oyna” (Mest(r, 2009, s. 31).
Secim ve Sorumluluk

Emir Mahan, bir gece akil hastanesinden zorla gétiiriildiikten sonra Ibrahim, bulundugu
kosullardan kurtulma karari alir. Bu karar, iyilesmeyi se¢mis gibi bir anlam tasir. Hosro ise
Nadir’in ¢ocukluk giinlerinden giiniimiize yasami hakkinda detayli bilgi verir. Nadir’in ¢ocukluk

donemini, okul yillarini, meslegini ve hobilerini aragtirir.

Varhk

Ben Serge Degilim adl1 6ykiide Emir Mahan, inangh biridir. O, akli kullanarak yasanan olaylar

icin mantiksal nedenler aramanin beyhude olduguna inanir. Bilimin baristan ¢cok belaya neden
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oldugunu diisiiniir. Emir Mahan’1n karsisinda, bir¢ok sey i¢in mantikli nedenler arayan Daniyal

vardir. Daniyal, Emir Mahan’1n intihar1 ve 6liimiinden sonra su ciimleleri soyler:

Emir’e soyle diyorum: Daniyal, sence katliamdan daha kotii seyler de vardir, demisti.
Katliamdan daha kotii olan nedir? Insanlarin katledilmesinden daha kétii ne olabilir ki?... O,
katliami mesru kilan seyin daha kotii oldugunu syliiyor... insanlar1 6ldiirmekten daha kétii
olan seyler bildiklerimizdir. Demek istedigim pek ¢ok sey var. Keske bilginin tiim kapilarini
kapatabilseydik. Keske geri donebilseydik (Mestir, 2009, s. 66-68).

Ibrahim’in vefat eden karis1 Efsane de hayati anlamli bulan ve tiim canlilari seven birisidir. Onu

kaybetmekle Ibrahim’in hayat: anlamsiz hale gelmistir.
“Efsane, yagami ve onun tiim neselerini sever...” (Mestdr, 2009, s. 119).

Romanin farkli yerlerinde Agrisiz Dogum ve Dogum Acitmaz adli kitaplara rastlanmaktadir.
Gériinen o ki Ibrahim, acis1z bir varolusu aramaktadir. Ancak, varolusa siirekli acinin eslik ettigini

bilmekte ve bu yiizden sakin kalamamaktadir.
Yabancilasma ve Yalmzhk

Bu romanda karakterler bir akil hastanesinde ayri1 apartman dairelerinde yasamaktadir. Ayrica
erkek hastalarin kadinlarla temasi yasaklanmistir. Insana yabancilasma ve kendini baskalarindan
ayirma duygulan ile insan olmaktan ve insan eylemlerinden tiksinme kavramlari, asagidaki

metinde belirgin bir sekilde yer almaktadir:

“Danyal o giin yeter dedigimi kimse duymadi, bin kez daha sdyledim yeter ama... bir grup

pis kokulu domuz” (Mestir, 2009, s. 39-41).

3.2.2.4. Navid ve Negar Hakkinda Ug Kisa Rapor

Bu roman i¢ ige gecmis iki hikayeden olusuyor. Hikdyenin iki anlaticisinin, yani Navid ve Nagar
m anlatimlar1 bagimsiz iki hikdye olabilir. Ayrica kisa ve bir cocuk hikéyesi “Tilki olmak
istemeyen bir tilki” seklindedir. Navid’in kardesi Rahmet i¢in okudugu Yahya Surabadi’nin eseri
de bu kitaptaki bir baska hikayedir. Yazar, okuyucunun konuyu daha derinden anlamasi, temay1

derinlestirmek ve zenginlestirmek i¢in tek temali bu 3 Oykiileri i¢ ige kullanmistir.

Romanin kapak tasarimi, giizel goriinimiiniin aksine yarali ve sorunlu bir toplumu

gostermektedir. Nar, toplumun semboliidiir ve insanlar bu nara sekil veren tanelerlerdir. Nar
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yemek icin usturaya ihtiya¢ yoktur. Bir tirag bigagi, alisilmadik bir aletin kullanilmasinin bir

isaretidir. Sayfanin iist kismindaki ii¢ nar tanesi Navid, Negar ve Rahmat’1 temsil etmektedir.

Roman, ii¢ rapordan olusmaktadir. i1k rapor, Navid’ e aittir ve kitabin ilk sayfasindan 7. boliimiin
sonuna kadar stirmektedir. Kitabin yaklasik 41 sayfasini kapsamaktadir. Bu raporda anlatilan alt
basliklar, anlaticinin hayata, egitime, liremeye, insan dogasina, ailedeki zeka ve yetenek

boliimiine ayrilir ve olaylar simdiki zamanda gerceklesmektedir.

Ikinci rapor Nagar’in sehirde dolasmasiyla ilgilidir ve onun tarafindan anlatilir. 7. bdliimiin
basindan, yani 42. sayfadan baslar ve 54. sayfaya kadar devam eder. Rapordeki fiillerden,
Negar’in onlar1 daha sonra rivayet ettigi anlagilmaktadir. Bu sayfanin sonunda degisen anlatici
Navid yeniden anlatimi devralmaktadir. 54. sayfanin sonundan kitabin sonuna kadar anlatilar,
Navid ve Nagar’in yer degistirmesiyle doniisiimlii olarak ilerlemektedir. Romanin ana anlaticisi,
gerektiginde kendi anlatisiyla diger anlaticilarin anlatilarinin tematik baglantilarini derinlestiren
her seyi bilen kisidir.Anlatici yalnizca boliimler arasinda degil, bir bolim icinde de

degismektedir.

Negar karekteri, yazarin bir 6nceki eseri olan Domuz Kemigi ve Ciizamli Eller romaninda da yer
alir. Karakterler giiniimiiz Tahran atmosferinde yasamaktadirlar. Onlar iran’in baskentin daha az
goriilen yerlerine seyahat eder ve ¢esitli sosyal sorunlarla karsilagir. Mestlir bu romaninda korku,
yoksulluk, evsizlik, kaygi, ask, anlam ve anlamsizlik gibi konulardan bahsetmistir. Bu kitap aynm

zamanda Iran ve Italya’da yaymnlanmistir.
3.2.2.4.1. Navid ve Negar Hakkinda U¢ Kisa Rapor Eserinin Olay Orgiisii

Eserin basinda hikayenin ilk karakteri yani Navid’in ¢alan telefonun sesiyle uyanir ve babasindan
kiz kardesi Negar’in kayboldugu haberini alir. Negar bir gece habersiz bir sekilde ortadan
kaybolmustur. Eve donmemis ve ona telefonla ulagilmamistir. Bundan sonra durumu babasindan
ogrenen Navid, kardesini aramaya baslamistir. Ug giin boyunca kendi hayati hakkinda farkli

hikayeler anlatmaya baglayarak diisiincelerini ve aile durumunu izah etmektedir.

Navid, Negar ve Rahmat kardeslerin durumu mithimdir. Navid miihendislik egitimini yarida
birakmis ve ilahiyat okumaktadir. Negar 19 yasinda ve fotografcilik 6grencisidir. Ailenin en
biiylik ¢ocugu, Rahmat’in akli dengesi bozuk olup 30 yildir zihni gelismemistir. Davraniglar 8
yasinda bir ¢ocugu andirmaktadir. Agabeyinin hastaligi Negar ve Navid’i koti etkilemistir. O

kadar ki Navid ¢ocuk sahibi olmak istememis ve diinyaya bir ¢ocuk getirmeye sebep olmak
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istememistir. Bu hususu biiyiik bir sorumluluk ve bencillik olarak gérmiis ve cocuk sahibi olmak

istemedigi icin karisindan ayrilmstir.

Hikayenin devaminda okuyucu, Negar’in kendi rizasiyla eve donmedigini ve kimseye haber
vermedigini fark eder. Tahran’da {i¢ giin dolasan Negar, havaalanina, sinemaya, restoranlara ve
kafelere gider. Etrafindaki insanlar1 izler, diisiiniir ve analiz eder. Ugiincii giiniin sonunda evine

doner. Bu hikdye Negar’in giivenli baba evine doniisii ile sona erer.

3.2.2.4.2. Eserinin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.30. Nevid ve Negar hakkinda ti¢ kisa rapor

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Hiclik ve Olim Var
4. Kaygt Yok
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var
7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Yok
Yok

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik

Hiclik, Umutsuzluk ve Sorumluluk

Obiir diinya ve insanin kaderi hakkindaki kafa karisiklig1 ve bilgisizlik insan1 umutsuzluga ve
karamsarliga siiriiklemektedir. Bu hikayede Navid, emin olmadigi bu diinyada bir insan1 diinyaya

getirme sorumlulugunu {istlenmek istemez:
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Evlenecektik ama ¢ocuksuz... Nereden geldigini bilmedigim bir varligi hayata
stiriklemekten... Sonradan bagina gelebilecek her tiirli musibetten kendimi sorumlu
hissediyorum; hangi sebeple onu diinyaya getirmeye karar vermis olursam olayim (Mestr,

2016, s. 19).
Ozgiirliik ve Baskaldir

Farkli olmak ve baskalar1 gibi diisiinmemek, kendi se¢cimini yapmak ve aksi aligkanliklar1 takip

etmek varolusgu diisiincenin bilesenlerindendir:

Bagka insanlarin ¢ocuk sahibi olmasi ya da bazi kisilerin ¢ocuk sahibi olmak i¢in her seyi goze
almasi benim i¢in zerre kadar 6nemli degildi. Cocuk sahibi olmak, insanoglunun aligkanlik haline

getirdigi bir durumdu. Insanlarin her dakika yaptig1 bir hatayd1 (Mestir, 2016, s. 20).

Navid’in Rahmat’a anlattigi ¢ocuk hikayesinde Kiiciik tilki, tilki olmak istemez ve fikrini

aciklayinca babasi onu evden kovar:
“..dedi ki: Ama ben tilki olmak istemiyorum baba!”’(Mestir, 2016, s. 174).
Sa¢gma ve Anlamsizhik

Hikayenin bir boliimiinde Navid, babasina baktiginda ona yasama sansi verdigi i¢in tesekkiir

etmesi yoksa onu suglu olarak goérmesi gerektigini bilemiyor:

Babam sigarasini havuzun kenarinda sondiirdii ve sonra egilip ¢inar agacindan diigen yapragi
havuzun yiizeyinden aldi. Bir siire ona baktim; sanki yeryiiziindeki en masum ya da en
giinahkar insana. Beni yasamaya zorlayan biri ya da dedikleri gibi bana yasam armaganini

veren biri (Mestir, 2016, s. 169).
3.2.2.5. Nadir Farabi Uzerine Bir Risale
3.2.2.5.1. Eserin Olay Orgiisii

Mustafa Mestlr’un bu kitab1 diger kitaplarindan farkli bir eserdir. Kitabin ilk boliimii, Nader
Farabi’nin arkadasi ve meslektasi olan Hosro Ruzi tarafindan anlatilmaktadir. Hosro, Nader’in
edebiyat 6gretmeni oldugu Derehti okulunda tarih 6gretmenidir. Hosro, kendisiyle ilgilenen
insanlarla konusarak Nadir ve onun hayat1 hakkinda arastirma yapar. Nader, ¢ocukken ailesiyle

birlikte Tahran’a gelen Ahvazl zayif bir ¢ocuktur.
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Nadir’in tuhaf bir kisiligi vardir. Ornegin giizel bir sey gordiigiinde aglar ve insanlar tartistiginda
tartismanin sonuna kadar sessiz kalir. Nader tek ¢cocuktur ve babasi kat1 bir askerdir. Annesi ise
ev hanimdir. Cocuklugunda okul giinlerinde, 6gretmenlerin ¢ocuklar: fiziksel ve zihinsel olarak
farkli sekillerde cezalandirdig: bir okulda okumustur. Bu iskencelerin psikolojik etkisi onda iz
birakmustir. Universite yillarinda hayatinda biiyiik etkisi olan Nasir adinda biriyle tanisir. Manevi
ve ruhsal olarak birbirlerine ¢ok yakindirlar ama cok sik goriismezler ve iletisim yollar
mektuplagmadir. Nader postanede calismaya baslayinca ailesinden ayrilir ve is yerinin yakininda
buldugu kiiciik bir bodrum katinda yasar. 2 yil sonra annesini kaybeden Nadir, onun &liimiiniin

yasindan kendisini iki giin eve kilitler.

Postanede ¢alisan Nadir, Ferzane adinda giizel bir kizla tanisir. Ferzane o kadar giizel ki, Nadir
onun giizelligi yiizlinden aglamaktadir. Ferzane, Muhammed Sefevi isimli bir kisiye birkag
mektup gonderir. Nadir bu mektuplart merak eder ve sonunda Muhammed ile tanigmasina sebep
olur. Muhammad, Nader’in hayatinda 6nemli bir etki birakan tuhaf ve 6zel bir insandir. Nadir,
birkag yil postanede galistiktan sonra isi birakir ve bir devlet okulunda ¢aligmaya baslar. Nadir,
okulda zihinsel engelli ¢ocuklarla tanisir ve bu olay duygularini derinden etkiler. Okul midiirii
her zamanki aliskanligiyla bu ¢ocuklari okuldan atinca Nadir {iziiliir ve iki hafta sonra higbir
aciklama yapmadan okulu terk eder. Babasi bile Nadir’den bir iz bulamaz ve Nadir ortadan

kaybolur.

3.1.2.5.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.31 Nadir Farabi Uzerine bir risale

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Act Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Yok
4. Kaygi Var
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Var

7. Se¢im ve Sorumluluk Var
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8. Varlik Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik VS

Kaygi

Bu sarkida, insanlarda korku ve endiseye neden olan konulara deginmistir ve hayatin anlama,
Oliimiin belirsiz sonu gibi sorular dile getirilmistir. Bu sorular ¢cogunlukla cevapsizdir, dolayisiyla

diinyanin boslugundan kaynaklanan bir endise duygusuna yol agmaktadir:

“Mogollarin sarkisinda, hayatin temel sorulari, insanin ¢ektigi biiyiik acilarin nedenleri ve dliimiin
belirsiz sonu, zayif zihnimize delice saldiran ve onu savunmasiz bir kiitiiphane gibi atese veren

Mogollara benzetilir” (Mestir, 2015, s. 44).

Kitabin bir boliimiinde Nadir’in gordiigli bir riiya anlatilmaktadir: Bu riiyanin temasi varlik,
yokluk ve &liimdiir. Bu riiyada varlik aydmliga ve yokluk karanliga benzetilmistir. Oliim

yiikseklikten bir diigiistiir ve bu diisiis gerceklesirse hayat, yerini 6liime vermektedir:

Var olan tek sey, sanki kenarlar1 varlik ve yokluk arasindaki sinir olan biiyiik yuvarlak bir aydinlik
alandi. Sonra kenarlara dogru kosmaya bagladim. Sonraki sahnede, varolusun kenaria
olabildigince yaklasip diismeden ilerlemistim. Diinya’nin kenarinda durmus, yoklugun mutlak

karanligina dehsetle bakiyordum (Mestir, 2015, s. 77).
Ozgiirliik, Secim ve Sorumluluk

Yazar, restoranda c¢alismanin kaderini ve sonunu masanin arkasindaki kizin kararina

baglamaktadir. O lokantay1 cennete veya cehenneme gevirebilecek olan o kizdir.

“Dehalar, 6nce diinyay1 en iyi sekilde insa ederler. Ancak sonrasinda onu bir savasla ya da
bagka bir seyle en iyi sekilde yikarlar. Dehalarin diinyay1 kisa siirede mahvedebilecegini ve
bunu genellikle ¢ok iyi yaptiklarmi soyledi, ancak ordekler diinyanin en uzak noktasinda

dururlar” (Mestdr, 2015, s. 76).

Yazar, dahi insanlarin isterlerse bu diinyayr daha iyi hale getirebileceklerine ya da yok
edebileceklerine inanmaktadir. Ciinkii onlar insanoglunun hayatin1 rahatlatan aletler
yapabildikleri gibi hayatin1 yok etmek i¢in silahlar da yapabilirler. Nadir’in Muhammad Sefevi

isimli biriyle goriismesi Nadir’in kigiliginde ve kararlarinda degisikliklere neden olur:
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Gegen hafta, ruhumu ve zihnimi derinden etkileyen birisiyle tesadiifen karsilastim. Bu
sarsilmadan sonra tiim ruh hiicrelerimin degistigini hissettim. Sanki ayaklarimin altindan bir

sey c¢ekilmis ve artik saglam bir zeminde degildim (Mestir, 2015, s. 41).

Bu asinaligin bir sonucu olarak Nadir, g¢evresindekilerden farkli diigliniir ve davraniglart

farklilasir:

1386 Bahman aymdan 1390 Mehr ayina kadar gegen 45 aylik siirede, postaneden ayrilip agag
okulda calismaya basladigi donemde, kutup ayist gibi kis uykusuna yatmis olan hayatini

uyandiran iki 6nemli olay yasadi ( Mestir, 2015, s. 34).
Sa¢ma ve Anlamsizhik

Nadir, diinyadan ve insanlarindan memnun degildir. Insanlar arasindaki farka ve ayrimciliga tanik
olmamasi i¢in insanlar1 yok etmenin bir yolu olmasini dilemektedir. Onun i¢in her sey anlamsiz

ve sagmadir ve bu sagma diinyay1 yok etmek ister:

Bir agaca, derslere, kitaplara ve notlara lanet olsun. Bu diinyaya lanet olsun. Keske kuzey
kutbundan ¢ok biiyiikk bir igne gecirip giiney kutbundan ¢ikacak kadar biiyilk bir igne
batirilabilseydi ve sonra diinyay1 bir topag¢ gibi ignenin ucunda hizla déndiiriip insanlar1 iizerinden

firlatabilseydi. (Mestir, 2015, s. 75).
Yabancilasma ve Yalmzhk

I¢inde bulundugu topluma hicbir faydasinin olmadig1 diisiinen birey, varliginin veya yoklugunun
hicbir etkisinin olmadig1 hissinin yarattigi bosluga diiser. Kisi kendisini varlikta desteksiz

gordiigii i¢in bir tiir kaygi ve yabancilagsma duygusuna kapilir:

Psikolojik agidan masa, giderek derin bir yalnizlik ve i¢e kapanikliga gdmiiliiyor ve erken bir
depresyon belirtileri gosteriyordu. Kendini, temiz toplumdan dislanmig bir suglu gibi

goriiyordu; yalniz ve kirilgan (Mestiir, 2015, s. 21).
3.2.2.6. Ask ve Diger Seyler

Ask ve Diger Seyler kitabinda bas karakter kendi deyimiyle Ahvaz’da savasin baglamasindan beg
yil sonra 1985 yilinda diinyaya gelen Hani Yadgari’dir. Hani, 2006 yilinda Tahran Universitesi
fizik bolimiinden mezun olur ancak is bulma bahanesiyle Tahran’da kalir. Hani, Karim Jojo ve
Murad Sorme adli diger iki erkek ile ayn1 oday1 paylagsmaktadir. Bir siire sonra bankada c¢alisan
Perestu adinda bir kizla tanisir ve ona asik olur. Hani ile evlenmek i¢in, ondan asktan baska bir

seylere sahip olmasini bekleyen Perestu, Hani ile iligkisini bitirip ¢ok zengin bir akrabasi ile
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evlenir. Bu karar bir tiirlii kabullenemeyen Hani, basina bela alacak isler yapmaya niyetlenir.
Romanin hikayesi Tahran sehrinde gegmektedir. Yazar sokaklara ve yerlere isim vererek sehrin
atmosferini anlatmaya calisir. Bu eser ne kadar kiiciik olsa da bazen toplumsal meseleleri ele

almaya ve giincel meselelere elestirel bir bakis agisina sahip olmaya ¢alismaktadir.
3.2.2.6.1. Eserin Olay Orgiisii

Bu hikdyenin ana karakteri 1364 yilinda Ahvaz’da diinyaya gelen ve ¢cocukken iran-Irak Savasi
sirasinda  kulaginda kiiciik bir problem yasayan Hani Yadgari’dir. 2006 yilinda Tahran
Universitesi fizik boliimiinden mezun olur ve ¢alisma bahanesiyle Tahran’da yasar. Jojo ve Murad
Sorme adli iki erkek ile bir miistakil evde ayni oday1 paylagmaktadir. Bir siire sonra Pasargad
Bank’m ¢aligani olan Perestu adinda bir kizla tanigir. Perestu, agkin bir yerde bittigini ve evlilik
icin agktan bagka bir seyler gerektirdigini diisiindiigii i¢in Hani ile iliskisini keser ve zengin

akrabalarindan biriyle evlenir.

Hani’nin oda arkadaglarinin her birinin farkli diinyalar1 vardir ve agktan ¢ok sanat ve ticaret gibi
konularla ilgilenirler. Perestu’un bagka biriyle evlendigini kabul edemeyen Hani, Prestu’nun esini
balay1 doniisiinden sonra dldiirmek i¢in silah alir ama son anda pisman olarak onu 6ldiirmez.
Hikayenin son sahnesinde okuyucu, Perestu’nun esiyle evliliklerinde mutlu olmadigini ve
ayrildiklarini goriir. Ayrica Perstu’nun esinden ayrildiktan sonra Hani ile evlendigini, séz konusu

evlilikten ikiz kizlar1 oldugunu ve mutlu olduklarini ifade eder.
3.2.2.6.2. Eserin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.32 Ask ve diger seyler

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Yok
4. Kayg1 Yok
5. Ozgiirliik Yok

6. Sagma ve Anlamsizlik Var
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7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Var
Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Caresizlik ve Umutsuzluk

Hikayenin karakterlinden birinin, hayatinda iki olaydan bahsedilir. Bu iki durumda séz konusu
kisi o kadar ¢ok zor durumda kalmistir ki artik insan olmak istememis ve insan olmayan her seye

doniismeye razi olmustur.

“Hayatta iki kez, keske dogmamis olsaydim diye dilek tuttum. Keske tas, odun, agag, hayvan
gibi bir sey olsaydim da insan olmasaydim, diye diisiindiim” (Mest{ir, 2021, s 145).

Hikayedeki Sufi ise insanoglunun yenilmis olarak diinyaya geldigini inanir. Ona gore yenilmis
olan biri bosuna cabalamamali! Bu diisiince varols¢u diisiincenin tam tersidir. Cilinkii bu

diisiincede insan kendi kararlari ile hayatini sekillendirip anlam verebilir.

O sufi, birkag y1l ¢ileden sonra hepimizin istisnasiz annemizin karnindan ¢iktigimiz andan
itibaren, herhangi bir savasa katilmadan kaybettigimizi fark ettigini sdyledi ve kaybeden bir
insanin bos yere ¢cabalamamasi gerektigini ifade etti.. Biraz duraksadi ve devam etti: Aslinda
demek istedigi suydu ki, bu gercegi bilmek ya da bilmemek, bu kaybi dnlemede bir fark
yaratmaz, ancak bu gercegi bilmek, bos yere ¢abalamayi birakmamizi saglar. Tipki bir
binanin yirminci katindan diigsmiis birinin, diismekte oldugu gergegini bilmek, yere ¢arpana

kadar bos yere ¢abalamamasini saglar (Mesttir, 2021, s. 156-157).
Sacma ve Anlamsizhik

Hani, belirtmedigi nedenlerle, insan neslinin dogup devam etmesinin yanlis oldugu diisiiniir ve

ona gore simdi hayatta olan insanlarin da 6lmeleri gerekir.

Evlilik amacimin higbir zaman neslin devami olmadigini bastan sdyleyeyim. Tam tersine, mevcut
neslin yavas yavag yok olmasi i¢in alevi kismamiz gerektigine dair pek cok nedenim vardi ve hala
var. Yalmzlik ve bekarligin getirdigi iiziintiiden kurtulmak i¢in de Perestu ile evlenmek
istemiyordum. Bana gore evlilik, mutlulugu paylagsmaktan ziyade {iziintiiyli ¢ogaltmakt1 (Mestdr,

2021, s. 37).
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Askin bir siire sonra bir yerde bittigini sanan Perestu, ona asik olan Hani ile evlenmez ve evlilik
icin zengin bir akrabasini seger. Bu secim de Hani ile iliskilerini bitirir. Hani ise Perestu’nun
kocasindan intikam almak ister. Bundan dolay1 bir silah alip onu 6ldiirme karari alir. Bu segim
onun biitiin hayatin1 degistirecek ve kacak bir sekilde geri kalan hayatini siirdiirmesine neden

olacaktir. Ancak sonunda Perestu’nun kocasini 6ldiirme kararindan vazgecer.
Varhk

Varolusgulara gore i¢inde yasanilan diinya sagmadir. Sorme ise hikdyenin bir boliimiinde hayatin
kendisinin asil sorun oldugunu ve insanin bu sorunu ¢6zmek i¢in intihar yerine hayatin akigina

uyum saglamasi gerektigini diiglinmektedir:

Sorme dedi ki: Aslinda mesele hayatta ne kadar engel oldugu degil. Hayattaki en biiyiik engel,
bizzat hayatin kendisidir. Hayat, tiim genel ve 6zel detaylariyla. Eger birisi bunu tam
anlamiyla kavrayabilirse, hayattaki engellerle miicadele etmek ya da intihar etmek yerine,
kendisini de bu engelin bir pargasi yapmaya g¢alisir. Yani hayatin detaylarina takilmadan,

sadece kendisini hayatin genel akisina uydurmaya calisir (Mestir, 2021, s. 81).
Kitapta fizik hocasindan nakledilen ciimleler ise diinyanin var olmasi ve nedeni hakkindadir:

Dedi ki: Evrenle ilgili en 6nemli ve kafa karistirict mesele, evrenin ve fizik yasalarinin neden bu
kadar giizel, diizenli ve hayret verici oldugudur; evrenin var olmasidir. Bunu sdyledikten sonra
biraz diislindii ve sanki sdyledigi seyi diizeltmek istermis gibi dedi ki: Eger evren giizel ve diizenli
ve tuhaf olmasaydi bile, evrenin var olmasi, evrenle ilgili en 6nemli ve bilyiik soruydu. Sonra dedi
ki: Evrenle ilgili en garip ve karmasik mesele, neden seylerin boyle ya da dyle oldugu degildir;
neden seylerin var oldugudur.Saka yollu ve ciddi dedi ki: Fizik, evrenin var olmamasi gerektigini
kanitlamak i¢in bircok neden sunar ve bizim, evrenin ve giizel kizlarin var olmasu,iyi bir haber,

ozellikle de biz erkekler i¢in. (Mestir, 2021, s. 93).

3.2.2.7. Masumiyet

Masumiyet 23 bolimden olusan 191 sayfalik bir hikayedir. Birinci sahis anlatici tarafindan
anlatilan bu roman, 2015 yilinin kis aylarinda Tahran’da iki arkadasin (Ardalan ve Maziar) basina
gelen rapor seklinde bir hikayedir. Mustafa Mestiir’'un bu romaninda yer alan eserlerindeki
karakterlerin giindelik hayatin i¢ine hapsolmus, modern diinyada maneviyattan yoksun ve
caresizce basibos dolasan insanlardir. Roman, yalmizlik ve toplumdan uzaklagsma temel
ozelliklerinden olan karakterlerin hikayesidir ve karakterlerin masumiyet kelimesi ve anlami ile
baglantisina 6zellikle dikkat edilmistir. Yazar, betimsel-analitik yontemle bu romanda gesitli

karakterizasyon yollar1 bulmaya ¢aligmugtir.
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3.2.2.7.1. Eserin Olay Orgiisii

Hikaye, Maziar adinda 25 yasindaki bir gencin ve arkadasi Erdalan’in hayatinda gegen uzun bir
kis hikayesi anlatmaktadir. Sinema sevgisini babasindan almis olan Maziar, calisti§i otomobil
yikama yerinde tesadiifen eski arkadasi Erdalan ile karsilasmis ve onu araba yikama yerinden
radyo istasyonunun kapisina kadar getirmistir. Maziar kelime yanlislar1 ve yazim hatalar1 gibi
sorunlar1 olan ama giizel oyunlar yazan bir oyun yazaridir. Bagliktan son paragrafina kadar
Masumiyet kitabinin tamami, anlatici tarafindan yapilan yazim hatalartyla doludur. Maziar,

arkadag1 Erdelan’in istegi lizerine bu kitab1 yazdigini da belirtmektedir.

Maziar’in babasi Sirus, daha fazla para kazanmak i¢in yasadisi islerle ugrasan birisidir. O, birgok
kez polis tarafindan yakalanir ve hapse diiser. Bu nedenle Maziar’in annesi esinden ayrilir ve
gecimini saglamak ic¢in gelinlik dikme isinde ¢alismaya baglar. Maziar da bir araba yikama
yerinde is¢i olarak c¢aligir ve okulu birakmak zorunda kalir. Maziar, Erdalan'in daveti {izerine
otomobil yikama yerinde zor sartlarda ¢alismay1 birakip radyoda oyunlar yazmaya baslar. Bir
stire sonra Maziar’in babasinin dliimiiyle babasinin evi, parasi ve arabasi ona miras kalir ve
zengin olur. Ancak bazi nedenlerden dolayi radyoda ¢alismaya devam ederMaziyar, bir giin
babasimin 6liimiinden sonra ¢ikan islerle ugrasirken (yirmi bes yasinda olan) Nadiya ile tanisir.
Nadiya’nin sesinin, oyun okumaya uygun oldugunu diisiinen Maziyar onu radyoya davet eder ve
Nadiya radyoda ise baslar. Bu durum Erdalan ve Nadia’nin tanismasi ve aralarinda bir iliskiye
baslamasina sebep olur ve sonunda nisanlanirlar. Ancak Erdalan, bir kaza sonucu 6len 6nceki aski
(Marzieh) ile siirekli olarak Nadia’y1 karsilastirir. Bu durum nisanlisini iizer ve Nadiya onu terk
eder. Birkac olay soncunda ikisi de Tahran’dan kagarlar ve ailelerin yanina giderler. Kitabin

sonunda Nadiya, Malezyali biriyle evlenir.

Maziar, miisterisi oldugu bir kafede Hiimeyra adinda bir kizla tanisir ve onunla arkadas olur.
Maziyar, 5. yilizy1l mutasavvifi Mansur bin Neishaburi (Ad1 kitapta 7. ylizy1l mutasavvifi olarak
gecmektedir) hakkinda bir oyun yazmaktadir. Bu konu tiyatroya ilgisi olan Nadia’nin dikkatini
ceker ama onlarin iligkisi arkadasligin 6tesine gegmez. Ciinkii Maziyar kendisini ona layik olarak
gormez ve Nadia’nin meslektasi Reza Jehormi’nin kendisine layik oldugunu diisiiniir. Nadiya da
onceki duygusal iliskisinden incinmistir, bu yiizden kendisini bagka bir iligkiye baslamaya hazir
hissetmiyordur. Hikdyenin sonunda Maziyar, eski aski Leyli'den bir mektup alir ve bu, Maziar’in

onu hatirlamasina ve iliskilerinin tekrar baslamasina karsi umutlu olmasina neden olur.
3.2.2.7.2. Eserinin Varolusculuk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.33 Masumiyet



Tema Listesi

Var/Yok
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1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kayg1 Var
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Var
Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Caresizlik ve Umutsuzluk

Hiimeyra, sevgilisinden ayrildiktan sonra bosluga diistiigiinii ve artik kendisini s6z konusu

bosluktan kurtaramadigini1 anlatmaktadir:

Sebebi &nemli degil, 5Snemli olan ayrildik ve ben o kuyulardan birine diistiim. Insan kuyuya

distiigiinde bir ip ile kendisini yukar1 ¢ekmeli ama kimse size bir ip atamazsa ya da daha

kotiisii, kimse kuyuda oldugunuzu bilmiyorsa, o zaman en dipte sikisip kalmigsinizdir. Ne

demek istedigimi anliyor musunuz? (Mestir, 2019, s. 100).

Kitabin bir boliimiinde bir filmin diyalogu bulunmaktadir. Bu diyalogda taksi soforii insanlarin

6liime mahkum olduklarin, hayat1 yasamak zorunda kaldiklarini ve hepsinin ¢aresiz olduklarini

diisiimektedir:

Taxi Driver filminde Travis’e, Wize’in sdyledigi sozleri hatirladim: “Biri Brooklyn’de

yastyor. Biri Sutton’da yasiyor. Sen avukat olacaksin, digeri doktor olacak. Biri &lityor, digeri
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iyi... Insanlar bu yiizden doguyor. Her neyse, artik baska bir yolun yok. Yani, hepimiz
mahvolduk” (Mestir, 2019, s. 12).

Kaderi kabul ediyorum, gergi tam olarak ne anlama geldigini bilmiyorum. Eger anlamu,
hayatin diizensiz ve karmasik bir gekilde ilerlemesi ise ki benim i¢in bu durum gayet agik o
zaman bunu tamamen kabul ediyorum. Ancak eger anlami, insanin hayatinda meydana gelen
her olaym mutlaka bir nedeni olmasi ise, iste 0 zaman kabul etmiyorum. Yani, olaylarin bir

nedeni varsa bile, biz bu nedenleri bilmiyoruz (Mestir, 2019, s. 24).

Bazi insanlar tiim diinya alt iist oldugunu ve kurtulus yolunun onlarin elinde oldugunu

diistiinmektedirler:

“Bu insanlarin bir bagka 0zelligi de, her zaman diinyanin tamamen bozuldugunu ve
kurtulusun anahtarinin sadece kendi ceplerinde oldugunu diisiinmeleridir” (Mestir, 2019, s.

124).

Hani, diinyay1 bir biiyiik ucaga benzetmektedir. O bu ugagin pilotu ve varig noktasin1 merak eden

bir karakterdir.

Yolda giderken, eger diinya her yil giinesin etrafinda tam bir tur atiyorsa, o zaman ¢ok biiyiik
bir ugak gibi olmali diye diisiindiim; Oyle biiylik bir ugak ki milyarlarca yolcusuyla
gokyliziinde ugabiliyor. Sonra diisiindiim ki eger diinya bir ucaksa, pilotu nerede? Motoru
nerede? Neden varig noktasina ulasamiyoruz? O pilot bu lanet ugagi hangi cehenneme

gotiiriiyor ki milyonlarca yildir hala oraya varamadik? (Mestir, 2019, s. 186).
Intihar, Hiclik, Oliim ve Kayg1

Erdelan eski anilarin yazilmasini, onlarin unutulmamasi igin giizel bir yol oldugunu
diisiinmektedir. Ancak Hani, ko6tii anilar1 hatirlamak istemez ¢iinkii onlarin ac1 verici ve liziici

olduklarini diigiinmektedir:

Erdi, bu kitab1 yazarak ve okuyarak bircok seyden kurtulabilecegimizi sdyliiyor. Yazmanin,
cerahat dolu bir ¢iban1 agmak gibi oldugunu; aci1 verdigini ama rahatlatici oldugunu iddia
ediyor. Bu tamamen sagmalik. Bu s6z kokten sagma. Bence yazmak, sicak su ya da kaynar
yagla ciddi sekilde yanmis ve yanigin verdigi aciy1 bir saniye bile tolere edemeyecegin bir
yer iizerinde c¢atalla kazimak gibidir. Eger beni dinlerseniz, tiim o biiylik yazarlar ve
saheserlerin cani cehenneme. Dostoyevski, sadece idam mangasinin 6niine kadar gittigi i¢in
Sug ve Ceza’y1 yazabildiyse, bana gore binlerce Su¢ ve Ceza bile bir insanin bu yiizden idam
mangasina gitmesine degmez. Bana sOyledigi ilk sey, o kisin hikayesini asla unutmamamiz

gerektigiydi. “Neden unutmamaliy1z?” diye sordum. “Neden hatirlatiimasi bigakla etimize
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baski yapmak gibi olan o talihsiz seyleri hatirlamaliy1z?” Sagmaliyordu. Ne unutmayacagiz?
Kederi mi? Insan kederlerini unutmamay istiyorsa, aklini kagirmis olmali (Mestir, 2019, s.
10).

Nadiya ise kitabin baska boliimiinde yazdigi bir metinde 6zlemi su sekilde anlatmaktadir:

Ozlem, bogazimzi dyle bir sikar ki ne 6lebilirsiniz ne de diizgiin nefes alabilirsiniz. Sanki aniden
bogazinizda bir yumru belirmis gibi; ne yutabilir ne de tiikiirebilirsiniz. Ozlem tam da boyle bir
his... Sizi bir an bile yalniz birakmaz. Sessizken, biriyle konusurken, bir seyler yerken ya da
giilerken bile oradadir... Golge gibi goriiniir degildir, ancak damarlarinizda dolasip kaninizla
beyninize, kalbinize, gozlerinize, kulaklariniza ve viicudunuzun her yerine ulasir. Bogazinizin
arkasin1 acilagtirir ve parmaklarimizi siirekli titretir. Ruhunuzu zehirler. Sanki birisi kalbinize
tirnaklarimi gecirip onu sikica sikiyor ve gozyaslarinizin akmasina neden oluyor. Gozyaslarimiz

akmaya bagladiginda sizi birakir. Ozlem bdyledir (Mestir, 2019, s. 106).

Ona gore insan birini ya da bir seyi 6zlediginde hayat ve 6liim arasinda bir yerde kalmaktadir.
Hani’nin piyeslerinden birisinde bir kizin intihar1 ve onun g¢evresindekilerin bu intiharda

etkilerinden bahsetmektedir:

Kizin neden intihar ettigini kimsenin bilmedigi bir oyun vardi. Kiz bir not bile birakmamigti
ki intihar sebebini agiklasin. Oyunun, ailenin, komsularin ve arkadaslarin kizin intihar sebebi
hakkindaki tahminlerinden ibaretti. Herkes bir sekilde onun intiharindan sorumlu gibi

hissettiriyordu (Mestir, 2019, s. 98).

(")zgiirliik, Baskaldiri, Secim ve Sorumluluk

Hani’nin babasi Sirus, kanunun her zaman dogru olmadigini diistinmektedir ve ona gore insanlar

bu kurallarin ¢ignemesinde bir sorun gérmiiyorlardir:

“Kanun birgok sey sdyler. Cogu zaman dogru sdyler, ancak bazen de
sagmalar. Demek istedigim, kanun insan degildir. Kanun, kimi zaman

tehlikeli bir vahsi hayvan gibi olur” (Mesttr, 2019, s. 28).

“Bu yiizden sik sik kanunun tehlikeli ve acimasiz bir vahsi hayvan gibi
oldugunu ve bizim onu evcillestirmemiz gerektigini sdyliiyorum” (Mestdr,

2019, s. 29).

“Bu durum, diinyay1 kapatmamiz gerektigi anlamina gelir, ¢iinkii Nadiya gibi baska milyonlarca insan,

yapmalar1 gereken islerde degil, baska yerlerdeler. Yani, milyonlarca baska uygun olmayan kisi onlarin
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yerini almis olmali. Bu noktada igime bir hiiziin ¢6ktii. Yani, ger¢ekten umutsuz oldum. Sanki bir grup
vahsi kopek, giizel bir tavsanin pesine diismiis ve o tavsanin kurtulma sansi yok gibi goriiniiyordu. Demek

istedigim, tiim diinya bir anda benim i¢in boyle bir hale geldi” (Mestir, 2019, s. 39).

“Babam, devletten para almanm, eger amaciniz topluma yardim etmekse, hi¢ de sakincal

olmadigimi diisiiniiyordu” (Mestdr, 2019, s. 26).

Hani, babasi Sirus’tan bir s6z nakletmektedir. Babasi diinyanin akip gecmekte oldugunu ve en iyi
olanin gergeklestigini diisinmektedir. Bu diisliince varolusgu diisiincenin aksinedir. Ciinkii
insanlarin hayatlarin1 degistirmek i¢in higbir sey yapamayacaklarmi disiinmektedir ama

varoluscu diisiincesinde insan 6zgiirdiir ve se¢cim yaparak hayatini sekillendirebilir:

“Babam her zaman, hayatin bir tepenin lizerindeki bir kaynaktan asagiya dogru akan bir nehir
gibi oldugunu séylerdi ve asagiya inmek igin en iyi yolu kendisinin segecegini, bu ylizden
tepeyi kiirekle kazmaya gerek olmadigini soylerdi. Hayati boyunca elinden kiirek diismeyen
bir adamin neden bdyle bir sey sdyledigini tam olarak bilmiyorum. Belki de o kiirekten bir

sey cikmayacagini anladigi icindir” (Mesttr, 2019, s. 94).

Hani anne ve babasinin evligi hakkinda konusurken, annesinin goriiciiler arasinda daha iyi bir

secim yapabilecegini ve babasinin kotii bir se¢im oldugunu diisiinmektedir.

Varhk

Kitabin bir bdliimiinde Hani bir kiz ile tanisir. O kiz telefonunda bir program vasitasiyla insan

seklinde yiizler tasarlamaktadir. Tanr1 gibi o da insan yarattigini diistinmektedir:

“Dedi ki: Bu komik degil, bunlar benim yaratiklarimdir... Onlar1 yarattigimda

kendimi Tanr1 gibi insan yaratiyormus gibi hissediyorum” (Mestiir, 2019, s.70).
3.2.3. Gulam Hiiseyin Saedi (1936-1985)

Mesrutiyet Devrimi, Iran’m tarihinde kritik bir doniim noktasi olup iilkede derin ve kapsamli
degisimlere yol agmistir. Bu devrim, siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda 6nemli
doniisiimlere sebep olmustur. Mesrutiyet rejimi altinda iran toplumu, geleneksel yapilarindan
uzaklasarak modernlesme siirecine girmistir. Y 6netimde mesruiyetin temsil edilmesi, halkin daha
fazla katilimina ve demokratik siireglere olanak tanimistir. Ancak, bu donemdeki siyasi

istikrarsizlik ve i¢ ¢atismalar da g6z ardi edilmemelidir.
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Glilam Hiiseyin Saedi, Mesrutiyet Devrimi’nin 6nemli bir figiirii olarak 6ne ¢ikmistir. 1935-1985
yillar1 arasinda yasayan Saedi, Goher Murad takma adiyla tammnmustir. Gulam Hiiseyin Saedi, Iran
edebiyatinin &nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilir ve iran edebiyatinin olusumunda
onemli bir rol oynamustir. Sdedi’nin eserleri, edebi yenilik¢i bir yaklasimla cagdas iran
edebiyatinin sekillenmesine katkida bulunmustur. Kisa 6mriine ragmen, Saedi edebi alanda genis
bir yelpazede eserler vermistir. Kisa ve uzun dykiiler, oyunlar, senaryolar, siirler, ¢eviriler ve
cocuk Oykiileri gibi pek cok tiirde degerli eserler kaleme almistir. Onun 6nemli eserlerinden biri,
daha cok tanian Bayl Agit¢ilar: adli eseridir ve elli bin kopyasi satilmistir (Asadi, 2002, s. 30).
Hikaye yazarlig1 yani sira, Sdedi, varoluscularin 6nem verdigi tiyatro oyununa da 6zel bir 6nem

vermis ve i¢ ¢atismalar1 ve bunlarla basa ¢ikma vurgulayan birgok tiyatro oyunu yazmistir.

Saedi’nin eserleri, ¢agdas insanin yasadigi sikintilar1 ve endiseleri derinlemesine ele almaktadir.
Insanim varolussal sorgulamalar, toplumsal normlar ve kisisel 6zgiirliik gibi temalar1 islemistir.
Ayrica, yazarin psikiyatri alanindaki bilgisi, karakterlerinin ruh hallerini ve i¢ diinyalarin
inandiric1 bir sekilde yansitmasia yardimci olmustur. Saedi’nin eserleri, Mesrutiyet Devrimi
sonrasi Iran toplumunun zengin bir portresini sunar. Bu donemin karmasikliklarim ve insan
psikolojisindeki derinlikleri kesfederken, ayni zamanda Iran edebiyatinin evrimine de énemli
katkilarda bulunmustur. Saedi’nin psikolojik kisilikleri analiz etme yetenegi, psikiyatri
egitiminden gelmektedir (Mirabedini, 2001, s. 508-509 ). O, iran toplumunun dislanmis ve
sanssiz siniflarindan, 6zellikle Azerbaycan veya Tahran'dan karakterleri betimlemistir (Ajend,

1984, s. 364).

fran’m {inlii yazarlardan olan Saedi, 1936 yilinda iran’in Tebriz sehrinde, maddi agidan sinirh
imkanlara sahip bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya geldi. Kendi anlatimlarina gére ailesinin maddi
durumu pek 1yi degildi. Zor kosullarda biiyliyen Séedi, hayatinin erken dénemlerinde zorluklarla
miicadele etmek zorunda kaldi. Ancak, bu zorluklar onun edebi yeteneklerini gelistirmesine ve
ileride {inlii bir yazar olarak taninmasina engel olmadi. Saedi’nin yasami ve eserleri, Iran
edebiyatinin dnemli bir pargast olarak degerlendirilmekte ve kiiltiirel mirasin 6nemli bir unsuru

olarak kabul edilmektedir. (Saedi, 1995, s. 3).

Saedi, Iran’in Tebriz sehrinde, bir devlet memuru olan babasi ve ev hanimi annesi tarafindan
biiyiitillen bir ailenin ikinci g¢ocugu olarak diinyaya geldi. Ailenin diger iiyeleri arasinda
kendisinden kii¢iik bir kiz ve erkek kardesi bulunmaktadir. Onun ablast Miinir Azam, heniiz
bebekken vefat etmistir. Erkek kardesi Ali Ekber, Sdedi’den 14 ay sonra dogmus ve kiz kardesi
ise 1943 yilinda hayata gelmistir. Sdedi, 6mrii boyunca Ali Ekber ile ¢ok yakin bir iligki iginde

olmus ve ondan ¢ok nadir ayr1 kalmistir. Ali Ekber, Saedi’nin sadece kardesi degil, ayn1 zamanda
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en yakin arkadasidir. Sdedi’nin ¢cocukluk dénemi maddi sikintilarla gecmistir ve aile, biiyiikannesi
ve biiyiikbabasiyla birlikte kalabalik bir evde yasamaktadir. Bu zorlu kosullara ragmen, Saedi’nin

ailesi ve yakin ¢evresi, onun yeteneklerini desteklemis ve edebi kariyerine katkida bulunmustur.

Saedi, okuma ve yazma becerilerini edinirken ailesinin 6nemli figiirlerinden biiyiik bir destek
gormiistiir. 11k olarak, okuma yazma &grenme siirecine biiyiik babasiyla baslamistir. Biiyiik
babasinin rehberliginde, temel okuma ve yazma becerilerini kazanmis ve bu siirecte kiiltiirel
birikimini artirmistir. Daha sonra ise, babasindan aldigi egitimle s6z konusu becerilerini
gelistirmigtir. Babasi, Saedi’nin egitimine katkida bulunarak, onun edebi yeteneklerini
desteklemistir. Bu siire¢, Sdedi’nin edebi merakini ve yeteneklerini besleyen 6nemli bir agamadir.
Ailesinin sagladig1 destek ve rehberlik, onun ileride edebiyat diinyasinda 6nemli bir yere sahip

olmasini saglayan temel bir unsur olmustur (Cemsidi, 2002, s. 81).

Saedi’nin biiyiik babasi, Kagar doneminin énemli katiplerinden biri olan Saidu’l Memalik lakaplh
soylu bir aileden gelmektedir. Gulam Hiiseyin Siidi, ailesinin maddi durumunun zorluklar iginde
oldugunu kabul etmekle birlikte, mutlu bir ¢ocukluk gecirdigini dile getirir. Bu ifade, Sdedi’nin
ailesinin maddi sikintilarina ragmen, sevgi dolu bir ortamda yetistirildigini ve bu durumun onun
icin asil onemli olanin maddi degil manevi degerler oldugunu gosterir. Onun cocukluk
yillarindaki mutlulugu, ailesiyle birlikte geg¢irdigi zamanlar ve birbirlerine duyduklari sevgi ile

sekillenmistir. Bu durumu kendisi su ciimlelerle ifade eder:

Ailemiz hi¢bir zaman bizi simartmadi. Ciinkii bizi simartmak i¢in ne imkanlar1 ne zamanlar1
vardi. Ama igimizde ukde kalmadi. Camurla toprakla oynuyorduk. Ozel gretmen yada anaokulu

yerine aksamlar1 dedemiz bize okuma yazma okuma 6gretiyordu (Saidi, 1995, s. 3).

Saedi’nin egitim hayat1, 1942 yilinda Tebriz sehrinin Bedir ilkokulu’nda baslamigtir. Okul yillar1
boyunca daima g¢aligkan bir 6grenci olan Séedi, yaramazlik yapmaktan ve oyundan uzak
durmustur. Heniiz ilk okul ¢aginda olmasina ragmen, yazmaya olan ilgisi ve yetenegi dikkat
¢cekmistir. Bu donemde yazdig1 hikayeler, Sohen adl1 dergide takma bir ad altinda yayimnlanmigtir.
Bahsi gegen erken donemdeki yazilari, Saedi’nin edebi yeteneklerinin belirginlesmeye
basladigin1 gosterirken, ayn1 zamanda onun okulda basarili bir 6grenci olarak taninmasina da

katki saglamigtir (Saedi, 1995, s. 9).

Saedi, bu durumu bir firsattan ziyade dezavantaj olarak gérmekte ve alfabe 6grenmis olmanin
ona smif birincisi damgasi1 vurdugunu ifade etmektedir. Bu damganin, kendisine birtakim
beklentiler yiikledigini ve ona gore davranmasi gerektigini hissettirdigini belirtir. Bu beklentiler,

Saedi’yi oyun oynamaktan ve ¢ocuksu davraniglardan uzaklastirmistir. Ona gore, sinif birincisi
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olmanin getirdigi baskilar, normal bir cocukluk yasantisini siirdiirebilme 6zgiirliigiinii
kisitlamigtir. Bu sekilde, Sdedi’nin erken yaglardan itibaren edebi ve akademik yetenekleriyle
taninmast, onun ¢cocukluk déneminde normal bir sekilde davranabilme 6zgiirliigiinii sinirlamis ve

belli bir rol ve statii beklenmesine neden olmustur (Cemsidi, 2002, s. 4).

Sadedi’nin okuma tutkusu, babasinin aldig1 gazeteyi okumasiyla baslar. Babasinin gazete
aliskanligl, Sdedi’nin erken yaslardan itibaren yazili basinla tanismasin1 ve okuma aligkanligi
edinmesini saglar. Daha sonra Saedi ve kardesi, harcliklarin biriktirerek kitap kiralamaya baslar.
Bu siireg, Saedi’nin okuma alisgkanligini gelistirmesi i¢in dnemli bir adimdir. Kitap kiralamak,
ona farkli konularda genis bir bilgi birikimi edinme firsati sunar ve okuma aligkanligini daha da
pekistirir. Saedi’nin s6z konusu erken donemdeki okuma pratigi, ileriki yillarda edebi ve
entelektiiel birikimini artirarak onun edebi kariyerine 6énemli bir temel olusturur (Cemsidi, 2002,

5. 26-52).

Saedi, 1948 yilinda Mansur Lisesi’nde (eski adiyla Taleghani Lisesi) egitimine devam etmek
iizere Ulum-i Tabii boliimiine kaydolur (Mojabi, 2008, s. 7). O, lise yillarinda dykiilerini haftalik
Ogrenci dergilerinde yayimlar ve o dénemin tilkedeki sosyal durumundan ve kotii atmosferinden
etkilenerek siyasi faaliyetlere katilir. Aym zamanda Baris Giivercini dergisinde Ayaktan
Diismeyen adl1 6ykiisiinii ve diger yazilarin1 Tahran’1n ¢esitli dergilerinde yayinlar. 1954 yilinda
lise diplomasin1 alir. Lise yillarinda bir arkadasiyla birlikte, Mansur Lisesi’nin parti drgiitiinii
yonetir. Bu donemdeki yazilar ve siyasi faaliyetleri, Sdedi’nin toplumsal duyarlilig1 ve edebi
yeteneklerinin belirginlesmesine katki saglar. Ayrica, siyasi alanda aktif olmasi, onun ileriki
yillarda siyasi ve toplumsal konular1 edebi eserlerinde islemesine ve etkileyici bir edebi iislup

gelistirmesine yardimci olur.

Bu doénemde Tudeh Partisi, Riza Sah’a kars1 gerceklesen bir basarisiz suikast girisimine karigir
ve bu olaym ardindan parti kapatilir. Saedi, bu dénemde Su’iid ve Azerbaycan Gengleri gibi
gazetelerin yaym gorevlisi olmasina ragmen Tudeh Partisine resmen katilmaz, ancak partiye
yakin durarak amaclar1 dogrultusunda hareket eder. O dénemin bagbakani olan Musaddik ve
hiikiimetine kars1 siyasi faaliyetlerde bulunur. Ancak daha sonradan gengliginde yaptig1 bu gibi
faaliyetleri, milliyet¢ilige karsi oldugu i¢in korkung bir giinah olarak degerlendirir (Saedi, 1995,
s. 24).

Saedi, 1953 yilinda heniiz on sekiz yagindayken yaptig1 siyasi faaliyetlerinden dolayi tutuklanir
ve iki ay boyunca hapiste kalir. Bu tutuklanma, gen¢ yasta siyasi faaliyetlerde bulunmasiyla
beraber iilkenin o dénemki siyasi atmosferindeki baski ve kisitlamalarin bir sonucudur. Hapishane

deneyimi, Saedi’nin siyasi bilinci tizerinde derin etkiler birakarak onun kigisel gelisimine ve
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olgunlagmasina katkida bulunur (Mojabi, 2008, s. 6). Sdedi’nin ailesi, tanidiklarinin daire

tapusunu kefil gostererek onun serbest birakilmasini saglar (Sitki, 1986, s. 70).

Saedi, hapishane stirecinde bile yazmaya devam eder ve bu zorlu dénemde yaraticiligini siirdiiriir.
Hapishanede gecirdigi zamanlarda Nohud Her As adli uzun bir hikdye kaleme alir. Bu, Saedi’nin
yazma tutkusunun ve edebi yeteneginin, yasadig1 zorluklara ragmen sonmedigini gosteren dnemli

bir 6rnektir ( Séedi, 1995, 2).

Saedi hapisten ¢iktiktan sonra, gecmisteki tutukluluk durumu nedeniyle okula alinmaz. Bu durum
karsisinda babasi, onu Hikmet Lisesi’ne gonderir. Bu, Sdedi’nin egitim hayatinda yasadigi bir

donisiimdiir (Cemsidi, 2002, s. 45).

Saedi, 1955 yilinda 20 yasindayken Tebriz Universitesi’nde tip egitimine baslar ve 1960-1961
yillarinda mezun olur. Universite yillarinda, siyasi faaliyetlerine devam eder ve farkli 6grenci
hareketlerine katilir. Bu donemdeki siyasi katilimi, Sdedi’nin toplumsal duyarliligini ve aktif bir
vatandas olma istegini yansitir. Ayni zamanda, tip okumaya karar vermesinde kardesinin etkisi
biiyiiktiir. Kardesi, Sdedi’nin psikiyatrist olma istegine ilham verir ve onun tip alaninda egitim
almasim tesvik eder. Bahsi gecen husus, Saedi’nin tip egitimine baslamasinin arkasindaki

motivasyonlardan biridir. (Cemsidi, 2002 , s. 51).

Saedi, kadin dogum boliimiinii okumak i¢in Tahran’a gelir ancak bir siire sonra boliimii
begenmedigi i¢in okulunu birakirak askere gider. Daha sonra Pisikiyatri boliimiinii kazanir.
Universitedeki dgrencilik doneminde piyes ve hikdye yazmaya devam eder. Depresyon iizerine
calismalar yapar ve bir grup depresyon hastasini bir sinifta bir araya getirir. Ancak bu ¢alismalari,
Pehlevi doneminin istihbarat orgiitii olan SAVAK tarafindan izlenmis ve siyasi faaliyetlerde
bulundugu gerekcesiyle okuldan uzaklastirilmistir. Saedi, fakiilteden atildiktan sonra bir
yolculuga ¢ikar ve bir¢ok yeri goriir. Bu siire¢, Sdedi’nin hayatinda yeni bir donemin baglangicini
isaret eder. Yolculuklari, onun kisisel ve entelektiiel kesiflerine katkida bulunurken, ayn1 zamanda
gelecekteki eserlerine ve edebi kariyerine de ilham verir. Sdedi’nin bu dénemdeki deneyimleri,

onun yasamina ve eserlerine derinlik katan 6nemli bir unsur olarak kalir (Mojabi, 2008, s. 7).

Saedi’nin hayati, edebi kariyeri boyunca ¢esitli deneyimlerle dolu bir yolculuktur. Gtilam
Hiiseyin Saedi’nin kisa yasaminin en verimli, etkileyici ve tiretken dénemleri, 1963 yilindan sonra
baslamistir, bu dénemde yazarin eserleri Iran edebiyatinda derin bir etki birakmustir.
Yolculuklarini ve yasadigi deneyimleri, bir dizi seyahatnamesinde anlatir, bunlar arasinda /lkhchi,
Khyav, Ahl Hawa ve Terse va Larez bulunmaktadir. Bir siire kitap elestirisi dergilerinin ve Alfaba

dergisinin editorliiglinii yapar. Daha sonra tekrar okula donme hakki kazanir ve uzman doktor
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olur. Ruzbeh Poliklinigi’'nde ve kendi muayenehanesinde calisirken, zihinsel ve psikolojik
sorunlar1 olan farkli insanlarla yasadigi deneyimler, yazilarinda derin ve gercekci karakterler
yaratmasina yardimci olur. Yolculuklar1 ve isi geregi karsilastigi insanlar, edebi hayatini

zenginlestiren etkenler arasindadir.

Ancak 1974 yilinda SAVAK tarafindan tutuklanarak Tahran’daki Evin hapishanesine nakledilir
ve bir y1l hapis cezasi alir. Hapisten ¢iktiktan sonra {i¢ dykii yayimlar. 1978’de Iran’1 terk etmek
zorunda kalir ve Fransa’ya yerlesir. Bu donemde Harikalar Diyarinda Othello adli oyunu yazarak
edebi kariyerine devam eder. Saedi’nin ¢esitli oyunlar arasinda Ezadarn-1 Beil, Ashghal Doni,
Aramesh Dar Cheshm-1 Digeran gibi 6nemli eserler bulunmaktadir. Bu oyunlar, uyarlama
seklinde basarili filmlere de ilham kaynagi olmustur. 1985 yilinda 49 yasindayken, Paris’teki
Saint-Antoine Hastanesi’nde i¢ kanamadan dolay1 vefat eder ve 29 Kasim’da Pére Lachaise
mezarligina Sadik Hidayet’le yan yana defnedilir. Sdedi’nin 6liimii, iran edebiyatinin ve

tiyatrosunun biiyiik bir kaybi olarak kabul edilir.

Gulam Hiiseyin Sdedi’nin eserlerinde, yoksulluk temasi goriiliir. Yoksulluk, i¢ ve dis yoksulluk
olarak, iic ana alanda giliney limanlari, Azerbaycan koyleri ve biiylik sehirler Saedi’nin
hikayelerinde belirgindir. Bu alanlar arasinda ortak bir hava bulunur ve s6z konusu hava Saedi’nin
karakterleri tarafindan hissedilir. Sdedi’nin realizmi, korku unsuruyla harmanlanmistir. Onun
nesir tarzi, raporvari ve otantik bir basitlige sahiptir (Sepanlu, 1989, s. 214). Bununla birlikte,
realizmi derin bir fantastik tatla birlesir. Fantastizm, karakterleri masals1 efsanelere gotiiriir, ancak

Saedi her zaman manzaralarini gergeklige doniistiiriir(Sepanlu, 1989, s. 122-123).
Yazarin Basilan Eserleri:
Oykiiler

Bazres (1947), Aftab-o Mehtap (1953), Ez Pa Neyiiftade-ha (1954), Morgh-e Incir (1955), Hane-
hayi Sehr-i Rey (1956), Dii Birader (1962), Kudret-i Taze (Nisan 1962), Sifa Yafte-ha (1963), Raz
(1963), Ezadaran-1 Beyel (1964), Geda (1962), Vahime-hayr Bi Nam-o Nisan (1967), Mehdi-y
Diger (1967), Bazi Temam Sod (1973), Gur-o Gehvare (1977), Medheli Ber Yek Dastan-i Biilend
(1977), Vagon-e Siyah (1979), Der Agaz-e Sefer (1980), Ey Vay To Hem? (1981), Asufte Halan-
e Bidar Baht (1981), Segane: Telh-Abe, Curekes-e Sakf-e Asuman, Sofre-ye Nehiifte-ye Rosum-e
Kohne (1981), Der Serage-y1 Debbagan (1983), Kilas-1 Ders (1983), Eger Mera Bezenend (1983),
Mir Mehna (1986), Ismail (1986), Mase-haye Badi (1988), Sandvi¢ (1989), Seda Hune (1990),
Padegan-1 Hakesteri (1990), Asufte Halan-1 Bidar Baht (1998), Tendise-y1 Cavit (2009).
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Piyesler

Pygmalion (1955), Leylac-ha (1956), Gasedek-ha (1958), Seban Feribek (1958), Karbafek-ha der
Senger (1960), Kelate-y1 Giil (1961), Bam-ha ve Zir Bam-ha (1961), Kurtlar (Farsca ve Tiirkce
olarak) (1962), Sehadet (1962), Geda (1962), Erusi (1962), Fakir (1963), Davet (1963), Cub Be
Dest-haye Verezil (1965), Der Intizar (1965), Bihterin Baba-yi Diinya (1965), Pervar Bendan
(1969), Fesl-1 Kiistahi (1969), Cesm Der Beraber-i Cesm (1971), Gav (1971), Ma Nemisenevim
(1970), Canesin (1970), In Be An Der (1975), Muhakeme-ye Mirza Riza Kirmani (1979), Mah-1
Esel (1978), Ruh-1 Cah (1979), Vay Ber Maglup (1970), Der Rasta-y1 Gab Balan (1986), Heyyat-
1 Efsun Sode (1988), Mar der Mabet (1993), Zahhak (1994).

Romanlar
Garibe Der Sehir (1990), Tatar-1 Hendan (1994)
Cocuk Hikéayeleri

Gomsode Leb-i Derya (1969), Kelate-y1 Kar (1971), Keleyber (1971), Merend (1971), Mocudat-
1 Hayali der Efsane-hayi Irani (1971),Yeki Yekdane (1983)

Makaleler ve Monografi

Ilhici (1963), Sinaht-1 Histen (1963), Azumayis-hayi [Imi ba Vesayel-i Sade (1963), Kalp, Bimari-
haye Kalbi ve Fesar-e Hun (1963), Hiyav- Meskin Sehir (1965), Tire-y1 Samlu-ha (1970), Teatr-
1 Miistenit (1972), Vegti Hafta Hest Ruz Bagsed (1974), Asufte Halan-e Bidar Baht (1975)

3.2.3.1. Bayel’in Agitcilar

1964 yilinda eserini yayimlayan Saedi, kisa bir siire icerisinde biiyiik bir basar1 elde ederek
dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Bu eser, onun en iinlii eseri olup 1977 yilina kadar 12 kez basildi ve
50 bin kopyasi satildi (Mojabi, 2008, s. 28). Bayel Agit¢ilarr’nin Oykiilerinde kdy yasaminin
derinliklerine inilmektedir. Oykiiler hepsi hayali bir kdy olan Bayel’da ge¢mektedir ve
insanlarinin yasamindan ve deneyimlerinden kesitler sunulmaktadir. Saedi bu eserde biiyiicii
gergekeilik teknigni kullanmustir. Bayel Agit¢ilart, sekiz hikayeden olusan bir romandir ve her bir
hikaye, kendi basina bagimsiz olarak anlamlidir. Ancak, bu dykiiler bir araya geldiginde ortaya
daha biiyiik bir resim ¢ikar. Kitap, ayni karakterlerin farkli olaylar etrafinda sekillenmektedir.
Roman aslinda Bayel halkinin basina gelen ve hi¢ bitmeyen felaket ve sikintilarin hikayesidir;

dogal felaketler, 6liim, hastalik, kitlik, Meshedi Hasan’nin ineginin 6liimii, Kethiida’nin esinin
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oliimii, K&yiin hocasinin 6liimii, kdye giren kopegin 6liimii, tedavi edilemeyen hastalik, islam
Bey’in koyden ayrilmasi gibi baslarina gelen felaketler anlatilir. Eserin ana temalardan biri
kiiltiirel ve ekonomik yoksulluktur ve bu yoksullugun Bayel insanlarinin hayatlarini ve iliskilerini
derinden etkiledigi vurgulanmaktadir. Ayrica, dykiilerde toplumsal adaletsizlik, ayrimcilik ve

dislanma gibi sosyal konular da ele alinmaktadir.

Bolgedeki koyliilerin yasadigi cesitli tehditler dykiilerin merkezinde yer alirken, dogal felaketler,
cevresel sorunlar ve toplumsal ¢atismalarin bu toplulugun giinliik yasamini belirleyen unsurlar
oldugu vurgulanmaktadir. Oliim, Bayel Agitcilar: kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutar ve hikdyelerde
sik sik sembolik olarak kullanilir. Bu Oykiiler, okuyuculara farkli bir kiiltiirii ve yasam tarzim
kesfetme firsatt sunar. Bayel Agit¢ilari adli film, Saedi’nin aymi adli kitabinin dordiincii
hikdyesine dayanmaktadir. Filmin senaryosu Saedi tarafindan yazilmis ve Dariush Mehrjui
tarafindan yonetilmistir. Bu film, 1969 yilinda iiretilmis olup Iran sinemasimn &nemli
eserlerinden biri olarak kabul edilir. Hikdye, Bayel adli hayali bir koyde geger. Koyliilerin
hayatlarmi ve sorunlarini tasvir eder. Film, iran’in o dénemdeki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
sorunlaria sembolik bir sekilde deginirken, halkin sorunlarini ve acilarini tasvir etmek i¢in sihirli

realizm unsurlarini kullanir. Bu kitabin dordiincii hikayesinden uyarlamigtir.
3.2.3.1.1. Eserin Olay Orgiisii
Birinci Hikdyenin Olay Orgiisii

Ramazan 12 yasinda bir ¢ocuktur. Sehirden koye dondiikten sonra ailesi onu evlendirmeyi
disiiniir ve koyli kizlardan birini se¢mistir. Kiz da bu durumun farkinda olup Ramazan’1 bekler.
Ramazan’in annesi hastadir ve hastaligi zaman gectik¢e daha da koétiilesir. Bu yiizden Ramazan’in
babas1 Kudret Bey bir sekilde araba bulup onu sehirdeki hastaneye gotiiriir. Hastanede onlari zorla
igeri alirlar. Kadin hastanede 6liir ve Kudret gocuguna, annesini daha iyi bir hastaneye gotiirmesi
gerektigini sdyler ve onu hastaneye yakin bir mezarlikta gomerek eve geri doner. Ramazan’a
annesini bagka bir hastanede yatirdigin1 ve o bir siire sehirde kalacagini sdyler. Onlarin da
koylerine geri donmeleri gerektigini ifade eder. Cocuk kabul etmez ve hastane bekgisinin yaninda
kalir. Islam yesil bir mumu kiza verir ve diigiinde kullanmasi i¢in saklamasini ister. Ramazan’in

6lii annesi cocugun yanina gelir ve onu kendisiyle gotiiriir. Kiz da kdyde mum yakmistir.
ikinci Hikdyenin Olay Orgiisii

Koyde yeni bir hastalik ortaya ¢ikmis ve kdyiin agasi dlmiistiir. Aganin oglu, sehirde katan

teyzesinin kizina asik olmustur. O kadar umutsuz ve ilgisizdir ki babasinin cenazesine bile
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katilmaz ve insanlara her zamanki kétii konusmalari baslatmalari icin bahane verir. ki kisiyi
komsu koyiin hocasinin cagirmaya gonderirler, ancak o da kdydeki herkesten daha hastadir. Ama
her tiirlii cenaze namazina katilir ve sonra vefat eden Aga’nin evinde dinlenir ve geceyi orada
gecirir. Ertesi giin hoca da dlmiistiir ve onu Aga’nin yanina gomerler. A§anin oglunun asik
oldugu teyze kizi, ona diizgiin tedavisi i¢in bulundugu hastaneden kagmak ister. Kdyde ise
Aga’ni yas toreni diizenlenir ve Islam adinda bir geng agitlar sdyler. Aga’nin oglu parcalanmis

bir kiyafetle sehre gider ve hastanede kizi arar ama o ¢oktan hastaneden kagmustir.
Uciincii Hikayenin Olay Orgiisii

Aksam tistii Fatma Nine, kdye yaklasan biiyiik bir kara leke goriir. Kara leke, beyaz bir seyi
yaninda getirir. Yasli kadinlar telas igindedir, dua ederler ve iiflerler. Beyazlik tiim kdyi kaplar.
Erkekler, kitliktan dolayi ¢aresizce kdyden disari ¢ikar. Koyliiler yolu kaybetmemk igin fenerler
yakar. Kara leke, onlarin yanindan gecerek Mesedi Cebbar’in evine gider ve ona bir torba verir.
Ardindan tekrar bir kadinin evine dogru gider, sonra Fatma Nine’nin evine gider. Nine korkar ve
Islam’1 yanina alir. Orada, o siyah lekenin kendi oglu Hasan oldugunu ve Mesedi Cebbar’1n kiz
kardesiyle iligkisi oldugunu anlar. Cogu erkek kodye eli bos doner, bazilari biraz patates getirir.
Mesedi Cebbar ve Hasan, bu gece Purus koyiine gitmeye karar verirler. Purus halki, diger kdyleri
yagmalamakla gecinir. Cebbar’in Kiz kardesi, Hasan’la birlikte gitmesini ister ve Cebbar’in agir
uykusu nedeniyle gece boyunca Hasan’la birlikte olacaklarimi planlarlar. Cebbar ve Hasan,
Purus’a gider ve iki tavuk getirirler. Islam yas tutma ritiieline devam eder ve farkli dualar eder.
Herkes yarin kimse disar1 ¢ikmasin, agit etsin ve bir araya gelsin ve aglasin, belki de Allah
merhamet eder ve belayr onlardan uzaklastirir denir. Kadinlar, koyiin etrafin1 rterler. Herkes,
Cebbar ve Hasan i Purus’a hirsizlik icin gittigini bilmesine ragmen bilmiyormus gibi davranir.
Islam, “Bize ne?”der. Cebbar ve Hasan evlerine donerler ve Cebbar uyuyakaldiginda kardesi,
yemek ve su ile Hasan’1 karsilar. Hasan korkulu bir riiyadan uyanir, agitlarin sesini duyar. Bagini
cevirir ve kardesiyle Hasan’1 yan yana uyumus bir sekilde goriir, bagirir, “Heyyy!” Cebbar’in
sesiyle uyanirlar. Hasan ve kiz gizlice kagarlar, bir esekle sehre giderler ve sehirde leziz ekmekler
yerler. Koyliiler dua ettikten sonra, yiyecek bulmak i¢in koyden ¢ikarlar. Yolda yeni dlen bir

esegin cesedini bulup alirlar. Koéyde kalan diger koyliiler yas tutmaya devam ederler.
Dérdiincii Hikdyenin Olay Orgiisii

Hikaye, Mesedi Hasan’in karisinin aglama sesiyle baslar. Gegen gece Mesedi Hasan’in inegi
dlmiistiir. Birisi, inegin agzim halat ile doldurup bogmustur. islam, haladi inegin agzindan
¢ikardiginda kan figskirir. Mesedi Hasan, isten dondiigiinde koyliiler toplanir ve ¢dziim bulmaya

calisirlar. Ciinkii onlar Mesedi Hasan’1n ineginin 6liimiine ¢ok iiziilecegini bilirler. Islam, Mesedi
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Hasan’a inegin kactigin1 sdyler ve birkac kisiyi inegi aramaya gonderdigini belirtir. Ancak,
Mesedi Hasan bunu kabul etmez ve inegin ayak seslerini duydugunu séyleyip Islam’dan inegine
su vermesini ister. Gercegi kabul ettirmeye calissalar da Mesdi Hasan inanmaz. Komsu kdyden
gelen hirsizlar, bu olaydan habersiz geceleyin inegi ¢almak icin ahira giderler, fakat inegin yerine
kendini inek sanan Mesedi Hasan’1 goriirler. Kdyliiler, hirsizlarin sesini fark edince onlari
kovalarlar. Sonunda, hep birlikte Mesedi Hasan’1 sehre gotiirmeye karar verirler. Muhtar, Islam
ve Mesdi Cebbar, Mesedi Hasan’1ip ile baglayarak kdyiin disina ¢ikarirlar. Ug kagak, bellerindeki
bigaklarla bir tepeden onlari izlerler. Aksam iistil, ii¢c adam kdye dondiigiinde diigiin vardir. islam,
Mesedi Hasan’1n karisina “sehre varamadan...” der ve s6zleri yarim kalir. Mesedi Hasan’1n karisi
aglamaya baglar. Sadece Mesedi Hasan’in karisinin oturup elinde fenerle agladigi duyulur ve

harap bir ahirdan yabanci1 bir inegin bdgiirmesi gelir.
Besinci Hikadyenin Olay Orgiisii

Hikaye, Khatunabad koytinden tiiylii bir kopegin Abbas’1 takip etmesi ve pesini birakmamasiyla
baslar. Bu kopek daha dnce Purusi’ler tarafindan doviilmiis ve kagmistir. Sonunda képek, Abbas’1
sahibinin kendisi olmasina ikna eder. Ancak, koy halki bu durumdan rahatsizdir ve hikaye kotii

bir sonla biter. Koy halkindan biri, Abbas’1 oyalarken digerleri kopegi tasla oldiirtir.
Altinc1 Hikayenin Olay Orgiisii

Bu hikaye, sehirden donen ve yolunda garip bir sey goren koy sakinlerinden birinin macerasini
anlatir. Bu sey biiyiik, gdzsiiz ve kulaksiz, tekerleksizdir. Sonunda, aralarinda islam’m da
bulundugu bazi kdyliiler, bu nesneyi incelemek ve koy i¢in yararli olup olmadigin1 gérmek i¢in
yanina gitmeye karar verirler. Bu sandig1 bir vadinin yakininda bulurlar ve ne kadar bakarlarsa
baksinlar, onu tantyamazlar. Sonunda Islam, basimi sandiga yaklastirir ve iginden aglama sesi
geldigini sdyler. Herkes bagini sandiga yaklastirir ve Islam’m sdylediklerini dogrular, sonra onu
koye gotirmeye karar verirler. Hep birlikte sandig1 bir arabaya yiikleyip koye getirirler. Koyde,
sandik i¢in bir dort duvar insa ederler ve sahte bir tiirbenin etrafina asili olan bayraklar1 oradan
cikarip etrafina koyarlar. Kyiin hastalarini tiirbeye getirip sifa i¢in dua térenleri diizenlerler. Iki
askeri kamyon tiim c¢evre koyleri dolasip, Beyil kdyiine gelirler ve koyi alt iist ettikten sonra
sandig1 bulurlar. Sahte tiirbeyi yikarlar ve sandig1 ¢ikartip, onu kesfeden adami da yanlarinda
gotirirler. Koyliiler, “Ne mutlu ona, sehrden yeni geldi ve tekrar oraya gitti” derler. Koyde, sahte

tiirbenin yikimi igin yas tutulur.

Yedinci Hikayenin Olay Orgiisii
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Bu koleksiyonun yedinci hikayesi, zihinsel bozukluklari olan Musarake adli karakteri konu
almaktadir. Anormal goriiniimii ve davranislar1 nedeniyle Musarake, siirekli olarak alay konusu
olmustur. Digerleriyle iletisim kuramamakta ve 6zellikle asir1 yeme bozuklugu yasamaktadir ki
bu durum onun cevresiyle uyusmayan ve kayitsiz davranislar sergilemesine yol agmaktadir.
Hikaye, Musarake’nin durumuna ve davranislarina benzeyen tuhaf bir hayvanin kdye girmesiyle
devam etmektedir. Bazi kdy sakinleri, bu tuhaf hayvanin aslinda Musarake oldugunu
diisiinmektedir. Garip hayvan, harmanin1 yemekle mesgulken Mesdi Safar’in oglu tarafindan
taglanarak oldiriiliir. Hikayade temel olarak Musarake’nin igsel ¢atigsmalarini ve toplumla olan
iligkilerini derinlemesine ele alinir. Onun insan dogasindaki karmasikliklart ve diglanmighik

hissini vurgulanir.
Sekizinci Hikayenin Olay Orgiisii

Son hikaye, Islam’in kdyden ayrilma macerasim anlatir. Islam, komsu kdyde bir diigiinde calgi
calip sarki sOylemesi i¢in davet edilir. O, yalnizca agit yakmakla kalmaz, diigiinlerde de yer alir
ve aslinda kdyliilerin hem sevinglerinde hem de kederlerinde yanlarinda olur. Birka¢ koylii
Islam’1 ziyarete gelir ve Meset Saffar’m oglu da onunla birlikte komsu kdye gider. Islam, damadin
babasiyla 6zel bir odaya girer ve birlikte sarap igerler. Koytilillerden biri olan Meset Rukiyye,
[slam’in yanmmna gelir ve atlarimin agir kan kaybi yasadigim, her tiirlii tedaviye ragmen
iyilesmediklerini soyler. Islam, diigiinden sonra Meset Rukkiye’nin ahirma gider, atlarin agzina
toprak doker ve Rukiyye’nin ¢arsafini eline sararak atlarin agzinda dondiiriir; bu sekilde kanama
durur. Catida, Meset Saffar’in oglu alayci bir giilimsemeyle onlara bakip uzaklasir. Ertesi glin
koyde, Islam’m Rukkiye ile iliskisi oldugu dedikodusu yayilir. Bu dedikodular, kéyiin din ve
ahlak anlayisini temsil eden Islam igin oldukea iiziiciidiir. Nereye gitse ona farkli gozle bakarlar
ve konusmalarini yarida keserler. Islam, gozyaslari igcinde sadece kdy muhtariyla vedalasarak

evinin kapisini kilitler ve kdye veda eder. Sehre gidip orada ¢algicilik yapmaya baglar.
3.2.3.1.2. Eserin Varolusguluk Temelinde incelenmesi

Tablo 3.34 Bayel’in Agit¢ilari eserinin birinci hikayesi

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok

2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
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3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kaygt Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik Yok

Intihar, Hiclik, Oliim ve Kayg1

Birinci hikayede, Kadkhoda’nin hasta esinin 6liimii ve oglu Ramazan’in annesinin 6liimiiyle basa
cikamayisi irdelenir. Bu hikdyede de diger hikayelerde oldugu gibi o6liim kaynakli kaygi
bulunmaktadir. Ramazan’m annesi yeni 6lmiis ve o bu kayiptan dolay1 huzursuzluguyla basa
cikarken, koy halkinin Ramazan’t Mesdi Baba’nin kiziyla evlendirme ¢abasi, 6liimii unutmak ve
gelecege siginmak c¢abasinin bir gostergesidir. Ancak hikdyede Ramazan hicbir zaman sehre

donmez ve annesinin iizlintlisiinden dolay1 hayatini kaybeder. Dolayisiyla bu ¢aba sonugsuz kalir.

Tablo 3.35 Bayel’in Agitcilar1 eserinin birinci hikayesi

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kaygi Var
5. Ozgiirliik Yok

6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
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7. Se¢im ve Sorumluluk Yok

8. Varlik Yok

Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

Intihar, Hiclik, Oliim ve Kayg1

Ikinci hikdye de &liimle baslar. Koyliiler, kdyiin hocasmin &ldiigiinii fark ettiklerinde hemen
komsu kdyden bagka bir hocay1 onun yerine getirmeye caliirlar, ancak Haci Seyh Aga da kisa
bir siire sonra Oliir ve yerine baskasi gecer. Koy halkinin 6liiniin cesedinden hemen kurtulmak

istemesi ve Islam’mn onu goriince korkmasi 6liimden kaynakli kaygidan dolayidir.

Tablo 3.36 Bayel’in Agitgilari eserinin iigiincii hikayesi

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Var
4. Kayg1 Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik Yok

Intihar, Hiclik, Oliim ve Kayg1
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Uciincii hikaye, ayn1 cografyada yasayan Beyal halkinin kitlik ve kuraklikla miicadelesini anlatir.
Bir toprak firtinasi, ¢evredeki mezarliklarin ¢lirlimiis kefenlerini Beyal kdyiine tasir. Koy halki,
acligin ve 6liimiin pengesinden kurtulmak i¢in hirsizlik ve yagmaciligi secer. Bu sirada, Hasan’1n
annesi (Fatima Nine), ¢evresindekileri dini ritiieller ve térenlerle kuraklig1 gidermeye tesvik eder.
Diger yandan, dul bir kadin olan Reyhan, Mesdi Hasan ile gizlice iligski yasar ve abisinin bu

iliskiden haberi olunca Mesdi Hasan ile birlikte sehre kacar.

Hikayede koy halkinin her birinin farkli yollar kullanarak 6liimden kac¢tigini gérmekteyiz. Tarih
boyunca, insanlar 6liimden kaynaklanan kaygiy1 hafifletmek ve 6liimsiizliige ulagsmak i¢in ¢esitli
yollar denemistir. Insanlar, zaman zaman biyolojik ydntemlere basvurmus, soy baglar1 ve
biyolojik baglantilar zinciri araciligiyla yasamin devamini saglamaya caligmistir. Diger
zamanlarda ise ilahi veya dini yontemlere yonelmis, maddi varolusun 6tesinde iistiin bir diizeyde

yasamu slirdiirmeyi arzulamislardir (Yalom, 2011, s. 72, 212, 277).

Tablo 3.37 Bayel’in Agitcilari eserinin dordiincii hikayesi

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Var
4. Kayg1 Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Var
8. Varlik Yok

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik Yok
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Intihar, Higlik ve Oliim

Dordiincii hikayede, ana karakter Mesedi Hasan, inegiyle ¢cok derin ve duygusal bir baga sahiptir.
Bu inek, Mesedi Hasan icin sadece bir hayvan degil, ayn1 zamanda yagaminin ve kimliginin ana
kaynagidir. Inek, onun icin varolusunun ve kimliginin bir semboliidiir. Onun icin inegini
kaybetmek, biitiin varligini kaybetmek anlamina gelir. Inek 6ldiigiinde, o yavas yavas bir tiir
psikolojik ¢okiise girer ve inegin oliimiinii kabul edemez. Inegi olmadan artik hicbir degeri
kalmadigina ve her seyin anlamsiz ve bos olduguna inanmaya baslar. Bu, Mesedi Hasan’in
inegini, kimliginin ve yasaminin ayrilmaz bir pargasi olarak gordiigiinii ve inegin 6liimiinii kendi
Oliimii olarak kabul ettigini gosterir. Hikaye sembolik bir sekilde bagimlilik, kimlik ve bir insanin
yasamimin temel bir pargasim kaybettikten sonra yasadigi anlamsizlik duygusu gibi derin

konulara deginir. Mesedi Hasan, ineginin dliimiiyle birlikte manevi olarak da Sliir.
Secim, Sorumluluk ve Kaygi

Psikolojik savunma mekanizmalarindan biri olarak, bireyler sorumluluk bilincinden kagmak icin
obsesyona si1ginabilir ve kendilerine 6zgiirliigiin olmadigi bir diinya yaratabilir. Bu durum, kiginin
kendi 6zgiirliigiinii ve dolayisiyla sorumluluklarini sinirlayarak, kagis saglamasina olanak tanir

(Yalom, 2011, s. 320).

Hikayede bahsi gecen durumu agik¢a gorebiliriz. Inegin 6liimii sonrasi, Mesedi Hasan, yeni bir
gecim kaynagi bulmak ve bu sorumlulugu iistlenmek yerine, inkara ve hayal diinyasina siginir.
Bu davranig, Mesedi Hasan’in sorumluluklarimi kabul etme ve oOzgirliigiiyle yilizlesme
korkusunun bir yansimasidir. Mesedi Hasan, anksiyete yaratan yeni bir durum igin sorumluluk
almasi ve karar vermesi gereken kosullarla karsilastiginda, inkara yonelir. Inegin 6liimii, onun

icin hayatinin ve gecim kaynaginin temellerinin yikilmasi anlamina gelir.

Mesedi Hasan, ge¢imini saglamak i¢in baska bir yol bulmaya karar vermek zorundadir, ancak bu
gercekle ylizlesemez ve s6z konusu sorumluluktan kagar. Yeni kosullar1 kabul etmek ve onlarla
yiizlesmek yerine, inkara ve hayal diinyasina siginarak inegin 6liim gercegini gormezden gelmeye
calisir. Bu davranmig, Mesedi Hasan’in biiyiik degisiklikler ve yeni sorumluluklar karsisindaki
korku ve yetersizliginin bir semboliidiir. Sorununa bir ¢6ziim bulmak yerine, hayal diinyasina
kacar ve gergegi kabul etmekten kaginir. Bu, krizlerle karsilastiginda zayifligini ve yeni kosullara

uyum saglama konusundaki yetersizligini gosterir.

Musorkhe’nin hikayesi de benzer bir sekilde bu savunma mekanizmasini yansitir. Ruhsal

bozuklugu ve doyumsuz bir hayvana doniismesi, koyliilerin onu bir tehdit olarak gérmesine ve
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sonunda onu dldiirmelerine yol acar. Bu durum, kriz anlarinda insanlarin nasil tepki verdigini ve

sorumluluklardan kagmak i¢in nasil asir1 yontemlere bagvurduklarini gosterir.

Tablo 3.38 Bayel’in Agitcilar1 eserinin besinci hikayesi

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Hiclik ve Oliim Var
4. Kayg1 Yok
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok
Yok

9. Yabancilasma ve Yalnizlik

intihar, Hiclik ve Oliim

Hikaye, kdyde yasayan insanlarin korku, 6nyargi ve nefret duygulariyla hareket ederek masum

bir kdpegi acimasizca 6ldiirmeleriyle trajik bir sekilde son bulur.

Tablo 3.39 Bayel’in Agitgilari eserinin altinct hikayesi

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok

3. Intihar, Hiclik ve Oliim Yok




294

4. Kaygi

6. Sagma ve Anlamsizlik

8. Varlik

Bu hikaye’de varoluscu tema bulunamadi.

Tablo 3.40 Bayel’in Agitgilar: eserinin yedinci hikayesi

Tema Listesi Var/Yok

2. Caresizlik ve Umutsuzluk

4. Kaygi

6. Sagma ve Anlamsizlik

8. Varlik Yok

Intihar, Hiclik, Oliim, Kaygi Secim ve Sorumluluk
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Yedinci hikdyede Musorkhe adli koylii karakter ruhsal bir bozukluk yasar ve doyumsuz bir
hayvan sekline biiriiniir. Tipk1 6nceki hikayede oldugu gibi, Musorkhe de koy sakinlerinden biri
tarafindan oldiiriiliir. Bu olay, kdydeki insanlarin zor durumlar karsisinda c¢aresizliklerini ve
korkularint nasil siddetle ifade ettiklerini gdsterir. Musorkhe’nin ruhsal bozuklugu ve
doyumsuzluga donilismesi, kdyliilerin onu bir tehdit olarak gormesine yol acar. Bu tehdit
karsisinda, kdyliiler onu dldiirerek durumu kontrol altina almaya calisirlar. Bu, kdydeki toplumsal

diizenin ve insanlarin kriz anlarinda nasil tepki verdiklerinin bir yansimasidir.

Musorkhe’nin hikdyesi de Meshesen’in hikayesine benzer bir sekilde bu savunma mekanizmasini
yansitir. Ruhsal bozuklugu ve doyumsuz bir hayvana doniismesi, koyliilerin onu bir tehdit olarak
gormesine ve sonunda Musorkhe’yi 6ldiirmelerine yol agar. Bu durum, kriz anlarinda insanlarin
nasil tepki verdigini ve sorumluluklardan kagmak icin ne sekilde asir1 yontemlere basvurduklarini

gosterir.

Tablo 3. 41 Bayel’in Agitcilar eserinin sekizinci hikayesi

Tema Listesi Var/Yok

1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Yok
3. Intihar, Higlik ve Oliim Var
4. Kayg1 Var
5. Ozgiirliik Yok
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Yok

Var

9. Yabancilagsma ve Yalnizlik

Intihar, Higlik, Oliim, Kaygi, Yabancilasma ve Yalmzhk
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Islam karekteri, eserdeki 6nemli karakterlerden biridir. Oliimiin korkusuyla yiizlestigi anlarda,
miizik enstriimani ¢almak onun igin bir tiir duygusal ve ruhsal kacis yolu ve siginak olmustur.
Islam cevresindeki insanlarla iletisim kurmaya galigsa da basarisiz olur ve yabancilasir. Hikiyenin
sonunda ona attiklari iftiradan dolay1 toplumdan uzaklasir. Bu durum, onun igsel ¢atigmalarini ve
toplumsal dislanma hissini derinlestir. Islam, kdydeki insanlardan bikmis bir halde, atim ve

esyalarini geride birakirak sehre gider.
3.2.3.2. Dilenci

Dilenci adli hikdye cagdas yazar Gulam Hiiseyin Saedi’nin altinc1 Oykii koleksiyonu olan
Vahemehd-ye Bi-nam-o-neshdn’in lgiincli hikayesidir ve 1346 yilinda (1967) Nil Yayinevi
tarafindan Tahran’da yaymlanmistir. Bu koleksiyon, ki Kardes, Saadetname, Dilenci, Kiilde

Oturanlar, Digerlerinin Huzurunda Ates ve Huzur adl alt1 kisa 6ykiiden olugsmaktadir.

Hikaye yash bir kadinin evsizligi ve acilartyla ilgili toplumsal sorunlar ele alir ve etkileyici bir
konuya sahiptir. Eserde, yash kadin yillarca kocasiyla huzurlu bir hayat siirdiikten sonra,
kocasinin dliimiiyle hayat sartlar1 degisir. Cocuklarmin desteginden yoksun kalmasi nedeniyle
hayal kirikligina ugrar ve evsiz kalir. Ac1 ve zor deneyimlerin sonrasinda evsiz kalarak dilencilik

yapar. Ardindan bir mezarliga siginir. Orada yalnizlik ve hastalik iginde zor bir yasam stirer.

Saedi, hikayede, karakterin duygusal ve ruhsal doniistimlerini ¢ok iyi bir sekilde tasvir etmistir.
Baskalarinin sevgisi ve ilgisinin, en zor kosullarda bile insana umut ve motivasyon verebilecegini,
buna karsilik ilgisizlik ve sert davranislarin bir kisiyi yok olusun esigine siiriikleyebilecegini

gostermistir.
3.2.3.2.1. Eserin Olay Orgiisii

Bu hikaye, fakir ve yalniz bir yash kadin olan Biiyiikk Hanmim hakkindadir. Biiyiik Hanim,
kocasinin 6liimiine kadar fakir ama onurlu bir hayat siirmiistiir. Ancak kocasinin &liimiinden
sonra, kizlar1 ve ogullar1 olmasina ragmen tamamen korumasiz hale gelir. Ciinkii ¢ocuklarinin
higbiri onu yanlarinda istemez ve ona bir yiik olarak bakarlar. Yasli kadin, cocuklariyla konusarak
onlarin yaninda huzurlu bir yasam siirmek i¢in birkag kez caba gdsterir, ancak bu ¢abalar1 ¢esitli
sebepler nedeniyle sonugsuz kalir. Oglu, duvarm yaninda perisan bir halde uyuyan yash kadini
gordiigiinde, ona yemek yiyip yemedigini bile sormaz. Cocuklarimin ilgisizliginden dolay1
onlardan umudunu kesen yash kadin, dilenmek zorunda kalir. Yash kadm, sadaka parasiyla

torunlarina yiyecek alir ama gelini onu eve almaz. Caresizce saatlerce dolasip oglunu aradiktan
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sonra tekrar tiirbeye donerek dilenmeye devam eder. Sonunda oglu Seyyid Esedullah’1 bulmasina
ragmen yasl kadiin hayir dualar1 ve sevgisi bir ise yaramaz. Oglu Esedullah, onu ilgisiz bir
sekilde vedalagsmadan Sus’taki diger erkek kardesinin evine gonderir. O, Seyyid Esedullah
tarafindan kovulduktan sonra hayatta kalmak i¢in dilenmeye ve sadaka toplamaya mecbur kalir.
Ardindan Sus’ta da ayni davranisi tekrarlar, ancak bu kez dilenciligin sevap olduguna inanarak
yapar. Sus’teki oglunun evinde ekmek ve yemek bol olmasina ragmen, oglu ve gelini
Rakhshandeh kdyden dondiiklerinde ilgisizlik ve koti muameleyle karsilagir. Yash kadin
boylelikle artik kalacak yeri olmadigini anlar ve gitmek zorunda oldugunu fark eder. Oglu,
isteksizlik ve kabaligiyla, evinden gitmesini ister ve annesi kabul ettiginde sevinir ve onlari
kdyden getiren arabayla hemen gidebilecegini soyler. Oglu Abdullah’in o kadar acimasizdir ki
annesinin halini bile sormaz ve sadece ona iki tiimen vererek vedalasmadan bir daha evine

donmemesini soyler.

Bu olaydan sonra, yasl kadin kii¢lik ve dort koseli bir kapisi olan ve yerlesimden uzak biiyiik bir
vadide olan bir kiiciik evde hapsedilir. Bu evde birkag giin gecirdikten sonra, siddetle 6zlem
duydugu i¢in oradan ¢ikar ve yaya olarak sehre dogru yol alir. Yasli kadinin sefaletine ragmen,
ayakkabisiz bu yolu yaliayak yiiriir ve kimseden ayakkabi istemeye cesaret edemez. Yorgun
oldugunda bir tarlanin kenarinda oturur ve devenin iistiinde olan bir adam merhamet ederek onu
diger devesine bindirip sehre gotiiriir. Yash kadin, sehirde damadma dilenerek gecimini
sagladigini sdyler, ancak damadi onu kovar ve yine sadaka toplamaya zorunda kalir. Dilencilik
yapmast, ¢gocuklarini daha da rahatsiz eder ve onlar tarafindan tamamen dislanmasina neden olur.
Bir noktadan sonra Biiyiik Hanim, sadece kendisine giivenmesi gerektigini ve yalniz oldugunu

anlar; bu sorumluluk da ona biiyiik bir kayg getirir.

Hatta camasircilik yapmaya karar verir, ancak giicli yetmedigi i¢in isten ¢ikarilir ve ayni gece bir
arabayla sehirden ¢ikarilir; ¢iinkii artik orada kimsesi yoktur. Yaslh kadin, yalniz ve ayakkabisiz,
yarali ayaklar1 ve kopmus tirnaklariyla, cok acikli bir sekilde, insanlarin ilgisizce baktig1 yerlerde
dilenmeye ve kutsal su satmaya yonelir. Yemek yemeyi keser, sadece toprak ve su ile beslenir ve
mezarlikta uyur. Agzin da biiyiik bir yara olusur ve bu yara giderek bilyiir. Hikdyenin son

kisminda, ¢ocuklari onun 6liimiinden sonra kalan esyalarinin basinda toplanir ve kii¢iik mirasini

paylasir.
3.2.3.2.2. Eserin Varolusculuk Temelinde Incelenmesi

Tablo 3.42 Dilenci



298

Tema Listesi Var/Yok
1. Bunalim, Sikint1 ve Aci Yok
2. Caresizlik ve Umutsuzluk Var
3. Intihar, Higlik ve Oliim Yok
4. Kaygi Var
5. Ozgiirliik Var
6. Sagma ve Anlamsizlik Yok
7. Se¢im ve Sorumluluk Yok
8. Varlik Var

9. Yabancilasma ve Yalnizlik Yok

Caresizlik ve Umutsuzluk

Dilenci hikayesinde, yash kadin kocasi Seyyid Riza’nin 6limiiyle bir¢cok aci ve sikinti yasar.
Baglangicta ge¢imini saglamak igin dilencilik yapmak zorunda kalir ve devaminda ¢ocuklarinin

ona karst ilgisizligini gérdiigiinde bu isi bir nevi meslek edinir ve hatta bundan keyif alir.

Cocuklarinin ilgisizligi ve acimasizligi Oyle bir noktaya ulasir ki, onu dilencilik yaptigim
gordiiklerinde damadi yiizsiizce i¢inde ne oldugunu gérmek i¢in bohgasini agmasini ister. O, dmrii
boyunca bagkalarini kandirdigini ve onlardan bir seyler sakladigini diisiinmektedir. Onlar, yillarca
kendilerine diiriist¢e hizmet etmis bir anneye karsi tam bir utanmazlikla davranirlar. Kadincagizin
mevcut kotlii durumunda bile umursamaz ve vicdansiz bir sekilde sadece kendi ¢ikarlarini
diistiniirler, sanki onlar yillar boyunca annelerine baglayan tek sey kendi ihtiyaclar1 ve
c¢ikarlartymis gibi. Bu sirada, onlarm yash kadin tizerindeki baskici iligkisi en iyi sekilde ortaya
cikar. Bu, iligkilerin ¢ikarlar ve gii¢c temelinde kuruldugu ve daha giiglii olan her bireyin daha
zaylf olan1 tamamen sOmiirebilecegi bir Ornektir. Hikdyenin sonunda onun caresizligi ve

talihsizligi korkung goriintiilerle birlikte gelir:
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Agzimdaki yara biiylimiistii, karnim da sarkmigti. Duvara tutunarak yiiriiyordum. Kafamin
icinde teneke kutu gibi garip bir sey ses ¢ikartyordu. Yerden bir kuyu halkasi gibi bir sey
benimle konusuyordu... Bir giin habersizce Emine’nin evine gittim. Kap1 agikti ve igeri
girdim. Herkes orada, avluda toplanmisti. Seyyid Esadullah ve Azize Kum’dan gelmislerdi
ve evimi, bitin varliklarimi paylasiyorlardi. Kimse beni gormedi. Birbirleriyle

tartistyorlardi. Birbirlerine kiifrediyor ve birbirlerine saldiriyorlard: (Saedi, 1976, s. 83).

Yasli kadinin yasadigi hayal kiriklig1 ve acilari, hikdyenin son boliimlerinde ruhsal bir doniisiime
yol acar. Oyle ki, yukarida belirtilen tamimlamalarin yan sira, bir giin torunu Kemal ve diger bir
cocuk onu almak i¢in geldiklerinde, artik eve gitmeye razi olmaz; ¢iinkii kendi yolunu se¢mistir.
Elbette, bu diinyay1 insa etmek igin ¢ok biiyiikk bir bedel dder ve bu bedel hizla kétiilesen
sagligidir. Mezarlikta yattiktan sonra siddetli bir sekilde hastalanir ve agzinda siirekli kanayan

biiyiik bir yara olusur.

Diger yandan, baslangigta kocasiyla huzurlu bir yasam siiren kadin, yalmizliginin dehsetini
anladiktan sonra, basta evsizlik ve dilencilikten korkar; ancak umudunu tamamen kaybettikten
sonra, bu duruma alisir. Oyle ki, bu karanlik diinyada, ¢opliik ve pisliklerin bir pargas1 haline gelir

ve artik hi¢bir seyden korkmaz:

Mezarlikta yatiyordum ve toz, resmi Oyle Ortmiisti ki artitk resimdeki kutsal yiiz
goriinmiiyordu. Artik acikmiyordum. Sadece su igiyordum. Bazen de toprak yemek
istiyordum, tipki koyunlarin ortasinda oturan ve topragi yalayan kiigiik hayvan gibi (Saedi,

1976, s. 81).

Diger insanlar sadece yash kadinin c¢aresizliginden kendi yararlarina faydalanabilmek
istemektedir. Her giin 6gleden sonra koy meydaninda oturmasina ragmen, kimse onu ve ac1 dolu
yalmzhigin1 gérmekten sasirmaz. Insanlar sadece onun kendilerinden dilenmesini beklerler ki
iistiinliik duygularini tatmin edebilsinler. Sokak kapisinda oturup dilencilik yapmasi veya sadaka
almasi, o perigan haliyle, ayakkabisiz ve bohgasiyla dolagmasi hepsi onun ¢aresizligini gosterir.

Yoldan gecen kadin onun ihtiyacini fark eder, ancak yardim etmek yerine onu ¢alistirmak ister.
Kayg

Yasl kadin, dilencilik yapmanin sonuclarindan ve g¢ocuklarinin tepkilerinden korkmakta ve
endiselenmektedir. Bu yiizden, tiirbede ilk kez dilencilik yaparken yiiziinii 6rtmektedir. Oglunu

aray1p bulamadiginda, bu endisesi doruga ulagir.
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Kendi kendime, en iyisi tekrar evinin kapisina gideyim dedim ama korku i¢cimi kaplamist1.
Azize’den korkuyordum, cocuklarindan korkuyordum. Herkesten korkuyordum. Hatta

Hanim Masume’nin tiirbesinden bile korkuyordum (Saedi, 1976, s. 77).

Sus’taki diger oglunun evine gittiginde, oglunun ve gelininin kotii muamelesiyle karsilasir ve
onlarin evinde kendisi i¢in yer olmadigini anlar. Oglu, onun yalmzliktan korktugunu bildigi halde,
annesini kdyde kiiciik bir eve gonderir. Geceleyin evin kapisini agtiginda dniinde korkung bir vadi
goriir ve arkasindan birinin onu kurtlarla korkuttugunu duyar. Yagh kadin, her giin aglayarak o

kiigiik ve dar evde birkag giin kalir.
Ozgiirliik

Yagh kadin, kocasinin 6ldiigli giinden sonra hi¢ bitmeyen yalmzli§i ve onun pesinde gelen
ozgiirliigii hakkinda en kiigiik fikri bile yoktur. Cocuklarinin annesi oldugu i¢in kendilerini ona
kars1 sorumlu hissedecegini veya en azindan kendi itibarlarini korumak i¢in ona bakacaklarin
diisiiniiyordu. Ancak ¢ok gegmeden, bu diisiincenin yanlis oldugunu ve onu disar1 atmaya niyetli
olduklarin1 anladi. Cocuklar1 tarafindan disalanan yash kadin, dilencilige baslayarak ilk orada
kendini mutlu hissetti. O ayrica sadece tiirbede oldugu zamanlarda korkmadigini ifade eder. Tek
basina ve g¢ocuklarindan uzak bir hayati siirdiirmeye mecbur kalan kadin sehirden uzaklasir ve

onun 6zgiirliigiiniin en agik sekli bu sirada goriinmektedir:

Bekledim, siyah bir araba geldi ve beni aldi. Sehirden disar1 ¢iktik. Dar ve karanlik
bir sokagin basinda indirdi beni. Sokagin sonunda zayif bir 151k vardi. Her seyden

kurtulmugtum. Artik kendime vakit ayirmanin zamant gelmisti (Saedi, 1976, s. 77).

“Artik yapacak bir isim yoktu. Siirekli sokaklarda ve caddelerde dolaniyordum ve
cocuklar pesimden geliyordu” (Séedi, 1976, s. 81).

Yabancilasma ve Yalmzhk

Biiyiik Hanim, c¢ocuklarinin davranislar1 yiiziinden hikayenin basindan itibaren annelik
dogasindan mahrum kalir ve toplumla baglanti kuramayan birine doniisiiyor. Cilinkii onun
izerinde hiikiim siiren yasalar, Biiyiik Hanim’in diisiindiiglinden farkliyd: ve onu smirltyordu.
Yash kadin, perisan ve dagimk haliyle derin ve yalmiz bir nostaljiye siiriiklenir. Hikayede,
kocasinin dliimiinden dnceki durumuna dair dagiik bilgiler verilmektedir. Ornegin, ¢ok sayida
¢ocugunun olmasi ve zengin damatlarinin olmasi, eski hayatindan kalan esyalar, oglunun eskiden
onurlu bir hayat yasadigini belirtmesi ve sadaka toplamanin onlar1 utandiracagini sdylemesi,

yalnizliga dayanamamasi gibi bilgiler onun eskiden giizel bir hayat yasadigin1 gostermektedir.
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Ancak, kocasinin 6liimiinden sonra, insanlar onu gérmezden gelir ve ona yapilan yardim sadece
durumundan faydalamak igindir. Ornegin, Saffiyah’in evinden kovulduktan sonra bir kadmn
camasir yikamak icin onu ¢alistirir. Ancak giicli olmadigi icin ona giilerler ve bagka bir yardim

yapmadan onu terk ederler.

Bu yasta zor bir yasami kaldiramaz. Bu nedenle, yalnizligin1 anladiktan sonra ¢ocuklarina yonelir;
Oglu Seyyid Esadullah’a 6vgiiler dizmesi ve torunlar1 i¢in seker ve yiyecek almasi da ayni
kosullara geri donme arzusu i¢indir. Ciinkii hala kalbinde yalnizligin ve ¢aresizlik acisindan
kurtulma umudu vardir. Onun en ¢ok istedigi sey, bir ¢at1 ve biraz da olsa ilgi gosterecek
insanlardir. Bahsi gecen husus, Seyyid Abdullah’in evinde yapilan konugmalarindan

anlasilmaktadir:

Seyyid Abdullah’in evinde beni 6zlemislerdi. Riisende’nin sisman ve iri kardesi her zaman
balkonda oturup 6rgii 6rerdi. Sesimi duyunca ¢ok mutlu oldu. Cocuklar mutlu oldular... Eve
dondiigiimde Riigende’nin kardesi bana “Biiylik hanim nereye gitmistin? Kocanin yanina mi1
gitmistin? derdi. Cocuklar etrafimi sarar ve her biri bir sey sorardi, ben giilmeye baslardim
ve cevap veremezdim, giilmekten yere diiserdim; yani hepimiz diiser ve kahkahalarla evi

titretirdik (Saedi, 1976, s. 71).

Biiyiilk Hanim, kdydeki kiigiik ve dar evinde uyandiktan sonra her giin bu perisan durumu igin
siddetle aglar. Bu evden kagmasinin nedeni dikkat ¢ekicidir. Bunca aciya katlandiktan sonra, bu
evde rahat olmasina ve yemegin hazir getirilmesine ragmen yalnizliga dayanamaz ve kizi
Safiye’nin evine kagar. Yasli kadinin kdydeki evden kacip kizinin evine gitmesinin ardindan,

damadi Cevad Aga’nin ¢ok sert tepkisiyle karsilasir.

Cocuklar1 arasindan neden bu 1iic c¢ocugunu sectigi, gecmisteki davraniglarindan
kaynaklanmaktadir. Hikdyede de bu ¢ocuklarin digerlerinden daha iyi olduguna deginilmistir.
Belki de, cocuklarinin ona gdsterdigi sevginin, onlarin yaptiklarindan pisman olup onu kabul
edeceklerini diisiindiirmesindendir. Ancak durum hayal ettigi gibi olmaz. Yasl kadin, kendini
caresiz buldugunda sahte sevgi ve serap pesinde diiser ve damadinin kdtii muamelesine ragmen

tekrar kizinin evine gider. Biiylik Hanim, kiz1 tarafindan da reddedildiginde tamamen evsiz kalir.

Bu davraniglardan sonra digerlerinin yanina bile gitmez. Dilenciligi ve evsizligi kaderi olarak
kabul eder. Bu yolun onu yavas yavas yok edecegini bilmesine ragmen devam eder. Dolayisiyla,
Seyyid Abdullah tarafindan kovulduktan sonra, kdydeki kiiciik evde her giin katlandigi tim

baskilara ragmen bir siire rahat hisseder:

“Koyde her sey iyiydi, ama ben dilencilik yapamazdim...” (Saedi, 1976, s. 73).
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4. BOLUM

ESERLERIN KARSILASTIRILMASI

Bu baslik altinda, tez ¢calismasinin temel amacini olusturan Tiirk ve Iranli yazarlardan segilerek
incelenen eserlerin varolusculuk acisindan karsilastirilmas: yapilacaktir. incelemesi yapilan
eserler, bu akimin temel ilkeleri olan ve bu tezin “Varolusculuk™ ana basligi altinda ele alinan
bunalim, sikinti ve aci; ¢aresizlik ve umutsuzluk; intihar, higlik ve 6liim; kaygi, ozgiirliik; sagma
ve anlamsizlik;, secim ve sorumluluk; varlik; yabancilasma ve yalmizlik temalar1 ekseninde
degerlendirilmistir. Asagidaki bélimlerde, varolusgulugun temel ilkelerine gore belirledigimiz bu
dokuz tematik basligin, ele alinan sanatgilarin eserlerinde ne sekilde yer aldigini daha derli toplu
bir sekilde gormek ve karsilastirabilmek icin tablolardan faydalanilmistir. Boylece varoluscu
temalarin sanatgilarin eserlerinde hangi siklikla islendigi, temalarin nasil dagildigi, bu temalarin
eserlerin igerigine ne sekilde yansidigini analiz etmek kolaylasacak ve incelememize sistematik

bir yontem olarak katki sunacaktir.
Tiirk Yazarlarin Eserleri

Varoluscu temalarn Yusuf Atilgan, Demir Ozlii ve Ferit Edgii’niin eserlerindeki ~durumu

asagidaki sekilde tespit edilmistir:
Yusuf Atilgan’in Eserlerinde Varolus¢u Temalar

Yusuf Atilgan’in eserlerinde en ¢ok rastlanan varoluscu temalar ve bunlarin, yazarin eserlerine

gore dagilimi asagidaki tablodaki gibidir:
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Yusuf Atilgan - Temalarin Dagilimi
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Tablo A¢iklamasi:

Yusuf Atilgan’in eserlerinde, bunalim, sikint1 ve aci temalari en sik iglenen kavramlardir ve bu
kavramlar 6zellikle Aylak Adam, Evdeki ve Saatlerin Tikirtist gibi eserlerinde belirgin bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Bu temalar, karakterlerin igsel diinyalarindaki ¢ikmazlar1 ve varolussal bosluklari
yansitarak  onlarin  toplumsal hayattaki ve bireysel diinyalarindaki  kopukluklar
derinlestirmektedir. Sanatcinin incelenen eserlerinde kaygi ve sikinti, bireyin yasami

anlamlandirma cabalari sirasinda karsilastig1 engelleri ve belirsizlikleri simgelmektedir.
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Kayg1 temast ise sanatginin, Anayurt Oteli, Kiimesin Otesi ve Saatlerin Tikirtist eserlerinde 6ne
cikmaktadir. Kaygi, 6zellikle bireylerin yalnizlik ve yabancilagma ic¢inde yasadigi siirekli bir
endise durumunu yansitmakta, bu eserlerdeki karakterlerin varolugsal kaygilarini yansitmaktadir.
Intihar, hiclik ve &liim temalarmin ise, ozellikle Anayurt Oteli ve Bodur Minareden Ote
eserlerinde derinlemesine islendigi goriilmektedir. Bu eserlerde, yagamin anlamina dair yagsanan
umutsuzluk ve varolugun anlamsizligi, intihar ve 6liim kavramlari {izerinden sorgulanmistir. S6z
konusu temalar, insanin varolugsal bosluk karsisindaki caresizligini ve nihai ¢ézlim arayigini

simgelemektedir.
Demir Ozlii’niin Eserlerinde Varoluscu Temalar

Demir Ozlii’niin eserlerinde yer alan varolus¢u temalarin siklig1 ve eserlerdeki dagilimi asagidaki

tabloda gosterilmektedir:

Demir Ozl - Temalarin Dagilimi
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Temalar

Grafik 4.3
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Demir Ozlii - Eserlerdeki Temalar
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Tablo Ac¢iklamasi:

Demir Ozlii’niin eserlerinde yabancilasma ve yalnizhik temalarmin digerlerine gore daha sik
islendigi goriilmektedir. Bu temalar, Ozlii’niin karakterlerinin hem toplumsal yapilarla hem de
kendi i¢ diinyalariyla yasadigi ¢atismalar1 yansitmakta, kahramanlarin varolussal bosluklarina
dair derinlemesine bir izlenim elde edilmesine imkan sunmaktadir. Ozlii'niin karakterleri,
genellikle cevreleriyle yabancilagmis, yalnizlik duygusuyla bogusan bireylerdir. S6z konusu
yalmzlik, hem fiziksel hem de ruhsal bir diizeyde karakterlerin yasamlarini etki altina alir. Ayrica,
intihar, hiclik ve 8liim gibi temalar Ozlii’niin eserlerinde yaygin olarak yer almaktadir. Zikredilen
kavramlar, karakterlerin yasamlarinin sonlanmasina dair duyduklari kaygi ve umutsuzlugu
gosterirken kahramanlarin 6liimle ilgili sorgulamalar1 da varolusun anlam arayisina dair derin
izler birakmaktadir. Sagma ve anlamsizlik temalar1 ise, Ozlii’niin eserlerinde bireyin yasami
anlamlandirma ¢abalarinin cogunlukla basarisizlikla sonuglanmasini géstermektedir. Bu temalar,
insanin hem bireysel hem de toplumsal diizeydeki i¢sel boslugunu ve belirsizlikler karsisindaki

miicadelesini ortaya koymaktadir.
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Ferit Edgii’niin Eserlerinde Varoluscu Temalar

Ferit Edgli’niin eserlerinde varoluscu temalarin dagilimi asagidaki gibidir:

Ferit EdgU - Temalarin Dagilimi
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Tablo A¢iklamasi:

Ferit Edgii’niin eserlerinde, yabancilasma ve yalnizlik en sik iglenen ve belirgin olan temalar
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu temalar, sanat¢inin neredeyse tiim eserlerinde karsimiza ¢ikarak
karakterlerin ruhsal bosluklari, toplumla yasadiklar1 ¢atigsmalar ve hissettikleri varolussal sancilari
basarili bir sekilde yansitmaktadir. Yabancilasma temasi, siirekli olarak bireyin kendisinden ve

cevresinden uzaklasmasi seklinde islenmistir. Yabancilasma temasinin sanat¢i tarafindan bu
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sekilde ele alinmasinin dogal bir sonucu olarak eserlerde yalnizlik temasinin da basariyla islendigi
gorlilmektedir. Dolayisiyla Edgii’niin eserlerinde karakterlerin duygusal ve zihinsel yalnizliklar

derinlemesine ve ¢arpici bir sekilde okurun karsisina ¢ikmaktadir.

Edgii’niin eserlerinde ayrica, intihar, higlik, 6lim ve sagcma gibi varolugsal temalar da sikca
kendisine yer bulur. Bu temalar, bireyin yasamin anlamin1 sorgularken yasadigi ¢ikmazlari ve
varolusun anlamsizligini vurgular. Kahramanlarin hiclik ve 6liim tizerine iirettigi diisiinceler,
yasamin gegiciligi ve bireyin oliim karsisindaki kaygilar etrafinda yogunlasmaktadir. Sagma
temast ise, kahramanlarin hayata dair anlam arayisinin genellikle basarisizlikla sonuglanmasi ve

bireyin bu duruma kars1 gosterdigi tepkiler seklinde belirmektedir.
Tiirk Yazarlar Arasi Karsilastirma

Buraya kadar her bir yazarin incelenen eseri diizeyinde ele alinan varoluscu temalar, bu baslik
altinda birbirleriyle karsilastirilacaktir. Diger bir deyisle varolusgu temalarin yukarida sanatgi
bazinda yapilmaya calisilan karsilagtirmalari, burada tek grafik iizerinden her {i¢ sanat¢inin
eserlerinde ne surette yer aldigi gosterilmeye calisilacaktir. Asagidaki grafik, her varoluscu

temanin Yusuf Atilgan, Demir Ozlii ve Ferit Edgii’niin eserlerindeki kullanim sikligim

gostermektedir.
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Grafikte gorildiigl lizere sadece “yalnizlik” temast on eserdeki kullanimiyla Tiirk yazarlarin
incelenen eserlerinin hepsinde bulunmaktadir. Onu sekiz eserdeki kullanimiyla “sagma” temast
ve yedi eserdeki kullanimiyla “bunalim” temas: izlemektedir. “Hiclik” temasi bes eserde,
“ozglirlik” temasi ise dort eserde yer almaktadir. Tiirk yazarlarin en az kullandiklar1 tema sadece

3

Demir Ozlii'niin Tath Bir Eyliil eserinde islenmis olan “varhik” temasidir. Yine “secim” ve
“kayg1” temalarinin da nispeten az islendigi goriilmektedir. Tema zenginligi a¢isindan alt1 farkl
temayi isleyen Demir Ozlii’niin Tatli Bir Eyliil adl eserini Yusuf Atilgan’in beser temay1 havi
olan Aylak Adam, Anayurt Oteli, Evdeki eserleriyle Demir Ozlii’niin Bir Uzun Sonbahar adli eseri
izlemektedir. Ferit Edgii’nlin Kimse’si sadece iki temanin islendigi bir eser olarak karsimiza

cikmaktadir.

Grafigin sanatg1 bazinda okunmasiyla Yusuf Atilgan’in duygusal yalnizlik ve varolugsal bunalim;
Demir Ozlii’niin yasamin anlamini sorgulama, bireysel ve varolussal kaygilar ; Ferit Edgiiniin
ise yalmzlik, yasamin anlamim sorgulama, bireysel ve varolussal kaygilar1 6n planda tuttuklar

goriilmektedir.

Varolusgu temalarin Tiirk edebiyatindaki yansimalari, eserler iginde yer alan temalarin derinligini
ve genisligini gostermektedir. Bu temalarin her {i¢ yazar arasinda ortak noktalar1 olsa da her biri
farkli kiiltiirel, toplumsal ve kisisel baglamlardan temalar1 isleyerek bir insanin yasamin anlamini

kesfetme yolundaki miicadelesini vurgulamaktadir.
franh Yazarlar

Sadik Hidayet Eserlerinde Varoluscu Temalar
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Sadik Hidayet - Temalarin Dagilimi
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Sadik Hidayet’in eserlerinde, varoluscu temalar yogun bir sekilde islendigi goriilmektedir.
Sanatginin Kor Baykus ve Diri Gémiilen gibi eserlerinde, intihar, hiclik ve anlamsizlik gibi
varolugsal kavramlar derinlemesine ele alinmistir. Hidayet'in karakterleri, varolusun yiikii altinda
kaybolmus bireylerdir ve bu durum, eserlerinin genel atmosferine hakim olan melankoliyi ve
caresizligi yansitir. Hiddyet’in yazininda 6zgiirliikk temasi, bireyin 6zgiirliigiine yapilan vurguyla
on plana ciksa da bu dzgiirliik arayis1 cogunlukla umutsuzluk ve kaygiyla sonuglanir. Ozgiirliik
cabasi, bireyin i¢sel ¢atigmalari ve toplumla yasadigi gerilim nedeniyle gerceklesemeyen bir arzu

olarak kalir. Yabancilasma ise Hidayet’in eserlerinde merkezi bir yer tutar. Karakterler, hem
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kendilerine hem de dis diinyaya yabancilagirken, bu durum onlarin i¢sel bosluk ve anlamsizlik
hislerini daha da derinlestirir. Boylelikle, bireyin yalmizligi ve varolussal sorgulamalari

Hidayet’in eserlerinin ayrilmaz bir parcasi haline gelir.

Mustafa Mestiir’un Eserlerinde Varoluscu Temalar
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Mustafa Mestir da eserlerinde varolusgu temalarin yogun bir sekilde islendigi yazarlardan biridir.
Mestir, eserlerinde insan ruhunun derinliklerine iner, insanlarin bir anlam arayigini, varliklarinin
kaybolan anlamini, kaygilarini ve se¢imlerinin sorumlulugunu sorgular. Onun eserleri, varolusgu
temalar1 merkeze alarak bireyin kendisiyle ve gevresiyle olan derin catismalarini ele alir. insan
varlig lizerine yapilan temel sorgulamalar, toplumsal yapi ile birey arasindaki gerilim, yalnizlik,
Ozgiirlik ve aidiyet arayisi Mestur’'un yazininda sik¢a rastlanan unsurlardir. Eserler arasinda
temalarin dagiliminda farkliliklar bulunsa da yazarin, bu konular1 hem kigisel hem de toplumsal

perspektiflerle ele aldig1 dikkati cekmektedir.

Mestur’un eserlerinde kaygi ve yabancilagma temalari, diger tiim tematik unsurlara derinlik
kazandirir ve onlar1 anlam agisindan besler. Bu iki tema, yazarin eserlerinde belirgin bir sekilde
on planda olup yazarlik anlayisinin temelini olusturur. Varolussal yalnizlik, bireyin 6zgiirliik
arayisindaki sancilariyla birleserek siirekli bir kayip hissine evrilir. Ozgiirliik arzusu ve aidiyet
duygusu arasindaki ikilem, bireyin kendini kesfetme yolculugunda hem bir hedef hem de bir engel

olarak karsimiza cikar.

Gulam Hiiseyin Siaedi’nin Eserlerinde Varoluscu Temalar
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Gulam Hiseyin Saedi - Eserlerdeki Temalar
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Gulam Hiiseyin Saedi’nin eserlerine, varoluscu temalarin giiclii bir sekilde yansidigi
goriilmektedir. Hayat ve varlik konulari, derinlikli ve farkli bakis agilariyla analiz edilir. Sdedi’nin
hikayeleri, sagma ve anlamsizlik kavramlarinin belirgin oldugu, karakterlerin varolussal ve
psikolojik zorlamalarm tutsagma diistiigii bir atmosferi yansitir. Ozgiirliik smirlarmin ortadan

kalktig1 bir temayla bireyin ve toplumun iliskisini sorgular.

Kayg1 ve caresizlik arasindaki gegisler, bireyin insanliktan uzaklasabilecegi boyutlara ulagan bir
yabancilagsma temasiyla iglenir. Caresizlik ve i¢sel bunalim, ¢ikarci insan dogasinin bir yansimast
olarak dikkat ¢eker. Eserlerinde, insanlarin tiim diinya karsisinda gii¢siiz ve yalniz oldugu bir
tablo c¢izilir. S6z konusu yalnizlik, siirekli bir yabancilagma dongiisiiyle birlesir. Umut ile hayal
kiriklig1 arasindaki iliski, bireyin ulagilmasi zor bir umutsuzluga kapilmasina neden olur. Toplum

ve birey ekseninde secim ve sorumluluk kavramlari, yasanan sikintilar izerinden sorgulanir.
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franh Yazarlar ve Eserleri Arasinda Karsilastirma

iranh Yazarlar - Eserlerdeki Temalar

seale Hldayet o cemden --- ---

Sadik Hidayet - Kor Baykus

Sadik Hidayet - U¢ Damla Kan - 0

2K

&

-

Sadik Hidayet - Aylak Kopek- 0 ---- 0 -

Sadik Hidayet - Karanlik Oda- 0 - 0 -

Mustafa Mest(r - Tanri’nin Gill Cemalini Op- 0 ------
Mustafa Mestdr - Clizzamli Eller ve Domuz Kemigi- 0 - ----

g

-

B

Eserler

Mustafa Mest(r - Ben Serge degilim- 0

Mustafa Mestdr - Navid ve Negar Hakkinda Ug Kisa Rapor- 0 -- ---
Mustafa Mest(r - Nadir Farabi Uzerine Bir Risale- 0 -----
Gulam Huseyin Saedi - Bayl'in Agitgilari -

Gulam Huseyin Saedi - Dilenci -

S S @ & & g
2 4\_@* & & & A’o‘\\ (\\">\
Q)\\Q £ 490 %4 A o) & (Z}
" d o S
Temalar

Grafik 4.14

Grafikte goriildiigii iizere Iran edebiyatindan incelenen on iki eserin dokuzunda islenen
“yalmizlik” temas1 tipki Tiirk yazarlarin incelenen eserlerinde oldugu gibi en sik islenen
temalardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine dokuzar kullanimla “hi¢lik” ve “sagma”
temalarinin da sikc¢a kullanildigi goriilmektedir. Sekiz kullanimla “6zgiirliikk” temasini yediser
kullanim sikligiyla “se¢im” ve “kaygi” temalar1 izlemektedir. Iranli sanatgilarin en az tercih

ettikleri tema ise sadece iki eserdeki kullanimiyla “bunalim” temasidir.

Sanatci bazinda bakildigimda en yogun tema kullaniminin Mustafa Mestlr’da oldugu
goriilmektedir. Beser eseri incelenen Sadik Hidayet’in yirmi bir Mustafa Mest(ir’un ise otuz farkh

temay1 eserlerinde kullandigi dikkati ¢ekmektedir. Sadik Hidayet’in incelenen eserlerinde
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“bunalim”, “caresizlik”, “kayg1”, “sagma” ve “yalmzlik” temalarmin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Ozellikle Kor Baykus ve Diri Gémiilen adli hikayeleri bu temalarin en ¢ok islendigi eserler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatginin Ug Damla Kan, Aylak Képek ve Karanlik Oda gibi eserlerinde
de belirli varolugcu 6gelerin bulunmakta oldugu ancak bunlarin diger temalara gore daha sinirl

kaldig1 goriilmektedir. Mustafa Mestlr’un eserleri, yukarida da belirtildigi tizere birden fazla



314

tema kullanimiyla daha bir zenginlik arz etmektedir. Ornegin, Tanr: 'nin Giil Cemalini Op isimli
eserinde “hiclik”, “kayg1”, “6zgiirlik” ve “yalnizlik” temalar1 bir arada bulunmaktadir. Ayrica
yazarin Ciizzamli Eller ve Domuz Kemigi gibi eserlerinde “kaygi” ve “caresizlik” gibi daha
karamsar temalarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Gulam Hiiseyin Saedi’nin bu calisma
kapsaminda incelenen iki eserinde toplumun birey iizerindeki etkileriyle varolus temalarinin
islendigi goriilmektedir. Sanat¢inin incelenen Dilenci ve Bayil'in Agit¢ilar: isimli eserlerinde
“kayg1”, ‘“yalmzlik” ve “Ozgiirlik” temalar1 dikkat ¢eken ortak temalar olarak karsimiza

cikmaktadir.

Tiirk ve iranh Yazarlarin Eserlerinde Varoluscu Temalarin Karsilastirmasi
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Turk ve iranli Yazarlarin Alan Grafigi (Beyaz Turk Yazarlar)
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4.1. ORTAKLIKLAR

Yukaridaki grafik, Tiirk ve Iranli yazarlarin varoluscu temalara eserlerinde ne siklikla yer
verdiklerini ortaya koymasi bakimindan dikkate degerdir. Grafikten, sanatgilar tarafindan
kullanilan varolusgu temalarin “ortaklik” baglaminda ¢ikarilacak en 6nemli sonug, secilen dokuz
temanin da her iki llke edebiyatlarinda kullanilmis olduklaridir. Asagidaki bagliklarda

belirtilecegi lizere bu temalarin kullanim sikliklar farklilig1 olusturmaktadir.
4.2. BENZERLIKLER

Her iki edebiyatin sanat¢ilarinin da “yabancilasma ve yalnizlik”, “sagma ve anlamsizlik”
temalarini sikca isledikleri goriilmektedir. Bu durum, her iki {ilke edebiyatlarinin tezin onceki
boliimlerinde ele alindig1 {izere benzer yenilesme ve degisim siireglerini gegirmis olmalarina
baglanabilir. Yine sanatcilarin ortak kiiltiir dairesine mensup olmalari, benzer kaynaklardan

beslenip etki altinda kalmis olmalari1 da bu durumun nedenlerinden sayilabilir.
4.3. FARKLILIKLAR

Yukaridaki baglik altinda her iki iilke edebiyatlarinin benzer yenilesme ve degisim siireclerini
gecirmis, ortak kiiltiir dairesine mensup olduklar1 sanatgilarin eserlerinde kullandiklari temalarin
benzerligine bir gerekce olarak belirtilmigti. Tiim bu yakinliklara ragmen iki toplumun

farkliliklart da gézden uzak tutulmamalidir. Bu durum eserlerde kullanilan temalarin yogunlastig
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alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Mesela Iranli yazarlarin “intihar, higlik ve 6liim”, “caresizlik ve
umutsuzluk” temalarinda belirgin sekilde 6ne ciktig1 goriilmektedir. Yine Iranlh yazarlarm
eserlerinde Tiirk yazarlara gore oldukca yogun bir sekilde kullanildiklar1 goriilen “6zgiirlik” ve
“kayg1” temalarimin toplumsal dinamiklerle ve icinde yasanilan sartlar saikiyle oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu temalar, Tiirk yazarlarda nispeten daha az ele alinmistir. Tiirk
yazarlarin kullandiklar1 varolusgu temalarda ise ‘“yabancilasma ve yalnizlik” ile “bunalim”™mn
islenmesinde Iranli yazarlardan acik ara 6nde olduklari goriilmektedir. Bu durum da Tiirk
aydminin modernlesme siirecinde igine diistiigli bir problem olarak yorumlanabilir. Mensubu
oldugu milletin degerlerinden uzaklagtikca yabancilasan ve yalmzlasan Tiirk sanatgisi, bu
durumun dogal sonucu olan bunalimdan kurtulamamuistir. Diger yandan ¢alisma kapsaminda ele
alman dokuz varoluscu temanin sadece “yabancilagsma ve yalnizlik” ile “bunalim” temalarini
Tiirk yazarlarin daha ¢ok isledigini geriye kalan yedi temanin Iranli yazarlar tarafindan daha ¢ok

ele alindigin1 gormekteyiz.

Son tahlilde, Tiirk ve Iranli yazarlarin eserlerinde varoluscu temalar1 ne sekilde kullandiklarini
tespit etmeye yonelik olarak yapilan bu calismada, eserler arasindaki farkliliklarin ortaklik ve

benzerliklerden daha fazla oldugu goriilmektedir.



317

SONUC

Bu calismada, Tiirk ve iran edebiyatlarinda varolusgu izlekleri incelenmistir. Her iki edebiyat
gelenegi de, varolusculugun temel temalarini farkli bigimlerde ele almis, ancak bu temalarin
islenisi kiiltiirel ve edebi geleneklere gore farklilik gdstermistir. Tiirk ve Iranli yazarlarm
eserlerinde yer alan varolusgu temalar, hem bireysel varolus sorgulamalarini hem de bahsi gecen
sorgulamalarin sosyal, kiiltiirel ve toplumsal baglamdaki yansimalarim1 derinlemesine
incelemektedir. Bu siirecte iki iilke edebiyatlar1 arasindaki paralellikler ve farkliliklar aciga
cikmaktadir. Varolusculugun temel unsurlari olan insanin anlam arayisi, yalmzlik, kaygi,
ozgiirliik, bunalim ve &liim gibi temalar hem Tiirk hem de iran edebiyatinda islenirken, her iki

iilkenin yazarlari bireyin kendini kesfetmesi ve toplumla olan iliskisi lizerine yogunlagmuistir.

Tiirk ve Iran edebiyatlarindaki varoluscu temalarin, Batili 6nde gelen yazarlar ve filozoflarin
etkisiyle sekillendigi goézlemlenmektedir. Her iki iilkenin edebiyat¢ilart da Jean-Paul Sartre,
Albert Camus, Franz Kafka gibi isimlerin eserlerini okuyarak, bu diisiiniirlerin dile getirdigi
absiird, yalnizlik, yabancilasma ve bireyin Ozgirlik miicadelesi gibi kavramlar1 kendi
baglamlarina uyarlamiglardir. Tiirk edebiyatinda ozellikle Yusuf Atilgan’in Aylak Adam ve
Anayurt Oteli eserlerinde Albert Camus’niin etkisi acikca goriilmektedir. Benzer sekilde, iran
edebiyatinda varolusculuk, 6zellikle Sadik Hidayet’in Avrupali filozoflardan yaptig1 ¢eviriler ve
bu ¢evirilerden etkilenerek yazdig eserlerle erken bir donemde kendini gostermeye baslamistir.
Sadik Hidayet’in Kor Baykus adli eserinde Kafka ve Sartre etkisi, karamsar atmosfer ve bireyin
icsel sorgulamalar1 araciligiyla kendini gostermektedir. Hidayet’in Katka’y1 Fars¢a’ya ¢evirmis
olmasi, bu etkilesimin yalnizca edebi bir zeminle smirli kalmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel
aktarimi da icerdigini ortaya koymaktadir. Ancak iranli yazarin erken 6liimiiyle bahsi gecen etki

bir siire sonra zayiflamistir.

fran edebiyatinda 1970’lerden sonra ise varolusculuk yeniden siir tiiriinde etkili olmaya
baslamistir. Furug Ferruhzad, Ahmad Shamlou ve Nima Yushij gibi sairler, bireyin yalnizlik,
yabancilagsma, anlam arayisi gibi varolussal temalar siirlerinde derinlemesine islemis ve iran
edebiyatia 6zgii soyut ve mistik bir dil kullanarak bu temalar1 dile getirmistir. iranl yazarlar ve
sairler de Batili varoluscu metinlerden etkilenerek birey ve toplum iliskisi konularinda giiglii

temalar tretmislerdir.
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Bu baglamda, Bat1 felsefesinin ve edebiyatinin etkileri, Tiirk ve Iranl yazarlarin eserlerinde hem
benzer hem de 6zgilin yansimalarla ortaya ¢ikarak, her iki iilkenin edebiyatindaki varoluscu
temalarin zenginlesmesine katkida bulunmustur. Boylece, Bati’dan alinan bu etkiler, yazarlarin
kendi tarihsel ve toplumsal baglamlarina uyarlanarak, evrensel ve yerel unsurlar1 bir araya getiren
zgiin eserler iiretmelerine zemin hazirlamistir. iran edebiyatinda, 6zellikle toplumsal sorunlar ve
karamsar temalar 6n planda yer alir. Bu eserlerde toplumsal baskilarin bireyin varolussal
sikintilarini nasil sekillendirdigi 6ne cikar. Diger yandan Tiirk edebiyatinda, varolusculuk,
psikolojik derinlik, toplumsal elestiriler ve bireysel sorgulamalarla sekillenmistir. Tiirk
edebiyatinda varolusgulugun etkisi, 1950’lerden sonra daha ¢ok diiz yaz tiirlerinde, 6zellikle
roman ve denemelerde belirginlesmistir. Inceledigimiz Tiirkce eserlerde ise bireyin i¢ diinyasi ve
Ozgiurliik arayisi iizerine yapilan sorgulamalar daha belirgindir. Bahsi gegen eserlerde bireysel

varolus, toplumsal elistiriden ziyade bireysel bunalim ve yalnizlik ¢er¢evesinde incelenmigtir

Tiirk ve iran edebiyatlar1 arasindaki benzerlikler, bireyin yalmzlik, kaygi, act ve anlam arayist
gibi evrensel insan deneyimlerine dair ortak temalarda goriiliir. Ancak, iki edebiyatin yonelimleri,
iilkelerin sosyal, kiiltiirel ve tarihi arka planlarmin bir yansimasidir. iran yazarlari, eserlerinde
toplumsal yapiy1 elestirmeye odaklanirken; Tiirk yazarlar1 daha bireysel ve felsefi bir diizlemde,
varolusculugun temel kavramlarini igler. Bu farkliliklar, iki tilkenin farkli entelektiiel ve sanatsal

gelenekleriyle iliskilendirilebilir.

Sonug olarak, Tiirk ve Iran edebiyatlari, varolusgulugun insan yasamindaki evrensel ve yerel
unsurlarin1 ele alirken hem kendi 6zgiin hikayelerini olusturur hem de birbirine paralel bir
diisiince ve anlatim ag1 kurarlar. Iran edebiyatinda varolusculuk daha cok siir alaninda etkili
olurken, Tiirk edebiyatinda diiz yazi tiirlerinde belirginlesmistir. Her iki edebiyat da,
varolusculugun evrensel temalarimi kendi kiiltiirel ve edebi baglamlarina gore sekillendirerek
farkli bicimlerde ifade etmistir. Bu husus, varolusculugun farkli edebi geleneklerde nasil
evrildigini ve her iki toplumun birey olma, 6zgiirliik ve anlam arayis1 gibi evrensel sorulari nasil

ele aldigin1 gostermektedir.
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