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ONSOZ

Bu c¢alisma, yiiksek lisans siirecimin en Onemli ve anlamli iriinlerinden biri
olarak, yalnizca bireysel bir emegin degil, ayn1 zamanda pek ¢ok kiymetli ismin katki
ve destegiyle viicut bulmustur.

Tez calisgmamin her asamasinda bilimsel rehberligiyle yolumu aydinlatan,
akademik birikimi ve vizyoner yaklagimiyla bana ilham kaynadi olan degerli
damismanim Dog¢. Dr. Unsal Deniz’e en icten siikranlarimi sunarim. Kendisinin
yonlendirmeleri, titiz degerlendirmeleri ve yapici elestirileri sayesinde bu ¢alismanin
bilimsel niteligi giiclenmis, akademik bakis agim derinlik kazanmistir.

Tez siirecinde fikirleriyle bana katki sunan, samimi ilgileri ve destekleriyle
akademik yolculugumu kolaylastiran Ogr. Gor. Burak Koger ve Dog. Dr. Ziilfikar Aytac
Kisman’a da tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Sagladiklar1 bilimsel destek ve tesvik edici
yaklagimlar1 sayesinde ¢calismam daha saglam bir zemine oturmustur.

Bu siirecte her zaman yanimda olan, fikir aligverislerinde bulunarak katki sunan,
manevi destegiyle bana giic veren sevgilim, hayat arkadasim Irem Yilmaz’a da
goniilden tesekkiir ederim. Onun destegi, bu yolculugu daha anlamli ve dayanilir
kilmistar.

Hayatim boyunca bana kosulsuz sevgiyle destek olan, sabirlariyla en zorlu

zamanlarda dahi yanimda yer alan aileme en derin tesekkiirlerimi sunuyorum.



OZET

Tiirkiye’de calgi egitiminde kullanilan metot kitaplarinin ve etiit kitaplarinin son
donemlerde arttigi ve c¢alismalarin yogunlastigi gozlemlenmektedir. S6z konusu halk
miizigi oldugunda ozellikle baglama metodu adi ile yayinlanan kitaplarin yontem ve
teknikten cok birer repertuvar kitabi seklinde hazirlandigi ve konuya bilimsel
yaklasimla egilme konusunda aksakliklar oldugu tespit edilmistir. Bu aragtirmada halk
miiziginin renk sazlarindan biri olan kabak kemane ve yorelere gore calim teknikleri
incelenmis, arastirmanin odak noktasi olarak zeybek tavrinin kabak kemaneye yay ve
parmak teknigi olarak nasil uygulanacagi ele alinmistir. Arastirmanin odak noktasindan
hareketle literatiir taramas1 yapilarak mevcut kabak kemane metotlart incelenmis bunun
yaninda baglamada zeybek tavrinin tezene vuruslari ve bu tezene vuruslarinin
varyasyonlar1 incelenmistir. Baglama icrasindaki zeybek tavrinin tezene vuruslarinin
kabak kemane calgis1 lizerinde nasil uygulanacagi ve bu uygulamanin notasyona nasil
yansitilacagi arastirilmastir.

Anahtar Sozciikler: Kabak Kemane, Zeybek, Halk Miizigi, Tavir, Calgi Egitimi
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ABSTRACT

It has been observed that there has been an increase in the use of method books
and etude books in the context of instrument education in Turkey, accompanied by a
notable intensification of studies. It has been suggested that the books published under
the name of Baglama Method are prepared as repertoire books rather than method and
technique books. This could potentially lead to certain issues in terms of the scientific
approach to the subject. In this research, the kabak kemane, one of the colour
instruments of Turkish folk music, and playing techniques according to regions were
examined, and how to apply the zeybek style to the kabak kemane as a bow and finger
technique was discussed as the focus of the research. In the spirit of scientific
exploration and advancement, an examination of the existing kabak kemane methods
was conducted, drawing upon a rich array of literature on the subject. In accordance
with the research focus, the extant kabak kemane methods were examined through a
review of the extant literature. Moreover, the zeybek style's baglama tezene strokes and
variations of these tezene strokes were examined. It was investigated how to apply the
zeybek style's tezene strokes in baglama performance on the kabak kemane instrument
and how to reflect this application to the notation.

Key Words: Kabak Kemane, Zeybek, Turkish Folk Music, Manner, Instrument
Training
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BOLUM 1
GIRIS

Calgi egitimi tiim diinyada 6zellikle Bat1 miizigi ¢algilarinda bir yontem bir metot
ve bir modele gore sekillendirilir. Egitimi verilecek c¢alginin o6zelliklerine, fiziksel
yapisina, ses aralifina, tinisina ve ergonomisine gore kendine has yontemlerle egitimi
yapilir. Bu anlamda Bati ¢algilarinin kemani ele aldigimizda egitime baslama yasindan
egitimi alacak yas grubunun fiziksel oOzelliklerinden bagslanarak istenen hedef
davraniglara ve kazanimlara ulagsmada belirlenen yontem ve tekniklerin 6nemi biiytiktiir.
Ozellikle yayl calgilarda sol el teknigi ayr1 sag el teknigi ayr1 olarak galigtirilir. Daha
sonra her ikisinin koordinasyonu saglanarak es giidiimli bir sekilde ilerler. Dogru
yontem secilmedigi takdirde ya da biri digerinden az gelistiginde istenilen hedef
davraniglara ulasilmasinda giicliik c¢ekilir. Bu giicliikleri asmak i¢in pek ¢cok Avrupali
miizik egitimcisi farkli bilimsel yaklagimlarla yontem ve teknik gelistirmistir.

Hann Sitt, Kroutzer ve Sevcik gibi miizik egitimcileri keman egitiminde
kullanilmak {izere farkli yaklagimlarla aynmi hedefleri ulasmayr basaran parmak
egzersizleri ve yay egzersizleri olusturmuslardir. Yukarida bahsedilen miizik
egitimcileri metotlarin1 olustururken tek tarafli diistinmemisler egitimci ve 6grenci i¢in
seviye seviye yol gosterici metotlar yazmuslardir. Ozellikle Bat1 miiziginde ¢alg: egitimi
verilirken etlit ve eserlerin miizik tarthi donemlerine gore ayr1 ayr diisiinmiisler ve her
donemin oOzelligine uygun parmak ve yay teknikleri egzersizleri olusturmugslardir.
Ornegin bir Barok dénem keman kongertosunun icra teknigi ve romantik donem icra
teknigi arasinda az ¢ok farklar vardir. Donem 6zelligini yansitmak ¢ok 6nemli oldugunu
calismalarda uygulanan yontem ve teknikler metoda yansitilmalidir. Biitiin bunlarin
disinda batida calgi egitimi ve ¢algilar1 kendilerine has bir sekilde standartlagtirilmistir.
Burada sorulacak dogru soru séz konusu klasik Tiirk miizigi ve Halk Miizigi ¢algilari
oldugunda bir standart var midir? Belirli bir yontem ve teknik uygulanmakta midir?
Tiirk miizigi calgilar1 i¢in metot kitaplar1 yeterli midir? Hazirlanmis metot kitaplar
ozellikle Halk Miizigi’ninde yoresel iislup ve tavri dahast yore oOzelliklerini
yansitabilmekte midir? Bu sorularin cevabimi vermek gilictiir. Ciinkii Halk Miizigi
calgilarinda ve Ogretim yoOntemlerinde heniliz saglanmis bir standardizasyon tam

anlamiyla oturdugunu sdylemek miimkiin degildir. Fakat bu hi¢bir zaman bir



standardizasyon olmayacagi anlamina gelmez. Bu durumun sebeplerinden bir tanesini
Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 baglaminda batililasma cabalar1 dogrultusunda

Tirk miiziginin ve Tirk miizigi ¢algilarinin ihmal edilmesine baglamak miimkiindiir.

1.1. Problem Durumu

Bu aragtirmanin temel problemi; kabak kemanenin zeybek tavrina 06zgii icra
Ozelliklerinin egitim siirecinde nasil sistematik ve seviyelere uygun bir sekilde
kazandirilabilecegi, bu siiregte ne tiir teknik caligsmalar, yontemler ve repertuvar
diizenlemelerinin etkili olabilecegi sorularina yanit aramaktir. Kabak kemane icrasina
uygun teknik altyapr olusturmak, zeybek tavrinin orta ve ileri seviyedeki 6grencilerin
yay ve parmak tekniklerini gelistirebilmek arastirmanin ¢oziim tiretmeye calistigi temel

unsurdur.

1.2. Problem Ciimlesi

Bu arasgtirmanin problem ciimlesi “Baglama Icrasindaki Zeybek Tavirlarinin
Kabak Kemane Uzerinde Uygulanmasinda Yay ve Parmak Tekniklerinin

Kullanilmasina Yonelik Y ontem/Teknikler Nasil Olmalidir?” olarak belirlenmistir.

1.3. Alt Problemler

Bu arastirmanin problem ciimlesinin tam olarak arastirilabilmesi ve acikliga
kavusturulabilmesi i¢in belirlenen alt problemler asagida siralanmistir.
1. Baglamada ki zeybek tavrinin tezene vurusundaki teknigi kabak kemaneye
uygulanabilir mi?
2. TRT repertuvarinda ki ozellikle 9/2 ve 9/4 lik agir zeybeklerde ki notanin

baglama icrasinda ki calim teknigiyle notasyona nasil yansitilabilir?

1.4. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada Halk Miiziginin basat renk sazlarindan biri olan kabak kemanenin
yoresel tavirlara uyumlu yay tekniklerini ve parmak tekniklerini arastirmaya
odaklanilmistir. Tipki baglama gibi her yorede nasil ki farkli bir tezene tavri
bulunuyorsa yorenin Ozelliklerini yansitan bu tavirlara uygun bir sekilde kabak

kemanede yay ve parmak teknikleri uygulanabilir. Boylelikle kabak kemane ¢algisinin



belirli yore miiziklerinde kullanilmasi degil tiim yorelerde toplu icraya ve solo icraya
dahil olmasi saglanabilir.

Arastirmanin odak noktasindan hareketle Halk miiziginin 6nemli bir icrasal
Ozellik barindiran zeybek tavrin1 kabak kemane ¢algisi lizerinden gosterebilmek dogru
bir teknik caligmayla saglanabilir. Bu bakimdan zeybek tavirlarimi gerek yay gerekse
parmak teknigi olarak uygulamak ve bunlari notasyonda bati miiziginde kullanilan
semboller veya tavri gosterecek nota kiimelerini agik bir sekilde yazarak icracilarin
ortak bir ¢alim birlikteligini yakalamalar1 saglanabilir. Ozellikle zeybek notasyonunda
tavirlarin gosterilmedigi ve diiz yazim tercih edilen eserlerde tavir1 yansitacak notalama
sistemini ve acilimlarinin kabak kemane calgis1 lizerinden gostermeyi hedefleyen bu
calisma kabak kemane icrasinda onem arz etmektedir. Ayrica zeybek tavrinin farklh
varyasyonlarint da c¢esitli yay teknikleri kullanarak gostermek miimkiindiir. Bu
bakimdan hem calgi egitimi hemde kabak kemane metot yaklagimlari a¢isindan 6nemli

bir ¢aligma olacag diisiiniilmektedir.

1.5. Literatiir Taramasi (flgili Yayinlar)

Yasar (2015) ¢alismasinda baglama egitimi siirecinde kullanilan bolgesel ¢calma
tekniklerinden biri olan Zeybek calma tekniginin temel Ogretimine odaklanmistir.
Caligma, literatiir taramasi ve tecriibeler dogrultusunda dokiiman analizi yaparak,
Zeybek tezene tekniginin Ogretimi i¢in vuruslart ve sembol ifadeleri sistematik bir
sekilde sunmaktadir. Zeybek kiiltiiriniin egitimdeki yerine deginilirken, gecmiste usta-
cirak iligkisiyle aktarilan bu bilginin glinlimiizde akademik yaklagimlarla daha anlagilir
ve uygulanabilir hale geldigi belirtilmektedir. Calismaya gore, Ozellikle "Kaba
Zurna"dan alinan Zeybek ezgileri, Baglama ve diger Tiirk miizigi sazlarina uyarlanarak
Ogretim ve icrada yaygimlasmistir. Yine ¢alismaya gore, mevcut 6gretim ¢alismalariin
icradan Oteye gidemedigi ve Ogretim asamasinda ifade etmede yetersiz kaldigi
gozlemlenmistir. Bu arastirma, Ozellikle Ogretici ve Ogrenci arasindaki ifade
giicliiklerine yonelik yontem ve teknikler sunmay1 ve halk ezgilerindeki tartim kiimeleri
lizerinde uygulamalar Onermeyi amaclamaktadir. "Tavir" kavrami, makalede, genel
olarak bir duruma karg1 tutumu ifade ederken, miizikte kisiye 6zgii bir ¢alma stili veya

bir bolgenin ortak miizik uygulamasi olarak ifade edilmistir ve Tiirk miiziginde tiir



belirleyici bir unsur olarak hem sozlii hem de ¢algisal tiirlerde 6nemli bir yer tuttugu
belirtilmistir.

Karkin vd. (2014) c¢alismalarinda, baglamanin tarihgesi, 0gretimi ve yoreden
yoreye farklilik gdsteren ¢alma teknikleri olan yoresel baglama tavirlarini incelemistir.
Zeybek, Ankara, Konya, Yozgat, Teke, Karsilama ve Asiklama tavirlart mizrap vurus
yonleri acisindan degerlendirilmis ve tavirli/tavirsiz nota ornekleri sunulmustur.
Incelenen yéresel baglama tavirlarinda mizrap vurus yonlerinde belirli bir icra standardi
oldugu ve bu 0Ozellikleriyle baglama 6gretimindeki standardizasyon problemlerinin
onemli bir kismini ¢dzebilecek niteliklere sahip olduklari sonucuna ulagilmistir.
Baglama 6gretimi biiylik 6l¢iide mesk yontemi ve usta-¢irak iliskisiyle siirdiiriilmiistiir.
Arastirma, 6zellikle mizrap vurus yonleri acisindan ulusal dlgekte standart yakalamis
yoresel baglama tavirlarini incelemis ve bunlarin baglama 6gretiminde temel yontem
olarak kapsamli ele alinmasmi Onermistir. Calismada tavir kavraminin metodolojisi
tizerinde durulurken, Zeybek tavrinin, zeybek tiiriinii belirleyen bir 6ge oldugu
vurgulanmstir.

Tuncel (2008) yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, Tiirk miiziginin 6nemli sazlarindan
biri olan klasik kemengenin icrasinda ortaya cikan teknik giigliiklerin asilmasina yonelik
yontemler ve bunlarin uygulanmasi hakkinda bilgiler sunmaktadir. Ayrica yeni bakis
acilar1 ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, klasik kemengenin parmak pozisyonlar1 ve yay
baglar1 agisindan saz semaisi, pesrev ve zeybek formlar se¢ilmis ve degerlendirilmistir.
Calismaya gore ayrica klasik kemenge sazinda bir metot ¢alismasi olmamasina ragmen,
yapilan aragtirmalarda pozisyonlar ve yay baglar1 incelendiginde dogru icra tekniginin
kendiliginden ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Oneriler kisminda, miizigimizdeki en biiyiik
sorunlardan birinin sazlarimizin ¢ogunun bir metodunun olmayist oldugu belirtilmistir.

Gilim (2019) doktora tez calismasinda, Zeybek miiziginin keman egitiminde
kullanimini konu almis ve Aydin Kadioglu Zeybegi 6rnegi iizerinden davul-zurna icra
gelenegindeki karakteristik miizikal duyumlari yansitan bir keman uyarlamasi
olusturmayr ve bunun keman egitimindeki uygulanabilirligini degerlendirmeyi
amaglamistir. Yapilan bu arastirmanin evrenini zeybek miizikleri; ulasilabilir evrenini
ise TRT, HALK MUZIGI sézsiiz oyun havalari repertuvarindaki 174 zeybek miizigi
olarak belirlenmistir. Calisma grubunu ise Gazi Universitesinde okuyan keman

Ogrencileri segilerek olusturuldu. Arastirma deseni betimsel ve deneysel olarak



belirlendi. Calisma nitel ve nicel karma arastirma Ozelligi tasimaktadir. Calismada
ayrica betimsel boyutta, keman egitimi ve zeybek miizigi teorik ¢ercevede aciklandi,
Aydin Kadioglu Zeybegi'nin geleneksel icralar1 notaya alinarak analiz edilmis, keman
uyarlamasi olusturuldu, uyarlamanin geleneksel unsurlart yansitma durumu uzman
gortisleriyle degerlendirildi, uyarlama miizikal olarak analiz edilmis, uyarlamaya
yonelik alistirmalar ve performans degerlendirme 6l¢egi hazirlandi. Deneysel boyutta
ise uyarlamaya doniik hazirlanan alistirmalarin etkililigini belirlemek amaglanarak
calisma tamamlandi.

Zeybek miiziklerinin viyolonsel egitiminde kullanilabilirligini ve viyolensele
uyarlanmasin1 ele alan calismada Onder (2012), viyolonsel dgretim elemanlarinin
konuyla 1ilgili yaklasim ve goriislerini ortaya koymayi, ulusal miiziklerimize dayali
viyolonsel egitimi repertuvarina katki saglamayi, egitimcilere/0grencilere kaynak
olmay1 ve ileride yapilacak benzer caligmalara 1sik tutmayr amaglamistir. Zeybek
oyunlar1 ve miizikleri Bati Anadolu kiiltiirel dokusunun bir pargasi olarak ifade edilmis
ve geleneksel Halk Miizigi (GHM) i¢inde 6nemli bir miizik tiirii oldugu vurgulanmustir.
Zeybek ezgilerinin, mertligi ve kahramanlig1 ifade etmesiyle viyolonselin karakterine ve
ses rengine uygun oldugu disiinilmiis ve viyolonsel egitiminde daha fazla
yararlanilabilecegi varsayilmistir.

Celik (2020); hazirladig1 ¢alismasinda “Kemanede Yozgat (Siirmeli) tavrinin ne
sekilde ve nasil, hangi yay ve parmak teknikleri kullanilarak icra edildigini ortaya
koymay1 amaglamis ve bu sekilde 6zellikle Tiirk miizigi konservatuvarlarinda kullanilan
kabak kemane egitimine katki saglamak amaci ile hazirlamistir. Hazirladigi ¢calismada,
kabak kemanenin, TRT’de icra edilmeden 6nce 1950 yillarina kadar Bati Anadolu
cografyasinin dag koylerinde Yoriikler tarafindan bogaz havalar1 ve gurbet havalar1 gibi
yerel halk tarafindan kullanilan yayli bir ¢algidir. Yurttan Sesler Toplulugu'na
katildiktan sonra farkli yore tlirkiilerinde de ¢alinmaya baslamis ve akademik egitim
kurumlarinda da yeri almaya baslamistir. Calisma, baglama calgisinda Yozgat (Siirmeli)
tavrini belirleyen 6gelerin, andante (yar1 yavasg) bir tempo icinde ¢ok sik yapilan tril ve
seslendirme sirasinda kullanilan Yozgat tezenesi oldugunu ifade etmektedir. Teknik
olarak bu tavir, miizik literatiirlinde "senkop" olarak bilinen nota kiimesinin en uzun
siireli sesinde tril yapilmasi sonucunda elde edildigi belirtilmistir. Calisma, kabak

kemanede Yozgat (Slirmeli) tavrinin icrasinin baglamadan farklilik gosterdigini



vurgulamaktadir. Kabak kemanede Yozgat tavri uygulanisinda yay, notanin siiresince
daha kiiclik parcalara boliinerek seri hareketler (tremolo) yapmadigi bunun yerine, yayin
uzun ve tek bir hareketle (iterek veya cekerek) calindigi ve Yozgat tavrinin kabak
kemanede en ¢ok kullanilan motiflerinin genellikle iki yay hareketiyle icra edildigi
belirtilmistir. Hazirlanan bu calismada kabak kemane calgisinin TRT’de kullanirak
calinmasindan dnce nerede ve kimler tarafindan nasil kullanildig1 ve bu ¢algi ile tiretilen

miiziklerin hangi konularda oldugu ortaya konulmustur.



BOLUM 2

KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

2.1. Halk Miizigi

Kendine 6zgii geleneksel 6geleri barindiran halk miizigi, halkin yasadigi cesitli
olaylardan etkilenerek duygularin ezgiyle aktarimini saglayan onemli bir miizik tiiri
olarak diisiiniilmektedir.

Yener (2006: 30), Tirk halkinin yilizyillar boyunca kendi 6z degerleriyle
sekillendirerek geleneksel yapisin1 korudugu, anonim nitelige sahip koklii ve saygin bir
miizik tiiriidiir.

Deniz (2019: 1), Halk iiriinleri arasinda, toplumun kiiltiirel hafizasin1 yansitma
niteligi agisindan halk sarkilari 6nemli bir konuma sahiptir. Bu sarkilar; iiretildikleri
kiiltiriin dilini, gelenek ve goreneklerini, deger yargilarini ve toplumsal deneyimlerini
yansitarak, kimi zaman actyr kimi zaman sevinci, kahramanligi, saf aski, ayriligi ve
gurbeti ifade eder. Halk sarkilari, birey ve topluma ait tiim duygular1 dogrudan ve soyut
bir bicimde hissettirebilme giiciine sahip olan 6nemli kiiltiirel aktaricilardir.

Emnalar (1998: 27), halk miizigi, halkin icinden gelen ve adi bilinen ya da
bilinmeyen halk sanatcilarinin eserlerinden olusur. Bu miizik tiirlinde, insanimizin
yasamina dair ¢esitli unsurlar yer almakta olup; sevda, seving, hiiziin, yigitlik, inanglar,
doga olaylarina kars1 tutum, sosyal ve ekonomik kosullar ile giildiirii anlayis1 gibi
bircok konu agik bir bigimde islenmektedir.

Halk miiziginde aranan unsurlar1 Nida Tiifek¢i soyle siralamaktadir:

1 “Sahibinin bilinmemesi

2 Halk tarafindan benimsenip, onun ifadesine biiriinmiis olmasi

3 Halkin ortak mali olmasi

4. Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini slirdiirmesi

5 Gelenek haline gelmesi

6 Zaman i¢inde derin bir gegmisi olmasi

7 Mekan iginde yaygin olmasi

8. Yoresel dil ve miizik (ezgi ve galgisal olarak) 6zelliklerini biinyesinde
tasimasi



9. Iddiasiz olmasi

10. Kisisel yapim olmamas1” (Emnalar, 1998: 26) seklindedir.

Yukaridaki tanimlardan hareketle tiirkiilerin, sade, igten ve duygusal bir anlatima
sahip oldugu, yerel 6geleri biinyesinde barindirdifi ve genis bir tematik yelpazeye
yayildigi anlasilmaktadir.

Tiirk Halk Miizigi, Tirk kiiltiiriiniin sozli gelenege dayanan ve halkin duygu,
diisiince ve yasam bi¢imini yansitan dnemli bir miizik tiiriidiir. Bu miizik tiirii; tarihsel
sliregte Anadolu, Orta Asya ve Mezopotamya'nin etkilesimleriyle bigimlenmis, hem
sOzlii hem de calgili gelenekleriyle genis bir cografyada varligimi siirdiirmiistiir. Tiirk
halkinin yagam deneyimlerini, toplumsal olaylar1 ve bireysel duygular1 dile getiren halk
miizigi, bir kimlik ve hafiza tastyicisi olarak dnemli bir kiiltiirel miras 6zelligi tasir.

Tiirk Halk Miizigi'nin kokleri, Orta Asya bozkirlarinda sekillenen gocebe Tiirk
topluluklarinin sozlii edebiyat ve miizik geleneklerine kadar uzanir. Kopuz, kil kopuz
gibi calgilarla ifade edilen bu gelenek, islamiyet'in kabulii ve Anadolu'ya gég siireciyle
birlikte daha da cesitlenmistir. Selguklu ve Osmanli donemlerinde halk sairlerinin
(asiklar, ozanlar) ortaya ¢ikisi, miizigin hem bireysel hem de toplumsal anlati araci
haline gelmesini saglamistir. Bu siirecte halk miizigi, 6zellikle sozIii edebiyatla i¢ ige
gecerek hem eglence hem de egitim islevi tistlenmistir.

Tiirk Halk Miizigi, belirli yoresel farkliliklara ragmen genel olarak makam, usul,
ezgi tliri ve c¢algt kullanimi agisindan ortak bir yapi sergiler. Ezgiler; uzun hava
(serbest ritimli) ve kirik hava (usule bagli) olmak iizere iki ana grupta toplanir. Uzun
havalarda serbest sOyleyis hakimken, kirik havalarda belli bir 6l¢ii ve ritim anlayisi
vardir. Ayrica hoyrat, maya, bozlak, tiirkii gibi alt tiirler, hem bolgesel hem de islevsel
farkliliklara isaret eder.

Calgi olarak baglama (saz) en temel enstriiman olarak 6ne ¢ikar. Bunun yani sira
kaval, zurna, davul, tulum, cura gibi enstriimanlar da bolgesel miizikte sik¢a kullanilir.
Sozlerde i1se halk dili, mecazlar, deyimler ve atasdzleri 6nemli yer tutar. Konular; ask,
ayrilik, kahramanlik, doga, 6liim, toplumsal elestiri gibi genis bir yelpazeye yayilir.

Tiirk Halk Miizigi'nin en 6nemli tasiyicilari arasinda asiklar, halk ozanlar, yerel
sanatcilar ve anonim halk yer alir. Asiklar, genellikle kendi bestelerini icra eden, siir
yazan ve baglama calan kisilerdir. SozlIii kiiltiirde usta-cirak iligkisiyle kusaktan kusaga

aktarilan bu gelenek, o6zellikle kdy odalari, diigiinler, dernekler ve cem ayinleri gibi



toplumsal alanlarda yasatilmistir. Bugiin ise TRT arsivleri, tniversitelerdeki
konservatuvarlar ve derleme g¢aligmalar1 bu miizigin belgelenmesine ve korunmasina
katki sunmaktadir.

Tirk Halk Miizigi, yalnizca bir sanat formu degil, aym1 zamanda toplumsal
dayanisma, kimlik insas1 ve kolektif hafiza acisindan islevsel bir aragtir. Ozellikle halk
oyunlari, ritiieller ve dini-tasavvufi uygulamalarla da iliskilidir. Alevi-Bektasi
kiltiiriinde cemlerde okunan deyisler, nefesler bu miizik geleneginin inangla da i¢ ice
gectigini gosterir.

Gliniimiizde Tirk Halk Miizigi, geleneksel formlarla birlikte cagdas yorumlara da
aciktir. Hem akademik caligmalar hem de sahne sanatlar1 sayesinde kentlesme, go¢ ve
kiiltiirel degisimlere ragmen varligmi siirdiirmektedir. Dijitallesme ile birlikte halk
miizigi repertuari, daha genis kitlelere ulasmakta ve arsivlenmektedir.

Altmay (2004: 1), halk miizigi’nin ilk G6rneklerinin ortaya ¢iktigi donemlerde
dans, siir ve miizigin bir arada bulunmasi uzun siireli bir gelenek olarak varligini
stirdiirmiig, bu 6rnekler ise hem Orta Asya Tiirk boylarinin hem de Anadolu’daki yerel
topluluklarin kiiltiirel birikimini ve estetik anlayigini yansitan 6nemli gostergelerden biri
haline gelmistir. halk miizigi tarihinin sekillendigi bu donemde, halk miiziginin sozlii
bir gelenek olarak yayilmasinda en belirleyici rolii halk ozanlari iistlenmis ve bu
kiiltiirel mirasin nesiller boyunca aktarilmasinda énemli bir koprii gorevi gérmiislerdir.
Halk ozanlariin, iginde yetistikleri toplumun kiiltiirel O6zelliklerini oldugu gibi
bulunduklar toplumlarda gegen tarihi olaylar1 da konu olarak almislardir.

Deniz (2018: 250-251), Tiirkler, geleneksel miizik tiirlerini (Geleneksel HALK
MUZiGl, Askeri Miizik ve Klasik Tiirk Miizigi) gibi 6zgiin kiiltiirel yapilar1 igerisinde
muhafaza etmis ve bu mirast kusaktan kusaga aktararak yasatmayr basarmislardir. Bu
miizik gelenekleri arasinda, halkin duygu diinyasini ve yasam bi¢imini dogrudan
yansittig1 igin, dis etkilere daha kapali yapisiyla 6ne ¢ikan HALK MUZIGI, kiiltiirel
ifade araci olarak 6nemli bir konuma sahiptir.

Biiyiikyildiz (2009: 89), Baska bir ifadeyle toplum yasamini etkileyen olaylar ve
duygular, o toplumun igerisinden ¢ikan sanat¢ilar ya da sanat¢i duyarliligl tasiyan
bireyler tarafindan, tarihsel siire¢ i¢cinde kusaktan kusaga aktarilan ve ait olduklar1 ulus,
kavim ya da yoreye Ozgii miizikal begeni ve motiflerle ifade edilerek miiziksel bir

bigime doniistiiriiliir.



Emnalar (1998: 29), Orta Asya’daki Tiirk toplumlarinin arasinda dogan bu miizik,
Tiirklerin farkli yerlesimlere go¢ ederken o bolgelerde ki yerel halklarin kiiltiirlerinden
miiteessir olup degisime ugramis ve bu durumla birlikte bazi iilkelerin miiziklerinin
temelini ortaya koymustur. Anadolu’ya gelen Tiirkler, beraberlerinde getirdikleri miizik
kiiltiiriinti Helen, Bizans, Selguklu ve Osmanli uygarliklariyla etkilesim icinde
harmanlayarak bir sentez olusturmus ve bu siire¢, giiniimiz HALK MUZIGI’nin
sekillenmesine zemin hazirlamistir.

Tiim bu goriislerden hareketle halk miizigi; halkin ayni payda igerisinde yasadigi
duyguyu gosteren, halk sanatgilari tarafindan bestelenmis; halkin veya halk
sanat¢ilarinin  birgok sosyal veya toplumsal durumlar etrafinda yasamis olduklar
etkilenis ve duygulanimlari, gelenek ve gorenekler gercevesinde ezgisel olarak ifade

eden ortak kiiltiirel veriler olarak degerlendirilebilir.

2.2. Halk Miizigi Calgilarn

Halk Miizigi'nde kullanilan enstriimanlar, kiiltiirel kimligi yansitan Onemli
unsurlar arasinda yer almakta olup, tarihsel siire¢ iginde bolgesel farkliliklara ve
miizikal geleneklere bagli olarak g¢esitlenmistir. Bu enstriimanlar, yayli, telli, nefesli ve
vurmal ¢algilar olmak {izere dort ana gruba ayrilmakta ve her biri kendine 6zgii tinisi
ve icra teknigi ile miizigin anlatim giiciinii artirmaktadir. Baglama, kaval, davul, zurna
ve kabak kemane gibi calgilar, Halk Miizigi'nin temel enstriimanlar1 arasinda yer
almakta ve sozli kiiltiirle i¢ igce gecmis bir sekilde toplumsal bellegin aktariminda
onemli bir rol tistlenmektedir.

Tirk halk miizigi, yalmizca sozlii ifadelerle degil, calgilar araciligiyla da
zenginlesmis bir kiiltlirel alandir. Bu miizik geleneginde kullanilan ¢algilar, toplumun
yasam tarzi, cografi kosullar1 ve kiiltiirel yapisiyla dogrudan iligkilidir. Geleneksel halk
calgilari, hem bireysel ifade araclart hem de toplumsal dayanismanin miiziksel araglari
olarak islev goriir. Bu baglamda, calgilar sadece miizikal bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
halkin belleginde yer etmis simgesel anlam tasiyicilardir.

Erarslan, Ozdek, Kaleli (2021: 87), Tiirk halk calgilari, yalmzca Anadolu ile
smirlt  kalmayip, Tirk topluluklarinin yasadigi genis cografyada halkin kendi
imkanlariyla iiretip kullandig1 enstriimanlardir. Buna karsilik, “halk miizigi calgilar1”

kavrami, bu enstriimanlar1 kapsamakla birlikte, farkli kiiltiirlerden gelen bazi calgilar
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da icermektedir. Bir ¢alginin, sahip oldugu teknik ve yapisal 6zellikler sayesinde farkli
miizik geleneklerinde de kullanilmasi bu durumu ortaya ¢ikarmaktadir.

Alaskan (2013: 176), Insanhigin diisiinsel gelisimiyle birlikte, dogada bulunan
kamus, kiris ve avcilikta kullanilan ok-yay gibi araglarin ¢ikardigi seslerden esinlenerek
ilk ¢algilar ortaya konmustur. Su kabaginin {ist boliimiine ince hayvan derileri gerilmis,
bir sap eklenmis ve kiristen yapilan teller bu deri yilizeyinden gegirilerek daha belirgin
ses elde edilmesi saglanmistir. Tarihi belgelerde, yay ile calinan bu tiir calgilarin
“iklig”, parmak ya da mizrapla ¢alinanlarin ise “kopuz” olarak adlandirildig:
goriilmektedir. Bu baglamda, ikligin yayl calgilarin; kopuzun ise mizraph ¢algilarin ilk
ornekleri oldugu kabul edilmektedir.

Organoloji smiflandirmasina gore halk miizigi calgilary; telli, yayli, vurmali ve
iiflemeli olmak iizere dort ana gruba ayrilmaktadir.

Akyildiz (2016: 28), Organoloji siniflandirmasina gore halk miizigi calgilari; telli,
yayli, vurmali ve liflemeli ¢algilar olmak tizere dort ana grupta incelenmektedir. Bunun
yan1 sira, calgilar islevsel ve yapisal Ozelliklerine gore de farkli kategorilere
ayrilmaktadir. Bu simiflandirmada, gontinlak (def, bendir), kenditinlak (calpara, kasik),
havatinlak (kaval, zurna, mey, tulum), teltinlak (yayli) (kabak kemane, Karadeniz
kemencesi, keman, rebap, yayl tanbur, klasik kemenge) ve teltinlak (mizrapli/tokmaklr)

(baglama, kanun, santur, tanbur, ud) gibi kategoriler altinda adlandiriimaktadir.

2.3. Telli Calgilar

Tiirk halk miiziginin en yaygin telli ¢algis1 baglamadir. Baglama ailesi; cura,
¢ogiir, divan sazi, bozuk ve tanbura gibi alt tiirleri i¢erir ve Anadolu’nun hemen her
bolgesinde yaygin olarak kullanilir (Erguner, 2005). Baglama, hem solo hem de eslik
calgis1 olarak islev gormekle birlikte, halk ozanlarimin kimligiyle 6zdeslesmis bir
enstriimandir (Oztelli, 1990).

Kabak kemane, Ege ve Akdeniz bolgelerinde yaygin olan yayl bir ¢algidir.
Melankolik tinis1, duygusal ezgilerin aktariminda 6nemli bir yer tutar. Benzer bi¢imde,
Karadeniz kemencgesi, bolgenin karakteristik horon ritimleri i¢in temel c¢algi
niteligindedir (Senel, 2012).

Kemane, Tirk halk miizigi geleneginde Onemli bir yere sahip olan yayh

calgilardan biridir. Fiziksel yapisi, ses karakteri ve icra teknikleri bakimindan hem halk
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miizigi hem de klasik Tirk miizigi i¢inde kendine 6zgli bir kimlik kazanmistir.
Anadolu’nun farkli cografyalarinda farkli isimlerle ve bigimlerle varligint siirdiiren
kemane; geleneksel diigiinlerde, eglencelerde, halk hikayelerinde ve ritiiel pratiklerde
siklikla yer almaktadir (Yener, 2014).

Kemane’nin kdkeni Orta Asya'ya kadar uzanir. Tiirklerin Islamiyet &ncesi
donemde kullandiklar1 1khg adli yayli c¢algmin, kemane’nin atasi oldugu
diistiniilmektedir. Zamanla bu calgi, Anadolu’da ¢esitli bigimlerde evrilmis ve farkl
bolgelerde kabak kemane, klasik kemane veya sadece kemane olarak adlandirilmistir
(Kaya, 2009). Osmanli doneminde Ozellikle saray c¢evresinde ragbet goren klasik
kemane, halk arasinda ise kabak kemane formuyla yaygimlik kazanmistir (Erguner,
2005).

Halk miiziginde kullanilan kabak kemane, adimi yapiminda kullanilan
kurutulmus su kabagindan alir. Gévde kismi genellikle oyulmus bir kabaktan yapilir ve
tizerine deri gerilir. Ses tablas1 olarak bu deri yiizey kullanilir. Sap kismi sert agaglardan
yapilmakta, teller ise eskiden at kilindan, giiniimiizde ise metal veya sentetik
malzemelerden iiretilmektedir (Toksoy, 2011).

Yayla c¢alinan kemane, ii¢ veya dort telli olabilir. Geleneksel icralarda kemanenin
akordu genellikle kulaktan yapilir ve yoresel icra tarzlarina gore degisiklik gosterir.
Gilinlimiizde egitim kurumlarinda nota ile ¢alimi1 da 6gretilmektedir (Sar1, 2013).

Kemane, oOzellikle Ege, Akdeniz ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde
yaygindir. Denizli, Mugla, Antalya, Sanliurfa ve Hatay gibi illerde farkli kemane icra
bigimleriyle karsilasilir. Ornegin, Mugla ve ¢evresinde kabak kemane, zeybek
havalariin icrasinda vazgegilmez bir calgidir (Giiler, 2016). Yine Urfa'da agit, uzun
hava ve sira geceleri gibi geleneksel miizik pratiklerinde kemane aktif olarak
kullanilmaktadir.

Kemane, 6zellikle duygusal ezgilerin icrasinda 6n plana ¢ikar. Yayla calinmasi,
ezgilere ictenlik ve dramatik bir tin1 kazandirir. Bu yoniiyle agit, uzun hava ve dini-
tasavvufi miiziklerde sik tercih edilir (Ersoy, 2010). Aym1 zamanda halk hikayeciligi
geleneginde anlatinin dramatik anlarinda kemane ile miiziksel gegcisler yapilir.

Icraci genellikle oturarak, ¢algiy1 dizinin {izerine koyarak calar. Bu ¢alim teknigi
hem fiziksel dengeyi saglar hem de calgiya daha hakim bir kontrol sunar. Yay teknigi

ise kemanenin karakteristik sesini ortaya ¢ikaran en 6nemli unsurlardandir (Sar1, 2013).

12



Kemane, Anadolu halk kiiltiiriinde sadece bir ¢algi olarak degil, ayn1 zamanda bir
duygu ve anlatim araci olarak goriiliir. Ozellikle toplumsal acilar, bireysel hiiziinler
veya ig¢sel yolculuklar1 temsil eden ezgilerin aktariminda bu calgi, dinleyiciyi derinden
etkileyen bir islev istlenir. Tasavvufi c¢evrelerde kemane, insanin i¢ sesiyle
Ozdeslestirilmis ve ruhun inceliklerini dile getiren bir ara¢ olarak yorumlanmigtir

(Gokalp, 2004).

2.3.1. Baglama ve Ailesi

Anadolu’nun her boélgesinde benimsenerek icra edilen baglama ve ailesi, Halk
Miizigi’nin temel enstriimanlarindan biri haline gelmistir. Bununla birlikte, farklh
yorelerde ¢esitli tavir ve diizenlerde ¢alinmasi, baglamanin yayginlagsmasini1 ve miizikal
gelenekler igerisinde giiclii bir yer edinmesini saglamistir.

Ozanoglu (2011: 64), Bu calg tiirleri, farkli boyutlarda ve gesitli isimlerle Tiirk
diinyasinin genis cografyasinda yaygin bicimde kullanilmaktadir. S6z konusu calgi
ailesine dahil olan enstriimanlar, Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde; baglama, saz, divan
sazi, meydan sazi, tambura, cura, on iki telli, ¢cogiir, bozuk, 1rizva ve kopuz gibi yerel
adlarla anilmaktadir. Bu cesitlilik hem ¢alginin tarihsel siirekliligini hem de yoresel
miizik kiiltiirleriyle olan bagini yansitmaktadir.

Acin (1994: 89), Baglamanin govde kismi, genellikle armudumsu bir formda
olup, aga¢c malzemeden oyularak veya dilimli olarak insa edilmektedir. Tekne kisminda
farkli tiirde agaclar kullanilabilir. Uzun bir sapa sahip olan baglamada, sap iizerine
kiristen veya misinadan yapilan ve sayist 13 ile 30 arasinda degisen perdeler
baglanmaktadir. Perdelerin ileri ve geri kaydirilabilmesi, baglamanin esnek bir yapiya
sahip olmasini saglayarak farkli miizik tiirlerinin icrasina olanak tanimaktadir.

Meydan Sazi: Emnalar (1998: 59), Meydan saz1 olarak adlandirilan bu ¢algi,
adim1 genellikle kalabalik topluluklar 6niinde, meydanlarda icra edilmesinden almigtir.
Uzerine on iki tel takilmasi nedeniyle halk arasinda “on iki telli” olarak da bilinen bu
sazda, 30 ila 32 perde bulunmaktadir. Derin ve tok tinilar elde edebilmek amaciyla bas
sesler veren kalin teller kullanilmakta, ancak bu tellerin kalinligi icrada teknik
zorluklara yol acabilmektedir. Enstriimanin tel uzunlugu ise yaklagik 112-115 cm

arasinda degismektedir.
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Divan Sazi: Emnalar (1998: 60), Divan sazi, yapi itibartyla meydan sazina gore
daha kiiclik ebatlara sahiptir ve genellikle ticerli gruplar halinde diizenlenmis dokuz tele
sahiptir. Boyu yaklasik olarak 102-104 cm civarindadir. Ozellikle uzun hava
formlarindaki agis boliimlerinde mistik ve derinlikli bir tin1 yaratma 6zelligiyle 6ne
cikar. Tel diizeni, tanbura sazina gore bir oktav pes olacak sekilde yapilandirilmistir.
Divan sazinin ses genisligi ise yaklasik iki oktavi kapsamaktadir.

Baglama: Emnalar (1998: 60), Baglama, halk miiziginde en yaygin bicimde
kullanilan calgidir. Bu nedenle, baglama ailesine ait diger ¢algilar da genellikle bu adla
anilmaktadir. Tiirkiye'nin pek ¢ok yoresinde, genel olarak "saz" terimi de bu enstriimani
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Baglamada teller, ikili ya da {iglii gruplar halinde
diizenlenebilir ve ¢algi lizerinde genellikle 18 ila 24 arasinda perde bulunur. Orta ve iist
tel gruplarina uygulanan farkli akort diizenleri sayesinde c¢esitli calim bicimlerine
olanak tanir. Baglamanin ses genisligi yaklasik iki oktavdir.

Tanbura (Tambura): Emnalar (1998: 60), Tanbura, baglama ailesinin boyut olarak
baglamadan bir boy daha kiigiik olan iiyesidir. Ug cift tel grubundan olusan toplam alt1
teli bulunur ve her tel grubu kendi igerisinde oktav iligkisiyle akort edilir. Alt ve iist tel
gruplarina sirma teller, orta tel grubuna ise “cin” (ya da cim) teli eklenerek ses cesitliligi
artirilir. Tanbura, yaklasik iki oktavlik bir ses araligina sahiptir.

Cogiir: Emnalar (1998: 60), Cogiir, boyut olarak cura ile tanbura arasinda yer alan
bir calgidir; curadan biiyiik, tanburadan ise kii¢liktiir. Yaklasitk 60 ila 70 cm
uzunlugunda olan bu ¢algi, Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Baglama diizeni, asik diizeni ve Avsar diizeni gibi farkli adlarla anilan
akort sistemleri, ¢ogiirde de ii¢ telli drneklerde oldugu gibi uygulanmaktadir. Cogiir
tizerinde 15 perde bulunmaktadir.

Cura Baglama: Emnalar (1998: 61), Boyut itibariyla curadan biiyiik, baglamadan
ise daha kiiciiktiir. Her ne kadar ¢ogiir ile benzerlik gosterse de, bu iki ¢algi birbirinden
ayrilmali; ¢linkii tanbura, ¢ogiirden daha uzun bir yapiya sahiptir.

Cura: Emnalar (1998: 61), Baglama ailesinin tezene ile icra edilen en kiigiik
boyutlu calgis1 olan cura, Kastamonu ydresinde "bodur" ya da "kiicik" gibi
adlandirmalarla tanimlanmakta olup, ayni bolgede "bulgara" ismiyle de bilinmektedir.
Yaklagik 50 cm uzunluga sahip olan bu calginin akordu, baglamanin kara diizen

akordunun bir oktav tizinde yapilmaktadir. iki oktavlik bir ses araligina sahiptir.
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Ug Telli: Emnalar (1998: 61), ismini sahip oldugu tel sayisindan alan bu calgi, 36
ila 46 cm arasinda degisen bir boya sahiptir ve parmak ile icra edilir. Ozellikle Burdur
ve ¢evresinde, bogaz havalarinin isaret parmagiyla tellere vurularak ¢alindigi “dogme”
olarak adlandirilan geleneksel bir teknikle seslendirilir. Giiney Ege Bolgesi’nde yaygin
bicimde kullanilan bu enstriiman, icrasinda ¢ogunlukla baglama diizeni tercih edilen bir
yapiya sahiptir.

Iki Telli: Emnalar (1998: 61), Cura baglama ile benzerlik gdstermekte olup, iki
telli bir yapiya sahiptir. Bu ¢alginin isminin, halk arasinda yaygin olarak bilinen
"ciftetelli" adli oyunla iligkilendirildigi diisiiniilmektedir.

Bulgari: Emnalar (1998: 61), Miisliimanligi benimsemis olan bazi1 Bulgar Tiirk
boylarinin Trakya tiizerinden Anadolu'ya goc¢ ederek, Toros Daglar1 c¢evresindeki
bolgelere yerlestikleri bilinmektedir. Bu baglamda, "Bulgari" adi verilen sazin soz
konusu go¢ eden topluluklardan kaynakli olarak Anadolu miizik kiiltiiriine dahil oldugu
degerlendirilmektedir.

Tar: Emnalar (1998: 65), Azerbaycan’in yani sira Ozbekistan, Tiirkmenistan,
Giircistan, Iran ve Tiirkiye’nin Kars ydresinde tarihsel siire¢ igerisinde yaygin bigimde
kullanilan bu calgi, ozellikle Azerbaycan miizik geleneginin temel ve vazgecilmez
unsurlarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Ozanoglu (2011:107), Sesi, genel hatlartyla mandolin ve buzukiyi andirmakla
birlikte, kendine 6zgii bir tin1 karakteri tagiyan bu calgi, halk miizigi ¢algilartyla yiiksek
derecede uyumlu sekilde icra edilebilmektedir. Ozellikle birden fazla tar calgisinin
birlikte kullanilmasi durumunda, toplu calimda daha dengeli ve zengin bir ses dokusu

elde edildigi gézlemlenmektedir.

2.3.2. Telli-Yayh Calgilar

Kemenge: Ozanoglu (2011: 144), Kemenge, yayl c¢algilar simifina ait bir
enstriiman olup, Tiirkiye’de 6zellikle Dogu Karadeniz bolgesinde yaygin sekilde icra
edilmektedir. Bu bolgede genellikle "Karadeniz Kemengesi" olarak adlandirilan
calgimin govdesi ardig, erik, dut ve kelebek gibi sert agaclardan, gogiis kismi ise koknar
ve ¢am gibi yumusak agaclardan iiretilmektedir.

Emnalar (1998: 73), Kemenge, oturarak ya da ayakta icra edilebilen bir ¢algidir.

Ancak, ¢alma tekniginde en 6nemli husus, perdeleri kontrol eden sol elin herhangi bir
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yiizeye temas etmemesidir. Ayrica, yay tekniginde yaygin olarak iki tele ayni anda
stirtiilerek cift sesli icra edilmesi geleneksel bir uygulama olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kabak Kemane: Emnalar (1998: 77), Halk Miizigi’nde deri kapakli, yayl ve telli
sazlar arasinda tek 6rnek olma 6zelligine sahiptir. Genellikle Ege, Marmara ve Giiney
Anadolu bolgelerinde yaygin olarak kullanilan geleneksel calgilar arasinda yer
almaktadir.

Tetik, Isik ve Uslu (2012: 21), Teltinlak calgilar smifinda yer alan kabak
kemanenin govdesi, ardi¢ agacindan veya oyularak sekillendirilmis su kabagindan
tiretilmektedir. Dilimli tekne yapiminda ise pelesenk, porsuk, okaliptiis, maun, giil
agaci, erik, ardi¢ ve akgaagac gibi ¢esitli agag tiirleri tercih edilmektedir.

Tirnak Kemane (Hegit): Emnalar (1998: 74), Tahta kapakli yayli ¢algilar arasinda
yer alan bu enstriiman, Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde yaygin olarak icra edilmektedir.
Gilineydogu Anadolu’da Malatya, Gaziantep ve Sanliurfa’da; Teke Yoresinde Fethiye,
Antalya ve Bati1 Toros Daglari ile yaylalarinda; Bati Karadeniz’de ise Kastamonu ve
cevresinde icra edilmektedir. Bu yorelerde ge¢cmiste daha genis bir kesim tarafindan icra
edilen bu calgi, zamanla unutulmaya yliz tutmus ve gilinlimiizde daha ¢ok yash
miizisyenler tarafindan calinan, yok olma tehlikesiyle karsi karsiya olan enstriimanlar
arasinda yer almaktadir. Bu calginin en eski adi Hegit olarak bilinmektedir. Zaman
icinde farkli yorelerde cesitli isimlerle anilmis olup, Teke Ydresinde "Tirnak Kemane"

gibi adlarla da bilinmektedir.

2.3.3. Nefesli Calgilar

Zurna: Ag¢in (1994: 53-54), Govde kismi erik agacindan yapilan bu calgi, tepe
noktasindan orta béliimiine kadar diiz bir formda devam etmektedir. Ust kisminda yedi,
arka kisminda ise bir olmak iizere toplam sekiz delige sahip olacak sekilde
tasarlanmistir. Govde boliimii, ucuna dogru genisleyerek kalak olarak adlandirilan genis
yapili bir agiz olusturur. Calgi, yaklasik 1.5 oktavlik bir ses sahasina sahip olup, bu
genislik farkli ton araliklarinin icrasina olanak tanimaktadir. Tiirkiye'de zurna, dogudan
batiya dogru gidildik¢e boyut olarak biiylime egilimindedir. Biiyiik zurnalar, kiiciik
zurnalara kiyasla ii¢ farkli sinifta degerlendirilmektedir ve bu smiflandirma, ¢alginin

yapisal 6zellikleri ve ses aralig1 agisindan belirleyici bir faktor olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Gazimihal (2001: 21), Zurnanin boliimleri islevlerine gore farkli isimlerle
adlandirilmaktadir. Tahtadan yapilan ana bolim govde olarak adlandirilirken, tiflenen
boliim kamis olarak bilinmektedir. Kamisin gévdeye baglandigi kisim metefi, kamisin
dudaklardan kaymasmi Onleyen bolim ise zaynak ya da avurtlak olarak
isimlendirilmektedir.

Kaval (dilli, dilsiz): Bedel (2005: 1235), “Kav” kelimesi, i¢i bos anlamina
gelmekte olup, kaval ismi bu kokten tiiretilmistir. Genellikle ¢oban sazi olarak
degerlendirilen kaval, Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde yaygin olarak kullanilmakta olup,
ozellikle gogebe Yoriik topluluklar: arasinda onemli bir ¢alg1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ayrica, kaval ¢almay bilen ¢obanlarin, siiriilerini yonlendirme ve hareketlerini kontrol
etme amaciyla da bu galgiy1 kullandiklar kabul edilmektedir.

Acin (1994: 46-47), Tirkiye'nin bazi bolgelerinde Guvval, Govel ve Gaval gibi
farkli adlarla da anilan kaval, genellikle ¢goban saz1 olarak kabul edilmektedir. Farkli
boyutlara sahip olan kavallar 30 ila 80 cm arasinda degisen uzunluklarda tiretilmektedir.
Yapiminda metal, aga¢, kemik ve kamis gibi ¢esitli malzemeler kullanilmaktadir.
Kavalin iist ylizeyinde yedi, alt kisminda ise bir olmak iizere toplam sekiz delik
bulunmaktadir. Ayrica, 2.5 ila 3 oktav arasinda degisen genis bir ses sahasina sahiptir.

Yalgin (1940: 19), Kavalin iiflenerek ses ¢ikarilan boliimiine “agizlik”, icra
sirasinda asagi dogru sarkan kismina ise “kenar” adi verilmektedir. Kenar kismi, iiretim
stirecinde ya dogrudan kavalin kendi yapisindan bir kalinlik birakilarak olusturulmakta
ya da sonradan eklenen bir bilezik ile desteklenmektedir. Bu bilezik, “halka” olarak
adlandirilmakta olup, kavalin dayanikliigmi artirarak fiziksel hasarlara karsi
korunmasini saglamaktadir.

Dilsiz Coban Kavali: Bedel (2005: 1235), Bu kaval, silindirik bir boru formunda
olup, i¢i bos sekilde tiretilmektedir. Uzunlugu 35 ile 85 cm arasinda degismekte olup,
tizerinde iist kisimda yedi, alt kisimda bir olmak Tlzere toplam sekiz delik
bulunmaktadir. Geleneksel coban kavallari, yaygin olarak diken ve erik agacindan
yapilan ornekleriyle bilinmektedir.

Cigirtma (ciritma): Acin (1994: 47), Eski Tiirk kiiltiiriinde “Otkecin” adiyla da
bilinen bu nefesli halk calgisi, kartal ve turna gibi kuslarin kanat kemiklerinden
tiretilmistir. Dilsiz nefesli ¢algilar sinifinda yer alan bu enstriiman, genellikle 20 ila 30

cm uzunlugunda olup, lizerinde bes ila yedi arasinda ses deligi bulunmaktadir.
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Sipsi: Emnalar (1998: 94), Adi, "ince" ve "kii¢iik" anlamina gelmekte olup,
calginin boyut olarak kiiciik olmas1 nedeniyle sipsi olarak adlandirilmistir. Genellikle
daglik bolgelerde, 6zellikle koyun ve kegi giliderken calinan, nefesli bir eslik calgisi
olarak kullanilmaktadir. Giiney Ege ve Bati Akdeniz bolgelerinde yaygin olarak
kullanilan bu calgi, 6zellikle Dirmil, Acipayam, Bucak, Fethiye ve Teke yorelerinde
sikca icra edilmektedir. Bucak bolgesinde tek parca olarak iiretilirken, diger bolgelerde
iki parcali bir yapiya sahiptir. 20-25 cm uzunlugunda ve kalem kalinliginda olan
kurumus bir kargi kesilerek tek parca halinde hazirlanir. Arka kisminda bir bogum
birakilirken, diger bogum ise kesilerek calginin yapisi olusturulur. Bir tarafi kapali,
diger tarafi ise agik olan bu c¢alginin, kapali ucunda bulunan boliim ¢aki ile yontularak
damak veya agizlik adi1 verilen ses ¢ikaran kisim olusturulur. Bu islem, ¢alginin dogru
sekilde ses iiretmesini saglamak amaciyla titizlikle yapilmaktadar.

Karageng (2016: 658), Sipsinin perde delikleri, diyatonik bir diizenle
siralanmigtir. Nefes kontrolii, dis ve dil vurgulamalariyla diyatonik perdeler arasindaki
baz1 ara sesler elde edilebilse de her nota iizerinde tam anlamiyla gecisli bir icra
saglamak miimkiin olmamaktadir. Sipsinin mahalli sinirlarin 6tesine yayilmamasi,
calginin tamamen bulundugu yorenin ezgisel yapisina ve miizikal karakterine bagli
olarak sekillenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, sipsinin bolgesel miizik
kiltliriine 6zgii bir enstriiman olarak kalmasini saglamistir.

Tulum (Gayda): A¢in (1994: 60), Tulum, keci ya da koyun derisinin, hayvanin
bas kismindan baslanarak biitlin halde, doku biitiinliigii bozulmadan ¢ikarilmasiyla elde
edilen bir malzemedir. Bu yontemle elde edilen deri, 6zellikle geleneksel nefesli calgi
yapiminda kullanilmaktadir. Tulum zurna; Temel olarak deri, nav ve agizlik olmak
lizere li¢ ana bolimden olugsmaktadir. Calgimin icrast sirasinda igindeki hava miktar
azaldikea, agizlik araciliiyla belirli araliklarla hava takviyesi yapilmasi gerekmektedir.
Tulum zurna olarak da adlandirilan bu nefesli halk calgisi, 6zellikle Dogu Karadeniz
Bolgesi’nde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Mey (Balaban): Acin (1994: 56), En nitelikli 6rnekleri genellikle erik agacindan
imal edilen mey ¢algisinin gévde uzunluklari, tlirtine bagli olarak 30, 35 ve 40 cm
arasinda degismektedir. Bu uzunluklar sirasiyla cura, orta ve ana mey tiirlerini tanimlar.
Yaklasik bir oktavlik ses araligina sahip olan meyin {ist yiizeyinde yedi, alt kisminda ise

bir olmak iizere toplam sekiz perde deligi bulunmaktadir. Ayrica, dokuz veya on delikli
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tiirleri Azerbaycan ve Tiirkistan cografyalarinda halen “Balaban” adiyla icra edilmeye

devam etmektedir.

2.3.4. Vurmah Calgilar

2.3.4.1. Bagetli (Sopali) Olanlar

Davul: Emnalar (1998: 100), Tiirk vurmali galgilari i¢inde en 6nemli ¢algilardan
biri olarak kabul edilmekte olup, Tiirk toplumunda k&klii bir gegmise sahiptir. Ilk dini
torenlerden savas meydanlarina, mehterhanelerden kdy meydanlarina kadar genis bir
kullanim alanma sahip olan bu ¢algi, toplumsal yagamin ayrilmaz bir unsuru haline
gelmistir.

Emnalar (1998: 101), Davul ¢esitleri kiigiik, orta ve biiyiikk boy olmak iizere ii¢
gruba ayrilmaktadir. Kii¢iik boy davul "cura davul", biiylik boy davul ise "kaba davul"
olarak adlandirilmaktadir. Bu farklilik, davulun boyutuna ve yapiminda kullanilan agag
tiriine bagl olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica, Urfa davulu, Karadeniz davulu gibi
bolgesel cesitler de bulunmaktadir.

2.3.4.2. Bagetsiz (Sopasiz) Olanlar

Darbuka: Ozanoglu (2011: 88), Elle icra edilen vurmali galgilar arasinda en
yaygin bi¢gimde bilinenlerinden biri olan bu enstriiman, kokeni Arapca “diimbelek”
sOzciigiine dayanan bir calgidir. Tirkiye'nin farkli bolgelerinde yoresel agiz
ozelliklerine bagl olarak; diimbek, delbek, giip, kiip, donbek, debelek, debildek, deblek
ve devlek gibi cesitli adlarla anilmaktadir.

Emnalar (1998: 104), Farkli boyutlarda iiretilen toprak ve metal darbukalar,
geleneksel olarak ke¢i veya dana derisinden islenmis deri ile kaplanmaktadir. Ancak,
giiniimiizde bu calginin rontgen filmi gibi modern malzemelerle kaplanan 6rneklerine
de sikga rastlanmaktadir.

Def (Tef): Ozanoglu (2011: 108), Cap1 biiyiikliigiine gore degisen bir kasnagin tek
yiiziine gerilen deri ile olusturulan, el ve parmaklarla ¢alinan vurmali bir ritim
calgisidir. Kasnagin orta kismina piringten yapilmis metal ziller eklenebildigi gibi, zilsiz
olan tef tiirleri de bulunmaktadir. Ortalama 30-40 cm ¢apindaki kasnaga gerilen deri,

Ozellikle oglak derisinden yapildiginda daha iyi bir ses kalitesi saglamaktadir.
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Koltuk Davulu: Ozanoglu (2011: 80), Bu ¢algi, bilinen davulun kiigiik boyutlu
versiyonu olup, koltuk altinda elle ¢alinan bir ritim enstriimanidir. Koltuk davulu, farkl
bolgelerde farkli isimlerle anilmakta olup, "Doli" olarak da bilinmektedir. Azeriler ise

bu ¢algiya "nagara" adin1 vermektedir.

2.4. Carpma Calgilar

Tiirk halk miiziginde carpma calgilar, ritmik yapiy1 belirlemek, miizikal yapiya
hareket katmak ve geleneksel icralara gli¢ kazandirmak amaciyla kullanilan 6nemli
enstriimanlardir. Bu c¢algilar arasinda en yaygin olani davuldur. Davul, o6zellikle
diigiinler, bayramlar ve halk oyunlarinda zurna ile birlikte kullanilan bir eslik ¢algisidir.
Farkli yorelere gore ¢alma teknikleri, tokmak yapilar1 ve askilama sekilleri degisiklik
gosterebilir. Anadolu'nun birgok bélgesinde davul-zurna ikilisi, sadece miizik iiretme
isleviyle degil, ayn1 zamanda torenlerde diizen saglama, haber verme ve sosyal
birliktelik olusturma gibi toplumsal gérevler de iistlenmistir (Ersoy, 2010).

Davul diginda, tef, kasik, zill ve def gibi ¢arpma c¢algilar da halk miiziginde sikga
kullanilmaktadir. Bu enstriimanlar 6zellikle kadinlarin katildigr miizikli toplantilarda,
oyun havalarinda ve ritmik halk ezgilerinde tercih edilir. Tef ve zill gibi el calgilari,
hem ritim tutmaya hem de gorsel etki yaratmaya katki saglar. Ayrica kasikla yapilan
calgisal performanslar, 6zellikle Orta Anadolu ve Akdeniz bdlgelerinde geleneksel
oyunlarin vazge¢ilmez bir parcasidir (Gokalp, 2004). Bu c¢algilar, halk miiziginin canl
ve katilimec1 dogasini destekleyerek, bireyin miizikle olan etkilesimini giliclendiren

unsurlar arasinda yer alir.

2.4.1. Tahta Carpmahlar

Kagik: Emnalar (1998: 106), Ritim saz olarak kullanilan en kaliteli kasiklar,
genellikle simsir agacindan yapilmaktadir. Diger enstriimanlara eslik etme islevinin
yani sira, bazi bolgelerde icracilar hem ¢alip hem de oynayarak ritmik performans
sergilemektedir.

Emnalar (1998: 107), Kasiklarin biiyikligii yorelere gore farklilik gostermekle
birlikte, en 6nemli 6zelligi halk oyunlar1 kostiimlerinin tamamlayici bir unsuru olarak
kabul edilmesidir. Kasigin en yaygin kullanildigi boélgeler arasinda Konya, Afyon,
Silifke, Bursa, Eskisehir ve Kiitahya yer almaktadir. Saplari kisa olan kasiklar "Savsak"
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olarak adlandirilmaktadir. Kasik ¢calmada ustalasmaya "Doktiirii", bu tarz havalara ise
"Doktiirii havalar1" denilmektedir.

Calpara: Emnalar (1998: 107), Agagtan yapilan yassi tahtalarin ikiserli gruplar
halinde birlestirilmesiyle olusan dort parcali bir ritim galgisidir. Ayrica, zilli masa
benzeri bir kola monte edilerek de kullanilabilir. Calma teknigi olarak, bir elle tutularak
dize veya diger elin avug igine vurularak ses ¢ikarilir. Elde saklatilarak ¢alindigi igin

halk arasinda "Cakcak" adiyla da anilmaktadir.

2.4.2. Metal Carpmalilar

Zil: Ozanoglu (2011: 164), Piringten imal edilen ve tabak formundaki iki pargadan
olusan bu vurmali ¢algi, ritim tiretiminde kullanilir. Her bir par¢anin arka yiizeyinde yer
alan ¢ikintilarin ortasina agilan deliklere, calginin parmaklara baglanmasini saglayan
tasma benzeri baglar gecirilir. Bu baglar aracilifiyla elde tutulan parcalar, birbirine
carpilarak ses elde edilir.

Zilli Masa: Ozanoglu (2011: 150), Masa formundaki iki metal kolun uglarina
yerlestirilen karsilikli zillerden olusan bu ritim ¢algisi, kollarin kapatilip agilmasi
yoluyla zillerin birbirine temas ettirilmesi suretiyle ses iiretilmesini saglar. Ozellikle
kadinlar tarafindan digiin ve eglence gibi geleneksel torenlerde ritmik eslik amaciyla

siklikla kullanilan bir vurmali ¢algidir.

2.5. Calg1 Egitimi

Tarihsel siiregte usta-cirak iliskisine dayali olarak aktarilan halk miizigi calgi
egitiminde 6gretim ydntemi, giinlimiizde nota bilgisi, teknik egzersizler ve c¢agdas
egitim metotlar ile desteklenerek daha sistematik bir yapiya biirtinmiistiir. Tiirk miizigi
calgt egitimi, icracinin dogaglama yetenegini, duyusal algisin1 ve teknik kapasitesini
gelistirmeye yonelik ¢cok yonlii bir yaklasimi benimsemektedir.

Ozen (2004: 59-60), Miizik egitiminin énemli bir boyutu olan ¢alg: egitimi, belirli
pedagojik ve sanatsal hedefler dogrultusunda yiiriitilmektedir. Bu baglamda,
Ogretmenlerin c¢algr egitimindeki temel amagclari, 6grencilerin galgiya yonelik ilgisini ve
sevgisini artirmak, 6zengen miizik egitimi silirecine katkida bulunmak ve bireyleri
mesleki miizik egitimine yonlendirmektir. Ayrica, ¢algr egitiminin d6grenciler tizerindeki

biligsel, duyussal ve psikomotor etkilerini incelemek, g¢algilarin ¢alinma tekniklerine
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iliskin kapsamli bilgiler sunmak ve calgi Ogretimini daha verimli hale getirecek
yontemler gelistirmek de ¢algi egitiminin temel hedefleri arasinda yer almaktadir.

Calgi egitimi, miizik egitiminin temel unsurlarindan biri olarak, bireylerin
miizikal yeterliliklerini artirmak ve enstriiman aracilifiyla miizik icra edebilme
becerilerini gelistirmek amaciyla uygulanmaktadir. Bu dogrultuda, farkli egitim
yaklasimlarina dayali olarak gelistirilen ve kiiresel 6l¢ekte etkinligi kanitlanmis gesitli
Ogretim yontemleri, calgi egitiminde daha sistemli ve verimli bir 6grenme siireci
sunmaktadir.

Ozen (2004: 60), Buna 6rnek yontemler “Suzuki”, “Orff”, “Kodaly”, “Carabo-
Cone” ve “Dalcroze” yontemleridir. Miizik egitiminde en yaygin sekilde uygulanan

pedagojik yaklasimlar arasinda yer almaktadir.

2.5.1. Suzuki Yontemi

Ozen (2004: 60), Japonya’da Schinicki Suzuki tarafindan gelistirilen ve bireylerin
miizik egitimine erken yasta baslamasini esas alan bir pedagojik yaklasimdir. Bu
yontemde, ¢ocuklarin dogumdan itibaren miizik dinlemesi tesvik edilerek isitsel
algilarinin ve kulak egitiminin gelismesi saglanmaktadir. Haftalik derslerin yan1 sira,
ogrencilerin annelerinin gozetiminde her giin belirlenen pargalar kaset veya diger ses
kayitlar1 araciligiyla dinleyerek calismalarina olanak taninmaktadir. Dili 6grenme
siirecine benzer bir yaklasimla, cocuklar miizikal eserleri kulaktan ezberleyerek
enstriiman ¢almay1 6grenmekte ve bu sayede miizikle dogal bir bag kurmaktadir.

Ali (1987: 110), Suzuki yontemi aracilifiyla, benzer yas grubundaki binlerce
cocugun ayni miizik eserini es zamanli ve hatasiz bigimde icra edebilecek diizeye

ulagmalar1 saglanmaktadir.

2.5.2. Orff Yontemi

Ozen (2004: 61), Carl Orff tarafindan gelistirilen ve ¢ocuklarm ritim duygusunu
ve yaraticiligini gelistirmeyi amaglayan bir miizik egitimi sistemidir. Bu yontemde,
vurmalt ¢algilar (Orff calgilar1) temel arag¢ olarak kullanilarak, ¢ocuklarin miizigi
deneyimleyerek 6grenmeleri saglanmaktadir. Ozellikle 4-5 yas grubundaki ¢ocuklarm

miizik egitimi siirecinde en yaygin kullanilan yaklagimlardan biri olan Orff yontemi,
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ritim, hareket ve dogaglamay1 6n planda tutarak ¢ocugun aktif katilimini tesvik eden bir

yapiya sahiptir.

2.5.3.Kodaly Yontemi

Ozen (2004: 62), Bu ydntem, Macar besteci Zoltan Kodaly tarafindan gelistirilen
ve c¢ocuklarin sarki sdyleme, dans etme ve el ¢irpma gibi etkinlikler yoluyla miizik
egitimi almasim1 amaglayan bir yaklasimdir. Bu yontemde, Ogrencilerin kendi
tilkelerinin halk miizigini temel alarak miizik egitimine baslamas1 esastir. Ayrica, nota
ve seslerin Ogretilmesinde el isaretleri ve 6zel heceler kullanilarak, ¢ocuklarin miizikal
algilar1 desteklenmekte ve 6grenme siireci daha etkili hale getirilmektedir.

Tufan (1995: 36), Buna ek olarak enstriiman egitimine hazirlik niteligi tasiyan
Kodaly yonteminde, 6gretmen ve aile is birligi biiyiik bir dnem arz etmektedir. Cocugun
miizikle dogal bir bag kurmasini destekleyen bu yaklasimda, ebeveynlerin siirece aktif
katilimi, Ogrenme siirecini pekistirerek miizikal gelisimi daha verimli hale

getirmektedir.

2.5.4. Carabo-Cone Yontemi

Ozen (2004: 62), Carabo-Cone ydntemi, Madaleine Carabo-Cone tarafindan
gelistirilen ve cocuklarin miizik terimlerini somut ve gorsel dgelerle 6grenmelerini
saglayan bir egitim yaklagimidir. Bu yontemde, 6grenciler beden hareketleriyle miizik
yapmaya tesvik edilerek miizikal kavramlar1 deneyimleyerek Ogrenmeleri saglanir.
Ornegin, Do Major akorunun seslendirilmesi sirasinda ii¢ farkli cocugun sirasiyla do, mi
ve sol notalarin1 sdylemesi, bu yontemin miizikal 6geleri bireysel ve grup iginde
somutlagtirma yaklasimina ornek teskil etmektedir.

Tufan (1995: 36), Bu yaklasima gore, ¢ocuklar miizik egitimini g¢esitli oyun

temelli etkinlikler aracilifiyla deneyimleyerek ve yasayarak edinmektedirler.

2.5.5. Dalcroze Yontemi

Ozen (2004: 62), Emile Jaques Dalcroze tarafindan gelistirilmis olup, ¢ocuklarin
ritim duygusunu giiclendirmek ve yaraticiliklarini gelistirmek amaciyla tasarlanmis bir
egitim yaklagimidir. Bu yontemde, ritmik jimnastik ve ¢esitli oyunlar kullanilarak,
ogrencilerin miizigi bedensel hareketler yoluyla hissetmeleri ve ifade etmeleri

saglanmaktadir.
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Yukarida belirtilen goriislerde asil amag, 6grencilere ¢algi egitimi Oncesinde ve
calgi egitimi siirecinde gerekli miizikal bilgi ve becerileri kazandirmaktir. Ortak bir
diger Ozellik ise, erken yasta miizik egitimine baslayan ¢ocuklara yonelik bir yaklasim
benimsemeleridir. Miizikal yetenege sahip ve bu alanda istekli bireyler, s6z konusu
yontemler araciligiyla gelecekteki ¢alismalart igin giiglii bir altyapi olusturmaktadir. Bu
ogretim metotlari, farkli 6grenme stillerine ve yas gruplarina uygun olarak gelistirilmis
ve miizik egitiminin ¢esitli disiplinlerle entegre edilmesini saglayarak etkili bir 6grenme

slireci sunmay1 amaclamaktadir.

2.6. Halk Miizigi’de Calg1 Egitimi

Bir onceki baglikta ele alinan metodik yaklagimlardan farkli olarak, halk miizigi
calgi egitimi biiyiik Olclide usta-girak iliskisi temelinde sekillenmistir. Bu egitim
modelinde, cirak, ustasini taklit ederek icra pratigini gelistirir ve c¢algl egitiminde
dogrudan gozlem ve uygulama yoluyla grenme esas almir. Ozellikle icra edilen eserin,
Halk Miizigi’nin geleneksel tavrina uygun bir bigimde aktarilmasi, ¢irak i¢in en onemli
kazanimlardan biri olup, bu siirecte miizikal lislup ve teknik detaylar usta tarafindan
dogrudan 6gretilmektedir.

Halk Miizigi’nin en 6nemli sazlarindan biri olan baglama egitimiyle ilgili bazi
goriisleri ele alalim.

Oral (2010: 21), Baglamada tavirlarin dogru ve etkili bir bi¢imde icra
edilebilmesi, deneyimli bir egitici rehberliginde yiiriitiilen sistemli bir ¢aligma siirecini
gerektirir. Tavirlarin gorsel niteliklerinden faydalanarak giiclii bir gdzlem becerisi
gelistirmek hem Ogrenim siirecinde hem de icra asamasinda Onemli kolayliklar
saglamaktadir.

Kog¢ (2005: 283), Sadece Halk Miizigi ¢algilar1 arasinda degil, diinya miizik
calgilar1 arasinda solo enstriiman olarak da One ¢ikan baglamanin egitimi, ylizyillar
boyunca usta-girak veya baba-ogul iliskisiyle sozlii gelenek araciligiyla aktarilmistir. Bu
geleneksel aktarim yoOntemi, baglama ile ilgili yazili kaynaklarin yeterince
olusturulamamasina yol a¢mis; bu durum ise calgiya iliskin kuramsal ve teknik
gelismelerin sistematik bigcimde belgelenmesini ve ilerletilmesini zorlagtirmstir.

Bu goriislerden farkli olarak;
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Halk calgilar1 son zamanlara kadar belirli bir metot kullanilarak
ogretilmemekteydi. Belirli bir metod ile 0gretilmemesinde ki en onemli sebep halk
calgilariin  usta-cirak iliskisi ile Ogretilerek nesilden nesile aktarilmasindan
kaynaklanmakta idi. Giinlimiizde ise Ozellikle son yillarda {iniversitelerin miizik
boliimlerinde halk calgilari, halk miizigi alaninda egitim verilerek &gretilip geleneksel
Ozelliklerinin yani sira modern miizikten de etkilenmektedir. Yeni metotlarin halk
miiziginde kullanilmaya baglanmasi ile halk calgilariin 6gretiminde yeni metotlar
kullanilmaya ve yeni metotlar olusturulmaya baglanmistir. Bu tiir ¢calismalarin bir an
once yapilmasini imit etmekteyim. Amaca gore diizenlenmis calgi metotlart ile
yetistirilen adaylar, halk c¢algilarin1 etkili bir sekilde kullanabilecek ve mesleki
yasamlarinda daha basarili olabileceklerdir (Aysan, 1998: 32).

Burada anlatilmak istenen calgi egitiminde metotsal calismanin amaca gore
yazilmasi, yore tavrina yonelik egzersiz ve etiitlerin yazilmasidir. Usta-¢irak egitimine
ek olarak yore tavrina gore verilecek egzersiz veya etiitler, egitimi alan kisinin daha iyi
bir icra gosterebilir.

Hashas (2016: 37-38), halk miizigi c¢algi egitimi, giinlimiizde akademik
platformlarda yayginlastirilmaya c¢alisilmakla birlikte, usta-¢irak iliskisinin etkisi hala
belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Geleneksel aktarim siireci, sanatsal ve kuramsal
kaygilardan bagimsiz olarak sekillenmekte ve biiyiikk Ol¢iide deneyim temelli bir
ogrenme siirecine dayanmaktadir. Ancak, akademik miizik egitiminde yazili kaynaklara
bagl kalinarak siirdiiriilen 6gretim yontemleri, bireysel gelisimi sinirlayabilmekte ve
uygulama temelli 6grenme siireclerini yeterince destekleyememektedir. Bu noktada,
egitimcinin sahip oldugu tecrilbbe ve yonlendirme yetisi, icracinin miizikal gelisimi
tizerinde belirleyici bir rol oynamakta ve calgi egitiminde geleneksel yontemlerle
akademik yaklagimlar arasinda bir denge kurulmasini gerekli kilmaktadir.

Haghas (2016: 37), Teknolojik olanaklarin gelisimiyle birlikte usta-¢irak iliskisi
de geleneksel yapisindan uzaklasarak farkli bir boyut kazanmistir. Eskiden “bir ustanin

2

dizinin dibinde oturmak” veya “ustadan feyiz almak, el almak” gibi kavramlarla
tanimlanan bu 6grenme siireci, glinimiizde gorsel ve isitsel medya araglar1 sayesinde
yeni yontemlerle uygulanmaktadir. Dijital platformlarin sagladigi erisim imkanlari,

ciraklarin ustalarina dogrudan fiziksel olarak bagl kalmadan bilgi edinmesine olanak
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tanimakta ve geleneksel egitim anlayisinin modern teknoloji ile yeniden sekillenmesini
saglamaktadir.

Haghag (2016: 39), Gorsel ve isitsel medya araglarinin gelisimi, usta icracilarin
performanslarinin detayli bir sekilde incelenmesine ve geleneksel usta-¢irak iliskisinde
oldugu gibi taklit ve tekrar yoluyla icra edilmesine olanak tanimaktadir. Ancak, bu
stirecte geleneksel yontemin aksine, birebir Ogreticinin yonlendirmesi olmaksizin,
icracilar dogrudan ustalarin performans kayitlarina eriserek kendi 6grenme siireclerini
sekillendirmektedir. Bu durum, geleneksel usta-girak iligkisinin bireysel 6grenme
modellerine uyarlanmis bir versiyonu olarak degerlendirilebilir ve "sanal usta-cirak
iligkisi" olarak nitelendirilebilir.

Calgr egitimi bashgi altinda yukarida belirtilen goriisler ve ifadeler ele
alindiginda, Tirk miizigi calgt egitimi, geleneksel aktarim yontemleri ile akademik
miizik egitimi yaklasimlarini bir araya getirerek gelecekte daha sistematik ve
stirdiiriilebilir bir model haline gelme potansiyeline sahiptir. Usta-¢irak iliskisi ve mesk
yontemi, ylizyillardir bu egitimin temelini olusturmus olsa da giliniimiizde dijital
O0grenme araclari, disiplinler aras1 miizik pedagojisi ve cagdas ogretim teknikleriyle
zenginlestirilmektedir. Oniimiizdeki yillarda, geleneksel calg: egitiminde nota okuma,
icra teknikleri ve armonik analiz gibi akademik bilesenlerin daha etkin kullanilmas1 hem
bireysel performans gelisimini artiracak hem de Tiirk miiziginin uluslararas: alanda

daha giiclii temsil edilmesini saglayacaktir.

2.7. Halk Miiziginde Yore, Tavir ve Uslup Kavram

Halk Miizigi, kiiltiirel gesitliligi ve yerel kimlikleri yansitan zengin bir yap1
sergilerken, bu yapinin temel belirleyicileri arasinda yore, tavir ve iislup kavramlari
onemli bir yer tutmaktadir. Bu kavramlar hem miizikal ifadenin bigimsel 6zelliklerini
hem de icranin ait oldugu cografi ve sosyo-kiiltiirel baglami belirlemekte; dolayisiyla
halk miizigi repertuvarinin anlamlandirilmasi ve siniflandirilmasinda temel parametreler
olarak islev gormektedir.

Demir (2011: 85), Yore kavrami hem halk oyunlari hem de halk miizigi
baglaminda 6nemli bir arastirma alani olusturmaktadir. Tiirkiye genelinde icra edilen
halk oyunlar1 ve seslendirilen tiirkiiler arasindaki belirgin farkliliklarin ortaya

konulmasinda, bu kavram aciklayici bir ¢ergeve sunmaktadir. Halk bilimi literatiiriinde
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sikca karsilasilan yore terimi, miizikal ve ritiiel farkliliklarin siniflandirilmasinda temel
bir referans noktasi olarak islev gormektedir.

Demir (2011: 85), Yore, belirli bir tarihsel arka plana sahip olan ve smurl bir
cografi alan igerisinde sekillenen miizik geleneklerini tanimlamak amaciyla
kullanilmaktadir. Bu gelenekler, diger bolgelerden seyir, usil ve yapit bakimindan
farklilik gosterirken; kullanilan galgilarin icra teknikleri, sozlii icrada ortaya ¢ikan vokal
Ozellikler ve bolgeye 0Ozgii Uslup gibi unsurlar agisindan da ayirt edici nitelikler
tagimaktadir. Ayn1 bolgeye ait yerel icracilarin ortak bigimde benimsedigi ve uyguladig
bu miizikal 6zellikler, o miizik gelenegini yoresel bir kimlikle 6zdeslestirir ve bolgenin
kiiltiirel belleginde anlaml1 bir yer edinmesini saglar.

Halk Miizigi’nde “tavir” ve “lslup” kavramlari, miizikal ifadenin bigimsel
sinirlarini asarak, icraya 6zgii yerel ve bireysel 6zellikleri belirleyen iki temel yap1 tagini
olusturur. Bu kavramlar, ezgilerin yalnizca teknik yonlerini degil, ayn1 zamanda ait
olduklar kiiltiirel baglam i¢indeki sOylenis tarzlarini, vurgulama bigimlerini ve icracinin
yorumlayict yaklagimimi da kapsayarak miizigin geleneksel kimligini ve yerel
karakterini gosterir.

Eroglu (2010: 115), Bir bolge ya da ilin genel miizikal icra 6zelliklerinin, o
yorenin “lslubu” olarak adlandirilmasi; ayni bdolge igerisindeki bireysel icra
farkliliklarinin ise “tavir” kavrami cercevesinde degerlendirilmesinin terminolojik
acidan daha yerinde olacagi goriisii 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklagim, bolgesel miizik
geleneklerinin ortak yonleri ile bireysel yorum farkliliklarini birbirinden ayirt edebilmek
adina kavramsal bir netlik saglamaktadir.

Sonug olarak, Halk Miizigi’nde “yo6re”, “tavir” ve “islup” kavramlari; miizikal
cesitliligin anlagilmasi, icra farkliliklarinin belirlenmesi ve geleneksel yapinin
korunarak aktarilmasinda kritik bir islev iistlenmektedir. Bu kavramlarin birbirleriyle
iligkili ancak ayr1 anlam alanlarma sahip olmasi, hem alan arastirmalarinda hem de
egitim siireclerinde kavramsal biitiinliiglin saglanmasi agisindan biiylik 6nem

tasimaktadir.

2.8. Ege Bolgesi Miizik Kiiltiirii

Ege Bolgesi koklii tarihsel ge¢misi, zengin folklorik ogeleri ve ¢ok kiiltiirlii

yapistyla Anadolu’nun geleneksel miizik mirasi igerisinde 6zgiin bir konumda yer
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almaktadir. Bolgeye ait ezgiler; melodik yapi, ritmik cesitlilik ve icra tavirlar agisindan
kendine has nitelikler tasiyarak, hem bireysel hem de toplumsal kimligin miizikal
yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Stirmeli (2010:4), Ansiklopedik tanimlarda, "Ege bolgesinde ¢ok eski bir Tiirk
Kabilesinden olan bir kisim halk" olarak ifade edilen zeybekler, yalnizca bu bolgeyle
smirli kalmayip Marmara, Akdeniz ve I¢ Anadolu gibi genis bir cografyada da etkisini
gosteren sosyal bir topluluk niteligindedir. Her ne kadar yazili kaynaklarda zeybek
oyunlarina iligskin bilgiler sinirli sayida bulunmakta olsa da, mevcut bazi1 eserlerde bu
oyunlara dair dogrudan ya da dolayl1 igeriklere ulasmak miimkiindiir. Bu durum, zeybek
kiiltiirinlin s6zli gelenek igerisinde sekillenen ve kusaktan kusaga aktarilan bir yapiya
sahip oldugunu da gdstermektedir.

Arict ve Giliray (2018: 31), Ege Abdallari arasinda miizik egitimi, temelde usta-
cirak iligkisine dayali geleneksel bir yapiya sahiptir. Abdal kiiltiiriine mensup oldugu
diistiniilen Dursun Kiilahli’nin aktardigina gore, miizik egitimi genellikle 7-8
yaslarinda, donemin ihtiyaglarma bagl olarak davul ya da ¢ogunlukla dem zurna ile
baslatilmaktadir. Bu siiregte bireyde gelismis bir isitme yetisi, dogru nefes kontrolii ve
ritim algis1 biiylik 6nem tagimaktadir. Nitelikli bir icraci olabilmek adina, deneyimli bir
ustanin yaninda uygulamali egitim almak da bu yontemin vazgegilmez bir pargasidir.
Egitimin ilerleyen asamalarinda ise, yoreye ait ezgi ve ritim kaliplar1 ¢iraklara sistemli
bicimde 6gretilir. Bu aktarim modeli, ezgilerin ve icra bigimlerinin bellek temelli olarak
kusaktan kusaga aktarilmasini saglar. Bu yontemin ilk asamasi bilgilerin hafizaya
yerlestirilmesi, ikinci asamasi ise bireyin kazandigi verileri tavir ve Uslupla
yorumlayabilme becerisidir.

Ege Bolgesi miizik kiiltiirii, yalnizca bolgesel bir ifade bigimi olmanin 6tesinde,
Anadolu’nun kiiltlirel siirekliligine katki sunan dinamik ve ¢ok katmanli bir yapi
sergilemektedir. Zeybeklik gelenegi ve usta-cirak iligkisine dayali miizik egitimi gibi
unsurlar, bolgenin miiziksel kimligini olusturan temel yapi taslaridir. Sozli kiiltiir
temelli aktarim bi¢imleriyle kusaktan kusaga aktarilan bu miizikal miras, hem estetik
hem de sosyokiiltiirel agidan Onemli bir deger tasimakta; Ege'nin 0zgiin miizik

anlayisini yasatmaya devam etmektedir.
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2.9. Geleneksel Halk Miiziginde Tavirlar

Tavir, ezginin seyri, vurgu yerleri, siislemeler ve kullanilan ¢algi teknikleri gibi
unsurlarla sekillenen, icraya oOzgiinliik kazandiran bir yapidir. Ayni tiirkii farklh
yorelerde farkli tavirlarla icra edilerek, bolgesel yorum farkliliklarini ortaya koyar. Bu
durum, halk miiziginin tek bi¢imli degil, ¢ok sesli ve zengin bir yorum gelenegine sahip
oldugunu gosterir. Tavirlarin kusaktan kusaga s6zlii gelenek araciligiyla aktarilmasi ise,
bu miizikal mirasin canlilifin1 korumasinda temel bir rol oynamaktadir. Bu baslikta

geleneksel Halk Miiziginde kullanilan tavirlari ele alacagiz.

2.9.1. Siirmeli (Yozgat) Tavri

Akdogan (2020: 20), Baglamada Yozgat tavri, temel olarak tezene ile icra edilen
tril hareketlerinin ve sol elin uyguladig1 carpmalarin, uzun siireli notalara ve ozellikle
senkoplu bolgelere denk diismesiyle karakterize edilen 6zgilin bir icra bi¢imidir. Bu
tavirda, sag elin gerceklestirdigi tril vuruslari ile sol elin ¢arpmalarinin kusursuz bir
senkronizasyon igerisinde olmast gerekmektedir. S6z konusu eszamanlilik
saglanamadiginda, eserin biitiinliigli ve akicilig1 bozulur; ortaya ¢ikan sesin tinisi ise
matlasarak karakteristik 6zelligini kaybeder. Bu baglamda, Yozgat tavri, geleneksel
halk miizigi tavirlar1 arasinda teknik agidan icrasi en gii¢ olanlardan biri olarak kabul
edilmektedir. Ayrica, bazi Yozgat yoresi tiirkii icralarinda, temel ritmik yapidan
sapilarak puandorklarla zenginlestirilmis siislemeli yorumlara da yer verildigi

gorilmektedir.

2.9.2. Kayseri Tavn

Emnalar (1998: 588), Kayseri tavri, stirmeli tezene teknigiyle birlikte, belirli
seslerden Once genellikle 32’lik degerlerde sag elin baglama go6gsii lizerinde dairesel bir
hareket yapmasiyla icra edilir. Bu tavirda, bazi nota dizileri trilli sekilde, bazilari ise esli
olarak calmir. Kayseri tavrinin karakteristik ozelligi ise, esli notalarin icrasinda

tezenenin gogiis lizerinde daire ¢izerek bu eslik gorevini yerine getirmesidir.

2.9.3. Konya Tavri

Alg1 (2014:443), Konya tiirkiileri, kasik vurusunu andiran ve "Konya tezene tavr1"

olarak adlandirilan 0Ozgiin bir tezene teknigi ile icra edilmektedir. Bu tavrin
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uygulanisinda, son vuruslar her zaman {ist tele denk geldigi i¢in, 6zellikle son 16'lik
degerlerde siirekli olarak sol sesi duyulmaktadir. Calinan ezgide bu sesin sol disinda
farkl1 bir nota olmasi1 durumunda dahi tezene vurus yonii degistirilmez. Ezgide yer alan
asil ses ise, telin mevcut titresiminden yararlanilarak, sol elin parmaklariyla tezene
kullanilmadan elde edilir. Boylece, icra sirasinda ayni anda biri parmak yardimiyla

digeri tezene vurusuyla olmak iizere iki farkli ses iiretimi saglanmaktadir.

2.9.4. Silifke Tavr

Emnalar (1998:587), Zeybek tavriyla duyumsal agidan benzerlik gosterse de,
gorsel agidan bakildiginda yon itibariyla zeybek tavrinin tam tersine bir icra big¢imi
sergilenmektedir. Silifke yoresine ait tiirkiilerin metronom hizinin yiiksek olmast
nedeniyle, icralarda agirlikli olarak alt tel kullanim tercih edilmektedir.

Ekici (2006: 303-304), Silifke yoresine ait tiirkiiler, baglama ile icra edilirken
“Silifke tezenesi” ya da “Silifke tavr1” olarak adlandirilan kendine 6zgii bir tezene
teknigi kullanilarak ¢alinmaktadir. Ritmik a¢idan Konya tiirkiilerine benzerlik gosterse
de, Silifke tiirkiilerinde uygulanan tezene vuruslari, Konya tavrindan belirgin bigimde

farkliliklar tagimaktadir.

2.9.5. Azeri Tavri

Emnalar (1998: 587), Azeri tavrinda, icra sirasinda ¢ogunlukla alt tel tercih
edilerek tezene teknigi uygulanmaktadir. Karsilama ve Silifke tavirlarina benzerlik
gostermesine ragmen, vuruslarin hizi bakimindan belirgin farkliliklar bulunmaktadir.
Karsilama tavrinda, ilk tezene vurusu list ve orta tellerin taranmasiyla baglar ve hareket
alt telde tamamlanir. Buna karsin, Azeri tezenesinde icra, dogrudan alt tel {izerinde

gerceklestirilir ve diger tellere gecis yapilmadan siirdiirtiliir.

2.9.6. Ankara Tavn

Karkin, Pelikoglu ve Hashas (2014: 140), Fidayda ya da Hiidayda tavri olarak da
anillan Ankara tavrinin en karakteristik o6zelligi, bir {ist mizrap (tezene) vurusunun
ardindan, tezenenin yukar1 dogru hareket ederek iki tel grubuna takilmasiyla
tamamlanmasidir. Ankara tavrina sahip halk ezgileri, Geleneksel Halk Miizigi

repertuvarinda ¢ogunlukla 2/4 veya 4/4’liik usul kaliplari igerisinde yer almaktadir.
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Emnalar (1998: 590), ismini "Fidayda" tiirkiisiinden alan bu tavrin en belirgin
ozelligi, karar sesinin yogun bigimde vurgulanmak istenmesidir. Bazi durumlarda karar
sesi yerine kisa bir es verilerek ifade cesitliligi saglanabilir. Devam eden tezene
vuruslarinda ise, calinacak nota ile birlikte tekrar karar sesinin One ¢ikarilmasi

hedeflenmektedir.

2.9.7. Asiklama Tavri

Karkin, Pelikoglu, Hashas (2014: 145), Deyis tavri olarak da anilan asiklama
tavri, mizrabin (tezene) tiim tellere {istten asagiya dogru vurulmasi ve ardindan iki ya da
ti¢ telli bir gruba mizrabin asagidan yukariya dogru taktirilarak ¢ekilmesiyle icra edilen
bir baglama tavridir. Bu icra bigimi, agirlikli olarak Sivas, Erzincan ve g¢evresindeki
yorelerde yaygin olarak kullanilmaktadir. Asiklama tavrina sahip halk ezgileri ise,

genellikle 2/4, 4/4 ve 7/8’lik usil kaliplar1 igerisinde karsimiza ¢ikmaktadir.

2.9.8. Karsilama Tavri

Karkin, Pelikoglu, Hashas (2014: 143-144), Karsilama tavri, mizrabin istten
asagiya dogru tellere siyirarak vurulmasi yoluyla icra edilen bir baglama tavridir. Bu
tavir, ozellikle Rumeli bolgesine 6zgii olup, cogunlukla 9/8'lik usil kalibir igerisinde
uygulanmaktadir. Ulkemizin farkli bolgelerinde "karsilama" adiyla amilan ve TRT
repertuvarinda yer alan bir¢ok halk ezgisi bulunmakla birlikte (Giresun Karsilamasi,
Merzifon Karsilamasi, Yayla Karsilamasi vb.), burada s6z konusu edilen "karsilama
tavr1", esasen Trakya yoresine ait olan "Trakya Karsilamasi1" gibi ezgilerin icrasinda
kendine 6zgii bir teknik olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Emnalar (1998: 589), Asiklama tezenesinin aksine, karsilama tezenesinde ilk
vurug, yukaridan asagiya dogru tiim tellerin taranmasiyla gergeklestirilir. Ancak bazi
durumlarda, bu tarama hareketi yerine yalnizca iist tele vurularak ya da kisa bir es

verilerek icra yapilmast da miimkiindiir.

2.9.9. Teke Tavnl

Karkin, Pelikoglu, Hashas (2014: 141), Teke tavrinin mizrap vurus yonleri
acisindan en karakteristik 6zelligi, icraya iist mizrap vurusu (|) ile baglanmasi, iigleme
boliimlerinde alt-iist-alt (17|1) mizrap vuruslarinin uygulanmasi ve her seferinde alt

mizrap vurusu (1) ile tamamlanmasidir. Bu mizrap diizeni, eser boyunca kesintisiz bir
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bigimde siirdiirilmektedir. Teke tavri, ligcleme vuruslarinin yer degisimine bagli olarak
iki farkli ritmik dizilimde karsimiza ¢ikmakta olup, bu yapilar (2+2+2+3) ve (2+3+2+2)
seklindedir. Ancak her iki bigimde de temel alinan mizrap vurus yonleri ayni sistematik

diizeni korumaktadir.

2.9.10. Karadeniz ve Rumeli Tavr1

Emnalar (1998: 589), Bu iki yorenin tezene vuruslart hem isitsel hem de icra
bicimi ac¢isindan benzerlik gostermektedir. Ancak, yorelere 6zgl tiirkiilerin farkl
duyumsal 6zellikler tasimasi nedeniyle, ayn1 tezene vuruslar: kullanilmasina ragmen, bu
icra tarzlari farkli isimlerle adlandirilmistir.

Emnalar (1998: 589), Bunlardan farkli olarak, Trakya yoresinde ozellikle
tiirkiilerin kalis noktalarinda, dinleyiciye bir tiir duraksama ve dinlenme hissi veren 6zel
bir tezene teknigi daha uygulanmaktadir.

Emnalar (1998: 589), Bazi durumlarda, Kayseri tavrinda oldugu gibi ilk tezene
vurusunun ardindan esli calma teknigi kullanilabilmektedir; ancak bu uygulamada

dairesel hareket gosterimi bulunmamaktadir.

2.9.11. Zeybek Tavri

Karkin, Pelikoglu, Hashas (2014:136-137), Zeybek tavri, temel olarak Ege
Bolgesi'ne 6zgii bir baglama icra iislubu olarak tanimlanmaktadir. Bu tavrin en belirgin
ozelligi, list mizrap (tezene) vurusuyla baglamanin tiim tellerine vurulmasi, ardindan alt
tel gruplarinda altmisdortlilk degerinde bir ¢irpma hareketiyle alt mizrap vurusu
yapilmasi ve son olarak yine tiim tellere vurularak icranin tamamlanmasidir. Zeybek
tavri, iki ana nota kiimesi ve bu kiimelere bir dortliik siire icerisinde eklemeler yapilarak
olusturulan tiirev nota kiimeleri seklinde farkli varyasyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Zeybeklerin notasyonlarii inceledigimizde Nikriz, Hiiseyni, Evi¢, Karcigar,
Hicaz zeybeklerde en sik kullanilan makamlardir.

Emnalar (1998: 586), Zeybek tavri, biri temel olmak iizere toplam dort farkli

tezene kiimesi bigiminde siiflandirilmaktadir.

2.10. Halk Miiziginde Zeybek

Kurgen (2010:1), Zeybekler, Anadolu’nun Ege ve Akdeniz kiy1 seridinde,

ozellikle 20. ylizyilin ilk ¢eyregine dek varlik gostermis olan toplumsal bir grubu temsil
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etmektedir. Tarihsel siirecte sergiledikleri cesur tutumlar ve o6zellikle Milli Miicadele
donemindeki etkin direnisleri, onlar1 halk nezdinde kahramanlikla 6zdeslesen figiirler
haline getirmistir. Bu durum, halkin kolektif belleginde yer edinmelerine neden olmus;
onlar hakkinda sOylenen tiirkiiler ve oynanan halk oyunlar1 yoluyla kiiltiirel aktarim
saglanmistir. Zeybeklerin koyde biraktiklart aile bireyleri —esleri, ebeveynleri,
kardesleri— de bu kiiltiirel yapinin dogal bir parcasi olarak, sozlii gelenek iginde bu
degerleri yasatan c¢evreyi olusturmaktadir. Bu baglamda zeybek kiiltiirii, bireysel
kahramanlik anlatilarinin Gtesinde, yore halkinin ortak degerlerini ve geleneksel
tiretimlerini iginde barindiran kapsamli bir kiiltiirel olusumdur.

Mirzaoglu (2000: 279), Zeybek dansinin temelinde yer alan anlati, kahramanlik
temast etrafinda sekillenmektedir. Epik halk anlatilarinda oldugu gibi, bu dans tiiriinde
de bir tehdit unsuruna kars1 gelisen miicadele ortami 6n plandadir. Zeybek figiirlerinde
bu temanin aktarimi; dansin kurgusal diizeni, bedensel hareketlerin niteligi, kullanilan
giysi ve aksesuarlarla birlikte miizik esliginde sergilenen tavir araciligiyla ifade bulur.
Bu 6gelerin biitiinciil bicimde bir araya gelmesiyle, dansin tamaminda diismana karsi
gelistirilen bir durus ve savaset kimligi yansitan bir davraniy modeli ortaya
konmaktadir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde, zeybek dansi igeriksel olarak savasci
nitelikler tagiyan bir anlatim bigimi olarak yorumlanabilir.

Ozboyact (1979:8793), Zeybek oyunlari, geleneksel baglamda agik alanlarda
davul ve zurna esliginde, kapal1 mekanlarda ise genellikle baglama gibi telli ¢algilarla
icra edilmektedir. Oyunlarda ¢ift zurna kullanim1 yaygindir; bu ¢algilardan biri ana
ezgiyi seslendirirken, digeri siirekli bir tintyla “dem tutma” gorevini iistlenir. Zeybek
oyunlari, diiglinler, bayramlar, ulusal bayramlar ve toplumsal kutlamalar gibi 6zel
giinlerde sergilenerek kiiltiirel bellekte canliligini korur. Oyuncu meydana tek basina
cikar; agir ve kendine 6zgili tavirlarla dolasir, yere egilerek parmak uclarini topraga
dokundurur, ardindan silahina davranarak dogrulur ve yiirliylislinii siirdiiriir. Bu
ritlielistik girisin ardindan zurnacinin ezgiye baslamasiyla birlikte oyuncu kollarini
yukar1 kaldirarak oyuna gecer; kimi zaman bir eliyle dizine, diger eliyle silahina vurur.
Zeybek oyunlarinin en belirgin 6zelliklerinden biri, her oyuncunun kendi beden diliyle
sekillendirdigi 6zgiin tavir ve stilidir. Cogunlukla bireysel olarak icra edilen bu oyunlar,
hem bedenin hem de ruhun ortak bir anlatimina doniiserek Ege kiiltiiriiniin sembolik bir

ifadesi haline gelir.
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Halk Miizigi’nde zeybek, yalnizca ritmik ve melodik bir form degil, ayn1 zamanda
Anadolu insaninin 6zgiirliik, onur, yigitlik ve direnis gibi toplumsal degerlerini yansitan
giiclii bir kiiltiirel simgedir. Ege’nin miizikal kimligini derinlemesine yansitan bu tiir,
hem miizigiyle hem de kendine 6zgii tavir ve iislubuyla halkin tarihsel hafizasinda 6zel
bir yer edinmistir. Bu yoniiyle zeybek, gelenekten beslenen ve kusaktan kusaga

aktarilan yasayan bir halk miizigi mirasidir.

2.10.1. Zeybek Kelimesinin Kokeni

Kurgen (2010: 9), Zeybek kelimesinin etimolojisi tizerine ilk degerlendirmelerde
bulunan isimlerden biri Mahmut Ragip Gazimihal’dir. Gazimihal, eski Tiirk¢ede "z"
harfiyle baslayan kelimelere rastlanmamasi nedeniyle, "zeybek" sozciigiiniin kokeninin
Tiirkceden ziyade yabanci dillerden alinmis olabilecegini One siirmektedir. Bununla
birlikte, komsu dillerde bu kelimeye bicim ve anlam bakimindan benzeyen bazi
orneklerin varligina da dikkat ¢ekmistir. Her ne kadar bu sozciiklerin dansla dogrudan
iligkisi bulunmasa da, "zaybak" ve "sapak" gibi sozciikleri benzerlik acisindan 6rnek
gostermistir.  Ayrica, yapr bakimindan zeybek kelimesinin Tiirkce kokenli olma
thtimalini de gdz ardi etmeyerek, "kaypmak" fiilinden tiireyen "kaypak" kelimesine
benzer bi¢cimde, "saypmak" fiilinden "saypak" gibi bir sézciigiin tiiremis olabilecegini
ifade etmistir.

Avci (1997: 47-70) e gore zeybeklerin kokeni, 13. ylizyillda Batt Anadolu ve Ege
Bolgesi’ne yerlesen Tirkmen asiretlerine dayanmaktadir. Bu asiretlerin {yeleri,
zamanla yerel beyliklerin ve daha sonra Osmanli Devleti’ne bagh valilerin uyguladig:
adaletsiz davraniglara karsi tepki gostererek, resmi otoriteye baskaldirmis ve daglara
cekilerek silahli direnis gruplart olusturmuslardir. Avci, bu gruplara yalnizca siyasi
baskiya maruz kalanlarin degil, ayn1 zamanda ¢esitli su¢lardan kagmak isteyen kisilerin
de katildigin1 ifade etmektedir. Bolgenin cografi kosullarini, daglarini ve gegitlerini iyi
bilen bu topluluklarin silah kullanmadaki ustaliklari, onlar1 devlet giiclerine karsi son
derece direngli hale getirmistir. Aynm1 zamanda, zeybeklerin yerel halk tarafindan
adaletsizliklere kars1 bir koruyucu olarak goriilmeleri nedeniyle, halk onlar1 gizlemis,
ihtiyaclarin1 kargilamis ve desteklemistir. Bu baglamda, zeybeklerin halk nezdinde

giiven duyulan bir toplumsal figiir haline geldiklerini vurgulamaktadir.
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2.10.2. Ritmik Yapilarina Gore Zeybekler

Zeybekler, Ege Bolgesi basta olmak tizere Bati Anadolu'nun ¢esitli yorelerinde
yaygin olarak goriilen ve Tiirk halk miizigi ile halk oyunlar1 repertuarinda 6nemli bir
yer tutan geleneksel ezgi ve oyun tiiriidir. Ritmik yapilar1 bakimindan zeybekler,
genellikle 9 zamanh usullerle icra edilir. Bu yapi, 9/8 veya 9/4 gibi boliinmelerle
kendini gosterir. En yaygin kullanilan ritim tiirii agir zeybek formudur; bu formda 9
zamanlt Ol¢li yavas ve agir bir tempoda icra edilerek bir kahramanlik, vakar ve 6z
disiplin duygusu yaratilir (Ersoy, 2011). Ritmin bu 06zelligi, oyunun karakterine de
yansir; zeybek figiirleri genis, gururlu ve kararli hareketlerle yiiriitiiliir.

Ritmik yap1 agisindan zeybekler, yalnizca 9/8’lik bir kalip ile sinirlt degildir. Hizh
(kivrak) zeybek tiirlerinde ise 9 zamanl 6l¢ii daha kiigiik boliimlere ayrilarak hareketli
bir yapt kazanir. Bu hizli zeybeklerde 6l¢ii genellikle 2+2+2+3 seklinde sayilir ve
miiziksel akig, oyuncunun g¢evikligini ve ustaligini sergilemesine olanak tanir (Yener,
2009). Zeybeklerdeki bu ritmik gesitlilik, bolgesel farkliliklara gore sekillenir; 6rnegin
Aydin zeybekleri agir yapisiyla 6ne ¢ikarken, Denizli veya Mugla zeybeklerinde daha
hizli kaliplar goriilebilir. Dolayisiyla zeybekler, ritmik yapilar1 bakimindan hem yerel

kimliklerin hem de miizikal estetik anlayislarin bir ifadesidir.

2.10.2.1. Agir Zeybekler

Oztiirk (2006: 151-188), Aydin, Mugla, izmir, Denizli ve Manisa gibi agir zeybek
repertuarinin yogun bi¢cimde yer aldigi Ege yoresinde, bu oyunlarin miizikal icrasi
genellikle “takim” olarak adlandirilan {i¢lii miizisyen gruplari tarafindan gergeklestirilir.
Bu topluluklar, ezgi, eslik ve ritim olmak {iizere ii¢ temel iglevi yerine getiren bir yap1
sergiler. Ezgisel hat, esas zurna tarafindan icra edilirken; siirekli ve sabit bir ses
iretimiyle melodik zemini olusturan “dem” gorevini ikinci bir zurna iistlenir. Ritmik
yap1 ise, geleneksel olarak davul ¢algisi ile desteklenir. Her ne kadar ge¢miste bu
topluluklar iki davul, iki dem zurnasi ve bir esas zurnadan olusan bes kisilik gruplar
seklinde kurgulanmis olsa da, giiniimiizde ekonomik ve pratik gerekgelerle ¢ kisilik
takimlar agirlik kazanmig ve yaygin bi¢cimde tercih edilmeye baslanmistir.

Ozbilgin (2003: 130-133), Agir zeybek oyunlari, erkekler tarafindan icra edilen ve
ozellikle Izmir, Aydin, Mugla, Manisa ile Denizli illerinde yogun olarak goriilen

geleneksel oyun tiirlerindendir. Bu oyunlar, 9/2 ve 9/4'liikk zaman Olgiilerine dayali

35



(3+2+2+2) ritmik yapilariyla dikkat ¢ekerken, tempo agisindan yavas ve agir bir icra
karakteri sergilemektedir.

2.10.2.2. Yiiriik (Kivrak) Zeybekler

Ozbilgin (2003: 130-133), Kivrak zeybek oyunlari, karma gruplar ya da yalnizca
erkekler veya kadinlar tarafindan icra edilen, ozellikle Akdeniz Bolgesi genelinde ve
Ege Bolgesi'nin giineydogusunda yaygin olarak karsilagilan geleneksel oyunlardir. Bu
oyunlar, 9/8 ve 9/16'lik zaman Oolgiilerine dayanan (2+2+2+3) ve (3+2+2+2) ritmik
kaliplarla yapilandirilmakta olup, agir zeybeklere kiyasla daha hizli bir tempoda
oynanmaktadir. Halk arasinda bu tiir oyunlar “Kirik Zeybek” adiyla da anilmaktadir.

2.10.3. Zeybeklerde Kullanilan Usuller

Zeybeklerde kullanilan ustller, HALK MUZiGinin ritmik zenginligini yansitan
onemli yapisal unsurlar arasinda yer almaktadir. Zeybek ezgilerinde en yaygin olarak
karsilagilan ritmik kaliplar, 9 zamanl bilesik ustillerden olusur ve bu yapilar oyunlarin
temposuna gore farkli sekillerde karsimiza c¢ikar. Agir zeybeklerde 9/2 ve 9/4’liik
ustller tercih edilirken, daha hizli ve hareketli olan kivrak zeybeklerde 9/8 ve 9/16’lik
ustl c¢esitleri 6ne ¢cikmaktadir. Bu ustller, kendi i¢lerinde 2+2+2+3 veya 3+2+2+2 gibi
zaman boliimleriyle sekillenerek, zeybek oyunlarmin karakteristik ritmik yapisini
belirler. Onur Akdogdu zeybekleri iige ayirarak usul siniflandirmasi yapmustir:

“Kadin Zeybegi:

Diiziimsel biresimi 9 (3+2+2+2) seklinde olan ve allegrato-moderato arasinda bir
tempoda seslendirilen zeybeklerdir. Genel olarak, en basta bulunan {i¢li kiime 3
(1+1+1) biresimindedir. Bu diiziimsel biresim, G.S.M. usulleri i¢inde olup, Oynak
adiyla adlandirilmagstir.

Kent Zeybegi:

Diiziimsel biresimi 9(2+2+2+3) seklinde olan ve moderato-andante arasinda bir
tempoda seslendirilen zeybeklerdir. Bir bakima, Kadin Zeybekleri’'nde kullanilan
diiziimsel biresimin tersi olup, bu biresim G.S.M. usulleri i¢inde de vardir ve Aksak
adiyla adlandirilmistir. Bu biresim iginde yer alan ti¢lii kiimenin de agilimi 3(1+1+1)

seklindedir.
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Kir Zeybegi:

Andante-Adagio arasinda bir tempoda seslendirilen bu zeybek tiiriinde, diiziimsel
biresim, kadin ya da kent zeybegi diiztimlerinden herhangi biriyle olusturulabilir. Ama,
Kadin veya Kent zeybeklerinde oldugu gibi ii¢lii kiime hemen algilanmaz. Ozellikle
adagio zeybeklerde ti¢lii kiime ¢ok zor algilanir. Bu nedenle de, isitme, daha ¢cok 5+4 ya
da 4+5 biresimli olarak gerceklesir. Bunun yaninda, ozellikle adagio tempolu Kir
Zeybeklerinde, seslendirme sirasinda geciktirme yapilir. Solo dans o6zellikli  bir
zeybektir” (Akdogu, 2003:177-179).

2.11. Kabak Kemanenin Tarihi

Simsek (2013: 3); Kemane, Tiirklerin Orta Asya cografyasinda ortaya ¢iktiklari
ilk dénemlerden itibaren kullandiklar1 ¢algi aletlerinden biri olarak tarihi geg¢misi ¢ok
eskilere kadar gitmektedir. Islamiyet 6ncesi ¢algilardan biri olan kemane, Tiirklerin go¢
ettikleri cografyalara onlarla beraber gitmis ve genis cografyalarda kullanilmistir.
Gilintimiizde de Halk miizigi alaninda hala siklikla kullanilmaya devam eden kemane
kendine 6zgl tinis1 ile miizige fakli 6zellikler kazandirmaktadir. Bu bolgedeki erken
donem Tiirk calgilarina baktigimizda, 6zellikle "Kopuz" adinin 6ne ¢ikan ve dikkat
¢eken en 6nemli enstriimanlardan biri oldugu goriilmektedir.

Ogel (1991: 13)’e gore ilk doénem Tiirk calgilari, yay kullanilarak icra
edildiklerinde farkli adlarla anilmaktaydi. Yayla calinan bu telli ¢algilar, ayn1 zamanda
parmakla da seslendirilebilmekteydi. Ancak, tipolojik ve yapisal acidan
degerlendirildiginde, bu calgillar arasinda belirgin farkliliklarin = bulunmadig:
goriilmektedir.

Bu bilgiler 1s181nda, kemanenin tarihsel kdkeni, Orta Asya’daki kopuz gelenegine
ve yayh calgilarin ilk bicimlerine dayanmaktadir; boylece kemane, Tiirklerin miizik
kiiltiirli igerisinde hem yapisal hem de islevsel agidan koklii bir gegmise sahip olan ¢algi
formlarinin ~ evrimiyle giiniimiize ulagmig Onemli bir enstriiman olarak
degerlendirilmektedir.

Gazimihal (1958: 6), 11k Tiirk topluluklari, avcilik ve savas sirasinda kullandiklar
oklarin yaydan ¢ikarken olusturdugu sesten etkilenerek, bu sesi bir miizik iiretim araci
olarak degerlendirmislerdir. Bu amagla kullanilan yayi ifade etmek i¢in, Tiirk¢eye 6zgii

bicimlerde "ok," "ik" ve "yik" gibi farkli adlandirmalar tercih edilmistir. Kuzeydogu
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Tiirk topluluklarinda ise kopuzun yayla icra edilen tiiriine "oklu kopuz" veya kisaca
"oklu" ya da "iklig" gibi isimler verilmistir. Bu adlandirmalarin izlerine gilinlimiizde
dahi Anadolu’daki bazi bolgelerde rastlanmasi, bu kiiltiirel mirasin siirekliligini
gostermektedir.

Gazimihal (1958:7)’ e gore "Ikl1g" terimi, kokeni Tiirk toplumlarinin dil yapisina
dayanan 6zgiin bir ifadedir. Tarihsel siiregte Tiirklerle yogun etkilesim igerisinde olan
Cin, Fars, Hint, Arap ve Iskandinav kiiltiirlerinde bu kelimeye benzer bir kullanimm
bulunmamasi, ifadenin Tirk toplumlarina 6zgii bir adlandirma oldugunu
gostermektedir.

Kafesoglu (1984: 207), Tirkler, ilk galgilarini gelistirdiklerinde, tellerini 6ncelikle
at kilindan, daha sonra ise bagirsak kirisinden imal etmislerdir. Ayn1 sekilde, "ok" adim
verdikleri yaylarda da at kil1 kullanildig1 goriilmektedir.

Agm (1994: 87), Calginin gévdesini oyularak sekillendirilmis aga¢ pargalarindan
ya da su kabagindan yapmislardir. Bu gévdeye bir sap eklemis, zamanla ses kalitesini
artirmak amaciyla gévdenin 6n yiizeyine oglak, tay gibi hayvanlarin derilerini gererek
calgimin yapisal gelisimini ilerletmislerdir. Bu evrelerden gegerek bicimlendirdikleri

SN

calgiya "Iklig" ad1 verilmistir.

Tiirkmen (2007: 15), Orta Asya topraklarinda yasamis kavimler arasinda, yapisal
ozellikleri bakimindan birbirine oldukca benzeyen yayli ¢algilara rastlanmaktadir.
Uygurlarin miizik kiiltiiriinde ise kopuz, temel ¢algi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baslangicta
elle caldiklar1 kopuzu zamanla yay (ok) kullanarak icra etmisler, ardindan okla calmaya
daha elverigli yeni c¢algilar gelistirerek bu enstriimanlara "Oklu Kopuz" admi
vermisglerdir. Bu adlandirma zamanla kisalarak "Oklu" ya da "Iklig" bi¢imini almistir.
Gilinlimiizde halen Asya cografyasinda kopuz adiyla anilan yayli ¢algilara rastlamak
mimkiindiir. Ayrica, ¢esitli minyatiir kaynaklardan, Tiirkistan topraklarinda da yayh
calgilarin kullanildig1 anlasilmaktadir. Tibet toplumunda ise at kiiltiirii miizik aletlerine
belirgin bigimde yansimistir; Tibet’te iiretilen yayl ¢algilarda, yay1 olusturan oka at kil
takilmis, calginin govdesine at derisi gerilmis, telleri ise biikiilmiis at killarindan
yapilmis, sapin tepe kismi ise at basi figiliriiyle slislenmistir. Iklig, yalnizca Orta
Asya’da kalmayip Yukar1 Kipgak yolu iizerinden kuzeyden Avrupa’ya da yayilmistir.

Balkanlar'da Tklig’a benzer ¢algilara sik¢a rastlanmakta olup, Bulgaristan’da bu tiir

calgilarin yakin ge¢mise kadar kullanimda oldugu bilinmektedir. Ayrica, Macaristan’da
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goriilen "Hegedi" isimli yayl halk calgisi, hem ismi hem de yapisal Ozellikleri
bakimindan, HALK MUZIGI calgilar1 arasinda yer alan "Hegit" ile, Tiirk sanat
miiziginin 6nemli ¢algilarindan klasik kemengeye biiyiik benzerlik gostermektedir.

Gazimihal (1958:23); Anadolu cografyasina bir ¢ok nedenle gé¢ eden Tiirkler bu
cografyaya gelirken beraberinde kiiltiirler varliklarimi da tasimislardir. Anadolu
cografyasinda yerlesimlerini sagladiktan sonra bu cografyanin haklar ile etkilesimlerde
bulunarak kiiltiirel etkilesimde bulunmus ve mevcut kiiltiirlerine yeni kiiltiirlerin de
ozelliklerini eklemeyi basarmislardir. Ancak Tirkler Anadolu cografyasindaki halklarin
kiiltiirlerini birebir almamis bu kiiltiirleri kendilerine uyarlayarak almislardir. Tiirklerin
yasadiklar1 bu kiiltiirel etkilesim onlarin toplumsal yapisinda hemen her alanda etkisini
gosterdigi gibi miizik alaninda da etkisini gostermistir. Iklig calgi aleti ise yeni
kiiltiirlerin etkilesimi ile nasibini alarak belirli degisimlere ugramistir. Iklig calgr aleti
Orta Asya cografyasindaki ilk formlarindan farkliliklar gostermesi miimkiin hale
gelmistir. Anadolu’ya geldikten sonra cesitli fiziksel degisimlere ugrayan Ikhig,
Anadolu Selguklu Devleti’nin son doénemlerine ait yazili bir belgede karsimiza
cikmaktadir. S6z konusu belge, Anadolu’da Iklig ¢algisina dair giiniimiize ulasabilen en
eski yazili kaynak olma ozelligine sahiptir. Raif Efendiden alinan siirde 1khig ve
kopuzdan su sekilde bahsedilmektedir:

“Gerti varam bir kisi yolda gezerdi,

Urur kamanci seyler ol 1klik

Bizi sevenlere budur konuklik

Dahi birisinin sdyler kopuzu

Cefadir dostlarimin ag1 tuzu” (Gazimihal,1958: 23)

Tiim bu bilgiler dogrultusunda, kabak kemane; kokenini Orta Asya’da ortaya
cikan ve “iklig” adiyla bilinen ilk yayl calgilardan alan, tarihsel siirecte Tiirk
topluluklarinin Anadolu’ya gociiyle birlikte kiiltiirel etkilesimlere agik bigimde evrilmis
bir enstriiman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ikligdan gelen yapisal ve islevsel mirasi
Anadolu’nun sosyal ve kiiltiirel dokusuyla harmanlayan kabak kemane, zaman
icerisinde hem malzeme hem de icra teknikleri bakimindan degisime ugramis, buna
ragmen geleneksel miizik kiiltlirtindeki 6zgiin kimligini koruyarak giiniimiize ulagsmistir.
Bu gelisim ¢izgisi, kabak kemanenin Halk Miizigi igerisinde koklii bir gegmise sahip

onemli bir ¢algi olarak varligin siirdiirmesine imkan saglamigtir.
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2.11.1. Kabak Kemanenin Yapisal Ozellikleri

Kulaboga (2007:21), Halk Miizigi c¢algilarinin tarihsel gelisim siireci
incelendiginde, yapisal 6zellikleri bakimindan en az degisime ugrayan enstriimanlardan
birinin kabak kemane oldugu goriilmektedir. Orta Asya’da ilk Orneklerine rastlanan
yayli calgilarla 6nemli Ol¢lide benzerlikler tasiyan kabak kemane, hem kullanilan
malzemeler hem de yapim teknikleri agisindan geleneksel ve otantik karakterini
giintimiize kadar koruyabilmistir.

Tiirklerin ilk yayli c¢algilarindan biri olarak kabul edilen “iklig”da kullanilan
malzemelerin biiyiik bir kismi, bugiin kabak kemane yapiminda da aym sekilde tercih
edilmektedir. Calginin gévde kismi1 su kabagindan yapilmakta; 6n ylizey kaplamasinda
ise biiyiikbag hayvanlarin yiirek zari, oglak derisi ya da balik derisi gibi dogal
malzemeler kullanilmaktadir. Yay bolimiinde ise gelenekte oldugu gibi at kili
kullanilmakla birlikte, giiniimiizde daha kolay temin edilebilmesi nedeniyle ince misina
telleri de tercih edilmektedir. Ayrica, gecmiste cogunlukla ii¢ telli olarak yapilan kabak
kemane, ses sahasindaki genisletme ihtiyact dogrultusunda glintimiizde genellikle dort
telli formda icra edilmektedir. Bu 6zellikler, kabak kemanenin tarihsel stirekliligini ve
geleneksel yapisini biiyiik 6l¢iide muhafaza ettigini gostermektedir.

Kulaboga (2007:21), Tamamen el is¢iligiyle iiretilen kabak kemane, halkin kendi
olanaklartyla ortaya koydugu bir ¢algi olarak bilinmektedir. Herhangi bir bilimsel
altyaptya dayanmaksizin, bireysel deneyim, geleneksel bilgi birikimi ve mevcut
imkanlar dogrultusunda yapim siirecini siirdiiren ustalar, glinlimiizde de az sayida da
olsa varliklarin1 devam ettirmektedir. Eskisehir’de kabak kemane yapimiyla ugrasan
Galip Gilivengoglu, calginin iiretim siirecine iliskin teknik detaylar1 su sekilde
aktarmaktadir:

Kabak kemanenin gdovdesi, su kabagindan imal edilmelidir. Bu amagla, 6zellikle
Akdeniz ve Ege kiyilarinda yetisip dalinda kuruyan su kabaklari tercih edilmektedir.
Calgmmin 6n ylizey kaplamasinda ise kiigiikbas hayvan derisi ya da biiyiikbas
hayvanlarin ytirek zarlar1 kullanilmaktadir. Sap kisminin yapiminda, firmnlanmis giirgen,
akcaagac (kelebek agaci) veya ceviz gibi sert ve yogun dokulu agag tiirleri tercih
edilmektedir. Burgular, geleneksel olarak agagtan {iretilebilmekle birlikte, kullanim
kolayligi agisindan mekanik burgular (gitar burgusu) da siklikla kullanilmaktadir.
Genellikle dort telli olarak yapilan kabak kemanede, 0,20-0,30 mm kalinligindaki, ince
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ve kalin bam olarak adlandirilan baglama telleri kullanilmakta; ¢alginin yay kisminda
ise ince misina telleri tercih edilmektedir.

Simsek (2013: 11), Giiniimiizde, kemane bazi bélgelerde hala “iklig” adiyla
anilmaya devam etmektedir. Ancak zamanla calginin bazi unsurlarinda degisiklikler
meydana gelmistir; geleneksel olarak at kili ve kiristen yapilan tellerin yerini,
giinimiizde ¢elik ve sargili teller almigtir. Benzer sekilde, ge¢miste su kabagindan
yapilan govde, gilinlimiizde yerini biiyiik 0l¢lide aga¢ malzemeye birakmistir. Artik yeni
iiretilen kemaneler ¢ogunlukla tek parca agactan oyularak ya da tanbur teknesinde
oldugu gibi dilimler birlestirilerek yapilmakta, geleneksel ii¢ telli yapiya bir dordiincii
tel eklenerek ¢alginin ses olanaklar1 genisletilmektedir.

Yaklasik ti¢ oktavlik bir ses sahasina sahip olan kemane, tin1 bakimindan baglama
takimiyla uyumlu oldugu gibi, sipsiyle benzer ses rengine sahip olmasi nedeniyle
ozellikle "gurbet havalan1" gibi ezgilerde O©nemli bir eslik calgist olarak
kullanilmaktadir. Bu degisimlere ragmen kemane, koklii ge¢misini ve geleneksel
ruhunu koruyarak giiniimiizde de halk miizigi kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olmay1

surdirmektedir.

2.11.2. Kabak Kemanenin Boliimleri

2.11.2.1. Govde (Tekne)

“Su Kabag1 veya ahsap tekne ge¢miste 35,40 cm cap giiniimiizde yaklasik 62,67

arasi Olctilerde yapilmaktadir.” (Sezer ve Tuncer, 2024:8)

2.11.2.2. Sap (Klavye)

“Kullanilan agaglar yapi itibariyle sert ve neme dayanikli yapida agaglar
kullanilmahidir. Bu agaglar1 soyle siralayabiliriz; abanoz, ceviz, ak giirgen, maun gibi.
Kabak kemanenin klavye olciileri gegmisten glinlimiize farkliliklar gdstermistir drnegin
ilk yapilar kabak kemanelerde kullanilan klavye 6l¢iisii 30 veya 33 cm ken giliniimiizde
bu 6l¢ii icracinin kullanim kolayligini saglamasi i¢in 27,5 hatta 25 cm lere kadar

kullanilmaktadir.” (Sezer ve Tuncer, 2024:8)
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2.11.2.3. Burguluk

“Kabak kemanenin burgu kismi enstriimanin yapisina gore c¢esitli Olgiilerde
olmaktadir. Burguluk kismi genelde 15 cm civarinda olmasina ragmen giiniimiizde
enstriimanin artan tel sayist ve burguluk kisminin iistiinde bulunan siis (motif) yapisina

gore Olcii ebatlar1 degismektedir.” (Sezer ve Tuncer, 2024:8)

2.11.2.4. Deri (Kapak)

“Kabak kemanenin govdesinin iizerinde bulunan ve g¢alginin kendine has tinisi
elde ettigimiz yapisi itibariyle kullanilan malzemeler olarak; Yiirek zari, Mersin baligi
derisi, Yayin balig1 derisi, Oglak deri vb. tellerin uyguladigi basinca dayanakli ve bir o

kadarda hassas yapida olan malzemeler kullanilmaktadir.” (Sezer ve Tuncer, 2024:8)

2.11.2.5. Can Diregi

“Kemanenin sap ve govdenin birlestigi kisimda gévde i¢inden yaklasik ahgapsa
2,5 veya 3 cm c¢apinda metalse 1,7 cm c¢apinda oOlgiilerde kullanilan kemanenin hem diz
iistlinde icrasina hem de mukavemetini saglamasi i¢in bulunan bir yapiya sahiptir.”

(Sezer ve Tuncer, 2024:8)

2.11.3.6. Alt Esik ve Ust Esik

“Kabak kemanenin ¢elik ve celik sirma (bam teli) iistiinden gectigi yapisi
itibariyle sert agaclar kullanilan kabak kemanenin olmazsa olmazlarindandir. Olgiileri
kemanenin yapist ve tekne Olgiilerine gore farklilik gostermektedir.” (Sezer ve Tuncer,

2024:8)

2.11.3.7. Arse (Yay)

“Yayl enstriimanlarin temel araclarindan biri olan arse yapist bakimindan sert ve
esnek bir yapida olmasi gerekmektedir. Boy olarak gecmiste arse boylar1 kisayken
giinlimiizde boyutlar1 olarak 65 veya 70 cm Olgiilerindedir. Killarin yapisi bakimindan
ince ve recineyi tutma yetenegine sahip olmalidir. Genellikle killar erkek Mogol atinin

kuyrugundan elde edilir.” (Sezer ve Tuncer, 2024:8)
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Sekil 1: Kabak Kemane Boliimleri

2.12. Kabak Kemane Akort Sistemi

Celik (2018: 205), Kabak kemane icra gelenegi, kullanilan akort diizenleri
bakimindan 6nemli bir ¢esitlilik sergilemektedir. Calginin iki telli, ii¢ telli ve dort telli
formlar1 farkli akort uygulamalarina sahiptir. Akort diizenlerinde ¢algmin tel boyu,
tellerin yapiminda kullanilan malzemenin tiirii ve tel sayisindaki artis gibi faktorler
belirleyici rol oynamaktadir. Ayrica, icra edilen ortamin 6zellikleri, icracinin ses araligi
ve ses icracisinin cinsiyeti (erkek ya da kadin olmasi) da akort tercihlerini etkileyen
unsurlar arasinda yer almaktadir. Kabak kemanenin telleri, en ince telden en kalin tele
dogru siralanmakta olup birinci, ikinci, TUgiinci ve dordincii tel olarak
adlandirilmaktadir.

Garip (2023: 8), Kabak kemane, gegmiste {i¢ telli formda iken sol-re-la akort
sistemi ile kullanilmaktaydi. Ancak zamanla dort telli sisteme geg¢ilmesiyle birlikte,
baglamadaki gibi dortlii ses araligi esas alinarak re-la-re-la akort diizenine gegilmistir.

Akyol (2017:168), Calinan ezginin daha etkileyici ve zengin bir tintya ulagmasi
amactyla, baglamada oldugu gibi kemanede de farkli akort diizenlemelerine

basvurulmaktadir. Ozellikle Azerbaycan miizik geleneginde, ezginin karar sesinin daha
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giicli duyulabilmesi i¢in makama bagli olarak akort degisikliklerinin yapildig:
gozlemlenmektedir. Kemanede ise farkli tonlardan icra gerceklestirildiginde, ozellikle
mi notasinin giiglii oldugu tonlarda birinci parmagin mi notasina denk gelecek sekilde
akort diizenlemeleri tercih edilmektedir. Bunun yani sira, eslik edilecek eserin yapisina
veya sanatginin ses tonuna uygun olarak farkli akort uygulamalaria gidilmesi de sikca
karsilasilan bir durumdur.

Kemane 4 tel ses sistemine gore ayarlanmis 2 farkli akort G&rnegi asagida

gosterilmistir;

Tablo 1: Kabak Kemane Akort Dizilimi (Akyol, 2017)

Tel Siras1 | Akort Secenekleri
1 1. Tel Fa/Re
2 2. Tel Do/La
3 3. Tel Fa/Re
4 4. Tel Do/La

Calg1 egitimi alaninda bazi egitmenlere gore dordiincii tel, Sol karari ile
baglamaktadir. Bu durumda, Do kararinda ise 1ilgili ses Si bemol olarak
adlandirilmaktadir.

Yegin (1994: 21), Kabak kemane yapiminda tel olarak, sanayi sektoriinde yay
tiretiminde kullanilan ¢elik makara tellerinden yararlanilmaktadir. Calginin akordu,
tizden pese dogru olacak sekilde re-la-re-sol diziliminde diizenlenmektedir. Birinci telin
cap1 0,18 mm, ikinci telin gapr ise 0,28 mm ol¢iisiindedir. Uciincii telde "ince bam"
olarak adlandirilan, dordiincii telde ise "kalin bam" olarak bilinen teller tercih
edilmektedir. Ince bam teller, 0,18 veya 0,20 mm kalinligindaki gelik tellerin {izerine
bakir sargi uygulanarak elde edilirken; kalin bam teller, 0,28 veya 0,30 mm’lik celik

teller iizerine bakir sargi sarilmasi yoluyla tiretilmektedir.

2.13. Kabak Kemane’nin icra Edildigi Alanlar

Kemane, Halk Miizigi'nin onde gelen yayli ¢algilarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Kemanenin, kendi yoresi disinda da bircok bdolgede kullanim alani
bulmasi, bu enstriimanin halk miizigi yayh calgilari icerisinde daha belirgin bir konuma

ulagmasini saglamis ve ona farkli bir statii kazandirmistir. Giiniimiizde ¢esitli bolgelerde
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begeniyle dinlenen ve sevilen kemane, pek cok kurum ve topluluk biinyesinde icra
edilmeye devam etmektedir.

Simsek (2013:20); Kabak kemane alaninda tilkemizde, yedi bolgede geniss bir
alana yayilarak icra edilen halk ezgilerine kendine 6zgii tinisi ile renk katmaktadir.
Trakya bolgesinde halk ezgilerinden olan; karsilama, zigos ve kasap formundaki tiirler
ile kemane onemli bir eslik calgist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica iilkemizde
Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde uzun havanin yani sira kirik hava
formundaki eserlerin icrasinda kemanenin 6nemli bir rol oynadig gériiliir. i¢ Anadolu
bolgesinde ise kemane bozlaklar basta olmak tizere bir ¢ok kirik hava formundaki
ezgide eslik ederek gorevini yerine getirmektedir. Kemane iilkemizde miizik alaninda
biitiin bolgelerde farkli islevlerle kullanilarak kendine 6zgiin ortaya koydugu tinis ile
miizige ayri bir Ozellik getirmekte ve halk miizigi alaninda yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Glinlimiizde teknolojik gelismelere karsin tilkemizde miizik alaninda
hala 6nemini korumaktadir.

Ozellikle Teke Yoresi (Burdur, Isparta, Antalya gevresi) kabak kemanenin en
yogun kullanildigi bolge olarak oOne c¢ikmaktadir. Bunun yani sira, Ege Bolgesi
genelinde de kemaneye sikca rastlanmaktadir. Her yorede farkli tavir ve dslup
ozellikleriyle icra edilen kabak kemane, bu yoniiyle Tirkiye’nin zengin halk miizigi
gelenegi igerisinde onemli bir yer edinmistir.

Gilinlimiizde kemanenin icra edildigi alanlari, 3 temel bashk altinda ele alarak

inceleyebiliriz.

2.13.1. Miizik Topluluklarinda icra Edilmesi

Anadolu’nun farkli yorelerinde kemanenin icra edildiginden daha Once soz
edilmistir. Kemaneyi mahalli icra baglaminda ele aldigimizda, yoresel farkliliklara bagh
olarak cesitli icra bigimlerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ege Bolgesi’nde zeybek
formunda, Teke Yoresinde ise teke zortlatmasi oyun formunda; diigiinler, o6zel
eglenceler, yaren geceleri ve minder sohbetleri gibi ¢esitli sosyal ortamlarda icra
edilmektedir.

Simsek (2013: 21), Kemanenin mahalli miizik gruplarinda kullaniminin olduk¢a
yaygin oldugu bilinmektedir. Bu konuyu daha ayrintili degerlendirebilmek amaciyla

yerel yapimci ve icracilarla gergeklestirilen roportajlarda, yapimci Tahsin Yarar ve
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icract Halil Er, kemanenin yoresel halk miizigi gruplarinda 6zellikle sipsi ve iki telli
cura ile birlikte icra edildigini ifade etmislerdir. Ayrica, Teke Yoresi miizik geleneginde
bu ii¢ enstriimanin halk miizigi topluluklarinda vazgecilmez bir yere sahip oldugunu
vurgulayarak, kemanenin mahalli miizik gruplari igerisindeki 6nemine ve fonksiyonuna
dikkat ¢cekmislerdir.

Simsek (2013: 22), Giinimiizde kemane, yalnizca mahalli bir ¢algi olmanin
Otesine gecerek evrensel bir nitelik kazanmistir. Hemen her bolgede kullanilmasinin
yant sira, halk miizigi tarz1 digindaki cesitli miizik gruplarinda da icra edilmesi, bu
dontigiimiin agik bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Farklt miizik tiirlerinde
yaygin bi¢cimde kullanilmasi, kemanenin genis bir dinleyici ve icraci kitlesi tarafindan
taninmasina katki saglamistir.

Bu gelismeler 1s18inda, kemanenin ge¢mise oranla cok daha fazla bilinirlik
kazandig1 sdylenebilir. Ayrica, farkli etnik gruplar arasinda kullaniminin yayginlasmasi,
kemane icrasinda ¢esitli Gislup farkliliklarinin ortaya ¢ikmasina ve ¢alginin farkli miizik
alanlarinda etkin bir sekilde kullanilmasina imkan tanimistir.

Gilinlimiiz kemane icracilari, mahalli ¢alim o6zelliklerini kendi bireysel miizikal
yaklagimlartyla harmanlayarak kemane icrasinda yeni teknikler ve ozgiin tarzlar
gelistirmektedirler. Bu siireg, yetenekli ve 6zglin kemane sanatgilarinin yetismesine
olanak saglamakta; boylece bu icracilar, kemanenin evrensel miizik sahnesinde daha

genis kitlelerce taninmasina ve kullanilmasina 6nemli katkilar sunmaktadirlar.

2.13.2. Orkestralarda icra

Kabak kemane, geleneksel halk miizigi ¢algist olarak uzun yillar boyunca yerel
miizik topluluklarinda 6nemli bir rol oynamistir. Ancak son yillarda, bu enstriimanin
orkestra diizenlemelerinde de yer almasi, onun miizikal yelpazesini genisletmis ve farkl
miizik tiirlerinde kullanilmasina olanak saglamistir.

Dogruel (2023: 314), Ozellikle 1980'li yillardan itibaren Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu'nun (TRT) kabak kemaneye programlarinda yer vermesi, ¢alginin
ulusal diizeyde taninmasina katki saglamistir. Bu siiregte, kabak kemane sanatgilari,
calginin teknik oOzelliklerini gelistirerek, orkestra dilizenlemelerine uygun hale

getirmislerdir.
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Simsek (2013: 22), Kemane, ilk kez 2009 yilinda, sefligini Zafer Dalgic’in,
orkestrasyonlarini ise Cihan Sezer’in iistlendigi Anadolu Senfoni Orkestrasi biinyesinde
grup yayl1 saz olarak icra edilmistir. Bu orkestrada sekiz kemane bir araya getirilerek,
ezgiler lic ayr1 partiye ayrilmis ve ¢ok sesli bir icra anlayisiyla seslendirilmistir. S6z
konusu orkestra c¢aligmasi, kemanenin Bati miizigi orkestralarindaki yayli c¢algi
gruplaria benzer sekilde kullanilabilecegini ortaya koymus ve bu enstriimanin gerekli
kosullar saglandiginda ¢ok sesli orkestral yapilar igerisinde basarili bir sekilde icra

edilebilecegi sonucuna ulasilmistir.

2.13.3. Solo icra

Simgek (2013: 23), Tiirk miizigi icra geleneginde, ritimli ezgilere baslamadan
once aynt makam igerisinde gercgeklestirilen dogaglama ezgileri koklii bir aligkanlik
olarak varligimmi siirdiirmektedir. Bu uygulama, Klasik Tiirk miizigi repertuvarinda
“taksim” olarak adlandirilirken, halk miizigi alaninda ise “acis”, “ayak verme”, “ayak
gosterme” veya “yol verme” gibi terimlerle ifade edilmektedir.

Bu dogaglama ezgiler, diger halk miizigi enstriimanlarinda oldugu gibi kemanede

de ¢ogunlukla bulundugu yorenin tavrina gore ritimsiz, notalar arasinda serbest gezinme

ya da ag1s yapma olarak gortliir.

2.14. Kabak Kemane icrasinda Kullamlan Calim Teknikleri

2.14.1. Sag El Yay Teknigi

Kemanenin esigine yakin bir konumda cekilen yaylar, daha sert ve yiiksek
siddette seslerin olugsmasini saglar; buna karsin, yay ¢cekim noktasi estikten uzaklastikca
sesin siddetinde azalma meydana gelir ve ortaya ¢ikan tin1 daha yumusak bir karakter
kazanir.

Simgek (2025: 515), Yayh calgilarin icrasinda sag el teknigi, yay kullanim
araciligiyla iretilen seslerin ifade giiclinii 6nemli Olclide artirmaktadir. Bu calgilarda,

icra sirasinda “détaché”, “legato”, “martelé”, “staccato” ve “spiccato” gibi gesitli yay

tekniklerinden yararlanilmaktadir.
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2.14.1.1. Staccato

Staccato icrasinda, her bir nota digerinden bagimsiz olarak calinir ve notalar
arasinda belirgin bir kesintili duyulus elde edilir. Staccato teknigiyle icra edilmesi
istenen notalarin lizerine, miizik yazisinda kiiclik bir nokta isareti konularak bu durum

belirtilir.

2.14.1.2. Legato

Girel (2011: 20), Legato, iki veya daha fazla notanin kesintisiz bir sekilde ayni1
yay hareketiyle icra edilmesini ifade eder. Bu teknikte seslerin diizgiin, siirekli ve ritmik
bir akis igerisinde, herhangi bir kopukluk olmaksizin duyurulmasi esastir. Legato

uygulamasi, yay1 her boliimiinde kullanilabilecek sekilde esnek bir icra olanagi sunar.

2.14.1.3. Detache

Simsek (2013: 26), Kemanenin yoresel icrasinda sikca tercih edilen detache
teknigi, notalarin birbirinden ayrilarak ¢alinmasimi ifade eder ve bagl yay tekniginin
aksine ayr1 yay kullanimi esasina dayanir. Bu teknikte, cogunlukla yayi orta kismi
kullanilarak her bir nota i¢in yay farkli bir yonde hareket ettirilir. Detache uygulamasi,

her sesin belirgin ve bagimsiz sekilde duyurulmasina imkan tanir.

2.14.1.4. Sul Ponticello

Simsek (2013: 26), Yayin miimkiin oldugunca esige (kopriiye) yakin bir konumda
kullanilmasi gerektigini belirtir. Bu teknikle elde edilen sesler, hafif bir cizirt1 icerse de,
ozellikle gizemli ve karakteristik bir atmosfer yaratilmasi hedeflenen miizikal pasajlar
icin olduk¢a uygun bir yontem sunar. Kemanenin ydresel icra alanlarinin diginda kalan
uygulamalarda ise, genellikle acis veya taksim gibi dogaglama melodilerin

seslendirilmesinde bu yontem sikga tercih edilmektedir.

2.14.1.5. Tremolo

Ergiin (2023: 152), Yaym ileri ve geri yonde, hizli bir sekilde hareket
ettirilmesiyle ilgili sesin tiretilmesini ifade eder. Bu teknikte, belirli bir ritim dl¢iitiine

bagli kalmaksizin, sesin olabildigince hizli bir bi¢imde icra edilmesi amag¢lanmaktadir.
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Bu teknik uygulanirken yayin u¢ kismi kullanilir. Yay ucu seri hareketler ile siire

degerine uygun olarak bdliinerek tekrar edilir.

2.14.2. Kabak Kemanede Sol El Teknigi

Simsek (2013: 27), Kemane icrasinda sol elde one ¢ikan en onemli unsurlar,
parmak baskilar1 ve pozisyon kullanimidir. Dort parmagin aktif sekilde kullanilmasi
anlayisi, glinlimiizde oldugu gibi geleneksel icra bigimlerinde de benimsenmistir. Sol el
tekniginde belirleyici nitelikte olan unsurlar; vibrato, trill, garpma, mordant ve glissando
gibi siisleme teknikleridir. Ozellikle geleneksel icra pratiginde, uzun seslerin ifadesinde
ileri-geri parmak hareketleriyle sesin devinimini saglayan vibrato teknigi baskin bir

sekilde kullanilmaktadir.

2.14.2.1. Vibrato

Aksak (2014: 75), Vibrato teknigi, tuse lizerinde parmakla kapatilan perde
noktasinda, elin veya el ile birlikte kolun ileri-geri yonlii hareket ettirilmesiyle icra
edilir.

Simsek (2013: 27), Sesin dalgalanarak duyurulmasini saglayan vibrato teknigi,
icra edilen sesin tinis1 {izerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Vibrato uygulanirken
isitilen sesin, dogrudan tiz ya da pest bir algi olusturmaktan ziyade, hedeflenen ana
sesin etrafinda bir titresim yaratarak duyurulmast amaclanir. Bu teknikte
gerceklestirilen ileri-geri parmak hareketleri, olgiilii ve esit siirelerde olmali; hareket

genisligi ise asirtya kagmadan kontrollii bir sekilde uygulanmalidir.

2.14.2.2. Trill Teknigi

Aksak (2014: 28), Tril teknigi, ana ses ile ona yarim veya tam ses uzaklikta
bulunan diger bir sesin, esit hizda ve ardisik sekilde icra edilmesiyle olusur. Tril
uygulamasi, ana sesten, bir alt sesten ya da bir iist sesten baslatilarak gergeklestirilebilir.

Biiylikaksoy (1997: 164), Tril teknigi uygulanirken hareketlerin yumusak bir
sekilde gerceklestirilmesi, parmaklarin gevsek bir formda galistirilmasi ve titresim
yapan (vuran) parmagin tele miimkiin oldugunca yakin konumda tutulmasi

gerekmektedir.
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2.14.2.3. Carpma Teknigi

Girel (2011: 26), Carpma notalari, ana notanin degerinden 6nce ya da sonra ¢ok
kisa siireli olarak icra edilen notalardir ve miizik yaziminda tizeri ¢izgili kiigiik sekizlik
nota semboliiyle gosterilirler. Bu notalar, degerini kendinden onceki notadan alan
carpmalar ve degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpmalar olmak iizere iki grupta
incelenir. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalarda, carpma notasi giiclii
zamanda seslendirilirken, asil nota ileri itilerek zayif zamanda ve daha hafif bir sekilde
icra edilir. Buna karsilik, degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpmalarda, asil nota
giiclii zamana denk geldiginden daha kuvvetli bir sekilde seslendirilir; ¢carpma notasi ise

hafif¢e duyurularak ana melodiyi destekler.

2.14.2.4. Mordan Teknigi

Simsek (2013: 29), Hedeflenen ana sesin iki kez carpma hareketiyle siislenmesi
esasina dayanan bu teknikte, slislemeler iki kiiciik onaltilik nota ile ifade edilir. Gergek
sesin ardindan alt veya iist komsu sesler hizlica duyurulur. Bu iki onaltilik carpma
notasi, degerlerini ya kendilerinden once gelen ana sesten ya da kendilerinden sonra
gelen sesten alabilir. Uygulama sirasinda kisa bir siire iginde, hedeflenen ana sesin asil

degerinden kayip yasanmadan, melodik akis kesintisiz bir sekilde siirdiiriiliir.

2.14.2.5. Glissando

Ozgeltik ( 2019: 9), Glissando, bir sesten bagka bir sese ge¢is sirasinda, aradaki
tiim seslerin kesintisiz ve bagli (legato) bir bicimde duyurulmasini ifade eder. Bu
teknik, nota yaziminda genellikle dalgali bir ¢izgi kullanilarak gosterilmektedir.

Simsek (2013: 29), Glissando tekniginde, bir sesten digerine gecerken
gerceklestirilen parmak kaydirma hareketi kisa ve kontrolli olmalidir; bu gegis

sirasinda aradaki sesler belirgin sekilde 6ne ¢ikmadan, hafif bir bicimde duyurulmalidir.

2.15. Kabak Kemanenin Halk Miiziginde Yeri ve Onemi

Celik (2017: 155-166), Kabak kemane, Halk Miizigi repertuvarini icra etmek igin
yerel sanatg¢ilar ve TRT, Kiiltiir Bakanlig1 gibi kurumsal alanlarda gérev yapan icracilar
tarafindan  kullanilan bir yayli calgidir. 1980'lerden itibaren Tirk miizigi

konservatuarlarinda kabak kemane egitimi verilmeye baslandi ve son yillarda bu

50



enstriimani segen O6grencilerde belirgin bir artis yasandi. Baglangicta sadece yerelde
bilinen ve icra edilen bir enstriman olan kabak kemane, daha sonra ulusal alanda
tanman ve icra edilen bir enstriiman haline geldi. Bu geciste, kabak kemanenin kdyden
kente tasinmasi ve yerel sinirlarini asarak ulusal diizeyde taninmasinda TRT'nin 6nemli
bir rolii vardir. TRT'nin radyo ve televizyon programlarinda yer alan “Yurttan Sesler
Toplulugunda” kabak kemanenin yer almasi, enstriimanin profesyonel icracilarinin
yetismesine dnemli katki saglamistir.

Erden (2023: 9), Gegmiste Halk Miizigi korolarinda yalnizca sinirhi 6lgiide ve
daha ¢ok gurbet havalarinin icrasinda kullanilan kabak kemane, giintimiizde halk miizigi
korolarinin vazgegilmez enstriimanlarindan biri haline gelmistir. Bu gelisimde, calgiy1
icra eden sanatci1 sayisindaki artis ve cesitlilik dnemli bir rol oynamistir. Giiniimiizde
kabak kemane yalnizca gurbet acislarinda degil, ayn1 zamanda barak acis, bozlak agis ve
hoyrat acis gibi farkl icra tiirlerinde de 6ne ¢ikmaktadir. Halk Miizigi’nin geleneksel
yapisinin kabak kemanenin igli ve yanik tmilariyla biitiinlesmesi, bu ¢algimin Halk
Miizigi repertuvarinda 6nemli bir deger kazanmasina katki saglamistir.

Gelisen ve degisen miizikal anlayiglar i¢inde kabak kemane, Halk Miizigi’nin

vazgecilmez unsurlarindan biri olma 6zelligini gelecekte de siirdiirecektir.

2.16. Kabak Kemanenin Ulkemizde Egitimi

Akyol (2017: 173), 3 Mart 1976 tarihinde egitim-Ogretim faaliyetine baslayan
Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, 1982 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi biinyesine katilmistir. Bu dénemde kemane ¢alan sanatc1 sayisinin oldukga
sinirl1 olmasi nedeniyle, baglama icraciligi yaninda kemane ¢alabilen sanatcilardan
ogretim kadrosu olusturulmustur. Konservatuvarin ilk kemane &gretim gorevlisi ise,
Istanbul Radyosu Halk Miizigi Toplulugu sanatcilarindan Yalgim Ozsoy olmustur. Soz
konusu donemde, kemane egitiminde sistemli bir dgretim programinin bulunmadigy;
daha ¢ok geleneksel mesk anlayisinin esas alindig1 goriilmektedir. Calgisinda belirli bir
seviyeye ulagsan Ogrenciler, alt siniflarda kemane egitimi vermeye baslamis ve
mezuniyetlerinin ardindan bu alandaki egitimcilik gorevlerini siirdiirmiislerdir. Bu
ogrencilerden biri olan Nurhan Akdemir, arastirma gorevlisi kadrosu ile kemane egitimi
vermeye baslamis; siif arkadast olan ve TRT Istanbul Radyosu'nun ilk kadrolu kemane

sanatcisi olarak gorev yapan Fatih Gilirgiin ile birlikte derslere devam edilmistir. Fatih
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Giirgiin, heniiz dgrencilik déneminde, 1979 yilinda TRT Istanbul Radyosu'nda kemane
sanatcisi olarak ¢alismaya baglamistir. Daha sonra Ersin Baykal ve sinif arkadasi Ferhan
Yeprem de hem Ogrencilik yillarinda hem de arastirma gorevlisi olarak kemane egitimi
vermislerdir. 1984 yilinda egitim faaliyetlerine baslayan Ege Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvarinda ise, TRT Izmir Radyosu kabak kemane sanatcis1 Salih Urhan
dersler vermis ve emekliligine kadar hem radyodaki hem de konservatuvardaki
gorevlerini stirdlirmiistiir.

Glinlimiizde ise {Universitelerde kemane egitimi, konservatuvar mezunu
akademisyenler tarafindan yiiriitiilmektedir.

Dincel (2018: 8-9), Tiirkiye’de Cumbhuriyet sonrast donemde akademik diizeyde
ilk kemane egitiminin, 1976-1977 egitim-6gretim yilinda istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda verilmeye baslandigi bilinmektedir. Bunu
takiben, 1984-1985 yillarinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvarinda, 1987 yilinda Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarinda, 1999 yilinda Halig¢ Universitesi Devlet Konservatuvarinda, 2004
yilinda Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda, 2005 yilinda Kocaeli
Universitesi Devlet Konservatuvarinda, 2009 yilinda Akdeniz Universitesi Devlet
Konservatuvarinda ve 2011 yilinda Indnii Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarinda, 2012 yilinda ise Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesinde kemane egitimi verilmeye basglanmis ve bu egitim siiregleri giiniimiize

kadar kesintisiz olarak siirdiiriilmiistiir.

2.17. Kabak Kemanenin Calim Farklhihklar

Akyol (2017: 174-175), Kemane icrasinin ¢ farkli dslup ¢ergevesinde
gerceklestirildigi tespit edilmistir.

Birinci Uslup, geleneksel ¢alim teknigine dayanmaktadir. Bu yaklagimda, yaymn
bir mizrap gibi kesik ve kisa hareketlerle kullanilmasi, siislemelerde agirlikli olarak trill,
kaydirma ve ¢arpma tekniklerine yer verilmesi karakteristik 6zelliklerdir. Bu tislubun en
Oonemli temsilcisi olarak Salih Urhan 6ne ¢ikmaktadir.

Ikinci iislup ise kemanenin, kemanga benzeri bir tavirla icra edildigi, kemanga ile

kemane arasinda bir ¢alim anlayiginin benimsendigi bir yaklagimdir.
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Ugiincii iislup ise kemanenin, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi yayli calgilarina
0zgl bir sekilde uzun yay c¢ekisleri ve bol glissando uygulamalar ile ¢alinmasini ifade
etmektedir. Bu icra tarzi, popiiler ¢alim iislubu olarak da adlandirilabilir. Calginin ses
tonuna efekt cihazlari ile yapilan miidahaleler, kemanenin hangi yayl calgi oldugu ve
hangi miizik disiplini igerisinde icra edildiginin ayirt edilmesini gii¢lestirmektedir. Bu
calim tarzinda oOzellikle, geleneksel acgis ve dogaclama anlayisinin yerini taksim
formuna birakmasi dikkat ¢ekici bir 6zellik olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Akyol (2017: 175), Halk Miizigi icrasinda ¢algi teknigi, yoresel ezgi yapilari ve
yerel miizik ciimleleri agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. A¢is ve yol gosterme gibi
serbest icra bigimlerinde, eserin makamsal dizi 6zelliklerinin yani sira, mutlaka yoreye
0zgll miizik ciimlelerine de 6zen gosterilmesi gerekmektedir. Baglamada oldugu gibi
kemane icrasinda da yoresel ezgilerden kaynaklanan farkli yay cekim teknikleri
gozlemlenmektedir.

Ornegin, Konya ve Silitke ezgilerinde keskin ve kesik yay kullanimi dikkat
cekerken, Teke Zortlatmalarinda 9/16'ik ritim yapisina uygun bir ¢alim anlayist
benimsenir. Zeybek icralarinda ise, zaman zaman baglama mizrab: etkisi yaratan kisa
yay kullanimiyla, zaman zaman da uzun bagl yay c¢ekimleriyle ezgi icrasi
gergeklestirilir

Orta Anadolu bolgesinde, baglamadaki kivrak mizrap karakteri kemane icrasina
da yansimakta ve geleneksel ¢calim anlayis1 korunmaktadir. Eskiden Anadolu'nun cesitli
bolgelerinde yaygin olan dizde keman calma tavri ise giiniimiizde 6zellikle Amasya,
Tokat, Sivas, Tunceli ve Malatya yorelerinde siirdiiriilmektedir. Bu bolgelerde keman
yay1 genellikle cok uzun tutulmadan ve bagli ¢calim yapilmadan kullanilir; siislemelerde
ise agirlikli olarak trill teknigi tercih edilir.

Azerbaycan ezgilerinde ise carpma, kaydirma ve glissando siislemeleri 6n plana
cikarken, Karadeniz bdlgesinde bol trilli, kisa ve kesik yay teknigi yaygin olarak

kullanilmaktadir.

53



BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde ¢alismanin modeli ve yontemi hakkinda bilgi verilecektir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, nitel arastirma yonteminin tarama modeli kullanilmistir. Ayrica
literatiir taramasi yapilarak kabak kemanenin icrasinda uygulanan teknikler incelenerek
zeybek tavrina nasil uygulanacagi betimlenmistir. Bununla birlikte miiziksel analiz
yontemleriyle aragtirmada ele alinan eserler yeniden yorumlanarak notaya alinmistir.

Arastirma ayn1 zamanda deneysel bir ¢aligma niteligi tasimaktadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini halk miiziginde yoresel ve geleneksel icra bakimindan
zeybekler ve zeybek tavrinin kabak kemane iizerinde uygulanabilirligi 6rneklemi ise
Aydin, Izmir, Mugla yorelere ve (Yagmur Yagdi Zeybegi, Kadioglu Zeybegi (Aydin
Cesitlemesi), Kocaarap Zeybegi, Karaburun Zeybegi, Nalbant Zeybegi, Zeybek
(Aydin), Dagcilar Zeybegi ve Bergama Bengisi) adl1 zeybek eserleri olusturmaktadir.

3.3. Ssmirhiliklar

Bu arastirmada Ege Bolgesinin Aydin, izmir, Mugla yoresine ait (Yagmur Yagdi
Zeybegi, Kadioglu Zeybegi (Aydin Cesitlemesi), Kocaarap Zeybegi, Karaburun
Zeybegi, Nalbant Zeybegi, Zeybek (Aydin), Dagcilar Zeybegi ve Bergama Bengisi) 8
eser ve 9/2, 9/4 sozsiiz oyun havalar1 baz alinarak zeybek tavrinda kullanilan tezene
vuruglarinin kabak kemaneye uyarlanmasiyla ek olarak zeybek rumuzlarimi Tufan
Giildas ve Gazi Erdener Kaya hocalarimizin kaynaklarindan yararlanilarak

sintrlandirilmstir.

3.4. Sayiltilar

Bu aragtirma kapsaminda kabak kemane calgisi iizerinde zeybek tavrinin baglama
calgisinda oldugu gibi kabak kemane ¢algisinda da uygulanabilecegi notasyonda cesitli

semboller, isaretler ve aciklamalar kullanilabilecegi varsayimindan yola ¢ikilmstir.
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3.5. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada elde edilen veriler, arsiv taramasi, TRT Halk Miizigi nota arsivi,

kitap, dergi vb. kaynaklar taranarak aragtirma konusu ile ilgili veriler alinmistir.

3.6. Verilerin Analizi

Aragtirma kapsaminda elde edilen bulgu ve veriler miiziksel igerik analizi
(makam, usul, Uslup ve tavir, notasyon ve ritmik/melodik oOrgii vb.) yapilarak

yorumlanmustir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde kabak kemanede uygulanacak olan zeybek tavrinin notasyon

sistemleri gosterilecektir.

4.1. Zeybek Tavrinin Baglama icrasinda Kullanimi

Zeybek tavri, halk miizigi icrasinda 6zellikle Ege Bolgesi’ne ait ezgilerin baglama
ile yorumlanmasinda karakteristik bir iislup bicimi olarak One c¢ikmakta; ritmik
vurgular, tezene yonleri ve siisleme teknikleriyle bu tavir, yoresel miizik kimliginin
icraya yansimasinda belirleyici bir islev tistlenmektedir.

Yasar (2015: 2), Zeybek miiziginde, 6zellikle kaba zurna araciligiyla elde edilen
ezgiler, basta baglama olmak tiizere ¢esitli Tiirk miizigi calgilarina uyarlanmis; bu
uyarlamalar sonucunda, hem 6gretim siireglerinde hem de icra alanlarinda dikkate deger
bir yayginlik kazanmistir.

Karkin, Pelikoglu, Hashas (2014: 136), Zeybek tavrinin en ayirt edici niteligi,
baglamada Once iist mizrap vurusuyla tiim tellere temas edilmesi, ardindan alt tel
grubunda kisa ve hizli bir ¢irpma vurusunun uygulanmasi ve son olarak alt mizrap
vurusuyla yine tiim tellerin seslendirilerek tamamlanmasi seklinde ifade edilebilir.

Zeybek tezene tavri ve tartim kiimeleri gesitli arastirmact ve icracilar tarafindan
benzer ve farklh sekillerde ifade edilmekte ve yorumlanmaktadir. Bu baslikta zeybek
tezene tavrina iliskin farkli kisiler tarafindan olusturulan tartim kiimeleri gosterilecektir.

Kaya (2005: 247-261), zeybek tezene tavri tartim kiimelerini su sekilde

gostermistir:

Z1/2 z Z1 72 (ki 22 (U¢ Z3 Z4
zamanh) zamanlh)

Sekil 2: Gazi Erdener Kaya'nin Zeybek Tezene Tavrina Iliskin Uygulamasi

Her bir yap1 ve sembol, genellikle 1/8, 1/4 ve 3/8’lik tartim kaliplar1 {izerinde ele

alinmis; bu yapilara dair uygulamalarda ise agirlikli olarak 9/8’lik ritmik yapilar tercih
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edilmistir. Ote yandan, 9/4°liik ritmik yapilara yonelik icralarda tavrin uygulanmasinin
giiclesecegi diislincesiyle, bu tiir eserlerin de ¢ogunlukla 9/8’lik bir anlayisla
degerlendirilerek icra edildigi dikkat ¢ekmektedir.

Giildas (2012: 106-120), zeybek tezene tavr1 tartim kiimelerini su sekilde

gostermistir:
4 Z1 Zla Z2 Z2a Z3 Z4
e e I e e ; T e e Ie I

Sekil 3: Tufan Giildas’mn Zeybek Tezene Tavria iliskin Uygulamast

Sekil 3’de verilen notalar ve aciklamalar incelendigi zaman ilgili yapilarin ve
bunlar1 temsil eden sembollerin agirlikli olarak yalnizca 1/4’liikk tartim kaliplar
tizerinden gosterildigi, buna karsin 3/8, 2/4 ve 3/4’lik tartim kaliplarina yonelik
herhangi bir 6neriye yer verilmedigi dikkati ¢ekmektedir. Bununla birlikte, her ne kadar
semboller 1/4’liikk tartim g¢ergevesinde sunulmus olsa da, calismada ele alinan halk
ezgileri incelendiginde, bu sembollerin ¢ogunlukla 1/8’lik siirelerde de kullanildig:

gozlemlenmistir.

4.2. Zeybek Tavrinin Kabak Kemane icrasinda Kullanimi

Bu boliimde, zeybek tavrinin kabak kemane icrasindaki yeri ve uygulanisi ele
alinmis; TRT repertuvarinda yer alan Aydin, izmir, Mugla ydresine ait (Yagmur Yagdi
Zeybegi, Kadioglu Zeybegi (Aydin Cesitlemesi), Kocaarap Zeybegi, Karaburun
Zeybegi, Nalbant Zeybegi, Zeybek (Aydin), Dagcilar Zeybegi ve Bergama Bengisi)
sekiz eser lizerinden Ornekler sunulmus ve bu eserlere yonelik uyarlanmis egzersizlere
yer verilmistir. S6z konusu eserler, kaynak kisilerin icralar1 dinlenerek dikte edilip,
baglama ve kabak kemane ¢algilarina uygun bi¢gimde notaya alinmistir.

Zeybek tavrinin kabak kemane icrasina uyarlanmasma yonelik olarak secilen
sekiz eser, kaynak kisilerden elde edilen baglama, davul ve zurna icralar1 temel alinarak
hazirlanmistir. Bu eserler, baglama icrasi i¢in dogrudan referans kabul edilmis; kabak
kemane icrasmna uygun sekilde diizenlenerek notaya aktarilmistir. Zeybek tavrinin
baglama icrasinda kullanimi adli baslikta baglama icrasina iligkin olarak agiklanan

zeybek tavrina Ozgili karakteristik rumuzlar, kabak kemane icrasi icin de temel
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alimmistir. Ayrica, sz konusu eserlerin notasyonunda kabak kemaneye 0zgii yay

=

Sekil 4: Yay Cekme Simgesi

V

Sekil 5: Yay itme Simgesi

tekniklerine de yer verilmistir.

4.1.1. Kadioglu (Aydin Cesitlemesi) Zeybegi

Kadioglu (Aydin Cesitlemesi) Zeybegi, Aydin yoresine ait bir zeybek tiiriidiir.
Eserin makami Nikriz, usuli 9/2, karar sesi ise sol perdesidir. Bu ¢alisma kapsaminda
eser, www.repertekul.com adresinde yer alan notaya ve ses kaydina dayali olarak Nihat
Kaya adli kaynak kisiden dinlenerek, tavirli baglama icrasi1 dikte edilip notaya
alinmistir. Kabak kemane icrasi i¢in ise hem baglama icrasina yonelik hazirlanan nota
hem de kaynak kisinin ses kaydi referans alinarak eserin kabak kemaneye uygun bir
bi¢cimde uyarlanarak diizenlemesi yapilmistir.

Baglamada kullanilan zeybek tavirlarinin rumuzlari, kabak kemane icrasinda da
uygun goriilerek uyarlanmistir. Bununla birlikte, kabak kemane ¢algisinin baglamadan
farkli olarak kendine 6zgii calim ve siisleme teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler
arasinda vibrato, glissando ve ¢arpma yer almakta olup, her iki ¢algida ortak kullanilan
teknik ise trilldir.

Eserin kabak kemaneye uygun olarak diizenlenmis notasindan hareketle bir
egzersiz Ornegi hazirlanmistir. Bu egzersizde, Nikriz makamina uygun olarak Z, 71,
Z1a ve Z2 rumuzlarina yonelik ayr1 ayr1 gam etiitleri ile eserin melodik akisina uygun
egzersizler olusturulmustur. S6z konusu melodik egzersizler {lizerinde, eserde yer alan
vibrato, glissando, ¢carpma Ve trill teknikleri uygulanmistir.

Bu egzersizlerin icrasinda, yay ¢ekme ve itme tekniklerine uygunluk gozetilerek,
orta ve ileri seviye O0grenciler i¢in metronom esliginde dortliik birimde 50 bpm (dakika

basina diisen vurus sayisi) temposundan baslanarak kademeli ilerleme Onerilmistir.
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KADIOGLU ZEYBEGI (AYDIN CESITLEMESI)
KABAK KEMANE ICRASI

YORE: AYDIN NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
UYARLAYAN: SULEYMAN TUNCER
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KADIOGLU (AYDIN CESITLEMESI) ZEYBEGI
EGZERSIZLERI

EGZERSIZLER: SULEYMAN TUNCER NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
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4.1.2. Kocaarap Zeybegi

Kocaarap Zeybegi, Aydin yoresine ait bir zeybek tiiriidiir. Eserin makami
Hicazkar, usulii 9/4, karar sesi ise sol perdesidir. Bu c¢alisma kapsaminda eser,
www.repertekul.com adresinde yer alan notaya ve ses kaydina dayali olarak Talip
Ozkan adli kaynak kisiden dinlenerek, tavirli baglama icrasi dikte edilip notaya
alimmistir. Kabak kemane icrast i¢in ise hem baglama icrasina yonelik hazirlanan nota
hem de kaynak kiginin ses kaydi referans alinarak eserin kabak kemaneye uygun bir
bicimde uyarlanarak diizenlemesi yapilmistir.

Baglamada kullanilan zeybek tavirlarinin rumuzlari, kabak kemane icrasinda da
uygun goriilerek uyarlanmistir. Kabak kemane icrasinda ek olarak “Z1” rumuzu notaya
eklenmistir. Bununla birlikte, kabak kemane calgisinin baglamadan farkli olarak
kendine 6zgli calim ve siisleme teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler arasinda bu
eserde vibrato yer almakta olup, her iki calgida ortak kullanilan teknik ise trill ve
carpmadir.

Bu eserin baglama ve kabak kemane notasinda gosterilen Z rumuzu; ikinci dizek
yedinci nota kiimesi Tufan Giildas’a, ikinci dizek besinci nota kiimesi Gazi Erdener
Kaya’ya aittir. 1ki ayr1 Z rumuzunun kullanilmasmin sebebi referans alman kaydin
duyumundan dolay1 baglama ve kabak kemane icrasi i¢in yazilan notada gosterilmistir.
Kaynak kisinin icra etigi bu eserde iki farkli Z rumuzu kalip olarak ayni, siire degeri
bakimindan farklidir. Ikinci dizekteki besinci ve yedinci nota kiimesindeki Z rumuzu,
dortlik birim yerine sekizlik birim iizerinden duyulmus ve bu dogrultuda notaya
aktarilmistir. Kabak kemane icrasinda da ayni sekilde uygulanarak notaya gegirilmistir.
Kabak kemane icrasinda baglama i¢in yazilan notadan farkli olarak Z2a rumuzu
eklenmistir.

Eserin kabak kemaneye uygun olarak diizenlenmis notasindan hareketle bir
egzersiz Ornegi hazirlanmistir. Bu egzersizde, Hicazkar makamina uygun olarak Z1/2,
Z,71, 72, Z2a ve Z3 rumuzlarina yonelik ayri ayri gam etiitleri ile eserin melodik
akisina uygun egzersizler olusturulmustur. S6z konusu melodik egzersizler {izerinde,
eserde yer alan vibrato, ¢arpma Ve trill teknikleri uygulanmistir.

Bu egzersizlerin icrasinda, yay ¢ekme ve itme tekniklerine uygunluk gozetilerek,
orta ve ileri seviye O0grenciler i¢in metronom esliginde dortliik birimde 50 bpm (dakika

basina diisen vurus sayisi) temposundan baslanarak kademeli ilerleme 6nerilmistir.
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KOCAARAP ZEYBEGI
KABAK KEMANE ICRASI

NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
YORE: AYDIN UYARLAYAN: SULEYMAN TUNCER
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KOCAARAP ZEYBEGI EGZERSIZLERI

EGZERSIZLER: SULEYMAN TUNCER UYARLAYAN: SULEYMAN TUNCER
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4.1.3. Nalbant Zeybegi

Nalbant Zeybegi, Aydin yoresine ait bir zeybek tiiriidiir. Eserin makami Saba,
usulil 9/4, karar sesi ise la perdesidir. Bu ¢alisma kapsaminda eser, www.repertekul.com
adresinde yer alan notaya ve ses kaydma dayali olarak anonim kaynak kisiden
dinlenerek, tavirli baglama icrasi dikte edilip notaya alinmistir. Kabak kemane icrasi
icin ise hem baglama icrasina yonelik hazirlanan nota hem de kaynak kisinin ses kaydi
referans alinarak eserin kabak kemaneye uygun bir bicimde uyarlanarak diizenlemesi
yapilmistir.

Baglamada kullanilan zeybek tavirlarinin rumuzlari, kabak kemane icrasinda da
uygun goriilerek uyarlanmigtir. Buna ek olarak kabak kemane icrasinda Tufan Giildas’in
tablosunda yer alan “Z2a” ve baglama icrasinda “Z” rumuzu kullanilmigtir. Bununla
birlikte, kabak kemane calgisinin baglamadan farkli olarak kendine 6zgii calim ve
stisleme teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler arasinda bu eserde vibrato ve glissando
yer almakta olup, her iki ¢algida ortak kullanilan teknik ise trill ve ¢arpmadir.

Kaynak kisinin icra etigi bu eserde Z2 rumuzu kalip olarak ayni, siire degeri
bakimindan farklidir. Baglama icrasi i¢in yazilan notada, birinci ve besinci dizeklerde
yer alan sekizinci nota kiimesindeki Z2 rumuzu, dortliik birim yerine ikilik birim
tizerinden duyulmus ve bu dogrultuda notaya aktarilmistir. Kabak kemane icrasinda da
besinci dizek sekizinci nota kiimesinde Z2 rumuzu ayni sekilde kullanilmistir.

Eserin kabak kemaneye uygun olarak diizenlenmis notasindan hareketle bir
egzersiz 0rnegi hazirlanmistir. Bu egzersizde, Saba makamina uygun olarak Z, Z1, Z2
ve Z2a rumuzlarina yonelik ayr1 ayri gam etiitleri ile eserin melodik akisina uygun
egzersizler olusturulmustur. S6z konusu melodik egzersizler iizerinde, eserde yer alan
carpma siislemesi kullanilmistir.

Bu egzersizlerin icrasinda, yay ¢ekme ve itme tekniklerine uygunluk gozetilerek,
orta ve ileri seviye O0grenciler i¢in metronom esliginde dortliik birimde 50 bpm (dakika

basina diisen vurus sayisi) temposundan baslanarak kademeli ilerleme 6nerilmistir.
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NALBANT ZEYBEGI

BAGLAMA ICRASI
YORE: AYDIN NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
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NALBANT ZEYBEGI

NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
YORE: AYDIN UYARLAYAN: SULEYMAN TUNCER
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NALBANT ZEYBEGI EGZERSIZLERI

EGZERSIZLER: SULEYMAN TUNCER NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
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4.1.4. Zeybek Eseri

Zeybek eseri, Aydin yoresine ait bir zeybek tiiriidiir. Eserin makami Kiirdi, usulii
9/4, karar sesi ise la perdesidir. Bu c¢alisma kapsaminda eser, www.repertekul.com
adresinde yer alan notaya ve ses kaydma dayali olarak anonim kaynak kisiden
dinlenerek, tavirli baglama icrasi dikte edilip notaya alinmistir. Kabak kemane icrasi
icin ise hem baglama icrasina yonelik hazirlanan nota hem de kaynak kisinin ses kaydi
referans alinarak eserin kabak kemaneye uygun bir bicimde uyarlanarak diizenlemesi
yapilmistir.

Baglamada kullanilan zeybek tavirlarinin rumuzlari, kabak kemane icrasinda da
uygun goriilerek uyarlanmigtir. Bununla birlikte, kabak kemane calgisinin baglamadan
farkli olarak kendine 6zgii ¢calim ve siisleme teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler
arasinda bu eserde carpma yer almaktadir.

Kaynak kisinin icra etigi bu eserde Z2 rumuzu kalip olarak ayni, siire degeri
bakimindan farklidir. Baglama icrasi i¢in yazilan notada, birinci dizekte yer alan
dordiincii nota kiimesindeki Z2 rumuzu, dortliik birim yerine sekizlik birim {izerinden
duyulmus ve bu dogrultuda notaya aktarilmistir. Kabak kemane icrasinda da ayni
sekilde uygulanarak notaya gecirilmistir

Eserin kabak kemaneye uygun olarak diizenlenmis notasindan hareketle bir
egzersiz 0rnegi hazirlanmistir. Bu egzersizde, Kiirdi makamina uygun olarak Zla, Z2 ve
Z3 rumuzlarina yonelik ayri ayri gam etiitleri ile eserin melodik akisina uygun
egzersizler olusturulmustur. S6z konusu melodik egzersizler {lizerinde, eserde yer alan
carpma siislemesi kullanilmistir.

Bu egzersizlerin icrasinda, yay ¢cekme ve itme tekniklerine uygunluk gozetilerek,
orta ve ileri seviye 6grenciler i¢in metronom esliginde dortliik birimde 50 bpm (dakika

basina diisen vurus sayisi) temposundan baslanarak kademeli ilerleme Onerilmistir.

72


http://www.repertekul.com/

ZEYBEK

BAGLAMA ICRASI
YORE: AYDIN NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
Rep pou oy — — c preee
1 1 - [l'r ] | & 1 1
D == ==
Zla é Zla
Z2 72 72
J,r e, sivens : ® oo eee
\a\l i | | 1 | Zla
Zla 72 éﬁ SON
0 4 . — i
P A I ¥ Y i - T s
':j‘vb %P IE !E I é__. I = E I 1 - I
72 72 22 ézz Zla
g, Sl e e ==
il ===
72
4 | 2 pppee
G Eree L T Frarorrn ‘
S - ol Zla
73 7
0 F'Ff"h‘ o o . . . ppo%
z2 72 Zla Zla Zla

73



ZEYBEK
KABAK KEMANE ICRASI

NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER

YORE: AYDIN .
UYARLAYAN: SULEYMAN TUNCER

y
o

& )
%HVHH_VHV m ) HVHVHHVHVHE*HVHVHHp';:'x:
o o ‘aa | | | | 1
1 |-|'| T ge IF‘ :j!,_l'_r.]'r - :

. Z1
Zla a
72 72 z
| y
A ; thH.VHV molomVmymy MOVAY M — l ,:x:l
P’ A 1 b hel - | I o | | I}
ANV, EI T I } | 1
¢ = ~— & Zla
Zla Z2 SON
Z2
A m Vm VAR Vmymy BV o, VEy my HVHVHVr-Kqu'F:'l:x
a4 P " . | I S 1
gab:r I;E—é'] E—bl T o }{I .II R I
72 Z2 Z2 é Zla
Z2
m Ve e m oym m Vm Vom Y oV
91,“h I][VHVI HHHVHV mVmVm ~D e L e e
i s e s o
_% | | - | 11 P
Z2
s myV omy omy Y mmVmyomy HVHVHV%}—V ; ;;l:l
"\(‘Db:l_l 1 }}lll .ll = = I :
) i —— = E
N N— Zla
Z3
Z2
movmY o oy mV M Vm m m VoM m VRV
[ ....ohl . Vym V : v m Y V v o oo
- 1 I.— 1 1 1 1 { }
: = — ==_
Zla

74



ZEYBEK ESERI EGZERSIZLERI
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4.1.5. Karaburun Zeybegi

Karaburun Zeybegi, Aydin yoresine ait bir zeybek tiiriidiir. Eserin makami Evig,
usulii 9/4, karar sesi ise fa# perdesidir. Bu c¢alisma kapsaminda eser,
www.repertekul.com adresinde yer alan notaya ve ses kaydina dayali olarak anonim
kaynak kisiden dinlenerek, tavirli baglama icrasi dikte edilip notaya alinmistir. Kabak
kemane icrasi i¢in ise hem baglama icrasina yonelik hazirlanan nota hem de kaynak
kisinin ses kaydi referans alinarak eserin kabak kemaneye uygun bir bi¢imde
uyarlanarak diizenlemesi yapilmistir.

Baglamada kullanilan zeybek tavirlarinin rumuzlari, kabak kemane icrasinda da
uygun gorilerek uyarlanmigtir. Kabak kemane ve baglama icrasinda Tufan Giildas’in
tablosunda yer alan “Z” rumuzu kullanilmistir. ~ Bununla birlikte, kabak kemane
calgismin baglamadan farkli olarak kendine 06zgii calim ve siisleme teknikleri
bulunmaktadir. Bu teknikler arasinda bu eserde vibrato ve ¢carpma kullanilmistir.

Kaynak kisginin icra etigi bu eserde Z1 ve Z3 rumuzu kalip olarak ayni, siire degeri
bakimindan farklidir. Baglama icrasi i¢in yazilan notada; birinci dizekte yer alan birinci,
liclincii, dordiincii nota kiimesi ve dordiincii dizekte yer alan birinci nota kiimesi,
dortlik birim yerine ikilik birim {izerinden duyulmus ve bu dogrultuda notaya
aktarilmistir. Kabak kemane icrasinda da, birinci dizekte yer alan dordiincii ve besinci
nota kiimeleri Z3 rumuzu olarak; dordiincii dizekteki birinci nota kiimesi ise Z1 rumuzu
olarak, dortliilk zaman birimi yerine ikilik zaman birimi esas alinarak notaya alinmaistir.

Eserin kabak kemaneye uygun olarak diizenlenmis notasindan hareketle bir
egzersiz 6rnegi hazirlanmistir. Bu egzersizde, Evi¢ makamina uygun olarak Z, Z1, Zla,
72 ve 73 rumuzlarina yonelik ayr1 ayr1 gam etiitleri ile eserin melodik akisina uygun
egzersizler olusturulmustur. S6z konusu melodik egzersizler lizerinde ¢arpma, vibrato,
trill, glissando teknikleri kullanilmigtir.

Bu egzersizlerin icrasinda, yay ¢ekme ve itme tekniklerine uygunluk gozetilerek,
orta ve ileri seviye dgrenciler i¢in metronom esliginde dortliik birimde 50 bpm (dakika

basina diisen vurus sayisi) temposundan baslanarak kademeli ilerleme 6nerilmistir.

76


http://www.repertekul.com/

KARABURUN ZEYBEGI
BAGLAMA ICRASI

YORESI: AYDIN NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER

) i
R = N Z I, . Zla
f u =
e | 1 i -_._P'P_o ———————
) i {. } — I.--—-[P 1 1 i i I
J I % l
7z Z2 72 7
ﬁ!: H! = - = - E r—
AN3VJ | Il | | | i I = } = } | | %‘ I I |
& é % Z2
Z2 Z2 Z2 72 7
s — ==
i r—rrr ¢ 4 4 e | g  — @
ANIY4 I E | [ ] I I ] {
v /) S Z2 %
Z2
9 ﬂu Il [ P | | { =
PR, e
Y Za Zla | = 7 22 722 " SoN
Z2
9 ﬂu p— — ﬁ [r—  — J
:@:ﬂ#jj—”—ﬁ—p—iﬁjd_}_{_#ﬁ'—ﬁ—ﬁ z
o =_ =
Z2
o == %
—h o ap I i |
1 i T i 1 f - . ﬂ—‘—q—ﬁ—ﬂ
£ é Z2 Z2
Z2 Z2

77



KARABURUN ZEYBEGI
KABAK KEMANE ICRASI

YORE: AYDIN NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
UYARLAYAN: SULEYMAN TUNCER

% _m voooX mEyVmY m mVmy LA
PET VIR
6} £ . e
I = — ~— .
2 (vib.) (vib.) Z3ooeeeieeeieean L3,
Z2
Aw MV oom XY moLVmy omy m o VAmAV mom vimRV omoy
Py ) o o a® 20
e s e e ! i
\.‘j\l  — | | | C I | {
iy O 22 22 22 foey
Z m vV om Y
Ay Mmoo mVmVRY mVRVRY momovmVRY om R
o v T a P . Ty T pu T T
@'% :‘r fv ﬁ_ %-i |'?._ ) — QZQ_H_HJ—‘
¢ | T = =T é ?’:%f 72
V ™ V mV m=
As @V m — V m m o VmV om
xgi G!' 1 1 1 I - — ———
\.\Jv ! i d\vi m_ljl l' F . ia
= 2 —_
............... ZZ vib.)
m ymy ™ Vomy mVmV AR VAV A . ymy m
Qﬂu Il [ s? H H VJ§TC§V|H | | |
B T A & P T :
i [ | o O W
Y 7 Zla 72 72 2 o)
2 SON

re °* s 0 o

il 1

= moVAmRY mm VAV M

4
(
(
(i
i
N
S

78



KARABURUN ZEYBEGI EGZERSIZLERI
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4.1.6. Dagcilar Zeybegi

Dagcilar Zeybegi, Izmir yoresine ait bir zeybek tiiriidiir. Eserin makami Hiiseyni,
usulil 9/2, karar sesi ise la perdesidir. Bu ¢alisma kapsaminda eser, www.repertekul.com
adresinde yer alan notaya ve ses kaydina dayali olarak Yore Ekibi kaynak kisi olarak
dinlenip, tavirli baglama icras1 dikte edilip notaya alinmistir. Kabak kemane icrasi i¢in
ise hem baglama icrasina yonelik hazirlanan nota hem de kaynak kiginin ses kaydi
referans alinarak eserin kabak kemaneye uygun bir bicimde uyarlanarak diizenlemesi
yapilmistir.

Baglamada kullanilan zeybek tavirlarinin rumuzlari, kabak kemane icrasinda da
uygun goriilerek uyarlanmigtir. Baglama icrasinda ek olarak “Z1” rumuzu notaya
eklenmistir. Bununla birlikte, kabak kemane calgisinin baglamadan farkli olarak
kendine 6zgli calim ve siisleme teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler arasinda bu
eserde vibrato yer almakta olup, her iki calgida ortak kullanilan teknik ise carpmadir.

Eserin kabak kemaneye uygun olarak diizenlenmis notasindan hareketle bir
egzersiz Ornegi hazirlanmistir. Bu egzersizde, Hiiseyni makamina uygun olarak Zla,
72, 73, 74 rumuzlarina yonelik ayr1 ayr1 gam etiitleri ile eserin melodik akisina uygun
egzersizler olusturulmustur. S6z konusu melodik egzersizler iizerinde, eserde yer alan
carpma siislemesi kullanilmistir.

Bu egzersizlerin icrasinda, yay ¢ekme ve itme tekniklerine uygunluk gozetilerek,
orta ve ileri seviye 6grenciler i¢cin metronom esliginde dortliikk birimde 50 bpm (dakika

basina diisen vurus sayisi) temposundan baslanarak kademeli ilerleme Onerilmistir.
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DAGCILAR ZEYBEGI EGZERSIZLERI
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4.1.7. Bergama Bengisi

Bergama Bengisi, Izmir yoresine ait bir zeybek tiiriidiir. Eserin makami Rast,
usuli. 9/2, karar sesi ise sol perdesidir. Bu c¢alisma kapsaminda eser,
www.repertekul.com adresinde yer alan notaya ve ses kaydina dayali olarak yore
ekibinden dinlenerek, tavirli baglama icrasi dikte edilip notaya alinmistir. Kabak
kemane icrasi i¢in ise hem baglama icrasina yonelik hazirlanan nota hem de kaynak
kisinin ses kaydi referans alinarak eserin kabak kemaneye uygun bir bi¢imde
uyarlanarak diizenlemesi yapilmistir.

Baglamada kullanilan zeybek tavirlarinin rumuzlari, kabak kemane icrasinda da
uygun goriilerek uyarlanmistir. Bununla birlikte, kabak kemane calgisinin baglamadan
farkli olarak kendine 6zgii ¢calim ve siisleme teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler
arasinda bu eserde vibrato ve glissando yer almakta olup, her iki calgida ortak
kullanilan teknik ise ¢arpmadir.

Kaynak kisinin icra etigi bu eserde Z2 rumuzu kalip olarak ayni, siire degeri
bakimindan farklidir. Baglama icrasi i¢in yazilan notada, ikinci, dérdiincii, altinc1 ve
sekizinci dizeklerde yer alan altinct ve yedinci nota kiimesindeki Z2 rumuzu, dortlik
birim yerine ikilik birim iizerinden duyulmus ve bu dogrultuda notaya aktarilmigtir.
Kabak kemane icrasinda da ayni sekilde uygulanarak notaya ge¢irilmistir.

Eserin kabak kemaneye uygun olarak diizenlenmis notasindan hareketle bir
egzersiz 0rnegi hazirlanmistir. Bu egzersizde, Rast makamina uygun olarak Z, Zla ve
Z2 rumuzlarmma yonelik ayr1 ayr1 gam etiitleri ile eserin melodik akisina uygun
egzersizler olusturulmustur. S6z konusu melodik egzersizler lizerinde, eserde yer alan
glissando teknigi kullanilmistir.

Bu egzersizlerin icrasinda, yay ¢cekme ve itme tekniklerine uygunluk gozetilerek,
orta ve ileri seviye 6grenciler i¢in metronom esliginde dortliik birimde 50 bpm (dakika

basina diisen vurus sayisi) temposundan baslanarak kademeli ilerleme Onerilmistir.
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BERGAMA BENGISI EGZERSIZLERI

EGZERSIZLER: SULEYMAN TUNCER NOTAYA ALAN: SULEYMAN TUNCER
VeV Vmy mMVmYV myVymV
A E—| mVmYV mVmYV mVymYy mymy mVmyV M oo o SO0 P
79 i I : I ! ! | I | I ] I I I I
| 1 E 1 1 | |

Z alistirmasi

pn VAV AVAY A VAV A VAV m Vmy A vmy ';. ,VHFX . ; |
Gt T = == =

Zla alistirmasi

) O OO 4

S e i e ' EI [ I E

Z2 a/1§1‘n‘mas1

AM™ VMY mm Vmy m mymy gv';\/"'HVHV m V. mV m VmV mm VeV
SE=——=_ ===

87



4.1.8. Yagmur Yagdi Zeybegi

Yagmur Yagdi Zeybegi, Mugla yoresine ait bir zeybek tiiriidiir. Eserin makami
Hicaz, wusulii 9/2, karar sesi ise la perdesidir. Bu c¢alisma kapsaminda eser,
www.repertekul.com adresinde yer alan notaya ve ses kaydina dayali olarak anonim
kaynak kisiden dinlenerek, tavirli baglama icrasi dikte edilip notaya alinmistir. Kabak
kemane icrasi i¢in ise hem baglama icrasina yonelik hazirlanan nota hem de kaynak
kisinin ses kaydi referans alinarak eserin kabak kemaneye uygun bir bigimde
uyarlanarak diizenlemesi yapilmistir.

Baglamada kullanilan zeybek tavirlarinin rumuzlari, kabak kemane icrasinda da
uygun goriilerek uyarlanmigtir. Bununla birlikte, kabak kemane calgisinin baglamadan
farkli olarak kendine 6zgii ¢alim ve siisleme teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler
arasinda bu eserde vibrato kullanilmistir.

Kaynak kisinin icra etigi bu eserde Zla rumuzu kalip olarak ayni, siire degeri
bakimindan farklidir. Baglama icrasi i¢in yazilan notada, birinci ve besinci dizeklerde
yer alan besinci nota kiimesindeki Zla rumuzu, dortliik birim yerine sekizlik birim
tizerinden duyulmus ve bu dogrultuda notaya aktarilmistir. Kabak kemane icrasinda da
ayni sekilde uygulanarak notaya gecirilmistir.

Eserin kabak kemaneye uygun olarak diizenlenmis notasindan hareketle bir
egzersiz Oornegi hazirlanmistir. Bu egzersizde, Hicaz makamina uygun olarak Z1/2, Z1,
Zla ve Z2 rumuzlarina yonelik ayr1 ayr1 gam etiitleri ile eserin melodik akisina uygun
egzersizler olusturulmustur. S6z konusu melodik egzersizler lizerinde ¢arpma ve vibrato
teknikleri kullanilmistir.

Bu egzersizlerin icrasinda, yay ¢cekme ve itme tekniklerine uygunluk gozetilerek,
orta ve ileri seviye 6grenciler i¢in metronom esliginde dortlitk birimde 50 bpm (dakika

basina diisen vurus sayisi) temposundan baslanarak kademeli ilerleme Onerilmistir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Tiirk miizigi ¢algi egitimi denildiginde Cumhuriyet donemi Oncesi ve sonrasi
olarak iki sekilde ele almak yanlis olmaz. 1826°’da 2. Mahmut’un askeri, sosyal hayat,
devlet kurumlar kiiltiir ve sanatta yenilik¢i bir anlayigla batililasma politikalar1 hiz
kazanmigtir. Batililasma g¢aligmalart igerisinde miizik sanatt bu degisim ve doniisim
riizgarindan etkilenmistir. Bu doneme kadar Tiirk miizigi sazende ve hanendeleri mesk
sistemi dairesinde ustadan ¢iraga aktarim yapiliyordu. Aktarim siireci yazili bir kaynak
olmaksizin hocanin ve dgrencinin hafiza kapasitesiyle sinirliydi. Her ne kadar bu mesk
sistemi sayesinde bircok eser icra edilmis 6grencilere aktarilmis olsa da bir¢ok eserin
unutulmasina ya da orijinal halinin yorumlanarak degismesine sebep olmustur. Bu
bakimdan Cumhuriyet donemi Oncesi miizik eserlerinin notaya alinarak, arsivlenmesi
kismen olsa da baslamistir. Cumhuriyet donemi ile birlikte gerek klasik Tiirk miizigi
(makamsal musiki) gerekse halk miizigi eserleri derlemeler yoluyla giiniimiize kadar
ulastirtlmistir. S6z konusu Tiirk miizigi calgi icras1 ve egitimi oldugunda Cumbhuriyet
oncesi ve erken Cumhuriyet doneminde yazili bir kaynak olmaksizin ya da ¢ok sinirh
bir diizeyde tutularak c¢algi 6gretimi yontemleri bir standartta kavusamamistir. Klasik
Tirk miizigi ¢algr egitiminde mesk sistemi icerisinde devam ederken halk miizigi ¢algi
egitimi ise sistematik bir sekilde bir metot ve yontemle siirdliriilememistir. Zira
Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda konser programlarina, daha sonra ise 1927°den
itibaren radyo programlarina bakildiginda halk miizigi icralarinin biiylik oranda klasik
Tirk miizigi ¢algilariyla ve ¢algi topluluklariyla yapildigini gormekteyiz. Cok az bir
oranda da olsa radyo programlarinin bagsladig: ilk yillarda tambura (Tamburact Osman
Pehlivan), zurna (Hasan Tahsin Efendi), kaval (Cemal Efendi) solo ¢algi olarak icralar
dikkat gekmektedir.

Erken Cumhuriyet doneminde klasik Tirk miizigi calgt topluluklart yaygin
olmasma karsmn halk miizigi calg1 topluluklart olusmamustir. Ozellikle karadeniz
kemengesi, kabak kemane vb. renk saz denilebilecek halk miizigi ¢algilar1 hala hazirda
sadece yerel icralarda kullaniliyordu. Giiniimiiz ¢algi toplulugu ve modern icra
asamalar1 lilkemizde Tiirk miizigi konservatuvarlarinin kurulmasindan sonra gelismeye

basladi.
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Glinimiz Tirk miizigi sistemine geldigimizde oOzellikle halk miizigi calgi
egitiminin sitemli bir metot cergevesinde verilmesinde bazi noktalarda eksiklikler
devam etmektedir. Bu eksikliklerin basinda halk miizigi ¢algisina yonelik metot
kitaplarinin azligi, etiit kitaplarinin yetersizligi ve bir standardin beraberinde birgok
sorun getirmistir. Bu arastirmanin odak noktasini olusturan kabak kemane c¢algi
egitiminde yoresel icralara yonelik metot kitabi, etiit kitab1 ve repertuvar kitaplarinin az
olmasi ya da hangi halk miizigi calgis1 olursa olsun baglama icrasi ve notasyonunun
temel alinmasi kabak kemane icrasina yonelik egitim ve dgretim siirecinin aksakliklara
ve istenilen seviyelere ulasamamasina sebebiyet vermektedir.

Bir halk miizigi ¢algisi olan kabak kemane agirlikli olarak Teke yoresinde yaygin
olmasina karsin giiniimiiz halk miizigi topluluklarinda bir renk saz olarak hemen her
yoreye ait eser icralarinda kullanilmaya baglanmistir. Buna paralel olarak kabak
kemanenin yayginlagmastyla birlikte halk miizigi egitimi verilen kurumlarda da egitim
ve Ogretimin yayginlasmasi bu c¢algiya ait Ogretim teknik ve yOntemlerinin
tartisgilmasina gelisilmeye calistirllmasina 6zellikle konservatuvarlarda egitim ve
Ogretiminin standartlasmasina yonelik ¢aligmalarda 6nem kazanmustir.

Giliniimiiz modern c¢algi egitimi goz Oniine alindiginda bir calgi egitimi i¢in
baslangi¢ yasi, viicut ergonomisi, sag ve sol motor kas yapisi, calginin otantik yapisi,
islup, tavir ve hatta egitim alan bireyin ilgi, alaka, psikolojik hazirlik ve calgiya bakis
acis1 gibi etmenler bir biitlin olarak diistiniilmeli, slirece egitimi veren dgreticinin bilgi,
birikim, deneyim ve icra kabiliyeti de eklendiginde O6grenme ¢iktilarinin ve hedef
davraniglara ulasim diizeylerinin etkilendigi bir gergektir.

Kabak kemane egitiminde modern ¢algi egitimi diisiiniilerek seviye seviye
ilerlenmeli, her seviyedeki hedef davranis, teknik calismalar ve eserler belirlenmelidir.
Bu arastirmanin konusu olan zeybek tavrinin kabak kemaneye uyarlanmasi temel
seviyedeki egitim siirecinde dahil edilmesine birtakim zorluklar (glissando, trill,
carpma, siisleme, yay hakimiyeti ve zeybek tavirlarinin varyasyonlari gibi hedef
davraniglar) olusmaktadir. Dolayisiyla kabak kemane egitiminde zeybek tavrinin orta ve
ileri seviyedeki dgrencilere sistematik bir sekilde ve zamana yayarak verilmelidir. Orta
ve ileri seviyede ki 6grencilere zeybek tavri ogretilirken denenmis, uygulanmis ve
miisbet sonug¢ alinmig bir yol izlenmesi egitim siireci ve 6grenme ¢iktilariin gegerligini

arttiracaktir.
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Bu arastirma sonucunda yukarda bahsedilen egitim siireci ve 6grenme ¢iktilar

g0z Online alinarak;

1.

Egitim siirecinde kullanilacak olan zeybek tavri icralarinin yorede kabul
gormiis yerel icracilardan faydalanilarak giinlimiiz notasyonuna aktarilmasi
distiniilmistiir.

Tufan Giildas ve Gazi Erdener Kaya hocalarimizin kaynaklarindan hareketle
zeybek tavrinin yaygin olarak kabul gormiis 6 farkli sayida kabul gérdigi
tespit edilmistir. Belirlenen bu zeybek tavirlari baglama icrasinda kullanilan
tezene notasyonlar1 baz alinarak tezene vuruslari yay c¢ekise siislemeler,
carpmalar ve glissandolar ise sol ele uyarlanmistir.

Arastirmanin odak noktasindan hareketle Aydin, Mugla, Izmir ydrelerinden
toplam 8 eser kabak kemane calim tekniklerine goére diizenlenmistir
(Yagmur Yagdi Zeybegi, Kadioglu Zeybegi (Aydin Cesitlemesi), Kocaarap
Zeybegi, Karaburun Zeybegi, Nalbant Zeybegi, Zeybek (Aydin), Dagcilar
Zeybegi ve Bergama Bengisi).

Yukarda ismi gegcen her zeybek eseri ile ilgili zeybek tavrinin her
varyasyonu i¢in yol gosterici teknik calismalar yazilmistir.

Orta ve ileri seviye 6grencilerine dncelikli olarak sag el ve sol el gelisimi
icin yazilan bu teknik calismalar gamlariyla etiit ettirilmis istenen hedef
davraniglara ve kazanimlara ulasildiginda ilgili eseri icra ¢alismalari

gecilmistir.

Yukarida bahsedilen teknik ¢alismalar yapildiktan sonra yaylh bir ¢algida zeybek

tavrinin otantik yapisina ¢ok yakin bir sekilde icrasina olanak taninabilecegi

gozlemlenmistir. Zaman zaman yoreye ait olmayan ya da yore yansitmaya yeterli

olmayan renk sazlarmn kullanilmasi, icray1 zenginlestirilmesi, yore c¢algis1 kullanildig:

icin benimsenmesi ve miiziksel begeniyi arttirmasi bakimindan onemli oldugu tespit

edilmistir.

Bu ¢aligmanin amaci ayn1 zamanda yoresel tavir icrast zorlayict olan eserlerin

ogrenme siirecinde bireylerin teknik kapasitesini arttirmasi, 6zellikle siisleme ve yay

becerilerinin gelismesi bakimindan da 6nemli goriilmektedir.

Ozetle yapilan bu calismayla zeybeklerin kabak kemane icrasma uygun

notasyonlarin ve teknik ¢alismalarin elde edilmesi bakimindan deneysel bir ¢calismayla
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yenilikgi bir bakis a¢is1 konulmaya calisilmistir. Ayn1 zamanda kabak kemane egitim ve
Ogretim siirecinde uygulanmast giic olan iislup ve tavir galigmalariyla 6grenenlerin

teknik kapasitelerinin gelisimine ve yeni bakis agis1 kazanmalarina odaklanilmistir.
Oneriler

1.  Kabak kemane egitimine baslamadan 6nce bu ¢alginin tarihgesi, kullanildig
yoreler, fiziksel 6zellikleri, kullanilan yap1 malzemeleri 6grenme siirecinin
ilk evresine alinmalidir.

2.  Kabak kemane icra egitimi siirecine ge¢ildiginde durus, tutus, oturus, her iki
el i¢in parmak ve bilek pozisyonlar1 gibi temel seviyede makul 6lgiide bir
zamana yayilarak verilmeli. Temel beceriler tam olarak kazanilmadan bir
sonraki seviyeye gecilmemelidir. Orta seviyede temel seviyenin {izerine inga
edilen teknik beceriler c¢alginin yére ve dogasmma uygun olarak
ilerletilmelidir. Orta seviyede istenilen diizeye gelindiginde ve yoresel
tavirlar 6grenildikten sonra zeybek tavri varyasyonlari 68renim siirecine
dahil edilmelidir.

3. lleri seviyeye gelindiginde ise zeybek eserleri temel ve orta diizey de
kazanilan teknik kabiliyete gore siirece dahil edilmelidir.

Yukarida bahsedilen siireclerin saglikli bir sekilde yiirtitiilebilmesi i¢in miizik
egitimi verilen kurumlarda kabak kemane egitim, yontem ve tekniklerin odagina
alindig1 sempozyumlar, kongreler ve calistaylar diizenlenmesi 6dnemli goriilmektedir.
Bununla birlikte kabak kemane egitiminde her seviye i¢in metot ve egzersiz kitaplarinin
sayist arttirilmast  Onerilmektedir. Aymi zamanda kabak kemane 06zelinde c¢alim
teknigine uygun yoresel eserlerden olusan repertuvar kitaplari olusturulmasi 6nemli

goriilmektedir.
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