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SANATTA YETERLIK TEZi

DENIM KUMASIN LiF SANATINDA METROPOL YAPILAR UZERINDEN
COZUMLENMESI

Ahmet DEMIR
Damisman: Do¢. Dr. Evren KAVUKCU
Aralik 2024, 106 Sayfa

Amag: Bu arastirma kapsaminda denim kumasi, malzemenin kullanim amaci dogrultusunda
metropol kent, kiiltiir ve sanat iliskisi baglaminda 6zgiin ¢alismalar iiretmek amaciyla tercih
edilmistir. Denim kumas1 6ziinde; toplumsal farkindalik, dogal kaynaklarin korunmasi, ¢evreye
bilingsizce atilan malzemelerin dontistimiinii, siirekli kendini yenileyen moda sektoriindeki
tiiketimi ve metropol kent kiiltiiriinde farkli sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip bireylerinin yasam
bi¢cimi ve alanlar1 gibi konulari, malzemenin tiiketimiyle iliskilendirilerek, ileri doniisiim
(upcycling) teknigi araciligiyla ¢evresel acidan Siirdiiriilebilir bir yasam bi¢imi olusturulmasi
hedeflenmistir. Bu baglamda tez siirecinde eser-metin olarak iiretilen Ozgiin calismalar,
stirdiiriilebilir kent bilinci dogrultusunda hem ¢evresel zararlara dikkat ¢gekmekte hem de dogal
kaynaklarin korunmasi adina ileride ortaya ¢ikabilecek sorunlara karsi toplumsal farkindalik
gelistirmeyi amaglamaktadir.

Yontem: Arastirma literatiir taramas1 kapsaminda, kitap ve dergi gibi basili kaynaklarin
yaninda dijital ortamlarda sunulan veri kaynaklar1 iizerinden yapilan incelemeler iizerinden
sekillenmistir. Yani sira sanat alaninda uygulama temelli bir arastirma yontemi olan A/R/tografi
yontemi kullanilarak desteklenmistir.

Sonug¢: Denim kumasinin farkli kullanim alanlarinda gosterdigi ¢esitlilik, onu zamanla Sosyo-
kiiltiirel yagsamin bir par¢asi haline getirmis; tasidigi anlamlarla birlikte sinifsiz bir kumasg olarak
kimlik kazanarak kiiresel 6l¢cekte yayginlagmasina zemin hazirlamistir. S6z konusu yaklasimin,
denim kumasinin sanatsal kullanimina da yansidigi goézlemlenmistir. Sanat i¢inde toplumsal
anlamlar tagiyan bir sembol olarak kullanilmasinin yani sira, bir ifade araci olarak da kiiltiire
isaret ettigi goriilmistiir. Sonug olarak, denim kumasini sanatsal bir nesneye doniistiiren tiim
tiretimlerde, sanatgilarin yasamis olduklar1 sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal kosullarin,
malzemenin farkli bigimde ve anlamlarda yorumlanmasinda dogrudan veya dolayli olarak etkili
oldugu saptanmistir. Bu durum, denim kumasinin her sanat¢i tarafindan farkli anlamsal ve
bi¢cimsel bir 6ge olarak kullanilmasina neden olmustur.

Anahtar Kelimeler: Denim Kumasi, Lif Sanati, Metropol Yapilar, Siirdiirelebilir Kent, Kiiltiir,
Kentsel Mekan.



ABSTRACT

PROFICIENCY THESIS IN ART

AN ANALYTICAL EXPLORATION OF DENIM FABRIC IN FIBER ART
THROUGH THE LENS OF METROPOLITAN STRUCTURES

Ahmet DEMIR
Adyvisor: Assoc. Prof. Dr. Evren KAVUKCU
December 2024, 106 Pages

Purpose: This study examines the use of denim fabric as a primary material for producing
original artworks within the framework of metropolitan city, culture, and art relations. Denim,
In its essence, is associated with themes such as social awareness, the preservation of natural
resources, the transformation of waste materials unconsciously discarded into the environment,
the continuous consumption driven by the ever-evolving fashion industry, and the lifestyles and
spatial dynamics of individuals from diverse socio-cultural backgrounds in metropolitan
cultures. By linking these themes to the consumption of denim and utilizing the upcycling
technique, the research aims to propose an environmentally sustainable mode of living. In this
context, the original works produced in the form of artwork-texts during the thesis process aim
to raise awareness of environmental harm while contributing to the development of social
consciousness regarding the future consequences of unsustainable resource use. These works
operate within the scope of sustainable urban awareness.

Method: The research was conducted through a literature review encompassing printed
materials such as books and journals, as well as digital resources. Additionally, the study is
supported by the A/R/tography method—a practice-based research approach in the field of
art—which combines artistic creation with critical inquiry.

Findings: The versatility of denim across different application areas has enabled it to become
an integral part of socio-cultural life. Over time, denim has acquired a classless identity and has
achieved global recognition due to the meanings it conveys. This conceptual positioning is
reflected in its artistic use. In addition to serving as a symbolic medium carrying social
meanings within art, denim also functions as a tool of cultural expression. As a result, it has
been identified that the socio-cultural and psycho-social experiences of artists directly or
indirectly influence the ways in which denim is interpreted in artistic productions—both
formally and semantically. This has led to denim fabric being used as a unique expressive
element by each artist, shaped by individual perspectives and contexts.

Keywords: Denim Fabric, Fiber Art, Metropolitan Structures, Sustainable City, Culture, Urban
Space.
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GIRIS

Sanat, gegmisten giiniimiize gelen siirecte; duygu diisiince ve yasam biciminin izlerini
estetik bir disavurum eylemidir. Bu eylemler, tarihsel seriivende toplumlara gore farkliliklar
gostermis olup donem igerisinde gergeklesen her olguyla beraber kiiltiirel yapinin da
iliskilendirilmesiyle sanatin igerigi ve kapsami da her gecen giin genislemistir. Dolayisiyla
yasanan toplumun ihtiyaglarina gore bicimlenen sanat ve sanatgi, farkli gorlis ve diisiince
anlayis1 igeren toplumun bilgi birikiminden ve bu toplumu etkileyen her seyden etkilenmistir.
Bu siire¢ i¢inde farkli topluluklar kimi zaman lifi; dis etkilerden korunmak, Ortiinmek ve
barinmak gibi en temel ihtiya¢larin1 karsilamak i¢in kullanmiglar kimi zaman ise; toplumun
sosyo-kiiltiirel mirasin1 gelecek nesillere aktarmak adina lif malzemenin ylizeyine, yazi yazarak
veya resim cizerek bilgi kaynag olarak gdrmiislerdir. Insanlik tarihin gelisimiyle paralel bir
sekilde ytizyillardan beri varligini devam ettiren ve yasamla i¢ i¢e olan lifin toplum tarafindan
ilk etkileri, temel ihtiyaglarin karsilanmasi amaciyla dokumalarda goriilmiistiir. Zamanla
insanin estetik algisindaki gelisimine gore renkli ve desenli figiiratif bicimlerin kullanimi ile
birlikte degisim gdstererek el sanatlarinin en 6nemli vazgecilmez hammaddesini olusturmustur.
Lif, kumas iiretimlerinin en temel malzemesidir. Lif {irtiniin hammaddesi; dogal (bitkisel,
hayvansal) ve dogal olmayan (sentetik) iki farkli tiirden olusur. Lifin malzeme acisindan
birbirinden farkli dokulardaki cesitliligi, sanat tarihinin seriiveninde sanatcilarinin sanatsal
iiretimlerinde, sanat¢iya malzeme ve teknik olarak sinirsiz secenekler sunmaktadir. 1900’lerden
sonra artik her seyin sanat olabilecegi anlayisiyla sanat tanimin1 degistiren avangard hareketin,
disiplinlerin birbiriyle entegre etmesiyle sanatta yeni bir ¢cagin baslangicina sebep olmustur.
Akabinde Bauhaus dokuma at6lyesinin ag¢ilmasiyla atolyelerde tiretilen dokumalardan ve
geleneksel tapestry tekniginden uzaklasilarak daha serbest ¢alismalarin iiretimine gecilmistir.
Dolayistyla 20. Yiizyilin ortasindan itibaren sanatcilarin ¢abalart sonucunda tekstil disipliniyle
organik baglari ile ‘lif” sanatina zemin ac¢ilmistir. Yaratici, deneysel ve lifli malzemeden olusan
bu sanat anlayis1 hem geleneksel hem de modern yapilarin i¢ ige girmesiyle bir kombinasyon
teknigidir. Dolayisiyla tiim bu gelismeler 1s18inda, lif sanatinin tarihsel siirecini, ge¢gmisten
giiniimiize kadar donemin toplumsal degisim ve donilisiimlerini olusturmustur. Geleneksel
anlamda, el is¢iligiyle dokunan tapestyler, duvar diizlemindeki dekoratif yapilardan mekansal
alana ge¢mistir. Yeni bir sanat ifadesi olarak sesini duyuran ve tekstil malzemelerden plastik
bir dil olusturan lif sanati, sanat tarihinde yer almaya baslamistir. Dolayisiyla bu siiregten

(1960’lar) baglayarak giiniimiize kadar gelen lif sanatinda, geleneksel teknikler kullanilmaya
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devam etse bile yeni malzemeler, yeni yontemler ile eklektik yapisiyla her gecen giin
yelpazesini genisletmistir. Dokuma, orgli, isleme, baski, kece ve daha bircok teknik
kullanilarak, yaygi, pano, tablo, taki, kiyafet gibi farkli kullanim alanlar1 olan iiriinler ortaya
¢ikarmis, istenilen renk, doku, boyut, bigim ve daha bir¢ok 6zelligi kazandirilmasi kolay ve
ulasilabilir olan farkli lifler, ortaya cikarilacak {iriinler i¢in sinirsiz bir ortam hazirlamaktadir.
Bu siirece bagli olarak lif sanati mekanlarla biitlinleserek enstalasyon emsalleri ortaya ¢ikmustir.
Dolayisiyla bu ifade dili baglaminda bu arastirma incelemesinde Chiharo Shiota, Turiya
Magadlela, Fred Sandback, Nick Cave, El Anatsui, Ulla Von Brandenburg, Ibrahim Mahama,
Janaina Mello Landini, Do Ho Suh, Barbara Wisnoski, Emilie Faif, Sheila Hicks, Guerra De
La Paz, Gabriel Dawe,Susie Mac Murray, Mary Tuma, Janet Echelman, Tomas Saraceno,
Ramazan Bayrakoglu, Firat Neziroglu gibi sanat¢ilarinin yapitlarinda lif, sadece kiiltiirel
yansimalariyla degil, ayn1 zamanda bi¢im ve igerik baglamindaki yeriyle de detayli bir sekilde
incelenmistir. Ayrica tez kapsaminda incelenen sanatgilar, katildiklar1 cesitli sergiler,
etkinlikler ve onlarin benimsedikleri yenilik¢i yaklasimlar1 ile fikirler araciligiyla sanat
yapitlarinin dontisiim stirecindeki islevleri baglaminda ele alinmistir. Bu yeni olusumlarla
sanat¢ilar 1if sanatini, gelisen teknolojiyle beraber tekstil malzemesindeki cesitliligin
bollugunun o©nemini de getirmistir. Genis olanaklar sayesinde sanat¢ilarin malzeme
secimindeki 6zgiirliigii, onlarin ¢alismalarinda da hem bireyselligi hem de malzeme dilinin
farkliligin1 6n plana ¢ikartmistir. Dolayisiyla sanatgilarin yapitlarindaki bireyselligin yani sira
kullandiklar1 hazir malzemeler de g¢aligmalari, iki boyutlu ylizeylerden ii¢ boyutlu yapilara
doniistiirerek plastik sanatlar alaninda Lif sanati olarak yerini almistir. Bagka bir deyisle, diiz
duvardaki yapisal yiizey, mekanin da dahil oldugu hacimli konstriiksiyon bi¢imlere tagimistir.
Bu agidan, lif sanatinin kapsam alanina giren denim malzemesi de sanat¢ilarinin yapitlarinda

mekan igerisinde ii¢ boyutlu bi¢imlere evrilmesinde etkili olmustur.

Yillar 6ncesinde tiretilmeye ilk basladigi andan itibaren ilgi goren denim, zamanla
kiiresel bir meta haline gelerek bir¢ok farkli toplumda kullanilabilen ve degerini kaybetmeden
glinlimiize kadar varligimi siirdiirmiistiir. Denim, sosyo-kiiltiirel yasamin birer pargasi haline
gelerek toplumlar arasindaki statiiyii, yasi, cinsiyeti ortadan kaldiran, sinifsiz bir kumas olan
kiiresel anlamda bircok kiiltiirde farkli anlamlar yiiklenerek varligini devam ettirmistir. Denim,
Ozgiin yapisiyla Amerikan kiiltiiriiniin i¢cinde ideolojik karsitligi yansitir. Bu zithik smiflar
arasinda belirgin kirilmalar meydana getirmistir. Bu yiizden denim kumas, ¢esitli toplumlar
arasinda ideolojik anlamda ya tamamen sahip c¢ikilmis ya da tam tersi bir durum
gergeklesmistir. Dolayistyla denim kumasin tarihsel siire¢ igerisinde diinyada birgok farkl
kiltlir tarafinda kullanilmasi ve toplum {izerindeki etkisini kaybetmeden giliniimiize kadar

degisim-doniisiim siireci ge¢irmesi, insan bedeninde islevsel gorevi olan ortiinme ve aksesuar
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gibi temel ihtiyaclarin1 karsilayan aragsal birer nesne ve insan duygusuna hitap eden; farkli
politik, ideolojik ve marjinal sdylemlerle sembolik anlamlar igeren bir amag¢ oldugudur. S6z
konusu denim kumasin irklar ve siniflar arasinda genis bir kiiltiirel degere sahip olmasi, onun
toplumlar arasinda sinif gézetmeksizin ve cinsiyet izlerini yansitmama giiclinden kaynaklandig:
sOylenebilir. Lif sanati igerisinde plastik alaninda giiniimiizde denim kumasiyla ¢alismalar
ireten Ian Berry, Choi So Young, Jim Arendt gibi sanat¢ilar, kendilerine 6zgilin iislup
anlayislartyla denim kumasini daha farkli bir noktaya tagimiglardir. Bu agidan, sanatgilar
yapitlarinda denim kumasini kullanirken, kumasi yalnizca bir materyal olarak degil, ayni
zamanda kumasin kiiltiirel, toplumsal siiflar1 ve tarihsel gondermeleri olan bir ara¢ olarak da
degerlendirmislerdir. Dolayisiyla denim malzemesi {izerinden sanatsal bigimler iireten

sanat¢ilar, kumasin anlamsal yoniiyle de kiiltiirel hafizaya dikkat ¢ekmislerdir.

Kiiltiir, sanat bicimleri (miizik, edebiyat, mimarlik ve gorsel tasarimin yani sira basili
ve sosyal medya vb.) metay1 ve hiilyalar1 kapsayan olgular olarak tanimlanabilir. Ayni zamanda
kiiltiir, birincil derecede 6neme sahip olmayan giyim-kusam, esyalar ve ulasim vasitalar1 gibi
tirtinleri de kapsayabilir. Ek olarak folklorik bilimleri de kiiltiiriin bir pargast oldugu gibi
bilginin kendisi de kiiltiir oldugunu unutmamak gerekmektedir. Tiim bu agiklamalardan yola
cikilarak en genis dlgiide kiiltiir, bir insanin yasam bic¢imi olarak ifade edilebilir. Sanatin 6ziin
icerigi insanin kendisidir. Dolayisiyla insanin yasam bi¢imiyle dogrudan baglh olarak kent
toplumlarinin trettikleri sanat eserleri incelendiginde, asil olan o toplumun yasam tarzlari,

cevresel kosullar1 ve bir bagka toplumlari nasil algiladigina dair ipuglari da elde edebilir.

Kentler, genellikle farkli etnik gruplardan, dinlerden ve kiiltiirlerden insanlarin bir arada
yasadig1 yerlerdir. Bu cesitlilik, kiiltiirler arasi etkilesimi artirir ve sanattan gastronomiye,
dilden yasam bi¢imlerine kadar genis bir yelpazede yeni kiiltiirel sentezlerin olusmasini
saglamistir. Metropol kentler, resim sanatina hem bir ilham kaynagi hem de bir sergi alani
olarak hizmet etmistir. Bu kentlerin fiziksel yapisi, toplumsal dinamikleri ve kiiltiirel ¢esitliligi,
sanatcilar i¢in zengin bir malzeme sunmustur. Ayni zamanda, sanat, metropol kentlerin
kimligini sekillendirmis ve bu kentlerde yasayan bireylerin kiiltiirel bellegine katkida
bulunmustur. Metropol kentler, resim sanatinin evriminde O6nemli bir rol oynamis ve
sanatgilarin eserlerinde kentsel yasamin dinamiklerini yansitmalarina olanak saglamistir.
Sanayi Devrimi'nin ardindan kentlesme siireci, resim sanatinda yeni temalarin ve tekniklerin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Dolayisiyla 19. yiizyilin ortalarinda, Realistler kentsel
yasamin siradan insanlarin1 ve sosyal sorunlarini eserlerine tasimis; kentteki is¢i siifinin
yasamini ve toplumsal esitsizlikleri resmetmislerdir. 19. yilizyilin sonlarina dogru Paris'te dogan

Izlenimcilik akimi, kent yasammin hizli temposunu ve degisken 1s1k kosullarin1 resmetmistir.



20. ylizyilin baslarinda, ozellikle Berlin'de ortaya ¢ikan Disavurumculuk akimi, kentsel
yasamin kaotik ve yabancilastirict yonlerini vurgulamigtir. 20. yiizyilin ortalarinda, metropol
kentlerin mimarisi ve yapilari, sanatgilara soyutlamaya dayali yeni bir dil gelistirme ilhami
vermistir. Ozellikle Fernand Léger gibi sanatcilar, kentsel yapilari ve makineleri soyut bir
bicimde tuvale aktarmislardir. Bu donemde ayn1 zamanda mimari yapilar da siisten arindirilmais,
yatay ve diiseylerin hakim oldugu basit geometrik formlardan olusmustur. Yatay, diisey veya
geometrik olgular, tim kente hakimiyet olmustur. Kentlesmeler bu sekilde tasarlanmaya
baslanmistir. Ozellikle bu dénemin iinlii mimar1 Le Corbusier eserlerini, geleneksel ve
siislemeci anlayis1 yerine sade ve islevsel yapilar1 tercih etmistir. Dolayisiyla modern
kentlesme, siislemeden ve tarihsel gondermelerden arimnmis bigemlerden olusmustur. Daha
sonra Pop sanat¢ilar, metropol kiiltlirlindeki reklam, medya ve tiikketim imgelerini konu almstir.
Sonug olarak, metropol kentler, resim sanatinin evriminde hem tematik hem de teknik agidan
onemli bir etkiye sahip olmustur. Sanatcilar, kentsel yasamin farkli yonlerini eserlerine
yansitarak, toplumun sosyal ve Kkiiltiirel yapisin1 sanat yoluyla ifade etmeye caligmustir.
Metropol kentler, resim sanatinin iiretildigi, sergilendigi ve evrim ge¢irdigi onemli merkezler
olmustur. Bu iligki, hem kentin fiziksel ve kiiltiirel 6zelliklerinin sanat eserlerine yansimasinda
hem de sanatin kentin kimligini sekillendirmesindeki etkisinde kendini gosterir. Kentsel mekan
bir biitiin olarak sanata doniismiis sanat ve yasam birebir Ortlismiistiir. Sonug olarak her seyin
kiiltiirel hale gelmesi, giindelik hayatin estetiklesmesi veya yasamin sanata biiriinmesi giiniimiiz
kentsel mekanlarinin en belirgin 6zelligi durumuna donligmiistiir. Mekansal degisim ile sanatsal
degisim arasinda her zaman ¢ok yakinda baglantili oldugunu, sanatin siirekli olarak kentsel

yasami kendine mal ettigi algis1 itici bir gii¢ olmustur.

Giliniimiiz metropol kentlerine gelindiginde, sosyo-kiiltiirel yiizeylerin siirekli olarak
yenilendigi ve ¢cogul anlamlar ya da zaman zaman anlamsizliklar {irettigi goriilmiistiir. Bu
durum, metropol kentlerinin yerlesik ve sabitlik tagiyan bir yapidan ziyade siirekli doniisiim
icinde olan bir sistem oldugunu kanitlamistir. Bu temel doniisiimiin arka planinda ise, Sanayi
Devrimi’nin baslattigi ekonomik, mekansal ve toplumsal degisimler ya da psikolojik travmalar
yer aldig1 sdylenebilir (Aytag, 2017). Sanayi devrimiyle birlikte kirsal mekanlardan kentsel
mekanlara yasanan go¢ hareketi ve zamanla biiyiimeye, gelismeye devam eden kentler,
insanlarin ve tiim canlilarin yagamlarini olumsuz etkileyen; ¢evre kirliligi, diizensiz yapilasma
ve kontrolsiiz biliylimenin sonucunda belirsizlesen kent sinirlar1 gibi cesitli sorunlara neden
olmustur. Bir¢ok aragtirmaci, metropol kent yasam alanlarinda giderek biiyliyen bu sorunlara
karsilik, daha iyi bir ¢evre ve sosyal yasam alanlari i¢in alternatif ¢éziimiin, slirdiiriilebilir

kentler oldugunu diistinmistiir.



Eser metin olarak yapilan bu arastirmada, c¢alismanin uygulama kisminda denim
kumasiyla {retilen eserler, siirdiiriilebilir kent baglaminda yeniden c¢oziimlenmistir.
Siirdiiriilebilir kent yasam alanlari; kentsel mekanlarda plansiz ve kontrolsiiz gergeklestirilen
yapilarin gelisimini azaltmanin yani sira metropol kentlerde dogaya ve dogal canlilarinin
yasamlarmi etkileyen sorunlara ¢oziim sunmus ve c¢evreye bilingsizce atilan atik iiriinlerinin

ileri doniistimiinii saglamstir.

Bu tez calismasinin {retimlerinde, siirdiiriilebilir kent baglaminda c¢oziimlenen
metropol kent yapilarinin bigcimsel bir kurgulamanin disinda kavramsal anlamda da kiiltiirel
cesitliligin bir arada yasandigi devasa yapilardaki sosyo-kiiltiirel degerlendirmeler, denim
kumast iizerinden yorumlanmaktadir. Uretilen eserlerde kullanilan denim kumasi, kendi anlam
ve islevinin disina ¢ikarilarak, yeni bir baglam ile metropol kentte tiikketim nesnesi olarak

secilmistir.

Uygulama caligmalarinda tiiketilen atitk denim malzemesi, metropol yap1 iliskisi
baglamindan malzemenin ileri ddniisiim yontemiyle ¢oziimlenmistir. Uretilen bu bigimler,
metropol kent mekanlarinda siirdiiriilebilir kent yasam alanlarinin olumsuz ydnlerini
amaglamistir. Ayrica, siirdiiriilebilir kent bilinciyle iiretilen metropol kent yapilari; bu ¢alisma
iiretimlerinin siirecinde, hem cevreye verilen zarar1 6nlemeye dikkat ¢ekmis hem de dogal
kaynaklarin korunmasi adina ileride ortaya cikabilecek sorunlara karsi bir biling duygusunu
gelistirmeyi amacglamistir. BOylece, tez calismasindaki uygulama calismalarinda ozellikle
tercih edilen denim kumasi; ekolojik acidan ¢evrenin ve dogal kaynaklarimizin korunmasinin

yani sira siirdiirebilirligi agisindan da bu ¢aligmanin 6nemini ve farkindaligini olusturmustur.

Yapilan literatiir incelemesi sonucunda denim kumast ile ilgili yapilan bazi
caligsmalarinin oldugu gézlemlenmistir. Ancak literatiirde gézlemlenen bu ¢aligmalar ile ilgili
yapilan tezler ve makaleler detayl bir sekilde incelendiginde baz1 eksikliklerinin oldugu fark
edilmistir. Literatiirdeki bu eksiklikler, tekstil ve moda tasarimi boliimii icerisinde yapilan
caligsmalarda, genel olarak, bu kumasin temel yapist ve hammaddesi ile ilgili ¢aligmalar
iiretilerek tamamlanmistir. Fakat, plastik sanatlar icerisinde degerlendirmeye alinmadigindan
dolay1 bu tez calismasinda kullanilan denim kumasi, bahsedilen ¢alismalardan ayrildiginin
sonucuna vartlmistir. Bu agidan bakildiginda, bu tez ¢alismasinda denim kumasi, yalnizca bir
hammadde olarak ele alinmamis, ayni1 zamanda metropol kent baglaminda kiiltiir, birey ve yapi
iligkisi ekseninde iiretilmis olan 6zgiin eserleri iizerinden, ¢agdas bir yaklasimla yeniden
yorumlanmigtir. Dolayisiyla bu tez ¢alismasinin, hem ¢agdas sanat alanindaki arsivlere yeni bir
konu kazandiracagi hem de mevcut literatiirdeki boslugu doldurarak kendinden sonraki

calismalar i¢in kaynak niteligi tasiyacagi s0ylenebilir.
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BIRINCi BOLUM
Sanatta Lifin Kullanimi

Tarihsel Siirec icinde Lif ve Sanattaki Kullanim

Insanlik tarihin baslangicindan giiniimiize kadar gelen siirec icerisinde birgok farkli
toplumlarda insanlar, ortiinmek, giyinmek, barinmak ve en temel ihtiyaclarini karsilamak igin
tekstil iirlinii olan kumas nesnesine gerek duymuslardir. Birgok insanin vazgecilmez nesnesi ve
adeta insan bedenin bir pargasi olacak bi¢imde olan kumas, tekstil liflerin birlesimiyle olusur.
Yatay dikey (atki, ¢ozgii) seklinde iplerinin biri birinin altindan veya {istiinden gegirilerek
kumas dokusu elde edilir. Kumas iiretiminde hayvan derisi, bitki ve sentetik gibi hammaddeler
kullanilir. Bu hammaddeler ile iplikler tiretilir. Kumasin ham maddesine “lif” denir. Lif (Elyaf),

kumas dokumasinin en temel malzemesidir.

Lif kavram, bir¢ok alanda farkli anlamlar tasir. Tekstil sektoriinde lif; belirli agirligs,
uzunlugu, dayanikliligi olan ice ve disa kivrilabilen, sarilabilen yumusak bir nesnedir.
Elyaflarin birlesiminden ipler elde edilir. (Tekstil ve Moda, 2022). Parlak, yumusak,
kivrilabilirlik gibi bir¢cok 6zelligi i¢cinde barindiran lif malzemesi, teknolojik gelismelerin ve

tasarim olanaklarinin artmasiyla dogal ve yapay olarak iki farkl: sekilde iiretilmistir.

Dogal lifler; hayvan ve bitkilerden iiretilirken yapay lif ise, madensel (kaya, metalik ve
cam lifler1 gibi kaynaklardan islenerek elde edilen malzemelerdir. Lif, baslangigta bitki
koklerinden ve hayvan derilerinden iiretilmekteydi. Ancak sanayi devrimi ve sonraki siirecte
fabrikalarin ortaya ¢ikmasi ve teknolojik gelismelerdeki yeniliklerle birlikte dogal liflerin
yaninda suni sentetik hammaddelerden yapay liflerin de seri bir sekilde iiretimine baslanmistir.
Boylece lif kaynaklarina yeni tiriinler eklenerek yeni doku olusumlar meydana getirilmistir. Bu
baglamda ge¢misten giiniimiize lifin ilk ortaya ¢ikmasindaki gelisim seriivenine bakildiginda;
yapilan arkeolojik calismalar sonucunda tespit edilen kil tabletlerdeki bilgilerden ve tekstil
kalintilarindan lif nesnesinin tarih Oncesi donemlerden giliniimiize kadar kullanildig:
anlagilmaktadir. Bu kapsamda en eski kalintilara Geg Paleolitik donemde rastlanmistir. S6z
konusu kalintilar incelendiginde biikme, Orgii, kivirma, file 6rme gibi teknik aletlerin
kullanildig: ifade edilebilir. Neolitik donem ile beraber yerlesik yasama gecilmesiyle lif, ticari
bir meta olma 6zelligi kazanmaya baslamistir (Ozay, 2001, s. 5). “E. J. Barber, Prehistoric
Textiles (Tarih Oncesi Tekstiller) adl kitabinda, dokuma alanindaki en eski kanitin Kuzeydogu



Irak’taki neolitik bir yerlesim olan Jarmo’da bulundugunu aktarir. I. O. 7000’lere dayanan

bulgular, kil i¢inde bugiine ulasabilmis dokuma izlenimi veren parcalardir” (Ozay, 2001, s. 5).

Birgok farkli uygarlikta rastlanildigi gibi Anadolu cografyasinda da lif kalintilar1 tespit
edilmistir. “I.0. 7500’lere tarihlenen bir bulguya da Giineydogu Anadolu’da rastlanmistir.
Diyarbakir yakinindaki Cayonii yoresinde yapilan kazilarda, ¢amurla sivanmig kalintilar
arasinda sepet Orme, damgalar ve son derece dengeli diiz dokuma parcalarinin izleri
bulunmustur” Ayrica Anadolu uygarliklarindan baska diger medeniyetlerde de tekstil kalint1
pargalarmna rastlanmistir. Bu baglamda Misir uygarliginda kaltilar, 1.0. 1400-1300 tarihleri
arasinda kral Tutmosis I'V’iin mezarindaki giysi pargalarinin kenarlarinda yapildig: goriilmiistiir

(Ozay, 2001, s. 5).

Tekstil liflerin tarihsel siiregteki izlerine, birgok farkli uygarligin arkeolojik
kalintilarinda rastlamak miimkiindiir. Bu kalintilar, bir¢gok uzmanlar tarafindan arastirilip
belgelendirilmektedir. Ancak tekstil kalintilar1, diger arkeolojik bulgularin aksine cografi
kosullar, nemli iklim, bilingsiz ¢evre etkisi gibi nedenlerden dolayi giiniimiize kadar
ulasamamustir. S6z konusu etkenler arasinda bir tanesini degerlendirecek olursak, nemli iklim
kosullariin; dokuma parcalarinin ¢iiriimesiyle birlikte, renk ve desen bigimlerine de zarar
verdigi goriilmiigtiir. Dolayisiyla tekstil lif kalintilarinin birgogunun dis ¢evre sartlarindan

etkilenerek giiniimiize kadar ulasamadig: sdylenebilir.

Sekil 1
Le Brun, Louis XIV Visiting the Gobelins Factory, 1673, Tapesty.

(Le Brun, 1673)

Lifin sanattaki kullaniminin ilk etkileri, tapestrylere dayandirilir. Tapestryler, duvar
resimleri ya da duvar halilar1 olarak da adlandirilir. Tapestryler geleneksel anlamda, Ortagagda
donemin en énemli, gorkemli yapisini olustururlar. Tapestryler temellerini, Ortagagdaki gotik

bicimlerden alir. Genelikle tapestrylerin bircogunda resimli sahneler betimlenir. Bu
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sahnelerdeki bicimler, yilizeyde atki ve ¢ozgii iplikleriyle yatay-dikey sekilde bi¢imlendirilir.
Charles Le Brun’un “Louis XIV Visiting the Gobelins Factory” (Sekil 1) eserindeki
tapestrylerde, genel olarak tarihsel, edebi, mitololojik kahramanlar ve dinsel temalarin yani sira
anitsal bigimler ve mimari yapilar da konu olarak islenmistir. El is¢iligi ile tiretilen tapestrylerin
endiistri devrimine kadar olan siiregte, sanatta dekoratif olarak kullanimi yaygindir. Ancak
endiistri ile beraber fabrikalardaki seri iiretimin hiz kazanmasi, el is¢iligi ile iiretilen
tapestryrilere ilginin azalmalarina neden olmustur. Tapestry {iretimi, tamamen el is¢iligiyle
yapilir ve dolayistyla yapilmasi uzun zaman alir. Sanat tarihi siirecinde ise tapestry dokumalarin
{iretiminin hemen sonrasinda resim sanati ortaya ¢cikmistir (Ozay, 2001, s. 1-2). Tapestryler,
diinyanin bir¢ok yerinde kullanilmis olsa da Avrupa’nin duvar hali dokumalarinda 6n plana
cikmistir. Ozellikle Fransa bunu bir adim daha ileri tagimistir. Avrupa’da tapestrylerin ilk
etkileri yaklagik olarak 1350-1400 tarihinden baslayarak 19. Yiizyila kadar devam etmistir.
19. yiizy1l basinda ingiltere’de yasanan Endiistri Devrimi, tapestryler de dahil
olmak {izere tiim el sanatlarini yok etme noktasina gelmistir. Makinelesme ile
degisen iiretim, insanlarin davramis ve tliketim bicimlerini de etkilemis,
ekonomik ve sosyal agidan ise biiyiik bir kirilma yasanmistir. Makinelesmenin
sonucunda el sanatlar1 ve sanat alaninda estetik degeri diisiik tiretimlerin
artmasina tepki olarak William Morris 6nderliginde Arts and Crafts hareketi ile
baglamistir. El sanatlarinin yeniden canlandirilmasi gerektigini savunan Morris
ve arkadaslari, gerileme gosteren tapestry dokumaciligi da dahil olmak tizere, el
dokumaciligi ve el baskiciligina dikkat ¢ekmek igin atdlyelerde iiretime
gecmisglerdir. Sanatcinin ve zanaatkarin birlikteligini savunan Arts and Crafts,

1919 yilinda Almanya’da agilan Bauhaus Okulunun da temel felsefesini
olusturmustur (Ustiiner, 2018, s.y).

Sanayi devrimiyle birlikle ortaya ¢ikan fabrikalarin kontrolsiiz seri iiretimi ve bunun
sonucunda el sanatlarina olan ilginin giderek deger kaybetmesine neden olmustur. Bu durumda
biitiin bu degisimlere karsin, zanaat ve sanati birlestirerek ortak bir sdylem gelistirmeyi
amaglayan Bauhaus Okulu, Lif sanatinin gelisim siireci i¢in olduk¢a onemli bir doniim
noktasini olusturur. 1919 yilinda Almanya’nin Weimar kentinde, Walter Gropius tarafindan

kurulan Bauhaus Okulunun temel hedefi sanati, zanaat yoluyla birlestirmektir.

Bauhaus dokuma atolyesi, ilk defa 1921 yilinda okulun oOnemli disiinir ve
ressamlarindan olan Johannes Itten tarafindan 6gretim faaliyetlerine baglatilmis ve bu atdlyede
bircok farkli malzemeyle dokuma caligmalar1 yapilarak tekstil tasarimina biiyiikk oranda
katkilar1 olmustur. Bauhaus okulundaki tekstil sanatgilarin deneysel c¢alismalarinin ortaya
cikmasiyla; artik atdlyelerde firetilen dokumalardan ve geleneksel tapestry tekniginden
uzaklagilarak daha serbest caligsmalarin {liretimine gecilmistir. Dokuma atdlyesinin énemli ve
onci tekstil sanatgilart Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzldiir. Itten’den sonra dokuma

atolyesinde biiyiik basarilar1 olan 6nemli bir bagka sanat¢i ise Alman tekstil sanat¢is1 Gunta
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Stolzl’diir. Stolz, Bauhaus okulunda ilk kadin dokuma sanatgisidir. Stolzl’iin 6grenmis oldugu
lif teknolojisi teknigi sayesinde atdlyede daha kaliteli tekstil ¢aligsmalar1 liretmesine neden
olmustur. Bununla beraber 6grencilerin kumas tasarimlarinda yenilik¢i mataryeller ve kisisel
deneyimleriyle kullandiklar1 renklerle ¢ok katmanli dokumalar elde edilerek lif sanatini farkl
bir noktaya tasimislardir (Giirciim & Ones, 2017, s. 9-10). “Stélzl, ressam ve tasarimei olarak
makine estetigine agirlik vermis ve modern izlenim uyandiran iiretimler gerceklestirmistir.
Stolzl’iin, ilk donem dokumalarinda, zengin renk ¢esitliligi ve ince islemeli kumaslar dikkat
ceker” (Yetik, 2009, s. 86-87). Sanatc1, calismalarini kendi deneysel yaklagimlarinin yani sira
Paul Klee, Wassily Kandinsky gibi sanat¢ilardan aldigi renk teorisi ve soyut sanat ile ilgili bazi
derslerle pekistirdi. Almis oldugu egitimler sonucunda, “Stilt Tapestry Red-Green” (Sekil 2)
tapestry dokuma ¢aligmasinda, soyut geometrik sekiller ile yatay, dikey ve diyagonal bi¢imler
olusturmustur. Sanat¢i, bu bi¢imleri, ara renk tonlamalari ile dokuyarak Bauhaus dokuma

atolyesinde yeni bir desen tekniginin galisilmasina onciiliik etmistir.

Sekil 2
Stolzl, Stilt Tapestry Red-Green, 1928, Tapestry.

AT T T ey
& o

(Stolzl, 1928)

Geleneksel anlamda el is¢iligiyle dokunan tapestryler, her ne kadar sanayi devrimiyle

beraber etkisini kaybetseler de Bauhaus dokuma atolyelerindeki énemli tekstil sanatcilarin
dokumalariyla tekrar giindemde tutulmus ve sanatcilar, donemin getirmis oldugu teknolojiden
de faydalanarak dokuma teknigini baska bir boyuta tasimiglardir. 19. ylizyilda, teknoloji ve

sanayi devriminin getirmis oldugu yenilikler, her ne kadar tekstil sanatini, sanatcisint olumlu

9



veya olumsuz yonde etkilemisse de ayni sekilde plastik sanatlarda resim sanatinda da degisim
ve doniistimler meydana getirmistir. Lifin resim sanatindaki yeni gelismelerinin ilk etkileri
Kiibizmle baglar. Kiibizm akiminin en énemli sanat¢ilarindan olan Pablo Picasso ve Georces
Braque, resim sanatinda yenilik¢i sanat olusturmak i¢in kolaj yontemini kullanan ilk
sanatcilardir. ‘Kolaj’ cesitli nesnelerin bir araya getirilerek ve bir ylizey lizerine yapistirilarak
iki boyutlu yapit elde etme yontemine denir. Bu teknikle olusturulan bigimlerle beraber, yeni
bir plastik dil ortaya cikartilmistir. Bu teknik dogrultusunda, kolaj caligmalarimi yapan
sanatcilar, resim yiizeyine klasik yontemlerle boya kullanmak yerine sanayide iiretilen veya
giinliik yasamdan segilen hazir bir malzemeyi dogrudan tuval yiizeyine yapistirarak resim
sanatini bir noktadan baska bir noktaya tasimiglardir. 1912-1914 yillar1 arasinda Picasso ve
Braque onciiliiglindeki bu teknik, sanat tarihi siirecinde yenilik¢i bir yontem olarak ivme
kazanmistir. Bu baglamda tuval ylizeyine yapistirilan ¢esitli hazir malzemeler, ayn1 zamanda
resim yiizeyinde tekstiir (doku) etkisini de beraberinde getirmistir. Sanatcilarin tuval yilizeyinde
kullandiklar gesitli kagit, gazete ve sablon harfler, sonrasinda ise; talag kum, ip, tel ve kumas
pargalar1 gibi hazir malzemeler de kullanilmaya baslanmistir (Antmen, 2021). “Cesitli
malzemenin resim sanatina girisi, boyanin yerini alist maddenin hem goriiniis, hem de
dokunusla, hem goz, hem de parmaklarla gercegi duyabilmesine imkan verdi” (Kalmik, 1964,
s. 52). Boylece bu yenilik¢i malzemelerle beraber plastik sanatlarda kolaj tekniginden sonra
hazir endiistriyel malzemelerin de kullanilmasi ve daha sonra teknolojinin gelisim
gostermesiyle yeni ¢ikan hazir teknoloji iirlinlerle beraber, 1953 yilinda ilk defa Jean Dubuffet
tarafindan “Asamblaj” terimi, ortaya ¢ikartilmistir. Dubuffet disinda daha sonra basta Robert
Rauschenberg ve Kurt Schwitters gibi bir¢ok sanat¢i da calismalarinda asamblaji
kullanmiglardir. Dolayisiyla giinliik yasamdan secilen siradan hazir bir nesnenin resim
ylizeyinde monte edilerek artik bir sanat nesnesine doniismesi, hem tuval yiizeyini iki
boyutludan ii¢ boyutlu yiizeylere doniistiirmiis hem de sanat¢ilarin iiretimleri i¢in sinirsiz

malzeme 6zgiirliiglinli beraberinde getirmistir.
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Sekil 3

Picasso, Baston sandalyeli natiirmort, 1912, tuval iizerine yagli boya.

(Picosso, 1912)

Pablo Picasso’nun Sekil 3’teki “Baston Sandalyeli Natiirmort” adli eseriyle, tuval
lizerine yagliboya ile yapmis oldugu bir ¢aligmanin yani1 sira kolaj teknigini de bu ¢alismada
kullanarak ¢esitli hazir malzemeleri tuval yiizeyine yapistirmistir. Bu hazir malzemelerden biri
olan lifli ip, calismaya hem ii¢ boyutlu bir doku hem de kompozisyonda yuvarlak bir masa hissi
etkisini vererek dikkat cekmektedir. Sanatgi, calismasinda ipi kullanirken kavramsal bir anlam
ylklemekten ziyade onun hazir bir nesnenin dokusundan faydalanmak istemistir. Sanat¢inin bu
yaklagimi, plastik sanatlarda yapmis oldugu ilk ve yeni harekettir. Bu yenilik hareketi,
geleneksel resim anlayisi disinda bir tavir olmasina ragmen modern sanatta 6zgiin bir tekniktir.
Yani Picasso, bu ¢alismasina eklemis oldugu hazir malzeme hamlesiyle, artik resim sanatina
klasik anlamda gercek nesneyi taklit etmek yerine, gercek nesnenin kendisini resim yiizeyine
entegre etmis ve onun bu yaklasimiyla, resimsel yanilsama, tuval yiizeyinde daha geride
kalmistir. Dolayisiyla sanat¢i, calismasinda Kolaj teknigini kullanmasiyla birlikte, Kiibizm
sanat akimindan sonra 6zellikle Dada Hareketinde, Marchel Duchamp’in yapitlarinda dogrudan
hazir malzeme olarak kullanilmistir. Akabinde ise, Neo Dada, Soyut Disavurumculuk ve Arte

Povera gibi bir¢ok farkli sanat akimina da onciiliik etmistir.
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Sekil 4
Duchamp, Sixteen Miles of String, 1942, Siirrealizmin Ilk Yazilar Sergisi icin Enstalasyon.

i 2. N\

(Duchamp, 1942)

Picasso’nun kolaj tekniginin ardindan mekan igerisinde hazir buluntu nesnelerle
dogrudan ¢aligmalar sergileyen ve resim sanatinin geleneksel anlamda tiim akademik tekniklere
kars1 yenilikei bir durus gosteren, Marcel Duchamptan bahsedilebilir. Duchamp’in bu yenilikg¢i
durusu, resim sanatinda artik siradan giinliik yasantimizdan herhangi bir buluntu nesnenin de
sanat eseri olabileceginin fikrini glindeme getirmistir. Bu anlayis dogrultusunda, sanatginin
hazir nesnelerle yapmis oldugu “Bir Mil Iplik” (Sekil 4) adli calismasi da buna 6rnek
gosterilebilir. Sanat¢i, bu calismasinda ¢apraz lifli ip malzemesini, mekanin tamamini
kapatacak sekilde doldurmustur. Lifli ip malzemesi, mekan i¢inde ¢alismasinda arag olarak
kullanilmistir. Calismasinda bir galeri mekaninda ag goriintimlii lifli ip malzemesini, izleyiciye
diisiinmeye diistinme firsati vermeden, rastgele ve karmakarigik bir sekilde 6rmiistiir. S6z
konusu sanatcinin galeri mekanindaki bu yaklasimi, sergi mekaninda gezebilecek izleyicinin
hem yliriiyiis alanin1 kisitlamis hem de sergideki gorsel ¢aligmalarin erisimi engellenmistir.
Burada sanatg1; izleyicinin mekanla ve mekanin da resimlerle ayrilmaz bir biitiinliikte oldugunu
lifli ip malzemesi iizerinden vurgular. Dolayisiyla lif malzemesiyle bu ¢aligmada anlatilmak
istenilen sey; mekan, sanat eseri ve izleyici liggeninin baglantisini, iplerle es giidiimlii sekilde

birbirine baglar (Demos, 2014).
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Sekil 5
Burri, Cuval Bezinden Kanvas Tablo, 1954, Tuval iizerine Cuval ve Iplik.

(Burri, 1954)

1950’lerin baslarinda, italyan sanat¢t Alberto Burri’nin calismalarinda lif, hazir

malzemelerden c¢esitli pagavralar ve Ozellikle de jiit ¢uval malzemesini sanat nesnesine
doniistiirmiistiir. Bu dontisiimle birlikte, malzemenin temsilini tuvaline aktarmak yerine onun
fiziksel gergekligini dogrudan vurgulamak istemistir. Sanat¢i, hazir ¢uval kumasini resim
ylizeyine aktarirken ekspresif bir dille disavurmustur. Sekil 5° deki calismasinda sanatgi,
cuvaldizla dikis yaparak, lifli kumas1 yirtarak, keserek, yapistirarak ve renklendirici katran
boyay1 kullanarak cesitli manipiilasyon miidahaleleriyle dokuya dikkat ¢ekmek istemistir.
Dokuyla beraber ¢aligmasindaki renk kullanimi da 6nemli bir gdsterge olusturur. Renklerde;
genellikle kahverengi, siyah ve gri pastel tonlar tercih edilmistir. Eserde kullanilan dikisler ise,
sanat¢inin daha oOnce yapmis oldugu doktorluk meslegindeki bir aliskanlik oldugu
sOylenilebilir. “Burri’nin kaba kolajlar1, yakilarak komiirlestirilmis ve birbirine tutturulmus
cuval parcalarinin artindan goriilen siyah ve kirmizi renkleriyle bize a¢ik¢a bir savasi animsatir.
Nitekim bu resim, savas yillarinda sahra hastahanelerinde gorev yapmis, yasadigi otantik

olaylar1 bize aktarmaya calisan bir insanin elinden ¢ikmistir” (Lynton, 2015, s. 261).

Robert Rauschenberg, 1952 yilinda ilk defa “birlesik resimleri’yle kompozisyonlar
olustururken; ne resim, ne heykel, ne de Pablo Picasso ve Georges Braque’nin kullandiklar
“kolaj”1, Kurt Schwitters’in “asemblaj”1, biitiin bunlar1 igeren bir combine (birlestirme) adini
verdigi kendine 6zgii bir teknikle ¢aligmalar yapmistir. Sanatci, calismalarinin yiizeyine giinliik
yasamdan; isaret levhasi, gazete kiipiirii, fotograf, kontrplak, birtakim hurdalar ve kumas
parcalar1 gibi buluntu nesnelerle kolajlar ve montajlar yaparken ilk defa lifi kullanmistir.
Sanatci, resim yiizeyinde buluntu nesnelerle kompozisyonlar olustururken, nesneleri raslantisal
bir sekilde beyaz ve bos bir zemine monte etmistir. Ve bu yiizey iizerine daha dnce ifade ettigi

“Bir tuval bos kalmaz; bos bir tuvali doldurur.” sézlinden referans alarak birden ¢ok malzemeyi
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bir arada kullanarak yeniden sanatsal bigimler olusturmustur. Siradan buluntu nesneleri
ylzeyde birlestirirken sanatgi, aslinda ger¢ek yasamin pargalarmi alimlayiciya sunmayi
amaglamistir. Bu noktadan sanat¢inin ¢aligmalari, bir biitiin olarak degerlendirildiginde, ger¢ek
yasamdan segtikleri nesneler, her ne kadar siradan gibi gdziikseler de yine de bu nesneler
kompozisyonlarinda; agik koyu degerleri, denge, renk ahengine gore biitiinliik olusturmus ve
belli bir estetik kurala gére dizayn edilmistir. Béylece, farkli yerlerden secilen siradan parcalar,
belli bir diizen igerisinde birlestirilerek bir araya getirdiklerinde yeni bir sanatsal ifade bi¢imi

ortaya ¢ikartilmistir (Y1lmaz, 2013, s, 252-253).

Sekil 6
Rauschenberg, bed, 1955, kombine.

(Rauschenberg, 1955)

Cesitli gercek nesneleri bir araya getirerek “kombine” ettigi Sekil 6’daki en 6nemli
calismasinda, sanat¢i, bir yatagin yiizeyine; beyaz carsaf, yorgan ve yastik kilifi gibi lifli
nesneleri raslantisal bir sekilde monte etmistir. Bununla beraber, boyay1 da biitiin nesnelerin
tizerine dokerek karigik bir teknikle gercek yasamdan segtigi nesneleri, kendine 0zgi
dokunuslarla sanat nesnesine doniistiirerek ¢alismay1 bir galeri mekanindaki duvara monte
etmistir. Yatak, giinliik yasamdan kendi izlerini tagiyan malzemelerle doldurulmustur. Onun
malzeme se¢imindeki bu yaklagimi, kendi yasaminin bir par¢asini sanat yapitina aktararak sanat

ve yasamui birlestirme diisiincesini ortaya koymaktadir.
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Sekil 7

Fontana, Uzamsal Konsept 60 0 48 (Spatial Concept 60 0 48), 1960, Delikli Tuval Uzerine
Yaghboya.

(Fontana, 1960)

Fontana ise, lifli malzemeyi Sekil 7°deki ¢alismasinda, tuval bezini keskin yariklarla
kumasi keserek kullanmustir. 1950°1i yillarda ilk kez, piiriizsiiz ve boya izi olmadan boyadigi
tuval yiizeylerini, keskin bigak yariklariyla kesmistir. Sanat¢inin bu yaklagimi, iki tiirli
degerlendirilebilir. Delinmis yiizeyler, ya sanat¢inin tuvaline agikca yapilmis bir saldir1 olarak
degerlendirilebilir ya da sanatg1, bilingli bir sekilde iki boyutlu resim yiizeyine derinlik etkisini
olusturmak i¢in yapilmis bir ¢abanin sonucu olarak da goriilebilir. Her iki agidan bakildiginda,
Fontana’nin ¢alismasindaki yarilmig lifli tuval bezi, resim sanatinin tarihsel siireci agisindan
tuval yiizeyini alisagelmis bir noktadan baska bir boyuta tasimistir. Resim yiizeyi, iki boyutlu
yilizeyden kesilmis yariklar sayesinde li¢ boyutlu ve gercek mekanla beraber derinlik etkisini
daha da artirmaktadir (Lynton, 2015, s. 262). Lifli malzemenin Fontana’nin tuval bezinde
yapmis oldugu vyariklar ve lifli malzemenin nasil kullanildigini, Albert Burri’nin
calismalarindaki malzeme kullanimiyla karsilastirildiginda... “Buri gibi, dogrudan ve
Onyargilardan bagimsiz olarak deneyimlenecek tuvalin, maddi bir nesne olarak biitiinsel
gercekligini vurgulamak istiyordu. Ama Fontana ayni zamanda, metafizik bir alana girerek
nesnenin dtesine de gegmek istiyordu; ve gergekten, maddi nesnenin canli gergekligini daha
ickin bicimde ‘ger¢ek’, ama ayni zamanda maddi olmayan, uzamsal bir konsept ortaya

¢ikarmak i¢in kulland1” (Fineberg, 2014, s. 145).

Lif malzemesinin tarihsel gelisim siireci, tekstil sanatinda ve tekstil sanat¢ilarin bireysel
kullanimlarinda ¢esitlilik olusturmustur. Bunun akabinde Modern sanatta ise lif, endiistriyel
hazir malzemelerle resim yiizeyinde olusturulan kolaj ve asemblaj gibi yeni tekniklerin ortaya
cikmasiyla beraber, tuval yiizeyinde ii¢ boyutlu dokulu ve rolyef etkilerin olusmasina neden

olmustur. Daha sonra tuvalde iiretilen dokulu yiizeyler, sanayi ve teknolojinin gelisimiyle
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tiretilen yeni malzeme c¢esitliligi sonucunda, es zamanl olarak sanatgilarin kullanacaklar
malzemelerde de c¢esitli degisimlere ve farkliliklara neden olmustur. Dolayisiyla bu donemin
baslarindan sonuna kadar sanatcilarin eserlerinde kullanilan lif malzemesi, ara¢ olarak

kullanilmis ve plastik sanat dallar1 arasinda heniiz bir akim olarak degerlendirilmemistir.

Lif sanatinin tarihsel siirecindeki hizli gelisimini etkileyen en Onemli olaylar,
sanatcilarin geleneksel tapestry dokumalarini kullanmaktan ziyade hazir kumas malzemelerini
dogrudan caligmalarinda nesne olarak kullanmalari, bagimsiz 6zgiin sanat bi¢cimleri iiretmeleri
ve bu yeni ¢aligmalarint da uluslararasi arenalardaki sergiler ve organizasyonlarda sergileyerek
plastik sanat dallar1 arasinda konumunu gostermeleridir. Bu siirecteki 6nemli somut ve ilk adimi
ise, 1962°de Fransiz ressam Jean Lurgat tarafindan diizenlenmis olan ve iki yilda bir diizenlenen
“I. Uluslararas1 Lozan Bienali”dir. Bienal organizasyonlar1 1962’den giiniimiize kadar diizenli
bir sekilde varligin siirdiirmektedir. Bienalde seksen 6zgiin ¢alismanin sergilenmesi ve otuz
alt1 iilkenin katilmiyla cagdas anlamda dokumanin sanat olarak tanmitildigi ilk ve tek
organizasyondur. I. Lozan Bienal’de sergilenen c¢alismalardaki modern dokuma sanatinin
kistaslari, geleneksel dokunan tapestylere oranla daha agirlikli bir 6zene sahiptir. Lozan
Bienalinde, 6zellikle agirlikli olarak Polonyali sanatgilardan M. Abakanowicz, O. Amaral, J.
Owidzka ve W. Sadley gibi isimlerin modern dokumalari, lif sanatinin gelisim siirecindeki

yeniligin gostergesi gibidir (Ozay, 2001, s. 49).

Lozan Bienalinde sergilenen sanatgilarin ¢aligmalariyla Lif Sanatin temelleri agisinda
hem ilk adima onciiliik etmis hem de tekstil malzemesiyle yapilan ¢alismalar mekanla birlikte
yeni bir siireci baglatmistir. Yani Lif sanat1 akimi dncesinde, tekstil malzemesiyle iiretilen
caligmalar, duvar resminde tekstiir (doku), tapestry olarak iki boyutlu yiizeyde rolyef etkilerle
resmedilmistir. Ancak I. Lozan Bienalde sergilenen sanat¢ilarin ¢caligsmalari, duvardan mekéana
gecilmis ve tekstil malzemeler, mekanla beraber enstalasyon ve heykel seklini alarak ii¢ boyutlu

caligsmalar olarak degerlendirilmistir.

I. Uluslararas1 Lozan Bienalinde, mekanda sergilen calismalardan en gdze g¢arpan
sanatgilardan biri Polonya’li Magdalena Abakanowicz’in ¢alismalaridir. Yapitlarini, genellikle
mekan icerisinde hacimli {i¢ boyutlu olarak sergilemistir. S6z konusu sergide sergilenen
Abakanowicz’in yenilik¢i ¢aligmalari, lif sanatin1 ¢agdaslik anlaminda bir adim daha oteye

gotiirdiigli sdylenebilir.
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Sekil 8
Abakanowicz, Abakan Red, 1969.

<

(Abakanowicz, 1969)

Magdalena Abakanowicz’in yapitlarinda genellikle kullanilan ana malzeme; sisalden

tiretilen elyaf malzemesidir. Bu malzemeyle Abakanowicz, sadece tek ana renk ile tek kumas
parcasini ele alir. Bu anlayis dogrultusunda sisal elyaf malzemesiyle sanat¢i, “Abakan Red”
(Sekil 8) adli eserini gerceklestirmistir. Kendine 6zgli mekansal yorumlarla duvarin
diizleminden bagimsiz mekan igerisinde tavanda asili bir sekilde sarkittig1 yuvarlak, hareketli
ve insan organina benzeyen kirmizi lifli bir hazir malzeme kullanmigtir. Sanat¢t mekanin
ortasinda asili formu hareketlendirmek i¢in; kumasta yariklar olusturmus ve nesnenin etrafini
bos birakarak mekani da ¢calismanin igerisine dahil ederek tek bir kumas parcasiyla bir biitlinliik
olusturmustur. Bdylece sanat¢i, mekan igerisinde ii¢ boyutlu nesneyle kendine 06zgii
olusturdugu teknikle beraber bir bigim sergilemistir (Ozay, 2001, s. 53).
1960’larin ortalarinda baslayan Lozan bienallerinde boy gdsteren biiyiik dlcekli,
yenilik¢i ¢alismalarla agikca goriildiigli gibi, yeni yaklagimlar {ireten Oncii
fikirlere de agik olmustur. Yeni ortaya ¢ikan lif sanati hareketinin taninmasini
saglayan dort onemli hareket, 1963’teki New York’ta ¢agdas el sanatlar
miizesinde diizenlenen Woven Forms, lif sanatinin ana akim sanat diinyasi ile
biitiinlesmenin gostergesi olan MOMA ’nin 1969 Wall Hangings sergisi ve 1960

sonlariyla 1970’lerin baslarindaki California Design Sergileri olmustur (Kosar,
2016, s. 95-96).

Lifin sanattaki kullaniminin bir baska gelisim siireci ise, 1969 yilinda diizenlenen 1V.
Bienal’dir. Bianelde sergilenen calismalar, sadece duvarda tekstiir olarak kalmamis ayni
zamanda sergilenen mekanin da calismanin bir parcasi olarak islev gormesi, yapitlari,
tekstlirden konstriiksiyon bi¢cimlere doniistiirmiis ve dolayisiyla bu yeni gelismeler ile mekanin
calismayla ayrilmaz bir biitiinliikte degerlendirilmesi, lif sanatinin ilerleme siirecinde atilan

yenilik¢i ve giliclii adimlari kanitlar niteliktedir.
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Lif sanatinda, bir¢ok farkli sergilerde diizenlenlenen etkinlikler, yenilik¢i yaklagimlar
ve fikirler sayesinde degisim doniisiime gidilmistir. Bu yeni olusumlarla lif sanati, gelisen
teknojiyle beraber tekstil malzemesindeki cesitliligin bollugunu getirmistir. Teknolojinin
tirettigi sentetik elyaf tilirli ve 6zel bir yapim asamasinda {iretilen “monoflement elyaf” gibi
malzemeler, sanatc¢ilarin kullanimlarima sunulan malzemelerden birkagidir. Genis olanaklar
sayesinde sanatgilarin malzeme se¢imindeki Ozgiirliigii, onlarin ¢alismalarinda da hem
bireyselligi hem de malzeme dilinin farkliligini 6n plana ¢ikartmistir. 1980°lere gelindiginde,
serbest tekstil sanat¢ilarin ‘bireyselligi’ dontiserek, tekstil disinda bagka sanat disiplinleriyle
etkilesim sayesinde ‘birliktelik’ 6n plana ¢ikmustir. Sanat¢ilarin farkli sanat disiplinler ile ortak
caligmalari, lif sanatina daha genis bir alan agmustir. S6z konusu serbest tekstillerin ve lif
sanatinin olusmasinin temelinde kuskusuz karsilikli etkilesimle yapilan uluslararasi sergiler ve
etkinlikler olmustur. 1987°de ise Japonya’nin Kyoto kentinde diizenlenen “Uluslararas1 Kyoto
Tekstil Yarismasr” Lif sanatinin ilerleme siireci i¢in yapilan karsilikli gii¢lii adimlariin bir
sonucunu olusturmustur. Bu yarigsmada sanatgilar, yapitlarinda geleneksel tekstil tekniginin
yani sira yeni teknolojileri de kullanarak ikisini bir arada degerlendirmislerdir. Dolayisiyla tiim
bu gelismeler 1s18inda, lif sanatinin tarihsel siirecini, ge¢cmisten glinlimiize kadar dénemin
toplumsal degisim ve doniisiimleri olusturmustur. Geleneksel anlamda, el is¢iligiyle dokunan
tapestyler, duvar diizlemindeki dekoratif yapilardan mekansal alana gecilmistir. Ayrica,
sanatcilarin yapitlarindaki bireyselligin yani sira kullandiklart hazir malzemeler de ¢alismalari,
iki boyuttan ii¢ boyutlu yapilara doniistiirerek plastik sanatlar alaninda “Lif Sanat1” olarak
yerini almistir. Yani diiz duvardaki yapisal ylizey, mekdnin da dahil oldugu hacimli
konstriksiyon bi¢imlere tasimistir. Lif sanatinda bu doniisiim siirecinin gelisimi, giinlimiizde
caligmalar tlireten Cagdas Tekstil Sanatcilar’in yapitlarina bakildiginda, yenilige agik, serbest,
0zglin, son teknolojinin mataryelellerini ve tekniklerinin tiimiinti kullanmaktadirlar. Lif sanati,
giiniimiizde Japonya basta olmak iizere Amerika ve Avrupa gibi iilkelerde sanatgilarin
yapitlarinda segtikleri sinirsiz malzeme olanaklar1 ve yeni son ¢ikan teknolojinin iiriinleriyle

paralel olarak ilerlemektedir (Cinar, 2007, s. 71-76).

Sanat¢1 Yapitlarinda Lifin Kullanim
Chiharu Shiota

1972 yilinda Japonya’nin Osaka kentinde dogan, performans ve enstalasyon sanatgisi
Chiharu Shiota, devasa mekan igerisinde yer kaplayan iplik yerlestirmeleriyle lif sanatinda
Oonemli bir sanat¢1 olmustur. Yapitlarinda malzeme olarak genellikle pamuk ipligini kullanir ve
bu iplik, Japonya’da ticari bir marka haline gelmistir. Ipler, sanat¢inin enstalasyonlarinda metal

malzemelerle 6riilmiis ve insanin hayatindaki yasam, 6liim gibi temalar iizerine kavramsal bir
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dil olusturulmustur. Sanatgi, giinlik yasamimizin vazgecilmez nesneleri olan pencere
cercevesi, anahtar, sandalye, yatak ve bavul benzeri nesneler lizerinden hayatimizin sonlu
oldugunu gostermek i¢in bir sorgulamaya gitmektedir. Boylelikle mekan igerisinde karmasik
aglarla oriilen ip, ¢aligmalarinda gorsel olarak ¢arpict bir etki olugturmaktadir ve renkler ise,

cogunlukla kirmizi, siyah ve beyaz olarak tercih edilmistir (Mun-Delsalle, 2021).

Sanatci, yapitlari tizerinde kendi i¢sel savaslarinin disavurumunu sorgulamaktadir. Yani
icinde tasidig1 birgok farkli duygu sarhoslugunu ifade etmektedir. Bu duygularin kimisinde
korku, kimisinde deneyimleri kimisinde ise en Ozel mahrem diisiincelerini izleyiciye
sunmaktadir. Izleyiciler, sanat¢min yapitlarindaki bu duygu sunumunda, adeta sanatginin
bedenindeki en derin ruhla beraber yasayabilmektedirler. Sanatci, bir agiklamasinda sdyle ifade
etmektedir:

Biitiin sanatim bir deneyim ya da duyguyla baslar ve sonra bu duyguyu evrensel
bir seye genisletirim. Ancak kurulumlarimi ziyaret eden herkes bunu
goremiyor. Bazilar1 kendini bagli hissedebilir ve ¢aligmanin ifade ettigi duyguyu
fark edebilir, ancak digerleri bunu yapmaz. Baglantili olmamiza ragmen, bu
duygular ¢ok bireyseldir. Sanat birey i¢indir ve bu sosyal mesafe doneminde

insanlar daha yalniz ve bireysel evlerindedir. Sanatin bu kadar 6zel bir bag
olmasi gerektigini diislinmiiyorum ama sanat bireyseldir (Mun-Delsalle, 2021).

Sekil 9
Shiota, Between Us (4dramizda), 2020, yerlestirme.

(Shiota, 2020)
Sanat¢1, bireysel duygu igerisinde yaptigi ¢alismalarin bir¢ogunda lifli ipler

kullanmustir. Ipler, mekanin tamamini kapsayacak bicimde diizenlenir. Sanatgi, (Sekil 9)’daki
Gana Sanat Merkezi'nin ikinci katinda diizenledigi “Between Us” adli enstalasyon
calismasinda, yaklasik 300 metrekarelik alanda 30 adet eski sandalye ile 8 kisilik bir ekibin
katilimiyla 12 giinde yapmistir. Calismadaki her bir sandalye bir kisiyi anlatmaktadir ve ¢capraz
ip nesneler, mekanda; zaman, hafiza ve duygu iliskisini temsil eden gostergelerle karmasik hale
getirilmigtir. Mekanda sergilenen birbirine gegmis ipler, aslinda gegmiste bir yeri isgal eden ve

sonrasinda ortadan kaybolan Kkisilerin biraktiklar1 izleri yansitirlar. Bu izlerin bir alan
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tizerindeki zaman sorgulamasiyla gecmisteki yasanmigliklart ip ve sandalye gibi nesneler ile
bicimsel olarak hatizamizda kaybolmadan tekrar yasattigi sdylenilebilir. Enstalasyonda en ¢ok
gdze carpan kirmizi rengin kullanimidir. Kirmizi renk: Japon, Cin ve Kore kiiltiiriinde biitiin
canlilarin damarlarindaki akan kanin goriintiistinii simgelemektedir (Eun-Ju, 2020). Baska bir
ifadeyle, lifli ipler, izleyiciye kapali mekanda hem bir 6riimcek agin1 hem de uzay boslugunda
sinirsiz bir espas goriiniimiinii animsatmistir. Kapali ve dar bir mekanin sinirli espasi; karmasik
capraz lifli iplerle olusturan enstalasyonun, uzayda sinirsiz bir espas algisi yaratmasiyla

genisglemistir.

Turiya Magadlela

1978 yilinda Giiney Afrika’da dogan Turiya Magadlela, ¢alismalarinda Afrika’nin
tarihinde yasanan insan haklar1 miicadelesini, kendi 6zelinde yasadig1 ayrimcilig1, cinsiyetci ve
toplum tarafinda irksal bir sorun haline gelen konulari, kadin temali ¢arsaf ve uzun ¢orap gibi
lifli nesnelerle yapitlar liretmistir. Magadlela, bu lifli malzemeleri dikis makinasi ile birbirine
ekleyerek, dikerek, daha sonra uzun ahsap cercevelere gererek genis alanlarla soyut
kompozisyonlar olusturmaktadir. Calismalarinin genelinde tercih edilen lifli malzeme uzun
coraptir. Bu coraplar, sanatci i¢in kendi yerel kimliginde siyahi kadinlarin tenindeki rengin
gizeminin korumasinda olduk¢a onemli bir malzemedir. Yapitlarinda, oncelikle kadin i¢
camasirinin nesne olarak tercih edilmesi, ilk bakista iddial1 gibi goziikebilir. Ancak sanat¢inin
yasami iizerine yapilan arastirmalar ve okumalar yapildiginda, sanat¢inin tercih ettigi nesnenin

kavramsal bir anlan vurguladig1 sdylenebilir (Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, 2019).

Sekil 10
Magadlela Hakikatin Kzzlarl 2019 Yerle;tzrme

(Magadlela, 2019)

Sanatci, yapitlarinda uzun ¢oraplar1 kullanirken i¢sel deneyimlerinin disavurumuyla
hisler, duyular ve anlik degisen ruh halini yansitir. Sekil 10°daki yapitinda, bir mekéanin

tamaminda odanin duvarlarini {i¢ tarafi ¢oraplarla kapatilmistir. Coraplar, dikis makinasiyla
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birbirine dikilmistir. Makine ile dikilen ¢oraplardaki lifli kumasin esnekligi, yapi igerisinde
algisal anlamda hassas ve samimi hisleri disa vururken gorsel anlamda hem hareket hem de
ritmik bir etki olusturmustur. Yine ayni sekilde kumasin esnekligi tavandan asag: siiziilerek
mekanda digbiikey hareket katmistir. Tavanda yansitilan 151k ise mekanin kasvetine yumusak
bir bicim olusturmustur. Magadlela, 16. Istanbul Bienali’ndeki enstalasyon g¢alismasinda,
magaradaki i¢ i¢ce ge¢mis alanlar1 bir kadinin rahim bolgesine benzetmistir. Mekanda i¢ ige
geemis alanlar, kendi igerisinde yeni alanlar olustururlar. Calismanin tam ortasinda yukaridan
birakilan bir kumasin arkasinda sanat¢1 ve dikis makinasi bulunmaktadir. Sanat¢1 bu makinayla
hem dikis yapmaya devam eder hem de izleyiciyle konusur. O’nun bu kasith tavri, caligmanin
biitlin alanina baskici bir rol sergilemenin yani sira tiim zorluklara ragmen kadin olarak tek
basina kararl dikis ve yama performansiyla zorluklara kars1 verdigi miicadeledeki 6zgiirliigiinii
anlatmaktadir. Yani ataerkil bir diizenin baskici tavirlara miicadeleci bir ruhla magaradaki
alanlar1 kadimin mahrem bdlgesine benzeterek enstalasyon calismasinda performans

sergilemistir (Magadlela, 2019).

Fred Sandback

Amerikali heykeltras Fred Sandback, Yale Sanat Okulunda heykel okurken Robert
Morris ve Donald Judd gibi 6nemli minimalist sanatgilarla beraber ¢alismistir. Calismalarinda
genellikle renkli lifli 6rgii iplerinin yani sira endiistriyel bir sekilde boyanmis diiz metal
cubuklar da kullanmistir. Yapitlarinda iplik malzemesini ve metal cubuklari, sadece ana
hatlartyla mekanda yalin bicimde bir ¢izgi olarak yansitmistir. Sanat¢inin kimi eserlerinde
zeminden tavana, tavandan duvara ve tekrar zeminle birlesen lifli ip, basit geometrik ¢izgilerle
gosterilir. Ayrica bazi eserlerinde lif, koseli duvar bolmeleriyle uzanan renkli seritlerle
bazilarinda ise yatay-dikey ve diyagonal gruplamalarla mekanin boslugunda sekillendirilir

(Raison, 2018).

Sanatci, yalin bigimde sergiledigi lifli ip nesnesini duvar koselerinde yatay, dikey ve
diyagonal sekilde konumlandirir. Bunu sergilerken ¢alismanin disinda kalan mimariyi ve
mekan algisini ¢aligmayla kosullandirarak bir biitiin olarak degerlendirir. Izleyicinin dikkatini
yalin bigimde sergiledigi ip nesnesine gotiiriir. ilk baslarda kiiciik, notr olarak goriinen iplik,
izleyicinin mekan igerisindeki hareket ve bakis agisina gore degismektedir. Ip ve 151k ile olusan
golge etkisi calismada birgok farkli paralelkenar, eskenar, licgen ve dikdortgen gibi geometrik
formlarin ana hatlarin1 gostermistir. Dolayistyla, yukarida da bahsedildigi gibi sanat¢inin bir
nesnenin tek bagina kendiliginden olugsmadigini vurgulamaktadir. Bu durumda, dogada var olan
herhangi bir sey ne olursa olsun varligin1 gostermek i¢in kendisi disinda bir ¢evreye ihtiyag

duyar. Sanatg1, bu dogrultuda kendi ¢alismasinda lifli ip nesnenin tek basina anlamsiz ve eksik
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oldugunu savunurken ip nesnesinin ancak etrafinda kosullandirdigi 15181n yansitilmasiyla

olusan golge, mekan ve bosluk ile beraber biitiin olarak anlam kazanacagini vurgulamaktadir.

Sekil 11
Sandback'in Isimsiz (Heykel Calismasi, Egik Yapu).

(Sandback, ty)

Sanate1, yapitlarinda mekandaki boslugu, David Hume’unun diisiincesini referans
gosterir. Hume un “bir seyin giizelligi ancak onu diisiinenin zihninde bulunur” seklindeki
ifadesini izleyicinin ¢alismadaki boslugu tam olarak nasil gordiigiinii sorgular. Izleyicinin
mekanda gosterilen basit bir bosluk mu, lifli ip nesnesi mi, ya da tek bir ¢izginin anlam ifadesi
mi? gibi sorgulamalarin tamamini izleyicinin hayal kurmasina davet etmektedir. Yani somut ve
sembol ile ifade edilmeyen c¢alismada boslugun anlam kazandigi mekanda izleyicinin ne

diisiindiigiiyle ilgili hayal kurmasina firsat olusturmaktadir (Baitinger, 2008).

Nick Cave

Heykel, tasarim, enstalasyon ve performans sanatiyla bilinen Amerika’li Nick Cave,
lisans egitimini Michigan’daki Cranbrook Sanat Akademisinde elyaf ve malzeme {izerine
tamamlamistir. Daha sonra Chicago Sanat Enstitiisii Okulu’nda Yiiksek lisans egitimini Kumas
Sanatlar1 alaninda yapmistir. Sanatgi, sadece sanat egitimiyle kalmamis ayn1 zamanda ticaretle
de ugrasarak bir giyim sirketinin yoneticiligini iistlenmistir. Burada kendi iirettigi, tasarladig
lifli kumasg driinlerini pazarlayarak gecimini saglamistir. Sanatgi, gerek iic boyutlu
calismalarinda gerekse performans gosterilerinde 1k, kimlik ve cinsiyet gibi kavramlari
kullanmistir. Ancak bu kavramlar1 alenen gostermeden c¢aligmalarinda gizlemistir. Burada
sanatci, cevresel gerilimlere neden olan kavramlarla toplumun giivenlik ve asayis diizenindeki
anlagsmaya gondermeler yapmis ve siddet, nefret gibi sdylemleri calismalarinda gizleyerek
farkindalik olusturmustur (Cave, 2023). Calismalarinda, ikinci el pazarlarindan 6zenle
topladiklar1 buluntu hazir nesneler, yuvarlak topaklar, lifli iplikler, diigmeler, pullar ya da

bir¢ok fakli kumasi, dikisler ile bir araya getirerek renkli kostiim bigimleri olugturmustur. “Nick
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Cave’in yaklasimini daha iyi anlamak i¢in izlenmesi gereken yol, ¢ocuklugudur. Eski t1g isi
kumaslarla hokkabazlik yapmak ve ise yaramaz nesnelere ikinci bir hayat vermek,

cocuklugundan kalma bir aligkanlik gibi goriintiyor” (Foulatier, 2011)

Sekil 12
Cave, Soundsuid, 2011, Yerlestirme.

(Cave, 2011)
Ayrica sanatgi, birbirinden farkli kumaslarla yapmis oldugu calismalarint (Sekil 12)

deki gibi sadece renkleri, desendeki bigimleri bir arada gostermekle kalmamis ayni zamanda
kumas liflerin dokularin1 da ele alarak dansg¢i kostiim heykelleri olusturmustur. Cave’inin
biiyiileyici kostlimleri, aslinda birgok farkli kiiltliriin de yansimasini gosteriyor. Bu eglenceli
kostlimler, 6rnegin; Meksika’daki maskeleri, Afrika kabilelerinin ve Samanlarin ritiiellerindeki
danscilarin kostiimlerine benzemektedir. Sahnede sergilenen dans¢1 kostiimleri, gercek miizik
enstriimanlari gibi tasarlanmistir. Birbirinden farkli malzemelerle tasarlanan kostiimler sahnede

canlanarak ses ¢ikarirlar (Sanders, 2013).

El Anatsui

Kariyerinin biiyiik bir boliimiine Nijerya’da devam eden Gana dogumlu ressam ve
heykeltras El Anatsui, genellikle Afrika’nin geleneksel yasam bi¢imi iizerine
degerlendirmelerde bulunur. Bu geleneksel yasam bi¢iminin yani sira toplumun etnik kimlik
yoniini de sorgular. Calismalarinin ana temasi ¢evresel sorunlar, tiiketim ve geri doniisiim gibi
problemleri konu edinir. Sanat¢1 devasa boyutlu sectigi duvarlara birbirlerine dikilmis kumas
nesnesini kullanir ve onun tlizerini sise kapaklari, bakir teller gibi buluntu nesnelerle siislemistir

(Sanyal, 2014).
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Sekil 13
El Anatsui, Taze ve Solan Anilar, Béliim 1-1V, 2007, Aliiminyum ve bakir tel.

||

(Anatsui, 2007)

Sanatci, (Sekil 13) deki agik mekanlarda devasa Olgekli sanat eserini doniistiiriirken

aslinda, Afrika ile bati diinyas: arasindaki ideolojik ve ciddi ekonomik sikintilari, iki kita
arasinda olumsuzluklari iyilestirmek adina ¢alismalarindaki sise kapaklartyla simgesel anlam
tagtyan bigimler iiretmistir. O’nun segtikleri atik nesneler, Afrika’daki fabrikalardan tiretilir.
Calismada plastik anlamda bir biitlin olarak bir araya getirilen renkli sise kapaklari ayni
zamanda bir¢ok farkli toplum tarafindan Afrika {izerindeki planladiklar1 somiirgecilik

politikalarin1 da anlatmaktadir (Sanyal, 2014).

Ulla Von Brandenburg

Sinema, edebiyat, video, performans ve enstalasyon gibi bircok farkli disiplini bir arada
kullanan Alman sanatgi Ulla von Brandenburg (1974), izleyiciye ¢ok ¢esitli, benzersiz bir
estetik deneyim sunarken 6zellikle mekana 6zel hazirladigi devasa kumaslari tercih etmektedir.
Sanatginin bu farkl disiplinlerinin birlesimindeki amaci, birbirinden bagimsiz bireyler, gruplar
ve aralarindaki iliskileri birbirinden ayirmak degil; aksine yeniden kesfetmek, baglamak ve
ortak bir sdylem olusturmaktir. Ayrica ge¢misteki tarihsel bir olaym gilinlimiiz sosyal
normlariyla nasil bir iligki icerisinde oldugunu sorgulayarak eserlerinde benzer ve farkl

yaklagimlarini yeniden yorumlayarak birlestirmeyi arzulamaktadir.

Sanate1, 6zellikle yapitlarinda giinlimiiz diinyas1 ve 6teki diinya, gerceklik ve yanilsama,
gibi zit 6gelerinde olusan keskinligi yok etmek i¢in seyirciler ve tiyatro oyuncularini kullanarak
onlarin aralarindaki iliskiyi degerlendirir. Ornegin gercekligi edebiyatla, yamlsamay: ise
tiyatroyla kurgu yaparak yeni temalar, imgeler ve nesneler kullanmistir. Bu nesnelerden siklikla
tiyatro perdesini tercih etmistir. Sanat¢inin (Sekil 14) deki enstalasyon ¢alismasinda neredeyse
mekanin tamamii kumas ile kaplayacak sekilde perdeler sergilenmistir. Bu perdeler,

karakteristik olarak yasanilan gergek diinyadan tiyatro diinyasina gegisini simgelemektedir.
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Sanat¢inin tiyatro diinyas: (hayal giliciimiiz, riiyalarimiz, bilingdisinin alanina giren sinirsiz
zaman ve mekanlar) uhrevi bir alana gecisin saglandigi mekanlardir. Bu uhrevi mekanlar
betimlenirken kumas nesnesi kullanilmistir. Sanatg1 i¢in kumas, mekanin duvarlarim1 kamufle
eden gizemli nesnelerdir. izleyici, sergi mekaninda gezinirken bulundugu noktadan baska
diinyalara gecisini saglamak i¢in sanat¢i, kumas nesnesini kullanmistir. Kumaslar, genellikle
mekan icinde ardi ardina, iist iiste veya girift bir sekilde diizenlenmistir. Bilingli bir sekilde
diizenlenen kumasin bu karmagiklig1 ayn1 zamanda sergi mekanlarina giris ve ¢ikislarin hangi
yonde oldugunu da bulaniklastirmistir. Boylece sergilenen kumasin karmasik ve diizensizligi,
sergide gezinen izleyicinin mekan igerisinde nerede olduklari kiside merak uyandirirken, ayni

sekilde sanat¢cinin ¢alismalarinda da gizemini korumaktadir (Brandenburg, 2013).

Sekil 14
Brandenburg, Liiksemburg Casino 'da Diizenledigi Bir Sergi Sirasinda, 2019, Yerlestirme

{\ |

(Brandenburg, 2019)
Sekil 15

Brandenburg, Le Milieu est blueu Palais de Tokyo, 2020, Yerlestirme.

(Brandenburg, 2020)
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Sekil 16
Monet, Saman Yiginlari, Yaz Sonu, 1891, T.ii.y.b.

(Monet, 1891)

Ulla Von Brandenburg’un, mekan i¢inde kumas ve hazir malzemelerle olusturmus
oldugu bir bagka enstalasyon ¢alismasi ise (Sekil 15) teki “Le Milieu est blueu Palais de Tokyo™
adli ¢alismasidir. Calismada, ilk olarak, tiyatro sahnesinde sergilenen renkli perdeler goze
carpmaktadir ve bu perdeler arasinda en dikkat ¢eken turuncu ve mavi perdenin zit bi¢imde
sergilenmesidir. Sonrasinda ¢alismanin tam merkezine konumlandirilan saman yigin1 dikkat
cekmektedir. Saman yi1gin1 bizleri modern 6ncesi resimlerindeki Claude Monet’in (Sekil 16)
daki “Saman Yiginlar:” adli caligmasini hatirlatmaktadir. Monet bu ¢alismay1 yaparken giin
igerisinde nesne lizerinde farkli saatlerde degisen 1siklari resmetmis ve saman yiginlarini tuval
ylzeyinde yagli boyayla tekstiir biciminde yansitmistir.  Ancak Von Brandenburg,
calismasinda saman yiginlarini mekan i¢inde hazir malzeme ile konstriiksiyon bir bicimde
sunmustur. Ayni zamanda saman yiginlarinin mekan i¢inde devasa gosterilmesi, Pop sanatinin
Onemli sanatgisi olan Claes Oldenburg’un nesnelerindeki abarti ve devasa nesneleri de akillara
getirmektedir. Boylece sanatci, Oldenburg ve Monet’in ¢alismalarindaki bir bigimi, farkl
zaman ve donemlerde gerceklesmis bir durumu kendi c¢alismasinda farkli bicimde
yorumlanmasi, sanat¢inin tiim sanatlari harmanlayarak ve adeta bir opera gibi biitlinciil bir

vizyon sergiledigini gostermektedir.

Sanat¢inin ¢alismasina baska bir agidan bakildiginda, bir tiyatro salonun sahnesinde
projeksiyonla izletilen bir film ve hemen Oniinde farkli bir diizenek icinde perdeler
yerlestirilmistir. Perdeler mekan iginde On, orta ve arka bélme olarak sergilenmistir. Sanatgi,
izleyiciyi de enstalasyon c¢aligmasina dahil ederek izleyicinin mekandaki hareket durumunun
da 6nemli ve calismanin bir parcasi oldugunu vurgular. izleyici, dncelikle sergi salonuna

sahnenin arkasindan giris yapip 6ne dogru ¢esitli perdelerin arasindan gegerek oditoryuma
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dogru ilerler ve son perdede sergilenen filmi izler. Sanat¢1 burada, gesitli diizenekler arasinda
ylriitiilen izleyicinin roliinii, aslinda sahne ve izleyici seviyesini kullanarak perdenin disarisi ve
icerisi gibi sorgulamalara gitmistir. Bu sorgulamalariyla sanatci, izleyicinin kendisiyle ve
performans roliiyle kars1 karsiya getiren bir oyun sergilemis ve sonrasinda izleyiciyi bu iki rol
arasindaki durumu, diistinmeyi ve yeni deneyimler yasatmayi amaglamistir (Brandenburg,

2013).

ibrahim Mahama

Dogadaki her seyi sanatsal bir form olarak goren ve bu formlari lifli hazir malzemelerle
mekan iginde devasa ¢alismalar iireten Gana (1987)’l1 sanat¢1 ibrahim Mahama, genellikle
anitsal enstalasyonlar yapar ve calismalarinda en cok kullandigi malzeme ise geri
doniistiiriilmiis olan jiit guvallaridir. Bu malzeme hem Gana’nin tarihiyle iliskili hem de diinya
capinda en alt tabakayr anlatan metalarin sOmiiriilmesinin temsiliyetini simgeler.
Calismalarinin ana temasi; ¢ogunlukla ekonomik, toplumsal ve politik sorunlarla ilgilidir.
Yaptig1 projeler ve enstalasyonlariyla ¢agdas sanatin 6nemli isimlerinden biri olan Mahama,
sanat egitimini 2010 yilinda Gana’da Kwame Nkrumah Bilim ve Teknoloji Universitesinde
giizel sanatlar alaninda tamamlamistir. Almis oldugu egitim ile birgok projede basar1 saglayan
Mahama, 2019 yilinda Venedik Bienali’nin Gana Pavyonu’nda ¢alismasi sergilendi. Sanat¢inin
yapitlari; hem kendi yasadigi bolgenin toplumsal sorunlarina, hem de kiiresel anlamda yasanan
sorunlara sanat yoluyla dikkat cektigi bir dili yansitmaktadir. Mahama, devasa boyutlarla
yaptig1 anitsal yerlestirmelerin dis cephelerini jiit guval bezlerle kaplamistir. Bu ¢uval bezler,
ilk baglarda kakao ¢ekirdeklerini tasimak amacriyla tiretilen ¢uvallardi; ancak daha sonra komiir
torbalar i¢in de kullanildi. Gana’nin yerel is¢ileri ve tiiccarlar tarafindan kullanilan ¢uvallar,
el isciligiyle birbirine dikilmis ve sanat¢i bu genis alan ile dikilmis ¢uval malzemesini ¢esitli
mimari yapilarin iizerine Orterek ve onlari 6zel kilarak yeniden donistiliriiyor. Ayrica,
Mahamanin ¢aligmalar kiiresellesme, go¢ ve somiirgecilik gibi temalari iizerinden; is¢ilerin el
emegiyle lretimleri, temel ihtiyaglarini karsilamak icin evlerini terk edenler, yoksulluk ve aglik
ile miicadele eden insanlarin da yasam tarzlari1 konu edinir. Yani etrafimizda gérmezden
gelinen ve unutulan insanlarin hayatlarina odaklanirken sanat¢i, siradan toplumun giinliik
eylemlerini sanatin i¢ine dahil ederek artik sanatin sivil hareketin {iriinii haline geldigi siireclere

dikkat ¢ekmektedir (Casavecchia, 2018).
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Sekil 17
Mahama, Bir Arkadas, 2019, Enstalasyon.

(Mahama, 2019)

Jiit cuvallarin1 bir¢ok farkli toplumla birlikle bir araya getirirerek enstalasyon
olusturulan sanatginin (Sekil 17) deki “Bir Arkadas” adli calismasi, italyan kiiratér Fondazione
Nicola Trussardi tarafindan Milano’ya davet edildi. Yiizlerce jiit ¢uvallarinin birlesimiyle
gergeklestirilen enstalasyon islemi, Milano’nun en 6nemli gézde mimarisini olusturan Porta
Venezia’daki iki neoklasik gise kapisi iizerine yapildi. Milano’nun “Dogu Gegidi” olarak da
bilinen bu bolge, tarihsel anlamda bu sehrin kentsel dokusunu kirsal alandan ayiran bir sinir
kapisiydi. Ayni zamanda bu sanat eseri, kentte yasayan insanlarin ulusal siirlarin Gtesine
taginmasimi da simgelemektedir. Bagka bir deyisle; sanat¢i, kendi iilkesinde somiirgecilik
temasina vurgu yaparken Avrupa iilkelerine dikkat ¢eker. Sanatci, yapitlarinda somiirgeciligi
tanimlarken Jiit cuvalin1 simgesel anlamda bir anlatim dili sunar. “Jiit guvallar geleneksel olarak
kakaoyu tagimak i¢in kullaniliyordu ve Gana, 20. yiizyilda bir numarali kakao ihracatcistydi.”
Bu baglamda sanatci, iilkesinden el emegi ile iiretilen kakaonun Avrupa iilkesinde satilirken
kazanilan bu paranin biiyilik bir kismin1 Afrika’nin mimarisi ve sosyal alt yapilarin insasi i¢in
ayrilirdi. Sehrin mimarisi i¢in Dogu Avrupali mimarlar ile anlagmalar yapildi. Fakat iizerinde
cokca projeler yapilmasina ragmen bu projelerin higbiri fiilen ger¢eklesmedi. Bu agidan sanatci,
se¢mis oldugu malzemenin basit dili ile giicliikle, emekle elde edilen kazancin iilkenin temel
ihtiyaglart dogrultusunda yeteri kadar karsiligin alinamadiginin vurgusunu yapar ve

aralarindaki celigkiye deginmek istemektedir (Domusweb, 2019).

Acik havada sergilenen devasa konstriiksiyon ¢alismasinda, ilk dikkat ¢ceken kamusal
bir yapiya birlestirilmis ¢uvallarin giydirilmesidir. Sonrasinda, ¢uvallar mimari yapida; kimi
delinmis, kimi yamalarla birbirine dikilmis kiminde ise eski bir goriiniim izlenimi verebilmek
i¢in yipratilarak {i¢ boyutlu doku etkisini artirmistir. Sanatci, bu enstalasyon ¢alismada, estetik
bir beklentiden ¢ok her giin kente gecen insanlarin bakis agilarin1 6nemsiyor. Calismasinda

eskittigi kumas nesnenin onlarin akillarinda bir izlenim birakacagini diistinmektedir. Ayrica
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calismada kullanilan bu ¢uvallarin {izerine bir¢ok farkl kiiltiiriin ve toplumun sayisiz isimleri
basilmistir. S6z konusu ¢uvala basilan birbirinden farkli bu isimlerin basilmasi, evrensellik

acisinda oldukg¢a 6nemli bir yontemin uygulandigi gostermektedir.

Janaina Mello Landini

Brezilya dogumlu sanat¢1 Janaina Mello Landini, mekan iginde ipler ve halatlar ile
olusturdugu enstalasyon ve heykelleri ile bilinir. 1999 yilinda Mimarlik béliimiinden mezun
olan sanatg1, 2004-2007 yillar1 arasinda Brezilya’nin Minas Gerias Federal Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde sanat egitimini aldi. Sanatg¢inin sanat lretimindeki diisiince yapisi;
genellikle mimarlik, matematik ve fizik gibi farkli disiplinlerden edindigi bilgileri sanat
egitiminde 6grendigi bilgiler ile harmanlayarak caligmalar iiretmektir. Onun ¢ok yonli ve
kolektif bakis acist c¢alismalarinda farkli disiplinleri bir araya getirerek bir biitiinlik
olusturmustur. Sanat¢1, dogada gozlem yaparken dogada sectigi bir objeyi bir metafor olarak

kullanmstir (Artland, ty).

Sekil 18

Landini, cesitli boyutlarda “‘genisleme” serisinin 4 Siklotrami, siyah ve mavi ipler,
2019, Yerlestirme.

(Landini, 2019)

Sanat¢i, mekan iginde belirli araliklarla sergiledigi (Sekil 18) deki enstalasyon
calismasinda, stirekli birbirini tekrar eden, aga¢ koklerine benzeyen, dairesel ve dongiisel
aglarin olusturdugu formlar kullanmistir. Calismasinda kullandig1 endiistriyel hazir ip ve halat
nesnesi, 6zellikle, mekanda tek bir kuvvet noktasindan tuval yiizeyinde i¢ i¢e gegecek sekilde
dengeli bir bi¢imde yerlestirilmistir. Bu denge mantig1, matematik kurallarma gore olgiilerek
yapilmistir. Yiizeyde tek bir noktadan gelen ipler, yiizeyde merkezden c¢evreye dogru bir
hareket akisi sergilenmistir. Yine ayni nesne, ii¢ boyutlu mekandayken kalin bigimde oriilmiis
ve tuval ylizeyine aktarilinca lifli ip incelerek matematik kurallarina gore hesaplanarak
ortilmiistiir. Boylece sanat¢inin farkli disiplin alanlartyla harmanladigi bu biitlinciil bakis agisi,

onun yapitlarini daha da anlamlandirarak zenginlestirmistir.
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Calismasina bagka bir ag¢idan bakilirsa, sanatg1 lifli labirent ipleri hayal diinyasinda
siirsel bir dille kurgularken parca ve biitiin iligkisine gore dizayn etmistir. Ayn1 zamanda mekan
icinde sergiledigi ipleri, tuval yiizeyinde kullanirken hicbir bigim arayisina gitmeden iginde
geldigi gibi diizenlemistir. Tamamen izleyicinin yorumuna birakilarak onlarin bakis agilarina
ve alg1 diizeylerine gore olusturulan bigimlerin ¢esitligi, sanat¢i i¢in énemli bir kazanimdir

(Palhares, ty).

Do Ho Suh

Giiney Kore’nin Seul kentinde dogan Do Ho Suh, sanatg1 bir ailenin ¢ocugu olarak ilk
sanat egitimini ailesinde gordii. Ilerleyen zamanlarda sanatci, Amerika Birlesik Devletleri'ne
tasind1 ve Rhode Island Tasarim Okulu’nda resim egitimini aldi. Sonrasinda, Yale Universitesi
Sanat Okulunda, Heykel alaninda da egitimini alarak mezun oldu. Sanat¢1, hayatinin biiyiik bir
boliimiinii Kore, ABD ve Avrupa gibi llkelerde yasamini siirdiirerek yaptigi seyahatleri
sirasinda Onemli deneyimler kazanmistir. Sabit olmayan bu yasam bi¢imi, onun sanat
calismalarina da yansimistir. Uzak dogu ile Bati iilkelerindeki seyahati sirasinda, birey ve
toplum arasinda kiiltiirel ayrimlari, ¢alismalarinda sorgulamaya girerken 6zellikle ev temasi

tizerinden vurgu yapar.

Sanate1, yapitlarinda celik konstriiksiyon ¢ubuklar, iplik ve polyester kumas gibi hazir
malzemelerle mekan icinde enstalasyonlar olusturmaktadir. I¢ mekidnda mimari yapilar,
genellikle yar1 saydam, zarif ve ayrintili bigcimde sergilenir. Mekanda sergilenen bicimler her
ne kadar 6zenle yapilmis olsa da dogal olarak islevselligi olmayan yapilardir. Enstalasyon
caligmalarinda mimari yapilar1 bir merkeze konumlandiran sanat¢i, kisilerin kendine ait
hissettikleri “merkezler” olarak tanimlar. Bu merkezlerin i¢inde bireylerin kendi evleri veya
kamusal mimari yapilar1 da vardir (Feldman, 2017).

Ev gibi 6nemli bir imgeye karsilik gelen ve evi biitiinleyen seylerle birlikte
kurgulanan bu alanda; tezahiir eden anilarin izi siiriilerek kendiligin psisik
gercekligi ve degisimiyle yiizlesilmektedir. Adeta islevsiz kilinan ev, tedirgin
edici bir gelip geciciligin yasandigi, hafif ve ucgucu (tiilden) sahne-mekanlar;

psikanalitik gosterenlerin esliginde ikamet edilmis bir O6te yer haline
getirilmektedir (Yasayanlar, 2022).
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Sekil 19

anhEhaE
T

(Suh, 2013)

Yar1 saydam bi¢imde sergilenen sanatginin (Sekil 19) daki konstriiksiyon enstalasyon
caligsmasinda, sanatg1, kendi geleneklerine uygun tipik bir Kore evi yapmistir. Kumasin hafifligi
ve katlanabilir 6zeliginden faydalanarak estalasyonlar iireten sanatci, ¢alismasinda evleri
tasarlarken tam bir bavula sigabilecek sekilde tasarlar. Ayrica ¢alismasinda normal bir evin
Olciileri kadar boyutlandirilan bu tasarimda, tavani, zemini ve kolonu rahatlikla gezilebilecek
sekilde tiim detaylartyla mimari yapilar sunuyor. Sergilenen bu mimari yapilarla ¢elik metal
cubuklar ve seffaf kumas gibi hazir malzemelerin yardimiyla i¢ ice gecirilmis bigimler

konumlandirilmistir.

Sanatci, bir réportaj konugsmasinda, ¢alismasinin mekaninda i¢ ice gegirdigi evleri iki
farkli anlamda aciklar. Biri, kendi yaptig1 seyahatler siiresi boyunca bir¢ok farkl kiiltiir ile i¢
ice yasamis oldugunu dramdan etkilenirken, bir digeri ise, 1950-1953 yillar1 arasinda Kore
savas1 nedeniyle goge zorlanan Kore halkinin kendi iilkesini terk edip ABD ve diger iilkelerde
yasamlarmi siirdiiriirken karsilasmis olduklar1 farkli kiilttirler, farkli kimlik, bulanimlar ve
savasin toplum bilincinde biraktig1 travmalardan etkilenerek bu ¢aligmay1 gergeklestirdigini
soyler. Bu yasanan iki olumsuz durumlari, Kore halkinin savas nedeniyle yasam bigimleri ve
dramlar1 kavramsal bir dille yorum yapan sanatgi, enstalasyon ¢alismasinda, seffaf kumaslar
kesip kullanarak i¢ ice gecirdigi evlerle gorsellestirmistir. Calismada sergilenen bu evler, seffaf
ve ince bir kumas malzemesiyle yapilmistir. Bu kumasin ince ve seffafligi, mekan igine giren
bireyleri, glivensiz ve tedirgin hissettirmektedir. Dolayisiyla biitiin bu farkli anlatimlar 15181nda
Do Ho Suh, “evler” enstalasyon ¢alismasinda, izleyiciyi evlerine, kendisi i¢in 6zel olusturdugu
mahrem diinyasina girmemizi isteyerek davet ediyor. Onun bu istekli davetini, sadece
kullanmis oldugu seffaf kumas iizerinden bakildiginda tam anlamiyla kendini agiklar nitelikte

oldugu soylenebilir (contemporaryartscenter, 2016).
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Barbara Wisnoski

Kanada dogumlu sanat¢1 Barbara Wisnoski’, oncelikle lif malzemesini, daha
cocuklukken terzi olan annesinden gdrmiis ve onda merak uyandirmusti. ilerleyen yillarda
Wisnoski, Kanada’nin Montreal kentinde Concordia Universitesinde tekstil ve heykel alaninda
sanat egitimini aldi. Mezun olduktan sonra bir¢ok farkli ¢aligmalar {ireten sanatci, Kanada,
Ukrayna, Cin ve ABD’de gibi iilkelerde de kisisel sergiler acti. Bunun yani sira, Cin’in
Zhenghou Kentinde diizenlenen “Lozan’dan Pekin’e Uluslararasi Lif Sanati Bienali’nde

sanatginin ¢aligmalari sergilendi.

Sanatci, lif malzemesini ¢alismalarinda kullanirken, 6zellikle ailesinin kullanmis oldugu
giysileri tercih eder. Sanat¢1, bu giysileri degistirip donustiiriirken geleneksel yorgan dikme
tekniklerinden ilham alarak duvar resimler ve enstalasyonlar olusturdugunu séyler. Bu yontem
ile sanat¢1, kumas malzemesiyle ¢alismalar iiretirken farkli kisilerden aldigi kumas nesneleri
bir araya getirerek diker. Sonrasinda bu kumaslar1 yeniden siniflandirmak icin keser ve
parcalara ayirir. Daha sonra kestigi parcalar1 dikisle tekrar bir araya getirir. Boylece
calismasinda tek kumas pargasiyla yiizeyde doku etkisini artirip veya azaltarak ritmik alanlar

olusturur (Bate & Rudman, 2009).

Sekil 20

Wisnoski, Diinya (Bir yas eyleminin tekrari).

(Wisnoski, ty)

Kullanilmig lifli kumas nesneleriyle bir araya getirilen sanat¢inin (Sekil 20) deki
calismasinda, birbirinden farkli kumas parcalari, dikis makinesinin yardimiyla iist {iste
bindirilerek veya yan yan dikilerek tekrar birlestirilmistir. Bu biitiinliik, ¢calismanin yiizeyinde

ritim ve doku etkisini olusturmustur.
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Sanate1, ¢calismasinda, kendi ailesinde kalan eski giysi ve kumas artiklari tercih eder. Bu
lifli kumas nesnelerini yirtarak, kii¢iik pargalara ayirarak ve dikerek bir dongii icinde ¢calismanin
mekaninda ii¢ boyutlu geleneksel tekniklerle dikilen bir yorgan enstalasyonu olusturmustur. Bu
caligmaya bagka bir acidan bakildiginda; sanat¢i, birbirine diktigi renkli kumaslarla
kompozisyon olustururken ¢alismada doku etkisini yansitir. Bunun yani sira kendi ailesinden
sectigi eski giysilerdeki her bir kumas pargasi, sanki bir aile fotografi iginden ge¢iyormus ve
ailesinin giydigi bu kiyafetlerin her birinde bir hikayenin canli dongiisel gdsterimi gibi bir

izlenim biraktig1 sOylenebilir (Wisnoski, ty).

Emilie Faif

1976 yilinda Fransa’da dogan gorsel tasarimcist Emilie Faif, mekéan ic¢inde heykel,
dekorasyon ve lifli tekstil calismalarini bir arada kullanir. Sanat¢inin ilk sanat egitimi, mimar
ve heykeltras bir babanin, ressam bir annenin, terzilikle ugrasan biiylikannesinin ve
bliyiikbabasinin olmasi nedeniyle onu sanat ¢alismalarinin iiretiminde daha sanshi kilmistir.
Faif, daha sonra Fransa’da “Paris Uygulamali Sanatlar Olivier de Serres ve Dekoratif Sanatlar
bolimii”nde mezun oldu. Hem egitim aldig1 boliimden hem de ebeveynlerinden etkilenen Faif,
sanat iiretimlerinde kentlerin durmadan siirekli hareketli akisini, moda, tekstil ve sanatin
dinamizmi ile birlestirerek mekan i¢inde es zamanli ¢caligmalar iiretiyor. Mekan i¢inde 6zellikle
doku ve hareket etkisini vurgulamak i¢in lifli kumas seritleri kullanmis veya kumaslarin i¢ini
doldurarak sisirilmis {i¢ boyutlu konstriikksiyon heykeller olusturmustur. Bu sisirilmis
heykellerin dokusunu artirmak i¢in 1g1k kullanir. Ayrica sanat¢inin hacimli heykelleri moda
sektoriinde de kendisini gostermistir. Sanat¢inin tekstil liflerden {irettigi {ic boyutlu nesneleri,
magazalarin mekanlarinda ve vitrinlerinde sergilenmistir. Sanat¢inin (Sekil 14) deki vitrinli
calismasinda sunulan nesneler, mekan igerisinde biiylik sigirilmis bicimde One ¢ikartilarak
gosterilmistir. Burada, izleyicinin nesneye bakisini ve ilgisi ¢alismanin {izerine ¢ekebilmek

istenmektedir (Highlike, ty).
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Sekil 21
Faif, MU, 2021, Tekstil Enstalasyon.

(Faif, 2021)

Sanat¢inin (Sekil 21) deki mekanda gosterilen enstalasyonu, renkli kumas seritlerinden

oOlusturulan geri doniistimlii bir yapittir. Mekan iginde birbirinden farkli kumaslar kesilerek
seritler olusturulmus ve bu seritler yakin renk tonlartyla birbirine baglanarak {i¢ boyutlu
konstriiksiyon heykeller sergilenmistir. Renkli seritleri, ¢alismanin hem dokusunu hem de
hareketini artirmistir. Boylece mekan iginde sergilenen dokulu biiyiik boyutlu aykiri heykeller,

izleyicinin, nesnenin mekanda olusturdugu algiya dikkat ¢gekmesini saglamaktadir.

Sekil 22
Faif, geri Doniistiiriilmiis Kumaglar, 2023, Tekstil Enstalasyon.

(Faif, 2023)
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Sheila Hicks

Mekan i¢inde canli, yumusak ve dokuma heykelleriyle bilinen Amerika’li sanat¢1 Sheila
Hicks, sanat ortaminda kadmin el emegini sanat olarak kabul etmeyen ve gérmezden gelen
anlayisa karsi; yenilikei lifli tekstil calismalariyla kendini goéstermistir. Hicks cocukken
biiyiikannesinden 6grendigi terziligi sayesinde daha sonra Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik
Okulunda Josef Albers’ten aldig1 egitimler sonucunda {iirettigi tekstil lif ¢aligmalarini, daha da
farkl1 bir noktaya tasidi. Sanatg¢1, 2014 yilinda Whitney, 2017 de ise Venedik Bienaline katildu.
Ayrica, sanat ortaminda zanaat ve sanat arasinda keskin ayrimi, iirettigi calismalariyla
bulaniklastirdi.  Sanat¢1  bir konugsmasinda, “tekstil toplumumuzda ragbet olarak
goriilmemektedir. Bunun nedeni, tekstil malzeme kullaniminin islevsel ve dekoratif olarak
degerlendirilmesinden kaynaklanmaktadir” diye ifade eder. Boylece sanat¢i bu malzemeye
statii kazandirmak i¢in mekéanda 6zellikle vurgulamak istedigi enstalasyonlari kullandig1 heykel
nesnelerle bir miicadele igine girerek bir kadinin tekstil nesnesiyle ne ¢cok sey yapacagini agikca

belirtmek istemistir (Artnet, 2022).

Sanatg1, ¢aligmalarinda genellikle Oriilmiis ip yumaklarini sararak, istifleyerek ve
dokuyarak renkli iplikler ile mekanda diiz ya da yuvarlak bi¢imde sergiler. Sanatginin (Sekil
22) deki ¢alismasinda bir galeri mekanin i¢inde farkli renklerle sarilmis ip yumaklarini koseye
konumlandirmustir. Sarilmis ii¢ boyutlu konstriiksiyon heykeller, sanat¢inin her zaman tekrar
ettigi motiflerdir. Sanat¢inin mekanda olusturdugu nesnelerin ana malzemesini, ailesinin veya
arkadaslarin kiyafetlerini sokerek yaptigi formlar olusturmaktadir. Bu nedenle; gecmiste
onlarla birikmis anilarim1 ve yasanmislarini tekrar farkli bir platformda giin yiiziine ¢ikartarak
sergiliyor. Sanat¢i bu toplar1 genellikle “hafiza toplar1” diye adlandirir. Toplar, ¢cok renkli
dokulu elyaf katmanlarini merkeze almis ve ¢evresini iplerle siki bir sekilde sararak demetler

olusturmustur (Boules, 2009).
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Sekil 23
Hicks, Biiyiik Toplar, 2009, Enstalasyon.

(Hicks, 2009)

Renkli konstriiksiyon heykellere bir baska agidan bakilirsa; aslinda sanat¢inin
olusturdugu bigimler, ¢evreyle iliski bicimde sergilenmistir. Bi¢imler, mekan boslugunda
hacimli formlar ve canli renklerle doldurulmustur. Yumusak heykeller, cevredeki sert keskin
sade bir mimari alanina karsilik mekanda yumusak, dokulu ve canli nesnelerin renkleriyle yanit
veriyor ve mekani canlandirtyor. Yani yumusak ve esnek bir malzemeyle sert yapisal alanlarla

bir kontrast olusturuyor.

Sekil 24
Hicks, Rempart, 2016, Enstalasyon.

(Hicks, 2009)

Guerra De La Paz

Kiiba dogumlu Amerikal1 sanat¢1 Guerra De La Paz, geri doniistliriilmis tekstil kumas
malzemelerden enstalasyon, heykel gibi ¢aligmalar yapmaktadir. Caligmalarin ¢ogunda ana
tema; toplumu ilgilendiren politik ve sosyal konulardir. Sanat¢inin kullanilmis tekstil kiyafetleri

se¢cmesindeki temel amag; onlar1 bir arkeoloji kalintis1 olarak gérmesindendir. Clinkii tiikketilmis
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kiyafetlerin her biri bireyin kisiligini tanimlayan birer kalintilardir (Reflect, 2009). Bu ifade
dogrultusunda sanatci; toplumun hafizasinda tarihte kalmis kalintilar1 ¢calismalarinda yeniden
yorumlarken ¢agdas bir dille diyaloglar gelistiriyor. Tekstil malzemesiyle yorumlama yaparken
bireylerin ge¢misteki yasanmisliklar1 ve kendi ¢caginda yasayan tiiketim toplumuna génderme
yaparak sosyal ve hatta politik evrensel mesajlar ile farkindalik olusturmaktadir. “Guerra de la
Paz, eserlerinde kullandiklari malzemenin, yapit haline geldigini ve mesajlar1 olmasina ragmen
izleyicinin kendi sonucuna ulagmasini tercih ettiklerini belirtmislerdir. Her giysinin daha 6nce
bir kisi tarafindan giyilmis oldugunu ve bu yiizden, giysiyi onu kullanan kisinin enerji kapstili

olarak gordiiklerini ifade etmislerdir” (Haylamaz, 2022, s. 31).

Sekil 25
Paz, Bahar geldi, Geldi, 2009, Enstalasyon.
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(Paz, 2009)

Sanate1 ¢alismalarinda kullanilmis hazir tekstil iiriinlerini {ist iiste veya yan yana gelecek
sekilde birlestirirken ayn1 zamanda cesitli renk tonlamalarin1 da bir araya getirerek mekan
icinde dokularla bigimler olusturur. Sanatci, (Sekil 25) teki ¢alismasinda kullanilmis atik
giysilerle mekan i¢inde bir kompozisyon olusturmustur. Coplerde topladig1 yigint1 kiyafetleri
belirli bir diizenek bigimde sergilemistir. Giinlilk siradan nesnelerle sanatsal enstalasyon
olustururken tiiketim toplumuna gonderme yapmaktadir. Tiiketim toplumunda, herkesin
kullandig1 giysiler aslinda bir sosyal smif grubunu olustururlar. Calismada tercih edilen
kullanilmig atik kiyafetler de bu sosyal grubun bir parcasini yansitir. Mekan iginde bir araya
getirilerek biitiinliik olusturulan yigint1 kiyafetlerin her bir pargast toplumdaki herhangi bir
bireyi temsil etmektedir. (Haylamaz, 2022). Yani, kullanilan kumasin her bir pargasi tek bir
grubu ya da bir 1irk1 ve yasi temsil etmez. Irk cinsiyet fark etmeksizin tiim bireylerin kalintilari
mekan i¢inde parcadan biitlinliige dogru bir iliski olusturmustur. Calismanin biitiiniinde, sanat¢1
tilketim konusunu kavramsal ¢agdas bir dille yeniden yorumlayarak topluma mesajlar veren

ifadeler lizerine odaklanmistir. Diger bir deyisle mekanin zemininden tavana dogru uzanan ve
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sonrasinda asagiya sarkitilan kumas parcalari, farkli renk tonlariyla bir araya getirilerek
hareketli bir etki yansitmistir. Zemindeki renkler, koyu ve gri tonda verilmis, tavanda ise

kumasglar daha agik, parlak ve renkli bi¢imde siralayarak enstalasyon olusturmustur.

Gabriel Dawe

Calismalarii renkli iplerin birlesimiyle mekan ig¢inde 1s1k tayf arastirmalarini yapan
Meksika’li ve Teksas’ta yasayan sanatc1 Gabriel Dawe, dncellikle ip malzemesini neden tercih
ettigini agiklar. Sanat¢i, cocukluk yillarinda kiz kardesinin tekstille dikis yaptigini
gozlemlerken ve bunun toplum icinde sadece kadinlar tarafindan kullanilmasiyla kadina
ayrimcilik yapildigim1 diisiiniir. Bu noktadan yola c¢ikarak calismalarinda ozellikle ip
malzemesini seger ve bu algiya tepki olarak dikis nakis islerin sadece kadinlar tarafindan
kullanilamayacagini; bunun yani sira erkeklerin de kadinlar gibi tekstil {iriinleriyle dikis
yapabilecegini vurgular. Dolayisiyla, ip malzemesiyle enstalasyon c¢alismalar {iireterek
toplumsal cinsiyet ayrimina deginmis ve yanlis olarak gordiigii bir duruma tepkisel bir dille
elestiri yaparak dikkat cekmektedir. Eserlerini, genellikle mekan i¢inde tavandan zemine dogru
katmanlardan tutturulmus basit siradan iplerle yapar. Yani sira; dikey, yatay ve diyagonal
bicimde kesisen lifli ipler, yan yana dizilerek genis alanlar olusturur. Kesisen renkli iplerin
lizerine yukaridan yansitilan 15181n yardimiyla bi¢imlerin parlaklik diizeyini daha da artirilir.
Mekan boslugunda g6z kamastiran renkli ipler, adeta bir gokkusagi hissi olusturuyor. (Ault,
2015). Sanatcinin (Sekil 26) daki enstalasyon ¢alismasinda gokkusag: renginde ipler kullanarak

mekan i¢inde bir prizma olusturmustur.
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Sekil 26
Dawe, Pleksus no 3, 2010, Yerlestirme.

(Dawe, 2010)

Susie MacMurray

Resim, heykel ve enstalasyon gibi bircok farkli disiplin ile ¢alismalar yapan ingiliz
sanat¢i, Susie MacMurray, sanatla ugrasmadan dnce Orkestra miizigi alaninda bir ge¢mise
sahiptir. 2001 y1linda sanat¢1, Manchester Metropolitan Universitesi Giizel Sanatlar Boliimiinde
mezun olmustur. Sanat¢i mezun olduktan sonra birgok farkli sanatsal ¢alismalar iiretmistir.
Eserlerinde genellikle kullandig1 malzemeler; tel, sa¢, kauguk boru ve balmumu gibi hazir
malzemelerdir. “MacMurray’nin ¢alismalarinin  kurulus ilkelerini iki Onemli 0ge
olusturmaktadir. Parcalar1 genis alana yayilirken, ayrintida titiz 6zellikleriyle dokunsaldir” (Ay,

2018, s. 193).
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Sekil 27
MacMurray, 2006, Yerlestirme.

b,
ﬁ”in“

(Echo, 2006)

Sanate1 (Sekil 27) deki enstalasyon ¢alismasinda, bilinen bir mekanda objeleri dengeli
bicimde sergilemistir. Calismada ilk dikkat ¢eken yer, tavandan asagiya dogru sarkitilan
bigimlerdir ve bu big¢imler, sa¢ killartyla li¢ boyutlu sekliyle mekan i¢cinde dengeli bicimde
sergilenmistir. Daha sonra mekanda asilan objelerin arkasinda kalan anitsal mimari goze
carpmaktadir. Sanatgi, tarihsel bir mimari yap1 i¢inde olusturdugu enstalasyon ¢aligmasinda
izleyiciyi tarihle eslestirerek geg¢misten siiregelen tarihsel bir dokuyu mekanin kimligiyle
yiizlestirmektedir. Kil ve ip ile olusturulan bi¢imler, ince ve titizlikle yapilirken ayn1 zamanda
kavramsal anlamda objeyi siirsel bir dil ile anlamlandirmaktadir. Ayrica sanatginin gegmiste
klasik miizikle ilgilenmesi bu ¢caligmada da etkili olmustur. “MacMurray miizigin dokunulamaz
tonlarin1 dokunur yapar ve enstalasyonlarinda, tipki bir zamanlar ¢ikardigi melodilerin sesi gibi,
gorsel biiyiik bir orkestraya katilan her enstalasyon pargasi ile odayr doldurmaktadir” (Ay,
2018, 5.193).

Mary Tuma

Kalifornia dogumlu Filistinli sanat¢g1 Mary Tuma, kendi topraklarinda ve kiiltiiriinde
yasanan giincel olaylara deginir. Tuma, sanatsal egitimini Kalifornia Universitesinde Kostiim
ve Tekstil Tasarimi alaninda lisans, Arizona Universitesinde yiikseklisans’mi tamamladi.
Birgok ulusal ve uluslararasi sergilerde ¢aligmalar iireten sanatgi, su an, Charlotte’taki Kuzey
Carolina Universitesi’nde sanat alaninda dersler vermektedir. Tuma, Filistin halkinin her giin
maruz kaldiklart engelleri, 6zellikle haksiz yere isgal edilen evleri ve disarda evsiz kalan
kadinlarin yagam bi¢imlerini estalasyon ¢alismalarinda lifli tekstil malzemesiyle anlatir. Tekstil

tirtinleri arasinda 6zellikle uzun boyutlu elbiseleri 6n plana ¢ikmaktadir.
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Sanatg1 genellikle sanatsal ¢aligmalarini lifli malzeme ve atik nesnelerle kurgularken
Filistinli insanlarin yasadiklar1 siddet, dram ve 6liim gibi temalar1 anlatir. Bu temalar1 en iyi
uzun boyutlu elbiseler lizerinden anlatmaktadir. Calismalarinda elbiseler, seffaf, zarif ve uzun
bicimde sergilenir. Sanatci, kendi topraklarinda yasanan olaylari, mekan i¢inde devasa boyutlu
ici bos elbiselerle sergilerken, bu bigimleri, insan bedenini ve ruhunu temsil ettigini muhalefet
bir sdylemle ifade eder. Bu diislinceden yola ¢ikarak, sanatgi, ¢alismalari araciligiyla, insanligin
kiiltiirel ve siyasi kimlik 6zelliklerinin ve 6zellikle insan bedenin yeryiiziinde toplumun gozii
oniinde nasil degersiz ve yok oldugunu metaforlardan yararlanarak agiklar (Ay, 2018, s.198).
Boylelikle sanatci, kendi kiiltiirlinde yasanan durumu; muhalefet bir tavirla olusturdugu
bi¢cimlerle anlatmistir. Ancak bu haksizlik, durumlar1 gorsellestirirken 6zellikle enstalasyon
calismalar arasindan (Sekil 28) deki bolgede yasayan kadin haklari konusundaki ¢aligmast

Onem arz etmektedir.

Sekil 28
Tuma, Bedensizlerin Evleri, 2006, Enstalasyon.

TR

Enstalasyon caligmasinda uzun hayaletli bigimleri sergilerken, sanatgi, Filistin
topragindaki Kudiis’ten evlerinden kovulan ve bir daha donemeyen masum Filistin halki i¢in
bir anma ve adak olarak simgeledigini sdyler. Mekan boslugunda devasa boyutlarla sergiledigi
bes adet siyah seffaf elbiseler bulunmaktadir ve bu elbiseler Kudiis’te elli metrelik ipek bir
kumas ile kesip bigilerek dikildi. Sanat¢inin mekan i¢inde devasa boyutlu elbiseleri, kesintisiz

bigimde tek lifli kumas parcadan dikilmis olmasi onun i¢in yasanmaya devam eden bu dramin
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Filistinli halkin ortak talihsizlikleri sayesinde birlestiren giiclii bagin bir metaforu olarak temsil
ettigini ifade eder. Sanat¢iya gore mekanda sergilenen elbiselerin anitsal boyutlari, haksizlik
karsisinda giicleri ¢ok az oldugu sdylenen kadinlarin giiciiniin bir kaniti oldugunu agiklar.
Baska bir deyisle sanatci, kullanmis oldugu seffaf ve zarif elbiseler ister Kudiis’te goriilsiin ya

da goriilmesin, bu kumasin ruhen orada oldugunu vurgular (Behiery, 2012).

Janet Echelman

Amerikali heykeltiras ve elyaf sanatcist Janet Echelman, kamusal alanda ¢esitli iplerle
havada asil1 duran ¢aligmalariyla bilinir. Echelman’in yapitlarindaki ipler, sanat¢inin Hindistan
gezisi sirasinda balikgilarin st iistte yigdiklari, uzun ve devasa balik aglar1 olustururlar.
Sanatg¢1 bu istiflenen balik aglardan etkilenerek ¢alismalarinda hazir nesne olarak kullanmistir.
Kentsel mekanda yerden daha yiiksek bir konumda enstalasyonlarini yerlestirir. Bunlar, kati
agir bir kiitle olmaksizin hacimsel formu olusturmak i¢in hafif lifli iplerle birbirine dokunarak
diiglimlenmis ag yapilaridir. Atmosfer boslugunda asili olan hafif, esnek ve yumusak dokulu
bicimler, riizgarin etkisinden dolay1 havada hareket ederler. Sanatci, bunu yaparken aligik olan
bir anlayisin disina ¢ikarak, nesnenin zemin iizerinden olmasi gereken yerden daha farkl: bir
boyutta ve sinirsiz uzay boslugun Ozgiirliigiinde nesnelerini yerlestirerek yer kavramini
sorgular. Bu sorgulamayla beraber sanat¢i, nesnenin zemindeki sinirli konumundan daha genis
ve sirsiz bir bogsluk alanma yayarak izleyiciye yeni bir bakis acist kazandirmayi
amaclamaktadir. Dolayistyla sanat¢1 kamusal mekan iginde enstalasyonlarini hava boslugunda
sergilerken, klasik yer diisiincesindeki yergekimi, bigim ve mekan normlarina karsi gelerek
genisleyen bir yer kavramini getirmis ve mekan lizerinde sinirin belirsizligine dikkat ¢cekmistir

(Lorentzen, 2019, s. 636-637).

Sekil 29
Echelman, She Changes, Port ve Matosinhos, Portetiz, 2005, Yerlestirme.

‘‘‘‘ Fid

(Echelman, 2005)
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Sanat¢1 (Sekil 29) daki enstalasyon calismasini, Portekiz’in Porto kentinin kiy1
seridinde bulunan Matosinhos kasabasinda yapmistir. Kiy1 seridinde yapilan bu calisma,
yillardir Porto halkinin ge¢im kaynaginin balik¢ilik olmasindan dolay1 sanatci, bu kiiltiirden
etkilenerek balik aglarina benzer bir bi¢imle enstalasyon olusturmus ve bu bakimdan sanatgi,
yerel kiiltiire vurgu yapmak istemektedir. Kamusal mekan i¢inde konstriiktivist enstalasyon
calismasi, tam ii¢ yil i¢inde mimarlar, tasarimcilar ve miihendislerden olusan bir ekiple,
koordineli bir sekilde yapilmistir. Calisma, deniz kiyisina yakin bir yerde sergilenmistir.
Dolayisiyla ¢alismanin {izerine giin i¢inde hi¢ durmadan giinesin degisen 1siklar1 ve denizden
gelen rilizgar, ¢alismay1 dogrudan etkileyerek degistirip doniistiirmektedir. Sanatci, neredeyse
her an degisen hareketin akisini vurgulamak i¢in ¢alismasina “O Degisiyor” adin1 vermistir

(Morgan, 2005).

“Echelman’in ¢aligsmasi, “She Changes”, Porto’'nun hemen disinda Matosinhos
kasabasi sahil hatti boyunca uzanan kirmiz1 ve beyaz aglardan olusan anitsal
yapidir. 20 ton ip ve kablodan olusan bu yapinin kendisi devasadir ve her biri 25
ila 50 metre yiiksekliginde olan capraz yerlestirilmis tic direge bagl celik
kasnakla asilidir...Calismanin, heybetli bir etkisi vardir. Riizgarin giiciiyle
alcalan ve akan, giin ve gece dongiisiiyle rengini ve Ozelligini degistiren
titresimli, dalgali bir ag kiitlesi” (Ay, 2018, s. 205-206).

Tomas Saraceno

Mekan i¢inde ¢elik tel ve iplerle 6riimcek aglarini yapan Arjantinli enstalasyon sanatgist
Tomas Saraceno, toplumun g¢evreyi algilama, yasama bicimleri ve bunlarla diyaloglar kuran,
diisiindiiren olgular {izerine lifli malzemeyle ii¢ boyutlu yapitlar iiretir. Sanat¢inin sanat
egitiminin yani sira mimarlik ve mithendislik gibi farkli alanlarda da egitim gormesindeki ¢ok
yonliligli onun sanatsal c¢alismalarinda cevreyi algilama durumu noktasinda basarilar
getirmistir. Ornegin yapitlarinda mekan boslugu icinde konumlandirdig: kiireleri, drgiilii aglari
ve bunlarin Olgiilii bir sekilde gosterilmeleri, sanat eseri ve miihendisligin bir arada
kullanildiginin 6nemli bir kanmitidir.“Sanat¢1, siirlart ¢izilmis sehir planlarinin, insanlarin
birbiriyle kurdugu iliski modellerinin, miilk ve milliyet kavramlarinin yasanilan topraklar
tizerindeki smirlayiciligina mimari 6nermeler sunar. Saraceno, sosyo-kiiltiirel ve ekolojik
sorunlara teknik olarak miimkiin ama gerceklikten uzak {itopyalar tasarlar” (Sanatci ve Zamani,
ty, s.288). Utopik sehirleri calismalarinda kurgularken sanatci, aslinda insanlarin gelecegi icin

alternatif yasam alanlarinin bir simiilasyonunu yapmaktadir.
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Sekil 30
Saraceno, 17 milyar Calisma Baslhigi, 2010, Enstalasyon.

(Saraceno, 2010)

Sanat¢inin (Sekil 30) daki mekan icinde ipler ile olusturulan konstriiktif ériimcek

yapilar, esnektirler. Ozellikle belli bir yer i¢in konumlandirilmigtir. Duragan ve geometrik
sekilli yapilarin aksine mekanda birbirlerine diigiimlenmis ve izleyicinin hareketiyle beraber
hi¢ durmadan degiskenlik gosterirler. Ayrica, sanatci, lifli ip malzemesiyle enstalasyon
caligmalarim1 yaparken, doga insan iliskisi iizerinden dogadaki entropiye vurgu yapmak
istemektedir. Gezegenimizde insan eliyle dogaya zarar verilen, goriilmeyen eylemleri goriiniir
kilmak i¢in 6riimcek aglarini bir tema olarak kullanir. Bunun yani sira 6riimcek aglar uzaydaki
galaksileri, beyindeki néronlar1 ve sismik gériinmeyen titresimli sinyaller (deprem dalgalari)
ini de cagristirir. Calismada i¢ igce gegirilmis lifli ipler, mekan i¢inde degerlendirildiginde belli
bir bicime odaklanmak yerine mekanin biitiniinde daha genis bir perspektifle ag1 etkisi
olusturulmustur. Mekanda sergilenen iplerin farkli agilar1 karmasik gibi goriinseler de aslinda
Oriilmiis iplerin her bir agis1 belli bir matematiksel dlciilerle ve algoritmayla kurgulanmistir.
Belli diizen i¢inde hesaplanan bu 6rmeler, izleyiciye yepyeni ve sonsuz derinlikte kesif alanlar

sunulmustur.

Ramazan Bayrakoglu

Kumaslar birbirine dikerek ¢alismalar yapan Ramazan Bayrakoglu, tekstil malzemeyi
dogrudan kullanirken bu siireg icerisinde tekstil teknigiyle caligmalar tiretmektedir. Bu yontem
dogrultusunda tuval yiizeyine lifli tekstil kumaslarin1 bir araya getirirken dikis makinesini
kullanir. Dikis makinesi, sanatginin ¢alismalarinda bir yontem olarak islevselligi olan bir
materyaldir. Onun i¢in tekstil tiriinleri ise, ¢aligmalarin tiretimi sirasinda kullandig1 malzemeler
arasinda sadece birer ara¢ olarak goérev tasidigini ifade etmektedir. Bu baglamda sanat¢inin
tekstil malzemesi ve iiretim yontemi agisinda kendine 6zgii plastik bir dil olusturdugu 6nem arz

etmektedir (Sonmezates, 2012, s.27).
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Sekil 31

Bayrakoglu, Alexandra Maria Lara'min Portresi, 2008, Tuval iizerine monte edilmis dikisli
kumas

(Bayrakoglu, 2008)

Calismalarinda genellikle dikis makinesiyle iirettigi portre yapitlar1 6ne ¢ikmaktadir.
Portreler, belirgin bir duygu yogunluguyla imlenmektedir. (Sekil 31) deki portre calismasinda
sanatci, bu duyguyu acik bir sekilde yansitmistir. Tekstil malzemeleriyle bir araya getirilen lifli
kumas malzemesi ve bu kumasin kendi 6zii itibariyle dokusu, calismanin yiizeyinde hareketli
bir dalga etkisi olusturmustur. Gézle goriillen bu dalgalanmalar, plastik yorumlama agisinda
bicimsel olmanin yani1 sira kavramsal anlamda bir hissiyat giiciiniin disavurumuyla toplumsal
bellege gondermede bulunur. Toplumsal bellek vurgusu iizerine:

Bayrakoglu, resimsel imgeyi var eden toplumsal ve kiiltiirel kodlar1 tekrar
diistindiirmeyi amaclar. Film karelerinden, gazete ve dergilerden goziine
kestirdigi fotograflar1 doniistiiriir ve yeniden tanimlar. Son donem
calismalarinda kumaslar birbirine dikerek fotografik bir etki yaratan sanatgi,
giindelik yasamda hizla tiiketilen kareleri tercih edip, isaretler. Bellege kazinmis
klasik bir Amerikan arabasi, sevimli bir sokak kdpegi, i¢inde pilotuyla bir gosteri
ucag1 veya bu resimde oldugu gibi, endisesinin kaynagi merak doguran bir kadin
yiizli bu karelere 6rnek olusturur. Sanat¢1 kurdugu kompozisyon yapisiyla, her
tiirlii baglamdan soyutlayarak ¢ekip aldigi tekil imgelerin ardinda yatan dykiileri
merak ettirir. Canli, parlak kumasg parcalariyla kimi zaman dramatik, kimi zaman
da ironik bir atmosfer olusturmasi, gorsel ifadenin tek bir imge ile ne kadar giiglii

bir etki yaratabilecegini kanitlar (Eczacibas1i Vakfi Koleksiyonu, t.y., s. 248-
249).

Firat Neziroglu

Resim, egitimci, dokuma ve lif sanatg1 kisiligiyle bilinen Firat Neziroglu, calismalarinda
misina malzemesini kullanarak kendine 6zgii olusturdugu yeni teknigiyle lifli ¢alismalarina ve
dokuma tasarimlarma yeni bir bakis agisini getirmistir. Misina malzemesinin yar1 saydam
etkisinden faydalanarak kompozisyonlarinda figiir ve nesnelerin 151k golge ve doku etkisini
artirmasinin yani sira dokuma resimlerinde bosluk- doluluk iligkisini ve li¢ boyutlu nesnelerin

de olusmasina neden olmustur. Aslinda sanat¢i, ¢alismalarinda misina malzemesiyle bosluga
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vurgu yaparken dolulugun yaninda es zamanli boslugun da 6nemli bir kavram oldugunu
anlatmak istemektedir. Boylelikle bosluk ona karsilik gelen dolu ile var oldugunu yansitirken
tasarimlarinda ancak goriinmeyen bosluk tek basina anlam kazanmadiginin goriinen nesneler
ve figiirlerle birbiri ile baglantili bir sekilde varlik gosterdiginin 6nemini vurgular (Giiles, 2021,
s. 309-310). Sanat¢inin yeni dokuma teknigini kullanmasi, lifli malzemeyle ilmek ilmek 6rdiigii
bi¢cimler, misinanin yar1 sefaf ve gecirgen malzemesi sayesinde resim yiizeyinde deseni daha
goriiniir kilmistir. Bu bigimleri dokumanin yilizeyinde en iyi gdsteren sanatg¢inin misina
malzemesiyle yaptig1 (Sekil 32) deki ¢aligmasi 6rnek gosterilebilir. Sanat¢1 bu ¢aligmasinda
geleneksel kilim dokumasini ¢agdas bir dille yeniden yorumlamistir. Kompozisyonun bir kismi

figiir ile doldurulmus geri kalan kisimda ise misina malzemesiyle bosluk olusturmustur.

Sekil 32
Neziroglu, Mertcan, 2018, El dokumasi monofilament, yiin, pamuk, vegan ipek.

(Neziroglu, 2018)
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IKINCi BOLUM
Sanatta Denimin Kullanimi

Tarihsel Siirec icinde Denim Kumasi ve Sanattaki Kullanim

Yillar dncesinde tiretilmeye ilk basladigi andan itibaren ilgi goren denim, zamanla
kiiresel bir meta haline gelerek birgok farkli toplumda kullanilabilen ve degerini kaybetmeden
giliniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir. Denim, sadece giyinme agisinda dayanikli, esnek ve
rahat kullanilabilen bir kumas olarak kalmamis; aym1 zamanda ¢esitli iilkeler ve kiiltiirler
arasinda degeri korunan, farkli diisiince kuruluslar: tarafindan da farkli anlamlar ¢ikarilabilen
ikonik bir kumag olmustur. Bagka bir ifadeyle, sosyo-kiiltiirel yasamin birer parcasi haline
gelerek toplumlar arasindaki statiiyti, yasi, cinsiyeti ortadan kaldiran, kimliksiz ve sinifsiz bir
kumas olan denim kiiresel anlamda birgok kiiltiirde farkli anlamlar yiiklenerek varligin1 devam
ettirmistir. Bu agidan bakildiginda farkli kiiltiirlerde ¢ok yonliiliigliyle bilinen bu kumas, kimi
zaman is¢i kiyafeti, kimi zaman Amerika’da kovboylarin birincil giysisi, kimi zaman ise moda
sektoriinde tasarim nesnesi olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla bu kumasin degisken ve ¢ok
yoOnlii olmas1 popiiler ve 6zel bir kumas oldugunu gosterir. Gegmisten giintimiize kadar devam
etmekte olan bu kumas iizerine yiiklenen anlamlarin siireci degerlendirildiginde; denimin nasil
bir kumas oldugu, ilk ne zaman ortaya ¢iktig1 ve sanattaki kullanimin anlam ifadesindeki
sorularin cevabir da merak uyandirdigi sOylenebilir. “Kot veya denim, pamuk ipliginden
dokunan veya ¢ogunlugu pamuktan olusan, dimi orgiisiine sahip bir kumastir. Orgiideki

¢Ozglinlin disarida olmast dolayisiyla rengini kumasin ¢ézgiiniin renginden alir” (Vikipedi,

2021).

Denim kumas tarihsel siire¢ igerisinde ilk olarak Fransa’nin Nimes kentinde tiretildi.
Bu kumas, Amerikali girisimci Levi Strauss tarafindan Fransa’dan Amerika’nin Kaliforniya
eyaletine ithal edildi. Amerika’nin Kaliforniya eyaletinde 1848 yilinda altin madeni kesfedilmis
ve “altina hiiclim” diye adlandirilan bir siire¢ baglamistir. Bu donemde maden isciler, durmadan
altin aradiklari i¢in giydikleri kiyafetler yipranarak dayanilamaz hale gelmistir. Bu yiizden daha
once kumas pazarlamasini yapan girisimci Strauss ise, bu siirecten faydalanmak icin
Amerika’ya yerlesir ve San Francisco’da kumas lizerine bir isyeri agar. Altin arayicilarinin
ihtiyaglarini karsilamasina ¢éziim aramayi diisiinen Strauss, 19. yiizyilin sonlarinda maden
is¢ilere yonelik daha dayanikli ve rahat is pantolonlar iiretmeye baslamistir (Akyol, 2010, s.
190).
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Sekil 33

Levi’s Jeans, 1800’lerin Sonlari, Denim Kumastan

(Levi’s, 1800)

San Fransisico' nun i¢inde yer alan, 1850'lerde altin madenleri i¢in Kaliforniya
eyaletine akin eden maceraperest altin arayicilarinin i¢inde biri vardi ki o altina
degil ticaret yaparak zengin olmay1 kafasina koymustu. Yirmi dort yasindaki
Bavyerali Levi Stratuss makinelerini bes ay bir gemi yolculugundan sonra San
Fransisco'ya ulastirdi. Geng tiiccarin mallarina inanilmaz talep oldu fakat bir top
yelken bezi (kanvas) elinde kaldi. Bu kumas i¢in ¢areler arayan Levi Stratuss'un
aklina, altin arayicilarinin sert dayanikli pantolonlara ihtiya¢ duydugu geldi.
Boylece geng tliccarin bir terziye gotiirerek saglam dikisli pantolonlar diktirmesi
ile 126 yillik seriiven baglamis oldu. Leke gostermedigi igin Levi Stratuss
tarafindan lacivert renkte karar kilinan pantolonlar, altin madenlerinin yakininda
pazarlanmaya basladi ve inanilmaz ilgi gérdii (Macun, 2019, s. 34).

Levi Strauss, maden is¢ilere yonelik sert dayanikli bir kumas bulmanin arayisindayken
denim kumagini kesfetmistir. Strauss, 6ncelikle bu kumasgi pantolon giysisinin tiretimi i¢in degil
de maden aramaya giden is¢ilerin yiik arabasinin tentesi ve barinaklar1 i¢in ¢adir bezi olarak
satabilecegini diisiinmiistii. Ancak daha sonra Nevada’li terzi Jacob Davis ile tanistiginda
tiretilen bu kumasi, iscilerin giyebilecegi pantolon tasarimi fikri ortaya ¢ikti. Pantolon dikimini
yapan terzi Davis, en ¢ok lizerinde durdugu ve isgilerin de muzdarip oldugu pantolonun koprii
kisimlar1 ve cepleridir. Cepler, madencilerin bulduklar altin ve giimiis kayalarin koyduklari
yerlerdir. Bu cepler, calisma kosullar1t nedeniyle bir siire sonra islevselligini kaybetmislerdir.
Bu durumu farkeden Davis, 1871 yilinda ceplerin yipranan kisimlarimi giiglendirmek icin ilk
defa ceplerde “percin” kullanma fikrini ortaya atmistir ve oysaki onun bulmus oldugu yeni
fikrinin gelecekte bu kadar 6nemli bir unsur olacagini tahmin edememistir. Per¢in malzemesi,
bakirdan tiretilen bir metal pargasidir. Bu perginler (Sekil 34) te goriildiigli gibi ayn1 zamanda
kisilerin 6zel isimlerinde ve patent islevselligiyle sirketlerin pazarlama iiriinlerinde resmi bir
belge niteligini tasirlar. Per¢in patenti ilk defa 1873°te Levi Strauss ve terzi Jacob Davis

tarafindan alind1 (Miinih, ty).

Sekil 34
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1874'ten 1880'e kadar kullanilan, denim kumas eklenmis orijinal Levi's pergini.

Denim, 6zgiin yapistyla Amerikan kiiltiiriiniin i¢cinde ideolojik karsithg: yansitir. Bu
zithk smiflar arasinda belirgin kirilmalar meydana getirmistir. Bu ylizden bu kumas, ¢esitli
toplumlar arasinda ideolojik anlamda ya tamamen sahip ¢ikilmis ya da tam tersi bir durum
gerceklesmistir. Dolayisiyla denim kumasin tarihsel siire¢ igerisinde diinyada birgok farkl
kiltiir tarafinda kullanilmasi ve toplum {izerindeki etkisini kaybetmeden giliniimiize kadar
degisim-doniisiim siireci ge¢irmesi, ancak iki farkli anlamda degerlendirilebilir. Bunlardan biri,
insan bedeninde islevsel gorevi olan Ortiinme ve aksesuar (ciizdan, canta, sapka, kemer ve
pantolon) gibi temel ihtiyaglarini kargilayan aracsal birer nesne, bir digeri ise, insan duygusuna
hitap eden; farkli politik, ideolojik ve marjinal sdylemlerle sembolik anlamlar iceren bir amag
oldugudur. S6z konusu denim kumasin rklar ve siniflar arasinda genis bir kiiltiirel degere sahip
olunmasi, onun toplumlar arasinda sinif gozetmeksizin ve cinsiyet izlerini yansitmama

giiciinden kaynaklandig1 sdylenebilir (Birinci, 2009).

Denim ilk ortaya ¢iktiginda bir is¢i kiyafeti olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat daha sonra bu
kumas, Amerikan sinemasinda bas aktorlerin kullanimiyla artik her ailenin ve bireylerin tercih
edebilecegi bir nesneye doniligsmiistiir. Bu ikon nesne, ayn1 zamanda sanat alaninda: Sinema,
Moda Tasarim, Grafik Sanatlar ve Resim Sanati gibi bir¢ok farkli sanat dalinda da varligini
gostermistir. Denim kumasgin tarihsel siirecte sanattaki kullaniminin ilk etkilerine bakildiginda,
1930’lu yillarda Amerikan sinemasinda goriilmiistiir.1950’li yillara gelindiginde sinema
sektoriinde diinyada en popiiler sinema sanatgilarindan basta Marilyn Monroe olmak {izere
birgok aktor tarafindan giysi olarak tercih edilmistir. Denim, aktivistler araciligiyla film
sahnelerinde sadece birer gosterge olarak yansitilmamig ayni zamanda gazeteler, reklamlar,
dergiler ve kataloglarda gosterilerek moda sektoriinde de yerini almustir. 1950°1i yillara
gelindiginde denim; motorsiklet ¢eteleri, sanatcilar, solcu eylemciler ve hippi gibi marjinal
gurup iyelerin yeni fikirleri, protestolar1 ve isyanlariyla iliskilendirilmistir. (Salazar, 2010,
5.303-305). Denim kumasina kendi ideolojileri dogrultusunda bir¢cok farkli marjinal grup

tarafindan farkli degerlendirmeler yapan bu gruplarin biiyiik bir kismi muhalif bir tavir
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sergilediler. Biitiin bu gruplarin sdylemleriyle beraber, denim, “orta siniflar i¢in “bireysellik ve
diirtistliik gibi Amerikan degerlerini simgeleyen bir sembol” haline gelirken solcu ve devrimci
gruplar agisinda denim “esitlik, 6zgiirlik ve siifsizlik” gibi anlamlar ile ifade edilir (Crane,
2018, s. 273). Daha sonra Amerikan sinemasinda kovboylarin en temel giysisi olmus ve II.
Diinya savas1 sonrasinda ise, filmlerde kovboy sahnelerinde 6ne ¢ikan denim kumasiyla askeri
tiniformal1 tasarimlar yapildi (Annapoorani, 2017, s. 9). “1950°11 yillarda ¢ekilen bir grup film,
ergen kimliklere, daha sonra da milyonlarca gencin taklit etmeye ¢alisacagi bir sektor olarak
giindeme gelir. Bu filmlerde aktorler blue Jean, siyah deri ceket ve tisort tigliisiinii sik¢a
kullanarak “is¢i sinift isyan1” algisini olustururlar ve bdylelikle bu tarz giyim genclerin kimlik

bunalimlarinin ifadesi olur” (Barkale& Yildiz, 2021, s. 32).

Sekil 35

Rebel without a Cause (Warner Brothers Six Sheet), Asi Gen¢lik (Warner Kardesler, 1955),
Film afisi.

The star sensation
of 'East of Eden’

BRoS.
CHALLENGING
DRAMA
OF TODAY'S
JUVENILE
VIOLENCE!

CINEMASCOPE _ warnercolor
INATALIE WO OD -SAL MINED s o o e e 6 o 586 304 5

(Warner Kardesler, 1955)

Film gruplarin arasinda en dikkat ¢ceken Nicholas Ray’in yonettigi (Sekil 35 ) teki “Asi
Genglik” adli film oldugu sdylenebilir. Bu film karesi incelendiginde her gencin kendini
Ozdeslestirebilecegi bir sahne acgikca yansitilmistir. Posterde gosterilen denim ve siyah deri
ceket, filmdeki yildiz oyuncu James Dean’nin {izerinde gosterilmistir. Oyuncunun giydigi
¢ilgin kombin, tiim kitlelerdeki gencler tarafindan benimsenerek taklit edilmis ve popiiler hale
getirilmistir. Boylece gengler arasinda bir tarz olarak yaygin olan Dean’nin kombini, donemin

en 6nemli posterlerinden biri olmustur.
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Sekil 36
Pollock, 1949'da Long Island'daki stiidyosunda ¢aligiyordu.

(Pollock, 1949)

Denim 1950°’li yillarda sadece sinema sektoriinde oyuncular tarafindan tercih

edilmemistir. Ayni zamanda resim sanatinda da etkisini gostermistir. Donemin en dikkat ¢ceken
isimlerinden ve Soyut Disavurumcu akimin énemli temsilcilerinden Jackson Pollock (1912-
1956), resim yaparken (Sekil 36) daki fotografta da gosterildigi gibi denim pantolon ve gomlek
giydigi goriilmektedir. “Time ve Life Dergisi”ne vermis oldugu roportajda, Pollock, donemin
sanat camiasma bir mesaj vermek istemistir. Mesajda sanatin artik aristokrasinin tekelinde
olmadigini vurgulayarak giydigi denim giysisiyle de yeni nesil sanat¢ilarinin nasil gériinmesi
gerektigi izlenimi vermistir. Bu durumda sanat¢i muhalif tavir sdylemiyle kendisini asi bir
sanat¢i imaj1 edinmistir. Ayrica, Pollock ¢alismasinda kullandig1 sigratma tekniginde boyanin
kiyafetlerine bulagmisti. Sanat¢1 giydigi kiyafetleri bir ig¢i giysisi olarak goriiyordu. Ancak
roportajdaki pozu dénemin gengleri bu goriintiiyii hizli bir sekilde benimseyerek moda olarak

algiladilar ve daha sonra moda tasarimcilar tarafindan kullanildi. (Bilvar, 2021, s. 59).

1960’11 yillara kadar bat1 kiiltiirlinde insanlar hem is yerlerinde hem de {iniversitelerde
resmi takim kostiimler giyerlerdi. Ancak bu tarihten sonra artik normal alisilmisin diginda
denim ile iiretilen kiyafetler ve esofmanlar giyinmeye baslamislardir. Universite gencleri bu
elbiselerde daha rahat ve 0zgiir hissettikleri i¢in onlarin adeta iiniformalar1 haline gelmistir
(Crane, 2018, s. 272). 1960 ve 1970’11 yillara gelindiginde, {inlii tasarimcilarin ¢alismalarinda
Levi’s ve Wrangler gibi farkli markalar ortaya ¢ikti. 1990’1 yillar ve sonrasinda ise, birgok

gencin vazgecilmez nesnesi olan denim, giiniimiizde de hala ikonlugunu korumaktadir. Siifsiz
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bir kumas olan denim, bir¢ok farkli tasarimcilar tarafindan oncelikle erotik ¢agrisimlar: 6n
planda ¢ikartmanin ¢abasinda olmuslardir. Ardindan, bu tasarim ¢alismalarinda kendi bireysel
Ozglinliiklerini de katarak moda sektdriinde farkli stil olusturup yiiksek fiyatlarla denimi liiks

bir giysi markasi haline getirmislerdir. (Annapoorani, 2017, s.9-10).

Tekstil sanatinin kapsam alanina giren Lif Sanati, 1960’11 yillarda iiretilen sanat
yapitlarla varligini plastik sanatlar alaninda hissettirmeye baslatmistir. Farkli disiplinler arasi
bi¢imlerin biitiiniinii olusturan Lif sanati, donemin sanayi ve teknolojinin gelisimiyle beraber
sanatcilara yeni malzemeler kesfetme olanagi tanimigtir. Sanatgilar, denim kumastyla gorsel
bi¢cimler olustururken eserlerinde anlatmak istedikleri duygu ve diislinceyi kavramsal ag¢idan
ifade etmenin yani sira bi¢gimsel agidan kumagin dokusundan da ilham alarak calismalarina yon

vermislerdir (Macun, 2019, s. 17-18).

Sanat¢1 Yapitlarinda Denim Kumasin Kullanimi

Lif sanat1 igerisinde plastik alaninda giinlimiizde denim kumasiyla ¢alismalar {ireten Ian
Berry, Choi So Young, Jim Arendt ve Deniz Sagdi¢ gibi sanatgilar, kendilerine 6zgiin {islup
anlayislartyla denim kumasini daha farkli bir noktaya tagimislardir. Yenilik¢i gorsel anlatimlar
ile yaputlar iireten Ingiliz asilli Ian Berry, portreler, i¢ ve dis mekan manzaralar yaratmak igin
eskimis denim pantolonlarin tonlarini bir araya getirerek denemeler yapmustir. Calismalarinda
bicimler olustururken genellikle kumasin parcalartyla zit tonlar kullanarak formun keskinligini
vurgulamigtir. (Sekil 37) deki ¢alismasinda sanatci, denim kumast iizerine atik pargalanmis
nesneler ile acgik-koyu keskinligini kumas tonlarindan faydalanarak portre caligmasini

resmetmistir.
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Sekil 37
Berry, Michael Schumacher, 2019, Denim Uzerine Denim, 120x120 cm.

(Berry, 2019)
Sekil 38
Berry, Gece Durmak Zorundaydzm 2019, Denim Uzerine Denim.

(Berry, 2019)

Ayrica sanat¢inin irettikleri yapitlar ¢evreye yonelik mesajlar icermektedir. Tekstil

endiistrisinin ¢evreye verdigi zararlar1 goriiniir kilmak i¢in toplum bilincine dikkat ¢ekmektedir.
(Sekil 38) deki ¢alismasinda, bir¢ok insanin yasam alanlarindan biri olan kent merkezleri ve
burada yasanan toplumsal sorunlara deginmek icin kent goriinlimlii manzara ile farkindalik
olusturmustur. Manzara ¢alismasinda hem toplumun giincel konularini hem de kentin dokusunu
¢Oziimlemistir. Bu dokuyu elde etmek i¢in kumaslar1 keserek pargalara ayirmistir. Sonrasinda
bu parcalari kolaj teknigiyle bir araya getirerek, list liste yapistirarak hacimli bicimler

resmetmistir.
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Plastik sanatlar alaninda denim kumasmi farkli bir sekilde yorumlayan Amerikali
sanatc¢1 Jim Arendt, ¢cocuklugunda terzilik yapan babasindan dikis 6grenmis ve onun bu tutkulu
deneyimi denim malzemesini kullanmasina yoneltmistir. Sanat¢i, calismalarinda zor sartlar ve
baski altinda c¢aligtirllan emekgilerin yasam bigimlerini konu edinir. Sanat¢inin kullandigi
(Sekil 39) daki figiirlerin hepsi ¢evresinde tanidigi arkadaslaridir ve bu figiirler genellikle
heykel, konstriiksiyon ve montajlar ile yapilmistir. Kesilmis parcalar ve farkli tonlardan denim
kumasini bir araya getirirken sanatci, ge¢miste ailesiyle yasamis oldugu ekonomik sikintilar
ve acilart hatirlayarak eserini ona gore kurgular. Yine ¢aligmasinda kullanmis oldugu her bir
fiziksel hareket daha Once ailesiyle birlikte yaptiklari isin bir yansimasi oldugunu sdyler

(Humbach, 2020, s.18-19).

Sekil 39
Jim Arendt, Sarah ve Augustus, 2016.

(Arendt, 2016)

Calismalarinda kullanmis oldugu denim kumasiyla ilgili yaptigr bir sdyleyisi
konusmasinda: “Pamuk tarlasinin tozunda dogan, hazir giyim is¢ilerinin teriyle esneklesen ve
ikinci vardiya aksamlarinin solmasi ile biitiinlesen evrensel bir kumastir. Nitelikleri, malzeme
ve sinif hakkindaki kendi fikirlerimi giiglendirerek icerik ve bi¢im arasinda daha giiclii bir
baglanti sagladi” der (Rebel, 2024). Denim kumasiyla kendi yasadig1 sehri gorsellestiren Giiney
Koreli Choi So Young (1980) ise, pazardan aldig1 ikinci el denim pantolonlarla kentsel
manzaralar olusturmaktadir. Manzaralar {ist iiste bindirilmis binalar ve sikisik dar mahalleler
ozellikle konu olarak tercih edilmistir. Sanatg1, atik malzemelerden sectigi denim kumasin renk
tonlarindan faydalanarak dokusal ve detayli bigimler iiretmistir. Choi So Young, genelikle
calismalarinda memleketi, Kore’nin ikinci biiyiik sehri ve en biiyiik liman1 olan Busan sehrini

¢izmeyi 6nemli gérmektedir. Sanatginin (Sekil 40) daki manzara ¢aligsmasi, sehri ¢evreleyen
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dag1, denizi ve kentin mimari yapilarini denim malzemesiyle dokular yansitmistir (Bilvar, 2021,

s. 165).

Sekil 40
Choi So Young, Busan Yeongdo Kopriisii, 2013. Christie's miizayedesinde, Hong Kong.

&/

(So Young, 2013)

Sanate1, klasik tarzda firga ve boya kullanmak yerine, ¢alismasinda; kumas, diigme,
¢ivi,ip,etiketler,fermuarlar, elyaf ve boncuk gibi hazir malzemeleri kullanarak kolaj yapmustir.
Bigimleri olustururken denim kumasin tonlarindan yararlanir. Ancak bazen bu kumasin tonlari

istenilen diizeyde olmadiginda akrilik boya ve ¢amasir suyu gibi teknikler de kullanmistir.

Sekil 41
Young, Kizil Dag, 2019, Tuval Uzerine Denim.

(Young, 2019)



Sanat¢inin bir bagka eseri ise, (Sekil 41) de memleketi Busan’da bulunan evlerin,
sokaklarin manzaralarindan olusmaktadir. Calismasinda dncelikle kompozisyonun merkezine
konumlandirdig1 kizil dag ve ritmik bir sekilde siraladigi evlerin ¢atis1 dikkat ¢ekmektedir.
Denim kumasi ¢alismanin biiyiik bir kismini kaplamistir. Onun genis yiizeyine par¢alanmis
kumaslar, fermuar, diigme ve etiket gibi hazir malzemeler yapistirilmistir. Sanat¢inin bu sekilde
yaptig1 yeni caligmasi, sanayilesmis bir toplumdaki giyilen denim pantolonun popiiler ve
sembolik anlamlarindan ziyade bir resim malzemesi olarak kullanmasidir. Manzara
resimlerinde arag olarak kullandig1 denim kumasin1 yeniden iireterek ve ¢esitli diizeylerde farkli
yorumlayarak popiiler bir nesneyi pop sanatin perspektifinden degerlendirmistir (Chosun,

2019).

Denim kumasi, her ne kadar Amerika kiiltiiriine ve 6zellikle kiiresel denimle ilgili
onemli bir kumas tiirii olsa da ayn1 zamanda Tiirkiye’de de her kesim tarafindan tercih
edilebilen bir kumas olarak varligin1 korumaktadir. Amerika’da Jean, Blucin ve Denim gibi
farkli sozciiklerle adlandirilan denim kumasi, Tiirkiye’de ise, “Kot” ya da “Kot Pantolon”
olarak adlandirilir. Kot, Ingilizce denim’in Tiirkge’deki karsihigidir. Ilk ortaya ¢iktiginda kot,
batiyla es zamanl bir sekilde ilerlememis ve Tiirkiye’de toplum tarafinda popiilerligini ¢ok

daha sonra gergeklesmistir.

Tiirkiye’de denim kumasina kot denilmesinin asil nedeni, Tiirkiye’ye denim giysisini
ilk getiren ve tretimini yapan kisinin soyadinin “Kot” olmasindan kaynaklanmaktadir.
Tiirkiye’de ilk kot, 1940 yilinda Muhtesem Kot tarafindan getirilmistir. Muhtesem Kot,
Fransa’ya yaptig1 gezi sirasinda ilk defa bu kumagla karsilagir. Ve bu kumasin sikligi onun
dikkatini ¢ekmesiyle birlikte saglamligi ve dayanikligi agisinda da kumastan etkilenerek
Tiirkiye’de tiretmeye karar verir. Bu iiretimle beraber Tirk giyim tarihinde ilk kez kot
kumasiyla giysiler tiretilmeye baglanmistir. Muhtesem Kot, {iretimi sirasinda birgok basari elde
etmis ve bu kumasi daha farkli bir noktaya tasiyarak “Kot” adinda bir marka gelistirmistir. Kot
markasi, gencler arasinda rahathigi, dayanikligi ve sikligiyla popiiler haline gelerek gelisim
gostermis ve ayni zamanda kdyden kente goc¢iin artmasiyla daha ¢ok tercih edilen bu kumas,
kentin 6nemli gdstergelerinden birini olusturmustur. Kentlerde gencler arasinda moda haline
gelen kot kiyafetleri ve bunlar1 giyen gengler ise, kendilerini daha Batili, daha modern olarak
gormislerdir. Boylece gencler arasinda yayginlasan kot, zamanla (kiiltiir degisimine)
geleneksel olarak kullanilan kiyafetlerin arasinda tercih edilmemesine neden olmustur (Akyol,

2010, s. 191-192).
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Sekil 42
Sagdig, ty.

(Sagdig, ty)

Tirkiye’de denim kumasini sanat eserine doniistiiren isimlerden en basta Deniz
Sagdig’in caligmalar1 gelmektedir. Sagdig, caligmalarinda kullanacagi malzemeyi, gilinliik
hayatta her tiirlii atik ve kullanilmis malzemeyi ileri ve geri doniigiimle sanat eserine doniistiiriir.
Ayrica, konfeksiyonlarla anlagarak onlarin sponsorlugunda temin ettigi hi¢ kullanilmamis hazir
giyim lriinleri veya kullanilmis kiyafetleri de bir araya getirerek, keserek, biikerek ve kaziyarak
sanatsal ¢calismalar olusturur. Sanatg1, genellikle devasa boyutlarla yaptig1 portre ¢caligmalariyla
bilinir. Sanatg1, (Sekil 42) deki atik denim kumasiyla portre ¢aligmasini yapmasindaki amaci,
cevreye atilan atik malzemelerin birinci derecedeki miisebbibin insan oldugunu vurgular. Bu
bilin¢ dogrultusunda sanat¢1, insanla ilgili bir konuyu izleyiciye aktarirken bunun en etkili yerin
insanin yiiziindeki duygunun disavurumuyla sekillendigini belirterek portreler yapmustir.
Eserde kullanmis oldugu denim kumasini, yagliboya ve akrilik resimler gibi klasik yontemlerle
resmetmistir. Yani yagliboya ¢aligmalar1 yaparken palette kullanilan boya nasil kullanilmigsa
ayni1 sekilde denim kumasin biribirinden farkli tonlarini da yan yana getirerek realist portreler

tiretmistir (Tasdoner, 2022).
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UCUNCU BOLUM
Metropol Kentlerde Mekan, Yap ve Kiiltiir iliskisi

Metropol Kent ve Kiiltiir

Sozciik olarak kent, demografik yapinin biiyiik bir boliimiiniin sosyo-ekonomik faaliyet
alan1 olarak ticaret, sanayi, yonetim ve hizmetle alakali iglerle diizenli bir sirkiilasyonun
saglandigl, toplumsal ve Kkiiltiirel bir oOrgiitlemenin oldugu yerlesim alanidir. Kentbilim
Terimleri Sozliigiine gore kent; “Siirekli toplumsal gelisme igerisinde bulunan ve toplumun
yerlesme, barinma, gidisgelis, ¢alisma dinlenme, elenme gibi gereksinimlerinin karsilandigi,
pek az kimsenin tarimsal ugraglarda bulundugu, kdylere bakarak niifus yoniinden daha yogun
olan ve kiigiik topluluk birimlerinden olusan yerlesme birimidir” (Cam, 2023, s. 26). Ayrica
kent terimine birden fazla tanim yiiklenebilmektedir. Ornegin, niifusun barinmadan eglenmeye,
hizmet sektdriinden sanatsal faaliyetlerine kadar tiim ihtiyaglarinin karsilandigi, devamli bir
gelisim ivmesiyle biitiinlesme derecesinin yiiksek oldugu bir toplum olarak goriilebilir. insanlik
tarihsel seriiveninde gruplar halinde yasamdan toplum olmaya dogru siirecin gelisimini
sosyolog Ferdinand Tonnies (Almanya, 1926) ele almistir. Bunun en biiyiik faktorleri ticaret ve
sermaye gibi digsal faktdrlerdir (Cam, 2023, s. 23). Kent kavramini ayrica bireyler arasi
iligkilerde daha cok rasyonel davraniglarin agirlikli oldugu, bilhassa sanayi ve emsal is
dallarindaki ¢alismalarin 6ne ¢iktigi, gliniimiize has formel bir yasam ve topluluk tiirii olarak
tanimlamak miimkiindiir. Ek olarak DPT’ye goére demografik yapinin 20.001 {izeri olan
yerlesimlere kent ismini ithaf etmistir. Cmar (2013) kent anlayisini, kent toplumbilimcisi
Robert Park’tan soyle ele almistir:

Insanm i¢inden yasadig1 diinyay1 daha ¢ok génliine gore yeniden yapmada en
basarili girisimidir. Ama eger kent insanin yarattig1 diinyaysa bundan bdyle
orada yasamaya mahkiim oldugu diinyadir da. Boylece dolayli yoldan ve
gorevinin dogasina dair hi¢bir acik algis1 olmadan kenti yaparak insan kendini
yeniden yapmistir. Ne tiir bir kent istedigimiz sorusu ne tiir bir toplumsal baglar,
doga ile iliskisi, yasam bi¢imleri, teknolojiler ve giizel duyu degerleri
arzuladigimiz sorusundan ayrilmaz. Kent hakki kent kaynaklarina ulagma
bireysel ozgiirliigiinden cok o6te bir seydir: Kenti degistirerek kendimizi
degistirme hakkidir. Ayrica bireyselden ¢ok ortak bir haktir ¢iinkii bu doniistim
kagiilmaz olarak kentlesme siirecini yeniden sekillendirmek tizere ortaklasa bir
giiclin kullanimina dayanir. Kentlerimizi ve kendimizi yapma ve yeniden yapma

Ozgiirliigiiniin en degerli ama ayni1 zamanda en c¢ok ilgisiz kalinmis insan
haklarindan biri oldugunu 6ne siirmek isterim (s. 68).

Insanlik tarihi boyunca bireyler kentte dogup biiyiimemis ve bulunmanustir. Bireyler
kendi maksatlar1 dogrultusunda ve sosyal, kiiltiirel, iktisadi, tarihsel, dini, mimari, estetik algisi

ve siyaseti paralelinde diizenledigi yagam alanlarini olusturmuslardir. Bu yasam alan1 insanligin
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en 6nemli doniim noktas1 olmustur. Bunun sebebi bireylerin kirsaldaki gibi ¢ok genis alanlarda
konumlandirilmis ve sadece doga sartlarindan korunmak amaciyla yapilan kii¢iik hanelerden
gb¢ etmesi ve baska bir hayat insa ederek yeni argiimanlar iiretmesidir. Kent, toplumun yasam
bicimini diizenlemek amaciyla meydana getirdigi en 6nemli, en biiyiik fiziki olgu ve insan
hayatin1 gevreleyen bir yapidir. Bu yapiya tercihleriyle formalist bir etki sunan toplumlar,
inanglarindan yola ¢ikarak kenti karakterize ederler. Kent; toplumsal hayati etkileyen, bireyler
arasindaki iligkileri tayin eden, sosyal mesafelerin en aza indigi, iliskilerin ¢ok yogun oldugu
yerlerdir. Kent, iradeler olusumunun entalpisidir. Bu irade insan yasamina anlam katan itici bir
giictiir. Kenti kuran irade, belirli ilkeler dogrultusundadir. irade, nasil ve ne bicimde
yerlesilecegine, nasil bir kent kurulacagina, nasil yasanilacagiyla alakali esas arglimanlari
belirlemektedir. irade, akil ve duygu unsurlartyla kent bigimlendirilir. Kentin belki her yerine
sinen bu unsurlar, her ne kadar kendini gizlemeye ¢aligsa da kent okumasinda gozler dniine

serilmektedir (Alver, 2019, s. 12).

Genel anlamda, insanin yasam bi¢imi tagra ve kent alanlarinda kolektif biling ve kiiltiirel
morfolojiyle yapilanmistir. Glinlimiizde sosyolojiyle baglantili bir¢ok disiplin kuramsal
bakimdan kitlelerin metodolojik bir bi¢imde arastirilmasina zemin hazirlanmistir. Avrupa’da
19. yiizyildan 20. ylizyilin basina kadar Karl Max (filozof,1883), Emile Durkheim (sosyolog,
1917) ve Max Weber (sosyolog, 1920) gibi diisiiniirler sosyolojinin oOnciileri olarak
goriilmiistiir. Bu kuramcilarin kent olgusuna dair ortaya koydugu sosyolojik ¢oziimlemeler
giiniimiizde kent biliminin temelini olusturmaktadir. S6zii edilen diisiiniirlerin kent olgusu
hakkindaki yorumlar1 su sekildedir: Marx’in kent olgusuna bakisi {iretimle iligkilidir. “Sanayi
oncesi geleneksel toplumun barbarliktan uygarliga dogru bir evrim ge¢irdigi ve sanayi sonrasi
toplumun da kapitalizmden sosyalizme dogru bir yol izleyerek sosyalizme ulasacagi, boylelikle
sosyal evrimini tamamlayacagi ongoriilmektedir. S6zii edilen evrim gergeklesmedigi siirece
kapitalist diizenin esitsizlik ve catisma yaratacagt vurgulanmistir” (Cam, 2023, s. 24).
Durkheim’in kent goriisii islevselci bir yaklasim sunar. “Ona goére kent yasami igerisinde
toplumun farkli parcalarinca istikrar ve dayanisma meydana getirmek icin ortaklasa hareket
ettikleri karmasik bir yap1 s6z konusudur. Islevselci yaklasim, sosyal gevreyi canli bir
organizmaya ya da bir insan bedenin farkli iglevlere sahip uzuvlarinin biitiiniin faydasi i¢in
calismasina benzemektedir” (Cam, 2023, s. 24). Weber ise kent kavramimi “tarihsel bir
kisitlamaya gidilmeksizin mesru bir otorite altinda birlesmis dini ve ekonomik diizenin isledigi

ve giivenligin saglandig1 yerlesim birimi olarak tanimlamaktadir” (Cam, 2023, s. 24).

Tim bu kuramsal altyapiin sistemli bir disiplin haline gelmesi 20. Yiizyilmn ilk

ceyreginde Sikago Okulunda gergeklesmistir. Bugiin andigimiz bu okul 19. Yiizyilin son
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ceyreginde Sikago Universitesinde Sosyal Bilimler ve Antropoloji ismiyle kurulmus, dzellikle
sosyoloji calismalar1 yapmis bir béliimdiir (Ozdemir, 2019. S. 125). Bu okulda “etniklerarasi
iliski ve sosyoloji geleneginin kurucusu olan sosyologlar ¢alismalariyla kent sosyolojisinin
gelismesini saglamistir” (Cam, 2023, s. 24-25). Kent ¢alismalarinin 6zerk bir disiplin haline
getirilmesinde temel sorularindan biri, “kentte sliregelen hangi faaliyetlerin arastirma alanina
girecegidir. Daha dogrusu arastirmanin odaklanacagi toplumsal siirecler, nasil ve hangi
kriterlerle belirlenecektir?” (Ozdemir, 2010, s. 47). Bu soruya verilen cevaplarla birbirinden
farkll kentsel yaklasimlar karakterize edilmistir. Kent kavraminin tanimi liberal, Marksist,
modern, postmodern yaklasimlarin cografi, kuramsal, sosyo-kiiltiirel temelli argiimanlarina
gore veyahut mekan, kiiltiir, ekonomi, siyaset gibi kent 6zelinde tanimlanan konular bazinda

yapilabilir.

Giliniimiiz kentlerin gelisim siireci, sanayi devrimini takip eden siiregte, teknolojinin
gelisimine paralel olarak niifusun artmasiyla ve bati toplumlarindaki 6nemli degismelerle
gerceklesmistir. Kentlerin demografik yapisinin geniglemesiyle “metropol” ya da “metropoliten
bolge” kavramlari kullanilmaya baslanmustir. Ozellikle sanayi devriminden sonra Paris, Tokyo

ve New York gibi genis yapilartyla 6ne ¢ikan sehirler icin metropol kent ifadesi kullanilmstir.

Metropol kentin giderek gelismesiyle yeni sorunlar ortaya ¢ikmistir. Modernist yasamin
getirileri ile birey ve sosyal yasamin arasinda zuhur eden problemli bag 6zellikle ¢oziilmesi
gereken sorunlardandir. Bu ¢oziim icin yapilan arastirmalar, bireyin kendi kisiligini dis
etkenlere kars1 nasil uyarladifina odaklanmistir. Metropol tipindeki yasam alanlarinda
bireylerin psikolojik temelli sinirsel bozukluklarinin daha da yogunlagmasi i¢ ve dis
uyaranlardaki hizli ve kesintisiz degisimlerden kaynaklanmistir. Unutulmamasi gerekir ki insan
stirekli farklilagan bir canlidir ¢linkii insan zihni, anlik bir izlenimle ve ondan evvel gelen bir
izlenim arasindaki ayrimla harekete ge¢mektedir. Kalic1 izlenimler, birbirleri arasinda hafif
ayriliklar olan izlenimler, diizen ve aligkanlik rotasina girip diizenlilik ve aliskanlik karsitliklar
sergileyen izlenimler, tiim bunlar deyim yerindeyse, degisen imgelerin hizli toplanmasindan,
tek bir aginin yakaladigi keskin siireksizlik ve art arda gelen beklenmeyen izlenimlere gore daha
az bilin s6z konusudur. Bunlar metropolitenin sebep oldugu psikolojik sorunlardir. Sehirdeki
ekonomik, mesleki ve toplumsal yasamin ritmigi ve insanlarin duygudurumu ile giinliik
yasamdaki aliskanliklar1 kir yasamindakine gore biiytlik bir zithk arz etmektedir. Ayirt etme
konusunda daha yaratici bir canli olan insan, metropolde kir yasamina gore daha farkli bir
bilince sahiptir. Kirsalda yasamin, duygusal ve zihinsel imgelemin ritmi daha yavastir; bireyler

aligkanliklarini diizenli bir bigimde yerine getirir. Bu yasam stili derinden hissedilen duygusal
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iligkilere dayanmaktadir ve dolayisiyla ruhsal yasami ciddi oranda etkilemektedir (Harrison,
2016, s. 158).

Metropol alan isglevsel bir birimdir. Bu alanin i¢inde yasayan sakinleri tarafindan
tanimlamasi ve yapilandirilmasi diigiiniildiigii zaman, biiylik ve bagimsiz bir alanda yasamaya
olanak saglayan yeni iletisim etkenleri ile bu bireylerin vizyonlar1 ve deneyimleri arasindaki
uyumun gézlemlenmesi gerekir. Bunun sebebi ge¢cmisten giiniimiize yasayista olan islevsel
degiskenlikler ve bireylerin miitehavvil dikkat diizeyleridir. Metropol bdlge gibi genis bir
alanin biitlinciil imgesinde her noktanin esit yogunlukta olmasi beklenilmez. Ciinkii baskin
figiirler, daha genis arka planlar, odak noktalar1 ve bag dokularin olmasi kaginilmazdir.
Dolayisiyla her boliim ister yogun isterse notr olsun, muhtemelen net olacak ve biitlinii de net
bir sekilde baglanacaktir. Metropoliten imgenin; hava yollari, otoyollar, tren raylari, sinirlari su
ve acik alanlarla belirlenmis biiylik bolgeler, biiyiik aligveris merkezi alanlari gibi temel
topografik ozelliklerle ve uzak noktalardaki isaret Ogeleriyle olusturuldugu oOngoriisiinde
bulunabilir. Boyle bir kent i¢in bir bigim olusturmasi yapilacaginda, bunun sunacagi problem
ve onun ¢0ziimili ayn1 oranda zor olacaktir. Bilinen iki yontem vardir. Lynch (2010) bu iki
yontemi soyle ele almistir:

Birinci yontem; biitiin bélgenin duragan bir hiyerarsiye gore olusturulmasidir.
Ornegin {i¢ alt bolgeyi iceren tek bir biiytlik bolge ve her bir alt bolgenin de kendi
icerisinde alt bolgelere ayrilmasiyla olusturulabilir. Bagka bir hiyerarsik yontem
ise bolgenin her bir pargasinin kiiciik bir diigiime odaklanmasi, bu kiigiik
diigiimlerin daha biyik bir diigimiin uydulari olmasi ve bitiin biyiik
diigtimlerinde bolgenin tek bir temel diigiimde sonuglanmasidir. Ikinci yontem
ise birkag biiylik baskin 6geye pek ¢ok kiiciik ya da temel bir iletisim omurgasina

dayanan lineer bir tasarim buna 6rnek olabilir. Genis bir ¢evre, merkezi bir tepe
gibi ¢ok giiclii bir isaret 6gesine dahi 1s1nsal olarak baglantilanabilir (s. 125).

Bu iki yontem de metropolitenin getirdigi sorunlar1 ¢ézmek icin yeterli degildir.
Dogrudan bir kontagi olan ve siireklilik algist hissettiren baskin bir 6geye giivenmek ¢evresel
boyutlar biiylidiikge zorlasmaktadir. Giiniimiizdeki metropoliten kentler, ger¢ekte herhangi bir
biitlinliik tasimayan, birbirinden kopuk, heterojen bir yapidadir. Giindelik yasam, boliintik,
par¢alanmis ve aidiyet hissi tasimayan bir goriiniimden ibarettir. Kent mekénlari, bu
boliinmiisliigiin olusturdugu zihinsel karmasanin yansidig1 adaciklar gibidir. Bu mekanlar, yerel
iliskilerden arindirtlmig, birbirinin ayni, kimlikten yoksun, insani, duygusal ve aidiyet
baglarindan neredeyse tiimiiyle kopuk durumdadir. Metropoliten mekanlar, fiziksel yakinligin
az oldugu veya olmadigi iliski bicimleriyle ve sosyal uzaklhigin getirdigi yapay iliskilerle
karakterize olmustur (Aytag, 2017, s. 8). Kusbakisi ile var olan problemi biraz daha basite
indirgemek miimkiindiir. Bu mekéanlara algisal anlamda bakildig1 zaman dinamik bir deneyim

goriilmez, bilakis duraganlik 6ne ¢ikar. Bu durum metropol bolgeyi neredeyse bir bakista
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gorebilme sans1 verir ve ayni zamanda onun yogunlugunu da anlamaya olanak saglar. Bir
metropoliten bélgenin otoyolunda bir yolcunun gbziine ¢arpabilecek 6geler dizisini ele alirsak,
bir hat iizerinde yer alan olusumlarin formunun algilanmas1 ve arastirilmasi oldukga kolaydir.
Cogu yol her iki yonde de ilerledigi i¢in zittina ¢gevrilebilme durumunu da erisebilir hale getirir.
Islev goren kentsel bolgenin zayif olsa bile bir yapisi ve kimligi vardir. Bu alanlarda sik sik
karsilasilan sorun var olan ¢evrenin yeniden hassas bir sekilde diizenlenmesidir. Cevrenin iyi
diizenlenmis olmasi bile artik yeterli degildir. Sanatsal ve sembolik de olmalidir. Dahas1 ilgili
bolgenin bireylerini ve karmasik toplum diizenini, isteklerini ve tarihsel geleneklerini, dogal
ortamin ve kent yasaminin karmasik islev ve hareketlerini yansitmalidir. Yapinin netlik ve
kimlik canliligin1 gésteren semboller bunun ilk adimlaridir (Lynch, 2010). Biitiin kimlikler
toplumsal iliskilerle yogrulmustur. Kimlik, bir nesne olarak degil, bir simgeler ve iligkiler
sistemi olarak diisiiniilmelidir. Kentlerin kozmopolit ve heterojen kimlikleri farkli kurumsal
baglar1 arttirarak, giindelik yasam kiiltiiriinii ayrik ve pargali bir yapiyla biitiinlestirmistir. Bu
yluzden kentler, eski bilindik siluetlerini kaybederek, eklektik ya da sentetik Kkiiltiirel
gostergelerle benzesik yeni bir bigime doniismiistlir (Morley, 1995, s. 74).

Metropoliten kent, esas olarak simgecilik yoniiyle 6ne ¢ikar. Simgelerle toplum
katmanlar1 gosterilir ve bunlardaki degisen anlamlara isaret edilir. Bu kentin kiiltiirel 6nemi,
bireylerin kendi bireyselliklerini zenginlestirebilecekleri bir¢ok yeni potansiyeli bir arada
sunmasindan gelir. Giinlimiiz metropol kentler, sosyo-Kkiiltiirel ytlizeylerin siirekli yenilenmesi
ve ¢cogul anlamlar ya da anlamsizliklar tiretirken buralarin yerlesik ve sabitlik egilimi tasimadig:
ve dolayisiyla giindelik yasam kiiltiirinlin ¢ok hizli bir sekilde gorsellesmesiyle alakalidir
(Aytag, 2017). Sansasyonel ve saglam bir mekan olusturuldugunda kent de bu anlam ve
iligkilerin kiimelenmelerini ve organizasyonlarin1 saglayacak bir ortam hazirlayabilmektedir.
Boyle bir mekan algisi, toplum faaliyetlerini gelistirmeyi ve bireyi biriktirmeye tesvik
etmektedir. Metropol kent, i¢cinde barindirdigi her tiir insan ve sundugu hayat stiliyle romantik
ve sanatla dolu bir yer olmalidir. Gorsel egitim, metropol kentliyi gorsel diinyada harekete
gecmeye cagiracaktir. Kentsel tasarim sanatinin gelismesi, dikkatli ve elestirel bir toplulugun
olusmasiyla baglantilidir. Bu sanat ve topluluk bir arada biiyiirse, kentlerimiz de binlerce kent

sakini i¢in gilinliik hazzin kaynag1 olacaktir (Lynch, 2010).

Evrensel boyutta kiiltiir, tanimlar1 baz1 6nceliklerle birlikte ele alinip degerlendirilebilir.
Siirdiirebilir yapinin toplumsal, ekonomik ve ¢evresel boyutlarina ilaveten dordiincii birlesen
olarak kiiltlir de tanimlanmigtir. Kiiltiir, kentsel mekanlarda beraber yasayan olgularin ortaya
¢ikardiklart sosyal hareketlerin gelistirilmesinde 6nemli bir rol {istlenmistir. Dolayisiyla kiiltiir,

biitliinsel yasamin ve toplumun refah seviyesinin {ist diizeye gelmesinin bir sonucu olarak
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getirdigi toplumsal ve ekonomik degerler ile biiyiik kapsamli kalkinma planlarinin merkezinde
yer edinmistir. Yonetsel yapilarinin olusumlarinda kiiltiirler aras1 farklilasma ¢esitli kiiltiirlerde
kendini ifade etmistir. Fakat kentsel mekanlarin yonetiminde ortak terminolojik sdylem getiren
literatiir, evrensel boyutta ayni perspektifle birbirlerine yakin kiiltiir olgularini sunmustur.
Ornegin, Kanada’da Summerside Belediyesinin kiiltiir tanim ve kapsadigi alan ile
Tirkiye’deki herhangi bir belediyenin kiiltiir tanimu ile ifade bi¢imi benzerdir. Dolayisiyla
etkinlik programlari, stratejik planlar1 ve kent toplumlarinin daha yiiksek standartlara sahip bir
kentte yasamasini saglamak tiiriinden belirlenen planlarla Tirkiye’deki il seviyesinde
basamaklanan bazi belediyelerin perspektifi ile paraleldir. “Bati kaynakli belediyeciligin, kent
hukuku ve uluslararasi sozlesmelerin getirdigi normatif kurallarin varligindan daha c¢ok
evrensel kiiltlir ve sanat iceriklerinin de ayr1 potada eridigini kabul ederken kiiltiirel kodlarin
golgesinde uygulamadan kaynakli farkliliklarin da pek tabii ortaya c¢ikacagmi akildan
cikarmamak gerekir” (Cam, 2023, s. 30). Buna bagli olarak, Summerside Belediyesi resmi
sayfasinda kiiltiir kavramini soyle aciklamstir:

Y erel kurumsal otoritelerin miisterek refleksini gérmek miimkiindiir. Bu kuruma

gore kiiltiir; sanat kiiltiirel miras ve temel seviyede verilen toplumsal tiiketim dis1

ihtiyaclara kars1 verilen hizmetleri igeren ¢ati bir kavrama karsilik gelmektedir.

Ug farkli aktivite ele alinan kiiltiirel faaliyetlerde birinci diizey, toplumun (en

azindan yerel sakinlerinin) bale sanat1 ile dogrudan iligkilendirdigi ve senfoni,

klasik tiyatro, opera ve miizeleri kapsayan “yiiksek kiiltiirdiir. Ikinci diizeyde,

cogunlukla pop, rock ve folklorik miizik i¢in verilen agik hava konserleri,

festivaller ve kiiltiirel miras kutlamalarinin yapildig: etkinlikler yer almaktadir.

Uciincii diizeyde ise farkli etnik gruplarin miizik ve danslarmi sergiledikleri
festival ya da agik hava etkinliklerinden s6z edilmektedir (Cam, 2023, s. 30-31).

Sonug olarak, batida ve evrensel boyutta olusan bu ayrim esasinda “yiiksek kiiltiir”
olarak tanimlanan egemen ve aristokrat bir toplumsal sinifin kiiltlirlinlin biricik uygulama
vasitasi olarak kabul edilmesi s6z konusudur. Kiiltiirel arasilik ve mobiliteye bagli olarak insan
zihninin kurguladig: kiiltiirel sinirlar kiiltir kavramin aktif yoniine isaret eder. Bir toplumun
kiltiirel kodlar1 ile donanmuis bir bireyin yeni bir mekanda yasamaya baslamasini1 Edward Said
su sekilde ifade eder: “yeni ve yabanci kiiltiirel mekan[,] kesintili bir var olma durumunda
yasamak][tir] ve geride biraktigimiz yerle bir miicadeleye girisme seklidir” (Cam, 2023, s. 31).
Emile Durkheim, “organik bir biitlin olan toplumsal yapiy1 belirtmek {izere; iletisim, bireyin 6z
iradesi disinda gergeklesen dis diinya ve normatif kurallardan olusan [bir] yapitasi[dir]”
demistir (Cam, 2023, s. 31). Duckheim’in toplumu bir sistem igerisinde organik bir varlik
olarak kabul ettigi yaklasimi Tiirk toplumu iizerinden ele alip degerlendiren sosyolog Ziya
Golkalp olmustur. Sosyoloji biliminin gelisim seriiveninde Tiirkiye’nin pay1 unutulmamalidir.
Golkalp, epistemolojik olarak Fransizcadan dilimize gegen “culture” kelimesinin ayni dilde iki

anlama gelmesinden dolay1 terminolojik olarak ortaya ¢ikan yanlis anlamay1 ortadan kaldirmak
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icin bunu karsilayacak iki ayr1 sdzciik kullanmay1 diisiinmiistiir. Bu yiizden hars ve tezhip
sozctklerini ele alarak bu problemi ¢6zmeye ¢alismistir. Hars, halk ile i¢ i¢e olma durumunu
icerirken, tezhip aristokratik bir nitelige sahiptir. Buna bagli olarak hars, bir ulusun dilinden,
dininden, gelenek ve goreneklerinden, yazili ve sozlii edebiyatindan, miiziginden tiiremis
eserlerin biitiintidiir. Kiiltiir ve uygarligin 6znellikleri hakkinda Gélkalp, bastan beri 6nemsedigi
sosyolojik anlayisi siirdiirerek, kiiltiirii fertlerin tizerinde organik bir ger¢eklik olarak kabul eder
ve kiiltiir ile uygarlig1 birbirinden ayirir. Uygarlik, insanligin kollektif iradesinden dogarken,
kiiltiir ise daha kii¢lik 6l¢ekli insan topluluklarinin inang, fikir ve orgiitlenis bi¢cimlerinin ortak
bir olusumudur. Kiiltiir kavramini olusturan deger yargilarini tagtyan fikirler ve orgiitlenmeler,
toplumun 6zel, nesnel ve duygusal temellerinin 6ziinii olusturur. Golkalp’in yapisalct kiiltiir
anlayisim1 Cam (2023) soyle ele almistir: “Bir toplumun tiim bireyini birbirine baglayan ve
bireyler arasinda dayanismay1 meydana getiren kurumlar, kiiltiirel kurumlardir. Kiiltiir, 6ziinde
degisime aciktir, ilerleme kaydeder, ancak dayatmaya ne geriye ne de ileriye gotiiremez. Milli

kiltiir, herkesin kabul ettigi bu dogal ananelerin toplamindan meydana gelmektedir” (s. 33).

Sanat ve edebiyat hakkinda diisiinmek sadece bat1 toplumuna 6zgii bir durum degildir.
Cografi, kiiltiirel ve farkli etnik yapisina bagli olarak i¢ dinamikleri ve tarihsel derinligi olan ve
bircok medeniyetin izlerini iizerinde tasiyan Tiirkiye, bu zengin kiiltiirel yoniiyle diisiince
alanlarma katki saglayabilecek bir toplumdur. Sanati sosyolojik bir ¢cercevede ele almis Tiirk
diisiiniirlerinden biri olan Ismail Hakki Baltacioglu, 1939 yilinda Sosyoloji adli kitabinda sanat
eserlerinde birbirinden farki nitelikler bulundugunu dile getirmistir. Ona gore sanat, sanatsal
gergekligin zorlayici etkisinin altinda belirli donemlerin sekillendirmelerine agiktir ancak ayni
zamanda sanata ev sahipligi yapan kiiltiirel ¢evre yabanci etkilere kars1 direng gosterebilme
giiciine de sahiptir. Buna benzer olarak John Ruskin, sanat1 s0yle tanimlamustir; “Her tilkenin
sanati, toplumsal ve siyasal meziyetlerinin ifadesidir. Her iilkenin sanati, yani genel iiretici ve
olusturucu enerjisi, etik yasaminin bire bir ifadesidir. Asil sanati ancak, zamanlarina ve
kosullarina uygun yasalar altinda bir araya gelmis asil insanlar iiretir” (Williams, 2017, s. 207).
Bu anlayisa 6rnek olarak Gana dogumlu ressam ve heykeltirag E1 Anatsui karsimiza ¢ikan bir
sanat¢idir. Anatsui, genellikle Afrika’nin geleneksel yasam bicimi lizerine degerlendirmelerde
bulunmustur (sekil 13). Bu geleneksel yasam bi¢iminin yani sira toplumun etnik kimlik yoniinii
de sorgulamis, ¢evresel sorunlar, tiikketim ve geri doniisiim gibi problemleri de konu etmistir.
Bu duruma o6rnek olabilecek baska sanatgi ise Amerikali sanatgr Nick Cave’dir (sekil 12).
Sanatci, gerek iic boyutlu caligmalarinda gerekse performans gosterilerinde 1k, kimlik ve
cinsiyet gibi kavramlari kullanmistir. Ancak bu kavramlar1 alenen gostermeden ¢aligmalarinda
gizlemistir. Burada sanatci, ¢cevresel gerilimlere neden olan kavramlarla toplumun giivenlik ve

asayis dlizenindeki anlagmaya gondermeler yapmis ve siddet, nefret gibi sdylemleri
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calismalarinda  gizleyerek farkindalik olusturmustur. Hatta Filistinli  sanat¢t  da
unutulmamalidir. Sanatc¢1 yapitlarimi (sekil 28), insan bedenini ve ruhunu temsil ettigini
muhalefet bir sdylemle ifade etmistir. Bu diislinceden yola c¢ikarak sanatci, caligsmalari
aracilifiyla, insanligin kiiltiirel ve siyasi kimlik 6zelliklerinin ve 6zellikle insan bedenin
yeryiiziinde toplumun gézii 6niinde nasil degersiz ve yok oldugunu metaforlardan yararlanarak

acgiklamustir.

Kentsel Mekanda Yap ve Kiiltiir Tliskisi

Tarihsel siirecte is boliimiiniin ortaya ¢ikist ve siiflarin olusmasinin belirtileri paleotik
doneme kadar ulasmaktadir. Ik toplumlar, tasradan kentli sisteme gecene kadar avcilik ve
toplayiciliktan arta kalan zamanda vakitlerini oyunlar ya da sosyal iletisim aktiviteleriyle
gecirmislerdir. Bu diizende, atalardan kalan inang sisteminden ve geleneklerden farkli dini ve
sosyal ritiiellere dogru gecis olmustur. Bu devirde toplumsal yasam genellikle ritiiellere
dayanmaktadir. S6z konusu ritiieller, sosyal ¢evrenin bir arada toplanmasini ve bireylerin giiclii
baglar kurarak doga ile adaptasyonunu saglamis ve gelismis kent sistemine dogru ilerleyen
siire¢ icin temel hazirlamistir. Ilk toplumlarin sosyal ritiiellerini giiclendiren esas etkinlik
dogurganlik ve iireme gibi insanin 6ziinii olusturan olgular ¢ergevesinde bigimlenmistir. Gliney
Afrikali sanatg1 Magadlela (sekil 10) ¢alismasinda dikis makinesiyle kadinin tiim zorluklara
kars1 verdigi miicadeledeki ozgiirliigli dile getirmistir. Ayn1 zamanda sanat¢i, magaradaki
alanlar1 kadinin mahrem bolgesine benzeterek, ataerkil diizenin baskici tavirlarina karsi

miicadeleci bir ruhu resmetmistir.

Insanoglu, kendisi ve c¢evresinden baslayarak etrafindaki olgular;, formlar
anlamlandirmak ve onlarin islevleriyle beraber kavradigini ifade edebilmek i¢in magara ya da
tas kaya resimleri yapmistir. Buradaki gaye duygu bazli bir giizelligin resmedilisiyle ulasilan
haz degildir; estetik bir anlayis aranmamaktadir. Bunun yerine, yasamin devami i¢in 6nemli
olan hususlar {izerine odaklanilmistir ve dolayisiyla bunlar sinirli bir bakis agisinin iirtintidiir.
Esas olarak dogadaki temel formlardan baslayan yansimalar sanatin 6ziinii yalin bir halden
karmasiklasan daha ileri bir bigime doniistiirmiistiir. Oz, giizel olma sartin1 da kapsayacak
sekilde dogay1 asip kendi yasalarini koymaya baslayan insanin elinden bi¢imlenerek farkl
sanatsal anlayislarin estetik bir halde ortaya ¢ikmasini saglamistir. Burada ‘6ziin igerigi, insanin
kendisidir’ seklinde bir ¢ikar1 yapilabilir. Ayn1 zamanda, ‘sanat, insanin yagam bi¢imdir’
sonucuna varilabilir. Buna bagli olarak bir kent toplumunun {irettigi sanat incelendiginde, o

toplumun yasam tarzi ve onun bagka toplumlari nasil algiladig1 goriiliir.

Insanoglunun uygarlasma seriiveninde avci ve toplayici yasam bigiminden yerlesik

hayata gecmesi Onem arz etmektedir. Kentlesmenin temel morfolojisini bu geg¢is asamasi
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olusturmaktadir. “Bat1 dillerindeki uygarlik (civilisation) kelimesi civitas'tan tiiremistir. Ayni
sekilde Arapc¢a'da uygar anlamina gelen medeni s6zctligiiniin kokeni Medine isimli bir kentten
gelmektedir. Dolayisiyla uygarlik ile kent ayn1 anlama gelmekte, uygarligin kentsel bir olgu
oldugu ortaya ¢ikmaktadir” (Kurt, 2014, s. yok). Sanayi devriminden sonra baslayan degisim-
donilisim ¢agimin yani modernitenin kent ve sanat anlayisi lizerindeki etkisi, giiniimiiz
kentlesmesinde goriilmektedir. Modernité, sanayi ve teknoloji temelli toplumsal, ekonomik ve
kiiltiirel degisime isaret eden biiyiik bir sistemdir. Bu sistemde genel anlamda yeni bir diinya
tasarimi s6z konusudur. “Aydinlanma diisiincesi, ¢esitli alanlardaki bilgi birikimiyle, dogaya
egemen olma, rasyonel temeller iizerine kurulu, laik, nesnel, akilci, ilerici toplum yaratma ve
boyle cesit, 6zgiir ve evrensel insan yaratmay1 amaglamaktadir. Modernizm ise modernlesme

cabalarmin sanatsal ve kiiltiirel yanin1 vurgulamaktadir” (Kurt, 2014, paragraf 3).

Basit bir ifadeyle kiiltiir, sanat bigimlerini (miizik, edebiyat, mimarlik ve gorsel
tasarimin yani sira basili ve sosyal medya vb.) metay1 ve hiilyalar1 kapsayan olgular olarak
tanimlanabilir. Ayn1 zamanda Kkiiltiir, birincil derecede 6neme sahip olmayan giyim-kusam,
esyalar ve ulagim vasitalar1 gibi {riinleri de kapsayabilir. Ek olarak, folklorik bilimler de
kiiltiirin bir pargasidir. Bilginin kendisinin de kiiltiir oldugunu unutmamak gerekir. Tiim bu
aciklamalar degerlendirildiginde en genis anlamda kiiltiir, bir insanin yasam bigimi olarak kabul

edilebilir.

Kentlesme, yerlesim aginin kent haline gelmesini ifade etmektedir. Kentlerin ortaya
cikma, gelisme ve degisme anlayist kentlesme kavramiyla dile gelmektedir. Genel anlamda
kentlesme; “sanayilesmeye ve ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin artmasi ve
bugiinkii kentlerin biiylimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda, artan oranda orgiitlesme,
isboliimii ve uzmanlagma yaratan, insan davranis ve iliskilerinde kentlere 6zgii degisikliklere
yol agan bir niifus birikimi siireci olarak tanimlanmaktadir” (Kaypak, 2013, s. 81-2). Kentsel
mekan; kiiltlirlin, kimligin ve sembollerin birbiriyle hem yaristigi hem de catistig1 kaotik bir
arenay1 andirmaktadir. Bu arenada yasayan toplum, mekanin 6tesinde, aidiyet ve farkli yasam
bicimlerinin filizlendigi rantabl bir vahadir. Bu anlayisla yola ¢ikan Amerikali sanat¢1 Guerra
De La Paz (sekil 25), calismasinda giinliik siradan nesnelerle sanatsal enstalasyon olustururken
tiketim toplumuna gondermede bulunmustur. Tiikketim toplumunda, herkesin kullandig:
giysiler aslinda sosyal siniflar1 olusturur. Eserinde tercih ettigi kullanilmis atik kiyafetler bu
sosyal gruplarin bir parcasini yansitir. Mekan icinde bir araya getirilerek biitiinliik olusturulan
yigmt1 kiyafetlerin her bir parcasi toplumdaki herhangi bir bireyi temsil etmektedir. Diger bir
ifadeyle, kullanilan kumasin her bir parcasi tek bir grubu ya da bir 1rk1 ve yasi temsil etmez. Irk

ve cinsiyet fark etmeksizin tiim bireylerin kalintilar1 mekan i¢inde parcadan biitiine dogru bir
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iligki olusturmaktadir. Calismanin biitiiniinde, sanatc1 tiikketim konusunu kavramsal ¢agdas bir
dille yeniden yorumlayarak topluma mesajlar veren ifadeler iizerine odaklanmistir. Kentsel
mekanlarin fiziki-sosyal yapisi; “toplumsallik, kiiltiir, kimlik, beden ve akil tiretme potansiyeli
tagir. Her kentin kendi ruhsalligi, bunun tiirevi iligkiler sistemi ve normatif formlar1 vardir.
Kentsel dinamikler, oradaki yasami, sosyal iligkileri, siyasal tahayytilleri yeniden organize eder,
kamusal muhayyilenin rengine ve desenine sekil verir (Aytag, 2017, s. 2). Kentsel mekanlar,
zihinsel/diistinsel aksiyonlarin arka planinda etkindir. Dolayisiyla bu mekanlar, sosyolojik
bakis a¢imizin sinirlarint ve vizyonumuzu belirlemektedir. 20. Yiizyildan itibaren modern
kentler, yogun niifus, gb¢, finans, biirokrasi, siyaset ve kiiltiirel sermayenin akis alanlar1 haline
gelerek biiyiik bir gelisim gostermislerdir. Ayni zamanda, kentsel mekanlar, smirlarin
kayboldugu, mekansal ve zamansal belirleyicilerin veriminin diistigii, kontrolsiiz ve akigkan
iligkilerin merkezi hale geldigi bir gergekligi ifade etmektedir. Cogu diisiiniir moderniteyi
anlamlandirmada yaratici yikim imgesinin 6nemli bir etken oldugunu belirtir. Yenidiinya
yaratma anlayisi, eski diinyanin tasfiyesini zorunlu kilmistir. Modernizme gore, yeni bir sey
oOlusturmak i¢in yikmak gerekmektedir. Bu anlayisin ilk uygulandigi kentsel mekan Paris’tir.
19. Yiizyilin sonlarinda dar ve karmasik sokak aglarindan olusan Paris, Georges Haussmann
tarafindan yikilarak Hausmann tarzi olarak bilinen radyan planli, genis bulvarlardan tekrardan
insa edilmis ve iktidarin tam bir hakimiyetinin olacag: bicimde yapilandirilmistir (Haussmann,
2024). Bu kentsel mekanin degisimlerini yakindan izleyen ve bundan etkilenen Baudelaire,
“Onemli bir hareket noktasi-bakis agis1 ortaya koyar: Modern yasami anlik, ge¢ip giden olumsal
olan; sanatin yansimasidir; 6teki yansima ise sonsuz olan ve degismeyen olarak iki parga ile
tanimlamistir” (Kurt, 2014, s. y). Buradan yola ¢ikararak modernizmin temel anlayisinin
gorsellestirmek oldugu sdylenilebilir. Bu durumu yansitan bir sanat anlayisi olarak izlenimcilik
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat hareketi, kentsel yasami yansitan ilk sanat anlayisidir.
Izlenimcilik, hayatin akiskanhigimi ve gelip geciciligini yeni resimsel bir dil gelistirerek ifade
etmeye calisir. Sanat tarihgisi Arnold Hauser, izlenimcilik ile kentsel ortam arasindaki iliskiyi
sOyle ifade etmistir:
Teknolojik ilerlemenin dogurdugu en gbze ¢arpan olgu, kiiltiir merkezlerinin,
cagdas anlayisa gore yapilmis biiylik kentlere donlismiis olmalaridir. Sanatin
kokleri, bu topraklarda gelismistir. Empresyonizm (izlenimcilik) bir “kent
sanatidir” ¢linkii bu akimin sanatgilari, resmi kir ve kdy yasamindan kurtararak
kente sokmuglardir. Bunun diger bir nedeni ise, bu sanatg¢ilarin diinyayr bir
kentsoylunun (burjuvazi) gozii ile gormeleri ve distan gelme izlenimlere ¢agdas,
teknik insanin gerilmis sinirleri ile tepki gostermeleridir. Bu sanat kente 6zgii
iisluba sahiptir, ¢linkli kent yasaminin degiskenligini, ani, keskin fakat daima
gelip gecici olan izlenimlerini anlatir. Ve bdyle oldugu icin de duyumsal

kavrama yeteneginin asin derecede gelistirilmesini ve yepyeni bir huzursuzluk
ortami gerektirir. (Kurt, 2014, paragraf 8)
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Empresyonistler, hizli degisim gegiren, her seyin daha 6nce goriilmemis derecede akip
gittigi, yeni yasam alanlarinin ortaya ciktifi kentteki kalabaliklari, sokaklari, kafeleri,
meydanlari, tren garlarini, kpriileri ve kentsel manzaralari resmetmislerdir. Kentsel mekandaki
hiz ve degisimi degismez bir katilikla degil, bir olusum ve siire¢ olarak ifade etmeye
calismiglardir. Bunu kat1 bicimler yerine, kiigiik renk tuseler seklinde olusturulmus
bi¢imlendirmeyle yapmislardir. 19. yilizyilin son ¢eyregi ve 20. yiizyilin basina kadar yogun
olarak etkisini siirdiiren izlenimci anlayisi, yeni endiistri kentlerin hizin1 ve degisimini anlik
saptamalarla ifade etmistir. Bu siiregte toplumda birgok sorun ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i Mahama
bu kent sorununu dile getirmistir (sekil 17). Mahama’nin ¢alismanin ana konusu ¢ogunlukla
ekonomik, toplumsal ve politik sorunlarla ilgilidir. Bu yapit, hem sanat¢inin yasadigi bolgenin
toplumsal sorunlarim1 hem de kiiresel anlamda yasanan sorunlari sanatsal bir dil ile ele
almaktadir. Ayrica Japon sanat¢it Chiharu Shiota da kent sorunlarini dile getirmistir. Sanat¢inin
yapitlarindaki mekan tasviri (sekil 9) zaman, hafiza ve duygu iligkisini temsil eden gostergelerle
karmasik hale getirilmistir. Mekanda sergilenen birbirine ge¢mis ipler, aslinda ge¢gmiste bir yeri
isgal eden ve sonrasinda ortadan kaybolan kisilerin biraktiktig1 izleri yansitmaktadir. Sanatgi,
ip ve sandalye gibi nesnelerle bi¢cimsel olarak ge¢misin izlerini canlandirmis ve untulmasinin

Oniine gegmistir.

Sanayilesme ve buna bagl olarak hizla gelisen kentlesme ile beraber hemen her seyin
makinelesmesi, fabrikada robotlasan ¢alisanlar, insanlarin umursamaz duygudurumu ve
bireylerin yabancilagsmasi, sanatcilari biliylik oranda olumsuz etkilemistir. Kentlerdeki
ticarilesmenin getirdigi acimasizlig1 ve her seyin maddi degerlerle 6l¢iiliislinii hizla zenginlesen
burjuva grubu gostermektedir. Bu grubun toplumdaki olumsuz etkisi bireylerde 6tke ve nefret
duygularinin filizlenmesine neden olmustur. Ayrica, toplumdaki ani degisimler halkta
tedirginlik ve giivensizlik duygularint olusturmustur. Disavurumculuk boyle bir kargasa
ortamindan, o donemin Almanya’sinda yasanan sorunlardan beslenmistir. Bu sanat anlayisi,
“Avrupa'nin en biiylik kentlerinin sokaklarini, kentin tiim zenginlik ve yoksulluklarini,
fahigeleri, ahlak dis1 iliskileri, geleneksel bicimlendirme anlayisindan ¢ok farkli bir resimsel
dille: kalin boya hamurlari, karsit renk iliskileri, nesne ve figiirlerde deformasyon ve yogun

dramatik goriintiiler ile izleyiciye sunmustur” (Kurt, 2014, paragraf 13).

Bilimsel ve teknik gelismeler nesnenin katiligini kirmis, atomik diizeyde siirekli hareket
halinde oldugunu gostermistir. Ayni zamanda, kentsel yasami pratik hale getiren tren, otomobil
ve diger ulagim araclarinin devreye girmesi hareketli bir bakis agisinin olugmasina vesile
olmustur. Artik kent yagsaminda bir nesneye ya da binaya tek bir bakis noktasindan degil, birgok

acidan bakilmaktadir. Fransiz sanatgr Paul Cezaime, farkli bakis agilarinin nesneyi
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degistirdigini bulmus ve bu algi degisimlerinin sonuglarini resimlerinde uygulamaya
calismistir. Kiibizm ve Fiitlirizm bu yondeki sanatsal anlayislardir. Hareketli kentsel mekan
tasviri cogunlukla Paris caddeleri, Eyfel kulesi, aligveris merkezleri gibi yerlerin farkli bakig
acilarindan izlenerek, agilan resim diizleminde geometrik planlar olarak iist iiste getirilip,
kaydirilip ve cakistirilarak yapilmaya calisilmistir. Bu bigimlendirme anlayis1 ylizyillardir
resimde kullanilan tek bakis noktali perspektif anlayisinin tarihe karistigi bir dénem olmustur

(Kurt, 2014, paragraf 14).

Teknoloji ve bilimin kent iizerine uygulanmaya basladig1 siirecten itibaren kent belli
bolgelere ayrilmis ve parcalanmistir: oturma, calisma, dinlenme ve hareket etmeyle birlikte,
bilimdeki rasyonellik yeni kent olusumunda hakimiyetini kurmaya baglamistir. 20. yilizyildan
itibaren mimari yapilar siisten arindirilmis, yatay ve diiseylerin hakim oldugu basit geometrik
formlardan olugmustur. Yatay, diisey veya geometrik olgularla tiim kente hakimiyet s6z
konusudur. Kentlesmeler bu sekilde tasarlanmaya baslamistir. Ozellikle bu dénemin iinlii
mimar1 ve kuramcisi Le Corbusier, “Egri yol hayvanlarin yolu, dogru yol ise insanlarin
yoludur” geometrik anlayisi icin keskin bir ifade kullanmistir. Bu diislinceyle sanatci, biitiin
eserlerini sadeligi benimsedigi bir tarzla olusturmustur. Hatta Corbusier, sade Akdeniz
evlerinden etkilenmis, geleneksel ve silislemeci anlayisi yerine yalin ve islevsel yapilar
savunmustur. Modern kentlesme, siislemeden ve tarihsel gondermelerden arinmis bigemlerden
olusur. Mimar Walter Gropius (Bauhaus’un kurucusu), modern kentin yeni bigem yaratmaktan
cok, olas1 biitiin bicemleri agmas1 ve ge¢misle biitiin baglarin1 koparmasi gerektigine inanir.
Ona gore modern insan akli, fevkalade yapilar ve igyerleri ile diger kullanim nesnelerini yani
miikemmel kenti tasarlayabilir. Le Corbusier de kentsel mekanin iglevsel bir makine gibi
tasarlanabilecegini diistintir (Yilmaz, 2013,s. 209). Yiiksek modernizm olarak tanimlanan bu
doénem, Birinci ve Ikinci Diinya Savas arasinda etkili olmustur. Savastan dolay1 yikilan evler
tekrardan yapilmig ve mimari tek bir dile doniismiistiir. Ancak geometrik, siisten uzak, mekanik
diinyay1 yansitan modernizmin getirdigi bu sade kent kiiltlirti 1960’11 yillardan itibaren agir
elestirilere maruz kalmistir. Bu donemde modernizmin reddettigi hemen her sey tekrardan ele
alimmistir. Genel anlamda postmodernizmin bagladig1 yillar olarak kabul edilen bu dénemde
stisleme, popiiler ve kitle iletisim araglar1 ve geleneksel dgeler eserlerde cesurca gosterilmistir.
Heterojen sanatsal bir dilin kullanilmasi, giinliik yasamin yansimasi olmustur. Dolayisiyla
televizyon ve bilgisayar ekranlarinda art arda gecen hizli goriintiiler gibi resimde farkl
mekanlar tek bir kadrajda yer edinmis ve postmodern yagam bi¢imini ifade eder hale gelmistir.
Modernist anlayistaki tikanikligi asmak i¢in yeni mimari yapilarin ¢ogunda geleneksele
gonderme yapilmaya baslanmis ve burada heykel ve kabartma gibi 6geler kullanilmistir. Daha

basit bir ifadeyle, tarih ve siislemenin tekrar geri geldigi bir ¢ogulculuk icin kap1 ardina kadar
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aralanmistir. Eklektik anlayisi normallesmis; modernizmde yan yana gelmesine sicak
bakilmayan ogeler birlikte kullanilmaya baslanmistir. Kentsel mekan bir biitiin olarak sanata
doniligmiis; sanatin ve yagamin birebir ortliismesi s6z konusu olmustur. Sonug olarak, her seyin
kiiltiirel hale gelmesi, glindelik hayatin estetiklesmesi veya yagamin sanata biirtinmesi giiniimiiz
kentsel mekanlarinin en belirgin 6zelligi olmustur. Mekansal degisim ile sanatsal degisimin her
zaman ¢ok yakindan baglantili oldugunu ya da diger bir ifadeyle, sanatin siirekli olarak kentsel

yasami kendisine mal ettigini diistinmek pekala miimkiindiir (Y1lmaz, 2013, s. 210).
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DORDUNCU BOLUM

Denim Kumasin Metropol Yapilarla Coziimlenme Uygulamalari

Sanat, var oldugundan beri zamanin ruhuna, ¢aginin gelisimine ve toplumun c¢evreyle
olan iliskisine gore varligini sorgulayarak ve yenileyerek giliniimiize kadar siiregelmistir. Bu
stirecte, sanat¢ilarin bireysel deneyimleri ve cagmn getirdigi olgulara gdre sanatgilarin
eserlerinde de farkli malzemeler ve teknikler kullanilmigtir. Bu anlam dogrultusunda
1960’lardan gilinlimiize kadar sanatcgilariin sik¢a tercih ettigi malzeme olan lif, dikkat
cekmektedir. Lif, kumas dokumasi olusturmada en temel malzemedir. Bu agidan lifin kapsam
alanma giren denim kumasi ise, uygulama g¢aligmalarinin O6nemli bir malzemesini
olusturmustur. Denim kumasi; metropol kentte bir¢ok farkl kiiltiir, kimlik, yas ve cinsiyet
ayrimi yapilmaksizin herkes tarafindan sikca tiiketilen bir kumas tiirtidiir. Denim kumasin farkl
alanlardaki ¢ok yonliiliigii, onu zaman i¢inde sosyo-kiiltiirel yasamin bir parcasi haline getirmis
ve siifsiz bir kumas olarak kiiresel boyutta varolusunu siirdiirmiistiir. Ayrica bu kumas, giinliik
yasamda kullanim cesitliligi sayesinde kiiltiirel baglamda da farkli anlamlar kazanmustir.
Tarihsel stire¢ icinde her donemde kendi yerini koruyan denim kumasi, toplumsal ve kiiltiirel
acidan 6nemli bir deger olarak islev gormiistiir. Bu baglamda denim kumasi, kiiresel anlamda
kimi zaman bir is¢i kiyafeti, kimi zaman Amerika’da kovboylarin giysisi olarak popiiler olmasi,
kimi zaman ise moda sektoriinde tasarim nesnesi olarak degerlendirilmistir. Denim kumasin
evrimlesme siireci, ilk baglarda, 19. yiizyilda, sanayilesmenin etkisiyle 6zellikle is¢i sinifinin
dayanikli ve pratik giysilere olan gereksinimleri dogrultusunda ilerlemis; zamanla modern
toplumlarda cesitli kullanim bi¢imlerine ve taleplerine gore degisip doniisebilen ¢ok yonlii bir
malzeme haline gelmistir. Bu noktada denim kumasin ¢ok yonlii yapisi, sanattaki kullaniminda
da birgok farkli sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan gorsel agidan estetik bir goriiniimiiniin yani
sira diislinsel boyutta, toplumsal ve kiiltiirel anlamlar tasiyan bir ifade araci olarak da
goriilmiistiir. Dolayisiyla denim kumasin ¢esitlilik gosteren yapist ve onun kiiresel bir parca
halindeki ikon kalmasi, diisiiniirler ve sanatcilar tarafindan giincel bakis acilariyla ele
alindiginda, bu kumas dokusunun her dénemde yeni anlamlar kazanmasi, sadece bir giysi
malzemesinin 6tesinde, kiiltiirel bir sembol ve hatta sanatsal bir form olarak da kullanilmistir.
Denim kumasin ¢ok katmanli ve esnek yapisi, bu ¢alismanin iiretimlerinde, metropol yapilar
tizerinden gorsel agidan, kumasin dokusundan yararlanilmis ve kavramsal agidan bakildiginda

ise, sosyo-kiiltiirel bir anlatim araci olarak degerlendirilmistir.

Bu boliimiin uygulama ¢alismalarinda tiiketilen atik denim malzemesi, metropol yap1

iliskisi baglamindan malzemenin ileri doniisiim (Upcycling) yontemiyle ¢oziimlenmektedir.
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Uretilen bu bicimler, metropol kent mekanlarinda siirdiiriilebilir kent yasam alanlarinin
olumsuz yonlerini amaglamaktadir. Baska bir ifadeyle, siirdiiriilebilir kent bilinciyle {iretilen
metropol kent yapilari; bu calisma iretimlerinin siirecinde, hem cevreye verilen zarari
onlemeye dikkat cekmekte hem de dogal kaynaklarin korunmasi adina ileride ortaya

cikabilecek sorunlara kars1 bir biling duygusunu gelistirmeyi amaglamaktadir.

Sanayi devrimiyle birlikte kirsal mekanlardan kentsel mekanlara yasanan go¢ hareketi
ve zamanla biiylimeye, gelismeye devam eden kentler, insanlarin ve tlim canlilarin yasamlarini
olumsuz etkileyen; ¢evre kirliligi, diizensiz yapilagma ve kontrolsiiz biiyiimenin sonucunda
belirsizlesen kent sinirlar1 gibi ¢esitli sorunlara neden olmustur. Bir¢ok aragtirmaci, metropol
kent yasam alanlarinda giderek biiyiiyen bu sorunlara karsilik, daha iyi bir ¢evre ve sosyal
yasam alanlar icin alternatif ¢6ziimiin, siirdiiriilebilir kentler oldugunu diistinmektedirler
(Altuntas, 2012). Stirdiiriilebilir kent yasam alanlari; kentsel mekanlarda plansiz ve kontrolsiiz
gerceklestirilen yapilarin gelisimini azaltmanin yani sira metropol kentlerde dogaya ve dogal
canlilarinin yagamlarini etkileyen sorunlara ¢6ziim sunmakta ve gevreye bilingsizce atilan atik
triinlerinin ileri donilisiimiinii saglamaktadir (Sam, 2014). Bu calismanin {iretimlerinde,
strdiiriilebilir kent baglaminda ¢6ziimlenen metropol kent yapilarinin bigimsel bir
kurgulamanin disinda diisiinsel anlamda da kiiltiirel c¢esitliligin bir arada yasadigi devasa
yapilardaki sosyo-kiiltiirel degerlendirmeleri, denim kumasi iizerinden yorumlanmaktadir.
Uretilen eserlerde kullanilan denim kumasi, kendi anlam ve islevinin disina ¢ikarilarak, yeni

bir baglam ile metropol kentte tiiketim nesnesi olarak secilmistir.

Metropol kentte sikg¢a tercih edilen ve zaman zaman modanin da kaginilmaz tiiketim
nesnesi olan denim kumasi, tekstil bir malzemedir. Metropol kentte sanayilesmenin artmasi,
aynmi sekilde kent Kkiiltiirinde hizli dretim, tiketim ve atik sorununu da beraberinde
getirmektedir. Tekstil endiistrisi, petrol endiistrisinden sonra gevreye ve dogal kaynaklara en
fazla zarar veren endiistri olarak diisliniilmektedir. Bu agidan, bir tekstil iiriinii olan denim
kumasi da tiretim asamasi sirasinda dogal kaynaklar1 en ¢ok tiikketen ve ¢evreye en fazla zarar
veren iirlinlerden biridir. Glinlimiiz modern ¢agda sikca iiretilen, tiikketilen ve modanin da ikonu
olarak sik¢a kendini yenileyen denim kumasi, iiretimi sirasinda ¢ok fazla su tiiketilmektedir.
S6z konusu gezegenimizde, tiim canlilarin yasamlarini etkileyen bu kaynagin azalmasi durumu,
gelecek nesillerin yasamlarint tehlikeye atmaktadir. Boylece, uygulama caligmalarinda
ozellikle tercih edilen denim kumasi; ekolojik agidan ¢evrenin ve dogal kaynaklarimizin
korunmasinin yan sira siirdiirebilirligi agisindan da bu ¢aligmanin énemini ve farkindaligini

olusturmaktadir.
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Uygulama yoniinden iiretilen eserlerin genelinde kullanilan denim giysi, ip, fermuar,
percin ve metal diigme gibi atik malzemeler, tuval ylizeyinde birer nesne olarak ele alinip
¢oziimlemeleri yapilmaktadir. Denim kumasi baglaminda iiretilen atik nesneler, ileri doniisiim
(Upcycling) teknigi araciligiyla; metropol kentlerde ortaya ¢ikan kentsel doniisiim, carpik
kentlesme, bilingli kaynak tiiketimi, cevreye bilingsizce atilan nesnelerin doniistimiinii,
tilkketime bagl olarak moda sektoriinlin siirekli kendini yenileyen yapist ve metropol kent
kiiltiiriinde farkli sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip bireylerin yasam bi¢imleri baglaminda ortaya
¢ikan yalnizlik ve yabancilasma gibi konularla iliskilendirilmekte; bu kapsamda, ¢evresel
stirdiiriilebilirligi 6nceleyen alternatif bir yasam bi¢imi Onerisi hedeflenmektedir. Tuval
ylzeylerinde sanat nesnesi olarak secilen atik nesneler, ¢agdas bir dille ifade araci olarak
kullanilmaktadir. Kot malzemelerinin par¢alanmasi ve sonrasinda bir araya gelmesi, giiniimiiz
cagdas mimarideki ¢ok cesitlilige de vurgu yapilmaktadir. Dolayisiyla sanatsal iiretimlerde
basta denim giysisi olmak {izere bahsedilen atik nesnelerle ortaya ¢ikan bigimler, izleyiciye
duygusal ve diisiinsel agidan metropol kentte tiiketim aligkanliklarin1 yeniden sorgulanmasi

istenmektedir.

Denim kumasinin hammaddesini olusturan lifler ve bu malzemeyi kullanan sanatcilarin
sanatsal iiretimlerinde ortaya cikan cesitli anlam ifadeleri, resim sanatinin tarihsel siireci
boyunca donemler arasinda farklilik gostermektedir. Sanayi devrimi dncesinde sanatgilarinin
eserlerinde lifler, el is¢iligiyle iiretilen tapestry dokumalar1 yapilmistir. Bu tapestryler sanatta

dekoratif olarak adlandirilmistir.

Lif malzemesini ilk defa sanat objesi olarak kullanan Modernist sanatgi, Pablo
Picasso’dur. Sanat¢inin “Bambu Sandalyeli Natiirmort” (Sekil 2) adli eserinde, tuval zemininde
yerlestirdigi hazir ip malzemesini kolaj olarak kullanmistir. Burada sanat¢i, ip nesnesini
kullanirken malzemeye bir anlam yiiklemekten ziyade, o malzemenin dokusuna ve hacmine
odaklanmustir. Biitiin akademik tekniklere karsi bir tavir sergileyen Dada sanat hareketinde lif,
Marcel Duchamp’in “Bir Mil Iplik” (Sekil 4) adl1 eserinde, mekan alanmi kisitlamak igin lifli
ip nesnesini, bir arag olarak ele almistir. Posmodernist sanatg1 Lucio Fontana ise, (Sekil 7) deki
calismasinda, tuval bezini keskin yarik ve delikler gibi bigimlerle kumasi kesmistir. Sanatci,
tuval zemininde uyguladigi bu yeni yontemle, daha once alisagelmis iki boyutlu tuval yiizeyini
tic boyutlu gercek bir mekana doniistiirerek, calismanin zemininde derinlik olusturmustur.
Sonrasinda lif malzemesi, 1960’I1 yillardan gilinlimiize kadar, sanatgilarin 6zgiin sanatsal
tiretimlerinde bireysellige doniligmiistiir. Sanatcilar, giinlilk yasamdan hareketle birbirinden
farkli 1if malzemelerini eserlerinde uygulamiglardir. Bu malzemelerden biri de farkli kiiltiirler

tarafindan sikc¢a tercih edilen denim kumasidir. Denim kumasini kendi ¢alismalarinda nesne
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olarak kullanan sanatcilar: Jim Arent, lan Beryy, Choi So Young ve Deniz Sagdi¢ gibi
sanatcilardir. Bu sanatgilar, sanatsal eserlerinde denim kumasini kullanirken 6zgiin tisluplar
gelistirmisglerdir. Jim Arent, gesitli kesilmis denim kumas pargalar1 ve kullanilmis denim
kiyafetlerinin farkli tonlarin1 kompozisyonda bir araya getirerek caligmalar iiretmistir. Arent,
“Sarah ve Augustus” (Sekil 10) adli g¢alismasinda, denim kumasini, duvar yiizeyinde
sergilerken montaj yontemiyle figlirler kullanmistir. Ian Beryy, genellikle kesilmis denim
pantolonlarla i¢-dis mekan manzaralar ve portreler olusturur. Sanatgi “Durmak Zorundayim”
(Sekil 9) isimli dis mekan kent manzarali ¢aligmasinda, malzemenin agik-koyu gibi zit
renklerinin tonlarmi kullanmis ve bigimin keskinligine dikkat ¢ekerek denim malzemesini foto
gercekei bir bigimde sergilemistir. Choi So Young da eserlerini denim malzemesiyle
olustururken, Ian Beryy gibi, kent manzaralarina odaklanmistir. Ancak sanat¢iy1, Beryy nin
caligsmalarindan farkli gésteren sey, bicimsel anlamda malzemenin dokusunu ve akrilik boyanin
kullanmasidir. Sanat¢i, “Kizil Dag” (Sekil 12) adli ¢alismasinda dokunun etkisini vurgulamak
i¢cin; dokulu denim kumasi, metal diigme, ¢ivi, fermuar ve boncuk gibi atik malzemeleri nesne
olarak ele almistir. Deniz Sagdi¢ ise, denim kumasini tuval yiizeyinde insan duygusunu ifade
etmek i¢in realist portrelere yonelmistir. Sanat¢1 (Sekil 13) teki calismasinda, atik denim
giysilerin farkli tonlartyla tuval yiizeyinde; yapistirarak, keserek, yirtarak ve biikerek bigimler
olusturmustur. Sagdi¢, denim kumasla tuval yiizeyinde bir araya getirdigi bu bi¢imleri, sifir atik
ve geri doniisiim gibi konulara odaklanarak tiretimler gerceklestirmistir. Dolayisiyla lif ve
denim malzemesini kullanan sanatcilarin eserlerinde ortaya ¢ikan bigimlerin analizi su sekilde
degerlendirilebilir. Lif malzemesini ve denim kumasini sanatsal nesneye doniistiiren tiim
sanatsal iiretimlerde, sanat¢ilarinin yasamis olduklar1 sosyo-Kkiiltiirel, psiko-sosyal durumlar,
onlarin yapitlarinda malzemenin farkli yorumlanmasindan dogrudan veya dolayl: olarak etkisi
vardir. Bu yiizden liretilen sanatsal ¢aligmalarda da denim kumasini her bir sanatg¢1 i¢in farkl

anlamsal ve bigimsel bir 6ge olarak kullanilmasina neden olmustur.

Uygulama calismalarinda denim kumasi, tuval ylizeyinde hem yapisal hem de
kavramsal olarak incelene bilmektedir. Yapisal olarak ele alinip ¢oziimlendiginde, ¢alismanin
yilizeyinde doku, renk, katlanabilirlik ve esnekligin kompozisyonda dnemli bir rol oynadigi
sOylenilebilir. Kavramsal olarak denim kumasi, sosyolojik acgidan ilk ortaya ¢iktiginda isci
giysisi olarak toplumda var olmus ve sonrasinda herkes tarafindan tiiketilen bir kumas olarak
tercih edilmis ve en sonunda moda ikonu olarak zirve yapmustir. S6z konusu, alt kiiltiirden gelen
bir malzemenin zamanla modada vazgecilmez bir iirline doniismesi, hala glinlimiizde
ikonlugunu korumaktadir. Dolayisiyla toplumla bu kadar 6zdeslesen denim kumasi, bu
¢alismanin kompozisyonlarinda metropol kentte toplumun sosyo-ekonomi ve sosyo- kiiltiirel

durumu kavramsal bir dille sorgulanarak sanatsal bi¢cimler yansitilmaktadir.
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Calismalarda kullanilan fermuar ve per¢in, mimarideki dayanikli yapilarin vurgusunun
yan1 sira sanayiyi, is¢i giiciinii de simgelemektedir. Iip malzemesi ise, metropol kent kiiltiiriinde
kavramsal bir anlam tasiyarak, toplumun umutsuzlugunu, yalmizligini ve caresizligine karsi
uzanan yardim eli ve giiclii bag kurma isleviyle iletisimsel bir rol listlenmektedir. Bagka bir
deyisle, caligmanin yiizeyinde kullanilan ip, fiziksel bir nesne olmanin yani sira metropol
kentte; kiiltiirler arasindaki iletisim giiciinii ve birbirinden habersiz bireyler arasindaki empatiyi,
karmasay1, bilingaltimizdaki ¢ikmazi, mimari yapilarin temelinde kullanilan demirleri
yansitmaktadir. Kompozisyonda diizenlenen ipin yatay, dikey ve iist iiste kullanimi, bazen
mimari yapilarin dayanikliligini ve dikeyligini, bazen denim kumasin temel yapisini, bazen de
toplumun metropol kent yasamindaki keskin smirlar1 simgelemektedir. Bu kapsam
dogrultusunda, ¢alismadaki ipin farkli kullanim1 ve yiizeyde olusturulan bigimlerin gesitliligi;
mekanda sadelik, ritmik veya dinamik bir etki olusturmaktadir. Uretilen yapitlarin bazi
yerlerinde ince ip veya kalin iplerin dikis makinesiyle islenmesi ise, mekan yiizeyinde olusan
uzam, yalmzca doku etkisini vurgulamakla kalmayip, aym1 zamanda bigimlerin derinligi,

uzaklig1 ve yakinlig1 lizerinden izleyicinin algisini harekete gecirmektedir.

Tiim uygulama ¢alismalarinda, iiretilen metropol kent manzarasi, tuval yiizeyinde hem
kentten yan perspektif hem de iistten gértimiinle daha genis bir agiya odaklanarak iki farkli
bakis agisiyla islenmistir. Ayrica olusturulan kompozisyonlar genellikle ¢alisma yiizeyinin
ortasinda veya onun hemen altinda bigimlendirerek yansitilmistir. Yiizeyde tercih edilen
metropol kent yansimalar: Singapur, New York City, Shanghai, Dubai, Istanbul ve Hong Kong
gibi yerlesim yerlerinin merkezlerinden ilham alinarak esinlenmistir. Bu kent merkezlerine
dayal1 olarak bicimlendirilen mekanlarda, 6zellikle devasa yiiksek katli mimari yapilarinin
dikey mimarisi vurgulanmak istenmektedir. Boylece calismanin {iretimlerinde anlatilmak
istenilen eserler; kalintilar ve katmanlar, labirent ve metropol kent gibi {i¢ farkli bigimde
gruplandirilarak degerlendirilmektedir. Belirlenen serilerde, birbirinden farkli ve 6zgiin olarak

tiretilen calismalarin analizleri ise su sekilde yapilmaktadir:

“Metropol Kent 17 (Sekil 43) adli eserde, metropol kent ortaminda bir arada
yasayan farkli kiiltiirlerin ve kimliklerin etkilesimleri anlatilmaktadir. Bu etkilesim
cercevesinde eser ylizeyi; iist, orta ve alt olmak iizere lige boliinmiis ve bunun yanlarina simetrik
bir sekilde iki parg¢a daha eklenmistir. Calismasinin ortasindan sekillenen yatay dikey mimari
yapilar, disa dogru tasirilarak bir kompozisyon olusturulmustur. Eser yiizeyinde bes ayri
boliinmiis parcanin birlesimi goriilmektedir. Bu pargalar, metropol kentte yasayan farkli
kiiltiirlerdeki topluluklarinin bir aradaki yasam tarzlari, degerleri ve bir agidan ise yeni ortaya

cikan metropol kiiltiiriinii simgelemektedir. Aynmi sekilde bes farkli par¢adan olusan ve bu
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parcalar ilizerinde bir araya getirilerek kullanilan denim kumasi, farkli kisiler tarafindan
toplanan malzemelerdir. Bu anlamda birbirinden farkli kisiler tarafindan alinarak bir araya
getirilen bu malzemeler, ylizeyde yan yana getirilerek birlestirilmesi de kent kiiltiiriindeki
birlikteligin ~ semboliine  vurgu yapilmaktadir.  Dolayisiyla, anlatilmak istenilen
¢dziimlemelerinin tiimiinde, Robert Fishman’nin “Yirminci Yiizyilda Kent Utopyalar1” adl
kitabinda, “Sosyolog Robert Park’in altini ¢izdigi gibi, metropol, anonimlikten kaynakli
Ozgiirligi, birbirinden kokten farkli degerleri ve deneyimleri olan gruplari bir araya getirmesi
ve smirsiz insan etkilesimine olanak saglamasiyla bireycilik i¢in dogal ¢evreydi” ifadesine

deginilmistir (Fishman, 2016, s. 156).

Sekil 43
Ahmet Demir, Metropol Kent_1, 77x124 cm, Karisik Teknik, 2024.

Bu eserde, metropol kent kiiltiiriinde birlikteligin sembolii anlamini tasiyan bir bagka
malzeme ise iptir. ip malzemesiyle, eserde, iist iiste veya yatay dikey seklindeki kullanimlarla
mimari siliietler yapilmistir. Bu gecisler, yiizeyde, yer yer dikis makinasiyla yer yer ise el ile
yapilan islemlerle soyut mimari bi¢imler olusturulmustur. Bu big¢imler, kavramsal anlamda
metropol kent kiiltiiriinde birgok farkli kiiltiiriin ayn1 yapi igerisinde yagsamlarini siirdiirdiikleri
birlik ruhunu, iletisimi ve baglantiy1 simgelemektedir. Ip malzemesiyle yiizeyde bicimler
olustururken bazi yerlerde yogun kullanilmis bazi yerlerde ise neredeyse hi¢ kullanilmamistir.
Buradaki amag, toplumlar arasindaki iletisim giiciiniin yogunlugu veya zayiflig1 lizerinden
okunabilecek celiskiyi-gesitligi gostermektir. Bigimsel anlamda atik denim kumasi, tuval
yiizeyinde 6zellikle dokunun yogunlugunun etkisini artirmak i¢in kumas pargalari kesilmis ve
dikis makinasinin yardimiyla st iiste bindirilerek katmanlar olusturulmustur. Bu katmanlar,
mimari yapilardaki katlarla iliskilendirilmis ve eserin yiizeyinden digsa dogru li¢ boyutlu bir etki

olusturulmustur.
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Sekil 44
Ahmet Demir, Metropol Kent 2, 56x100 cm, Karisik Teknik, 2024.

o MR e AR T
“Metropol Kent 2” (Sekil 44) adli eserde, metropol kent merkezinde yasayan farkli
sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip bireylerin siirdiiriilebilir kent yasam alanlar1 hakkinda biling
olusturmak icin dogayla olan uyumlu koyu yesil, kahverengi ve toprak rengi gibi renk
tonlarindan kumaslar kullanilmigtir. Bu kumas renkleriyle iiretilen mimari formlar, kent
kiiltiirlinde yasayan bireylerin hafizalarinda kalici izler saglanmasi ve dogayla yeniden baglanti
kurmalarinin sorgulanmasi istenmektedir. Ayrica, eserin ylizeyine ¢esitli yirtma, zimparalama
ve kesme gibi yontemler kullanilmistir. Yiizeyde miidahale edilen bu islemler, hem eserin
zemininde kumasin dokusunu vurgulamak hem de denim kumasini kendi 6zline doniistiirmek
icin yapilmistir. Uygulanan bu siirecin islemi, dncelikle kumas, parcalanarak iplige sonrasinda
ise lif haline getirilmistir. Yani ¢caligmada genellikle doniisiim isleminin yapilmasi, denimin ana
malzemesi olan pamuga bir gondermede bulunmustur. Eserde denim malzemesinin gesitli
islemlerden gecerek Ozellikle pamuga doniistiiriilmesinin iki ayr1 bigimde kavramsal anlam
ifade etmektedir. Birincisi, pamugun tarladan toplanmasindan tekstil iiriinii haline gelmesine
kadarki siiregte ¢ok fazla su tiiketilmektedir. Suyun tiiketimi, ¢evrenin siirdiiriilebilirligi
acisindan gelecek nesiller i¢in kritik bir durumdur. Bu sebeple suyun bilingsiz tiikketimi, dolayli
olarak modada sik¢a kendini yenileyen denim kumasin tiikketimiyle iliskilendirilmistir. Denim
kumasin ikinci kavramsal anlami ise, metropol kentlerde ¢arpik kentlesme ve bilingsizce insa
edilen devasa mimari yapilarin ¢evreye verdigi zararlar sonucunda, toplumun kent kiiltiiriinden
kirsal yasama doniisiimiinii simgesel olarak ifade etmektedir. Bu baglamda tesvik edilen tersine
goc hareketi, bireylerin dogayla yeniden iligski kurmayi ve bitkisel temelli bir yasam felsefesini

benimsemeyi amaglamaktadir.
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Sekil 45
Ahmet Demir, Metropol Kent 3, 54x88 cm, Karisik Teknik, 2024.

“Metropol Kent 3” (Sekil 45), adli eserde denim kumasiyla yapilan metropol kent
manzaralari, kavramsal anlamda, sanayi devrimiyle birlikte modern yasam ve kentlesmenin
getirmis oldugu carpik kentlesme ve tiiketim kiiltiiriiniin ¢cevreye verdigi zararlarin olusumuna
dikkat ¢ekilmektedir. Calismanin yiizeyinde yapilan bi¢cimler, metropol kent kiiltlirlinde yaygin
olarak tliketilen denim kumasi {iizerinden bu tema islenmektedir. Bu eserde kentsel
mekanlardaki devasa gokdelen yapilarini yikmak ve elestirmek yerine, var olan mimari yapilari,
stirdiiriilebilir bir yasam alanina doniisiimiinii saglamanin sorgulanmasi yapilmaktadir. Kent
kiiltiiriindeki yasam alanlarina kentsel dontigiimle birlikte dogaya uyumlu ve daha yesil bir alan
insa edilmesi vurgulanmaktadir. Baska bir ifadeyle, metropol kent kiiltiiriinde, dogal ve yapay

unsurlarin dengeli bir sekilde bir arada var olabileceginin bilinci olusturulmak istenmektedir.

“Kentler, yararlandiklar1 ekolojik sistemlerin tasima kapasitesini dikkate almadan
plansiz ve kontrolsiiz bir bicimde biiytimektedirler. Kentlerin plansiz ve kontrolsiiz bi¢imde
biiyiimeleri, kent ekosistemleri iizerinde olumsuzluklar yaratmanin yan1 sira onlari, ekolojik

acidan stirdiiriilebilir olmaktan uzaklagtirmaktadir” (Sam, 2014, s. 120).

Calismanin yiizeyinde kurgulanan big¢imler, arkadan ©ne dogru c¢oziimlenmesi
yapilmaktadir. Eserin arka kisminda yaglh pastel boyayla yapilan yalin ve sade bi¢imler yer
almaktadir. Bu bigimler, 6nde olusturulan mimari bigimlerle daha duragandirlar. Calismanin 6n
kisminda atik denim kumasiyla deforme edilmis ve soyutlanmis yatay dikey etkilerdeki mimari
yapilar, kavramsal ve bigimsel olmak tizere iki farkli sekilde degerlendirilmektedir. Kavramsal
anlamda, kent kiiltiiriindeki tiiketimine vurgu yapilmis ve bicimsel anlamda
degerlendirildiginde, calismanin yiizeyinde hem hareket olgusu hem de dokulu etkiler

araciligiyla ¢cok katmanli ve ii¢ boyutlu bir ylizey etkisi olusturulmustur.
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Calismanin arka fonunda renkli bir yagam alanin hakimiyeti goriilmektedir. Bu renkli
hareket vurgusu ¢alismanin 6niine dogru yaklasimi, daha notr ve sade renklere birakilmaktadir.
Bu sadelik kent kiiltiiriiniin dogal yasam alanlarina yani kirsal alanlarina doniistimii saglamasi
istenmektedir. Bu anlamda ¢alismada kullanilan renkler yesil alani yani dogay1 simgeleyen
renkler kullanilmigtir. Metal diigmeler, calismada, metropol kentteki sanayi teknolojisini

simgelerken ayn1 zamanda mimari yapinin da saglamligini da ifade etmektedir.

Sekil 46
Ahmet Demir, Metropol Kent 4, 40x77 cm, Karisik Teknik, 2024
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“Metropol Kent 4” (Sekil 46), adli eserde, atik denim kumas giysilerle yapilmis
metropol bir sehrin goriinimii yansitilmaktadir. Kompozisyonda sekillenen kent imgesi,
calismanin yiizeyini ii¢ ayr1 par¢caya bolmektedir. Ortada da soyutlanmis mimari formlar ve bu
formlarin arkasinda sehrin siluetini tanimlayan anitsal mimari yapilar bulunmaktadir.
Calismanin kenar kisimlari, simetrik olarak keskin ¢izgi hatlariyla sinirlandirilmistir. Bigimsel
olarak kompozisyonun yiizeyinde belirtilen keskin smir ¢izgiler, kavramsal anlamda
degerlendirilmesi yapilmaktadir. Bu ifade dili, metropol kent yasamlarinda yerel idarecilerin,
belediye amirlerinin mimari yapilardaki kat sayilarina, belirli irade veya kurallar ¢ger¢evesinde
koymus olduklart sinirlar1 anlatmaktadir. Alver (2019) metropol kent yapilanmasindaki bu
baskin irade giiclinii soyle ele almistir: “Kent, iradeler olusumun entalpisidir. Bu irade insan
yasamina anlam katarak itici bir giictiir. Kenti kuran irade, belirli ilkeler dogrultusunda
olusturan yapidir. Irade, nasil ve ne bigimde yerlesilecegine, nasil bir kent kurulacagina, nasil
yasanilacagiyla alakali esas argiimanlar1 belirlemektedir” (Alver, 2019, s. 12). Bu ifadeden yola
cikarak yerel idareciler, metropol kentlerin siirdiiriilebilirligini saglamak amaciyla veya
tamamen rantgilik bir yaklagim dogrultusunda koymus olduklar1 bazi yonetim kararlar, zaman
zaman kent yasaminda bireysel 6zgiirliiklerinin kisitlanmasma neden olmaktadir. Ornegin,
denize kiyis1 olan metropol kentlerdeki yiiksek katli devasa yapilarin diizensiz ve ¢arpik sehir
yapilanmasi denize kiyis1 uzak olan yerlesim yapilarint olumsuz etkiledigi gibi bir durum soz

konusudur. Bu bakis acistyla bahsedilen baskin bir iradenin kavramsal bir anlatinin yaninda
79



bigimsel anlamda da bu eserde, ¢alismanin On tarafinda konumlandirilan deniz manzarali bir
kent {lizerine sorgulanmasi yapilmaktadir. Bu alanlarda insa edilen devasa yapilar, yalnizca
insan yasamini olumsuz yonde etkilemekle kalmaz, ayni zamanda diger canlilarin dogal
yasamini ve ekolojik dengeyi de degistirmektedir. Yani 6nde denize sifir konumunda bulunan
yapilar, arkadaki yapilarda hayatlarin1 idame eden bireylerin yasam standardini diigtiren bir
ortam olusturulmaktadir. Bu anlayis dogrultusunda, kent yapilariin yiizeydeki bicimsel
kurgulanmasi, ¢aligmanin arka fonunda bi¢imleri goriinmez bir siliiet bigimde daha koyu bir
renk tonuyla kasvetli yansitilirken tam tersi dndeki bigimleri daha goriiniir biiyiikliikte ve canlt
bir renk tonu ile gosterilmektedir. Caligmada tercih edilen renkler, metropol kentlerde yasayan
toplumun sosyo- kiiltiirel anlamda yansiyan iliskileri anlatmaktadir. Eserin genelinde mavi ve
turuncu gibi zit renklerinin hakimiyeti dikkat ¢ekmektedir. Mavi renk; metropol kent
yasamindaki sakinligi, durgunlugu ve donuklugu yansitirken, turuncu renk ise; kent
yasamindaki dinamizmi, durmadan kentsel donilisiimle mimari yapilarin degiskenligini, gelip
gecici  hizli  izlenimlerini, hareketliligi ve canliligin1 simgelemektedir. Caligmada
konumlandirilan hazir metal demir diigme, kent kiiltiiriindeki sanayiyi, is¢iyi, teknolojiyi
simgelerken, ayni zamanda, mimari yapilarinin dayanikliligini, idarecilerin kent
merkezlerindeki hakimiyetini gosteren yonetimsel otoriteyi ve giicli de bir bagka gosterge

izerinde yansitilmaktadir.

Sekil 47
Ahmet Demir, Metropol Kent 5, 60x110 cm, Karisik Teknik, 2024.

Metropol Kent _5 (Sekil 47) isimli ¢alisma, zimparalanmis veya yirtilmis denim kumas
parcalarindan olusan bir sehir siliietini ¢agristiran ¢alismadir. Pargalarin diizeni ve biitlinliigi,
Ozellikle yipranmis kenarlar ve katmanlar, bir sehrin siirekli olarak aginmis ama hala giiclii ve

saglam durumda olmasin1 yansittig1 gibi ayni zamanda bir sehrin dinamizmini ve karmagikligini
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da simgelemektedir. Denim kumasiyla bir araya getirilen katmanlar, kenti olusturan farkl
binalar1 ve yapilar1 temsil ederken, bir yandan da katmanlarin kendi i¢indeki diizenliligi,
sehirlerin karmasik yerlesimi ve i¢inde barindirdigi ¢ok yonlii yasami da gostermektedir.
Modern yagamin katmanlagsmis yapist ve gecmisin bugiine kadarki yasantisin1 ve deneyimi
hakkinda izleyiciye mesaj vermektedir. Izleyici ¢alismaya baktiginda gegmisteki
yasanmigliklarina veya topluma dair anilarini yeniden hatirlatmay1 amaglamaktadir. Ayrica;
denim kumasin dayanikli yapisi da sehirlerin direngli dogasiyla etkilesim halindedir. Calismada
yipranmig atik kumasin kullanimi, yeniden degerlendirme, ileri doniisiim ve siirdiiriilebilirlik

kent yasam alanlar1 gibi diislinceler dogrultusunda ¢agdas bir dille yeniden yorumlanmaktadir.

Sekil 48
Ahmet Demir, Metropol Kent 6, 82x116 cm, Karisik Teknik, 2024.

o ek

“Metropol Kent 67 (Sekil 48), adli g¢alismanin biitiinlinde yogun olarak gri ton
kullanilmigtir. Kent goriiniimlii manzara ¢aligmada kullanilan gri renkteki kot kumasi, metropol
kent yasaminda yasayan insanlarin fiziksel ve zihinsel sorunlarini simgelemektedir. Dogadan
uzak, kalabalik, karmasa, giiriiltii ve devasa mimari yapilarla uzanan beton yiginlar1 ve bunlarin
arasinda her seye ragmen hayatlarin1 devam ettiren insanlarin yagam bigimleri, bu ¢alismada
konu edinmistir. Ayrica c¢alismanin genelinde yansitilan gri renk, kent yasamindaki
karmasikligi ve belirsizligi simgelemektedir. Biitiin bu olumsuz ve bilinmez kosullara ragmen
metropol kent yasamindan vazgecemeyen bireylerin, tek ¢ikis yolunun siirdiiriilebilir kent
mekanlarindaki yesil ve dogal yasam alanlarinin insa edilmesidir. Bu noktada calismada
monokrom olarak gri tonda mimari kent yapilar olusturulmakta ve yer yer mavi tonlarla

bi¢imler yansitilmaktadir. Kompozisyon yiizeyinde mavi tonlar, diisiinsel anlamda, gri tondaki
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mimari yapilarinin belirsizlik ve duygusal donukluga karsilik umudu ve metropol kent yasamin

stirdiirtilebilirlige dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 49
Ahmet Demir, Metropol Kent 7, 67x112 cm, Karisik Teknik, 2024.

Metropol Kent 7 (Sekil 49) deki eserde; percin ve metal diigme kullanimi dikkat
cekmektedir. Kullanilan hazir malzemeler, diistinsel anlamda, sanayi devrimi sirasinda kirsal
yasam alanlarindan kent mekanlarina dogru yasanan go¢ hareketi ve bunun sonucunda kent
merkezindeki kiiltiirel ve toplumsal doniisiimii anlatmaktadir. Yani kirsal alanlarin hakimi olan
geleneksel yasam bigimlerin yerini, kent hayatindaki endiistriyelle, hazir yagsam standartlarina
biraktig1 ifade edilmektedir. Bu anlam dogrultusunda, eserin iiretimi sirasinda, el is¢iligi ve
dikis makinas1 gibi tekniklerle bigimsel olarak, iki farkl sekilde yontem kullanilmistir. El isiyle
iiretilen bigimler, geleneksel yasam bi¢imini ifade ederken, hazir metal diigme ve per¢in
kullanim1 ise metropol kent toplumundaki sanayiyi, endistriyeli ve is¢i giiciinii
simgelemektedir. Bunun yani sira, metal kullanimi, mimari yapilarin uzun siire dayanikliligina
ve saglamligina dikkat cekilmektedir. Ayrica, eserin yiizeyinde kullanilan hazir malzemenin
saglamligl, denim kumas malzemesinin uzun siire dayanakligiyla iliskilendirilerek metropol
yasaminin betonarme yapilariyla birlestirilmektedir. Ote yandan, bu kumasin dayaniklilig, isci
giiciinii de ifade etmektedir. Dolayisiyla, denim kumasin saglam yapist nedeniyle, fabrikada
calisan is¢i simifi igin islevsel anlamda pratik ve sembolik anlam tasiyan bir malzemeye
doniismiistiir. Is¢i giiciinii sembolize eden denim kumasi ayn1 zamanda kent mimarisini insa

eden iscilerinin de haklarin1 vurgulamaktadir.
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Sekil 50
Ahmet Demir, Metropol Kent 8, 70x110 cm, Karisik Teknik, 2024.

Sanayinin etkisiyle gelisen, degisen kent yasamindaki hizli tiretim ve tiikketim ¢ilginligi,
metropol kent yerlesimlerinde ¢esitli ¢evresel sorunlarin yasanmasina neden olmustur. Bunlar;
¢cogulcu kimliklerin homojenlesmesine, yerel iligkilerden ve geleneksel bigimlerden
aridirilmig birbirini tekrar eden mimari yapilara doniigmiistiir. Bu sorunlar dogrultusunda
monotonlasan mimari yapilar, “Metropol Kent 87 (Sekil 50) adli calismada, o6zellikle,
kozmopolit kent merkezleri ve yerlesim bolgelerindeki mimari yapilar tizerinden kavramsal bir
dil ile yeniden yorumlanmaktadir. Kesilmis denim kumas pargalarinin birlesimiyle bir araya
getirilen mimari bi¢gimler, mavi kumasin da renginden yararlanarak tuval ylizeyinde monokrom
bir etki olusturulmak istenmektedir. Yiizeyde monokrom etkiler bi¢imlendirilirken, tek bir
kumas rengine odaklanilmamig, ayn1 zamanda maviye yakin ton renkler de kullanilmigtir.
Kompozisyonda olusturulan bigimler, kendi i¢inde dikis makinasiyla iist liste dikilerek veya
ylzeyden disa dogru cesitli miidahaleler ile deforme edilerek {i¢ boyutlu bir doku etkisi de
gosterilmektedir. Dolayistyla bu ¢alismada, bigimsel agidan, el islemesi ve dikis makinas1 gibi
cesitli teknik siireglerle yansitilan mimari formlar, belirli bir kiiltiirle ve toplumla aidiyet hissi

tasimayan soyutlanmig bi¢cimlerin yansidig1 goriilmektedir.
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Sekil 51
Ahmet Demir, Metropol Kent 9, 92x138 cm, Karisik Teknik, 2024.

Seemepees

“Metropol Kent 97 (Sekil 51) adli bir diger calismada, gri denim kumasi zeminin
ylizeyine yine ayni kumas ile monokrom bir kent manzarasi goriilmektedir. Yiizeyde
olusturulan dokulu bigimler, tek bir renge indirgenerek soyutlanmis ve nesnenin 6z, izleyiciye
vurgulanmak istenmektedir. Yani denim kumas, ilk ortaya ¢iktiginda bir isci giysi olarak ve
uzun siire dayaniklilig1 olan bir malzeme olarak tanitilmistir. Ancak daha sonra, modada bu
malzeme yirtilabilir bir forma evrilmesiyle birlikte onun 6zgiin yapisindan ve amacindan
uzaklastirilarak baska bir bi¢ime doniistiiriilmiistiir. Bu eserde kullanilan denim kumasi, hem
bigimsel hem de diisiinsel anlamda ¢agdas bir dille yeniden yorumlanmaktadir. Resimdeki
bicimlerin rengi en aza indirgemek ayni sekilde, kavramsal anlamda, metropol kent merkezinde
yasayan birbirinden farkli sosyo-kiiltiirel 6zelliklerdeki kisilerinin tek tiplesmesi anlamini da
tasimaktadir. Baska bir ifadeyle tek tiplesme, kent merkezlerinde benzer yapi tiplerinin
yayginlagmasina neden olmustur. Bu durum, mimari yapilarda hem gorsel hem de islevsel
acidan monoton bir yiizey olusturmaktadir. Tuval yiizeyinde olusturulan gri tondaki monoton
mimari bigimler, kent mekaninda kasvetli, donuk, duragan bir manzaraya karsilik, bigimlerde
cesitli yirtma islemleriyle hareketli bir doku olusturularak veya sari renk kumasiyla daha
dinamizm, canli bir etki yansitilarak kompozisyonda denge iligkisine gidilmektedir. Yiizeydeki
gri ve monoton formlar, kent yasaminda bir anlamda betonarme yapilari ¢cagristirmaktadir. Kent
manzarasinda kurgulanan mimari formlar, kompozisyonun merkezinde toplanmistir. Eserin
arka fonunda ise koyu ip renkleriyle olusturulan yatay dikey mimari yapilar, bir kent siliieti

goriinlimil ile ylizeyde derinlik algisi olusturularak bigimin devamlilig1 saglanmistir.
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Sekil 52
Ahmet Demir, Metropol Kent 10, 76x120 cm, arisik Teknik, 2024

Metropol Kent _10, (Sekil 52) adli eserin ylizeyinde olusturulan birbirinden benzersiz
mimari yapili formlar, birbirinden farkli ¢ok kiiltiirlii metropol kent yasamindaki insanlarin
kiiltiirleri arasindaki yasam g¢esitliligine vurgu yapilmak istenmektedir. Bigimsel anlamda
eserin yiizeyinde kurgulanan mimari yapilar, kent merkezinin yandan bir goriiniimi ile
heterojen bir bicimde diizenlenmistir. Mimari kent kurgusu, farkli kisilerden toplanan denim
kumas giysileriyle yapilmistir. Bu giysi pargalari, kendi gercek islevlerinden koparilarak eserin
ylzeyinde bir araya getirilmistir. Kompozisyonda dengeli bir sekilde el isiyle veya dikis
makinasinin yardimiyla birbirine eklenerek, dokulu bigimler olusturulmustur. Burada yiizeyde
bir araya getirilen birbirinden farkli kumas pargalari, bigimsel anlamda pargalanarak, yirtilarak
veya lst iiste dikilerek, siyah monokrom dokulu formlar olusturulmustur. Denim kumasiyla
deforme edilmis bu formlar, tuval yiizeyinde, kavramsal anlam iligkisi baglaminda, metropol
kentteki i¢ ige gecmis karmasik mimari yapilari, kaybolan degerleri ve bireyler arasindaki
iletisim kopuklugu gibi farkli kiiltiirlerin yansimalar1 anlatilmaktadir. Ayrica, kent yasaminda
yasanan olumsuz durumlar, kompozisyonda kurgulanan mimari formlar; 6zellikle kahverengi,
gri ve siyah gibi koyu renkler kullanilarak kent yasaminin kasvetli ve melankolisi vurgulanmak
istenmektedir. Ayn1 zamanda karmasik, kasvetli ve karanlik siyah bicimler, kisilerde olumsuz
bir hissiyat duygusu hissettirilmek istenmektedir. Buna karsilik bi¢imlerdeki bu olumsuz
durumlar, 6zellikle, mimari yapilarinin arasindaki sar1 renk dokusuyla denge saglanmistir. Sar1
renk, kent merkezinin homojenlesen kiiltiirel gesitliligin ve kaybolan degerlerinin gelecek
nesiller i¢in hem bir umut sembolii hem de toplumsal biling agisinda kiiltiirel kimligin yeniden

canlanmas1 adina bir ¢agri niteligi tasimaktadir.
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Sekil 53
Ahmet Demir, Labirent_1, 42x60 cm, Karisik Teknik, 2024

Labirent 1, (Sekil 53) deki calismada, metropol bir kent merkezinin kugbakist
gbrliinimii  iizerinden sehir yasaminin karmasikligi labirent seklinde ifade edilmek
istenmektedir. Soyut ve dokusal bir anlatimla diger ¢alismalarda oldugu gibi modern ve kent
yasamin karmasikligin1 ve kaosu anlatirken ayni zamanda bu yasaminin ¢oziilebilirligini de
anlatmaktadir. Yiizeyde kullanilan kumasin griligi ve mavi tonlari, soguk ve agir bir atmosfer
olusturulurken, ¢aligmanin merkezinde goze ¢arpan kirmizi ¢izgi, kaosun veya enerjinin bir
gostergesi olarak izleyiciye hissettirilmesi amaglanmaktadir. Birbirlerini takip eden bu cizgiler,
karmasik parcalar i¢inde bir yon veya hareketi vurgulamaktadir. Kirmizi, hayatin i¢indeki
dinamigi ve karmagsik bir yasamin yolculugunu simgelemektedir. Calismanin yiizeyinde
bicimsel anlamda iist {iste binen yatay ve dikey kumas parcalar1 ve ipler yansitilirken diisiinsel
anlamda kentlesmenin, insan yasamindaki karmagiklig1 ifade etmektedir. Ayn1 zamanda yogun
kentlesmenin karmasiklig1 insanin kendi yolunu bulma ¢abasi ve sehirlesmis yasam bigimini
de sorgulatmaktadir. Labirent formundaki bu ¢aligmada, bireysel varolusun getirdigi kaosu,
acilari, dertleri, toplumsal ve sosyolojik yapisi insanin evrende yer almasini sorgulayan bir

anlatima dontismektedir.
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Sekil 54
Ahmet Demir, Labirent 2, 60x90 cm, Karisik Teknik, 2024.

Labirent 2 (Sekil 54), adli eserde, denim kumas pargalartyla tuval yiizeyinde yatay
dikey seklinde {ist iiste konumlandirilan bagka bir sehrin kusbakist goriiniimii goriilmektedir.
Kurgulanmig labirent kent goriiniimii, kentin i¢inde bulunan toplumun; kaotik diizenini,
karmasik yapili binalarini, girift ve ¢ikilmaz dar sokaklarmin yani sira insanin varolussal
yalmzligy, i¢sel yolculugu, yabancilasmay1 ve kimlik arayisin1 da sorgulatan bir anlam {izerine
odaklanmustir. Bu eserde labirent, ylizeydeki formlar arasinda derinlik etkisiyle birlikte, ritmik
hareketler, yon degisimleri, dokulari, yapilardaki keskin diizen veya diizensizlik gibi gorsel
izlenimleri de izleyiciye sunmaktadir. Kompozisyonda, yirtilarak veya kesilerek deforme edilen
bi¢cimler, kent merkezlerinde yasayan insanlarin ¢esitli ruh halleri, davranislar1 ve algilarini
gostermektedir. Bu baglamda, kent mekaninda karmasik ¢ikilmaz bir bi¢imde sunulan labirent,
eserde, insanlarin ¢evreyi anlamak ve yon bulmak icin belli bir ¢aba sarf edilmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. S6z konusu ¢abalama durumu ise, insan psikolojisinde ruhsal tiikenmislige
yol agabilmektedir. Bagka bir ifadeyle, kent merkezindeki labirent diizenlemeleri igerisinde
insanlar, kendini ve yoniinli kaybetme korkusu, gibi psikolojik sorunlarla da karsi karsiya
gelebilecegi c¢ikarimi yapilabilir. Bu nedenle kent merkezinde gerceklesen diizensizlik ve
karmagik durumlar karsisinda ¢oziim saglayan ip malzemesidir. Boylece ozellikle eserde
kullanilan ip, kent merkezinde hem insan iligkilerindeki iletisimi hem de insanin ¢ikilmaz

labirentten ¢ikis yolunu veya yoniinii gésteren sembolik bir anlam tasimaktadir.
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Sekil 55
Ahmet Demir, Labirent 3, 70x90 cm, Karisik Teknik, 2024.

Metropol kentler, 6zellikle birgok farkli kiiltliriin i¢ i¢e yasadigi yasam bigimi, ¢ok
sayida farkli mimari yapiyr ve yogun niifuslu alanlar1 iginde barindirdigi kozmopolit
mekanlardir. Bu baglamda boylesi yerlesim bolgelerinde, insanlar siirekli hareket icinde kendi
cevresindekilerle etkilesim halindedir. Kent mekanlarindaki insanlarin i¢ ice yasamini Henri
Lefebvre, “mekanin toplumsal iiretimi” kurami kapsaminda degerlendirildiginde; devasa
yiiksek binalar, dar sokaklar ve sinirli yasam alanlariyla sekillenen dikey mimarinin varligi,
insanlar1 fiziksel ve zihinsel bir labirentin i¢inde tutan ve iktidar tarafindan merkezden yonetilen
bir mekansal Orgiitlenme teorisini ortaya koymaktadir (Lefebvre, 1991). Boylece, metropol
kentin ¢ikmazi, ¢ok yoOnlii ve karmasik yapisi, insanlarin hem dig diinyada hem de ig
diinyalarinda kimlik karmasasi, yoniinii bulamama hissi, bilingaltinda kaybolmustuk
duygusuyla yiizlesebilir. Labirent_3, (Sekil 55) adli eserde, insanin kesfetme yolculunu ¢agdas
bir dille denim kumasi {izerinden yeniden yorumlamaktadir. Eserdeki labirent diizenlemeleri,
kavramsal bakis agisiyla ifade edilirken, insanin karmasik kent mekanlarinda bir yandan
kesfetme arzusunu, 6te yandan ise tikanmislik, caresizlik ve kag¢is arzusunu simgelemektedir.
Bagka bir deyisle, metropol kentteki labirent yapilar1 ve buralarda yasayan bireylerin
bilingaltindaki ¢ikmazlar1 da simgelemektedir. Bireyler, labirent mekanlarda veya igsel
yolculuklarinin derinliklerinde ilerlerken dogru yolu bulma ve ¢ikisa ulasma konusunda siirekli
bir arayis i¢inde caba sarf ederler. Bu arayis arzusu, eserde, belli bir gii¢ ile yirtilan veya

parcalanan dokulu denim kumas parcalariyla yansitilmistir. Bigcimsel anlamda, ¢alismanin
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genelinde yatay dikey soyut geometrik formlarla labirent sehir goriintimii, kus bakisi bir
perspektifle koyu gri ve kasvetli renklerle yansitilmaktadir. Tuval ylizeyinde labirent
diizenlemeleri; i¢ ice gegirilmis yapilar, keskin ve kesik sinirlar veya diizenli-diizensiz siralanan
ritmik etkilerle yansitilmigtir. Bu ritmik etkiler, diislinsel anlamda izleyiciye derin ve soyut

anlamlar ¢agristirmaktadir.

Sekil 56
Ahmet Demir, Labirent 4, 90x125 cm, Karisik Teknik, 2024.

& o T

Labirent_4, (Sekil 56) teki, demin kumasinin iist {iste, yatay dikey geometrik formlarla
bicimlenen bu calisma, bireyin metropol yasamindaki fiziksel ve zihinsel sikigsmighigini;
ozellikle kent mekanin ¢ok katmanli ve belirsizlik olusturan yapisini, ¢cagdas bir dille yeniden
yorumlanmaktadir. Yiizeyde denim kumasiyla kurgulanan yapilar, cesitli yirtma ve
deformasyon teknikleriyle, bireyin kent kiiltiirii i¢erisinde deneyimledigi yogun duygusal baski,
travmalar ve sitkismigligin disavurumunu yansitmaktadir. Bu disavurum, ayni1 zamanda bireyin
labirent bigimindeki mekansal yap1 i¢inde verdigi varolussal miicadelenin gorsel bir yansimasi
olarak da soylenebilir. Bireyin labirent i¢inde verdigi varolussal miicadele, metal digme, pergin

ve demir fermuar gibi ¢esitli atik nesneler araciligryla simgesel bir bicimde temsil edilmektedir.

Bagkalar1 tarafindan toplanarak bir araya getirilen atik kumas giysilerinin yiizeyde
parcali bicimde birlesmesi, bir yandan kent kiiltiiriindeki ¢okluk ve birlikteligi simgelerken; 6te
yandan diigiinsel anlamda, kent yasamu, farkli sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip bagka bireylerin,

karmasa, belirsizlik ve yonsiizliik gibi unsurlar etrafinda ortak bir duyguyu yagsama hissiyatini
89



olusturmaktadir. Caligmanin zemininde yogun gri renk kullanilmig ve onun hemen iizerinde yer
yer mavi renklerle soyut geometrik bi¢imler yansitilmistir. Ip malzemesi, hem kent
mimarisindeki karmasik yapisal diizene yon verir hem de farkli bireyler arasindaki iletisim

kopukluklarina kars1 bir tiir dokuma olarak islev géormektedir.

Sekil 57
Ahmet Demir, Kalintilar ve Katmanlar 1, 45x60 cm, Karisik Teknik, 2024.

Kalintilar ve Katmanlar 1 (Sekil 57) deki bu ¢alismada, deprem sonucu yikima ugramis
mimari yapimin kalintilar1 iizerinden, ge¢mise ait kentin izleri ve kiiltiirel birikimler
sorgulanarak mekanin hafizasina yonelik bir anlatiy1 ifade etmektedir. Deprem sonucunda
yikima ugrayan yapilar ve sokaklar sadece fiziksel bir yikim degil ayn1 zamanda o mekanda
yasayan bireylerin yasanmisliklari, birikimleri, anilari, kiiltiirel, tarihsel kalintilar1 ve gegmisle
kurduklari iligkisini de yok etmektedir. Bu baglamda, s6z konusu kalintilar ve katmanlar hem
bi¢imsel hem de kavramsal a¢idan degerlendirilmektedir. Oncelikle ¢alismada diiz bir yiizeyin
ortasinda yarim dairesel yap1 dikkat ¢cekmektedir. Sonrasinda ise yapinin yiizeyinde, yikimin
izlerini taniklik niteligini tagiyan yazili bigimler yer almaktadir. Yapi, bir yikimin kalintisini
ifade etmek i¢in kap1 formunu ¢agristiran bir bigimle gorsellestirilmistir. Kapt formu ge¢cmis
ile gelecek arasinda bir koprii gorevine iistlenmektedir. Yani ge¢miste var olan bir yapinin

yikimi sonrasinda yeni bir siirece gecisi ve yeniden varolusu simgelemektedir. Baska bir
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deyisle, ¢alismanin 6n yiizeyinde yer alan kapt formunu c¢agristiran yapi, deprem sonrasi
meydana gelen fiziksel kalintilar1 simgelerken; arka yiizeyinde kirmizi renkli mimari yapilar,
kentsel dokunun yeniden inga siirecini yani katmanlar1 yansitmaktadir. Dolayisiyla eserde
kurgulanan bu ikili form, yikim sonrasinda onarim ve yeniden yasama dikkat ¢ekerek, deprem

sonrasinda umudun ve giiclin gorsel bir metaforu sunmaktadir.

Sekil 58
Ahmet Demir, Kalintilar ve Katmanlar 2, 50x50 cm, Karisik Teknik, 2024.

Kalintilar ve Katmanlar 2 (Sekil 58) deki ¢aligmasinda kurgulanan kent manzarasi,
giiniimiizde metropol kentlerde giderek artan kontrolsiiz ve plansiz mimari yapilasmaya karsi
bir ¢6ziim Onerisi sunmay1 amaclamaktadir. Kentlerde daha saglikli ¢evresel kosullar ve
nitelikli sosyal yasam alanlar1 olusturmanin temel ¢6ziim yolu, siirdiiriilebilir kentler oldugunu
vurgulamaktadir. Bu acidan ¢esitli kumas parcalariyla bir araya getirilen soyut renkli geometrik
bicimler mekan i¢inde dengeli bir sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. S6z konusu ¢alisma,
kugbakist bir perspektiften kurgulanan mimari yapilarla soyutlanmis bir kent manzarasini
yansitmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin kompozisyonunda kumaslarin iist liste bindirilmesiyle
i¢ ige gegen goriintii; bir metropoldeki binalarin ve sokaklarin fiziksel yapisini ortaya koymanin
yani sira diistinsel anlamda farkl: kiiltiirler, siniflar ve yasam bigimlerindeki sosyal katmanlari
da cagristirmaktadir. Sirdiiriilebilir kentsel yasam alanlar1 baglaminda kurgulanan kent
manzarasinda, kompozisyonda koyu yesil tonlarla 6ne plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bununla
birlikte, ¢alismada farkli renklerdeki her bir kumas pargasi, metropoldeki ¢esitliligi ve

dinamizmi yansitmaktadir.

91



Sekil 59
Ahmet Demir, Kalintilar ve Katmanlar 3, 50x70 cm, Karisik Teknik, 2024.

Kalintilar ve Katmanlar 3 (Sekil 59) adl1 bu eserde, iist iiste yerlestirilmis pargali, yirtik
ve goriinlirde diizensiz sekiller olup ama kendi biitlinliigii icerisinde ise bir diizenlilik ve
birbiriyle iliskisi igerisinde olusturulmustur. Metaforik olarak parcalanmis algisi uyandiran bu
geometrik ve renkli kumaslar, kent kiiltiiriinde degisen zaman algis1 ve yasam sekillerini ifade
etmektedir. Bu parcali katmanlar yapisi ayni zamanda yeniden yapilandirmay: da
anlatmaktadir. Baska bir ifadeyle, ylizeyde atik malzemelerin doniistiiriilerek yeniden bigim
kazanmasi, tipki metropol kentlerdeki kentsel donilisiim siire¢lerinde oldugu gibi, yikilmis
mimari yapilarin yeniden insasini ve varolusunu bu ¢aligmada hem fiziksel hem de diisiinsel
anlamda sorgulayan bir anlati iiretmektedir. Resimdeki yesil ve kahverengi tonlar yasanmiglik
algisin1 uyandirirken mavi ise hala yasanilabilirligi ve nefes almanin hala miimkiin olacagi bir

kiltird ifade etmektedir.
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Sekil 60
Ahmet Demir, Kalintilar ve Katmanlar 4, 180x235 cm, Karisik Teknik, 2024.

Hannah Arendt “Ge¢misle Gelecek Arasinda’ adli kitabinda, gegmis ve gelecek ile ilgili
bireyin ve toplumun yeryiiziindeki eylemi acisindan 6nemini vurgularken; Bir toplumda
kalintilar ve izler gelecegi insa etmede ve canlandirip o kentin insasinda temel olusturur. Her
seyde oldugu gibi burada da ge¢mis olmadan gelecek kurulamaz, insa edilemez (Arendt, 2012).
Bagska bir ifadeyle, Kara (2016) katmanlar olgusunu, ge¢mis ve simdiki an1 su sekilde agiklar:
“Yasam farkli zaman araliklariin olusturdugu bir dizge bir katmanlar olgusu. Uzak ge¢misi
isaret ettigi gibi yakin ge¢misi ve an1 da i¢ginde barindirir. Simdiki an gegmisin belli belirsiz bir
toplamu olarak bir iliskilendirme ve bilme edimidir. Bellegin topraga gereksinimi oldugu gibi
(“Bellegin Topraga gereksinimi vardir”. Alain Schapp ) bellegi olusturmak icin simdiki anin da
gecmise gereksinimi vardir. Gegmisi okumaya ¢alismak nesnel boyuttan ¢ok diisiinsel ve tinsel
boyutta bir iliskilendirme ile miimkiindiir. Sanat biitiin bu iligkilendirmelerin en yogun
yasanildig1 bir noktada kendini kendini var eder.” Bu her iki diisiince dogrultusunda, Kalintilar
ve Katmanlar_4 (Sekil 60) adli ¢alisma, yapimin hem bi¢imsel hem de diisiinsel ve duygusal
boyutlarin1 derinlestirerek, ona anlam kazandirmakta ve bu siireci cagdas sanatsal bir dille
yeniden yorumlamaktadir. Bu ¢ergevede, eserin yiizeyinde list iiste konumlandirilmig pargali
katman yapilar, yiizeyde kullanilan bigimlerinin fiziksel gdzlemlerin izlendigin form ve
diizenin otesinde, sehir yasaminda insanligin kaosu, gecmis ve simdinin kesisimi, bireysel ve
toplumsal doniisiim siireclerini, kolektif bellegin i¢ ice ge¢mis dinamiklerini de diisiinsel
anlamda yansitmaktadir. Bu ¢alismada kurgulanmis oriintii, kendi igerisinde karmasadan ziyade

belli bir diizen igerisinde gerceklesen dengeli bir yapiya sahiptir. Denim kumasina uygulanan
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zimparalama, yirtma ve par¢alama gibi miidahaleler; bi¢cimin bozulmasi, yipranmasi, 6ziinden
kopmasi gibi bi¢imsel degisikliler yoluyla, nesnenin mevcut formundan sapmasina ve

dolayistyla bir tiir bozulma ve yikim durumuna isaret etmektedir.

Bu neticede iist iiste dikis makinast ve ip yardim ile tutturulan zemin {lizerindeki
biitiinliik, dogal ya da insan eliyle olusturulan yikimin bir yansimasi olarak da goriile bilecegi
gibi katman halinde gelismesi bir umut arayist ve yeniden yapilandirmaya da

gotiirebilmektedir.
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BESINCi BOLUM
Sonu¢

Lif, insanligin gecmisinden bugiine kadar her donemde varligin1 gdstermistir. Insanligin
adeta vazgecilmezi olan lif, toplum tarafindan Ortiinmek, giyinmek, barinmak ve en temel
ihtiyacin1 karsilamak gibi ¢esitli kullanimlar1 olmustur. Lif malzemesinin tarihsel siiregteki
izleri, yapilan arkeolojik calismalarla kil tabletlerden ve tekstil kalintilarindan ortaya ¢iktigi
goriilmiistiir. Bu arastirmada tekstil lif kalintilar1 diger arkeolojik bulgularin aksine; cografi
sartlar, nemli iklim ve bilingsiz ¢evre etkisi gibi nedenlerden dolay1 giiniimiize kadar izlerine
ulagsmanin oldukga zor bir siire¢ oldugunun ¢ikarimi yapilabilir. Lif, sanayi dncesi donemlerde
geleneksel yontemlerle sadece bitki kokleri veya hayvan derileri gibi dogal kaynaklarla elde
edilmistir. Ancak sanayi devrimiyle birlikte fabrikalarin ortaya ¢ikmasiyla dogal kaynaklarinin
yani sira suni sentetik hammaddelerden yapay liflerin de iiretimleri baglanmustir. Lif
malzemesinin sanattaki kullaniminin ilk etkileri, geleneksel duvar halilar1 (tapestryler )
aracilifiyla ortaya ¢ikmustir. 1960°hi yillarda gelisen yeni sanat akimlariyla birlikte lif
malzemesi, bir sanat akimi olarak gelisim gostermistir. Sonrasinda ise lif, cagdas sanat
akimlarinda sanatcilarinin bireysellikleriyle adeta vazgegilmez malzemesi olarak cazip
gelmistir. Bu baglamda sanatcilarin tekstil lif malzemesini tercih etmelerinin baslica nedenleri;
onun katlanabilir, esnek, hafif yapis1 ve dokunsal zenginlik gibi ¢esitli kullanim olanaklari

sunmasidir.

Bu aragtirma sonucunda, lif sanati kapsaminda ele aliman denim kumasinin,
yilizyillardir farkli kimliklerle cesitlenerek bolgesel, kiiltiirel, sosyal, cinsiyet ve yas farki gibi
faktorler gézetmeksizin varligini siirdiirdiigli ve her donemde essiz bir tekstil {irlinii olarak
anlam kazanmistir. Denim kumasinin sosyolojik alt yapist incelendiginde, ilk baslarda 19.
ylizyilda is¢i sinifimin giysisi olarak ortaya c¢ikmasina karsin, Amerikan sinemasinda basg
aktorlerin kullanimiyla yayginlasarak popiiler bir giysi haline geldigi; daha sonra moda
sektoriindeki tasarimcilarin 6zgiin stiller gelistirmesiyle birlikte liiks bir giysi markasina
doniistiigii goriilmiistiir. Degisim ve doniisiim siirecleriyle birlikte kiiresel anlamda ¢ok yonlii
olusuyla bilinen ve toplumla giiclii bir sekilde 6zdeslesen denim kumasi, 21. yiizyilda giincel
sanat alaninda onemli bir malzeme olarak yerini almistir. Kimi sanatgilar eserlerinde bu
malzemenin bicimsel yapisini incelerken, kimi sanatcilar ise kavramsal anlamlarini

¢Ozlimlemistir.

Eser-metin olarak yapilan bu arastirmanin uygulama siirecinde 6zellikle sanat nesnesi
olarak tercih edilmis denim kumasi, lif sanati icerisindeki diger kumas tiirlerinden farkli ve
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onun ilk ortaya g¢ikisindan giinlimiize kadar bir¢cok toplumda tercih edilen kumas olmasi,
yapilan arastirma degerlendirmesinde, 6nemli bir malzeme olarak dikkat ¢ekmistir. Denim
kumasg1 giiniimiizde kiiresel bir giysi olarak her yerde tercih edilmesi, onun higbir kiiltiire ve
bolgeye ait olmadiginin ¢ikarimi yapilabilir. Dolayisiyla bu durumun gergeklesmesi, denim
kumasinin kiiresel anlamda homojenlestirici etkisini gosterdigini ve yeryiiziinde ayni anda
kabul goren ortak bir eylem bi¢iminin varligini kanitlamistir. Bu dogrultuda, denim kumasin
nasil bir kumas tiiri oldugu ve metropol kent yasaminda toplumdan ayrilmaz bir parga olarak

kiiltiirle nasil bir bag kurdugu ortaya konmustur.

Uygulama ¢alismalarda kullanilan atik denim kumas parcalari, birgok farkli kisiler
tarafindan toplanan kiyafetlerdir. Baskasi tarafindan kullanilmis birbirinden farkli giysiler,
iistelik daha once o kiyafetleri giyen kisilerinin yasanmis anilarin1 da simgesel olarak anlam
tasimistir. Birikmis anilar, tuval ylizeyinde kesilip pargalara ayrilarak, ardindan iist iiste getirilip
kolaj teknigiyle yeniden bir araya getirilmis ve bu yolla biitiinliiklii bir yap1 olusturulmustur.
Anilarin birikimi ayni sekilde kozmopolitik sehir kiiltiiriindeki yapilarla iliskilendirilmistir.
Kentsel mekanlarda da bircok farkli kiiltiir bir arada yasamlarinmi siirdiirerek anilar
biriktirmislerdir. Calismada ise, kullanilmis ve birikmis atik malzemeler yalnizca fiziksel
kalintilar olarak degil, bununla birlikte kent kiiltiirtinde biriken yasanmisliklar ve anilarin
simgesel kalintilar1 olarak ele alinmis; bu unsurlar tuval yilizeyinde yeniden yorumlanarak
sanatsal bir anlati olusturulmustur. Calisma sonucunda, denim kumasiin yalnizca insan
bedenini Ortmeye yonelik temel bir ihtiyag malzemesi olmadigi; aym1 zamanda kumasin
altindaki gizlenen bedenin igindeki bireysel duygulari, farkli kimlikleri ve sosyo- kiiltiirler
cesitliligi yansitan anlam yiklii bir ifade araci oldugu ortaya konmustur. Ayrica, ¢alismanin
uygulama siirecinde, denim kumasinin uzun siire dayanikliligi, metropol kent yasaminda
betonarme binalarmin saglam yapilar ile iliskilendirilmistir. Uretilen eserlerde ozellikle,
metropol kent yapilarinda insa edilen devasa mimari yapilar, sehirlerin modern dokusunu
gostermenin Otesinde, ¢arpik kentlesmeyi, yapisal karmasasini, kaosun izlenimi, denim gibi
giinliikk yasamda kimlik, yas ve cinsiyet ayrimi yapilmaksizin sik¢a herkes tarafindan tercih
edilen bir materyali kullanarak yeniden c¢agdas bir dille sorgulanmistir. Calismada 6zgiin
tiretilen eserler, kent kiiltiiriinde monoton beton bloklar, dikey bir sekilde yiikselen devasa
binalar ve bu yapilarin geometrik formlari, denim kumasin yatay-dikey katmanli yapisiyla

iliskilendirilerek bicimsel anlamda ¢oziimlenmistir.

Sanayi devrimiyle birlikte kirsaldan kent merkezlerine dogru gergeklesen goc hareketi
sehir merkezlerinde yogun bir niifus artigina yol agmistir. Bu niifus yogunlugu, dikey mimarinin

olusumunu zorunlu hale getirmistir. Bu ag¢idan uygulama g¢alismalarinda iiretilen “Metropol
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Kent” serilerinde dikey mimari bigimleri, hizla artan niifus yogunlugundaki artis1 dengelemek
icin etkin olan yontemi gorsel bi¢imlerle doniistiirerek ¢6ziim olusturulmak istenmistir. Ayrica
inceleme sonuclar1 gostermektedir ki dikey yapilasmanin ayni zamanda kentlerde sosyo-
kiiltiirel ve psiko-sosyal gibi pek ¢ok sorunu da beraberinde getirebilecegi ¢aligma baglaminda

hatirlatilmistir.

Sehir yapilanmasi i¢inde kent mekanlarinda tamamen dikey mimari ya da tamamen
yatay bir mimari planlamanin 6tesinde, siirdiiriilebilir kent merkezlerinin olusumu, toplumsal
acidan daha adil bir yaklasimla ¢oziime varilacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda ¢alismada
iretilmis eserler, bu bakis acisiyla atik denim kumas malzemesini tuval ylizeyinde bir nesne
olarak secilmis ve metropol kent yapilar lizerinde ¢agdas sanatsal bir dille sorun yeniden

sorgulanmaistir.

Calismada yer alan “Labirent” adli seriler, denim malzemesiyle tuval yiizeyinde bireyin
modern kent yasamindaki yogunlugu, yonsiiz ve parcalari, mekansal karmasikligi, ¢ikmazlari
ve kaos gibi psikolojik ve sosyolojik olgular1 gérsel bir anlati tizerinden sorgularken ayni
zamanda bu yasamin varolussal miicadelesini, ¢dziilebilirligini ve ¢ikis yolunu ip malzemesiyle
iliskilendirerek metafor bir anlatryla ifade edilmistir. Ip malzemesi, kent merkezinde hem insan
iliskilerindeki iletisimi hem de ¢ikilmaz labirentten yoniinii gosteren sembolik bir anlam

tagidig1 vurgulanmistir.

“Kalintilar ve Katmanlar” adli ¢alisma serilerinde ise, kent mekanlarinda gegmise ait
kentin izleri ve kiiltiirel birikimleri sorgulanarak mekéanin hafizasina yonelik gorsel bigimler
¢Oziimlenmistir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak “Kalintilar ve Katmanlar” serileri, giinlimiizde
yapinin saglamligini1 sorgulamaya calisirken ¢oziimiin yerin altindaki kalintilarin  ve
katmanlarin oldugunu gostermektedir. Bu a¢idan yerin katmanlarindan ve ge¢mis
ogretilerinden 6grenebilecegimiz her bir bulgu ve iz, gelecekte saglam adimlarla ilerlemek ve
daha giiclii mimari yapilari inga etmek i¢in Onemli bir bilgi kaynagi olusturabilecegi

diistincesini savunmaktadir.

Tuval ylizeylerinde, denim kumaginin yirtilmasi veya parcalanmasi, onun 6zii olan
pamuga doniisiimii saglanmasi hedeflenmistir. Burada gergeklestirilen islem, kumasin temel
bileseni olan pamugun doniistiiriilmesiyle birlikte, metropol kentte yasayan bireyleri bitkisel ve

dogal yasam alanlarina yonlendiren metaforik bir anlatim dili benimsenmistir.

Sonug olarak atik denim kumasi, tuval yiizeyinde liretilen eserlerde, bicimsel anlamda
dayanikli, katlana bilirligi, esnekligi ve dokulu bir kumas olmasinin yani sira kavramsal agidan
bu kumasin kiiltlirel ve toplumsal anlamlarinin da tasimis olmast onun ¢ok yonlii ve essiz bir

malzeme oldugunu gostermektedir. Denim kumasi, ¢agdas sanat iiretimlerinde sanatgilar igin
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sonsuz big¢imler ve anlamlar g¢ikarmasina Onciilik etmistir. Giiniimiiz diinyasinda kiiresel
anlamda c¢evreye dilizensiz ve hunharca atilan atiklara karsilik, sanatgilarin ve moda
tasarimcilarin sanatsal liretimleri i¢in 6zellikle geri doniistim, ileri doniisiim ve siirdiiriilebilirlik

gibi temalarini iglemede popiiler bir malzeme haline getirmistir.
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