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OZET

LIU Ruolan. Orhan Pamuk 'un Istanbul ve Mo Yan i Kizil Dart Tarlalar: Eserlerinde
Mekanin Etkisi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2025.

Tiirk ve Cin modern edebiyatlarmin 2006 ve 2012’de Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanan yazarlar1 Orhan
Pamuk ve Mo Yan’in eserlerinin, biiyiidiikleri memleketin kiiltiirel ge¢misine dayanarak genisledigi ve
kendilerine dair essiz bir edebiyat cografyasi olusturduklar gériilmektedir. Genis anlamda ne ifade ettigine
odaklanildiginda memleket bir mekandir. Eldeki bilgilere gore, gerek Cin gerekse Tiirkiye’de bu iki yazar
hakkinda 6zellikle eserlerindeki mekan konularinda yiiriitiilen karsilagtirmali ¢aligma sayisi nispeten azdir.
Dolayistyla tezin konusu belirli bir sekilde arastirilabilirlige sahiptir. Tezde iki yazarin temsili eserleri olan
Istanbul ile Kizil Dar1 Tarlalar arastirma nesneleri olarak tanitilmakta, eserlerde kendini 6n planda
gosteren mekan konulari agiklanmaya ve bu konu karsilastirilmaya ve benzerlikler, farkliliklar ve bunlarin

ardindaki anlamlar belirtilmeye ¢alisiimaktadir.

Tezin giris boliimiinde iki yazar Orhan Pamuk ve Mo Yan’in hayati ile eserlerine kisa bir sekilde deginilmis,

Aqdd

ardindan bu ¢alismanin kuramsal hareket noktasini olusturan “mekan” terimi tanimlanarak bu kavramin
akademik gelisim siireci ve giiniimiizdeki arastirma durumuna genel bir bakis sunulmustur. Akabinde,
Istanbul ve Kizil Dar1 Tarlalari’nda metinsel yapilar cografi mekan, tarihi mekan, kiiltiirel mekan ve
psikolojik mekan olmak iizere dort farkli baglik altinda ayrmtili bir sekilde incelenmis, bu iki eserde

mekanla ilgili boliimler karsilastirilmagtir.

Calismanin en 6nemli sonuglarindan biri Mo Yan’in ve Orhan Pamuk’un, kendi edebi cografyalarini ve
mekanlarini yaratarak “mekan” kavrami altinda cografya, tarih, kiiltiir ve ruhsal durum gibi temalar1 okura
hissettirmis olmalaridir. Bu baglamda, yazarlar arasinda kiiltiirel ve insani bir yakinlik s6z konusudur;
ancak kiiltiir ve politika gibi meselelerde, Dogu ve Bati arasinda farkliliklarin kaginilmaz oldugu goriiliir.
Pamuk’un eserleri, Bat1 ile Dogu arasindaki kiiltiirel kirilmalar karsisinda siirekli yeni cevaplar iiretirken;
Mo Yan, kirsal kiiltiirii derinlemesine islemeye devam eder, doganin ve kdy yasaminin i¢inden gelen yasam

iradesini yiiceltir.

Anahtar Sozciikler

Orhan Pamuk, Mo Yan, Istanbul, Kizil Dar Tarlalari, Mekan, karsilastirmali edebiyat
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ABSTRACT

LIU Ruolan. The Effect of Space in Orhan Pamuk’s Istanbul and Mo Yan’s Red
Sorghum, Master’s Thesis, Ankara, 2025.

It is evident that the works of Orhan Pamuk and Mo Yan—authors from Turkish and Chinese modern
literatures who won the Nobel Prize in Literature in 2006 and 2012, respectively—are deeply rooted in the
cultural heritage of their hometowns, from which they derive a unique literary geography. In a broader
sense, "hometown" functions as a spatial concept. According to the available literature, there is a relative
scarcity of comparative studies focusing on spatial representations in the works of these two writers, both

in Turkey and in China. Therefore, the topic of this thesis possesses a clear research potential.

This thesis introduces Istanbul: Memories and the City and Red Sorghum—representative works of Orhan
Pamuk and Mo Yan, respectively—as the primary objects of analysis. It aims to explore recurring spatial
themes in both texts, offering a comparative perspective that highlights similarities, differences, and the
deeper meanings underlying these spatial representations. Ultimately, this study aspires to contribute

academically, literarily, and socially.

The study begins with a brief overview of the lives and major works of Orhan Pamuk and Mo Yan in the
introduction. It then proceeds to define the concept of "space," which constitutes the theoretical framework
of the thesis, providing an overview of its academic evolution and current status in scholarly research.
Subsequently, the spatial structures in Istanbul: Memories and the City and Red Sorghum are analyzed in
detail under four thematic categories: geographical space, historical space, cultural space, and

psychological space. These spatial dimensions are then compared across the two works.

In conclusion, it can be stated that both Mo Yan and Orhan Pamuk, by creating their own literary
geographies and spatial imaginaries, convey themes such as geography, history, culture, and psychological
states under the umbrella of “space.” In this context, a cultural and humanistic affinity between the two
authors becomes evident; however, the differences between East and West—particularly in cultural and
political domains—remain inevitable. While Pamuk continuously generates new responses to the cultural
fractures between East and West, Mo Yan delves into rural culture, exalting the life force that emerges from

nature and village life.

Keywords

Orhan Pamuk, Mo Yan, Istanbul, Red Sorghum, Comparative Literature
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ONSOZ

Mo Yan ve Orhan Pamuk hakkinda bireysel diizeyde oldukg¢a zengin bir akademik
literatiir bulunmasina ragmen, iki yazari karsilastirmali olarak ele alan ¢alismalar oldukca
siirhidir. Ozellikle kimlik meselesi baglaminda yapilan karsilastirmali arastirmalar ise

yok denecek kadar azdir.

Gilinitimiizde Orhan Pamuk’un eserleri kirktan fazla dile ¢evrilmis olup, bazi romanlarinin
Fransizca, Almanca ve Ingilizce ¢evirileri daha 1980’li yillarda yayimlanmistir. Bu
nedenle, Batil1 iilkelerde Pamuk iizerine yapilan ¢alismalar erken bir tarihte baglamis ve
olduk¢a kapsamli bir arastirma birikimi olugmustur. 2006 yilinda Pamuk’un Nobel
Edebiyat Odiilii’nii kazanmasinin ardindan, hem Bati hem de Tiirkiye akademik
cevrelerinde Pamuk arastirmalarinda biiyiik bir artis yasanmis; ¢cok sayida akademik
yaymn ardi ardina yayimmlanmistir. Arastirma yoOnelimlerine bakildiginda, edebiyat
arastirmacilart Pamuk’un eserlerini anlatibilim, tarihi temalar, Dogu-Bat1 kiiltiirel
iliskileri, Islamiyet, politik temalar ve karsilastirmali edebiyat gibi ¢ok ¢esitli agilardan
incelemislerdir'. Bu baglamda, Dogu ile Bat1 kiiltiirlerinin catismas1 ve karsilasmasi
ozellikle dikkati geken bir tema olarak 6ne gikmaktadir. Ornegin David N. Coury’nin
Torn Country: Turkey and the West in Orhan Pamuk’s Snow adli ¢alismasi bu dogrultuda
onemli bir 6rnek teskil eder. Ayrica, Pamuk’un romanlarinda kullandig: anlati teknikleri
Batili akademi diinyasinda biiyiik ilgi uyandirmistir. Yazarin Dogu edebi gelenekleri ile
postmodern anlati tekniklerini bir araya getiren 6zgilin yazim tarzi dikkati ¢ekmektedir.
Bu konuda, 2014 yilinda Murat Liileci tarafindan yayimlanan “Multiple Modernities and
Multiplied Minds: Stream of Consciousness in Modern Turkish Novel” baslikli makale,
modern Tiirk romaninda biling akisi teknigini inceleyerek Tiirkiye’nin modernlesme

stirecine farkli bir perspektif sunmaktadir.

Pamuk tizerine yapilan Batili ve Tiirk arastirmalari hem kapsamli hem de derinliklidir;

hem niceliksel hem de niteliksel olarak sonraki arastirmacilar i¢in zengin kaynaklar

! Bkz. Tekin 2018; Demir 2019; Sener 2016; Tiikenmez 2021; Cagigan 2023 vs.



sunmaktadir. Ancak, objektif bir degerlendirme yapildiginda, Bat1 akademisinin Pamuk

tizerine aragtirmalarinda hala bazi bosluklar bulundugu da sdylenebilir.

Cin’de Pamuk’a yonelik akademik ilgi ve elestirel caligmalar 2006 ile 2008 yillart
arasinda zirveye ulasmustir. Nitekim, 2006 y1linda Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazanmadan
once Cin’de Pamuk’un eserleri ne cevrilmis ne de yayimlanmustir. Odiiliin ardindan
Pamuk’un eserleri kademeli olarak Cinceye cevrilmis ve yayimlanmistir?. Giiniimiizde
Cin akademisinde Pamuk’a yonelik arastirmalar giderek artis gostermektedir. Ancak,
yazarin Tirkiye kokenli olmasi, eserlerinde Tiirkiye’ye 6zgii kiiltlirel referanslara yer
vermesi ve Tiirk¢enin gorece az bilinen bir dil olmasi nedeniyle, Cinli arastirmacilarin
birincil kaynaklara ulagmasi zordur. Cin Ulusal Bilgi Altyap:r Projesi (CNKI) veri
tabaninda “Orhan Pamuk” ismiyle yapilan aramalarda yalnizca 59 akademik yayin tespit
edilmistir. Bunlardan yalnizca biri doktora tezi, 22’si yiiksek lisans tezi, 34’i dergi
makalesi ve biri gazete yazisidir. Bu veriler, 2024 yihi itibariyla Cin’de Pamuk {izerine
yapilan arastirmalarin hem nicelik hem de ¢esitlilik agisindan hala sinirli oldugunu

gostermektedir.

Buna karsilik, Cin akademisinde Mo Yan’a yonelik ilgi 1985 yilinda yayimladig: cikis
eseri Saydam Turp’tan itibaren baslamis ve dzellikle 2012°de Nobel Edebiyat Odiilii nii
kazanmasinin ardindan biiyiik bir hiz kazanmistir. Yapilan arastirmalar, agirlikli olarak
yazarin 0diil oncesi ve sonrast donemdeki baslica eserlerine odaklanmaktadir. Bu
caligmalarda farkli bakis acilar1 kullanilmis ve Cinli akademisyenler tarafindan elestirel
yorumlara da sik¢a yer verilmistir. Mo Yan’in Tiirkgeye ¢evrilen ilk eseri, 2018 yilinda
Erdem Kurtuldu tarafindan ¢evrilen ve Can Yayinlari’ndan ¢ikan Degisim adli eserdir.
Tiirkiye’de Mo Yan lizerine yapilan aragtirmalar incelendiginde ise oldukg¢a sinirli sayida
calismaya rastlanmaktadir®. Dergipark akademik veri tabaninda ve Ulusal tez merkezi
veri tabaninda “Mo Yan” anahtar kelimesiyle yapilan arama sonucunda elde edilen veriler

bu durumu agik¢a ortaya koymaktadir.

2 Orhan Pamuk’un Cinceye ¢evrilerek Cin’de yayinlanana eseerleri Benim Adim Kirmizi (/)% 7 4L), Beyaz Kale
(AR, Istanbul: Hatiralar ve Sehir (P84 R — PEIN T BI9E42), Yeni Hayat GHi M), Kara Kitap (B1),
Kar (%), Oteki Renkler (HIFEMEE), Masumiyet Miizesi (21 B IHYTE) vs.dir.

3 Bkz. Kurtuldu 2021; Maden Kalkan 2018; Karakas 2015.
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Bu calismada izlenen temel yontemler literatiir taramasi, metin analizi ve karsilastirmali

¢cOziimlemedir.

Oncelikle, Orhan Pamuk, Mo Yan ve mekan meselesine iliskin ¢ok sayida kaynak
incelenmis, mevcut arastirma durumu kapsamli bigimde degerlendirilmis ve ¢alismanin
katki sunabilecegi 6zgiin bir bakis a¢is1 olusturulmustur. Ardindan, her iki yazarin eserleri
yakindan okuma ydntemiyle metin merkezli olarak incelenmis, mekan temasi baglaminda
dikkat ¢eken benzerlikler tespit edilmis ve bu benzerlikler cografi, tarihi, kiiltiirel,
psikolojik olmak iizere dort temel baglik altinda sistematik bicimde analiz edilmistir.
Ayrica karsilagtirmali edebiyat yontemi cergevesinde, iki yazarin mekana yonelik anlatim
stratejileri karsilastirilmis, bu benzerliklerin ve farkliliklarin arkasindaki kiiltiirel, tarihsel

ve bireysel etkenler ortaya konmustur.
Calismanin diistinsel ¢ergevesi su sekilde sekillenmistir:

Giris boliimiinde, arastirmanin ii¢ temel gerekcesi sunulmustur. Pamuk ve Mo Yan’in
hem Nobel Edebiyat Odiillii cagdas yazarlar olmas1 hem de benzer donemlerde dogmus
olmalari; her iki yazarin da memleketlerine 6zgii bakis acilariyla eserlerinde Nobel’in
edebiyat ideallerini temsil etmeleri ve arastirmacinin dil yetkinligiyle konuya olan
akademik ilgisi, bu ¢calismanin gerekgesini olusturmustur. Giriste ayrica, her iki yazarin
mekan temasi baglaminda degerlendirildigi mevcut akademik ¢calismalara genel bir bakis
sunulmus, Cin ve Tiirkiye’deki arastirma eksiklikleri ortaya konarak bu ¢alismanin 6zgiin

katki hedefi belirlenmistir.

Bu kuramsal ve yéntemsel altyapt dogrultusunda ilk béliimde, Pamuk’un Istanbul’u ile
Mo Yan’in Gaomi Kuzeydogu Bucagi cografi konum, gevresel etkiler ve bu baglamlarin

insan, kiiltiir ve duygu diinyasina etkileri acisindan karsilagtirilmistir.

Ikinci boliimde, iki yazarin benzer dogum dénemlerine ragmen, ele aldiklari tarihsel
doénemlerin farkliligina vurgu yapilmis; Osmanli’nin ¢okiisiinii yasayan Istanbul ile Japon
isgali altindaki Cin kirsalinin tarihi zeminleri ve bu zeminlerin anlatiya etkisi analiz

edilmistir.

Ugiincii boliim, kiiltiirel mekan agisindan iki eserin sundugu farkli yapilari incelemistir.

Istanbul’un Dogu ile Bat1 kiiltiirleri arasinda sikismig yapisi, modernlesme siirecindeki
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kiiltiirel catigmalara sahne olurken; Gaomi kiiltiirli, yerel inanclar, yasam giicli ve halk
bilinci gibi unsurlar {lizerinden geleneksel Cin tagra hayatinin bir temsili olarak
yorumlanmustir. Bu karsitlik, modernite ile gelenek, yeni ile eski kiiltiir arasindaki gecis

siireclerini de ortaya koymustur.

Dordiincii boliimde ise psikolojik mekan baglaminda, Pamuk’un anlatisinda hakim olan
“hiiziin” kavrami ile Mo Yan’in romaninda temsil edilen “soyun dejenerasyonu” ve “kizil
dar1 ruhu” gibi temalar {izerinden bireysel ve toplumsal biling diizeyinde yazarlarin ruhsal
yaklasimlart analiz edilmistir. Boylece, mekanin sadece fiziksel bir alan degil, aym
zamanda bireylerin zihinsel, tarihsel ve kiiltiirel kodlarinin yansidigi ¢cok katmanli bir

yaptya sahip oldugu vurgulanmaistir.

Sonu¢ baslig1 altinda ise yukarida analiz edilen dort mekansal diizlemin sentezine
odaklanilarak ve her iki yazarin mekan kurgusu iizerinden edebiyatta kimlik, tarih, kiiltiir
ve ruh hali gibi temalar1 nasil islediklerine dair genel bir degerlendirme sunulmustur.
Ayrica calismanin 6zgiin katkist ve karsilastirmali edebiyat cercevesinde yarattigi

vurgulanmaya ¢alisilmaistir.
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GIRIS

Orhan Pamuk ve Mo Yan, Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanan iki yazar olarak, iilkelerine
ve memleketlerine dair 6zgiin bakis agilariyla yaptiklari tasvirler sayesinde bu prestijli
odiili almislardir. 1ki yazarm eserlerini dikkatle inceledigimizde, her ikisinin de
eserlerinin, biiyiidiikleri memleketlerini kiiltiirel bir arka plan olarak kullandigini, bu
mekandan yola ¢ikarak yazarlarin kendilerine 6zgii bir edebi cografya olusturdugunu
gormek zor degildir. Genis anlamda bakildiginda, memleket hem bir cografi alan1 hem
de yazarlarin kigisel kimliklerini barindiran bir mekani1 ifade eder. Bu nedenle, bu tezde
Orhan Pamuk’un en 6zgiin eserkerinden biri olan Istanbul: Hatiralar ve Sehir ile Mo
Yan’in kendi memleketini arka plan olarak kullanarak yazdigi en temsili roman1 Kizi/
Dart Tarlalar: incelenmek tizere segilmistir. Tezde bu iki eserde ortaya ¢ikan mekan
sorunlart karsilastirilmaya calisilacak ve bu karsilastirma sonucunda ulasilan sonuglar

Ozetlenecektir.

Bu tezin hedef kitlesinin agirlikli olarak Tiirk¢e konusan okuyuculardan olusmasi ve Cinli
okuyuculara hitap etmemesi sebebiyle, yabanci okurlar tarafindan zaten yakindan taninan
Orhan Pamuk ve onun hayatina dair bilgilere bu ¢alismada sinirh 6l¢iide yer verilecektir.
Bunun yerine, daha az taninan Cinli yazar Mo Yan {iizerinde durularak, okurlarin Mo
Yan’1 tanimasit ve onun i¢inde yetistigi donemin Cin edebiyat cevresini ve tarihsel
baglamin1 da daha biitiinciil bir sekilde kavrayabilmesi amaglanmaktadir. Boylece, hem
Kizil Dart Tarlalar: adli eserin hem de bu tezin sundugu ¢oziimlemelerin daha derinlikli

bi¢cimde anlasilmasina katki saglanmasi hedeflenmektedir.
1. Orhan Pamuk ve Eserleri

Ferit Orhan Pamuk (1952-)*, ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biridir.
1952 yilinda Istanbul’da sekiiler, orta sinif bir ailede diinyaya gelmistir. 1970 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi’nin Mimarlik Fakiiltesine girmis, ancak 1973’te Istanbul
Universitesi Gazetecilik Boliimiine gecerek yazar olmaya karar vermistir. 1974 yilinda

edebi kariyerine baslamig ve 1982°de yayimladigi ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullar ile

4 Orhan Pamuk ve eserleri hakkinda ayrmtili bilgi igin Engin 2006; Adnan 2013 bkz.
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Cumhuriyet Gazetesi Roman Odiilii ve Orhan Kemal Roman Odiilii’nii kazanmustir.
1998°de yayimlanan Benim Adim Kirmizi, Pamuk’un uluslararasi edebiyat diinyasindaki
yerini saglamlastirmis; bu eser, 2003 yilinda Dublin Edebiyat Odiilii, Fransiz Edebiyat

Odiilii ve italyan Grinzane Cavour Odiilii’nii kazanmistir.

Pamuk’un eserlerinde en ¢ok odaklandigi konulardan biri kiiltiir gatigmasidir. Cogunlukla
Istanbul’u mekan olarak secen Pamuk, Tiirk kiiltiirii ile Avrupa kiiltiiriiniin ¢atismasi
altindaki Tiirklerin varolus miicadelesini tasvir etmekte ve Tiirkiye’nin siyaset, din, tarih

ve kiiltiir catismalar1 altindaki zorlu yasamini yansitmaktadir.

Orhan Pamuk’un eserleri bugiine kadar 40°tan fazla dile ¢evrilmistir. Edebi elestirmenler,
onun romanlarini 6vgiiyle karsilamis ve siklikla Proust, Thomas Mann, Borges, Calvino,
Umberto Eco ve Yourcenar gibi edebiyatin 6nde gelen isimleriyle karsilasgtirmislardir.
Pamuk, “cagdas Avrupa’nin en Onemli ii¢ edebiyatcisindan biri” olarak kabul
edilmektedir. 2006 yilinda Isve¢ Kraliyet Akademisi, Nobel Edebiyat Odiilii’nii Orhan
Pamuk’a layik gorerek onun basarisini onurlandirmigtir. Pamuk, Nobel Edebiyat

Odiilii’nii kazanan ilk Tiirk yazardir.

Istanbul: Hatiralar ve Sehir, ilk kez 2003 yilinda yayimlanmis ve 2007 yilinda ise Cince
cevirisi ¢tkmistir. Bu eser, 2005 yilinda Almanya Kitap Odiilii ve Amerikan Washington
Post tarafindan Yilin En Iyi Kitab1 ddiillerine layik goriilmiistiir. Pamuk’un otobiyografik
ani kitabi olarak bir yandan kaybolmus aile geleneklerine bir agit sunarken diger yandan
Bogazigi, Istanbul ve bogaz arasindaki tarihe 151k tutar ve modern medeniyet ile siirekli

geri ¢ekilen geleneksel kiiltiir arasindaki miicadeleyi yansitir.

19. yiizyilda Konstantinopolis graviirleri yapan Batili sanat¢1 Melling, Pamuk’un ilham

kaynaklarindan biridir. Pamuk, Istanbul kitabinda Melling’e bir béliim ayirmustir.
2. Mo Yan ve Eserleri

Mo Yan, ¢cogu yabanci okuyucu veya akademisyen icin hala nispeten bilinmeyen bir
isimdir. Ondan bahsedildiginde, akla ilk gelen sey genellikle Nobel Edebiyat Odiilii nii
kazanmus bir Cinli yazar ve Kizi/ Dart Tarlalar: adl1 eseri olabilir. Ancak, Mo Yan’in Cin
edebiyatindaki onemli konumu ve diinya edebiyatina yaptig1 katkilar, sadece “Nobel

Edebiyat Odiilii” ifadeleriyle 6zetlenemeyecek kadar degerlidir.
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Bu tezin muhatabi olan okuyucu kitlesinin biiyiik bir kisminin Mo Yan hakkinda yeterli
bilgiye sahip olmadig1 dikkate alindiginda, bu tezde yalnizca tez konusu ¢ergevesinde Mo
Yan’a deginmekle yetinilmemis; aym1 zamanda, Mo Yan’1 Tiirk akademik g¢evresine
tanitmak ve bu alandaki mevcut boslugu kismen de olsa doldurmak amaciyla, yazarin
yasami, edebi gelisim siireci ve iislup 6zellikleri gibi temel konulara da yer verilmistir.
Bununla birlikte, okuyucularin Kizil Dari Tarlalari adli eseri ve bu eserin icinde
sekillendigi Cin edebiyat ortamini daha iyi kavrayabilmeleri adina, eserin yazildigi

donemdeki Cin edebiyat diinyasinin genel durumu da tanitici bir ¢ergevede ele alinmistir.

Asil adi Guan Moye olan Mo Yan (1955-), 1955 yilinda Cin’in Shandong Eyaletinin
kirsal bir kdyilinde dogdu. Mo Yan ismi “Dilsiz”” anlamina geliyor. Fakir bir aileden gelen
Mo Yan, besinci simifta ilkokulu birakip eve dondiiglinde egitim alma firsatin1 da
kaybeder. Mo Yan 1976 yilinda orduya katilir ve bu askerlik hayati ona edebiyat
diinyasina girme firsat1 saglar. 1985’in baslarinda Mo Yan, (inli Yazarlar dergisinde

Saydam Turp kitabini yayimlayarak iinlenir.

11 Ekim 2012°de Isve¢ Akademisi, “biiyiilii gercekgilik ve tarih ile gercekligin bir arada
varolusuyla dolu eserleri” nedeniyle 2012 Nobel Edebiyat Odiilii’nii Mo Yan’a verecegini

duyurur. O, bu 6diili kazanan ilk Cinli yazardir.

Mo Yan’in romanlar1 agirlikli olarak yerel kiiltiire dayanmaktadir. Mo Yan, eserlerinde
anlatmak istedigi hikayeleri benzersiz bir bakis acisiyla ve Cin’in benzersiz diisiince
tarztyla yorumlamaktadir. Eserlerinde saf iyi adam ya da saf kotii adam yoktur. Mo Yan

her karaktere daima objektif davranir.
Mo Yan, 6zge¢cmisinde ¢ocuklugunu su sekilde 6zetler:

«.Iki yasinda konusamiyordum, ii¢ yasinda yiiriimeye basladim, dort bes
yasindayken biiyiik bir igtaha sahiptim ve siklikla kiz kardesimle tatli patates igin
kavga ederdim. Alt1 yasinda okula bagladim, ardindan ‘Kiiltiir Devrimi’ sirasinda
okulu birakip kdyiime geri dondiim ve inek otlatarak, ot bigerek gecimimi saglamaya
calistim...” (Mo, 1986d).

Bu kisa anlatimdan bile Mo Yan’in ¢ocuklugunun aglik ve karmasayla dolu karanlik bir
donem oldugunu gérmek miimkiindiir. Mo Yan’in ¢cocuklugu sirasinda, 1959-1961 yillari
arasinda Cin kirsalini ve iilke genelini biiyiik 6l¢iide etkileyen Ug Y1l Dogal Afet dénemi

yasanmistir. Bu siire zarfinda, Cin tarim alanlar1 kuraklik, sel, ¢ekirge istilas1 ve dolu gibi
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bir¢ok ciddi dogal afete maruz kalmistir. 1959-1962 yillar1 arasinda kurakliktan etkilenen
alanlar, zarar goren bolgeler, azalan gida tiretimi ve kurakliktan etkilenen niifus sayisi en
iist diizeye ¢ikmistir. Kuraklik nedeniyle iilke genelinde tahil iiretiminde toplam 61.15
milyar kilogram azalma yasanmis ve bu tiim kayiplarin %68’ini olusturmustur.

(https://baike.baidu.com/item/ — 4 A X B 151/10317322) Mo Yan, yazilarinda siirekli

olarak “aclik” kelimesini tekrar eder ve bu unutulmaz aglik hissi, onun Gaomi’nin
kuzeydogusundaki kdyiine tekrar donerek yaziya odaklanmasinda 6nemli bir etkendir. O
donemde Mo Yan’in ¢ocukluk ve genglik yillarinda genel goriiniimii “biiyiik bas, ince
viicut, seffaf karin ve kemiklerine yapigmis bir deri” seklindeydi. Gaomi’nin
kuzeydogusundaki ¢ocuklarin ¢ogu onun gibi yorulmak bilmeyen, kesfetmeye merakli
bir agiz ve dipsiz bir mideye sahipti. 1960’larin baslarinda Cin’de maddi kaynaklar ¢ok
yetersizdi ve hem dogal felaketler hem de insan eliyle yaratilan sikintilar nedeniyle bircok
insan yiyecek bulmakta ve 1sinmakta zorlaniyordu. Mo Yan ve bazi ¢ocuklarin komiir
pargalarini yeme fikrine bile bagvurduklar1 anlatilmaktadir. Mo Yan, “1961 baharinda,
koydeki ilkokulda paril paril parlayan bir kamyon dolusu kdmiir getirdiler... Akilli bir
cocuk bir parca komiir alarak, citirdayarak yemeye basladi. Onun bu istahla yemesi
tizerine komiiriin ¢ok lezzetli oldugunu diisiindiik ve hepimiz birer parca kaparak ¢itir
citir yemeye basladik. Agzimda komiir giderek daha lezzetli bir tat birakiyordu, gercekten
harikaydi.” diye hatirlamistir (Mo, 2020, s. 27).

Dogal afetlerin yani sira, Mo Yan’in dogdugu 1950’lerin sonlarindan itibaren Cin
toplumunda sol egilimli diisiinceler giderek yayilmaya baslamistir. Feodal sistemden yeni
kurtulan Cin kirsali zorlu adimlar atmaktadir. Biiyiik Ileri Atilim, Halk Komiinii Hareketi,
“kapitalist kuyrugun kesilmesi” gibi yiiksek baskili propaganda ve gergekci olmayan
hedefler, durumun kétiilesmesine neden olmustur. Bu durum, Mo Yan’1n ailesi gibi “orta

e 599

koyli™ sinifina ait olanlar i¢in ekonomik yoksulluk ve siyasi ayrimciligt da beraberinde

getirmistir. Tarimsal kooperatiflesme hareketinden Halk Komiinii hareketine, Sag Karsiti

5 Cin Halk Cumhuriyeti Toprak Reformu Yasasi ve 1950'de ilan edilen Toprak Reformu Hareketi, iilke ¢apindaki kirsal
siniflar1 "toprak sahipleri, zengin koyliiler, orta kdyliiler, yoksul kdyliiler, isciler" ve diger siniflara ayirdi. Bunlar
arasinda orta koyliiler “Uist orta koyliiler, orta koyliiler ve alt orta kdyliiler” olarak ayrilir. Bu sinif] kirsal kesimdeki
kiiciik burjuvazi olarak kabul edilir. Genellikle toprak sahibidirler, bazi hayvancilik ve ¢aligma aletlerine sahiptirler ve
gecimlerini saglamak i¢in kendi islerine giivenirler. Ancak, siyasi miicadeleler nedeniyle, Toprak reformu’ndan
1980'lere kadar gegen otuz yildan fazla bir siire i¢inde, "ust-orta koyliiler" olarak tanimlanan insanlar ve onlarin
cocuklari, ise alim, terfi, ileri egitim ve gesitli siyasi, ekonomik ve kiiltiirel faaliyetlerde yaygin ayrimciliga maruz
kaldilar.


https://baike.baidu.com/item/三年困难时期/10317322
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hareketten Kiiltiir Devrimi’nin yiikselisine kadar Mo Yan’in ¢ocukluk yillari, huzursuz
bir ortamda ge¢mistir. Mo Yan, bu dénemi “kaygi dolu, nesesiz” olarak nitelendirir (Guan,
2013, s. 65). Toprak reformu® sirasinda biiyiik amcas1 toprak agas1 olarak smiflandirilmis
ve kendi ailesi orta koylii olarak kaydedilmistir. Bu durum Mo Yan’a siirekli olarak
kendisini daha agagida hissettirmistir; ayrica bilyiik amcasinin oglunun Tayvan’a kagmasi,

tiim aileyi bir “siyasi gélge” altina sokmustur.

Okumay1 ¢ok seven, azimli bir 6grenci olan Mo Yan, Kiltir Devrimi nedeniyle
ortadgretim egitimi alma hakkini kaybetmistir. Besinci sinif 6grencisi oldugu yasta okulu
birakip kdyline donmek zorunda kalarak inek ¢gobani olmustur. Her giin inegiyle birlikte,
sirtinda ot torbasiyla kdy okulu siiflariin dniinden gegtiginde, iginde biiyiik bir hiiziin
ve burukluk hissetmistir. Ancak Mo Yan’in dedigi gibi, sonrasinda bir siire bilgi ve
deneyimleri dersliklerden degil, canl tarlalardan elde etmistir. Bu deneyim, Mo Yan’in

duygusal diinyasinda 6nemli bir etki birakmustir.

Toplumun acimasiz ortaminin yani sira, Mo Yan’1n ailesi de onun ¢ocuklugunu daha da
agirlastirmistir. Mo Yan’in babast bir entelektiieldir ve kirsal bir kooperatifte
muhasebecilik yapmistir. Kendisinden c¢ok sey beklenen biridie; Cin’in geleneksel
entelektiiel kendini gelistirme anlayisi ve ailesinin nispeten iyi bir statiiye sahip
ciftcilerden olusmast nedeniyle, cocuklarimi siki bir disiplinle yetistirdigi bilinmektedir.
Bu yiizden, kirsal bolgelerdeki bircok cocugun yasadigi sevingler Mo Yan’in
cocuklugunda yoktur. Ailenin dort kardesi arasinda en kii¢tigii olmasina ragmen Mo Yan,
ebeveynlerinin sert tutumlari nedeniyle aile sicakligmi hissetmemistir. Ornegin, gengken
en biiytiik ilgisi kuslar1 beslemekti fakat babasi bunu tembel ¢ocuklara 6zgii bir davranig
olarak goriip bu ¢ocukluk zevkini ortadan kaldirmistir. Bir defasinda, bir kus yavrusu
bulur, ama yavru kugla oynamaktan domuzlar i¢in yem toplamay1 unuttugu i¢in anne

babasindan azar isitir ve kusu geri vermeye zorlanir:

“Kizil renkte tliysiiz derisi aksamin renkleri altinda giizeldi ve bana bakiyor gibiydi.
Tiiylerinin tamamlandigini, onu tamamen evcillestirdigimi, nereye gitsem pesimden
geldigini ve ayrilmaz bir dostum oldugunu hayal ettim. Babama kus besleme hakki

¢ Toprak reformu, Cin Komiinist Partisi'nin énderliginde Cin halki i¢in feodal sdmiirii sistemini tamamen ortadan
kaldiracak derin bir toplumsal devrimdir. Ulkemizin demokratik devriminin temel gérevidir. Cin, tarihinde ii¢ toprak
reformu yasamistir. Burada, Yeni Cin'in kurulusundan sonra 1950°den 1953 baharina kadar gergeklestirilen reform
hareketini ifade edilmektedir. Bu toprak reformu, feodal somiirii sistemini tamamen ortadan kaldirdi ve koyli sinifinin
toprak miilkiyeti sistemini hayata gegirdi.
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konusunda kars1 ¢ikmaya cesaret edemedim, onu o kii¢iik cocuga geri vermek de
istemedim. Pasif bir sekilde direndim; bir ot yiginina bir delik kazip onu oraya
koydum. Basini kaldirip disar1 ¢cikmaya calisti; deligin agzini biraz otla kapattim.
Vakit kaybetmeye cesaret edemedim. Gece riiyamda onu gordiim” (Mo, 1986a,
Say1.1).

Sevgisiz bir aile ve ger¢ek hayattaki bir¢ok goélge, hassas ve diisiinceli Mo Yan’da yogun
bir kétiimserlik ve huzursuzluk birakmisti. Onun ihtiyact olan sey sicaklik, anlayis ve
cocuk ruhunun oOzgiirligiiydii. Ancak gercekte, yalmzlik, hayatin agirligi, maddi
yetersizlik ve manevi doyumsuzluk gibi hislerle karsilastyordu; bunlar onun ruhunda

kalic1 yaralar agti.

Bu yasam tarzi ayn1 zamanda kisiliginin bagka bir yoniinii, yani isyan ve bagkaldiriy1 da
besler. “Da Rou Dan”(biiyiik yumurta) olayini, babasinin istegini yerine getirmeyip kusu
birakmadig1 o ani, pasif bir direnis olarak yorumlar. Okuldayken de 6gretmenine “kole
sahibi” dedigi i¢in ceza almistir. Dis baskilar, onu bogulmus hissettir ve kendisini koruma
giidiisiiyle gii¢lii bir isyan duygusu gelistirdigi goriiliir; bu da dis diinyaya kars1 bilingsiz
bir elestirel tavir takinmasina neden olur. Bir birey karsisindaki diinyayla
biitiinlesemediginde, bu c¢atisma kendiliginden ortaya ¢ikar. Yazar fakir hayati
kabullenemez ciinkii diinyada 6zlem duydugu bir yasam ve epik kahramanlik hikayeleri
vardir. Sert babasiyla biitiinlesemez ¢linkii babas1 ¢ocukluk sevincini elinden almistir.
Kendi i¢ diinyasina siginmasi da bir tiir isyan, manevi bir isyandir (Zhang, 2012, s. 14-

15).

Mo Yan, hayat karsisinda bir zayifti. O dénemin Cin kirsal toplumunun acilarini, sevgisiz
bir ¢cocuklugun yiirek burkan anilarin1 ve geng yasta fiziksel ¢aligma ylikiimliligiini
omuzlarinda tasiyordu; tiim bunlar onun hassas ruhunu hayatinin beyhudeligini
hissetmesine neden oldu. Hayati kendi istedigi gibi yOnetemedi, her zaman hayat

tarafindan yonetildi.

Bu durum kendiliginden bir asagilik duygusunu da beraberinde getirir: “Yazma
motivasyonum hi¢ de asil degildi. Baslangicta {inlii olmak, ailemi gururlandirmak ve

varligimin bos bir hayal olmadigini1 kanitlamak istiyordum™ (Zhao, 2013, s. 29).

“Acr” Mo Yan’in kirsal yasam deneyimlerinin ana temasini olusturuyorsa, aglik, yalnizlik

ve korku onun gen¢ ve kirilgan i¢ diinyasini doldurarak memleketine kars1 siirekli bir
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isyan ve nefretle bakmasina neden olmustur. Ancak Mo Yan’in ¢ocukluk dénemindeki
hassas gozlemleri ve engin hayal giiciiyle birlikte, memleketinin dogal ve kiiltiirel
kaynaklar1 da onun kirsal anilarina farkli bir renk katmistir. Yukarida belirtildigi gibi, Mo
Yan’in ¢obanlik yaparken kirsalda gordiigii, duydugu ve dokundugu her sey, onun en iyi
Ogretmeni haline gelmis, dogaya dair ayrintili gézlemleri sonunda eserlerinde edebi bir

bicimde yer bulmustur (Huang, 2007, s. 57).

Ayrica, Mo Yan’in memleketi eski Cin’de Qi Devleti smirlar i¢inde bulunmaktaydi.
Romantik hayal giicii ve dogaiistii efsanelerle dolu Qi kiiltiiriiniin etkisiyle Gaomi’nin
kuzeydogu bolgesinde birgok halk efsanesi yaygindir. Bu olaganiistii hikayeler,
koylilerin ve atalarmin agzindan Mo Yan’in kulagma ulagir. “Cocukken duydugum
hayalet hikayelerinin iizerimde derin etkiler biraktigini itiraf etmeliyim; bunlar dogaya
kars1 derin bir sayg1 gelistirmemi sagladi ve diinyay1 algilama seklimi etkiledi” (Mo, 2007,
s. 309). Bu yiizden Mo Yan’in eserlerinde zaman zaman bir tiir fantastik hava sezilir.
Omegin, Kizil Dari Tarlar: adli eserinde, bilyiikannesinin &liimiinden dnce etrafinda
dolagsan bir sansar figiirli yer alir. Fantastik 6gelerin bu sekilde dahil edilmesi,
romanlarina gercek ile hayal arasinda bir hissiyat kazandirir ve bu, Mo Yan’in

romanlarinin en belirgin 6zelliklerinden biridir.

Mo Yan’in memleketi Gaomi Ilgesi, Cin’in Shandong Eyaleti’nde yer almaktadir.
Shandong, Sar1 Nehir’in asagi kisminda, Sar1 Deniz ve Bohai Denizi kiyisinda bulunan
ve Cin ulusunun tarih boyunca en erken donemlerde gelisim gdsterdigi bolgelerden biridir.
Ayrica Shandong, Konfii¢yiis, Mozi ve Mencius’un dogdugu yer olup, bahar ve sonbahar
donemi ile savasan devletler doneminde Konfiigyiis¢iiliik ve Mohizm’in dogdugu yerdir.
Shandong, Cin’in gilineyi ve kuzeyini ayiran cografi sinirda yer alir ve Cin’in eski kiiltiirel
kaynaklarindan Zhou ve Chu Kkiiltlirlerinin de kesisme noktasindadir. Shandong
bolgesinin kiiltiirel kokenlerini ve 6zgiinliiklerini arastiran bazi akademisyenler, bu
kiltirii “merak ve hayal giicli ile karakterize edilen romantik bir kiiltiir” olarak
tanimlamaktadir (Li, 1984, s. 6). Qing Hanedanligi doneminin iinlii fantastik hikaye
derlemesi olan Liao Zhai Zhi Yi adl1 eserin yazar1 Pu Songling de Shandong’dan ¢ikmustir.
Bu agidan bakildiginda, Mo Yan’in eserlerindeki olaganiistii hayal giicli ve fantastik

unsurlarin, derin bir tarihsel kdkene sahip oldugu sdylenebilir.
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Shandong ayrica tarihte sik sik savaglarin ve koylil isyanlarimin yasandigi bir bolge
olmustur. Ekonomik refah ve yogun niifus, halkin agir vergi yiikii, zorla is¢i ve askerlik
hizmeti ile kars1 karsiya kalmasina neden olmustur. Cin Yeni Demokratik Devrim
Tarihi’nde, bu bolgede savas agalari, eskiyalar, Japon isgalcileri ve Amerikan askerleri
kanli izler birakmistir; Yeni Dordiincii Ordu ve Sekizinci Ordu da burada siddetli
catigsmalar vermistir. Kurtulus Savasi sirasinda, Shandong ve Shaanbei, diismanin yogun
olarak saldirdig1 iki ana cephedir (Zhang, 2012, s. 18). Yeni Cin kurulduktan sonra bu
bolgedeki miicadeleyi yansitan Safak Kiyisinda, Kizil Giines ve Demiryolu Gerilla Ekibi
gibi 6nemli eserler ortaya ¢ikmistir. Mo Yan’in en basarili karakterlerinden biri olan Yu
Zhan’ao, yar1 haydut lideri ve yar1 koylini koruyan bir halk kahramani olarak bu

bolgedeki halk direnisini yansitan bir figiirdiir.

Mo Yan, ¢ocuklugundan itibaren kirsal bir bolgede yasadig i¢in, kdy hayatindaki maddi
yoksunluklari ve ruhsal anlamda ¢arpik ve verimsiz kosullari derin bir sekilde hissetmis,
bu nedenle kirsaldan kagma arzusu gelismistir. Mo Yan bu konuda su yorumda bulunur:
“Bizim kusagimizin ortak dilegi, kirsaldan ve topraktan kagmak, sehre gidip baska bir
toplumsal sinifa katilmakti” (Mo, 2007, s. 296). O donemde Mo Yan gibi kirsal kesimde
yasayan genclerin memleketten ayrilmalari i¢in {i¢ yol vardir: isci-koylii-asker 6grencisi
olarak {iniversiteye gitmek, askere gitmek veya ise alinmak (He, 2011, s. 143). Ancak,
Mo Yan’in “orta koyli” kimligi nedeniyle sinav yoluyla liniversiteye girmesi imkansizdi.
Mo Yan, 17 yasindan itibaren defalarca askere yazilmaya ¢alisir ancak her seferinde “orta
koylii” kimligi nedeniyle reddedilir. “Dogum kokeni teorisi” Mo Yan i¢in giinliik
yasamda bir baski kaynagi olmanin Gtesinde, hayat yolunda bir engel haline gelmistir.
Fakat degismez gibi goriinen kader, yavas yavas degismeye baslar. 20 Agustos 1973’te
Mo Yan, amcasinin yardimiyla Gaomi ilgesi 5. Pamuk Yag1 Fabrikasinda sozlesmeli isci
olarak gorev alir (Yu, 2021, s. 14). Bu deneyim, Mo Yan’in ekonomik durumunu
tyilestirmekle kalmaz ayni1 zamanda ufkunu genisletir ve memleketten ayrilma arzusunu

daha da gii¢lendirir.

Ote yandan pamuk fabrikas1 onun i¢in uzun siire kalmacak bir yer degildi. Birincisi, Mo
Yan gecici ve mevsimlik iscidir; eger kadrolu is¢i olamazsa kirsala geri donme
kaderinden kurtulamayacaktir. Ikincisi, fabrikada kalsa bile yasam kosullarin1 tamamen

degistiremeyecektir. Bu yilizden Mo Yan goziinii tekrar askerlige ¢evirir. Sonunda 1976
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basinda asker alimlari sirasinda tekrar basvurur ve 16 Subat’ta kabul edilerek jandarma

olarak orduya katilir.

Askerlik, Mo Yan’in hayatinda énemli bir doniim noktasi olur ve sonraki yazi hayati
tizerinde biiyiik bir etki birakir. “Yirmi bir yil siiren ordu hayati, roman yaziminin
baslangi¢c donemindenzirve donemine, uzun roman doneminin ise ilk yarisina kadar
uzanir” (Cheng, 2015). Bu siire zarfinda, amatér bir yazardan profesyonel bir yazara
doniiserek Gaomi’den Pekin’e kadar ilerler. Mo Yan i¢in bir baska 6nemli kader doniim
noktasi ise 1984 yilinda Halk Kurtulus Ordusu Sanat Akademisi Edebiyat Boliimii’ne

kabul edilmesidir.

Mo Yan’in 1981°de yazdig1 Bir llkbahar Gecesinde Yagan Yagmur adli eseri, yazarin
edebi yolculugunda bir kesif niteligindedir. Bu mektup bi¢iminde yazilmis romanda,
kahraman olan “ben,” asker bir ese sahip, sadik ve duygulu bir kdyli kiz1 olarak
uzaklardaki kocasina 6zlemini anlatan bir mektup yazmaktadir. Mo Yan’in edebiyat
diinyasina attig1 bu ilk adim, aslinda konu agisindan yenilikten yoksundur ve yazarin
kisisel hayat deneyimlerinden uzak olmasi nedeniyle, kendine 6zgii yaraticiligini
yeterince yansitamamaktadir. Mo Yan’in bu ilk eseri dikkate deger kilan sey ise onun

atmosfer yaratma yetenegidir; renk ve kompozisyon hissi olduke¢a gii¢liidiir.

Mo Yan, ancak Cin Halk Kurtulus Ordusu Sanat Akademisi Edebiyat Boliimii’ne
girmesiyle birlikte, stirekli 6grenme, okuma ve uygulama siirecleri araciligiyla kendine

0zgl bir yazarlik yontemi gelistirmistir. Mo Yan, bu konuda su ifadeleri kullanir:

“1984’te Halk Kurtulus Ordusu Sanat Akademisi Edebiyat Boliimii’ne kabul edildim.
Burada ¢ok sey 6grendim, bircok konuda ilham aldim. Yavas yavas sunu anladim:
Romanlarin siyasetle bu kadar yakindan iligkili olmasi gerekmiyor. Romanlarin
elbette toplumsal bir iglevi vardir; siiphesiz bir propaganda ve tesvik etkisi de tasir.
Ancak yazar, eserini yaratirken bunu bir amag olarak benimsememelidir. Yazarin
yazma siireci karakterlerden ve hislerden baslamali; kendine en asina ve en igten
gelen hayati anlatmalidir. En derinden etkileyen yasami kaleme almalidir” (Mo,
2012b, s. 245).

1985 yilinda Cinli Yazarlar: dergisinin ikinci sayisinda yayimlanan “Saydam Turp”, Mo
Yan’in edebi kariyerinde onemli bir doniim noktasidir. Bu eser, sanatsal doniisiim
siirecinin izlerini tasirken, Ozellikle dikkat ceken bir yonii kurgulama tarzindaki

degisimdir. Mo Yan bu eseri hakkinda sdyle demistir:
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“Bu eseri yazarken, 6gretmenlerimden bir¢ok ders dinlemistim. Bu nedenle, eserin
kurgusunu olusturmak olduk¢a kolaydi ve yazarken higbir kaygi tasimiyordum. Bir
sabaha kars1 riiyamda genis bir havug tarlasi gordiim; gilines 1s1ldiyordu ve yaslt bir
adam egilmis halde calisiyordu. O sirada elinde zipkinla bir kiz geldi ve bir kirmiz1
havug cikartarak, giines 1s1gina dogru kaldirarak uzaklastr. Kirmizi havug, gilines
151¢1nda biiytileyici bir parilti yayiyordu. Bu sahne bana ¢ok giizel geldi; adeta bir
film sahnesi gibiydi. Bu renk ve gizemli atmosfer beni derinden etkiledi. Diger
karakterler ve olaylar bu hayalden ortaya ¢ikti. Elbette, bu sahne benim yasam
birikimimden kaynaklantyor; eksik kalan kisimlar1 hayal giiciimle tamamlayabilirim”
(Mo, 1985, Say1 2).

Bu eserdeki gercekiistii, gizemli ve hayal giicliyle yogrulmus sahneler, sadece “Saydam
Turp” eserinin ¢ikis noktasi olmakla kalmayip, ayni zamanda bu romanin merkezini
olusturmustur. Mo Yan’in yaraticiliginda, ilk kez gercekiistii hayal giicii bdylesine dnemli
bir yer kazanmistir. O zamandan sonra, bu hayal giicii, Dogu tarz1 biiyiilii ger¢ekeiligi Mo

Yan’in eserlerinin 6nemli bir 6zelligi olarak defalarca ortaya ¢ikmistir.

Ayrica, ayni yil Cinli Yazarlar: dergisinin dordiincii sayisinda yayimlanan “Beyaz Kopek
ve Salincak Cercevesi” adli eser, Mo Yan’in edebi memleketini inga etme siirecinde bir
doniim noktasidir. Bu eserde Mo Yan ilk kez “Gaomi’nin Kuzeydogusu” seklindeki koy
karakterini simdiki zaman cer¢evesinde betimlemeye baglamistir. “Beyaz Kopek ve
Salincak Cergevesi”, uzun siire sehirde yasamis bir iiniversite hocasinin kdyline geri
dontis yolculugunda, eski arkadast “Nuan” ile karsilagsmasi ve bdylece anilarinin
canlanmasin1 konu alir. Mo Yan’in, “geri doniis” bi¢imini se¢mesi olduk¢a anlamlidir;
burada yazar, basit bir 6zlem ve nostalji duygusunu veya degisen zamanlarin hiizniinii
aktarmak istemez. Mo Yan’in sundugu sey, gercek, dogrudan hissedilen kdy yasaminin

ac1 dolu yiiziidiir.

“Saydam Turp” ile baslayan Mo Yan’in eserleri, derin bir yerel kiiltiir dokusu tasir;
Gaomi’nin kuzeydogusunu merkez alan edebi diinyas1 da bu donemde sekillenmeye
baslamistir. Bu diinyay1 en parlak haliyle Kizi/ Dari Tarlalar: eserinde gérmekteyiz. Mo
Yan burada, ¢ocukluk hikayelerini kendi hayal giicliyle harmanlayarak kan kirmizi bir
kiz1l dan tarlasinda okuyucuya sunar. Ger¢ek hayatta baski altinda, rahatsiz ve aci
cekerken, Mo Yan, kizil dar tarlalarinin diinyasinda gii¢lii ve 6zgiir bir karakter olarak
karsimiza cikar; burasi “benim memleketim”, “hi¢c kimse giremez” diyerek bu diinyay1
sahiplenir. Artik ac1 ¢eken, sessizce zorluklara katlanan bir orta kdylii cocugu olmaktan

¢ikmustir.
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1986 yilinda, Mo Yan Halk Kurtulus Ordusu Sanat Akademisi Edebiyat Boliimii’nden
mezun olur. Ayn1 y1l Halk Edebiyati dergisinde yayimlanan Kizi/ Dari Tarlalar: adli orta
uzunluktaki romani, edebiyat diinyasinda biiyiik yanki uyandirir. 1987 yilinda, {inlii Cinli
yonetmen Zhang Yimou, Kizil Dart Tarlalar: adli roman1 beyazperdeye uyarlar. Cin
sinema tarihinde en biiyiik eserlerden biri olarak kabul edilen bu film, uluslararasi alanda
biiylik ilgi gordii ve 1988 yilinda Berlin Uluslararast Film Festivali'nde Altin Ayi

Odiilii’nii kazanir.

Burada belirtmek gerekir ki, Mo Yan’in Gaomi'nin kuzeydogusunda kurdugu bu sanatsal
diinyanin insa siirecinde, Amerikali yazar William Faulkner’ ve Kolombiyali yazar
Gabriel Garcia Marquez®’in etkileri belirgindir. Mo Yan, Faulkner’in kendi {izerindeki
etkisini su sozlerle anlatmistir: “Faulkner’t okuduktan sonra adeta gozlerim agildi...Onun
Yoknapatawpha ilgesi, bana bir yazarin sadece karakterleri ve hikayeleri degil, ayni
zamanda mekan1 da kurgulayabilecegini 6gretti... Yoknapatawpha’dan aldigim ilhamla,

Gaomi’nin kuzeydogusunu cesurca kagida doktim” (Mo, 2003, s. 40).

Faulkner ve Marquez’in Cin edebiyat1 lizerindeki etkisi kiiciimsenemez. Bir yandan hayal
giicliniin 6zgiirlesmesini saglarken, diger yandan bdolgesel 6zellikleri temel alarak kendi
edebi alanlarim1 kurmus, yazarlar arasinda mesafeler olusturmus ve boylece bireysel
farkliliklar1 6n plana ¢ikarmislardir. Bunun yani sira, anlatim tarzindaki degisikliklerle
ifadeyi daha Ozgiir ve rahat bir hale getirmislerdir; bu o6zellikler Cinli yazarlarin
eserlerinde de goriilebilir. Ozellikle “kok arayisi” edebiyati olarak adlandirilan ve tam

zamaninda ortaya ¢ikan bu akima biiyiik bir destek saglamigstir.

1980’lerin ortalarinda gegmise doniik diistinceler ve gelecege yonelik ongoriilerle birlikte,
kok arayist edebiyati Cin’de ortaya ¢ikmistir. Edebiyatin bir “kokii” vardir ve bu kok,
geleneksel kiiltiirlin topragina dayanmaktadir. Kok arayisi edebiyati yaraticilari, bu yeni

edebi hareket kapsaminda toplumun gelisme durumu 1s18inda geleneksel edebi formlarin

7 William Faulkner (1897-1962), Amerikan modern edebiyatinin en dnemli romancilarindan biri olarak kabul edilir ve
1949°da Nobel Edebiyat Odiili'ne layik goriilmiistiir. Faulkner, eserlerinde Amerikan Giineyi’ndeki memleketi
Mississippi, Oxford’u émek alarak yarattig1 “Yoknapatawpha Ilgesi” aracihgiyla iki yiizy1lhk Amerika’nin giiney
tarihinin degisimlerini, bireylerin inis ¢ikislarini ve ruhsal degisimlerini yansitmigtir.

8 Gabriel Garcia Marquez (1927-), Latin Amerika edebiyatmin énde gelen temsilcilerindendir ve 1982°de Nobel
Edebiyat Odiilii kazanmistir. Faulkner’i bir hoca olarak benimseyen Marquez, Faulkner’in Yoknapatawpha’sina benzer
sekilde, eserlerinde kendi Macondo kasabasini yaratmugtir.
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Otesine gecerek insan yagamindaki ¢esitli sorunlar1 daha fazla ifsa etmeye ¢alismislardir.
“Yazarlarin farkli bolgesel 6zellikleri kiiltiirel bir perspektiften ele aldiklar1 kok arayist
edebiyati, ‘sehir kiiltliriinii arama’ ve ‘kirsal kiiltiirii arama’ olarak iki ana baslikta

incelenebilir” (https://baike.baidu.com/item/J-H£ /) 14i/5476835?fr=aladdin). Bu akimin

onde gelen yazarlari arasinda Ah Cheng, Zhang Chengzhi, Han Shaogong, Jia Pingwa ve

Mo Yan gibi isimler bulunmaktadir.

Bu edebi gelenegin kdkeni, 1920°ler ve 1930°lara kadar uzanabilir; Lu Xun’un memleketi
Shaoxing’i temel alarak yazdigi bir dizi roman, “kdy edebiyati”nin 6nciisii olarak kabul
edilmektedir (Jiang, 2011, s. 11). Lu Xun, Memleketim, Yeni Yil Kurbani ve Ah Q ’nun
Gergek Hikayesi gibi bagyapitlarinda cehalet ve geri kalmis kdy toplumunu sert bir dille
elestirmistir. Lu Xun’un etkisiyle bircok yazar, kdy temasini temel alarak kendi edebi

sezgilerini ifade etmeye baglamistir.

Ancak 1980’lere gelindiginde, “memleket” temasina odaklanan kok arayisi romanlari,
onceki koOy edebiyati geleneginden tamamen farkli bir modernist edebi nitelik
sergilemigtir. “Onceki birkag kdy edebiyati dénemine kiyasla, bu kez diinya
modernizmiyle en siki baglar1 kuran dénemdir” (Chen, 2004, s. 74). Bunun nedeni, o
donemde biylik oOlciide Batili edebiyat eserlerinin yogun olarak Cin’e girisiyle
baglantilidir. Reform ve acilmanin derinlesmesiyle birlikte, 1980’ler Bat1 edebiyatinin
Cin’e en yogun sekilde girdigi donem olmustur. Yazarlar, modernist edebi etkilerin
baskis1 altinda bircok secenekle karsit karsiya kalmislardir. Ancak bu romanlarda
modernist anlatim tekniklerinin yalnizca ylizeysel bir taklidi goriilmiis ve bu nedenle
anlatilar yapay bir goriiniim kazanarak edebi degerini kaybetmistir. Bazi bilingli yazarlar
bu ¢ikmazi agmaya ¢alismis ve bu kiiltiirel etkilesimden daha uygun bir dayanak noktas1

bulmaya caligsmislardir.

Bu esnada, Latin Amerikali yazar Marquez’in Yiizyillik Yalmizlik adli eseri Nobel
Edebiyat Odiilii’nii kazandiginda, Cin edebiyat ¢evresinde biiyiik bir yanki uyandirmustir.
Batidaki modernist edebiyatin etkisini hisseden gen¢ Cinli yazarlar, Marquez’in yerel
kiiltiirii ve yabanci etkilere olan duyarlilig1 sayesinde ¢ok daha ileri gittigini kesfetmistir.
Onun Yiizyillik Yalmizlik adli eseri, yerel ruh ve dis diinyaya ait kiiltiirel unsurlarin

miikemmel bir sentezidir. Marquez’in basarisi, Yizyillik Yalmizlik’in Latin Amerika
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kiiltiirine dair kesfi Cin’deki baz1 yazarlar1 derinden etkilemis, modern bir bakis agisiyla
ulusal kiiltiir ve kimlik meselelerine yonelmelerini saglamistir. Marquez’in bu eseri kok
arayist edebiyatinin dogrudan ilham kaynagi olmustur. Ayrica Marquez’in kendisini
edebi olarak bir mentor olarak gordiigii Amerikali yazar Faulkner de bu donemde Cin
tizerinde biiyiik bir etki birakmistir (Jiang, 2011, s. 7-8). Marquez, Faulkner ve Kafka
gibi yazarlar1 kendi edebiyat 6gretmenleri olarak kabul ettigini acik¢a ifade etmistir.
Faulkner’in “Yoknapatawpha Ilgesi™ni titizlikle kurgulamasi, Marquez’in “Macondo”
kasabasini yazma tutkusu konusunda onu biiyiik olasilikla etkilemistir. Batili modernist
yazarlarin eserlerinin kendi yazilarina olan etkilerini tartigan kok arayist edebiyatinin
temsilci yazart Mo Yan, Faulkner ve Marquez’i “iki kizgin yiiksek firin” olarak

tanimlamistir (Mo, 1986b, s. 299).

Boylece bu 6rneklerin ilhamiyla kok arayisi yazarlari, etnik kdkenlerin derinlerine inerek
yerel, halk, bolgesel ve ilkel agilardan ulusun kaynagini ve temelini daha bilingli bir
sekilde incelemeye baslamislardir. Bu yazarlar, Faulkner’in kurgusal cografya
tekniklerinden esinlenerek, Mo Yan’in eserlerinde gecen Gaomi Kuzeydogu Bucagi gibi
bolgesel kiiltiirlerle donanmis eserler yaratmislardir. Yazarlar, bir temay1 gelistirmek igin
birlikte c¢alisarak, “kok arayisi,” yani ulusal kiiltiiriin kokenini arama temasini
derinlestirmislerdir. Bu yazarlar, eski kiiltiirlin topraklarina kok salmig, ayn1 zamanda
modern zamanlarin zirvesinden Batili modernist ifade tekniklerini 6diing alarak Cin
edebiyatinda kok arayist edebiyati dalgasii baslatmiglardir. Kok arayisi edebiyatinin
ortaya ¢ikisi, kendi iilkesinin kOy edebiyati geleneginin dogal bir devami oldugu kadar,
Batili modernist edebiyat akimlarinin da bir {iriintidiir. Bu iki akimin birlesimi, Cin kok

arayis1 edebiyatinin dogusuna ve gelisimine katki saglamistir.

“‘Kok arayis1 edebiyati’, geleneksel Cin kiiltiliriiniin mirasin tesvik etmede belirli bir rol
oynamistir. Ancak kok arayisi edebiyat, ‘retro’ bir egilime sahiptir ve ideolojik egilimleri
ve deger degerlendirmeleri agisindan karmasik ve belirsizdir” (Sun, 2005, s. 33). Cogu
yazar, belirli halk geleneklerini ve aligkanliklarin1 kavrama ve bunlar1 kasith olarak
abartma egiliminde olup, milliyet¢ilik iizerine gercek bir analiz yapmay1 ihmal ederek,
eserlerinin ¢agdas gergeklikten uzaklagmasina yol agmaktadir. Dolayisiyla 6nemli bir
edebiyat akimi olarak kok arayisi edebiyati ne yazik ki 1980’lerin sonlarinda sona erdi

(Wang ve Zhang, 1987). Koken arayan yazarlarin ¢cogu yazma yonlerini degistirirken ve
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hatta yavas yavas halkin goziinden kaybolurken, Mo Yan “Gaomi Kuzeydogu

Bucagi’nda efsaneler yazmaya devam etti ve romanlarda iyi sonuclar elde etti.

Bir yazarin yazim tarzini 6zetlemek kolay degildir. Yazarin yasam deneyimi, yasadigi
ortam, sosyal ve kiiltiirel ortami, hatta is ihtiyaclar1 degistikce yazma yonii veya teknigi
de az ya da ¢ok degisebilir. Ancak Mo Yan’m ilk kisa dykiisii “Bir Ilkbahar Gecesinde
Yagan Yagmur”’dan son senaryosu Timsah’a kadar yaymnlanmis birgok eserine
baktigimizda, sanat agisindan dengesiz olmalarina ragmen, bunlarin ¢ok saglam bir
temele sahip oldugunu inkar edemeyiz. Yasam duygusu ve koyli kiiltiirii Mo Yan’1
anlamak icin iki dnemli noktadir ve bunlarin ayn1 zamanda onun yaratimlarinin ayirt edici

ozellikleri oldugu da sdylenebilir.

Zhang Zhizhong, Mo Yan’in yaratict yolunu analiz eden Mo Yan Lun adli ¢alismasinda
Mo Yan’in yazim oOzelliklerini su sekilde 6zetledigi goriiliir: “Onun renkli ve renkli
sanatsal diinyasinda bir yasam canliligi var. Akintilar Cinli ¢ift¢ilerin bakis agisini
iceriyor hayata, tarihe ve hatta zaman ve mekana dair bilgiler ve giftgilerin yasam

sezgilerine gémiilii olan kiiltiirliniin birgok 6zelligi” (Zhang, 2012, s. 223).

Bir ¢ift¢i olarak Mo Yan, Cinli ciftcilerin manevi Ozellikleri hakkinda yazmaktadir.
Biiyiik bir tarim iilkesi olan Cin kiltliri binlerce yildir tarima dayalidir. Cin’in
modernlesme siirecinde ¢iftciler hala ana gii¢ olarak hizmet etmektedir. Antik ¢aglardan
glinlimiize kadar Cin niifusunun biiyiik ¢ogunlugunu olusturan kirsal kisiler, Cin’in
yoniinii belirleyebilecek biiylik 6neme sahip bir toplumsal giictiir. Ancak Cin edebiyati
tarihinde ¢iftgilere yapilan vurgu, onlarin 6nemli tarihsel statiileriyle ortiismemektedir.

Ciftcileri gercek anlamda anlatan eserler bulmak bizim i¢in zordur.

Mo Yan kirsalda dogup biiylimiis bir isimdir. Kisisel kirsal deneyimi, zengin yasam
anlayis1 ve ¢iftei odakli i¢ durusuyla kirsal edebiyatta yeni bir sayfa actigini1 sdylemek

mumkindiir.

Mo Yan’da kirsal alanlarin izleri, eserlerinde ¢ok sayida atasozii ve lehgenin
kullanilmasima da yansir. Mo Yan’in halk anlayis1 nispeten genistir. Sadece alttaki
insanlarin gercek hayatin1 kapsamaz, ayni zamanda onlarin sevinglerini, 6fkelerini,

liziintiilerini, dliglinlerini, cenazelerini ve diger giinliik 6nemsiz meseleleri de ifade eder.
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Bu nedenle, eser ¢ok giiclii bir atasozii karakterine sahiptir ve ideolojik egitimi yiiriitmek
icin giiclii bir ikna giicli kullanir. Atasozleri, ¢calisan insanlarin uzun vadeli bilgeliginin
kristallesmesidir; derin egitimsel islevleri ve sanatsal estetigi, esprili ve akici bir ritimle
igerirler. Ayrica, Mo Yan’in romanlari olduk¢a bolgeseldir. Mandarin dilinde ifade
edilirse, konugmasi kat1 ve tuhaf goriinebilir. Ancak Gaomi lehgesini kullanmak 6zgiir ve

manevi yerel 6zellikler gosterebilir.

Mo Yan’in yarattiminin ikinci 6zelligi, dokunma, duyma, gérme, koku alma ve
haliisinasyonlar1 kullanarak olaganiistii biiyiilii duyusal yetenekler elde ederek ruhsal
dokunaglarini siirekli biiyiiyen dogaya yansitmak i¢in benzersiz bir yasam duygusu ve
biiyiilii hayal giicii kullanmasidir. Ince gézlem ve benzersiz goriiniim, yeni goriintiiler,
resimler ve estetik durumlar yaratarak, gormezden geldigimiz diinya deneyimimizi
yeniler. Bu, yukarida bahsettigimiz ¢ocuklugunda sigir giitme ve dogayla i¢ ige olma
deneyimiyle yakindan ilgilidir. Ornegin, Shandong’un kirsal bélgelerinde yaygin bir gida
tirtinii olan kirmiz1 sorgum, vahsi ve sinir tanimayan ve yazarin da kullandig1 Kizi/ Dart
Tarlalari’nda eglenen Yu Zhan’ao ve Dai Fenglian i¢in bir yasam sembolii haline gelir;
kirmizi darinin kirmizi rengini tamamen abartmak icin abartili teknikler ve riizgar eser.
Sorgum alani parlak kirmizi kan akisi gibidir ve okuyuculara biiyiik bir gorsel etki saglar.
Romanin sonunda, sorgumdaki normal dogal fenomen olan mutasyona da yazar
tarafindan derin bir “tiiriin gerilemesi” diislincesi ile verilmistir, ¢iinkii yazar uzun siiredir
kirmiz1 sorgumu ¢iftgilerin gili¢lii ruhunun bir temsilcisi olarak gormiistiir ve kirmizi

sorgumun dogal ve tarihi 6nemi, yasamin dogal ve tarihi 6zellikleriyle ortiigmektedir.
3. “Mekan” Teorisi

Bati’da cagdas mekan teorisi lizerine ¢aligmalar, 20. yiizyilin 1960 ve 1970’11 yillarinda
baslamis ve kiiltiirel diislince diinyasinda bir¢ok akademisyenin mekan meselelerine dair
diisiinceleri, beseri cografya, sosyoloji, edebiyat elestirisi ve postmodernizm gibi ¢esitli
Bat1 teorileriyle biitlinlesmistir. Bu disiplinleraras1 arastirma yaklasimiyla, mekan,
toplum, edebiyat ve kiiltiiriin birbiriyle baglantili oldugu bir mekan felsefesi anlayisi

giderek sekillenmistir.

Mekan iizerine yapilan diisiinsel derinlesme ve akademik arastirmalarin genislemesiyle

birlikte, Bati’nin ¢agdas edebiyat ve sanat alaninda edebiyat aragtirma yontemleri ile
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elestiri yaklasimlarinda bir “mekan” doniistimii ortaya ¢ikmistir. Bu doniisim, bir yandan
mekan teorisyenlerinin mekan iizerine diislincelerini edebiyat arastirmalarina tagimasiyla,
diger yandan edebiyat aragtirma pratiginin Bati’nin ¢agdas mekan teorisini insa eden ¢ok

yonlii bir form olarak degerlendirilmesiyle kendini gostermektedir.

Bu iki yonli etkilesim, Bati’da cagdas “mekan elestirisi”nin kiiltiirel perspektifini ve
sOylem paradigmasini olusturmus ve Gaston Bachelard, Maurice Blanchot, Raymond
Williams, Mikhail Bakhtin gibi bir¢ok Batili akademisyeni bu alana g¢ekmistir. Bu
akademisyenler, edebi ve sanatsal eserlerde sergilenen mekan kavramlarimi farkl
acilardan ele alarak, edebiyat elestirisinin somut uygulamalariyla mekan teorisinin
kaynaklarini1 ve arastirma bigimlerini zenginlestirmistir. Boylece, mekan elestirisi, yeni
bir elestirel sdylem bicimi olarak Bati akademik diinyasinda bir odak noktasi haline

gelmis ve hizla daha fazla gelisme kaydetmistir.

Antik Yunan felsefesinden itibaren, diinyanin ontolojik sorgulanmasiyla birlikte mekan
lizerine yapilan felsefi aragtirmalar kesintisiz bir sekilde stirmiistiir. Pythagoras ve Zeno
gibi filozoflar, maddi mekanin varligi, hareketi ve sonsuzlugu iizerine diisiinceler
gelistirmistir. Aristoteles ise mekani, varliklarin bir kab1 olarak tanimlamais; bu anlayis,
modern fizikte Newton’un mutlak hareketsiz mekan anlayisiyla devam etmistir. Ardindan,
Einstein’in gorelilik teorisiyle, mekanin nesnelligine dair fiziksel arastirmalar daha ileri

bir noktaya taginmaktadir.

Modern felsefede mekan lizerine yapilan arastirmalar, Descartes’in “diigiiniiyorum” ve
“beden” epistemolojisinden Locke, Berkeley ve Hume’un mekanin anlamindan (6zellikle
vizyonundan) olusan ampirist mekan kavramlarina kadar, esas olarak ©6znel boyuta
odaklanmaktadir. Kant’in yiriittiigii arastirmalar Kant’in algisal sezgisel uzay teorisine
kadar devam etmis ve 0znel uzay teorisi giderek geligsmistir. Kant, mekan kavramim
duyusal sezginin digsal bir formu olarak ele almis ve onu oldukga gii¢lii bir sezgisel
baglamda agiklamistir. Kant, maddi Ozciiliikkten psikolojik Ozciiliige gegis yaparak,
mekanin deneyimden tiiretilemeyecegini ve onun bilginin bir parcast olmayip saf bir
sezgi Urlinli oldugunu savunmustur. Bu teori, mekani1 deneyim diizeyinden saf bir
metafizik teori seviyesine yiikseltmistir. Kant’in mekan anlayisi, bigimcilik, sezgicilik ve
fenomenoloji gibi mekan arastirmalarini etkileyerek bu alanlarda onemli katkilar

saglamistir. Ornegin, Bergson, “beden-mekan” kavramini ortaya koyarak mekani
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psikolojik diizeyde incelemis; Merleau-Ponty ise “beden-6zne” kavramindan hareketle

algi mekanini incelemistir (Yan, 2020, s. 1-2).

Ondan sonra Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas: adl1 eserinde, “bilimsel pozitivizmin
nesnelestirilmis mekanina karsi ¢ikmis ve mekanin ruhsal deneyimle baglantili bir hayal
giicii alan1 olarak ele alinmasi gerektigini” savunmustur (Bechelard, 2013, s. 138).
Bachelard’in, “mekanin siirsel yasantisi” olarak adlandirilabilecek bu yaklagimu,
Heidegger’in “siirsel yerlesim” anlayisiyla benzerlikler tagimaktadir. Bu goriis, mekan
poetikasinin igerigini slirekli zenginlestirmis ve ¢cagdas mekan anlayisinda 6nemli bir yer

edinmistir.

Marksist felsefe, mekana iligkin bir pratik teorisi sunarak mekéan fikrinin, insanin diinyay1
doniistiirme eylemi i¢inde, yani emek siirecinde kademeli olarak olustugunu ve gelistigini
savunur. Bu anlayis, mekan kavraminin evrimini toplumsal liretim ve tarihsel gelisim
baglaminda analiz ederken kapitalist toplumu agiklamaya calisir. Ancak Marks, genel
olarak zaman kavramina daha fazla 6nem vermistir; mekan elestirisinin sistematik bir
sekilde ele alinmasi, ancak ge¢ donem Marksist teorilerde miimkiin olmustur. Mekan
arastirmalarinda ve kapitalizmin elestirisindeki mekansal doniis, Henri Lefebvre ile
baslamis ve daha sonra genis bir yanki bulmustur. 19. yiizyilin ikinci yarisindan 20.
ylzyilin baglarina kadar uzanan siliregte, ge¢c donem Marksist mekan teorileri ve
postmodern cografyanin mekan anlayisi popiiler hale gelmistir. Bu donemde, Lefebvre,
Edward Soja, David Harvey ve Fredric Jameson gibi diisiiniirler, mekan tiretimi teorisi,
biitiinlesik mekan teorisi ve kiiltlirel mekan teorisi gibi kavramlarla kapitalist toplumu
analiz etmeye odaklanmistir. Henri Lefebvre, mekan teorisini, yasamsal diinyaya yonelik
felsefi bir politik miidahale olarak sekillendirmistir. Bu yaklasim, bir tiir politik felsefe
bakisiyla mekana odaklanir ve onun yontembilimsel temeli ticli bir diyalektik
cercevesine dayanir. Lefebvre, mekani pargali olgular1 biitiinlestiren kapsamli bir
metodoloji olarak ele alir ve {iretim iligkileri ile Uiretici giicler arasindaki hareketin yeni

29 ¢¢

bigimlerini analiz eder. Bu baglamda Lefebvre, “mekansal pratikler,” “mekan temsili” ve

“temsil mekan1” olmak {izere ti¢clii bir mekan modeli sunmustur.

Cin’de akademik mekan arastirmalar1 da bu alana 6zgiin katkilar sunmaktadir. Feng Lei,
Li Jie Kong Jian [Mekan1 Anlamak] adli eserinde, mekan bir diizen olarak tanimlamis

ve mekan1 iic boyutlu bir cercevede ele almistir: maddi mekan, davranis mekan ve
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kiiltiirel mekan (sembolik mekan). Bu boyutlar, asamali bir ilerleme ile ele alinmis ve
sonu¢ olarak mekan, dogal bir varlik olmaktan ¢ikip insan tarafindan insa edilmis
anlamlar diinyasina dahil edilmistir. Feng’in kitabi, sanatin ger¢ege yonelik arayisindan
perspektif yontemlerinin terk edilmesine, psikolojideki mekan kavrayisinin degisiminden
antropoloji ve cografya alanindaki mekéan aragtirmalarina kadar genis bir yelpazede
mekanin felsefi donilistimiinii tartismaktadir. Li Zehou ise Pi Pan Zhe Xue De Pi Pan
[Elestirel Felsefenin Elestirisi] adli eserinde Kant’in zaman ve mekan anlayisini analiz
ederek, Marksist pratik teorisiyle bir mekan kavrami gelistirmistir. Ona gore, zaman ve
mekan kavramlarinin doniisiimii, tarih boyunca mekan anlayisinin bir 6zeti niteligindedir.
Zaman ve mekan kavramlari, tarihsel birikimin bir sonucu olup pratik bir mekan teorisi

olarak derin bir sekilde diisiiniilmeyi hak etmektedir.

Mekan teorisinin gelisiminde, farkli yaklasimlar kendi tarihsel baglamlarina ve ¢ozmeyi
amagladiklari temel sorunlara dayanmaktadir. “Genel olarak, mekan arastirmalari iki ana
hatt1 takip etmektedir. Birincisi nesnel fiziksel mekan ve toplumsal mekan teorisidir
(modern toplumun olusumuyla birlikte gelismistir). Ikincisi ise mekan kavrami ve algis
arastirmalaridir. Bu a¢1 metafizik mekan kavramindan, mekan algis1 ve insana 6zgii
mekansal varolusa odaklanan insancil yaklasimlara gecis yapmustir. Ozellikle toplumsal
mekanin analizi, mekan teorisinin edebiyat alanina yonelmesinde 6nemli bir etkendir”
(Yan, 2020, s. 12). Edebiyatta mekan algist ve insanin varolusuyla ilgili fikirler, edebi
mekan arastirmalariyla giderek daha fazla gelismistir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan 20.
ylizyilin baslarina kadar uzanan siirecte, ¢agdas mekan teorisi hizla yiikselmistir. Michel
Foucault, “Farkli Mekanlarin Baglam1” adli makalesinde mekan meselesinin dnemini
vurgulayarak, mekana postmodernist bir gii¢ perspektifiyle yaklasmistir. Ayni1 donemde,
Lefebvre nin Mekdnin Uretimi adli teorisinden ilham alan postmodern cografya anlayisi
gelismistir. Edward Soja’nin “Ucgiincii Mekan,” David Harvey’nin “Zaman-Mekan
Sikismasi” ve Jameson’in “Hiper-Mekan” gibi kavramlari, mekan teorisine yeni boyutlar
kazandirmistir. Bu siiregte, 6znel ve nesnel mekan anlayislarinin 6tesinde, biitlinlesik bir

mekan analizi teorisi olgunlagsmistir ve mekan arastirmalarinin temelini olusturmustur.
Mekansal Anlatibilim

20. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan mekan kurami, cografya, sosyoloji, siyaset bilimi ve

felsefe gibi disiplinlerde modern toplumu derinden etkileyen bir paradigma haline
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gelmistir. Ancak estetik baglamda mekan kurami ya da edebi sanatlarin mekan iizerine
yapilan arastirmalari, mekan teorisinin genel gelisiminden nispeten geri kalmigtir. Bunun
temel sebeplerinden biri, 20. ve 21. yiizyillarda kiiresellesme, kentlesme ve bilgi ¢agi gibi
gec donem kapitalizmin derin doniistimlerinin daha ¢ok sosyal, siyasi, cografi ve diisiinsel
alanlarda kendini goOstermesi ve dolayisiyla edebiyat ve sanatin mekan teorisi
calismalarinin merkezinde yer almamasidir. “Toplumsal mekan elestirisi teorisi, ortaya
alanlarindaki mekan arastirmalar1 gibi dogrudan bu amaglara hizmet etmeyen mekan
teorilerini ve uygulamalarini yeterince analiz edip degerlendirememesinden kaynaklanan
bir teorik eksiklik tagimaktadir” (Feng, 2017, s. 1). Ancak modern edebiyat teorisindeki
mekansal yonelim gelistik¢e, edebi sanatlarda mekan meseleleri yalnizca teknik edebi
betimleme, anlati, mekan tasarimi ve mekansal sanatin sergilenmesi gibi pratik
diizeylerden teorik bir boyuta tasinmistir. Glinlimiizde edebi eserlerin mekan agisindan
incelenmesinde iki temel yaklasim 6ne ¢ikmaktadir: mekan kurami (spatial theory) ve
mekansal anlatibilim (narratology of space). Mekan kurami, 20. yiizyilin sonlarinda Bat1
diisiin diinyasinda ortaya ¢ikan “mekansal doniis” (spatial turn) baglaminda sekillenen,
felsefe, sosyoloji, cografya, estetik ve edebiyat gibi ¢esitli disiplinleri kapsayan

disiplinleraras1 bir kuramsal sistemdir.
Kent Edebiyat: ve Kentsel Cografi Mekan Uzerine Yapilan Arastirmalar

Kevin Lynch, The Image of the City adli eserinde, kentsel mekani kentsel gorsel imge
(mimari, manzara, ¢evre), kentsel davranig imgesi (sinifsal etkinlikler, yurttas hayati) ve
kentsel ruh (hafiza, “topluluk” bilinci) olmak iizere ii¢ katmanda ele alir. Lynch’in
modern kentsel mekanin bu sekilde katmanlastirilmasi, sehir mekanlarinin dagilimini ve
gelisimini analiz etmek i¢in kapsamli bir yontem sunar ve bize kentsel mekani sehrin
dagilimi ve gelisimi yoluyla maddi katman, davranigsal yasam katmani ve manevi katman
araciligiyla analiz edebilecegimiz konusunda aydinlatir. Lynch ayrica “sehir imgesini
olusturan bes temel unsurdan bahseder: yollar, sinirlar, bolgeler, diiglim noktalar1 ve
isaretler” (Zhan, 2011, s. 276). Edebiyatta kentsel mekanin incelenmesinde, eserlerde
gecen sokaklar, kent smirlari, bolgeler ve ilgili diigiim noktalar ile isaretlerin edebi

anlatimda nasil ele alindig lizerinden analiz yapilabilir.
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Bu baglamda, Orhan Pamuk’un eserlerinde, 6zellikle /stanbul kitabinda Istanbul sehri
tasvir edilirken Lynch’in gorsel, davranigsal ve ruhsal ii¢ katmanli analiz ¢ergevesi
dikkate alinabilir. Pamuk’un romanlarindaki sehir, sadece hikayenin gegtigi bir arka plan
degil, ayn1 zamanda mekanin ve diisiincenin kendisinin de bir sorgulamasidir. Pamuk’un
Istanbul iizerine tasvirleri, yazarin bu sehre olan duygusal bagliligi ve sehrin farkli
bolgelerine duydugu degisken hisler {lizerinden incelenebilir. Bu ¢ercevede Pamuk’un
sehir yazimu ile yazarin Istanbul’a olan kisisel hisleri arasinda giiclii bir bag kurulabilir.

Pamuk’un sehir tasvirlerinde sokaklar, merkezi bir rol oynar.

“Sokaklar, sehrin asal unsurlaridir; sehrin kalbinde yer alir ve aym1 zamanda sehri
besler ve canlandirir. Sokaklar olmadan sehir de olmaz. Devasa sehir makinesi,
sokaklar sayesinde bir organizmaya, dinamik ve canli bir organizmaya doniisiir”
(Wang, 2005, s. 80-81).

Bu yaklasim, edebiyat i¢in de gecerlidir. “Sokaklar, kentsel mekanin 6nemli bir pargasidir;
sadece sehrin temel unsuru olarak sehir manzarasinin omurgasint olusturan fiziksel
yapilar degildir. Ayni zamanda, 6zgiin anlamlar tastyan bir sembol sistemidir” (Xu, 2015,
s.148). Bu baglamda, Pamuk’un Istanbul tasvirlerinde sokaklarm hem fiziksel hem de
sembolik boyutlari, yazarin sehirle kurdugu duygusal ve entelektiiel bagin anlagilmasinda

kritik bir rol oynar.
Mekan Kuraminin Analiz Yontemleri ve Edebl Mekan

Tarih boyunca mekan, insanlarin diinyay1 diisiinme bigiminde bir boyut olarak varlik
gostermis, ¢cogu zaman nesnel bir gerceklik olarak diisiince yontemlerinin i¢inde gizli
kalmistir. Ancak toplumun giderek karmasiklagsmasi ve gelismesiyle birlikte, mekan hem
doniisiimiin 6nemli bir unsuru hem de diisiincenin temel bir yontemi olarak one ¢ikmaya

baslamistir.

Mekan kuraminin siirekli gelisimi i¢inde, farkli mekan arastirma egilimlerinin tarihsel
varlik kosullar1 ve ¢ozmek zorunda olduklar1 kendi meseleleri olmustur. Genel bir bakisla,
“insanlarin mekan anlayisinda iki ana hat gézlemlenebilir: Biri, nesnel fiziksel mekanin
incelenmesi ve materyalist diyalektik sosyal mekén teorisidir (modern toplumun olusumu
ile birlikte ortaya ¢ikmis ve gelismis); digeri ise mekan kavrami ve mekan hissiyatinin
arastirilmasidir. Bu ikinci yolda, metafizik mekéan anlayisi, mekén algisi ve insana dair

daha insancil bir mekan anlayisina dogru evrilmistir” (Yan, 2020, s. 12). Ozellikle sosyal



33

mekan analiz teorileri, mekan teorisinin edebiyata yonelisini biiyiik dl¢iide etkilemis ve

edebiyatta insanin algisi ve varolusunun mekansal diisiinceleri giderek derinlesmistir.

Cagdas mekan kurami, 19. yilizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyilin baglarina kadar uzanan
bir siirecte ortaya cikmistir. Foucault, “Of Other Spaces” adli makalesinde mekan
sorunlarinin 6nemini vurgulamis ve mekana postmodernist bir gii¢ perspektifinden
bakmistir. Ayn1 donemde, Henri Lefebvre’nin The Production of Space adli eseri,
postmodern cografyanin mekan anlayisina ilham vermistir. Bu baglamda Edward
Soja’nin “Ugiincii Mekan™1, David Harvey’in “Zaman-Mekan Sikismas1” ve Fredric

A

Jameson’in “Hiper Mekan” teorileri, mekan analizinin yeni ufuklarin1 agmistir. Bu siireg,
0znel ve nesnel mekan arastirmalarinin 6tesinde, mekani biitiinciil bir sekilde ele alan

yeni bir analiz teorisinin olgunlasmasini saglamistir.

Edebiyat, mekan pratigi icinde 6zgiin bir yere ve role sahiptir. Bu, modern edebiyatin
mekansal bir doniisiimle yenilik kazanmasmin yani sira, mekan odakli edebi
cozlimlemelerin modernist eserlerin ana yorumlama yontemlerinden biri haline gelmesini
de saglamistir. Modern edebiyatin gelisimini, modern toplumdaki doniisiimler ve
mekansal degisimlerle birlikte ele almak, bu edebiyat tiiriinii anlamanin en 6nemli
yollarindan biridir. Bu durum, edebi yorumlama teorisinin toplumsal degisimlerle
birlesmesinin bir sonucudur ve toplumsal pratiklerin {istyapisal ideolojilere belirleyici
etkisini gosterir. GOriintli sanatlar1 ve belgesel anlatimin siirekli gelismesiyle birlikte,
edebiyatin anlat1 niteligi biiyiik bir meydan okumayla karsi karsiya kalmistir. Tipki
fotografcilik teknolojisinin geligmesiyle resmin gergekei islevinin biiyiik Olcilide
etkilenmesi gibi, giiclii hikayeler giderek daha fazla sinematik bir bigimde genis kitlelerce
benimsenmis, hatta bir¢ok hikaye dogrudan senaryo olarak yazilip ¢ekilmis ve edebi yazi
yoluyla sunulmamistir. Teknik zorluklar ve toplumsal diisiince degisimleri karsisinda,
edebiyat ve sanat, maddi diinyaya ve insan psikolojisine dair 6nceki 6zcii yaklasimlardan,

anti-ozciiliige yonelik soyut ve mekansal diisiince bigimlerine dogru bir gegis yapmuistir.

Modern teknolojinin gelismesiyle birlikte edebiyat ve sanat, dnceki teknik becerilere
dayal1 yontemlerin 6tesine gegmek zorunda kalmistir; zira bu tiir beceriler iiretici gliglerin
ilerlemesiyle yeni teknolojilerle biiyiik dlclide yer degistirmistir. Anlati sanati, zaman
mantigindan siyrilarak (¢linkii zamanin kaydi artik daha gercek¢i ve basit yollarla

yapilabilir) mekanda yeni bir atilim arayisina yonelmistir. Edebiyat, daha biitiinciil ve
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karmagik bir sekilde kendi sanatsal hedeflerini yiikseltmek ve zor yorumlanan bir sentezle

kendi bagimsizligini yeniden tanimlamak i¢in ¢aba gostermektedir.

Modernist edebiyatta mekanin anlatidaki bilingli varligi, modernist felsefi kavramlarla
yakindan iligkilidir. Mekan, modern felsefede bir¢ok anlam kazanmis ve modern

disiplinler aras1 aragtirmalarda 6nemli bir diigiim noktas1 haline gelmistir.
Mekan Kuraminin Gelisim Modeli

Yukaridaki metinde mekan kuraminin tarihsel gelisimi zaman siralamasina gore
Ozetlenmistir. Bu boliimde mekan kuraminin gelisimindeki farkli modellerin dontistimii
ve mekan kuraminin smiflandirma yontemleri ele alinarak, teorinin ¢esitli dallar
arasindaki iligkiler daha iyi anlasilacak ve tiim teoriler eszamanli bir sekilde bir arada

sunulacaktir.

Mekan kurami uzun bir evrim siirecinden ge¢mistir. Mekan kavrami ve buna iliskin
teoriler siirekli olarak gelismis ve evrimlesmistir. Bu durum, metnin giris boliimiinde
zaman siralamasina gore ele alinmistir. Bununla birlikte, mekan kuraminin gelisimini ele
alian problemlere gore li¢ asamada incelemek miimkiindiir: ontolojik, epistemolojik ve
pratiksel asamalar. Mekan kurami, antik donemde baslayan ontolojik arastirmalardan
modern donemin epistemolojik mekéan teorilerine, oradan da ¢agdas pratiksel mekan
teorilerine evrilmistir. Bu siirecte teorinin odak noktasi, toplumsal siireclerle mekan
formlar1 arasindaki diyalektik iliski olmustur. Ozellikle pratiksel mekan teorisi, toplumsal
mekanin (6zellikle kapitalist toplumsal mekanin) elestirisi ve analizi icin etkili bir arag

haline gelmistir.

Medeniyetin baslangicindan itibaren mekanin ne oldugu sorusu sorulmus ve bu
sorgulama temelde ontolojik bir arayisi ifade etmistir. Pisagor, Aristoteles, modern
donemde Newton ve ¢agdas donemde Einstein gibi diisiiniirler, bu soruya odaklanarak
mekanin dogasini anlamaya ¢aligmislardir. Ontolojik sorgulama hi¢bir zaman son bulmaz;
modern bilim ve teknolojinin gelisimiyle birlikte insanlarin diinyay1 ve mekani anlama

cabasi siirekli olarak ilerlemektedir.

Modern donem felsefesi, mekan arastirmalarmi giderek epistemolojik bir diizleme

kaydirmigtir. Bu donemde filozoflar, insanlarin mekéani nasil algiladigi ve hissettigi
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sorularia yonelmislerdir. Descartes, “Diisliniiyorum, dyleyse varim” ilkesinden yola
cikarak diinyay1 ve benligi birbirinden ayirmistir. Bu ayrim, mekéani 6znel algilar ve
nesnel diinya olarak ikiye bolerek epistemolojik bir ikilik yaratmistir. Bazi teoriler
mekanin 6znel oldugunu ve insanin mekan algisi, psikolojisi ve duyumlariyla iliskili
oldugunu savunurken, digerleri mekanin nesnel bir gerceklik oldugunu ve toplumsal ve

fiziksel diinyayla ilgili aragtirmalar yapilmasi gerektigini belirtir.

Giliniimiizde, 6zne-nesne ikiliginin sinirlamalarinin fark edilmesiyle birlikte, biitlinciil
mekan teorisi ilizerine caligmalar 6n plana ¢cikmistir. Lefebvre gibi teorisyenler, iigli
diyalektik yaklagimi temel alarak Ozne-nesne ayrimini asan bir mekadn anlayisini
gelistirmistir. Bu anlayis, pratiksel mekan teorisinin ortaya ¢ikisini saglamistir (Yan,

2020, s. 14).

Sonrasinda, Marksist mekan teorisinin, kapitalist toplumsal mekéan iiretimine yonelik
elestirilerle ve Marksist teorinin mekansal boyutunu kesfetmesiyle bu alan daha da
derinlesmistir. Insan pratigi yoluyla mekan iiretimi ve mekanin analiziyle ilgili teoriler

gelismis, kapitalist mekan cografyasina yonelik pratiksel mekan teorisi olgunlagmistir.
Subjektif Mekan

Mekan teorisi, disa doniik, i¢e doniik ve biitlinciil olmak {izere ii¢ ana tiire ayrilabilir. Disa
doniik mekan, fiziksel ve matematiksel doga mekan: ile insan yasaminin toplumsal
mekanm kapsayan dis diinyay: ifade eder. Ige doniik mekan ise beden, algi ve bilinci
hedef alir. Biitiinciil mekan ise bu iki yonelimin 6tesine gecerek her ikisini de iceren,
ancak her ikisinden de farkli olan ve giinliik yasamin gercekligine daha yakin bir yapiy1
ifade eder. Bu f¢lii siniflandirma sayesinde, mekan kuramini genel olarak subjektif
mekan teorisi, objektif mekan kurami ve subjektif-objektif biitlinciil mekan kurami olarak

ay1rabiliriz.

Subjektif mekan kurami, biiyiik dlgiide Ingiliz empirizminin etkisi altindadir. Locke,
Berkeley ve Hume gibi deneyci filozoflar, mekan kavramini zihnin isledigi bir “yargi
kavrami1” olarak gérmiis ve mekén algisini bilincin bir etkinligi olarak degerlendirmistir.
Kant ise deneycilik ile rasyonalizmi sentezleyerek mekan kavramini insanin duyusal

sezgisinin bir bi¢imi olarak tanimlamistir. Zamanla biligsel psikolojinin gelisimiyle,
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psikolojik ve algisal mekan kurami aragtirmalari giderek olgunlagsmistir. Bunun yaninda
fenomenolojinin gelisimiyle birlikte subjektif mekan ¢alismalari, algi fenomenolojisi

olarak bilinen bir alan haline gelmistir.

Zaman ve mekan bi¢imlerinin ige doniik gelisimi yalnizca algmin psikolojik ve biligsel
diizeyiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda edebiyat ve sanatin mekani tasvir ve temsil edis
bicimlerini de kapsamistir. Edebiyat ve sanat, mekanin temsil ve sunumu konusunda bir
tiir mekan bilincinin biitlinciil bir ifadesini sunar. Dil ve sanatin betimledigi temalar, hem
dogal ve toplumsal dis mekani1 hem de insanin duygusal ve bilissel diinyasin1 igerir. Bu
diizeyde, edebi ve sanatsal mekan dogal bir biitiinliik ve aciklik sergiler. Ancak bu tiir
mekanin, dogas1 geregi belli sinirlar1 da vardir. Edebiyat ve sanat her zaman mekanin bir
tasviri niteligindedir; bu, mekanin belirli bir yoniidiir ve disa doniik toplumsal mekanla

ice doniik psikolojik mekanin kavramsal cergevesinden etkilenir.
Objektif Mekan

Objektif mekan daha oOnceki insanlarin uzay fizerine yapilan arastirmalarindan
kaynaklanmistir. Antik Yunan’1 temsil eden erken toplumlarda insanlar, mekan {izerine
cesitli agilardan diisiinmeye baslamislardir. Ornegin, Platon ve Aristoteles’in felsefi

sistemleri ile Pisagor’un soyut geometrik teorileri bu tiir diisiincelerin 6rnekleridir.

Objektif mekan teorisi, ayn1 zamanda Kant’in estetigindeki bi¢imcilik 6zelliklerinden
yola cikarak gostergebilim ve antropolojik incelemelere uzanir. Bu dogrultuda, Ernst
Cassirer gibi teorisyenler, insanligin mekanla olan pratigini inceleyerek, mekén {lizerine
soyut diisiincelerini 6zetlemis ve sembolik mekan kavramini ortaya atmistir. Bu teoriler,
insan toplumlarinin soyut simgesel sistemlerini inceleyerek, dilin kendisini mekéanla
iliskilendirmis ve kiiltiirel mekan arastirmalarinin kademeli olarak gelismesini tesvik

etmistir.

Michel Foucault, toplumsal mekanin ydnetim big¢imleri ve kentsel mekanin gii¢
dinamikleri {izerine kapsamli calismalar yapmistir. Henri Lefebvre ise Mekdnin Uretimi
adli eserinde, kapitalist {iretim bi¢iminin mekani bir biitiin olarak nasil iirettigini ii¢

diizeyde ayrintili bir sekilde tartigmistir. Lefebvre’in temel aldig1 teorilerden hareketle,
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Edward Soja ve David Harvey gibi akademisyenlerin temsil ettigi postmodern cografya

mekan teorileri kademeli olarak geligmistir.

Medya ve bilgi toplumlarina gegisle birlikte, insan topluluklarinin zaman ve mekan
kavrayislarinda biiyiik degisiklikler yasanmistir. Marshall McLuhan ve Manuel Castells
gibi teorisyenler, medyanin ve aglarin mekan tizerindeki etkilerini, yeni mekansal gii¢
dagilimlarin1 ve medya ile aglarin olusturdugu yeni mekansal yapilar teorik diizeyde

incelemislerdir.

Toplumsal mekan arastirmalari, temelde fiziksel mekan arastirmalarindan farkli bir disa
doniikliik sergiler. Bu fark, toplumsal mekanin fiziksel mekandan farkli olarak, bireyin
disinda yer alan ve insanlar tarafindan tasarlanip insa edilen bir mekan olmasi gergeginde

yatar
Subjektif-Objektif Biitlinciil Mekan

Modern toplumun karmasikligi ve ¢esitliligi, mekani anlamaya calisirken yalnizca 6znel
mekan ve nesnel mekadn olarak tanimlamanin yeterli olmayacagini gostermektedir.
Toplumun siirekli gelisimiyle birlikte, 6znel ve nesnel mekén insan toplumu igerisinde
giderek daha fazla i¢ ice gegmekte, cogu zaman biri digerinin i¢inde yer almakta ve
aralarindaki karsilikl etkilesim de her gecen giin artmaktadir. Diisiinceler, kavrayislar ve
algilar, cografi diinya ile kentsel toplumun gelisimi giderek daha biitlinlesik bir hale
gelmektedir. Ozellikle kentlesmenin hiz kazanmasiyla, mekanin {iretimi insan yasaminin

tiim alanlarin1 kapsamaktadir.

Henri Lefebvre’nin mekan iiretimi teorisi, mekani saf bir sekilde 6znel ve nesnel olarak

99 ¢

siniflandirmak yerine, “mekansal pratikler,” “mekan temsili” ve “temsil mekan1” olarak
ic boyutta tanimlamaktadir. Kisaca agiklamak gerekirse, bu {li¢ diizey sirasiyla toplumsal
tiretim pratiklerine dayanan mekani, kavramsallagtirilmis ve kurgulanmig mekani, ve hem
ilk iki diizeyi i¢eren hem de onlardan farkli bir mekan1 ifade etmektedir. Cagdas mekan
teorileri, mekam: artik sadece biligsel bir alan veya maddi bir diinya olarak
siniflandirmamaktadir. Insan toplumunun pratikleri hem dznel hem de nesnel boyutlar:

barindirmaktadir; aynmi sekilde, kavramsal mekan da bu bilesenlere sahiptir. Kentler ise

bu kavram ve iiretimlerin bir sentezi niteligindedir.
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Bunun da otesinde, pratik ve kavram diizeylerinin lizerinde, kavramlar1 ve yasami
birlestiren karmasik bir igaret sistemi bulunmaktadir. Bu tiir bir mekan, daha biitiinsel
yapist nedeniyle karmasik ve gizemli bir nitelik tagimaktadir. Ancak, biz tam da bu
mekanin i¢inde yasamaktayiz. insan, yalmzca 6znel mekanda, nesnel mekanda veya
pratik ya da kavramsal mekanda yasamaz; aksine, karmasik ve biitlinlesik bir “liglincii

mekan”da varligim siirdiiriir. iste bu, modern mekanin gercekligidir.

Bu baglamda, bilgi ve varlik iizerine epistemolojik bir tartismadan uzaklasip toplumsal
yasamin kendisine odaklandigimizda, aslinda tam da insanin 6znel ve nesnel 6gelerin
birlesimini i¢eren biitiinciil mekanina adim atmis oluruz. Bu, modern mekan teorilerinin
toplumsal analiz i¢in dayandigi temel ve toplumsal mekanin incelenmesi, insan

yasaminin mekani ile bu mekanin pratigini analiz etmektir.
Edebi Mekanin Arastirmalarinin Siniflandirilmasi

20. yiizyilda mekan kavraminda gergeklesen onemli bir doniigiim, toplumsal mekéan,
mekanin nasil tiretildigi, mekansal iktidar bigimleri ve yerlerin anlamlar1 gibi konularin
biitiinctil bir sekilde ele alinmasidir. Metinlerin mekansal arastirilmasinin en onemli

anlami, bu teorilerin edebiyat {izerindeki uygulamalarina olan katkisidir.

“Edebl mekanin arastirilmasi li¢ temel egilimi igermektedir. Birincisi edebiyat digi
arastirma yontemlerinin kullanimidir. Bu egilim, edebl metinlerin dénem, diisiince,
toplumsal yasam ve diger sanat dallariyla iligkisini incelemeyi hedefler; ikincisi,
edebi metnin kendisinin edebiligini incelemeye ve analiz etmeye ve edebl metnin
varolus tarzini, ses ritmini, Uslubiinii, goriintii sembolizmini ve anlati tarzini
incelemeye daha yatkin olan bir yontemdir. Mekén teorisinin tglii diyalektik
modeline dayanan iiclincii egilim ise i¢sel ve digsal arastirma ydntemlerinin
arastirma temalarini birlestiren, iki yaklagimin Gtesine gegerek metinlerin farkli
unsurlar1 arasindaki iligkileri kesfetmeye odaklanan bir sentez yaklasimidir” (Yan,
2020, s. 21).

Edebiyat arastirmalarinda igsel ve digsal arastirma yontemleri arasindaki farklar, René
Wellek’in Edebiyat Teorisi adl1 eserinde isaret ettigi ve edebiyat alanindaki arastirmalari
uzun siiredir etkileyen bir konudur. Benzer bir sekilde, edebl mekan arastirmalarinda bu
tir bir siniflandirma yaklasimi, giliniimiizdeki mekan teorisinin edebiyat alanindaki

yansimalarini anlamak agisindan son derece uygundur.
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Yukarida bahsedildigi gibi, mekan teorisi subjektif, objektif ve subjektif-objektif
buaradaki biitiinciil olmak iizere ii¢ farkli smiflandirilirken benzer bir sekilde, bu

siniflandirma yontemi edebi mekanin arastirilmasinda da uygulanabilir.
Metin I¢ci Mekan Arastirmalari

Metin i¢i mekan arastirmalarinda, edebi eserlerin mekansalligi igerik ve bigim diizeyinde

analiz edilebilir.

Icerik acisindan, edebiyat edebi bir mekani tasvir eder. Gergekei edebiyat, dénemin
toplumsal goriiniimiinii miimkiin oldugunca dogru bir sekilde yansitmaya calisirken,
romantik edebiyat, gercekligi psikolojik bir mekana doniistiiriir ya da idealist ve derin
anlamlar tagiyan hayali mekanlar yaratir. Daha yiiksek bir diigiinsel derinlige sahip
edebiyat ise, belirli mekanlarin elestirel bir yansimasini edebi tasvir ve metaforun 6nemli
bir temas1 haline getirir. Edebiyatin tasvir ettigi mekan, metnin temel iceriklerinden
biridir. Romanlarda mekan olmaksizin hikaye ilerleyemez; tipki gercek bir diinyasi
olmayan insanlarin yagayamayacagi gibi. Roman metinlerinde mekan tasviri, karakterler,
imgeler ve sahnelerle birleserek metnin biitiinciil atmosferini olusturur. Modern
romanlarda, bu atmosferin yaratilmasi metin i¢inde giderek daha 6nemli bir rol iistlenmis,
hatta baz1 durumlarda romanin ana temasi haline gelmistir. Modern roman, kimi zaman
edebiyatin sinirlarini agsarak dogrudan bir mekansal sanat olarak varligini siirdiirmektedir.
Siirde ise imgeler ve atmosferin yaratilmasi, hem siirin ifade ettigi duygularin hem de

genel temasinin 6nemli bir tasiyicisidir.

Bi¢im agisindan, edebi eserlerin yapisal tasarimi biiylik bir mekansallik igerir. Siirden
romana kadar, edebiyat sadece igerik ve duygusal ifade acisindan degil, ayn1 zamanda
yapisal diizeyde de uyum ve diizen arayisindadir. Eserin yapisi, bir diisiince tarzi (yazim

bicimi) olarak edebiyata derinlemesine islenmistir.
Metin Dis1 Mekan Arastirmalari

Metindeki mekan, dissal toplumsal faktorlerden etkilenir. Genel olarak, edebiyatin
toplumsal yasami dinamik bir sekilde yansittig1 sdylenir. Metinsel mekén agisindan edebi
metinler (6zellikle gergek¢i edebiyat), hikayelerin gectigi mekan ve yerleri genellikle

gercek toplumsal ve dogal mekanlardan alir. Bunun yaninda, metindeki diisiinceler,
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kavramlar ve duygular da gercek diinyayla yakindan iligkilidir. Bu nedenle, edebi
metinlerdeki mekanin incelenmesi sadece metnin kendisiyle, yani yapisiyla, olay
orgiisiiyle, imgeleriyle ve ifade ettigi mekanlarla sinirli olmamalidir. Metin dis1 mekan

arastirmalari, hatta denilebilir ki, metinsel analizlerin daha 6nemli bir parcasidir.

Metin dis1t mekan analizi, toplumsal yasamla baglantilar kurmaya odaklanir. Metinde
olusturulan mekan atmosferi ve mekana dair diisiinceler araciligryla sosyal yasamin
cesitli mekéanlar1 ifade edilir. Ornegin toplumsal mekan, politik mekan, sermayenin
mekani, yerellik mekani, kiiresellesme mekani ve medya mekani vs. Romanlarda metin,
nihayetinde donemin yagamini yansitir. Romanin tasvir ettigi mekanlar, salt hayal {irtinii
degildir; roman, mutlaka yazildigi donemin toplumsal yasam mekaninin izlerini tasir.
Romanlarda toplumsal mekanin metinsel olarak insas1 ve bu mekéana, yer ve iktidara dair
elestirel diislincelerin incelenmesi, roman metinlerinde mekan analizinin temel

iceriklerini olusturur.
Metin I¢i ve Dis1 Biitiinciil Arastirmalart

Edebiyatta mekan arastirmalarini sadece metin i¢i veya metin dis1 olarak sinirlamadan, i¢
ve dis unsurlart birlestiren biitiinlesik bir yaklasim da bulunmaktadir. Biitiinciil
arastirmalari, mekan teorisinin 6zellikle tizerinde durdugu bir yonelimdir. Lefebvre,
mekanin tiretimi teorisinde, “temsilin mekan1” olarak adlandirdig {ig¢iincii bir mekan tiirii
sunar. Bu, “mekénsal pratikler” olarak adlandirilan iiretim pratiginden ve “mekan temsili”
olarak bilinen kavramsal mekandan farklidir ancak her ikisini de kapsar. Benzer bir
sekilde, Edward Soja’nin “li¢lincii mekan” kavrami da biitiinlesik bir mekan tarif eder.
Mekéan analizinin teorik temeli, dogas1 geregi bir biitlinliik icerir ve bu durum edebi

mekan arastirmalarinda da aynidir.

Metnin tam anlamini ifade etmek icin edebiyatin i¢ dili, retorigi, yapist ve unsurlari dis
sosyal tarih, diisiince ve felsefe ile birlestirilmelidir. Ge¢gmiste edebiyat arastirmalari,
toplumsal tarih elestirisi ya da yapisalcilik gibi yaklagimlar araciligiyla edebiyatin belirli
bir yoniinii incelemeye odaklanmisti. Dekonstriiktivizm, merkezi kaldirmay1 denese de
bu yaklasimda dahi belirli bir tek yanlilik mevcuttur. Mekéna ait edebiyat analizi ise
cesitliligi ve kapsayiciligi tesvik eder; merkezsizlestirme 6zelligi tasimaz. Bunun yerine,

farkli analiz yontemleri ve anlam ¢esitliligine acik bir analiz slireci benimser. Bu yoniiyle
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mekana ait edebiyat analizi, ¢cok ¢esitli analiz yontemlerini ve ¢oklu anlam tiretimini

destekler (Yan, 2020, s. 21-23).

Bu tiir biitiinclil arastirma, edebl metinlerdeki mekan analizinde metnin mekansal
unsurlarin1 ve bu unsurlar arasindaki iligkileri biitiin bir sekilde incelemeyi igerir.
Romanlarda karakterler, olaylar, sahneler ve siirlerdeki imgeler ve atmosfer, metin
analizinin baslangi¢ noktalaridir. Ancak, “Bir romanin anlami, karakterlerin, olaylarin,
yerlerin sabit ve ayr1 unsurlarindan degil; bu unsurlar arasindaki iligskilerden, 6rnegin
karakterler ile olaylar, karakterler ile sahneler arasindaki iliskilerden dogar” (Deng, 2018,

$.263). Tam da bu unsurlar arasindaki iligkiler, romanin karmasik anlam agini olusturur.

Karakter analizi sirasinda, sadece geleneksel kisilik ya da tip analizleriyle sinirli kalinmaz;
karakterin yasadigi diinya (mekén) ile baglantili bir sekilde ele alinir. Karakterin
deneyimleri ve durumlari, bir biitiin olarak mekan baglaminda yorumlanir. Olaylarin
analizi sirasinda, hikayenin yapi taglarini olusturan anlati aglar incelenir. Metnin anlati
bicimi, mekansal bir yap1 olarak ele alinir; anlati igerigi ve iiretilen anlam agi, mekan

baglaminda kapsamli bir sekilde degerlendirilir.

Ornegin Sefiller analiz edilirken, Paris’in sehir mekani yalmizca hikdyenin gegtigi bir yer
olarak ele alinmaz; aym1 zamanda edebiyatin olustugu karmasik bir mekan olarak
degerlendirilir. Bu mekanda, karakterler sadece olaylarin bir pargasi degil, ayn1 zamanda
yasamin bir unsuru olarak sunulur. Edebi sahneler ve tarithsel gergeklik bir araya
getirilmeden, romandaki karakterlerin eylemleri ve bu eylemlerin anlami tam olarak

anlasilamaz.

Bu tiir bir analiz yontemi, metnin igsel ve digsal unsurlarimi birlestirir. Metindeki
karmasik iliskiler agi, biitiinciil bir mekan baglaminda analiz edilir ve deneyimlenir. Bu

yaklasim, daha zengin bir yorumlama saglar ve ¢ok daha ¢esitli anlamlar iiretir.
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1. BOLUM
COGRAFI MEKAN

Cografi gevre, insan faaliyetleri ve onlarin yasamlarimi siirdiirdiikleri ortami ifade eder.
Cografi ¢evre, dogal cevre ve beseri ¢evre olmak lizere ikiye ayrilir. Dogal ¢evre, yer
sekilleri, hidroloji, iklim, biyoloji ve dogal afetler gibi unsurlar1 igerirken; beseri ¢evre,

siyaset, askeriye, ekonomi, din, egitim, gelenekler ve dil gibi unsurlar1 kapsar.

Cincede su sekilde bir atasdzii vardir: Bir bolgenin suyu ve topragi, o bolgenin insanini
yetistirir. Bu, farkli cografi ¢cevrelerin yerel halk tizerinde farkl etkiler yarattig1 ve bunun
sonucunda farkli bolgesel kiiltiirlerin ve geleneklerin olustugu anlamma gelir. Ornegin,
Cin’in genis cografyasi, kuzey ve giiney halklar1 arasinda cesitli alanlarda farkliliklar
yaratmistir. Kuzeyde yiiksek enlem ve belirgin iklim farkliliklar1 nedeniyle bugday tarimi
yaygindir, ancak sebze ve meyve tiretimi sinirlidir. Bu durum, kuzey halkinin daha sade
beslenme aligkanliklar1 gelistirmesine ve genellikle tahil bazli gidalar tiikketmesine neden
olmustur; dolayisiyla kuzey insanlarinin karakterleri genelde agik ve dogrudandir.
Giineyde ise 1lik ve nemli bir iklim hakimdir, bu da piring ve sebze tiretimini destekler.
Giiney halki daha ¢ok piring ve piring bazli {iriinlerle beslenir, bu da daha incelikli ve
cesitli bir yemek kiiltiirii yaratir. Bu bolgenin insanlarinin karakteri de genellikle daha ice

donuk ve naziktir.

Edebi eserler, insan faaliyetleri ile cografi ¢evre arasindaki derin iliskiyi canl bir sekilde
yansitabilen bilingli bir insan pratigi ifadesidir. Ayn1 zamanda, edebi eserler yazarlarin
diisiincelerinin bir {iriiniidiir. Insan faaliyetleri belirli cografi ¢evre faktdrlerinden bir
sekilde etkilenirken, bu durumun bir yazarin edebi eserine, yazim tarzina, kelime
secimlerine ve konularina da kaginilmaz olarak etkisi olur. Yazarlar, i¢inde bulunduklari
cografi ¢evrenin etkisi altinda, bu cevrenin algis1 onlarin yaratict diislincelerini ve

bilinglerini sekillendiren 6nemli bir faktor haline gelir.

Bu konuda, Cin Tang Hanedan1 doneminde Wei Zheng Giiney ve Kuzey Hanedanlari
donemindeki edebi lsluplarin farkliliklarini su sekilde karsilagtirmistir: “Jiangzuo’nun
sanatsal eserleri temiz ve zariftir; Hesuo’nun edebi eserleri ise anlam acisindan saglamdir.

Anlam derinligi zamanin ihtiyaglarina uygun, zarafet ise siir ve sarkilar i¢in uygundur.
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Bu, Giiney ve Kuzey yazarlariin edebi bagarilarindaki biiyiik farktir” (Wei ve Jia, 1995,

s. 2). Bu ifade, cografi ¢evrenin edebi lislubun olusumundaki etkisini fark etmistir.

Fransiz edebiyatc1 Taine de “ii¢ unsur” teorisiyle edebi tislubun olusumunda gevre, irk ve
zamanin belirleyici roliinii agikca belirtmistir (Taine, 2018, s. 49). Buradaki “ii¢ unsur”,
“cografi alan”, “kiiltiirel alan™ ve “tarihi alan” seklinde analiz ve karsilagtirma yapilarak

incelenebilir.
Hegel, cografi ¢evrenin insanlar lizerindeki etkisini tartisirken sunlar1 sdylemistir:

“Ulusal ruhun olusumuna katkida bulunan dogal bag, cografi bir temeldir. Dogal
bag1, ahlaki ‘biitiinliigiin’ evrenselligi ve bireysel eylemleriyle karsilastirirsak, dogal
bag digsal bir sey gibi goriiniir; ancak onu ‘ruhun’ oynadigi bir sahne olarak gérmek
zorundayiz. ... Bu sahne 6nemli ve gerekli bir temeldir” (Hegel, 2022, s. 123).

Cografi alanin 6nemi sadece edebi eserlerde olaylarin gectigi mekansal bilgileri
aciklamakla kalmaz, ayn1 zamanda eserlerin tarihsel gercekligi ve edebiyat ile gerceklik
arasindaki iliskiyi yansitmasina olanak tanir. Daglar, nehirler, iklim ve diger cografi
unsurlar bir eserde ekonomik veya kiiltiirel atmosfer yaratabilir. Koyler, sehirler, daglar,
ormanlar, yollar ve kopriiler gibi mekanlar anlaticinin bakis agisin1 sunar ve dogrudan

veya dolayli anlam ingasinda rol oynar (Sakalli, 2021, s. 108).

Bu nedenle, Istanbul ve Kizil Dari Tarlalar: eserlerindeki mekan sorunlarini incelerken,

once cografi mekani ele alinacak ve ardindan yansittig1 diger yonlere gegis yapilacaktir.
1.1. GAOMI’NIN COGRAFYASI

Genelden o6zele dogru, 6nce Cin’in cografi konumuna bakildiginda Cin, Kuzey
Yarimkiire’nin Asya kitasinin dogusunda, Pasifik Okyanusu’nun bat1 kiyisinda yer alir.
Arazi yapisi batidan doguya dogru yiiksekten algcaga egimlidir. Bati, i¢ kesimlerden
olusurken, birgok iilkeyle sinir komsusudur; dogu ise okyanusla cevrilidir. Bu arazi
ozelligi, Cin’deki niifus yogunlugunu da etkilemis. Batida seyrek, dogu ve giineyde ise
yogun bir niifus yapisi olusturmustur. Cin’in en uzun iki nehri olan Yangtze ve Sar1 Nehir,
batidan doguya dogru akarak sirastyla Dogu Cin Denizi ve Bohai Korfezi’ne dokiiliir.
Yaklasik 9,6 milyon kilometrekarelik yiizol¢limiiyle Cin, diinyanin ii¢lincii biiyiik kara
alania sahip olup, dogu ve bati, giiney ve kuzey arasinda 6nemli cografi ve dogal

farkliliklar barindirir (https://baike.baidu.com/link?url=qvTbk{f5gbQWQA-DfpcP3DsL-
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1dnBNKiyvB_ BKzRouOJCCRL4h-mOwWEAMKkvzzl 30fOpY 1 XceUQWT-
A7ISVT hdBxVXVnQwEhSXI.99mx_ htIAk6L.2TNBGEsNNN20AvVEZZwa8vfOTp_q

zdF7Ase4Jinqg).

Mo Yan’in memleketi Gaomi ilgesi, Cin’in Shandong Yarimadasi’nin batisinda yer alir.
Shandong Eyaleti, Cin’in dogusunda, Sar1 Nehir’in asag1 kesimlerinde, Sar1 Nehir ve
Bohai Koérfezi kiyisinda bulunur. Bu bélge, Cin tarihinin erken donemlerinde oldukca
gelismis ve zenginlesmis bir bolgedir. Shandong, Cin’in kuzeyi ve gilineyini ayiran
cografi sinir ¢izgisinde yer alir. Bu nedenle, Cin’in antik ¢aglarda iki ana kiiltiir kaynagi
olan Zhou ve Chu kiiltiirlerinin kesisme noktasidir. Shandong, tarih boyunca ¢ok kiiltiirlii
bir yapinin sekillenmesine taniklik etmis ve bu durum kiiltiirel ¢esitliligi derinlemesine

AN

etkilemistir. Bu konuyu, “Tarihsel Mekan” baglikli boliimde ayrintili bir sekilde ele
alacagiz. Shandong Yarimadasi, Sar1 Nehir ve Bohai Korfezi kiyisinda bulunmasi
dolayistyla denizle i¢ ice bir yasamin ve hayal giiclinlin genis bir diinyas1 olmustur.
Ornegin, Cin’in antik ¢aglarinda Xu Fu, Qin Shi Huang’in emriyle dliimsiizliik ilacini
aramak i¢in denize buradan agilmistir. Bu da Shandong’un Cin’in denizcilik

faaliyetlerinde eski bir gegmise sahip oldugunu kanitlar (Zhang, 2012, s. 17-18).

Shandong’un iistiin cografi konumu, ekonomik gelisim i¢in dogal bir avantaj saglar.
Ulasim ag¢isindan deniz, daha biiyiik tasima kapasitesi sunar ve karayoluna kiyasla daha
hizhidir. Dogal kaynaklar acisindan deniz, zengin deniz iiriinleri ¢esitliligi sunar ve hatta
deniz suyu tuz tiretiminde kullanilabilir. Pazar ortam1 bakimindan ise Shandong’un kiy1
konumu, farkli bolgelerden kaynaklarin degis tokusuna ve ticaretine olanak tanir, bu da
zamanla acik ve canli bir pazarin olugmasimi saglar. Tipki antik Yunan’in cografi
konumunun ticaret ve sanayi gelisimine katkida bulunmasi gibi, Shandong da kiy1
konumunun getirdigi avantajlardan yararlanmistir. Ingiltere nin kiy1 konumu denizcilik
faaliyetlerini tesvik etmis ve bu durum yerel halkta macera ruhunu ve kesif arzusunu
kortiklemigtir. Benzer sekilde, Shandong’un kiyt konumu, bdlge halkinin karakteri,

davranis bigimleri ve kiiltiirel aligkanliklar iizerinde derin etkiler birakmustir.

Kiy1 bolgelerinde yasayan halk, tarim agirlikli i¢ kesimlerin sakinlerine gére daha disa
doniik, maceraci ve girisimei bir yapiya sahiptir. Bu bolgelerdeki insanlar, pratiklik ve
takim calismasi1 becerileriyle de 6ne ¢ikar. Psikolojik 6zellikler agisindan bakildiginda,

deniz ortaminin genisligi ve belirsizligi, Shandong kiy1 sakinlerinin benzersiz psikolojik
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ozelliklerini sekillendirmistir. Ornegin, macera ruhu, kesif bilinci, gii¢lii uyum yetenegi,
aciklik ve hosgori gibi nitelikler deniz ortaminin etkisiyle geligmistir. Denizden gelen
dogal riskler (6rnegin, firtina dalgalar1 ve karmasik deniz kosullar1), kiy1 sakinlerinin
hayatta kalma miicadelesi sirasinda cesaretlerini ve kararliliklarini pekistirmistir. Ayrica,
balik¢ilik faaliyetleri, kiyr sakinlerinde dayaniklilik, cesaret ve hizli karar alma
becerilerini gelistirmistir. Kiy1 bolgelerinde yasayan halk, uzun yillar boyunca tayfunlar,
firtina dalgalar1 ve diger dogal afetlerle miicadele etmistir. Bu belirsizlik ortami, onlarin
yasam ve Uretim tarzlarmi esnek bir sekilde uyarlamalarin1 ve duruma hizlica ayak
uydurabilmelerini saglamistir. Deniz, bir iletisim yolu olarak, Shandong kiy1 bdlgesinin
kiiltiirel ve ekonomik anlamda dis diinya ile yakin baglar kurmasina olanak tanimistir. Bu
etkilesim, yerel halkin agik bir zihin yapis1 gelistirmesine ve farkl kiiltiirleri kabul etme

yetenegi kazanmasina katkida bulunmustur.

Yerel ekonominin giderek gelismesiyle birlikte, kiiltiiriin gelisimi ve refah1 da kaginilmaz
bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Cin’in antik dénemdeki iki biiyiik kiiltiiriiniin kesisim noktasi
olan Shandong Eyaleti, tarih boyunca zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olmustur.
Shandong'un kiy1 cografyasi, deniz kaynaklarinin kullanimini, dogaya duyulan saygiy1
ve denizle ilgili kolektif anilar1 yansitan benzersiz bir halk kiiltiirii yaratmistir. Ornegin,
deniz festivalleri, balik¢1 sarkilar1 ve ¢alisma ezgileri bu kiiltiiriin iiriinlerindendir. Ayni
zamanda denizin genisligi ve gorkemi, Shandong halkinin hayal giiclinii harekete
gecirmis ve edebi ve sanatsal yaraticilik icin 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Kiiltiiriin

A

bu etkileriyle ilgili ayrintili bir analiz “Kiiltiirel Mekan” baslikli boliimde ele alinacaktir.

Gaomi Ilgesi, diiz arazinin iizerinde parlayan bir miicevher gibidir. Jiaodong Yarimadasi
ile Shandong’un i¢ kesimlerinin birlestigi noktada yer alir, denize yakindir ve Giiney ve
Kuzey Lai Nehir sistemleri ile Wei Nehir sistemini kapsayan {i¢ ana su agina sahiptir. Bu
nehirler, yogun bir ag olusturarak birbirine baglanir ve bolgede bol miktarda yagis saglar
(Liu, 2014, s. 5). “Gaomi” ismi de nehirlerle ilgilidir. Al¢ak bir araziye sahip olan bu
bolge, yogun nehir aglari ve bol yaz-sonbahar yagislariyla sik sik su baskinlarina maruz
kalmistir. “O siralar dar1 harmani toplanacakmis, Mo Nehri’nin sulart iyice yiikselip
tagmus, tarlalar1 ve koyt sel almis. Sele tutulan darilar baslarini suyun yilizeyinde giicliikle

tutarak sele direnmis, fare ve yilanlarsa darilara tutunuyormus” (Mo, 2012b, s. 166).
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Bol yagis nedeniyle, dar1 gibi uzun boylu bitkilerin yetismesi i¢in oldukga elverigli bir
ortam olusmus ve burasi verimli bir dar1 diyar1 haline gelmistir. Bu da Kizi/ Dari Tarlar
romaninin énemli arka planini olusturur. Filmde de gosterildigi gibi, u¢suz bucaksiz dari
tarlalari, adeta kan denizini andirir ve kabarik tilki kuyrugunu andiran sorgum basaklari,
kilic gibi gokyiizline yiikselir. Biiylik dari tarlalari, Gaomi efsanelerini (6rnegin Yu
Zhan’ao ve Dai Fenglian’in geleneklere meydan okuyarak kirmizi dari tarlasinda yabanda
cinsel birlesmeleri) besleyen bir yatak olusturmustur. Dar1i, Gaomi halkinin nesiller boyu
devam eden yasamimi siirdiiren temel kaynak olmustur; giclii igkiler iiretmis,
kahramanlarin destansi hikayelerine sahne olmus ve ayni zamanda haydutlar i¢in bir
siginak saglamistir. Kizil dari, Gaomi topraklarinin kendine 6zgii gizemli, etkileyici,

gorkemli ve hagmetli atmosferini yaratmistir.
1.2. ISTANBUL’UN COGRAFYASI

Tiirkiye Cumbhuriyeti, hem Asya hem de Avrupa kitalarinda yer alan bir iilkedir ve
ylizolgimii 783,562 kilometrekare olup, ii¢ tarafi denizlerle c¢evrilidir. Kuzeyde
Karadeniz, batida Ege Denizi, giineyde Akdeniz, doguda ise Giircistan, iran, Azerbaycan
ve Ermenistan ile kara sinirlar1 vardir. Tiirkiye’nin cografi konumu ve jeopolitik stratejik
Oonemi son derece biiyliktiir; Asya ve Avrupa’y1 birbirine baglayan bir kavsak noktasidir.
Eski baskenti olan ve giiniimiizdeki en biiyiik sehir olan Istanbul’un cografi 6nemi ise

tartismasiz bir gercektir (https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye).

“Eger diinya bir iilke olsaydi, baskenti kesinlikle istanbul olurdu”. Bu, Napolyon un
Istanbul hakkinda sdyledigi en yiiksek takdirdir. Istanbul, eski adiyla Konstantinopolis,
Tirkiye’nin ekonomi, kiiltiir ve ulasim merkezidir, diinya capinda {iinlii bir turizm
destinasyonu ve biiyiik bir uluslararast metropoldiir. Balkan Yarimadasi’nin dogu ucunda,
Bogaz’in giiney girisinin bat1 kiyisinda yer alan Istanbul, Karadeniz’in girisini kontrol
etmektedir. Bu stratejik nokta, Asya ve Avrupa arasindaki ulasgimin 6nemli bir gecis
noktasidir. Iste bu gibi bir cografi konumda, Istanbul ya da daha genel anlamda
Tirkiye’nin kiiltiirii, Avrupa, Asya ve Afrika kitalarindaki farkli milletlerin diisiincelerini,
kiiltiirlerini ve sanatlarini biinyesinde barindirarak, Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinin 6nemli bir

birlesim noktas1 haline gelmistir.
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Semantik olarak, Bogaz’in anlami “bogaz” yani yemek yemek, nefes almak ve ses
cikarmak icin kullanilan bir organ olup, bu, onun stratejik 6énemini kanitlar niteliktedir.
Cografi olarak Bogaz, Karadeniz, Marmara Denizi ve Akdeniz’i birbirine baglamakta
olup, Tirkiye’yi Asya ve Avrupa arasinda ikiye ayirir; bogazin bati kiyis1t Avrupa’ya,
dogu kiy1s1 ise Asya’ya aittir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul _Bo0%C4%9Faz%C4%B1). Her iki

yakada, Roma Imparatorlugu ve Osmanli imparatorlugu déneminden kalma kalintilar
bulunmaktadir. “Sehir i¢in i¢in ¢iiriiten yenilgi, yikim, eziklik, hiiziin ve yoksulluga karsi
Bogaz, hayata baglilik, yasama heyecan1 ve mutluluk duygulariyla derinden bir sekilde
kafamda birlesmistir” (Pamuk, 2012, s. 52). Pamuk, ¢ocuklugunda Bogaz’dan gegen
gemileri saymay1 sever ve bu detaylari romanlarina dahil eder. Cocukluk yillarinda
Bogaz’da meydana gelen felaketler, bu yerin romanlarinda genellikle felaketin habercisi
olarak yer almasina neden olmustur. Kara Kitap’ta, “Bogaz’in Sular1 Cekildigi Zaman”
adli ilk kose yazisi, kiyamet kehanetini igeren bir bolimidiir. Masumiyet Miizesi’nde,
Bogaz’da iki geminin carpigsmasi sonucu ¢ikan yangin dogrudan boliime yansitilir ve
hiiziinlii bir askin kaderini ima eder. Bunlar, Pamuk’un yasamdan kesitleri alip roman
diinyasina yerlestirdigi animsatici detaylardir, ancak bu detaylar Bogaz’in sehri temsil
etme temalarinin merkezine yerlesmez. Bogaz’in temasi, Dogu ile Bat1 arasindaki iliskiler

ve Pamuk’un ayn1 anda var olan iki riiyasidir.

Imparatorluk donemi Istanbul’unda farkli halklarin kiiltiirleri bir arada var olabiliyordu.
Osmanli imparatorlugu’nun {inlii sahsiyetlerinin Bogaz gevresinde insa ettigi yallara,
Cumbhuriyet’in Batililasma siireci ile birlikte artik ilgi kalmadi ve bunlar gereksiz, eski
yapilar olarak goriilmeye basland1. Ancak Pamuk’un ¢ocuklugunda, Istanbul Bogazi’nda
gezinirken, bu Batililagmaya baglamis ama hala zengin kiiltiirel 6zellikler tasiyan yerin
tadin1 ¢ikariyordu. Soyle der: “..bitmis ve geride kalmis gosterisli uygarligin izlerini
sezer...”(Pamuk, 2012, s. 56). Yalilar, Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel simgeleriydi
ve Batililagma siireciyle birlikte, yeni zengin smif ve orta simif bu mekanlara ilgi
gostermez oldu. Yoksul ve ¢okiiste olan Osmanli aileleri, ¢aresiz bir sekilde, yalilara alict
bile bulamiyordu. Yalilar, Batililagma siireci i¢inde modern apartmanlarla yapilan
genislemelere ve felakete ugrayan yanginlarla yavasga kayboldu. Pamuk, iste boyle bir
sehir hafizasinda, Dogu ile Bati arasindaki iligkiyi diisiinmeye basladi. Bir tarafta Asya,

diger tarafta Avrupa olan Bogaz; bir tarafta eski Osmanli Imparatorlugunun Dogu
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medeniyeti, diger tarafta yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Batt medeniyetini tesvik

etmesi; bir tarafta yalilar, diger tarafta yeni apartmanlar yer almaktadir.

Gaomi Ilgesi gibi kirsal bir alanin aksine, Istanbul daha biiyiik bir sehir olup, cografi
konumu daha 6nemli ve ekonomik faaliyetleri daha ¢esitlidir. Sehir tanimi itibariyle,
biiyiik bir insan yerlesim alanidir. O, kalic1, yogun niifuslu bir yer olarak tanimlanabilir
ve idari sinirlar1 olan, tiyelerinin ¢ogunlukla tarim dis1 isler yaptig1 bir yerdir. Sehirler,
insanligin ana medeni unsurlarindan biridir ve insanlik medeniyeti ile birlikte gelismistir.
Antik caglarda insanlar yerlesmeye baslamiglardir. Eski sehirler genellikle askeri
savunma ve dini térenler i¢in kullanilmis olup, iiretim fonksiyonlar1 yoktu, sadece birer
tilketim merkeziydi. O donemde sehirler kiigiiktii ¢linkii ¢evredeki kasabalardan elde
edilen fazla iiriin ¢cok siirliydi. Her sehir ve kontroliindeki kasabalar, kiiciik, nispeten
kapali, kendi kendine yeten bir birim olustururdu. Akademisyenler genellikle gercek
anlamda sehirlerin, ticaret ve sanayinin gelismesinin bir iiriinii oldugunu kabul eder. 13.
yilizyildaki Akdeniz kiyisindaki sehirler, Milano, Venedik, Paris gibi sehirler 6nemli
ticaret ve ticaret merkezleriydi, bunlar arasinda Venedik en parlak doneminde
200.000’den fazla niifusa sahipti. Sanayi Devrimi sonrasinda, sehirlesme siireci biiyiik
Olciide hizlandi ve ¢iftciler ve ¢obanlar yeni sanayi merkezlerine akin ederek sehirlerin
benzeri gériilmemis bir gelisim yasamasina yol acti. Bu da Istanbul’un Asya ve Avrupa
arasinda uzanan avantajli cografi konumunun, biliylik bir sehir olma siirecini
hizlandirmasina ve yardimci olmasina olanak sagladigini kanitlar niteliktedir. 2023 yili
itibariyle, Istanbul diinya sehirleri niifus siralamasinda 28. swrada yer almustir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/N%C3%BCfuslar%C4%B1na_g%C3%B6re b%C3%BCy
%C3%BCk_%C5%9Fehirler_listesi).

Sehir, karmagik bir organizmadir; konut yapilari, sehrin ana bilesenleri olmali ve yapilar
disindaki mekansal ¢evreyle bir biitiin olusturmalidir. Bu iki unsurun birlesimi, “kentsel
peyzaj” olarak adlandirilir. Kentsel peyzaj, karmasiklik, tarihsel siireklilik ve yerellik gibi
temel Ozelliklere sahiptir. Karmasiklik, sehirdeki genel peyzajin, dogal ve yapay
peyzajlarin bir araya gelmesiyle olustugunu ifade eder. Sehir, tarihsel birikimlerin
sonucudur; her sehrin kendine 6zgii bir olusum ve gelisim siireci vardir. Bu siireg, nesiller
boyu siiren ingsa ve doniisiimlerle sekillenmistir ve her donemin kendine 6zgili bir

goriiniimii ortaya ¢ikarmistir. Kentsel peyzaj, siirekli bir siiregtir ve nihai bir sonuca
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ulagsmaz; sehir gelistikce peyzaj da degisir. Bu durum, kentsel peyzajin tarihsel
stirekliligini ifade eder. Yerellik ise, her sehrin kendine 6zgii dogal cografi kosullari, tarihi
ve kiiltiirel arka plani, uzun siireli uygulamalar sonucunda olugsmus mimari tarzlari ve
yerel halkin yasam big¢imi ile faaliyetlerinden olustugunu ifade eder. Bu unsurlar, bir

sehre 0zgili peyzajin temelini olusturur.

“Bat1 modern edebiyatinin ortak arka plani, kentsel kiiltiirdiir. Paris, Berlin, Londra, Prag
ve New York olmadan modernist eserlerin ortaya ¢ikmasi miimkiin olmazdi” (Li, 2001,
s. 200). Hem tarihi bir sehir hem de cografi ve kiiltiirel olarak Dogu ile Bat1’y1 birlestiren
Istanbul’un varligi, Orhan Pamuk’un benzersiz bir perspektife sahip edebi eserler

yaratmasina olanak saglar.

Amerikal1 tinlii mimar ve Massachusetts Teknoloji Enstitiisii profesorii Kevin Lynch,
kent imgesinin bilesenlerini yollar, sinirlar, bélgeler, diiglim noktalar1 ve simgeler olmak
lizere bes ana unsurda ozetlemistir. Bu teoriye dayanarak, /stanbul’dan bu unsurlari

¢ikararak Istanbul’un sehir imgesini analiz edebiliriz.

“Bolge, gbozlemcinin zihinsel olarak erisebildigi, kendine 6zgii ortak 6zelliklere sahip
daha genis sehir alanlaridir ve iceriden taninabilir” (Lynch, 2001, s. 30). Fransiz sair
Gérard de Nerval, 1843 yilinda Istanbul’a geldiginde bugiinkii Beyoglu olarak bilinen
bolgede dolagsmisti. O donemde ana caddesi, Pera Caddesi olarak adlandiriliyordu ve o
glinkii manzaras1 bugiinkiinden pek farkli degildi. Beyoglu, Orhan Pamuk’un sikca
bulundugu bir bolgedir. Pamuk burada tanistig1 giizel bir kizla el ele tutusup sinema
kuyrugunda beklemis, bir kosede sosisli sandvi¢ yerken duvardaki aynada kendini goriip
0z nefret duygusu yasamis ya da annesiyle tartistiktan sonra Beyoglu'nun arka

sokaklarinda sabaha kadar sigara igcerek dolasmistir. O dedi ki

“Utrillo tarz1 bir resim yapmak istedigimde, etrafta cami, minare fazla gdriinmedigi
icin Beyoglu’nun, Tarlabasi ve Cihangir’in arka sokaklarindan bir manzara segerdim.
Bu amagla sokak sokak gezerek burada birka¢ tanesini yayimladigim yiizlerce
fotograf cekmistim. Icimde resim yapmak hevesi yiikseldiginde bu siyah-beyaz
fotograflardan birine baka baka bir Beyoglu manzarasi yapar, Istanbul’da ¢ok seyrek
kullanilmasina ragmen tipki Paris’te oldugu gibi apartman dairelerinin pencerelerine
pancur ¢izerdim” (Pamuk, 2012, s. 250).

Bu bolge, fetih sonrasinda diikkkan agarak gecimini saglayan ¢ok sayida Bizansh

tarafindan iskan edilmisti. Onlar, diikkkanlarin arka kisimlarinda hizli bir sekilde Yunanca
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konusurlar. 20. yiizyilin baslarinda istanbul’un niifusunun sadece yaris1 Miisliimandir ve
gayrimiislimlerin cogunlugu Bizans Rumlarinin torunlaridir. istanbul’un ¢ok kiiltiirlii ve

kapsayic1 dogasi burada acikca goriilmektedir.

“Diigiim noktalari, goézlemcinin girebilece§i ve stratejik oneme sahip olan odak
noktalaridir. Bunlar genellikle yollarin kesisim noktalar1 veya belirli 6zelliklerin
toplandig1 yerlerdir” (Lynch, 2001, s. 33). “Elli yildir ayn1 yerde kuran Alaaddin’in kii¢iik
tiitlincii-oyuncakgi-gazeteci-kirtasiyeci diikkkan1” (Pamuk, 2012, s. 36), bir diigiim noktas1
olarak degerlendirilebilir. Pamuk’un ¢ocuklugunda resim yapmaya olan ilgisi nedeniyle
stk sik Aladdin’in diikkanina gidip yeni boya kitab1 veya kirka¢ bilya almasi, bu
kitaplardaki resimleri inceleyerek kendisinin c¢izim yapmasi buna Ornek olabilir;
Pamuk’un agabeyi de Aladdin’in diikkaninda satilan kiigiik Tiirk bayraklarina hayran
kalmis ve bir bayragi amcasinin “Dodge” marka arabasina asarak kizgin bir kalabaligin
saldirisindan  kurtulmustur. “Aladdin’in diikkkani,” Pamuk’un g¢ocuklugunda sik sik
ugradig1 bir bakkaldir. Bu diikkan siradan goriinebilir, ancak yazar igin bircok giizel
anmin tastyicisidir ve hatta Istanbul kitabinin sonundaki dizinde bile yer alir. Benzer
sekilde, diger diikkanlar da birer diigiim noktas1 olarak degerlendirilebilir; bu diikkéanlar,
donemin Istanbul sakinlerinin giinliik ihtiyaclarini karsilamanm o6tesinde, zamanla

gecmisin anilarini barindiran mekanlara doniigsmiistiir.

“Daha sonraki yillarda her biri modalar, gegici heyecanlar ile tek tek kapanan, yerine
baskalar1 acilip yeniden kapanan bu diikkdnlarin kirk yillik tarihini, agabeyimle
gecmise Ozlemden cok hafiza temrini yapar gibi sayip dokerdik: Aksam Kiz
Lisesi’nin karsisindaki diikkdn derdi mesela birimiz: 1 Rum madamin pastanesi, 2
cigekei, 3 ¢antaci, 4 saatgi, 5 bir ara spor toto bayisi oldu, 6 resim galerisi ve kitapgi,
7 eczane” (Pamuk, 2012, s. 36).

“Isaretler, gdzlemcinin digsal referans noktalaridir; bunlar, degisken ve tekil bicimli
yapisal unsurlardir” (Lynch, 2001, s. 36). Istanbul’'un simgeleri arasinda Bogazigi
mutlaka zikredilmelidir—Avrupa ve Asya’y1 birbirine baglayan bu deniz parcasi. Pamuk,
kitabinda Bogazi¢i iizerine 6zel bir boliim ayirmis ve hem kendi gozlemlerini hem de
Melling’in Bogazi¢i manzaralarimi detayli bir sekilde anlatmigtir. Dogdugundan beri
Bogazi¢i’ne bakan bir tepedeki bir apartmanda yasayan Pamuk, kiiglik penceresinden
ufuk cizgisiyle birlesen deniz manzarasini, Bogazi¢i’den gelip gecen gemileri ve bu

gemilerden yiikselen dumanlar1 gérmiistiir. Ancak daha 6nemlisi,



51

“Her biri olanca agirligiyla ruhuma ¢oken ¢irkin, yeni ve beton apartmanlar
arasindan titreyen bir mendil gibi Bogaz’1 gérmek bile, bu gibi durumlar umut
vermez. O zaman daha da kotiisiiniin, kahredici ve dldiiriicii asil hiizlin duygusunun,
uzaktaki goriilmez sokaklardan bana yaklagsmakta oldugunu...” (Pamuk, 2012, s.
294).

Kitabin tamamina yayilan “hiiziin” duygusu, giinesin dogusuyla Bogazici iizerinde olusan
su buhar1 gibi, hem sehrin sakinlerini hem de manzaray1 kaplar ve adeta dokunulabilir

hale gelir.
1.3. COGRAFi CEVRENIN EDEBiYATA ETKIiSi

Edebiyat, hem insana dair bir edebiyat hem de kiiltiire ait bir edebiyattir. Yazarlar edebi
yaratim siirecinde ¢ogu zaman memleketlerinin beseri ve kiiltiirel unsurlarindan, cografi
cevrelerinden etkilenmekte; bu da onlarin eserlerine kendine 6zgii sanatsal bir kimlik ve
estetik goriiniim kazandirmaktadir. Bu tiir yerel kiiltiirel yapilarin varligi, bir bakima
yazarin yazma eyleminin kaynagidir; yazarin igsel tutkusunu sarsar, kiskirtir ve onun
yaratma arzusunu harekete gecirir. Eudora Welty, William Faulkner’in romanlarini
yorumlarken soyle demistir: “Mekan duyguyla siki sikiya baghdir; duygular da mekénla
derin bir iligki i¢indedir. Tarihsel bir yer her zaman belirli duygularin temsilidir; tarihsel
duygular ise her zaman bir yere baglidir” (Faulkner, 1985, s. 12). Bu baglamda sunu
acikca sOylemek miimkiindiir ki, edebiyatin gelisimi biiylik olgiide yerel kiiltiirlerin

zenginligi ve gesitliligine baglidir.

1907 yilinda “edebi cografya” kavrami Fransa’da ortaya ¢ikmis ve Paul de Bouchaud-
Fremont, “Fransiz Edebiyatinin Cografi Ozeti” baslikli makalesinde bu kavrama yer
vermigtir. 20. yiizyilin 1940’11 yillarinda ise, Auguste Dupouey’in Fransiz Edebiyatinda
Cografya (1942) adl eseri ile André Ferré’nin Edebi Cografya (1946) adli galigmasi,
Bati’da edebi cografya disiplininin ilk olarak Fransa’da dogdugunu gostermektedir. Her
ne kadar bu disiplin, Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢cikmis ve gorece gec geligsmis bir alan
olsa da, son yillarda kiiresellesmenin derinlesmesiyle birlikte farkl: iilkelerden yazarlar
ve onlarin eserleri arasindaki karsilastirmali calismalara olan ilgi artmis, bu da edebiyat

arastirmalarina yeni bir bakis agis1 kazandirmistir.

Edebi cografyanin temel arastirma amaci, farkli cografi bolgelerdeki dogal ve beseri

unsurlar ile bireysel ya da kolektif yazinsal iiretim siiregleri — 6zellikle tema, iislup ve
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edebi-kiiltiirel diisiince yapilar1 — arasindaki iliskiyi irdelemektir. Edebi cografyacilar,
hem cografyada edebiyati hem de edebiyatta cografyay: inceleyen iki ana ekseni takip
ederek, yerel ya da bolgesel edebiyatlardan yola ¢ikmakta; mekan, yer, doga manzarasi
gibi unsurlar arasindaki karsilikli etkilesimi analiz etmektedir. Bu baglamda, farkl
kiiltiirel arka planlara sahip yazarlarin kendi iilkelerinin dogal ve kiiltiirel ¢evrelerinden
nasil etkilendiklerini ve bu unsurlar1 edebi hayal giiclinlin mekaninda nasil yeniden
kurguladiklarini, cografi manzaralar, yerel yasam bi¢imleri ve Kkiiltiirel gelenekler

tizerinden incelemeye odaklanmaktadirlar.
1.3.1. Yazarin Mizaaci ve Kisiligi Uzerindeki Etkiler

“Bir bolgenin suyu ve topragi, o bdlgenin insanin yetistirir.” seklindeki Cince atasozii
gibi, topografya, hidroloji, iklim ve biyolojik unsurlar gibi dogal cografi etkenler,

yalnizca edebiyat¢ilarin mizacini degil, ayn1 zamanda kisiliklerini de etkiler.

Cin kiiltiiriinde, doga ile ahlaki karsilastirma gelene@i uzun bir gecmise sahiptir. insanlar,
daglara ve nehirlere belirli erdemli nitelikler atfetmekten ve bu niteliklerle kendilerini
egitmekten hoslanmislardir. Cin’in klasik edebl eserlerinden biri olan Lunyu
[Konfiigyiis’iin Sdylesileri], su ifadeyi igerir: “Bilge olan suyu sever, erdemli olan dagi
sever. Bilge olan hareketlidir, erdemli olan sakindir. Bilge olan neselidir, erdemli olan
uzun Omiirlidiir” (Yang, 1980, s. 62). Bu ifadeler, doga ile insan erdemini karsilagtiran
klasik sozlerdir. Burada Konfiigyiis, suyu bilgelikle, dagi ise erdemle iliskilendirerek
kisilik 6zelliklerini dogadaki unsurlarla karsilastirmistir. Bu, kisilik giizelligi ile doga
giizelligi arasindaki iliskiyi agik¢a ortaya koyar.

Bu baglamda, daglar ve nehirler artik yalnizca dogal unsurlar degildir; kisilestirilmis bir
nitelik kazanmislardir. Aslinda Cin kiiltiiriinde, kisilestirilen unsurlar sadece daglar ve
nehirlerle sinirli degildir; ¢cam, tas, bulut, pinar, erik agaci, orkide, bambu ve krizantem
gibi dogayla ilgili bircok unsur da kisilestirilmistir. Bu tiir 6rnekler sayisizdir. Doga
unsurlarini kisilestirme ve onlara erdemli nitelikler atfetme gelenegi, insanlik degerlerini
ve estetik algiy1 inga etmek, dolayisiyla kisiligi sekillendirmek i¢in bir aragtir. Bu gelenek,
Cin kiltiiriinde genis ve derin bir etkiye sahip olmus ve edebiyat ile sanat {izerinde
belirgin bir iz birakmistir. Cogu edebiyatcinin yasadigi ve yazdigi yerler, genellikle giizel

dogal cevrelerle ¢evrilidir: ya bir dagin eteginde, ya bir nehrin kenarinda ya da dag ve
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nehirlerin birlestigi yerlerde. Bunun yani sira, tarlalarla g¢evrili agik alanlarda veya
evlerinde erik, orkide, bambu ya da krizantem gibi bitkiler yetistirir ya da sergilerler. Dort
mevsim boyunca doganin seslerini, renklerini, kokularin1 ve ritmini hissederler. Bu
zengin ve canli dogal ortam, edebiyatcilarin bilerek ya da bilmeyerek kisilestirilmis doga

imgelerinden etkilenmelerine ve dolayistyla kisiliklerini sekillendirmelerine yol acar.

Ormnegin, Shandong Eyaleti’nin kiy1 seridindeki cografi konumu ve Gaomi Ilgesi’nin
birbirine bagl nehir ag1 ile 6nemli bir cografi kavsakta yer almasi, yazar Mo Yan’in
cocuklugu ve kisilik gelisimi {izerinde belirgin bir etkiye sahip olmustur. Gaomi Ilgesi’nin
bol yagis alan, sulak cografyasi, dar1 yetistiriciligine uygun bir ortam saglamis ve bu
tarimsal yasam, Mo Yan’in hayatindaki en 6nemli donemlerden biri olmustur. K&ydeki
yasami, Cin koyliisliniin ruhsal 6zelliklerini derinlemesine anlamasina olanak tanimis ve
bu sayede kirsal edebiyatin yeni bir donemini baslatmistir. Cocukken okuldan ayrildiktan
sonra tarlalarda dolagmasi, ona doganin cesitliligini ve giizelliklerini yakalama yetenegi

kazandirmistir.
1.3.2. Eserlerin Konusu ve Yazim Tarz1 Uzerindeki Etkiler

Cografi cevre, yalnizca edebiyat¢ilarin mizacim ve kisiligini sekillendirmekle kalmaz,
ayn1 zamanda onlarin yaraticiliklarina tiikenmez bir konu kaynagi sunar. Edebi eserlerin
konusu oldukca zengin ve ¢esitlidir, ancak genel olarak ii¢ ana kategoriye ayrilabilir:
Birincisi, dogal cevre veya dogal unsurlar1 temel alan konular; ikincisi, sosyal (kiiltiirel)
cevre veya toplumsal yasami temel alan konular; iiclinciisti ise duygusal diinya veya
duygusal yasami temel alan konulardir. Bu baglamda, dogal ve kiiltiirel cografyanin
sundugu “edebi malzeme” olmadan, edebi eserlerin konularinin en az iicte ikisinin eksik

kalacag1 aciktir.

Mo Yan’in edebi yolculugunu agiklarken belirttigimiz gibi, yazarlik kariyerinin erken
doneminde, Mo Yan ¢ocukluk yillarindaki aci dolu anilarindan kaginmak icin bilingli
olarak memleketinden uzak durmus ve hikayelerinin arka plani olarak 6zlem duydugu
ucsuz bucaksiz denizi se¢mistir. Ancak, insanin hi¢ deneyimlemedigi bilgileri tam
anlamiyla kavrayamayacagi gercegini goz ardi etmistir. Hayal giicii ne kadar zengin
olursa olsun, Mo Yan’in erken donem eseri Denizdeki Riizgar, 6nemli bir yanki

uyandiramamistir. Bu roman, isimsiz bir aday1 arka plan olarak kullanarak, adada gorev
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yapan askerlerin zorlu kosullar altinda gdosterdikleri dayamikliligi ve sicak insan
iligkilerini konu edinmistir. Romanda ada, denizin ortasinda yalniz, sert bir ¢evrede
bulunmasina ragmen, adadaki askerler ulusun sinirlarini korumak ve halkin huzurunu
saglamak icin burada kalmaya devam ederler. Farkli gegmislere ve deneyimlere sahip

olan bu insanlar, adada ortak bir gérev ve inang bulmuslardir.

Amerikali ¢agdas sosyolog Ray Oldenburg, The Great Good Place adli eserinde
insanlarin giinliik yasamlarini {i¢ farkli alanda gecirdigini belirtir: Birinci alan, yagam
alanidir; ikinci alan, ¢alisma alanidir; {iglincii alan ise aligveris ve eglence yerleridir
(Oldenburg, 1999). Bir diger Amerikali sosyolog Edward W. Soja ise eserinde ii¢ alan
kavramindan bahsetmis. Soja’ya gore birinci alan “gercek”, ikinci alan “hayali”, li¢iincii
alan ise hem “ger¢ek” hem de “hayali”dir (2005, s. 10). 20. ylizyilin ortalarindan itibaren,
mekan kavrami iki temel boyutta ele alinmistir: Birincisi, mekan1 gercek ve somut bir
varlik olarak goren, mekanin isaretlenebilir, analiz edilebilir ve yorumlanabilir oldugunu
diisiinen yaklasimdir. Ikincisi ise, mekani zihinsel bir yapi olarak ele alan, mekanin anlam
ve temsilleri lizerine odaklanan yaklagimdir. Edward W. Soja’nin “iiglincii alan” kavramu,
bu iki boyutun yeniden yapilandirilmasidir; bu yaklasimda, 6znel unsurlar mekana dahil
edilerek, zihinsel alan ile sosyal ve fiziksel boyutlar birlestirilir. Bdylece ii¢lincii alan,
hem maddi hem de manevi boyutlar1 igerir ve bu iki alanin 6tesine gecerek biiyiik bir

aciklik sunar.

Xiao Qinghua, Du Shi Kong Jian Yu Wen Xue Kong Jian-Duo Li Si Lai Xin Xiao Shuo
Yan Jiu [Kentsel Mekan ve Edebi Mekan: Doris Lessing Romanlar1 Uzerine Bir Calisma]
adli eserinde, yukaridaki teorilere dayanarak, edebiyatta “birinci mekan” kavramindan
bahsetmigstir. Ona gore cografi cevre, edebi eserlere yalnizca tilkenmez bir konu kaynagi
saglamakla kalmaz, ayni zamanda birinci mekini da sunar (2008, s. 4). Edebiyat
cografyasi teorisine gore, edebiyatin ic mekan1 vardir: Birinci mekan, dogal ve kiiltiirel
cografi mekan gibi nesnel olarak var olan mekandir; ikinci mekan, yazarlarin eserlerinde
nesnel mekani temel alarak hayal giicli, ¢agrisim ve yaraticilik ile insa ettikleri edebi
mekandir; ticlincii mekan ise, okuyucularin yazarlar tarafindan yaratilan edebl mekani
kendi yasam deneyimleri ve estetik algilariyla iliskilendirerek yeniden yarattiklar estetik
mekandir. Birinci mekan somut ve gercek bir alandir; ikinci mekan edebi yaraticiligin

tirtiniidiir; tiglincli mekan ise edebiyatin yeniden yarattig1 bir alandir.
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Cografi cevrenin edebiyat acisindan Onemi, edebi yaratim icin birinci mekani
saglamasinda yatar. Tanidigimiz birgok {inlii edebi cografi mekan-Pamuk’un eserlerinde
gecen “Istanbul”, Mo Yan’m kaleminde yer alan “Gaomi Kuzeydogu Bucag1”,
Marquez’in yarattigit “Macondo” ve Thoreau’nun betimledigi “Walden GOli” gibi-
yazarlarin asina oldugu belirli dogal ve kiiltiirel cografi mekanlara dayanir. Bu mekanlar,
edebiyatcilarin hayal giicii, cagrisimlari ve yaraticiliklartyla harmanlanarak, hem belirgin
bir bolgesel kimlige hem de evrensel bir insani anlam tasiyan edebi cografi mekanlara
dontisiir. Eger edebi cografi mekanlar gergcek dogal ya da kiiltiirel mekanlara-6rnegin
daglik alanlar, ovalar, platolar, havzalar, denizler, nehirler, goller, ormanlar, bozkirlar,
kirsal alanlar, sehirler veya kampiis alanlari-dayanmasaydi, yazarlarin tamamen hayali
bir edebi cografya yaratmasi son derece zor olurdu. Tarihsel cografya uzmani Zhang
Weiran, “Orta Cag donemi romanlar1 genellikle karakterleri ve zaman dilimlerini
kurgularken, mekan tasvirlerinde genellikle ger¢ege bagli kalmistir. Bu nedenle tarihgiler,
romanlart sik stk mekansal tarihsel kaynak olarak kullanir. Bu, Cin edebiyatinda dikkat

cekilmesi gereken 6nemli bir 6zelliktir” der (2014, s. 16).

Aslinda, yalnizca Orta Cag donemi romanlarinda degil, Orta Cag’in diger edebi tiirlerinde
ve farkli donemlerin ¢ogu edebi tiiriinde de bu durum gegerlidir. Edebiyatgilar tarafindan
eserlerde yaratilan edebi cografi mekan, temalarin ifade edilmesinde, karakterlerin
sekillendirilmesinde, olay orgiisiiniin diizenlenmesinde, ¢atismalarin gelistirilmesinde,
duygularin ve diisiincelerin dile getirilmesinde 6nemli bir temel olusturur. Ayni zamanda,
okuyucular i¢in diinyay1 anlama, hayati diistinme, hayal giiciinii gelistirme ve estetik
yeniden yaratim siirecini gergeklestirme acisindan da temel bir aragtir. Edebi cografi
mekandan yoksun edebi eserler olduk¢a nadirdir. Ozellikle uzun soluklu anlatilarda,
edebi cografi mekan vazgegilmez bir unsurdur. Kisa, lirik eserlerde bile edebi cografi
mekan genellikle mevcuttur; ancak her zaman tam ve net bir sekilde goriinmeyebilir. Bu
edebi cografyanin olusumu, her seyden once, gercek bir cografi mekanin varligina

bor¢ludur.

Cografi cevre, yalnizca edebi eserlere tiikkenmez bir konu kaynagi saglamakla kalmaz,

ayn1 zamanda bu eserlerin iislubunu da derinlemesine etkiler. Cin edebiyat elestirisinde

29 ¢ 29 ¢

“muazzam”, “heybetli”, “coskulu”, “akic1”, “nazik”, “dogal”, “zarif”, “dinamik”, “gii¢lii”,

19 (13 29 13

“keskin”, “samimi”, “sade”, “sik”, “hafif”, “ince” gibi terimler siklikla kullanilir. Bu
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terimler baslangicta daglari, sulari, ovalari, bozkirlari, hava olaylarini ve ilgili bitki ve
hayvan yasamini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Dogal manzaralar1 tanimlamak igin
kullanilan bu terimlerin edebi eserlerin iislubunu betimlemek i¢in de kullanilabilir olmasi,
doga ile edebi iislup arasinda derin bir bag oldugunu gosterir. Bu derin bag nedeniyle,
jeomorfoloji, hidrografi, klimatoloji, biyoloji gibi doga bilimlerinden bir¢ok terim,
edebiyat elestirmenleri tarafindan 6diing alinmistir. Ciink{i bu terimlerin isaret ettigi

anlamlar birbiriyle Ortlislir veya birbirini tamamlar.

Edebi iislup, bir edebi eserde ortaya ¢ikan ve kapsamli bir biitiinliilk arz eden genel
ozelliklerin bir ifadesidir. Edebi iislubun olusumu, baslica ii¢ faktdriin etkisine baglidir:
birincisi 6znel faktorler, yani yazarin diinya goriisii, sanatsal birikimi, kisisel deneyimleri,
yetenekleri, mizaci ve bilgisi gibi bireysel kosullar. Bu faktorler dogrudan iislup anlamina
gelmese de, iislubun sekillenmesine farkli agilardan etki eder; ikincisi nesnel faktorlerdir,
bunlar konuya (temaya) 6zgii doga ve kiiltiir, donemin kosullari, farkli milletlerin yasam
tarzlari, diistinme big¢imleri, dil aliskanliklari, gelenekler, kiiltiirel miraslar ve psikolojik
yapilar (Bu noktalar ikinci ve {iglincli boliimlerde daha ayrintili olarak ele alinacaktir.)
gibi unsurlart igerir; ticlinciisii ise bigimsel faktorlerdir, yani tiir, dil, sanatsal yontemler

ve yazim teknikleri gibi bigimsel unsurlar.

Bu faktorler arasinda yazarin mizaci, dogal ve Kkiiltlirel cografi ¢evresi ile konunun
ozellikleri edebi iislubun olusumunda 6nemli bir rol oynar. Eger bir yazar, iklimi uygun,
daglar1 ve nehirleri gorkemli veya etkileyici olan bir bolgede dogup biiylimiisse, bu dogal
cografi ¢evre yazarin mizacim sekillendirir. Bu mizacla edebi yaratim yapan bir yazarin
eserlerinin {islubu, yetistigi dogal cografyanin izlerini tasir. Eger yazarin eseri doga

manzaralarini konu aliyorsa, eserin lislubundaki bu izler daha belirgin hale gelir.

Charles Dickens’in Oliver Twist adli romani, dénemin Ingiltere’sindeki toplumsal
gerceklikleri yansitan bir realist eserdir. Londra’nin iklimine bakildiginda, kentin 51°30'
kuzey enlemi ve 0.1°5' dogu boylaminda yer aldig1, 1liman okyanusal iklime sahip oldugu
goriiliir. Londra’da mevsimler arasi sicaklik farki belirgin degildir; yazlar serin, kislar 1lik
ve nemlidir. Y1l boyunca dengeli bir yagis rejimine sahiptir. Kuzey Atlantik akintist ve
hakim bati riizgarlarmin etkisi altinda olan Londra’nin havasi yiiksek nem oranina
sahiptir. Sanayi devriminin etkisiyle ortaya ¢ikan komiir dumani, yiiksek nemle birleserek

hava kalitesini diistirmiis ve sehre “Sisli Kent” unvanini kazandirmistir.
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Oliver Twist, yoksul kesimin yasamini ele alan bir eser olarak, sosyal yardim
kuruluglarinin varligi, ¢ocuk iscilerin istthdami ve genclerin su¢ orgiitlerine katilim1 gibi
donemin Ingiltere’sinde gercek olan sorunlar1 isler. Ancak Dickens’m baskahramani
Oliver Twist’in tasvirinde romantik edebiyatin idealize ¢ocuk imajina yer verdigi goriiliir.
Oliver Twist, dogumunda annesini kaybetmis, yetimhanede biiyiimiis ve zorlu bir yasam
miicadelesi vermistir. Onca sikinttya ragmen iyilik dolu bir kalbi koruyarak sonunda
kurtulusuna ulasir. Bu romantik karakter tasvirleri, Londra’nin 1liman okyanusal iklimi
ile baglantilidir. Ik ve nemli iklimin Ingilizlerin dogasinda romantizme egilim
olusturdugu sdylenebilir. Bu egilim, edebiyatta idealize edilmis karakterlerin yaratimiyla

kendini gosterir.

Romantizm, Ingiliz edebiyatinda dncelikle siirlerde belirgin hale gelmistir. Erken dénem
Ingiliz romantizmi, pastoral siir ve gol siiri olarak ikiye ayrilir. Bu siir akimlari, dogaya
doniisii ve onun kucaklayici1 yonlerini vurgular. Ornegin, William Wordsworth, Ingiliz
romantik siirinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Siirlerinde tarla, biilbiil, guguk kusu,
orman, deniz, tepe, vadi, nergis, dere ve ucurum gibi dogal imgeler siklikla yer alir. Bu
imgeler, bir yandan Ingiltere’nin dogal cografyasinin objektif bir tasviriyken, bir yandan
da yazarin i¢ diinyasini yansitir. Wordsworth’un eserlerinde ovgiiyle tasvir ettigi doga
manzaralar1 tam anlamiyla ger¢ek olmasa da, Ingiltere’nin dogal cografyasi ve cevresi
ona zengin bir ilham kaynagi sunmustur. Ilik ve nemli iklim, romantizmin iislup olarak
gelismesine katkida bulunmus ve Ingiliz edebiyatinin gelisiminde &nemli bir rol

oynamuistir.
1.4. COGRAFIi CEVRENIN EDEBiYATI ETKILEME YOLLARI

Cografi ¢cevre maddi bir fenomendir, edebiyat ise bir zihinsel fenomendir. Peki, cografi
cevre edebiyati nasil etkiler? Tabii ki yalnizca yazarlar aracilifiyla etkiler. Yazarlar hem
maddi hem de zihinsel bir yapiya sahiptir. Cografi ¢evre, yazarin hangi yonii lizerinden
edebiyati etkiler? Tabii ki yalnizca yazarin zihinsel yonii iizerinden etkiler. Zihinsel

yoniin i¢eriklerine asagidaki birkag¢ baslik altinda deginilebilir:
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1.4.1. Hayat Bilinci

Hayat bilinci’ yada da yasam bilinci, insanin yasam iizerine gelistirdigi bilingli duygusal
deneyim ve mantikl diisiinceyi ifade eder. Bu, iki temel yonii igerir: birincisi yasamin
kendisini kavrayis ve tanima, 6rnegin yasamin kaynagini, siirecini, bi¢imlerini arastirma,
zamanin algisi, oliime bakis, kader lizerine diisiinme gibi, buna ‘“hayat ontolojisi”
denebilir; ikincisi ise yasam degerine dair yargi ve farkindalik, 6rnegin hayatin amaci,
anlami, degeri gibi farkli bakis acilari, buna ise “hayat degerleri kurami” denebilir.
Insanlarin hayat bilinci olusumu, zaman bilinciyle paralel gelisir. Zaman smirsizdir, oysa
insanin omrii sinirhdir. Eger zaman kesintisiz akan bir nehirse, insan hayati bu nehirde
aniden kaybolan bir dalgadir. Insanlar, sinirli bir hayat ve sinirsiz bir zaman arasindaki
celiskiyle kars1 karsiya kaldiklarinda, zamanin insan hayati {izerindeki sinirlamalarindan
kurtulamayacaklarin1 ve hayatin gercek ozgiirliiglinii bulamayacaklarini fark ederler.
Icsel olarak hem caresiz hem de memnuniyetsizdirler. Sinirli hayatla sinirsiz zaman
arasindaki bu c¢eliski karsisinda, insanlar gesitli yollarla tepki gosterir, farkli diigiince
sistemleri ve teoriler gelistirirler, farkli “hayat ontolojileri” ve “hayat degerleri kuramlar1”

ortaya ¢ikar. Bu yiizden, insanin hayat bilinci problemi esasen bir zaman problemidir.

Hayat bilinci aslinda dyle karmagik bir sey degildir. Saglikl bir zihne sahip ve belirli bir
0z biling gelistirmis her birey, kendine ait bir hayat bilincine sahip olacaktir; yalnizca her
birey hayat1 farkl sekilde hisseder, diisiiniir ve deneyimler. Edebiyatcilarin hayat bilinci,
dikkat cekicidir ¢linkii yazarlar zaman ve hayat1 daha hassas, yogun, ince ve derin bir

sekilde hissedebilirler. Yazarlar, hayat bilinglerini canli edebi imgelerle ifade edebilirler.

Edebiyat bir hayat olgusudur. Edebi eserlerinde tasvir edilen nesneler, ister insan, ister
hayvan ya da bitki olsun, hepsi birer canlidir; anlatilan olaylar, her zaman bir hayat
bireyini merkez alir; edebiyat eserlerinde tasvir edilen toplumlar ise hayat bireylerinden
olusan toplumlardir. Bu nesneler, olaylar ve toplumlarin hepsi hayatin ¢esitli durumlarini
yansitir ve edebiyatcinin hayat durumlaria dair hislerini, deneyimlerini, gézlemlerini,
diisiincelerini ve degerlendirmelerini ifade eder. Gegmisten giliniimiize, hayatla iligkisi
olmayan bir edebi eser bulmak imkansizdir. Edebiyat¢inin hayat bilinci, onlarin tiim

yasam durumlarma dair hisleri, deneyimleri, gozlemleri, diislinceleri ve

% Bkz. Liu & Fang 2009.
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degerlendirmeleri i¢cinde yer alir. Fark sadece, baz1 eserlerde hayat bilincinin daha yogun

ve belirgin, bazilarinda ise daha sakin ve ortiik olmasidir.

Bu baglamda, eger Kizil Dart Tarlalar: ile Istanbul eserlerini karsilastirirsak, ilk eserde
hayat bilincinin ikincisine goére daha gii¢lii oldugunu séylemek miinkiindiir. Kizi/ Dart
Tarlalart yalnizca daha eserin basinda “tiriimiiziin gerilemedigi duygusu” dile
getirmekle kalmaz ayni zamanda iiciincii boliim olan “Kopek Patikalari”nda yazarin bir
boliimii tamamen insanlar ve kopekler arasindaki zeka miicadelesini tasvir etmeye
ayirmastyla da dikkat ¢eker.

“Adam o6ldiirmiig, gasp etmis, bu topraklarda simdi yasayan ve onlarin soyundan

gelen degersiz bizlerle kiyaslanmayacak kadar kendilerini iilkelerine adamis, onu

kahramanca ve bir bale coskusuyla savunmuslardir. Cevredeki ilerlemenin yaninda
tiirlimiiziin geriledigi duygusunu yasiyorum” (Mo, 2012b, s. 2).

Kizil dariin gerilemesi yalnizca dogal ekosistemde meydana gelen somut bir olgu degil,
ayni zamanda romanda insan toplumunun gelisimine dair bir metafor haline gelmistir.
Dejenerasyona ugrayan tohum, yasam giiclinliin zayiflamasini simgeler ve bu siirec,
toplumdaki calkantilar ve savasin yikici etkileriyle yakindan iligkilidir. Hayat bilinci
acisindan bu dejenerasyon, insan ve doga arasindaki iligki tizerine derin bir sorgulamaya
yol agmaktadir: Insanligin dogaya hiikkmetme arzusu, ekolojik dengenin ¢okmesine ve
dolayisiyla bir dizi varolugsal krizin ortaya ¢ikmasma neden olmaktadir. Ancak kizil
darmin gerilemesi yalnizca bir yok olus degil, yasam dongiisii i¢inde bir asamadir. Her
ne kadar tohumlar ciirlimiis olsa da yeniden canlanma ihtimali tasirlar ve bu da yikimin
ardindan gelen yeniden dogusun potansiyelini ima eder. Bu metafor araciligiyla yazar,
onemli bir felsefi soruyu glindeme getirir: Yasamin anlami, onun dongiisel siirekliliginde
mi yatmaktadir? Kizil darinin gerilemesi ve yeniden dogus siireci, yasam bilincinin
dinamik dogasin1 gozler oniine sererken, doga ile kiiltiirel degisimler arasindaki ikili

kirilganlik ve direnci de vurgulamaktadir.

Bir zamanlar Gaomi kdyiinde 6zgiirce yetisen kizil dari, artik su sekilde betimlenen melez
bir tiir haline gelmistir: “kisa sapli, kalin govdeli, genis yaprakli, her yeri beyaz ¢igek
tozuna bulanmis, kdepk kuyrugu uzunlugunda piiskiilleri olan melez darilar” (Mo, 2012b,

5. 361).

Bu melez darilar karsisinda anlaticinin hissiyati derin bir nefretle doludur:
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“Bu melez darilardan nasil da nefret ediyorum.

Melez darilar sanki hi¢bir zaman olgunlasmayacak gibi goriiniiyor. Onlarin o gri
yesil gdzleri asla tam olarak acilmayacak. Ikinci ninemin mezarmin éniinde durup
kizil darilarin topraklarini igsgal eden o girkin pigleri izledim. Dar1 adin1 tasiyorlar,
ama sadece boy yoksunu saplardan ibaretler. Dar1 adin1 tasiyorlar, ama darilarim o
parlak renklerinden de yoksunlar. En biiyiik eksiklikleri de dar1 ruhu ve dar1 zarafeti.
O donuk, belirsiz, uzun ve dar yiizleriyle Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin saf ve temiz
havasim kirletiyorlar.”

“Ama bu melez darilar tarafindan kusatildim ve yilan gibi yapraklar1 viicudumu
sarmig durumda. Onlarin o her yere niifuz etmis olan koyu yesil zehir diisiincelerimi
zehirliyor. Ayagima vurulmus bu prangalardan kurtulmaya ¢alisirken nefes nefese
kaliyorum. Bu agridan bir tiirlii kurtulamiyorum ve aci i¢inde hiizniin derinliklerine
batiyorum.”

“Beyaz At Dagi’nin Yang’1 ile Mo Nehri’nin Yin’inin yan1 sira héla bir sap safkan
kizil dar1 var, onu bulmak i¢in gerekirse her seyini feda etmelisin. Onu bulduktan
sonra ellerinde kaldirabildigin kadar yukar1 kaldir, her yerini dikenli otlarla
bogiirtlen ¢alilariin sardigi ve kaplanlarla kutrlarin kol gezdigi yirtict hayvanlarin
diinyasina boylece yeniden girebilirsin, o, seni koruyacak olan tilsimdir, ayni
zamanda Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin geleneksel ruhunu temsil eden bir simgedir
de” (Mo, 2012b, s. 361-362).

Ikinci ninenin agzindan dile getirilen bu ¢agri, anlaticinin “sap safkan kizil dari”y1
arayisini tesvik etmekle birlikte, aslinda yazarin, zamanla kaybolan Cinli koyliilerin basit,
cesur ve direngli yasam giiciine yonelik bir 6zlemini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda,
cagdas toplumun materyalist yozlagsmasina kars1 keskin bir elestiridir. Mo Yan, kdy
yasamindan uzaklasip sehir hayatina karistik¢a, bilingsizce sehir hayatinin yozlastirici
etkilerine maruz kalmis ve bu kag¢milmaz asimilasyon karsisinda bir hayal kirikligi
yasamistir. Romanda anlaticinin melez darilara duydugu nefret ne kadar biiyiikse, Mo
Yan da tarihsel akis i¢cinde kaybolan o ilkel ruh i¢in o kadar biiyiik bir 6zlem duymaktadir.
Bu kaybolan ruhu edebi anlatim yoluyla yeniden uyandirma arzusu, romanin en temel

motivasyonlarindan biridir.

Mo Yan’in romanda “tiiriin gerilemesi” hakkindaki endisesi, aslinda Gaomi Kuzeydogu
Bucagi’ndaki gerceklige dair diigiincelerinin bir yansimasidir. Kdyden kagip sehir
hayatina uyum saglamaya ¢alisan biri olarak, Mo Yan daima bir aidiyet krizi i¢inde
olmustur; ne tam anlamiyla sehre ait hissedebilmis ne de koyline dondiiglinde eski
huzurunu bulabilmistir. Cocukluk yillarinda tarimsal liretim yetersiz, kirsal yasam son
derece zorluydu; insanlar ac¢likla miicadele ederken, geleneksel Konfiigyiis¢ii degerler ile
koylii dayanigsmasi arasinda bir denge kurulmustu. Ancak modern sehirlesme siireci bu
dengeyi bozmus ve kirsal ekonomiyi gelistirirken, toplumsal yapiyr koklii bigimde

degistirmistir.
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Mo Yan, kdyiiniin modernlesmesini gormekle birlikte, eski ruhani koklerini artik
bulamamaktadir. Ona gore, Gaomi Kuzeydogu Bucagi’ndaki insanlar artik ge¢cmisin
cesur ve diiriist koyliileri degil, gosterise diiskiin, kurnaz bireyler haline gelmistir. Sehir
hayatinin yiizeyselliginden bikmis halde kdytine dondiigiinde, burada da ayni yiizeyselligi
bulmasi, onun aidiyet krizini daha da derinlestirmistir. Sehir ve kirsal arasindaki bu
catisma, Mo Yan’in her iki diinyada da kendini kaybolmus hissetmesine neden olmus ve

nihayetinde modernlesmenin ruhsal etkilerini sorgulamasina yol agmustir.

“Tir” kavrami ele alindiginda, giris boliimiinde kisaca bahsedilen 1980’lerin Cin
edebiyat sahnesindeki “Kok Arayis Edebiyati”ndan s6z etmeden ge¢cmek miimkiin
degildir. Bu edebi akim, geleneksel kiiltiirii aragtirmayi, ilkel yasam giiciinii dvgiiyle
anmay1 ve ona duyulan saygiy1 tesvik etmistir (Zhang, 2022, s. 15). ilkel yasam giicii,
bireysel varolusun siirdiiriilmesi ve tiiriin devamui igin gerekli temel i¢giidiileri temsil eder

ancak zamanla bu gii¢ kaybolmaya yiiz tutmustur.

Mo Yan, “tiirlin gerilemesi” temasin1 yeni bir boyuta tasimis ve Kizil Dart Tarlalar
romaninda, ii¢ nesli temsil eden karakterler yaratmistir: “Dedem” Yu Zhan’ao ve “ninem”
Dai Fenglian, vahsi ve giicliidiir; “babam” Douguan, hayatta kalmaya c¢alisan edilgen bir
figiirdiir; anlatic1 “ben” ise kirsali terk edip sehirde yozlasmistir. Ister Kizi/ Dar1 Tarlalar
olsun ister diger eserleri, dogru ilerleyen bu doniisiim, Mo Yan’in edebi diinyasinda bir

ailenin ¢okiis hikayesine doniismektedir.

Koyli ruhunun ve ilkel yasam giiciiniin kaybina paralel olarak, romanin {iglincii
boliimiinde, “Kopek Patikalarinda, yazarin kaleminde, kopekler zeki ve diisiinen

gelismis varliklar haline gelmistir:

“Insan eti yemekten tiim kdpeklerin gozleri kan canagia donmiis, birkag aydir
basibos dolagsmak ve ¢iirlimiis et yemek kopekleri o on binlerce yillik uysal
yasamlarindan uyandirmis... daha da 6nemlisi, bu sirada belli belirsiz bir
duyguyla insan diinyasina meydan okuduklarini seziyor, uzun yillar boyunca
kolelik ettikleri sahiplerinden ¢ilgin bir intikam aliyorlarmis” (Mo, 2012b, s.
201-202).

Yiizyillardir insanlar tarafindan evcillestirilen kopekler, sadakatin ve dostlugun simgesi
haline gelmistir. Ancak, Mo Yan Kizi/ Dari Tarlalari adli eserinin bu bdliimiinde,

toplumun kdpeklere dair olumlu imajini tersine ¢evirerek, grotesk ve abartili bir anlatim
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teknigiyle zengin bir hayal giiclini harmanlamis ve okuyucuya insanlarla kdpekler

arasindaki kiyasiya miicadeleyi sahneleyen ¢arpici sahneler sunmustur:

“O birinci kalite sekiz Japon el bombasi1 ayni anda patlamis, kara fasuyleyi andiran
sarapnel pargalar1 patlamanin etkisiyle dalga gibi dort bir yana sagilmis, en az bir
diizine kopek parcalara ayrilmis, en az yirmi kopek agir yaralanmis.”

“Bizim evin o ii¢ kopegi peslerinde otuz kadar kopekle kars1 kiytya yiiziiyormus,
kiytya varmca kuyruklarimi kistirmislar, {izerlerine yapismis 1slak tiiyleryle sudan
cikmig balik gibi caresizlermis. Bedenlerini sallayarak kuyruklari, karmlar1 ve
cenelerindeki sulart etrafa sigratmislar. Bizim evin o kizil kopegi kizginca babama
dogru havlamis, sanki babamlar1 kendi bolgelerine girip bu vahsi ve kdpeklerin
kitabinda olmayan yeni silahlarla bir anlasmay1 bozmakla su¢luyormus gibiymis”
(Mo, 2012b, s. 200).

Mo Yan, insan ve hayvan arasindaki sinirlart bilingli olarak bulaniklastirir: Kopek
stiriileri “pusuya diisiirme ve ¢evreleme” gibi askeri taktikler kullanirken, hayatta kalmak
icin kopekleri avlayan, etlerini yiyen ve postlarin1 giysi olarak kullanan insanlar, vahset
konusunda hayvanlardan daha ileri gider. Bu karsilikli vahsilesme, kaotik bir yasam
manzarasi insa eder. Barut ve kan kokusunun hakim oldugu bu ortamda yasam bilinci
artik etik yargilarla sinirli degildir. Nietzsche’nin Dionysos¢u Ruh kavramina benzer
sekilde, tiim varolus miicadelesi yasam iradesinin i¢glidiisel bir tezahiiriidiir. En acimasiz
bogusmalarda bile, varolus i¢in verilen en temel miicadele saklidir. Mo Yan’in 6vdigi

de tam olarak bu ilkel yasam giictidiir.

Kopek siiriileri yalnizca insanlarla savasmakla kalmaz, kendi i¢lerinde de tipki insan

toplumu gibi entrikalar, intikam ve sahte davranislar ortaya ¢ikar:

“Bu, hayatta belirleyici bir neme sahip olan bir sabahmis, bu ise yiiregini koyan
kopekler istekli bir sekilde yeni a¢ik ordugaha dogru ilerlemis, gergindi, yol boyunca
birbirleriyle dalasip birbirlerini 1sirmiglar. Her kopek kendi grubundaki lideri
gizliden gizliye izliyormus. Bizim evin o kizil, kara ve yesil kopekleri hi¢ ses
cikarmadan gozleriyle birbirlerini tartiyormus, her birinin o uzun ve dar yiizlerinde
sinsi bir giilimseme varmis” (Mo, 2012b, s. 201).

Mo Yan, anlatisinda kdpeklere yalnizca insan benzeri diisiinme bi¢imleri kazandirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda onlarin yiiz ifadeleri ve ruh hallerini de insana 6zgii bir sekilde

tasvir eder:

“Yesil, Kizil’a tekrar bagirmis, soguk soguk giilen1 bir insan1 andirtyormus.

Kizil da, Yesil’e bagirmis, soguk bir giiliimsemeye soguk bir giiliimsemeyle karsilik
veren bir insan gibiymis.

Kara iki eski ortaginin arasinda durup bariscil bir havlama koyuvermis.”

“Bu kavaganin sonlanmasini sabirsizlikla bekleyen kopek siiriisii delirmis gibi
Kara’nin iizerine yiiriimiis, Kara’y1 nehre siiriiylip kendini nehre atmaya zorlamuslar.
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Bas1 birkag kez disar1 ¢ikmig ama sonunda suyun igine gomiilmiis” (Mo, 2012b, s.
203; s. 205).

Mo Yan, kopek stiriilerini kasitli olarak insanin kurnazligi ve acimasizligini taklit etmeye
yonlendirerek su soruyu giindeme getirir: Vahsi bir hayvan, insan maskesi taktiginda
insan ile hayvan arasindaki sinir nerede baslar, nerede biter? Bu tiir bir rol degisimi, s6zde
“insan dogasinin” aslinda tam anlamiyla arindirilmamis bir ilkel vahsilik tagidigini agiga

cikararak, insan uygarliginin iistlinliigli mitini temelden sarsmaktadir.

Bunun yani sira, Mo Yan’in kdpeklere “insana ait hiiziinlii bakislar” kazandirmasi,
anlatisal diizlemde tiirler arasindaki sinirlar1 bilingli olarak ihlal eder ve tiim varliklarin
ortak bir yasam bilinci paylastig1 fikrini 6ne silirer. Yarali yashi kopegin “basini
gokyliziine kaldirip uzun bir uluma” ile acisin1 haykirmasi, derin bir varoluscu anlam
tasiyan bir sahne olarak dikkati ¢ceker ve bdylece kdpekler, biyolojik varliklar olmaktan
cikarak insanla esdeger bir ruhsal diizleme yiikselir. Bu tiir bir sinir agimi, insan merkezli
bakis acisini radikal bir sekilde altiist eder ve savasin i¢inde tiim canlilarin esit derecede
ac1 ¢eken varliklar oldugunu gosterir. Vahsi kopek siiriileri artik sadece dekorun bir
pargast olan hayvanlar degildir; aksine, insanlarla ayni aciy1, korkuyu ve hayatta kalma
diirtlislinli paylasan 6zneler haline gelir. Bu baglamda, Mo Yan’in betimledigi vahsi savas
sahneleri, yalnizca bir ¢atisma anlatis1 degil, yasamin kacinilmaz felaketler karsisindaki

kolektif agitidir.

“Kopek Patikalar1” boliimiindeki kdpek stiriilerinin bilinglenmesi, eserin bagindaki “tiiriin
gerilemesi” anlatisi ile Ortlismektedir. Modern insan, medeniyetin ¢emberi iginde ilkel
yasam giiclinii kaybederken, daha 6nce “evcil hayvan” olan kdpekler, kitlik ve savasin
etkisiyle tekrar yabanileserek kurt siiriilerine doniismektedir. Mo Yan burada biyolojik
bir gerilemeden degil, ruhsal bir ¢okiisten bahsetmektedir—insan, uygarlagsma siirecinde
kaybettigi yasamsal enerjiyi, kopek siiriilerinde yeniden bulmaktadir. Yazarin dvgiiyle
bahsettigi sey, kaninda tasidigi ilkel yasam giiciidiir; bu, cesaretle ileriye atilan,

korkusuzca varligin siirdiiren bir yagam bilincidir.

Mo Yan, “Kopek Patikalar1” boliimiindeki grotesk anlatimiyla, uygarlik toplumunun
sahte maskesini yirtip atmakta ve okuyucuyu yasamin en acimasiz gercekleriyle
ylzlesmeye zorlamaktadir. Kandan ve camurdan ¢ikip savasan insanlar ve hayvanlar,

birlikte medeniyetin unutturdugu vahsi bir yasam senfonisi bestelemektedir. Bu ilkel
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yasam giicline olan 6zlem, yalnizca “tlirlin gerilemesi’ne dair bir uyar1 degil, ayni
zamanda yagamin hakiki dogasini hatirlatan bir ¢cagridir. Mo Yan’in estetik sisteminde,

dizginlenmemis vahsilik, insanin yozlasmis uygarligina karsi koyan son kaledir.

Savas temasi, Kizil Dart Tarlalar: romaninin tamamina yayilmistir ve yazar, siddeti
absiirt ve dramatik bir bi¢imde doniistiirerek biiyiileyici bir sanatsal etki yaratmis, hayatin
dogrudan sunumuyla dolu sahneler olusturmustur. Ornegin:
“Kamyonun iistiinde hala ski Japon varmis, dedem Dilsiz’in bir si¢rayista kamyonun
iistiine ¢iktigin1 gdrmiis, onu siingii tasiyan iki Japon askeri karsilamis, Dilsiz 6nce
kilicinin kabzasina davaranmis, kilicini ¢ekince migfer giymis gibi bir Japon’un
kafasi havada kayar gibi u¢mus, uzun bir ¢iglik atip yere diismiis, agz1 yerde bile
yarim kalan son ciimlesini tamamlamaya g¢alisir gibi acik kalmis.”

“Fang kardesler barutu yiikleyip topu beden g¢evirmis, 7. Fang fitili ateslerken
karnina bir mermi isabet edince bagirsaklari disar1 firlamis” (Mo, 2012b, s. 70).

Ayrica Yu Zhan’ao’nun bir Japon subayimi 6ldiirdiigli sahnede de siddet carpici bir
bicimde sunulmustur:
“‘Seni hayvan, beni bununla etkileyebilecegini mi saniyorsun?’ Dedem ciizdanm
firlatinca ciizdan1 giines 1s181nda kelebek gibi yavasca siiziilmiis. Dedem kilict
askerin burnundan g¢ekip havadaki clizdani hor bir sekilde savurmus, soguk soguk
parlayan kili¢ ciizdam ikiye bolmiis, ikiye boliinen clizdan babamin ayaginin niine
diigsmiis.” (Mo, 2012b, s. 160)
“Babamin gozlerindeki karanlik perde kalkinca babam o gen¢ ve yakisikli Japon
askerinin ikiye boliindiigiinii gérmiis. Kili¢c sol omzundan girip sag omzundan ¢ikmis,

o yesil bagirsaklar canlanmis gibi oynayip etrafa sicak ve pis bir koku salmis” (Mo,
2012b, s. 162).

Romandaki savas sahneleri acimasiz ve kanlidir. Ancak Mo Yan, siddeti tasvir ederken
agirbaslt ve resmi bir dil yerine, renkli betimlemeler ve neseli bir atmosfer kullanarak
geleneksel savas edebiyatt anlatisint  yikmaktadir. Devrim edebiyatinda savas
kahramanlari, devrim miicadelesinin ruhunu temsil eden yiice figiirler olarak tasvir edilir.
O donemin Cin edebiyat teorisinin etkisiyle “iy1” kahramanlar sadece olumlu y6nleriyle
anlatilir, “kotii” karakterler ise tamamen olumsuz bir bigimde betimlenir hatta fiziksel
goriiniimleri bile kurnaz, sinsi ve ¢irkin olarak sunulur. Ancak bu tiir tek boyutlu karakter
betimlemeleri, ger¢ek hayattaki insan dogasinin karmasikligini yansitmaktan uzaktir. Mo
Yan, savas kahramanlarinin kisilik gelisim siireclerini gergekei bir sekilde ele alarak, iy1

ve kotil ayrimina dair geleneksel kaliplar yikmaktadir.

Ornegin, romanda Japon askerleri sadece birer isgalci ve diisman olarak degil, insani

yonleriyle de gosterilir. Japon siivari, esine ve c¢ocuguna duydugu O6zlemi, onlarin
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fotografin1 kimyasal kiskacin i¢inde saklayarak ifade etmektedir. Yu Zhan’ao, kiliciyla
bu kiskac1 pargaladiginda, Japon askeri aci1 i¢inde gdzyast doker. Isgalci bir Japon askeri,
Cin halkina kars1 sug islemis olsa da, ailesine duydugu sevgiyle insani bir biitiinliik
kazanir. Boylece Mo Yan, bireyin kimligini yalnizca iyi veya kotii olarak tanimlamanin
yetersizligini vurgular. Benzer sekilde Yu Zhan’ao da hem haydut hem direnis kahramant,
hem ahlaka aykir1 bir isyankar hem de kana susamis bir siddet uygulayicisidir. Mo Yan’in
edebi Onciiliigii, geleneksel iyi-kotii ayrimini sorgulamasi ve savasin igindeki insan

dogasinin karmasikligini gozler 6niine sermesidir.

Ayrica, romanin ilk boliimiinde Japon askerlerinin Luohan Amca’y1 ele gecirip derisini
ylizdiigli sahne son derece ¢arpici bir bigcimde betimlenmistir:
“5S. Sun bigakla Luohan Amca’nin basindaki yananin disar firlamis agzin1 kesmis,
kitir kitir bir ses ¢ikmis. Keserken ¢ok dikkatliymis. Luohan Amca’nin kafa derisi
yliziilmiis, masmavisi mor gézbebekleriyle sira sira kas ve et ortaya ¢ikmis...
Babam Luohan Amca’nin derisi yiiziildiikten sonra sekli secilmeyen agzindan hala
cigliklar yiikseldigini, karamel rengi kafa derisinden asagi dizi dizi kiiglik kirmizi
inciler dokiildiigiinii anlatmigti... Luohan Amca’nin derisi ylziiliip sadece et ve

kemik kaldiktan sonra midesindeki bagirsaklar kivrilmis, agik yesil renkli sinekler
havada dans ederek ugusmus” (Mo, 2012b, s. 34).

Bu tiir detayli betimlemeler, sahnenin gercekeiligini artirarak okurda giiglii bir gorsel etki
yaratir. Luohan Amca’nin 6lmeden 6nceki son ¢igligi, vahsetin ortasinda onun inatci
hayat giicilinii (hayat bilinci) ortaya koyar. Bu anlatim tarzi, Cinli ve yabanci birgok okur
ve elestirmen arasinda tartisma yaratmistir. Ancak linlii akademisyen Chen Sihe, Mo
Yan’n siddeti ¢arpici bir estetikle sundugunu ve bunun eserin biitiinsel yapisiyla uyumlu
bir anlatim bi¢imi oldugunu savunur: “Mo Yan, siddeti estetik bir boyutta sunarak eserine
0zglin bir uyum kazandirmaktadir. Ancak esas olarak bu egilim, halk kiiltiiriiniin
dogasinda var olan kaba gercekeiligin bir yansimasidir... Buna ragmen eser, derin bir

insani duyarlilik tasimaktadir” (1999, s. 319).

Yazarin sanatsal ideali, siddeti yalnizca betimlemek degil, ayn1 zamanda onun derin
anlamini ve estetik boyutlarin1 agiga ¢ikarmaktir. Mo Yan’in anlatimi, insan ruhunun
derin yapilarina igaret eder ve bireyin 6zgiirliige olan arayisini vurgular. Romandaki
“insani duyarlilik” ise bireyin ruhsal 6zgiirliige ulasma cabasinin ve giiclii hayat bilinciyle

dolu varolusunun bir ifadesidir.
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Savagta bireysel hayat hizla tiiketilir. Et ve kanin parcalanmasini betimleyen sahneler,
okurun hayatin gegiciligini ve acisin1 derinden hissetmesini saglar. Hayat bilinci
acisindan bakildiginda, bu siddet yalnizca insan hayatinin fiziksel olarak yok edilmesi
degil, ayn1 zamanda hayatin anlamina dair temel bir sorgulamadir: Savas baglaminda
hayatin kendine 6zgii bir anlami kalir m1? Roman, bu sorular araciligiryla okurlarin
hayatin 6ziine dair daha derin diisiinmesini saglar. Siddetin acimasizligi ile hayatin onuru
arasindaki karsitlik, hayat bilincinin temel gerilimlerinden birini olusturur: Bireyin hayati
bliyiik anlatilar i¢ginde silinip gitse de, tam da bu kirilganlik ve ac1, hayat1 daha degerli ve

vazgecilmez kilar.

“Estetik” kavrami, sanatsal bir fenomenin olumlu ve onaylayici bir degerlendirmesini
igerir. Siddet ve estetik uyum iginde var olabilir ve bu uyum, 6zgiirliige duyulan 6zlemi

ve insanin kendi giiciinii tanimasini yansitir.

Kizil Dart Tarlalari’nda siddet, yalnizca sembolik bir anlatim araci olarak kullanilir.
Okur, bu siddetin yiizeysel katmanim1 asarak derin anlamlarini kesfeder; siddet, insan
dogasinin giizelligini aciga ¢ikaran bir arag¢ haline gelir. Tipki dar1 tarlalarindaki “yabanda
cinsel birlesme” sahnesinde oldugu gibi, okur buradaki karakterleri ¢irkin veya asagilik

olarak degil, hayatin giiclinii ve gilizelligini temsil eden varliklar olarak algilar.

Simdi, Istanbul adli eserde yazarm hayat bilincini nasil ortaya koyduguna bakalim.
“Bagka bir apartmanda da bir Pamuk var m1?” sorusunu hayal ederek, yazar ¢cocukluk
yillarindan itibaren kendini ve varligmi sorgulamaya baslamistir: “Istanbul’un sokaklar
icerisinde bir yerde, bizimkine benzeyen bir baska evde, her seyiyle benim benzerim,
ikizim, hatta tipatip aynim bir bagka Orhan’in yasadigina ¢ocukluktan baglayarak uzun

yillar aklimin bir kdsesiyle inandim” (Pamuk, 2012, s. 9).

Pamuk’un ¢ocukluk yillarinda hayal ettigi “6teki benlik”, onun benlik boliinmesini
somutlagtiran bir ifadedir. Bu diisiince, bireyin yasamin ¢esitliligine duydugu merak ve
kesfetme arzusunu temsil eder. Hayat, tek yonlii ve dogrusal bir gelisim stireci degil,
aksine se¢imler ve olasiliklarla dolu bir yolculuktur. Bir insan, farkli ¢evre ve kosullar
altinda tamamen farkli bir yasam yoluna evrilebilir. Pamuk, bu hayali araciligiyla
yasamin ¢ok yonliiliigiinii derinlemesine diisiinmektedir: Eger bagka bir Pamuk ger¢ekten

var olsaydi, onun hayati benimkine benzer miydi?
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Bu tiir bir diisiince, yazarin “benlik” iizerine yaptig1 felsefi sorgulamalar1 yansitir:
Bireysel varolusun essizligi, deneyimlerin benzersizligine mi dayanir? Pamuk, bu hayali
lizerinden yasam bilincinin zenginligini kesfeder ve bireyin ig¢sel ve dissal ¢evresinin

etkisi altinda ¢ok katmanli bir varlik oldugunu gosterir.

“Oteki Pamuk” hayali, ayn1 zamanda yazarin ¢ocukluk yillarindaki yalnizlik duygusunu
da giiclii bir sekilde gozler Oniine serer. Yazar, kitapta dogrudan soyle der:
“Mutsuz oldugum zamanlar ise, bir baska eve, bir bagka hayata, 6teki Orhan’in
yasadig1 yere gidecegimi hayal etmeye baslar, derken o 6teki Orhan olduguma biraz

inanir, onun mutluluk hayalleriyle oyalanirdim. Bu diisler beni yle mutlu ederdi ki,
bir bagka eve gitmeye gerek kalmazdi” (Pamuk, 2012, s. 11).

Biiyiime siirecinde yalnizlik, insanin hayatinda derin bir deneyimdir; bireyi yasamin
izolasyonunu ve kirilganligin1 daha hassas bir sekilde hissetmeye yonlendirir. Hayat
bilinci agisindan yalnizlik, sadece olumsuz bir duygu degil, ayn1 zamanda bireyi yasamin
anlami lizerine derin diisiinmeye tesvik eden bir itici giictiir. Pamuk, “6teki benligi” hayal
ederek yalnizlig1 ve igsel izolasyonu asmaya calisir, kendi varligina sanal bir bag
kazandirmak ister. Bu hayal, hem yalnizliga bir tepki hem de aidiyet duygusuna duyulan

0zlemin bir yansimasidir.

Aidiyet duygusu, bireyin yasam bilincinin 6nemli bir parcasidir. Bu, yalnizca bagkalariyla
olan iliskileri degil, ayn1 zamanda bireyin kendi i¢ diinyasiyla olan bagini da kapsar.
Pamuk, ig¢sel bir diyalog araciligiyla yasamin igsel baglantisina dair derin bir beklentiyi
ifade eder. “Oteki Pamuk”un varligina dair bu varsayim, geleneksel bireysel varolus

anlayisina bir meydan okuma niteligindedir.

Pamuk, bu varsayimiyla, yasamin dogasina dair bir sorgulama baglatir: Eger baska bir
“ben” gercekten var olsaydi, o da ayni deneyimlere, diisiincelere ve duygulara sahip olur
muydu? Hayatin essizligi, bireyin tekrar edilemez olmasima mi1 dayanir, yoksa insanliin
paylastig1 ortak deneyimlere mi? Bu tiir bir hayal, yasamin dongiiselligi icinde ortaya
c¢ikan karmasiklik ve acikligi fark ettirir: Ayni birey bile, farkli kosullarda tamamen farkli
bir kader yasayabilir. Bu diisiince, hayat bilincinin i¢indeki paradoksu aciga cikarir:
Hayat hem biriciktir hem de ¢ok yonliidiir; hem belirli bir sona sahiptir hem de

kesfedilmemis olasiliklarla doludur.
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Yukaridaki analizden de goriilebilecegi gibi, Kizil Dart Tarlalar: ve Istanbul, tamamen
farkli anlatim bi¢imleri ve tematik arka planlar iizerinden hayat bilincine dair derin

diisiinceler ortaya koymaktadir.

Kizil Dart Tarlalari’nda, tiiriin gerilemesi, kopek patikalar1 ve savasin vahseti gibi
unsurlar, yasamin kirilganligini, kutsallifin1i ve benzersizligini vurgular. Bu yasam
temalari, tarihsel ve dogal baglam i¢inde daha da biiyiitiilerek, yasamin 6zii hakkinda

giiclii sorular ortaya ¢ikarir.

Ote yandan, Istanbul eserinde Pamuk, “dteki benlik” hayali araciligiyla yasamin gok
katmanli yapisini, yalnizlik ve aidiyet duygularini ve bireysel varolusun 6zgiinliigiine dair
felsefi sorular1 ele alir. Bireysel deneyime dayali bu yasam bilinci sorgulamasi, bireyin

kendi varligiyla olan karmasik iliskisini daha incelikli bir sekilde cizer.

Daha 6nce, hayat bilinci acisindan Kizil Dari Tarlalary’mn Istanbul’dan daha fazla vurgu
yaptigina deginilmisti, ancak ayn1 zamanda bu iki eserin hayat bilinci tartismalarinda hem
bagimsiz hem de birbirini tamamlayan bir iligki i¢inde oldugu da kabul edilmelidir. Mo
Yan, kizil dan tarlalarinin vahsi dansi ve kan sigramalar1 araciligiyla hayat bilincini
hayatta kalma miicadelesinin disavurumu olarak ele alirken, Pamuk, apartman
dairesindeki cift yonlii hayalet araciligiyla hayat bilincini varolugsal bir sorgulamaya
doniistiiriir. Ilk eser, yasamin tarih ve siddet i¢indeki miicadelesini ve dongiisiinii kolektif
ve makro bir perspektiften ele alirken, ikinci eser yasamin ¢esitliligini ve ruhsal boyutunu

bireysel ve mikro bir perspektiften inceler.

Bu iki eser, okuyucuyu yasamin dogasi, olasiliklar1 ve anlami iizerinde diisiinmeye tesvik
ederek, insan varolusuna kars1 daha derin bir sayg1 ve kavrayis gelistirmemize yardime1

olur.

Ozet olarak tam da edebiyat¢inin hayat bilinci, edebiyatta bu denli 6nemli oldugu igin,
ister dogal ¢evrenin ister insani ¢evrenin edebiyat iizerindeki etkisi olsun, bu etkiler her

zaman edebiyat¢inin hayat bilinci araciligryla gerceklesir.

Zamanin akis1 sessizdir. Cogu insan, zamanin akisini genellikle fark etmez. Cogu
durumda, insanlar zamanin gectigini fark edebilmek, zamanin baskisini ya da krizini

hissedebilmek ve bdylece yasam bilincine ulasabilmek icin belirli yasam olgularindan
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ilham alir ya da uyarilir. Bu yagam olgular1 iki ana unsuru igerir: biri, insanligin kendisine
ait olan dogum, yaglanma, hastalik ve 6liim; digeri ise insanligin ¢cevresindeki bazi cografi
olgular. Bu cografi olgular nelerdir? “Di Li Huan Jing Ying Xiang Wen Xue De Biao
Xian, Tu Jing Yu Ji Zhi” [Cografi Cevrenin Edebiyat Uzerindeki Etki Yollar1 ve
Mekanizmasi] adli makaleye gore bunlar, cografi nesneler ve cografi olaylar olarak ikiye
ayrilir (Zeng, 2017, s. 30). Tam da bu iki cografi olgu, edebiyat¢inin zaman algisini

tetikleyen ve boylece onun yasam bilincini harekete geciren aracilardir.

Cografi nesneler, kisaca, yeryliziinde goériinen cografi sekillerdir ve bunlar dogal ya da
insani olabilir. Dogal olanlara daglar, sular, hayvanlar ve bitkiler 6rnek verilebilir; insani
olanlara ise yollar, kopriiler, evler, tarlalar ve barajlar 6rnek gosterilebilir. Cografi olaylar
ise, yeryliziinde meydana gelen olay ya da durumlardir ve bunlar da dogal ve insani olmak
tizere ikiye ayrilir. Dogal olanlara hayvanlarin beslenmesi, go¢ etmesi, iiremesi ve 6lmesi,
bitkilerin filizlenmesi, yesermesi, ¢cicek agmasi, meyve vermesi ve yaprak dokmesi 6rnek
verilebilir. Insani olanlara ise tarim, avcilik, balik¢ilik, madencilik, yol yapimi, koprii
insas1, ev yapimi, evlenme, dogum, 6liim gibi etkinlikler dahildir. Ozetle, cografi nesneler,
yeryliziindeki somut varliklardir; cografi olaylar ise, yeryiiziinde gergeklesen eylemlerdir.
Her ikisi de yeryiiziine baghdir ve her ikisi de “topraga dayanir.” Yani, edebiyat¢inin
kendi sahip oldugu, zamana dayali yasam bilincinden farkli olarak, cografi nesne ve
cografi olaylarin edebiyat¢inin yasam bilincini harekete gecirme bigimi mekansal bir

nitelige sahiptir.
1.4.2. Estetik Bilin¢

Estetik biling, 6znenin nesnel duyusal imgelerin estetik niteliklerini etkin bir sekilde
yansitmasidir. Bu, insanin estetik duyusu, zevki, deneyimi, goriisleri ve idealleri gibi
unsurlart igerir. Insanin estetik bilinci 6ncelikle insan ve doga arasindaki etkilesim
stirecinde ortaya ¢ikar. Dogal nesnelerin berraklik, zarafet, gérkem, incelik ve saflik gibi
renk ve bigim 6zellikleri, insanin bu etkilesim siirecinde giizellik duygusu elde etmesini
saglar. Ayrica insan, bu duyguyu giiclendirme yoniinde ¢evreyi doniistiiriir ve korur.
Boylece estetik biling olusur ve gelisir. Estetik biling, toplumsal pratigin gelisim
diizeyiyle iligkilidir ve toplumsal kosullara baglidir; ancak ayn1 zamanda bireyin kisisel
Ozelliklerini de tasir. Giinlimiizde estetik biling ve ¢evre bilincinin karsilikli etkilesimi

daha da giiclenmistir.
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Edebi eserler, yazarin diislincelerinin bir yansimasi olarak, 6zii itibariyla bir ideolojidir.
Ideoloji olarak edebiyat hem evrensel hem de 6zel niteliklere sahiptir. Evrensel niteligi,
genel bir ideoloji olmasidir; 6zel niteligi ise estetik bir ideoloji, daha dogrusu yazarin
estetik ideolojisi olmasidir. Edebiyatin estetik ideolojik niteligi, edebi estetik ifade
stirecinin ideolojiyle karsilikli etkilesim ve i¢ ice gegme durumunu ifade eder. Bu durum,
estetigin ideolojiyle dolup tastigini ve ideolojinin estetik yoluyla incelikle iletildigini
gosterir. Edebiyatin estetik ideolojik niteligi, onun ¢ikar gézetmeyen, imgelerle dolu ve
duygusal bir sOylemle toplumsal giic yapilar1 arasinda c¢oklu bir iliski alan
olusturmasinda kendini gosterir. Bu cikar gozetmeyen, imgelerle dolu ve duygusal
ozellikler, genellikle derinlerdeki ¢ikar odakli, akilct ve biligsel niteliklerle i¢ ice

gecmistir.

Bu baglamda, cografi ¢cevrenin 6nce yazarin estetik bilincini etkiledigi ve nihayetinde bu
bilincin yazarin edebi eserlerinde yansidigi1 goriilmektedir. Bu baglamda Istanbul’dan su
ciimlelere bakilabilir: “Osmanli imparatorlugu ¢okiip yok olunca, bu kehanetin tam tersi
gerceklesti. Ben dogdugumda Istanbul, diinyadaki gorece yeri bakimindan iki bin yillik
tarihinin en zayif, en yoksul, en iicra ve en yalitilmis giinlerini yasiyordu” (Pamuk, 2012,
s. 12-13). Ozel bir donemde dogan Pamuk, ¢ocuklugunda eski ihtisamimi kaybetmis bir
iilkede, siyah paltolu insanlarin telagla yiiriidiiglinii, batililagsma ve yanginlar nedeniyle
unutulmus ve nihayetinde harabeye doniismiis saray konaklarin1 gérmiistiir. Bu nedenle,
sehrin gri tonlarin1 kendine 6zgii bir estetik deneyim olarak benimsemis; Bogazici’'nin
akigi, eski sehir bolgesinin harabeleri ve gilinliik yasamin sessizligi araciligiyla
Istanbul’un melankolik giizelligini ortaya koymustur. Bu estetik, digsal bir ihtisamdan

ziyade kiiltiirel bir derinlik ve zamanin birikiminin bir tirlinii olarak sekillenmistir.

Nerval, 1843 yilinda melankolisini tedavi etmek igin Istanbul’a gelmis ve burada kismen
sagligina kavusarak bir iyilesme siireci yasamistir. Nerval’in sifa buldugu donemde,
Istanbul’'un gorkemli sehir manzaralariyla karsilasmistir. Nerval’in yakin arkadasi
Gautier ise, dokuz yil sonra, 1852°de Istanbul’a gelmistir. Nerval’den farkli olarak,
Gautier daha cok Istanbul’un yoksul mahallelerine ilgi duymustur. Gautier, yoksulluk
icinde estetik bir “hiiziin giizelligi” kesfetmistir. Ressam olmay1 hayal eden Gautier,
Istanbul’un fakir bdlgelerini tasvir ederken, bu yerleri bir tablo gibi resmetmis ve sehrin

harabelerine romantik bir gozle yaklasmistir. Bu “hiiziin” duygusu ilk olarak Nerval



71

tarafindan hissedilmis, Gautier tarafindan kesfedilmis ve Orhan Pamuk’tan Once
Istanbul’un dért énemli yazar tarafindan da etkilenmistir. Pamuk, sik sik sair Yahya
Kemal, tarih¢i Resat Ekrem Kocu, romanci Ahmet Hamdi Tanpmar ve gezi yazari
Abdiilhak Sinasi Hisar’1, siyah beyaz bir Istanbul filminde sokaklarda bir arada hayal eder.
Bu dért yazar, biiyiik Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecinde dogmus ve ardindan
imparatorlugun yikiligina taniklik etmistir. Pamuk, bu yazarlar i¢in soyle der: ... Tiirk-
Osmanlr’bir Istanbul imgesi gelistirmek i¢in sair Yahya Kemal ile romanci Tanpiar
Batil1 gezginlerin kitaplarin1 okuyup, sehir kenar mahallelerinde yikintilar arasinda
yirtiylise ¢iktilart...” (Pamuk, 2012, s. 111). Bu baglamda, bu dort melankolik Tiirk
yazarmn, Pamuk’un ¢ocukluk donemindeki Istanbul’unu sekillendirdigi ve onun sehri

gérme bicimini etkiledigi sOylenebilir.

Ancak, Pamuk, bu dért yazardan farkli olarak, Istanbul’a ve onun harabelerine bir dis
gbzlemci olarak degil, sehrin bir parcasi olarak bakar. Hiiziin, baslangicta bir giizellik
unsuru olarak goriilse de, Pamuk’un goziinde bir asirlik yenilgi ve yoksullugun istanbul
halkina getirdigi acty1 ifade etmek icin kullanilmaya baslanmistir. Yikinti konusunda ise
Pamuk “Yikilmis biiyiik imparatorluklardan geriye kalan biiyiik Bati sehirlerinde oldugu
gibi tarihl anitlar bir miizedeki gibi korunup, gururla oviiniilen ve sergilenen seyler

degildir Istanbul’da. Onlar arasinda yalnizca yasanir.” diye yazmis (Pamuk, 2012, s. 100).

Yukaridaki analizlerden, Istanbul adli eserde gerek siyah-beyaz fotograflarda gerekse
Pamuk’un satir aralarinda hafif bir gri tonun hakim oldugunu gérmek zor degildir. Gri,
siyah ve beyazin karigimindan olusan bir renk olarak genellikle cansiz ve duragan bir renk

olarak kabul edilir.

Bilindigi iizere, renkler gilindelik yasamda onemli bir rol oynamakta ve bireylerin
duygularini ifade etmelerinde en temel gorsel ipuglarindan biri haline gelmektedir. Ayrica,
soyut sanatta da renk, sanat¢inin yaratim niyetini ifade etmesinde ve izleyicinin

duygularini etkilemesinde 6nemli bir aragtir.

Kandinsky’ye gore, renklerin psikolojik bir etkisi vardir. Insanlar, {izerinde gesitli boya
tonlarinin yer aldigi bir palete goz gezdirdiklerinde iki temel etki ortaya ¢ikar. Birincisi,
gdziin renklere ve onlarin diger niteliklerine hayran kalmasiyla olusan salt duyusal etkidir.

Ikincisi ise, rengin psikolojik etkisidir. Kandinsky bu durumu su sekilde agiklar: “Bu tiir
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bir durumda kendini gdsteren, rengin ruhsal giiciidiir; bu gii¢, ruhsal bir titresime neden
olur. Baslangictaki saf ve duyusal etkiler bdylece, rengin insan ruhuna derinlemesine

niifuz etmesini saglayan bir yola doniisiir” (Kandinsky, 1999, s. 32).

Renk psikolojisinde, gri, koyu mavi ve siyah olmak iizere ii¢ renk genellikle depresif
renkler olarak adlandirilir. Notr bir renk olarak gri, insanlarda sikici ve baskilayici bir his
uyandirir. Keskin ve belirgin bir renk olmadigi i¢in belirsizlik ve bulaniklikla

iliskilendirilir; kararsizlik ve tereddiidii simgeler.

Ancak edebi eserlerde renk, dogadaki renklerin yalnizca bir yansimasi degil, yazarlarin
biling siizgecinden gegirilmis, islenmis ve damitilmig bir anlatim aracidir. Renkler,
yazarlarin i¢ diinyalarin1 ve toplumsal olaylar1 yansitmak icin gii¢lii bir etkiye sahiptir.
Bu nedenle, Pamuk ve Mo Yan’in estetik anlayislarini renk kullanimi agisindan
karsilastirirsak, Mo Yan’in bu konuda daha cesur ve disavurumcu oldugunu

sOyleyebiliriz.

Mo Yan, romanlarinda atmosfer yaratirken sira dis1 ve c¢arpict renk kombinasyonlarini

onemli bir arag olarak kullanir. Ornegin, ninem defnedilirken su betimleme yer alir:

“...sazlarm arasinda kizginlikla agan ballibabalar mora ¢alan bir kirmiziya biiriinir...
Beyaz benekleri olan toprak sarisi tarlakuglarn tiz ¢ipliklar atarak gokte
stiziiliyormus. Kirmiz1 kahverengi gogiislii parlak kirlangiclar suyun ayna gibi
ylizeyinde durmadan sekiyormus” (Mo, 2012b, s. 226).

Kirmizi, mor, sar1 ve beyaz renklerin bu sekilde kabartmali bir tarzda bir araya getirilmesi,
sahneyi adeta gozler Oniline seren giiclii bir anlatim yaratmaktadir. Bir diger Ornek,
romanin ligiincli boliimii olan “Kopek Patikalari”nda yer alir. Burada dede, baba ve
kopekler arasindaki miicadele anlatilmaktadir. Mo Yan, kopekleri dogrudan renkleriyle
adlandirarak anlatimina katmistir: Kara, Yesil, Kizil, mavi kopek... Her bir kdpegin belirli
bir karakteri ve islevi vardir. Bu tiir alisilmisin disinda bir renk kullanimi, okurun hayal

giiciinii zorlayan bir anlatim bi¢imidir.

Nasil ki nesneler araciligiyla duygular ifade edilebiliyorsa, renkler de giiclii duygularin
tastyicisi olabilir. Betimlemelere ustaca yerlestirilen renkler, eserin duygu tonunu ortaya
¢ikarir. Ornegin, Luohan Amca dldiiriilmeden dnce, “Beyaz bir kus siiriisii Mo Nehri

tarafindan havalanmis, insan kalabaliginin iizerinden mavi gége ucup dogudaki altin
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giinese yonelmisler” (Mo, 2012b, s. 31). Bu beyaz kuslarin tasviri, anlatida giiglii bir

Ongorii islevi gorerek Luohan Amca’nin trajik kaderine isaret eder.

Bunun disinda, Mo Yan’in kirmizi rengi kullanmay1 ¢ok sevdigi goriilmektedir. On yedi

edebi eserinin basliginda kirmizi kelimesi bes kez yer almistir.

Kirmizinin tanimi soyledir: Tutku gibi gii¢lii duygular1 uyandirabilir; Aski ve tehlikeyi
simgeler. Kirmizi, insanlarin dikkatini kolayca c¢eker, ancak c¢ok fazla kirmizi

kullanildiginda insanlarda diigmanca ve rahatsiz edici hisler yaratabilir.

Kirmiz1, Kizil Dar1 Tarlalar: adli romanda en sik gegen renklerden biridir ve romanin
temel renk tonunu olusturur. Mo Yan, bu rengi biiyliik bir ustalikla kullanarak c¢ok
katmanli sembolik anlamlar yaratmistir. Genel olarak, kirmizi su kavramlar1 simgeler:
yasam enerjisi, bagkaldir1 ve 6zgiirliik, arzu ve vahsilik, kan ve 6liim, ulusal ruh. Roman
boyunca, bu renk zulmii, cinselligi ve kahramanca trajediyi i¢ ice gegiren zengin anlamlar

tagimaktadir.

Kirmizi, yasam enerjisini simgeler. Mo Yan, Gaomi Kuzeydogu Bucagi’ndaki kizil dar1
tarlalarin1 canli bir sekilde betimlemistir. Bu tarlalar1 tasvir ederken “kan kirmizisi”,
“kipkirmiz1”, “parlak kirmiz1” gibi ifadeleri kullanmistir. Darilarin kirmizisi giiclidiir,
dayaniklidir; Gaomi’nin koyliileri de tipk1 bu darilar gibi vahsi bir bi¢imde biiyiimektedir.
Japon isgalcileri bu kizil dar1 tarlalarini ezdiginde, aslinda yasamin kendisini ezmektedir.
Kirmizi, 6zgiirliigii simgeler. “Ninem”, Cin’in eski feodal toplumundaki isyankér kadin
figlirtidiir. Ailesinin dayatmalarina boyun egmez, geleneklere karsi ¢ikar. Onun trajik
hayat1 ve 6zgiir ruhu, roman boyunca kirmiz1 renk ile biitiinlesir ve bdylece gii¢lii bir
kadin imaj1 yaratilir. Kirmizi, arzu ve vahsiligi simgeler. Bu kirmizi tonlarin arasinda
insanlarin ilkel arzular1 ortaya ¢ikar, sevgi ve nefretleri cesurca yasanir. Dedem ve ninem,
kirmiz1 dar tarlasinda yabanda bir cinsel birlesme yapar; gokytizii onlarin tavani, toprak
ise yataklar1 olur. Kirmizi, kan ve Oliimii simgeler. Luohan Amca’nin iskenceyle
oldiiriilmesi, ninenin trajik oliimii, Japon isgalcilerinin kdyii basmasi... Kirmizi dari
tarlalar1 cesetlerle dolup tastiginda, akan kan sahnenin baskin rengi héline gelir. Parlak
kirmizi kan denizi, 6liimiin kasvetli atmosferini daha da vurgular. Kirmizi, ulusal ruhu
simgeler. Kizil dar tarlalari, kan kirmizisi savascilar1 korur, i¢inde pusu kurmalarina

olanak tanir. Ayni zamanda, kanla yogrulmus bu topraklar, cesaret ve erkeklik dolu ulusal
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bir ruhu temsil eder. Nesiller boyunca insanlarin damarlarinda, bu kizil dar1 tarlalar gibi
asi ve Ozgiir bir ruh akmaktadir. Kirmizi, bu topraklarda sayisiz efsanenin dogmasina

vesile olmus, romanin zengin ve destansi bir ton kazanmasini saglamistir.

Mo Yan’i, giiglii gorsel etkiler yaratan renk kelimelerini ustalikla kullanmasinin
sebeplerinden biri de ¢ocuklugunu dar tarlalartyla kapli Gaomi’de gecirmis olmasidir.
Ancak kendisi bir sdylesisinde, bu kadar fazla renk betimlemesi yapmasinin bir diger
sebebini soyle agiklar: “Romanlarimda neden bu kadar fazla renk betimlemesi var?...
Aslinda bunun, Van Gogh ve diger modernist ressamlarin tablolarini izlememle dogrudan

ilgisi var” (Mo, 2010b, s. 350; s. 342-343).

Mo Yan’in da belirttigi gibi, modernist ressamlarin eserleri onun estetik anlayisi tizerinde
etkili olmus ve bu bilingle renkleri edebi anlatimina ustaca dahil etmistir. O, resim
sanatindaki kontrast, uyum ve denge gibi estetik ilkeleri 6diing alarak tuhaf, gizemli ve

rengarenk bir edebi diinya yaratmistir.
1.4.3. Kimlik Bilinci

Cografi ¢evrenin yazar iizerindeki etkisi, estetik biling ve ¢evre bilincinin yani sira, kimlik
bilincini de kapsar. Bir yerin insanin dogum ve biiyiime yeri olmasi, o yerin dogal bir
sekilde bireyin “memleketi” olarak kabul edilmesine ve kimlik bilgilerinin en dnemli

parcasi olarak kendini tanitirken dile getirilmesine yol acar.

Giincel siyasi, ekonomik, antropolojik ve edebi ¢evrelerde sicak bir kelime olan “kimlik”
kelimesi, glinliimiiz akademik ¢evrelerinde “kimlik nedir”, “bir sosyal grubun kimligi tam
olarak nedir” gibi sorular {izerine hararetli tartismalar1 tetiklemistir. Akademisyenler
farkli roman metinlerine ya da 6zel bir grubun kolektif olarak yaratilmasina girmek i¢in

aym “kimlik”1 baslangi¢ noktasini kullanirlar ve aldiklar1 yanitlar daha da farklidir.

“Kimlik” en basit ifadeyle, bir kisiyi veya seyi bazi 6zellikleri ile tanimlamak ve bu kisi
veya seyleri diger seylerden ayirmaktir. Ingilizce’deki “identity” kelimesi hem “kimlik”
hem de “tanimlama” anlamini igerir, ancak Tiirk¢e’de isim olarak kullanilan “kimlik”
kelimesi “tanimlama” anlamini tagimaz, yalnizca benligi ifade eder ve “tanimlama” ise

ayni seye ait olmay1 dogrulayan bir fiil olarak “kimlik” anlamini tagimaz.
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“Kiiltiirel Kimlik” (Cultural Identity), edebiyatta ve kiiltiirel ¢alismalarda agirlikli olarak
temel ulusal 6zelliklere ve ulusal izler tagiyan temel kiiltiirel 6zelliklere hitap etmektedir.
Uluslararas1 karsilastirmali  edebiyat camiasindaki mevcut arastirma durumuna
bakildiginda, kiiltiirel kimlik arastirmalar1 giderek daha fazla ilgi gérmeye baslamistir.
Edebi ve Kiiltiirel Kimlik Caligmalar1 Komitesi (Committee on Literary and Cultural

Identity Studies) 1994 yilinda Emond Shields’da kuruldu.

Orhan Pamuk’un “Ben Istanbul tarafindan sekillendirildim” ifadesi, Istanbul’un ona bir
kimlik kazandirdigin1 agik¢a ortaya koyar. Bu kimlik, Tiirkiye’yi gezmek i¢in gelen
Avrupali yazarlar veya sanatgilardan farkli bir perspektif sunar. Pamuk, okuyuculara
melankoli, kenarda kalmislik ve karmasa dolu bir Tiirkiye’yi, istanbul iizerinden farkli
bir agiyla gsterir. Ancak bu siireg tek yonlii degildir; Istanbul, Orhan Pamuk’u bir yazar
olarak sekillendirirken, Pamuk da eserlerinde bir “edebi Istanbul” yaratarak kente
yeniden anlam kazandirir. Pamuk, gercek ve kurmaca arasindaki Istanbul’da, kendi ve
Tiirkiye’nin kiiltiirel kimligini romanlar1 araciligtyla sorgular. Pamuk, daha 1985 yilinda
yayimmlanan tarihi romami Beyaz Kale’de Kkiiltiirel kimlik meselesine odaklanmaya
baslamistir. Yazar, toplumsal statiileri ve kimlikleri tamamen farkli iki karakter—Dbir
Venedikli kole ile bir Osmanli alimi—arasindaki kimlik degisimini konu alarak, keskin
bir soru ortaya atar: Kiiltlirler arasinda gergekten bir iistiinliik farki var midir? Eger varsa,
bunun objektif bir deger 6l¢iitii belirlenebilir mi? Kole ya da alim olsun, her bireyin kendi
kiiltiirel kimligine duydugu baglilik, biiyiidiigii ¢evrenin sekillendirdigi bir olgudur. Kisi,
icinde yasadig: kiiltiiriin degerleriyle yetisir ve bu siiregte kendine dair bir kimlik algisi
olusturur. Ancak, herhangi bir kiiltiirtin digerine kiyasla daha iistiin oldugunu kanitlamaya
calismak, temelsiz ve anlamsiz bir girisim olacaktir. Bu yiizden, Pamuk eserinde {istii
kapal1 bir sekilde, farkli medeniyetlerin birbirlerinden faydalanmalari, karsilikli etkilesim

ve sentez yoluyla gelismeleri gerektigi fikrini 6ne siirer.

Eger Beyaz Kale’de Kkiiltirel kimlik meselesine dair diistinceler hala bir kesif
asamasindaysa, Kara Kitap’ta yazar bu konuyu cok daha net bir sekilde ele alir. Roman,
Tiirkiye’ nin kiiltiirel dokusunu arka planina alarak, avukat Galip’in kaybolan karisini
arayisin1 merkezine koyar. Ancak bu arayis sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda derin bir
kimlik sorgulamasidir. Pamuk, romanda giinlilk yasamin i¢inde yer alan karakterlerin

zihin diinyalarin1 ustalikla resmederek, onlarin kimliklerine dair algilarin1 gozler 6niine
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serer. Baz1 karakterler, oldugu gibi kalmaya ve kendi kimliklerini korumaya ¢aligirken,
bazilar ise hayal ettikleri kisi olabilmek i¢in biiyiik bir ¢aba sarf eder. Bu siireg, bireyin
icinde bulundugu kiiltiirel atmosfer tarafindan dogrudan sekillendirilir. Kisinin kendisini
nasil tanimladigi, aslinda onun kendi degerlerini, kiiltiirel kokenini ve bireysel varolusunu
nasil anlamlandirdiiyla dogrudan iligkilidir. Pamuk, bu noktada bir gergegi dile
getirmeye calisir: Hig kimse, ait oldugu kiiltiirel baglamdan tamamen bagimsiz bir sekilde,

sadece kendi istedigi kisi olarak var olamaz.

Pamuk’un en bilinen romanlarindan biri olan Benim Adim Kirmizi ise, geleneksel
Osmanli-Tiirk sanat anlayisi ile Bati resim sanatinin estetik degerleri arasindaki ¢atigmay1
keskin bir sekilde one ¢ikarir. Roman, Osmanli minyatiir ustalarindan Elegant Efendi’nin
6ldiiriilmesiyle baslayan bir cinayet sorusturmasini merkezine alirken, bu sorusturmaya
dahil olan karakterler aracilifiyla Osmanli toplumunun farkli kesimlerini adeta bir

“ansiklopedi” gibi gozler Oniine serer.

Bu yoniiyle bakildiginda, Pamuk’un eserlerinde kiiltiirel kimlik meselesi, bireysel ve
toplumsal diizeyde siirekli bir sorgulama ve doniisiim siireci olarak ele alinir. Yazar,
kiiltiirlerin birbirine karsit unsurlar olarak degil, i¢ i¢ce gecmis ve birbirlerinden beslenen

yapilar olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgular.

Bu tiir bir cografi ve tarihi baglam, yazara yalnizca yeni ilhamlar sunmakla kalmaz, ayni
zamanda ge¢cmise yOnelik bir nostalji ve ulusal tarih iizerinden bireysel ve toplumsal bir
kiiltiirel kimlik arayisimi tesvik eder. Pamuk, “Ben Kitap Kokulu Bir Yazarim” bir
eserinde kimlik kavramini diistinmek zorunda kaldigin1 ve kimligin kriz olmaktansa bile
kesinlikle bir sorun oldugunu belirtmektedir. Bu sorun, Pamuk’un derin ilgisini ¢ekmis
ve onun “Tiirkiyelilik” kimligi hakkinda kaygilar gelistirmesine neden olmustur. Iste bu
kimlik kaygis1, Pamuk’u romanlarinda kiiltiirel kimlik meselesini aktif olarak incelemeye

yonlendirmistir.

Kimlik bilinci, ayn1 zamanda bir tiir “yurt bilinci” olarak da degerlendirilebilir. insan, bir
yerin ona kimlik kazandirmasinin yani sira, o yeri ruhsal bir siginak, 6zlem ya da aidiyet
duygularini barindiran bir ev olarak da goriir. Bu baglamda, cografi mekan hem bireyin
kimligini tanimlayan bir bilgi hem de onun zihinsel ve duygusal diinyasini sekillendiren

bir unsur haline gelir.
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Batili toplumlarda bireylerin yetiskinlik donemlerinde erken yasta aileden ayrilarak
bagimsizlik ve ozgiirliik kazanmalarina karsin, Cinliler tarih boyunca aile birligi ve
memleketlerine derin bir duygusal baglilik gdstermislerdir. Ornegin, Cin’deki geleneksel
festivallerin kutlama bigimi, genellikle memlekete doniip aileyle bir araya gelerek cesitli
etkinlikler diizenlemeye dayanir. Bu baglamda, Cin Yeni Yili’nin kapsamli kutlamasi,
her y1l Guinness Diinya Rekorlari’na giren insanlik tarihindeki en biiylik gé¢ hareketini
yaratmistir. Edebiyatta ise aileden ayrilmanin acisi, memleket 6zlemi ve yeniden bir araya

gelme arzusu gibi temalar, kalic1 ve evrensel konular arasinda yer alir.

Bu kiiltiirel durumun kokenleri, Cin’in binlerce yillik tarim toplumu yapisina dayanir.
Tarim ekonomisi, kii¢lik ¢iftci iiretimi ve erkeklerin tarla islerini, kadinlarin dokumaciligi
iistlendigi kendine yeterli yasam tarzi, insanlarin topraklarina ve memleketlerine derin bir
duygusal bag gelistirmesine yol agmistir. Bu baghilik, Xu Jianyi’nin su ifadesinde
belirginlesir: “Cinlilerin topraga olan sevgisi, siradan bir doga tapinmasindan Gte,
akrabalik baglariyla 6zellesmis bir memleket sevgisi ve memleket tapinmasidir” (1993,
s. 74). Bu olgu, “sosyal kimlik teorisi” ile aciklanabilir. Teoriye gore bireyler, ait
olduklar1 gruplarla 6zdesleserek kendilerini tanimlar ve duygusal bir deger elde eder. Cin
kiiltiiriinde aile ve memleket, kimlik ve aidiyetin 6nemli sembolleridir. Bu nedenle

insanlar, aile birligi ve memleketlerine yonelik derin duygusal bir bag gelistirirler.

Mo Yan, memleketinde yaklasik yirmi y1l yasamis, askere gidip ayrilana kadar bu kirsal
hayatin izleri, onun belleginde kalic1 ve derin bir sekilde yer etmistir. Memleketin ona
sundugu seving ve umut, aclik ve yalnizlik, karanlik ve ac1, yorgunluk ve kafa karigikligi,
onun degerler diinyasin1 ve diinya goriisiinii beslemistir. Memleket, Mo Yan igin
tikenmeyen bir ilham kaynagi, uzaktaki bir riiya, melankolik bir duygu, ruhsal bir siginak

ve gercek hayattan kagisin yuvasi olmustur.

Kizil Dart Tarlalar: eserinde Gaomi Kuzeydogu Bucagi, sadece cografi bir “yurt” degil,
ayn1 zamanda kan baglarinin ve ulusal ruhun tasiyicisidir. Mo Yan, ailenin yiikselis ve
cokiisilinli, koyiin kaderiyle iliskilendirerek topragin insanlarla ayrilmaz bagini ortaya
koyar. Romanin baginda su ifadeyle dogrudan bir agiklama yapilir: “Gaomi Kuzeydogu
Bucag siiphesiz diinya iizerindeki en giizel ve en ¢irkin, en anlasilmadik ve en siradan,
en kutsal ve en yozlagsmis, en kahramanca ve en pig, en ¢ok icki i¢ilen ve en ¢ok sevilen

yerdir” (Mo, 2012b, s. 2). Bu u¢ derecede karsit sifatlarla yapilan tasvir, cografi mekanin
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kisisellestirilmesine yol agar ve topragin bizzat ulusal ruhun celigkili bir bilesimi
oldugunu ima eder. Yazar, “Eyliil ve sonbaharin sonlarina dogru bu ugsuz bucaksiz dari
kirmizilig1 engin bir kan denizine dontistir, darilar ve Gaomi 1s1ldar, darilar insani tatl bir
hiizne bogar, aska kiskitir” (Mo, 2012b, s. 2) diyerek doga manzaralarina insani duygular
yiikler. Burada “kan denizi” imgesi aracilifiyla toprak ile kan bag1 arasinda dogrudan bir
bag kurulmus, kirmizi sorgum ise ailenin kan hattinin disavurumu olarak

simgelestirilmistir.

Mo Yan, doga nesleler (kizil dar, toprak) ile insan bedeni (kan) imgelerini iist iiste
bindirerek “toprak—beden—ruh” seklinde ti¢lii bir simgesel sistem kurar. Boylece cografi
mekan, sadece fiziksel bir alan olmanin Gtesine gegerek, aile tarihini ve ulusal ruhu

barindiran sembolik bir kapsayictya doniistir.

Orhan Pamuk, Dogu ve Bati’nin kesisim noktasinda, ulusal kimligin gelecegi konusunda
kaygilar icinde bulunurken, Mo Yan’in Kizil Dar: Tarlalari’nda sergiledigi kimlik bilinci
ve yurt bilinci daha dogrudan ve giiglii bir sekilde ifade edilir. Mo Yan, ilkel duygularini
dogrudan dile getirir; dilinin kaba ve giiclii iislubu, duygularin dolambagsiz ve maskesiz
bir sekilde aktarilmasini saglar. Eserde, Gaomi Kuzeydogu Bucagindaki yerel kiiltiirel
semboller, 6rnegin kirmizi dar1 sarabi, dar tarlalart ve halk torenleri, derin bir kokliilik
ve essizlikle esere islenmistir. Bu semboller sadece yurdun bir temsili degil, ayn1 zamanda
yurt bilincinin kiiltiirel anlamin1 dogrudan sekillendirir. Kizil Dari Tarlalari, duygusal
yogunlugu bakimindan ¢ok daha giicliidiir. Dogrudanlia gelince yazar savas ve isyan
sahnelerini ¢ok dogrudan hatta korkung bir sekilde betimleyerek agik bir gorsellik sunar.
Eserde yurt, kan dokiilerek korunmasi gereken bir yer olarak tasvir edilir. Dar1 tarlalarinin
kanla boyanmis sahnesi, yurt bilincinin u¢ noktalarini ve derin baglilig1 simgeler. Yurt,
yasamimn nihai dayanagt ve tiim fedakarliklarin gerekgesi olarak sunulur.
Karsilastirildiginda, Orhan Pamuk’un yaklasimi daha 6l¢iilii ve soyuttur; duygularini
kiiltiirel kimlik {izerine bir diislinceyle yansitir, dogrudan duygusal bir patlama yerine

diisiinsel bir sorgulama sunar.

Sonug olarak, iki ya da daha fazla edebiyat¢inin ayni1 donemde veya mevsimde ayni
cografi bolgeye gelmeleri ve aymi cografi unsurlar ile olaylardan etkilenmeleri
durumunda, eger yasam bilinci arasinda bir tiir evrensellik bulunuyorsa, eserlerinin

tislubu birbirine benzer mi? Gergek su ki, bu durum ortaya ¢ikmaz. Bunun nedeni,
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edebiyatcilarin mizaci, kisilik oOzellikleri ve bireysel faktorlerin belirleyici rol
oynamasidir. Bu goriisii desteklemek icin bir¢cok 6rnek gosterilebilir; 6rnegin, Lord Byron

ve Percy Bysshe Shelley.

1816 yilinda, ingiliz romantik sairleri Byron ve Shelley, Cenevre Gélii kiyisinda bir siire
birlikte vakit gecirdiler. Ayni cografi ¢evreden etkilenmislerdi: uzayip giden Alpler, sakin
g0l sular1 ve o yilin olagan dis1 hava kosullar (“yazsiz y1l” olarak bilinen donem). Ancak
her iki sair de ayni cografi unsurlardan farkli sonuglar ¢ikarmis ve farkli edebi tisluplar
gelistirmistir. Byron, Childe Harold’s Pilgrimage (Childe Harold un Yolculugu) eserinde
Cenevre GOlii’'nii bir ruhsal siginak olarak betimlemis, bu yer, onun igsel ¢atismalarinin
ve Ozlemlerinin bir disavurumu olmustur. Dili tutkulu ve romantik bir tonla islenmis,
kahramanlik temalar1 tasimaktadir (Byron, 2021, s. 46; s. 532). Ote yandan, Shelley nin
Mont Blanc eserinde doganin gizemi ve yiiceligi vurgulanmistir. Daglar ve goller, insan
anlayisint asan varliklar olarak tasvir edilmistir. Shelley, siirinde doga ile evren
arasindaki metafiziksel iliskiyi arastirmig, dogay1 insana dair bir anlam diinyasiyla degil,

daha genis bir varolus cercevesiyle ele almistir.

Bu durum, her iki sairin ayn1 dogal ¢evreden etkilenmesine ragmen, Byron’un doga ile
duygusal bir bag kurmay tercih ettigi, Shelley’nin ise dogadan felsefi bir ilham ¢ikardigi
gercegini ortaya koyar. Dolayisiyla, cografi ¢evre edebiyatcilar ve eserleri tizerinde belirli
bir diizeyde benzer etkiler yaratabilse de, nihayetinde edebiyatcilarin mizact ve kisilik

ozellikleri, cografi ¢evrenin edebiyat lizerindeki etkisini bireysellestirmektedir.
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2. BOLUM
TARIHSEL MEKAN

Edebiyat, belirli bir estetik fenomen ve derin anlamlar barindiran tarihsel bir olgu olarak
insan toplumunda varhi§im siirdiirmekte olup, ortaya ¢iktigi andan itibaren insanligin
yasam tarihiyle sayisiz baglantilar kurarak bizleri siirekli diisiinmeye sevk etmekte ve
edebiyatcilart tarihin 6ziinii yakalamaya yoOnlendirmektedir. Kiiltiir kuramcist Fredric
Jameson, “Tarihin metin disilifi anlamsizdir; insanlarin erisebildigi sey yalnizca
metinsellestirilmis tarihtir” seklinde ifade eder (Liu, 2003, s. 31). Bu baglamda,
Jameson’a gore tarih her zaman edebi faaliyetlerin zemini olmus ve edebiyat, tarihi

aragtirmanin 6nemli bir alani1 olarak degerlendirilmistir.

Gliniimiizde tarih yazimi teorisinin gelisimi incelendiginde, tarih bilimi artik yalnizca
ampirik bir aragtirma alani olarak goriilmemektedir; bunun 6tesinde, tarihsel anlati, tarih
yorumu ve tarih etigi gibi unsurlar1 da iceren kapsamli bir yazin tiirii olarak kabul
edilmektedir. Ancak, modern donemde akademik disiplinlerin ayrigmasiyla birlikte
mekan kavrami doga bilimlerinin kapsamina dahil edilirken, tarih yazimi biiyiik olctide
zaman eksenli bir ¢erceveye oturtulmustur. Tarih ile zaman arasindaki bu siki iliski
nedeniyle tarih bilimi genellikle “zamanin bilimi” olarak adlandirilmis ve bu yaklagim

tarih disiplininin temel 6nciillerinden biri haline gelmistir.

Bununla birlikte, giiniimiiz tarih teorisinin 6nemli meselelerinden biri olan yerellik olgusu,
farkliliklarin tarihsel baglamdaki 6nemine isaret eder. Bu durum, tarihselciligin temel
ilkelerinden biri olan “tarihsel olaylarin belirli tarihi anlarda gerceklestigi” goriisiiniin bir
tirevini olusturur. Ancak, tarihsel olaylarin 6zgiilligii yalnizca zamanla degil, ayn
zamanda mekanla da yakindan iligkilidir. Tarihi olaylar yalnizca genis bir cografi arka
plan i¢cinde degil, ayn1 zamanda belirli dogal ve toplumsal ¢evreler icinde meydana gelir.
Dolayisiyla, bir olayin gerceklesme bicimi, belirli bir yer, belirli bir baglam ve belirli bir

soru-cevap mantigi i¢inde ele alinmalidir.

Diisiince tarihi ve bilgi tarihi alanindaki ¢alismalar da bu goriisii desteklemektedir.
Canguilhem ve Foucault gibi diisiiniirler, bilim tarihi iizerine yaptiklar1 arastirmalarda

bilimsel bilginin olusum siirecinin bilimsel kavramlarin asilanmasi, sekillendirilmesi ve
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doniistiiriilmesi siireci oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu yaklagim, bilimsel bilginin cografyasi
tizerine yapilan bir inceleme niteligi tasir; yani bilginin liretimi ile mekan arasindaki
iliskiyi sorgular. Ornegin, bilgi iiretiminin bolgesel yapisi, merkezler ve tarihi
dontistimler; bilgi tiretimini etkileyen dogal ve toplumsal ¢evre faktorleri; bilginin belirli
cografi bolgelerle iligkisi; ve bilginin mekani ne 6l¢iide dontistiirdiigli gibi meseleler ele

alinmaktadir (Sun, 2016, s. 16-46).

Bununla baglantili olarak, Koselleck’in kavram tarihi, Skinner ve Pocock’un diisiince
tarihi yaklagimlar1 gibi c¢alismalar, tarih yazimini ve tarihsel bilginin cografyasini
inceleme imkani sunmaktadir. Bu tilir bir tarihsel cografya yaklagimi, tarih yaziminda

sOylemin katmanli yapisini ve i¢sel farkliliklarini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Uzun zamandir insanlar, tarihin zaman i¢indeki akisina asir1 ilgi gosterirken, mekanin
tarih anlatisindaki roliine yeterince Onem vermemislerdir. Oysa bircok tarihgi,
“mekansalligin, tarihsel kanitlarin sunumu, anlatinin motivasyonu ve tarihin yapisal
orgiisi” gibi pek cok agidan etkili oldugunu vurgulamaktadir (Long, 2014, s. 361).
Mekanin tarih yazimina yeni perspektifler kazandirabilecegi fikri, giderek daha fazla tarih

arastirmacisi tarafindan kabul gérmektedir.

Bu cercevede, tarihgiler zaman kavramini tiimiiyle reddetmemekte, aksine onu tarih
anlatisinin baglamina yerlestirerek bireysel ya da kolektif hafizanin gegmis zaman ve
mekan i¢indeki saklanma bi¢imini incelemektedir. Ancak bireysel bellegin biiyiik dl¢iide
zaman akis1 icinde sekillendigi goz Oniine alindiginda, hafizanin zamanin gegisiyle
giderek siliklesmesi ve nihayetinde gergeklige dayanan temelini kaybetmesi
kacinilmazdir. Dolayisiyla, tarihsel hafizanin yalnizca zaman tarafindan taginmasi, tarihin
tamamina ya da gercek tarihe ulasmay1 miimkiin kilmamaktadir. Bu baglamda, hafizanin
insana 6zgii dogasini ve tarihi olaylarin biitiinliigiinii koruyabilmek adina mekanin veya
belirli bir hafiza kaynagina sahip yerlerin, tarihsel bellek arastirmalarina dahil edilmesi

Oonemli bir yontem olarak one ¢ikmaktadir.

Inkar edilemez bir gerceklik olarak mekén, yalmizca bireylerin giindelik davramislarini
degil, ayn1 zamanda tarihsel siirecin gelisimini de siirekli olarak etkilemektedir. Somut
bir mekandan koparilan tarihsel olaylarin hatirlanmasi, nihayetinde dayanak noktasini ve

anlamin yitirmektedir.
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Mekan, dinamik ve devimin halinde; fiziksel, ekolojik, sosyal ve politik-ekonomik

hayatin insasinda aktif bir an olarak anlasilmalidir.

Mekansal ve zamansal imgelem, olas1 alternatif diinyalarini insas1 ve bilincimizden disa
yanstyarak kendilerini sanat, siir, roman, film ve multimedya formlariyla ortaya koyan
mekan ve zaman duyusu-biitiin bunlar gizli baglantisallik ve benzetimeleri kesfetmeye

imkan tantyan genis bir metaforik anlamlar dizisi saglar.

Mekan kavrami, hem tarih arastirmalarinin nesnesini hem de tarih yazimmin yontemini
belirleyen bir 6ge olarak iki yonlii bir islev gormektedir. Tarih arastirmalarinin nesnesi
olarak mekan, sehirler, kasabalar, kdyler, meydanlar, anitlar gibi toplumsal mekanlar ve
onlarin yapisal 6zellikleri; insanlarin ruhsal kavrayisina, hayal giiciine ve algisina dayali
kozmik mekan, doga, iitopya, stratejik mekan, bedensel mekan gibi fenomenler; son
yillarda giderek daha fazla tartisilan dilsel mekan, metaverse ve siber mekéan gibi yeni

alanlar1 kapsar.

Ote yandan, tarih yaziminin ydntemi olarak mekan, metinlerin yapisal érgiisiinde kendini
gosterir. Tarih bilgisi (notasyon) ve tarih anlatis1 (narrasyon) arasindaki iligki, tarih
yaziminda mekanin nasil insa edildigine isaret eder. Ayrica, tarih metinlerinin sundugu
hafiza, biligsellik ve imgelemsel cerceveler, tarih¢inin kendi tarihsel konumlanisi ile

birlestiginde, mekansal yazimin boyutlarini daha da genisletir.

Bir edebi eserde, yazarlar oncelikle “cografi mekan”n temel yapisini olusturur, ardindan
bu cografi mekani bir edebi arka plan olarak ele alarak “tarihsel mekan”n insasina yonelir.
Tarihsel mekan, maddi temele dayanan cografi mekandan farklidir; yazarin duygu
diinyasii ve bolgesel kiiltiirel kimligi yansitan kiiltiirel mekandan da ayrisir. Esasinda
tarithsel mekan, “tarihsel anlatiyr ve gelecege dair tasavvurlari nasil {ic boyutlu hale
getirebiliriz? Tarihin siirekli degisen akisi i¢inde insan faaliyetlerini ve mekanlar1 somut
bir bigimde nasil konumlandirabiliriz?” sorulara yanit arayan bir yazinsal diizenleme

bicimidir (Wang, 1999, s. 96).



&3

2.1. KIZIL DARI TARLALARIPNDAKI TARIH ANLAYISI
2.1.1. Gaomi’nin Tarihi

“Cografi Mekan” baghkli bolimde, Mo Yan’in memleketi olan Shandong Eyaleti ile
Gaomi Ilgesi’nin temel cografi ozelliklerine kisaca deginilmistir. Jiaolai Ovasi’nin
parildayan bir incisi olan Gaomi, Cin’in i¢ kesimlerinde yer almakta olup, diiz bir arazi
yapisina ve verimli topraklara sahiptir. Dort mevsimin belirgin olarak yasandigi bu
bolgede, kislar soguk ve yazlar sicak gecmekte, bu da c¢ok ¢esitli tarim {irtinlerinin
yetismesine olanak tanimaktadir. Bu tiir elverisli cografi ve iklimsel kosullar, bolgenin
uzun ve zengin bir tarihi ve kiiltlirel gegmise sahip olmasini saglamistir. Nitekim, dort ila
bes bin yil oncesine kadar uzanan bir insan yerlesimine dair izler mevcuttur. Savasan
Devletler doneminden 6nce ondan fazla yerlesim alaninin bulundugu ve tarihi kayitlarda
bu yerlesimlerin yer aldig1 bilinmektedir. “Gaomi” isminin de oldukg¢a eski bir ge¢cmisi
vardir; ilk kez Bahar ve Sonbahar Dénemi’nde (MO 770-476) ortaya ¢ikmustir. MO 567
yilinda Qi Devleti, Lai Devleti’ni ilhak ettikten sonra bu bolgeyi topraklarina katmistir.
Savasan Devletler doéneminde (MO 475-221), giiniimiizdeki Qiantianzhuang
cevresindeki bolgede ilk kez “Gaomi” adi kullanilmis ve burasi Qi topraklarina dahil
edilmistir. Jin Xian Shi Ming [Bugiinkii Ilcelerin Isimlerinin K&keni] adli eserde sdyle

denir:

“Shui Jing Zhu [Su Metinleri Yorumu] adli eserde Ying Shao, ‘Ilgede Mi Shui (Mi
Nehri) bulundugu i¢in Gaomi adi verilmistir’ der... Mi Nehri, Wei Nehri’ne akar; bu
nedenle Wei Nehri ayn1 zamanda Mi Nehri denir... Nehrin kaynag1 ‘Gao’ (yiiksek)
ismi tagmmistir. Cin’in  Qin Hanedani tarafindan birlestirilmesinden sonra
merkeziyetci “jun-xian” (il ve ilge) sistemi uygulanmaya baslanmis, Gaomi ilgesi
kurulmus ve 6nce Qi, ardindan Jiaodong idari bolgesine baglanmistir” (Lii, 1931, s.
32).

Bat1 Han Hanedan1 déneminde (MO 202-MS 8), Gaomi, Jiaoxi Krallig1 yerine kurulan
Gaomi Kralligi’na doniistiiriilmiis, bugiinkii Jiaozhou ve Weifang bolgelerini kapsamus,
Qingzhou miifettisi tarafindan yonetilmistir. Bu da bdlgenin binlerce y1llik tarihi gecmise
sahip oldugunu gostermektedir. Daha sonraki donemlerde, Bat1 Han’dan Giiney-Kuzey
Hanedanlar1 donemine kadar Yixian tarafindan yonetilmis; Hou Zhao, Qian Yan, Qian
Qin, Hou Yan ve Nan Yan gibi ¢esitli devletlerin hakimiyeti altina girmis, daha sonra Jin
Hanedani'na baglanmigtir. Tang ve Song Hanedanlar1 doneminde Mizhou’ya, Ming

doneminde ise Laizhou Valiligi’ne bagli kalmistir. Cin’deki hanedanlarin siirekli
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degisimiyle birlikte Gaomi’nin bagl bulundugu idari birim ve adi da sik sik degismis,
nihayetinde Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte Gaomi’nin idari yapisi

netlesmistir (Liu, 2014, s. 3-4).

Shandong, tarih boyunca savaslarin ve koylii isyanlarinin sik yagsandigi bir bélge olmustur.
Yogun niifus, halk lizerinde agir angarya, askerlik ylikiimliiliigii ve somiiriiye yol agmustir.
Bati Han’m son doneminde Fan Chong’un liderlik ettigi Kizil Kashlar Isyani, Sui
Hanedani’nin sonundaki Wang Bo Isyam1 ve Waganzhai Ayaklanmasi, Qing
Hanedani’nin sonundaki Boxer Ayaklanmasi gibi bir¢ok biiyiik isyan Shandong'da
baslamistir. Chen Sheng, Wu Guang, Liu Bang, Xiang Yu ve Zhu Yuanzhang gibi
taninmis isyan liderleri, Shandong’a komsu olan Anhui ve Jiangsu eyaletlerinden ¢ikmig
ve isyanlarmi Shandong tizerinden kuzeye tasimislardir. Biiyiik ¢apli koylii isyanlarinin
olmadig1 donemlerde ise “Guandong’a Gegis” (kuzeye goc) ya da daglarda eskiyalik
yaparak sozde “krallik” kurmak gibi yollar tercih edilmistir. Yakin tarihte Gaomi’de
gergeklesen en dikkate deger olay ise Alman karsiti miicadeledir. 19. yiizyilin sonlarinda
Almanya, Jiaozhou Korfezi’ni zorla iggal etmis ve Jiaozhou-Jinan Demiryolu’nu (1904°te
acilmistir) insa etmeye baslamistir. Gaomi, bu demiryolunun geg¢is noktasi olmasi
nedeniyle stratejik bir 6neme sahip hale gelmistir. 1899 yilinda, yerel koylii lideri Sun
Wen, Almanlarin demiryolu giizergahinda topraklar1 isgal etmesine karst halki
orgiitleyerek direnis baslatmistir. Tarihe “Gaomi Alman Karsiti Demiryolu Direnisi”
olarak gecen bu hareket her ne kadar basarisizlikla sonug¢lanmis olsa da, halkin direnis
ruhunu agik¢a ortaya koymustur. Bu biiylik capli direnis, demiryolu insasini bir yil
sireyle durdurmus, yalnizca Gaomi’nin degil, Shandong’un genelinde emperyalizme
kars1 miicadelenin tarihine onemli katkilarda bulunmustur (Yang, 1992, s. 35). Cin’in
Yeni Demokratik Devrim tarihi boyunca, bolge defalarca savas agalari, eskiyalar, Japon
isgalcileri ve Amerikal1 askerler tarafindan kana bulandi; Sekizinci Cephe Ordusu ve
Yeni Dérdiincii Ordu bu topraklarda kanli savaslar verdi. Cin I¢ Savasi’nin ilk
donemlerinde Shandong ve Shaanbei, diisman kuvvetlerinin yogunlastig1 baslica savas
alanlartydi. Yeni Cin’in kurulusunun ardindan yayimlanan Safak Nehrinin Kiyisinda,
Kizil Giines ve Demiryolu Gerilla Tugayr gibi 6nemli edebi eserler, bu bolgedeki
miicadele tarihini konu edinmistir. Mo Yan’in romanlarinda yarattig1 en basarili karakter
olan Yu Zhanao, bu bodlgenin halk kahramanidir; yar1 eskiya, yar1 vatansever bir lider

olarak daglarda halkini koruyan bir figiirdiir (Zhang, 2012, s. 18-19).
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2.1.2. Japonya’ya Karsi Direnis Savasi

Eger kirmiz1 dar1 yagamin bir sembolii ise, kirmizi daridan yapilan i¢ki — dar1 i¢kisi —
dissal ve igsel kisitlamalardan siyrildiktan sonra yasamin coskunlugunu temsil eder.
Romanda yalnizca kirmiz1 darmin tasvirleri degil, dar1 ickisi de 6nemli bir yer tutar. Dai
Fenglian, Shan ailesine gelin geldikten sonra ailesinden miras kalan i¢ki imalathanesi ile
yasamini  siirdiirmeye baslar. Dart igkisinin mayalanma siireci, Gaomi’nin
kuzeydogusunda yasayan halkin yasam miicadelesiyle benzerlik gosterir: zorluklar ve
miicadelelerle doludur, ancak yine de sonugta lezzetli ve giiglii bir icki elde edilir. Bu
siire¢, yasamin direngli ve giizel yonlerini yansitir. Ickiden sonra, Yu Zhan’ao Dai
Fenglian’1 zorla almaya kalkigan Shan ailesinin baba ve oglunu cesurca 6ldiiriir; Dai
Fenglian ise 6len kocasinin bedenini ickiyle “sterilize eder”. Tiim bu eylemler, dar
ickisinin temsil ettigi ruhla biitlinliik icindedir. Yu Zhan’ao, sarhos olduktan sonra Dai
Fenglian ile yasadig1 yasak ask1 korkusuzca ilan eder; Demir irade toplulugunun gizemli
sarap sunma ayini ve Dai Fenglian’in sarhos rolii yaparak Japon isgalcilerini kandirmasi

da bu ruhun somut tezahurlerindendir.

Kirmiz1 darinin bir tiirevi olarak goriilen bu dar1 igkisi, Cin akademik ¢evrelerinde siklikla

Nietzsche’nin yiicelttigi Dionysoscu ruhla karsilastirilarak ele alinir. Nietzsche soyle der:

“Bugiine dek zayiflayan bir millete, biiyiik bir savas kadar gii¢lii ve giivenilir bir
sekilde o sert fetih enerjisini, o derin ve acimasiz nefreti, goziinii kirpmadan adam
oldiirebilme sogukkanliligini, diismani yok etme arzusu ile dolup tasan organize bir
cilginligy, bilylik kayiplar karsisinda bile sogukkanli kalabilen bir gururu, hayata ve
Oliime, yakininin yasamina veya yok olusuna karsi duyarsiz kalabilen o giirtiltiilii
ruhsal sarsintiy1 aktarabilecek bagka bir yol bilmiyorum” (Yuan, 1988, s. 67).

Japonya’ya Kars1 Direnis Savasi, modern Cin tarihinde yalnizca en genis kapsamli anti-
emperyalist savas degil, ayn1 zamanda Cin ulusunun zayifliktan yeniden dirilise gectigi
tarihsel bir doniim noktasidir. Ayn1 zamanda emperyalizme ve feodalizme kars1 verilen
miicadelenin yerelden ulusala, zayiftan giigliiye dogru evrilmesini de simgeler. Bu savas,
ulusu adeta “kulaklar1 sagir eden” bir ruhsal sarsintiyla sarsmis; 6limii goze alarak
yasam1 kucaklayan kahramanca bir ruh hali yaratmis ve nihayetinde kadim bir milletin

yeniden dogusunu miimkiin kilmistir.

Ikinci Diinya Savasi, yalnizca fasizmin insanliga karsi baslattigi bir yikim degil, ayn1

zamanda tiim diinya halklarinin ortaklasa kars1 durdugu benzeri goriilmemis bir felakettir.
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Bu savas, Cin’in dogrudan katildig: tek net cepheli kiiresel savas olma 6zelligi tasir ve
Cin halki bu sayede ilk kez kendisini diinya ile dogrudan bagli bir konumda bulmustur.
Milyonlarca insanin yer degistirmesi, kagmasi; milyonlarca insanin kanli bir sekilde
hayatin1 kaybetmesi ya da sakat kalmasi, Cin halkina ilk kez diinya uygarliginin kriz
boyutlarindan bakarak barbarlik ve uygarlik, despotizm ve demokrasi, baski ve 6zgiirliik
arasindaki keskin celiskileri dogrudan deneyimleme imkéani vermistir. Ortak diigman
karsisinda ve yasadig1 acilara ragmen Cin halki, diger diinya halklariyla birlikte fasizm
karsit1 miicadeleye tereddiitsliz katilmisg ve bu kiiresel direnis senfonisinde 6zgiin ve

etkileyici bir melodi olarak yer almistir.

Ote yandan, bu savas Cin’in modern edebiyatina da yeni bir yaratic1 alan agmustir:
Japonya’ya Kars1 Direnis romanlari. Bu tlir romanlar yalmizca donemin miicadele
gereksinimlerine yanit vermekle kalmamis; anti-emperyalist ve vatansever bayragi
yiikseklerde tagirken, ayn1 zamanda anti-feodal edebiyatla birlikte Cin edebiyatinda 20.
ylizyitlin iki temel temasmmi hem zenginlestirmis hem de kokli bigimde
kurumsallastirmistir. Bu yoniiyle, savas romanlarinin Cin’deki gelisimi acisindan yeni bir

cagin baslangicini da simgelemistir.

“Cin’deki Japonya’ya Karsi Direnis romanlari, yarim yiizyili agkin geligim siirecinde
iic temel asamadan gecmistir. Savas yillarmi kapsayan ilk 15 yil, bu tiiriin dogus
donemidir. Japonya’nin saldirist1 ve direnis temali c¢agin belirginlesmesiyle,
edebiyatin savas merkezli bir yapiya biirlinmesi tarihsel bir zorunluluk héline
gelmistir. Ancak bu donemde, yeni donemin savas edebiyatina dair yeterli pratik
birikimin olmayisi, yazarlarin kisisel savas deneyimlerinin eksikligi ve savasin ¢ogu
zaman yenilgilerle sonuglanmasi gibi nedenler, Japonya’ya Karsi Direnis
romanlariin gelisimini biiyiik 6l¢iide sinirlandirmistir.

Izleyen otuz yil ise, savas sonrast donemin ‘atalet hareketi’ olarak
nitelendirilebilecek bir donemdir. Savasin sona ermesi ve Ozellikle Yeni Cin’in
kurulmasi, savas temali romanlarin estetik yonelimlerinin savag donemi tarzindan
edebi olana ge¢is yapmasi i¢in uygun kosullart olusturmustur. Ancak siyasi ve
kiiltiirel pek ¢ok etken nedeniyle, bu yeni donemdeki direnis romanlar1 halen savas
doneminin kiiltiirel izleklerinde ilerlemeye devam etmistir.

Yeni donemle birlikte gelen yirmi yil ise, 20. yiizy1l direnis romanlarinin estetik bir
doniigiim siirecine sahne olmustur. Otuz yili agkin savas sonrasi atalet doneminin
ardindan, Japonya’ya Karsi Direnis romanlar1 nihayet savas donemi Kkiiltiirel
geleneginden siyrilarak tarihsel ve estetik bir doniisiim siirecine girmistir. Bu
doniisiim hem edebiyatin 6zline doniis anlamina gelir, hem de geleneksel edebiyatin
tikanikliklarmi agmaya yonelik bir hamledir” (Fang, 1999, s. 24-25).

Kizil Dari Tarlalar, Gaomi halkinin Japon isgaline kars1 gosterdigi direngen yasam

giiciinii, kanla yogrulmus cesaretini ve milli ruhunu ortaya koyan klasik bir eserdir. Bu
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roman lizerine yapilan tanimlamalarda genellikle bu noktaya vurgu yapilir. Her ne kadar
romandaki bir¢ok hikaye halk anlatilarindan ve yazarin hayal giiclinden tiiretilmisse de,
tiim anlatiy1 birlestiren ana eksenin “Japonya’ya karsi1 direnis” olmasi, bu eserin siklikla
direnis romani olarak siniflandirilmasina neden olmustur. Nitekim Kizi/ Dart Tarlalari,
Cin direnis romanlarinin ti¢lincii estetik evresine denk gelen bir donemde yazilmis olup,

bu yoniiyle geleneksel direnis romanlarindan bir¢ok agidan ayrilir.

1980’11 y1llarin ortasinda, edebi anlayista yasanan ¢oziilme ve 6zgiirlesme siirecinde, yaslh
kusak yazarlarin “savasi yasamadan savas nasil yazilir” sorusuna karsilik olarak Mo Yan,
edebiyatin tarihi olaylar1 kopyalama araci olmadigini, romancilarin savas anlatisinda esas
olarak “savasin insan ruhunu nasil ¢arpittigini ya da insan dogasini nasil doniistiirdiigiinii”
anlatmas1 gerektigini savunur. Bu anlamda, savasi bizzat yasamamis kisiler de savas

temali eserler yazabilir (Mo, 2003, s. 20).

Mo Yan tam da bu sade ve sahici anlayisla Kizil Dart Tarlalar: ve devam boliimlerinin
yazimina girisir. Hikdye, 1939 yilinin geleneksel takvimine gore sekizinci ayin
dokuzunda baglar. “Babam” Douguan, “dedem” Yu Zhan’ao ile birlikte Japonlarin
konvoyuna pusu kurmaya giderken, “ninem” onlar1 kdyiin ¢ikisina kadar ugurlar. Egitim
almamis koyliilerin kendiliginden olusturdugu milis grubu ile Japon askerleri arasinda
c¢ikan silahli ¢atismada her iki taraf agir kayiplar verir. Akan kan, genis dar1 tarlalarim

sularken, dariin altindaki siyah topragi camura dontistiiriir.

Her seyden Once, geleneksel “savas edebiyati”nin savas siirecini dogrudan yansitma
egiliminin aksine, Kizi/ Dar: Tarlalar: savas ortamini ve savas arka planini sadece 6diing
alir. Bu tercih, onceki “savas edebiyati” ve “askeri edebiyat” geleneklerine koklii bir
elestirt getirirken, edebiyat camiasinda Onemli kuramsal tartigmalara da yol agar.

Romandaki “direnis” anlatimi1 da bu baglamda ¢eliskili degerlendirmelere konu olmustur.

Cai Yi yazdig1 makalede Mo Yan’in savas temasini islerken natiiralist bir egilimle
ger¢edin disina ciktigini ve hayattan koptugunu savunmustur. Ozellikle Luohan
Amca’nin maruz kaldig1 siddetin ayrintili tasviri, estetik degerlere aykiri olarak
goriilmiistiir. Karakterlerin karmagik yonleri 6ne ¢ikarildigindan dolayi, eserde iyilik ve

kotiiliik, giizellik ve ¢irkinlik arasindaki ayrimlar bulaniklagsmaktadir. Komiinist Parti
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onderligindeki birliklerin direnis miicadelesine dair anlatilarin ise tarihsel gerceklikten

uzak ve inandiriciliktan yoksun oldugu iddia edilmistir (Cai, 1986, s. 100).

Kizil Dari Tarlalar lizerine sonraki yillarda yapilan elestiriler de karakter anlatimi ve
direnis tarihine yaklasim iizerinde yogunlagmustir. Elestirmenler, yazarin tarihi gergekleri
hice sayarak, tarihi carpittigini ve Komiinist Parti’nin onderligindeki Sekizinci Yol
Ordusu’nu ¢irkinlestirdigini ileri siirmiistiir. Ozellikle, ulusal kurtulus savasinda &nemli
bir rol oynayan bu ordunun romanda “coskulu bir kdpek siirlisii”’ olarak tasvir edilmesi,
elestirmenlerce tahammiil edilemez bir ¢arpitma olarak degerlendirilmistir (Gan, 2013, s.

32).

Savas temali romanlar agisindan yapilan bazi akademik karsilagtirmalarda, Cin’deki
Japonya’ya Kars1 Direnis romanlari ile Bati’daki anti-fasist savas romanlar1 arasinda
onemli farklara dikkat c¢ekilmistir. Bu karsilastirmalarin sonucunda, Bati savas
romanlarinin savasin dehsetini ve acimasizhigini giicli bir sekilde tasvir etmeye
odaklanmasina karsin, Cin’de savas sonrasi donemde yazilan direnis romanlarinin daha
cok stratejik kararlar, savas sahneleri ve kahramanlik eylemlerinin betimlenmesine agirlik
verdigi, buna karsilik savasin dogasinda bulunan siddet ve kanli gergekligin genellikle
g0z ard1 edildigi tespit edilmistir. Bu durum, savasta bireyin yasadigi travma ve acilarin

anlatimini biiyiik dl¢lide zayiflatmis, hatta gériinmez kilmugtir.

Ayrica, kahramanlik anlatisinin bu metinlerde merkezi bir konumda yer almasi, Cin savas
romanlarinin baskahramanlarinin, vatanseverlik tutkusu ugruna yasam icgiidiisiinden
dogan korkularini yitirmis gibi goriinmelerine, 6liimii tily kadar hafife almalarina yol
acmistir. Bu anlatim tarzi, her ne kadar trajik ve yiice bir atmosfer yaratiyor gibi goriinse
de, bireyin 6liim karsisindaki i¢sel ¢atismalarinin yok sayilmasi, okuyucuda tekdiize ve
yapay bir duygu uyandirabilir. Oysa ozellikle Sovyetler Birligi’nde gelisen “siper
gercekeiligi” akimina ait Batili savas romanlarinda kahramanlar siradan insanlar olarak
sunulmus, onlarin 6liim korkulari, yasama tutkulari ve savasin ruhlarinda yarattigi

celigkiler derinlemesine islenmistir.

Bu baglamda bakildiginda, Kizi/ Dari Tarlalar: adli eser, donemin Cin edebiyat
sahnesinde oldukca aykir1 bir konumda yer almaktadir. Hem olay o6rgiisii hem de karakter

insasi agisindan geleneksel Cin savas romanlarindan belirgin bir sekilde ayrilmakta; Bati
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savas edebiyatina, 6zellikle de bireyin ruhsal ¢atigmalarini 6ne ¢ikaran yapitlarina daha

yakin durmaktadir.

Bu tiir “alisiimadik” bir yaklasim ig¢in Mo Yan, “Dart Ickisi”nin bir dipnotunda su
aciklamay1 yapar: “Bu bdliimii tamamladiktan sonra bazi arkadaslarim bu sahnenin
‘cirkin’ oldugunu, hatta Vargas Llosa’nin romanlarindaki benzer sahneleri ¢agristirdigini
sOylediler. Ben ise s0yle yanit verdim: ‘Atalarin basarilari silinemez, ama onlarin hatalari

299

da gizlenemez.”” (Mo, 2012b, s. 155). Bu sozler, yasamin ger¢ekligini, savasin ve insan
dogasinin acimasizligini siislemeden, ¢arpitmadan yansitma ¢abasinin ifadesidir; bagka
bir deyisle, tarihsel gerceklige ve onun vahsetine 151k tutma niyetidir. Bu, her yazar i¢in
ulasilmasi giic ama degerli bir hedeftir. Zira tarihsel gerceklik genellikle ¢ok boyutlu
iligkilerin i¢ ice gectigi karmasik bir diizlemde yer alir ve tarihi olaylara dair sematik ya

da idealize edilmis yaklagimlar, dogru degerlendirmeler yapilmasint daha da

zorlagtirmaktadir.

Tarihin bu gercekligini yansitmak amactyla Mo Yan, eserinde “canli canli deri ylizme”,
“insan ile kopek arasinda gecen doviis” ya da Japon askerlerinin toplu tecaviiz sahneleri
gibi son derece sarsici ve rahatsiz edici sahneleri detayl bir bigimde islemistir. Bu tiir bir
anlatimi okumak gii¢lii bir sinir sistemini gerektirir. Ancak uzun yillar boyunca, “savasin
acimasizligim1 fazla vurgulamak” yoniindeki elestirilerin etkisinde, okurda “pislik
cagristmt” uyandirabilecek kelimelerden kacinma egilimi (6rnegin Japon askerlerinin
Cinli kadinlara tecaviiziinii yalnizca “kadina hakaret” seklinde ifade etmek), dogal
gercekeiligi reddetme egilimleri gibi etkenler Cin edebiyatinda savasin trajedisini
dogrudan anlatma cesaretini bastirmistir. Edebiyat giderek yasamin trajedilerinden ve

b

bireyin acilarindan uzaklasarak bir g¢esit “uyusturucu” islevi gérmeye baslamistir. Bu
egilim, ozellikle son yillarda daha da belirginlesmis; cesitli tiirlerdeki romanlar, gercek
yasamdan kagma yoniinde bir izlek izlemeye baslamistir. Mo Yan ise bu “ciceklerle
bezeli, duygusal” edebiyat ortaminda ¢arpici ve rahatsiz edici bir gergeklikle adeta firtina

gibi esmis ve edebiyata ferahlatici bir nefes getirmistir.

Buna karsilik, Mo Yan’in bu gercek¢i anlatiminit olumlayan akademik goriisler de
mevcuttur. Ornegin Huang Guozhu, Kizil Dart Tarlalar {izerine yaptigi biitiinciil
degerlendirmede, bu roman1 “askeri edebiyat” baglaminda ele almis ve Mo Yan’in asil

odaginin savasin insanlar iizerindeki psikolojik etkileri, duygu ve diisiince diizeyinde
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meydana getirdigi doniisiimler oldugunu belirtmistir. Ona gore, eserde Komiinist
Parti’nin liderliginin yeterince goriinmemesi, koylii milislerin nasil 6rgiitlendiginin
detayli anlatilmamasi gibi elestiriler, eski savas edebiyatinin Olgiitleriyle yapilmakta ve
savag edebiyatinin gercek islevinin gozden kacirilmasina yol agmaktadir. Zira savas
edebiyati, bireyin savas kosullarinda varolus big¢imlerini irdelemeli; c¢iplak tarihi
gerceklikleri izlemek yerine, bireyin i¢ diinyasina yonelmelidir. Ona gore, Mo Nehri
kiyisindaki pusular ya da Japonlarin intikam amacglh yaptig1 koy katliamlari, yalnizca
tarihi fon islevi gormektedir. Isgalci giiclerle direnisciler arasindaki ¢atisma, romanda
edebi anlamda dengeli bir karsitlik olusturmaz; asil edebi agirlik, Yu Zhan’ao ve onun
kaderiyle ilintili karakterler tizerine kuruludur. Bu kisiler agisindan énemli olan, savasta
kimin kazandig1 degil — ¢iinkii bunun tarihl sonucu herkes¢e malumdur — o savasin

icinde nasil yasadiklar1 ya da nasil 6ldiikleridir (Huang, 1988, s. 193).

Zaman degistikce, insanlarin tarihe duydugu duygular da degismektedir. Insanlar tarihi
incelerken, kagiilmaz olarak yasadiklari cagin damgasini gegmisin iizerine yansitirlar.
Bu nedenle tarihin anlatiminda sik sik “tarihin yiiceltilmesi” ile “tarihin arindirilmasi”
arasinda salinimlar gdzlemlenir. Iste bu ¢agda Mo Yan’in yaptig1 sey, tarihin hakiki
yiiziinii yeniden ortaya koymaktir. Kizi/ Dari Tarlalarr’nda Yu Zhan’ao’nun birligi biiyiik
Olclide plansiz, egitimsiz, ekipmandan yoksun, adeta eskiya ruhlu bir kalabaliktan
ibarettir. Bu birlik, Cin Milliyetci Partisi’ne (KMT) bagli Leng Zhidui ile Japonlarin erzak
tastyan konvoyuna pusu kurmak i¢in anlasir; ancak uzun siireli bekleyisin ardindan ne
Japon askerleri ne de KMT kuvvetleri belirir. Bu durum, birligin dagilmasina neden olur.
Douguan koye geri doniip Dai Fenglian’dan qiabing istemeye giderken, digerleri dari
tarlalarina dagilir. Tam o anda Japon askerlerinin araglar1 aniden ¢ikar ve ekmek getiren
Dai Fenglian dahil olmak {izere bir¢ok kisiyi 6ldiiriir; ardindan Yu Zhan’ao’nun birligiyle
beklenmedik bir catisma yasanir. Ozenle planlanmis bir pusu savasi, hazirliksiz bir
karsilagsmaya doniisiir ki bu, savas stratejisinde biiyiik bir hata olarak kabul edilir ve aym
zamanda bu birligin daginik, kendiliginden olusmus dogasiyla da dogrudan iligkilidir.

Savagta Japonlar yok edilir, ancak tiim gerilla savascilar: da hayatini kaybeder.

Bu savagin Mo Nehri Kopriisii’ndeki yerel bir anlatim1 oldugu gibi, karakterlerin tasarimi
ve olay orglisliniin genelinde de ayn1 yaklasim goriiliir. “Ben” anlaticinin sevgiyle andigi

dedem Yu Zhan’ao ve ninem Dai Fenglian karakterleri, idealize edilmekten uzak bir
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sekilde, “en kahraman ve en pi¢” olarak ¢eliskili boyutlartyla tasvir edilir. Yu Zhan’ao,
annesinin sadakatsizligini 6grenince kiligla adam o6ldiirebilir; ama kendisi giindiiz vakti
ahlaksizlik yapar, Lian’er ile zina eder. Japon isgalcilerden intikam almak i¢in Mo Nehri
Kopriisii savasini planlarken, ayn1 zamanda biiyiik bir cenaze téreni sirasinda halktan
zorla para toplar ve sahte para bastirir. O, hem en sevecen asik ve babadir, hem de goziinii

kirpmadan dldiirebilen, acimasiz bir insandir.

Olaylarin diizenlenisinde de Mo Yan, klasik “halk ve ordu zaferin temelidir” anlayisina
kars1 ¢ikar; Yu Zhan’ao’nun Sekizinci Yol Ordusu ile KMT Leng Zhidui arasindaki
karmagik iligkilere — kimi zaman is birligi, kimi zaman diismanlik — agikca yer verir.
Ustelik yazar, “geleneksel direnis romanlarmin sematik yapisina aykir1” gériinen bazi
siddet sahnelerinin tamamen uydurma olmadigini, bu tiir catismalarin tarihsel ve insani
zorunluluklardan dogdugunu ve bunun trajik boyutlarin1 gelecekteki eserlerinde daha da

derinlemesine isleyecegini belirtir.

Bu tiir kaliplarin disina ¢ikan tarihsel karakter ve sahne tasvirleri, Mo Yan’in eserinde

olaylarin daha inandiric1 ve i¢ten gelmesini saglar.

Bir diger onemli husus, geleneksel direnis romanlarinin Komiinist Parti’nin koyliileri
orgiitleyip egittigini 6n plana ¢ikarmasina karsin, Mo Yan’in daha ¢ok kdyliilerin tarihi
ve ruhsal diizlemde devrim siirecine olan dogal katkilarini vurgulamasidir. Bu durum

aslinda kdyliilerin tarihe yonelik “karsi doniisiimiinii” simgeler (Zhang, 2012, s. 134).

Japonya’ya kars1 direniste Komiinist Parti mi, KMT mi yoksa eskiyalar m1 Onciiliik
etmistir? Bu soru Cin edebiyatinda tartismali bir konudur. Ancak Mo Yan’in durusu, bu
lic glicten birini 6n plana ¢ikarmaktan ¢ok, halkin kendiliginden gelisen hareketine
odaklanir. Ciinkii yalnizca halk bu baglamda kendiligindendir; diger giicler belirli 6l¢iide
orgiitlidiir (Cong, 2019, s. 28).

Bu koyliler, modern entelektiieller gibi “devletin  bekasi her bireyin
sorumlulugudur’anlayisiyla degil; daha ¢ok sinifsal ¢ikarlar1 dogrultusunda karar vererek
direnise katilirlar. Hatta Sekizinci Yol Ordusu kiyafetleri giymis olsalar dahi, ¢iftei

zihniyetlerinden kurtulamazlar. Pek ¢ok koylii, Marksist ideallere degil, yasamin
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zorluklarima ve toprak reformu gibi dogrudan maddi hedeflere yonelerek devrime

katilmigtir.

Aslinda, Kizil Dart Tarlalari’ndaki direnisin baslangi¢c noktasi Yu Zhan’ao degil, Liu
Luohan’dir. Luohan Amca, Japon askerleri ve kukla hiikiimetin askerleri tarafindan zorla
yol yapimina gotiiriiliirken hakarete ugrar ve iskence goriir; ardindan kagmaya calisir.
Ancak tanidig1 bir katirin sesi tizerine geri doner, katirin huysuzluguna sinirlenip bacagin
kirinca tekrar yakalanir ve nihayetinde canli canli derisi yiiziilerek 6ldiriiliir. Bu olay, Yu
Zhan’ao’nun pusu diizenleme kararim tetikler. Leng Zhidui’den Japon konvoyuna dair
bilgi alir ve “direnis” bu sekilde baslatilmig olur. Leng Zhidui, Yu Zhan’ao’yu birlikte
hareket etmeye ikna etmeye ¢alisirken dedenin yanit1 nettir: “Japonlarla savasan herkes
kahraman olur.” Ninenin tepkisi ise daha dengelidir: “Anlasamasaniz da onur ve adaletten
vazgecemezsiniz, simdi kavga etmenin ne yeri ne de zamani, 6fkenizi Japonlardan
¢ikarm,” Ardindan igtikleri ickiyle yemin eder: “Bu ickide Luohan Amca’nin kani var,
erkek olan iger, sonra gidip Japon konvoyunu basarsiniz, ardindan evli evine koyli

koyline, kuyu suyu nehir suyuna karismaz” (Mo, 2012b, s. 25).

Her ne kadar Leng Zhidui son anda is birligi yapmayarak Yu Zhan’ao’nun neredeyse yok
olmasina neden olsa da, onun direnis hareketinin dogrudan intikam arzusu ve yasama

i¢cgiidiisiinden kaynaklandigi inkar edilemez.

Bu dogrudan c¢ikar iligkileri, koyliilere somut hedefler verir ve onlar1 bu ugurda
miicadeleye tesvik eder. Bu da onlarin dis saldirilara kars1 biiytlik bir direng potansiyeli
gostermelerini saglar. Ancak bu hedeflerin sinirliligi, onlarin kendi sinirlarin1 agmalarini
engeller; boylece tarih icinde dnce trajedi sonra komediye doniisen bir dongii yasanir.
Trajedi, onlarin kahramanca ve fedakarca miicadelesinde; komedi ise bu kahramanligin
cok gecmeden kendi karsitina doniismesindedir. Yu Zhan’ao’nun ilk kez Qi ailesinde
siyah tabutu tasimasi yasama arzusunu gosterirken, Dai Fenglian’in tabutunu tagimasi,
“coziim anahtar1 yine sorunun i¢indedir” anlayisini yansitir. Dai Fenglian ile ilk
karsilagsmalar1 genclik ve canlilik doluyken, Lian’er ile olan gizli iligkisi siradan bir “sadik
es—gizli cariye” semasinin tekrarina dontisiir. Mo Nehri kopriisi’ndeki pusu, onun
yasaminin doruk noktasidir; burada dokiilen kan, ulusun ruhunu yiiceltir. Ancak “Dar1
Cenazesi’ndeki savas sahneleri, onun en ¢okiisteki halini temsil eder; ¢irkinligi, kibiri,

haddini bilmezligi ve diinyadan bihaberligi agiZa ¢ikar.
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Mo Yan’in “direnis” anlatisina yonelik elestiriler ¢cogunlukla, onun bu anlatida ortaya
koydugu ulusal karakterin diger yiiziinii g6z ard1 eder. Oysa Kizi/ Dart Tarlalari’nda bu
ozellikle iki karakterle agikc¢a sergilenir: Japon askerlerinin tehdidiyle Luohan Amca’y1
derisini yilizen Besinci Sun ve Japonlarin kdye bombali saldir1 diizenlemesine yardim
eden Copur Cheng. Bu karakterlerin trajik sonlar1 — Beginci Sun’nun delirmesi ve Copur
Cheng’in intihar etmesi — okuyucuyu sarsar. Japonlarin Gaomi’yi isgal ettigi sirada Copur
Cheng’in sozleri tipiktir:

“Neye korkuyorsunuz? Endiselenecek neyiniz var? Kim basa gegerse gegsin bizler

sonugcta siradan halk olarak kalacagiz. Imparatora direnip tahil vermedigimiz mi var,

yoksa hiikiimete direnip vergi mi 6demiyoruz, yatin dediklerinde yatiyor, diz ¢okiin

dediklerinde ¢okiiyoruz, bir de utanmadan bizi cezalandiracaklar mi1? Sen soyle, kim
bizi cezalandirabilir?”” (Mo, 2012b, s. 312).

Bu tiir “ham” halk psikolojisi ya da bilingdis kitle diistincesi, direnis tarihinin kaginilmaz

ve karanlik bir yoniinii temsil eder.
2.1.3. Yasam ve Tarih

Mo Yan’in edebiyatinda “yasam” kavrami her zaman merkezi bir anahtar sozciik olarak
yer alir. Bu, hem ulagilan bir sonu¢ hem de siirekli vurgulanan bir noktadir. Ancak
yasamin mekan ve zamanin akisi i¢inde nasil hareket ettigini, nasil bir degisim ve
doniisiim yasadigini sergilenildiginde, kaginilmaz olarak tarihle bir temas kurmak gerekir.
Mo Yan’m eserleri ister ¢agdas hayati, ister cocukluk anilarini ya da dedesi ve ninesine
dair anlatilan hikayeleri konu alsin, hepsi tarihsel siiregle ayrilmaz bigimde baglantilidir.

Yasamin dalgasi, tarihin nehrinde inisli ¢ikisl sekilde akmaktadir.

Ayn1 zamanda, yasamin tarihsel yoniinii sergilerken Mo Yan, tarihe yonelik 6zel bir bakis
acist da sunar; bu bakis, onun kdyli sinifina ait tarih anlayisini yansitir. Mo Yan, erken
donem eserlerinden biri olan Saydam Turp tizerine konusurken, roman karakterine uygun
bir anlat1 zemini ararken “Kiiltlir Devrimi” gibi 6zel bir donemi kullanmanin kaginilmaz
oldugunu belirtmis, ancak bu donemin karanliginin dogrudan tasvir edilemeyecegini ve
ideallestirilemeyecegini vurgulamistir. Bu nedenle, o doneme dair ayrintilar bilerek geri

planda birakilmis, okuyucunun yalnizca genel ¢ergeveyi anlamasi saglanmastir.

Bu ifade, Mo Yan’in edebiyat ile tarih arasindaki iliskiyi nasil kurduguna 1sik tutar. O,

once karakterleri ve hikayeyi yaratir, ardindan bu figiirler i¢in uygun bir tarihsel arka plan
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inga eder. Tarihi, birey ilizerinde kaginilmaz bir belirleyici unsur olarak goérmektense,
yasamin kendine 6zgii varolus bi¢cimine dikkat ¢eker. Tarih, onun i¢in yalnizca yagamin

resmedildigi bir ¢ergevedir.
Mo Yan, edebi cografyasindaki tarih anlayis1 hakkinda soyle demistir:

“Benim yazdiklarim, aslinda zihnimde canlandirdigim tarihtir. Gergek tarih ile
benim kalemimden ¢ikan tarih arasinda biiyiik farklar vardir, hatta tamamen farklidir.
Ben bugiiniin insan1 olarak ge¢mise bakiyorum; duyduklarima, okuduklarima ve
hatta tanidigim bazi insanlarin yasadiklarina dayanarak tarih kurguluyorum” (Mo,
2002, s. 187).

“Mo Yan, ana akim edebiyatin insa ettigi biiyiilk anlatiya hi¢cbir zaman
giivenmemistir. O, kisisel bellekteki gercek Cin tasrasinin halk tarihini bulmaya
caligir. Onun yazdiklari, halkin tuhaf, marjinal ve 6liime terk edilmis prototiplerini
konu alir. Efsaneler, dykiiler, yerel tarihler seklinde giiniimiize ulasan bu anlatilar,
modern olmayan, biitiincii olmayan bagka bir tarihe — bellege — isaret eder” (Chen,
2003, s. 228).

Mo Yan’in amaci, tarihsel gergekligi bire bir yeniden liretmek degildir. Onun igin tarih,

insan dogasini gozlemleyebilecegi bir mercek, bir aragtir.

Cogu edebi eserde tarih > karakter > tarih gibi bir dongii izlenirken, yani tarih karakterleri
sekillendirir, karakterler de tarihe geri etki eder, Mo Yan’in eserlerinde bu déngii yasam >
tarih > yasam seklindedir. Yasam tarih ile ¢atisir; bu catisma sirasinda yasam ya yiikselir
ya da bastirilir. ki tarihsel zorunlulugun altini ¢izerken, ikincisi bireysel varolusun izini
siirer. Mo Yan’in karakterleri, 6zellikle Yu Zhan’ao gibi figiirler, geleneksel, olumlu
kahramanlardan farklidir. Yu Zhan’ao asi ve inatgidir; ¢iplak ve bagsiz bir yasami
ideallestirir, tarihin mantiksal ¢er¢evesinden bihaberdir. O, tarihsel siirecin disinda ya da
karsisinda yer alabilir, ancak Mo Yan’in ilgisini ¢eken bu durum degil, onun yasami nasil

yasadig1, nasil bir canlilik ortaya koydugudur.

Mo Yan’in yasami tarihe {istlin tutmasmin bir baska nedeni de, onun edebiyatinda
yasamin somut, hissedilebilir olmasidir. Yasam, duyumsal etkilesimler yoluyla kendini
kanitlar. Yasam bir nehir gibi akar, fakat her birey kendi yolu ile bu akisi temsil eder.
Tarih ise daha ¢ok belirsizlikle ¢evrili, muglak ve sezgisel olarak algilanir (Zhang, 2012,
s. 126).

Ornegin kitapta, Douguan bir par¢a merakla bos gozlerle bakan gerilla savas¢ilarina

bakarak sorar: “Bunlar nereden geldiler? Nereye gidiyorlar? Neden pusuda bekliyorlar?
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Pusudan sonra ne olacak?” Ancak Mo Yan bu felsefi sorulara derinlemesine dalmaz,
yalnizca yiizeysel bir sekilde gegis yapar.
“Babam nehirden bekledigi isareti dikkatlice dinleyince simdi nerede olduklarin
cikarmus, birlik glineyden doguya gidiyor, nehir yoniinde ilerliyorlarmig. Babam

hangi yone gittiklerini ¢ikarinca bu kez pusu kurmaya, Japonlar1 vurmaya, tipki
oldiirdiikleri kopek gibi adam 6ldiirmeye gittiklerini anlamis” (Mo, 2012b, s. 7).

Yasamin hissinden kopuk, soyut ve spekiilatif sorular Mo Yan i¢in ne gereklidir ne de
anlamli. Onun i¢in Onemli olan, zamanin i¢inde kipirdayan canli yasam hissini

yakalayabilmektir.

Ancak burada su da agike¢a belirtilmelidir ki, yagam tarih-6tesi bir varlik degildir. Tarih,
insanin tarihidir; bagka bir deyisle, yasamin ve uygarligin tarihidir. Yasami hakiki
bicimde kavrayan, aslinda tarihin temel bir yoniinii de kavramis olur. Marx, insanin en
temel iiretim faaliyetlerini yasam araclarinin iiretimi ve yasamin iiretimi olarak ikiye
ayirir. Bu baglamda, yasamin iiretimi ve onun maddi olmayan faydaciligi da maddi
tiretimle birlikte tarihin temel icerigini olusturur. Hatta bilingli bir tarih anlayisina sahip

olmayanlarin eylemlerinde bile tarihsel unsurlar gizlidir. Marx ve Engels soyle der:

“Tarih su sekilde yaratilir: Nihai sonug, birgok bireysel iradenin karsilikl
catismasindan dogar ve bu iradelerin her biri de ¢esitli 6zel yagam kosullarina bagh
olarak sekillenmistir. Bdylece sayisiz karsilikli gii¢, sonsuz sayida kuvvetin paralel
dortgeni olusur ve bunlarin sonucunda tarihi olay dedigimiz genel bir sonug ortaya
cikar. Bu sonug, biitiin olarak bakildiginda, bilingsiz ve istem dis1 isleyen bir
kuvvetin tiriiniidiir” (Marx ve Engels, 2012, s. 478).

Bu nedenle, gerek Kizil Dari Tarlalari’ndaki Yu Zhan’ao ve Dai Fenglian, gerek diger
eserlerdeki karakterler, kendi iradelerini ve bu iradenin sekillendigi 6zel yasam
kosullarini ortaya koyarak, farkinda olmadan da olsa tarihi olaylarin parcasi haline gelir

ve tarihsel ¢coklu kuvvetlerin birer bileseni olur.

Tarih denildiginde, iki seyi kastedilir: Birincisi, ge¢cmiste yasanmis, artik geri
dondiiriilemez, yeniden iiretilemez olaylar ve oliimler; ikincisi ise bu olaylarin kayda
gecirilmesi ve aragtirllmasidir. Ancak bu kayitlar, ne kadar nesnel olursa olsun, onlar
gerceklestiren bireylerin kisisel akli ve duygularindan tamamen arindirilamaz. Ernst

Cassirer soyle der:

“Tarihgi bize sadece belli bir kronolojik siraya gore dizilmis olaylar1 vermez. Bu
olaylar onun i¢in yalnizca bir kabuktur; o, bu kabugun altinda insani ve kiiltiirel bir
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yasam arar — iginde eylem ve tutku, sorun ve yanit, gerilim ve ¢oziilme barindiran
bir yasam. Tarihgi, tiim bunlar i¢in yeni bir dil ya da mantik icat edemez. Ama
kavramlarina ve kelimelerine kendi i¢ duygularini katar ve onlara yeni bir anlam ve
renk verir — kisisel yasamin rengi” (Cassirer, 1985, s. 237).

O halde, kisisel renkten tamamen arinmis, mutlak nesnellige dayali bir tarih yazimi
gercekten miimkiin miidiir? Edebiyatin tarihi yansitmasi, yeni bir kronoloji yaratmak i¢in
degil; tarihin degisimleri araciligiyla duygularini ve diislincelerini ifade etmek, gegmisin
hayaletleriyle bugiiniin hayatina karismak, tarihi giinimiizle, gerceklikle, idealle,

edebiyatla bir biitiin haline getirmek i¢indir. Bu da ge¢misi anarken gelecege yonelmektir.
O halde, Mo Yan’1n tarih ve gerceklik hakkindaki 6zgilin yaklasimi nerededir?

“Mo Yan’in eserlerinde ¢ogu zaman ‘koylii merkezli’ bir bakis a¢is1 dikkat ¢eker; bu,
onun deger yargilarin1 ve tarih anlayisini sekillendirir” (Zhang, 2012, s. 132). O, tarihi
koyliniin ¢ikarlart dogrultusunda degerlendirir ve yorumlar. Cin’in bireysel, kendi
kendine yeten kiiciik tiretim ekonomisi baglaminda, diisiik tiretici gii¢ seviyesi, halki
yasamin maddi giivenligine odakli kilar; boylece dogrudan faydacilik onlarin dikkat

merkezine yerlesir.

Ornegin, Kizil Dart Tarlalar’nda, Yu Zhan’ao ile Sekizinci Yol Ordusu’nun Jiao-Gao
boliigli ve KMT nin Leng Zhidui arasindaki iligki, zaman zaman dostluk zaman zaman
diismanlik seklinde degisir. Biiylik cenaze toreni sirasinda Jiaogao birlikleri tarafindan
pusuya diisiiriildiiklerinde, iyi niyetli bir Demir Irade toplulugunun iiyesi sdyle der:
“Komutanim, onlara bulagsmayalim, sadece silahlarimiz1 istiyorlar, evimize doniip dari

yetistirmeye devam edelim” (Mo, 2012b, s. 264).

Yu Zhan’ao, Leng Zhidui’nin makineli tiifekle hem Demir Irade toplulugunun iiyelerini
hem de Jiao-Gao askerlerini bictigini goriince, bir zamanlar o silah1 kendisine almamis
olmasindan pismanlik duyar: “Eger fidye olarak makinelileri isteseymis, isre simdi Copur

Leng’in 6fkesiyle karsilasmayacakmis” (Mo, 2012b, s. 298).

Bu insanlar, vatan ve ailelerinin intikamini almak i¢in savasa katilan kdyliilerdir. Tarihin
girdabina kapilmislardir, ancak ne politik miicadeleyi ne de ulusal kurtulus miicadelesinin
biiyiikliigiinii kavrayabilirler. Toprak, 0kiiz, bugday ve miilk onlar i¢in her seyden daha

onemlidir. Yu Zhan’ao ise farkli silahli gii¢ler arasindaki miicadelede silah1 merkeze
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koyar, siyasi stratejiyi degil. Bu amagla, Jiao-Gao boliik komutani Kiigiik Ayakli Jiang
ve Leng Zhidui yani Copur Leng’yi kacirir; onlardan silah ve at elde eder. Bu sekilde,
Demir Irade toplulugundaki konumunu saglamlastirsa da kendi ¢okiisiiniin tohumlarini

da ekmis olur.

O, koyliileri de dogrudan faydacilik ilkesiyle yonetir. Karisinin ve koyliilerin intikamini
almak i¢in direnisin lideri olabilir, ama olen esi Dai Fenglian i¢in biiylik cenaze
diizenleyerek sahte para basip halki dolandirmaktan da ¢ekinmez. Ask gibi kutsal bir
konuda dahi dogrudan c¢ikar1 Onceleyen biridir: Hizmetgisi Lian’er’i arzulariyla
sahiplenebilir ama Dai Fenglian’in Kara G6z’le olan iliskisine tahammiil edemez. Yasam
arzusu yalnizca duyusal seviyede kalir; bu durum dogrudan faydacilikla biitiinlesmistir.

Bu, onun yasam giiciinii gosterdigi kadar siirliliklarini da sergiler.

Sinirli hedeflerin pesinden korcesine kosar, bu da onun cesaretini, direncini gosterir.
Ancak ayni1 dogrudan faydacilik onu dar goriislii, bencil, cahil ve muhafazakar kilar. Onun
hayati, daha yliksek anlamda, kaotik ve kendi kendine zarar veren bir hal alir. Romanin
sonunda, Japonya’nin Hokkaido Adasi’ndaki yillar sonra kdyiline dondiigiinde “pek
konusamamus, kelimeler sanki agir tas parcalartymis gibi dokiiliiyormus agzindan”. Onun
tek s6zcligli sudur: “Oh... Oh... Silah... Silah” (Mo, 2012b, s. 73). Belleginde kalan tek
sey silahtir. Yillar 6nce gomdiigii silahi ¢ikarip paramparga eder. Zaferi de silaha baglidir,
yenilgisi de. Hayatina dair tek Ol¢iisii silah olmus, koylii sinifinin kaderi {izerine

diistinememistir.

Mo Yan yalnizca Yu Zhan’ao’nun davraniglarina koylii faydaciliginin rengini vermekle
kalmamis, tarthi de koyliilestirmistir. Farkli smiflar ve siyasi cepheler arasindaki
karmasik miicadeleleri sadelestirerek, dogrudan faydaya — yani silah ve cephane
catismalarina — indirgemistir. Leng Zhidui ile yasanan ¢atigsmalar nispeten anlagilirken,
Yu Zhan’ao’nun kuvvetleri ile Jiao-Gao boliigli arasindaki karmasik iliskiler oldukca
dikkat gekicidir: Ilk olarak Jiao-Gao béliigii, Yu Zhan’ao’nun gizlice sakladig1 silahlari
calmis, ardindan Demir Irade toplulugu Jiao-Gao Komutani Jiang’1 kacirarak fidye
karsilig1 yiiz tiifek talep etmis, nihayetinde Jiao-Gao boliigii Yu Zhan’ao’nun birliklerine

pusu kurarak kanl bir ¢catismaya neden olmustur.
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Bu miicadelede sadece Yu Zhan’ao degil, Jiao-Gao boliigi de politik olarak etkili degildir.
Ne birlesik cepheyi kuracak stratejiye ne de halki orgiitleyecek yontemlere sahiptirler.
Hatta, taktiksel olarak Leng Zhidui’den daha basarisizdirlar. Sonunda, bu {i¢ giicii asil
birlestiren ne ulusal ¢ikarlar ne de ideolojik ilkeler olmustur; hepsini bir araya getiren sey
Japonlarin ani saldirisidir. Bu bir politik 6ngorii degil, sadece savas anindaki refleksif bir

tepkidir.

Bu nedenle Mo Yan, Gaomi Kuzeydogu Bucagi’ndaki tarihsel doniisiim araciligiyla insan

dogasini sorgulayan bir tarith mekan1 yaratmistir.

“‘Tarihl mekan’dan kasit, Mo Yan gibi bir yazarin dogrusal tarih anlatilarini nasil
derinlikli ve ¢ok katmanli hale getirdigidir; bu, insanlar ve mekanlar araciligryla
akan tarihe somut bir ¢ergeve kazandirmaktir” (Wang, 2006, s. 217).

Mo Yan, Gaomi Kuzeydogu Bucagi’ndan tarih dncesi vahsilikten yola ¢ikarak, ylizyillik
Cin tarihinin karmasasini yasam dolu anlatilarla dokur ve bu tarihsel doniistimde insan
dogasinin cesitli yiizlerini inceler. “Tarihi insanlar yazar, kahramanlar1 insanlar yaratir.
Insanlar gergeklikten hosnutsuzluk duydugunda ge¢mise 6zlem duyar; kendilerinden

hosnutsuzluk duyduklarinda atalarina taparlar” (Mo, 2003, s. 169).

Kirsaldan sehre giden Mo Yan, kentsel yasamla hep bir yabancilik hissi tasir. Sehirlerin
“yiizeydeki 1s1ltisinin ardinda sakladig1 pislik ve ¢irkinligi” goriir ve insan iliskilerine dair

“derin bir hayal kiriklig1, hatta umutsuzluk” hisseder (Zhou, 2002, s. 39).

Modern kent uygarliginin baskis1 altinda insan dogasinin soniimlendigini hisseder. Bu
nedenle romanlarinda tarihi zamani dede ve ninenin kahramanlik donemine kadar geriye

sarar ve modern toplumun yabancilastirici dogasini elestirir.

Bu stirecte Mo Yan, ¢ift yonlii elestiriye dayal bir tarih goriisii gelistirir. Onun goziinde
tarih, dogrusal bir ¢izgide ilerlemez. lyilik ve kotiiliik, ilerleme ve gerileme, giizellik ve

cirkinlik hep i¢ i¢e bulunur. Mo Yan soyle der:

“Ben Gaomi Kuzeydogu Bucagi’n1 hem ¢ok sevdim, hem de ondan ¢ok nefret ettim.
Biiyiiylip Marksizmi 6grenince sonunda fark ettim ki: Gaomi Kuzeydogu Bucagi
siiphesiz diinya tizerindeki en giizel ve en ¢irkin, en anlagilmadik ve en siradan, en
kutsal ve en yozlagsmis, en kahramanca ve en pig, en ¢ok icki icilen ve en ¢ok sevilen
yerdir” (Mo, 2012b, s. 2).



99

Bu bakis agistyla Mo Yan tarihi sadece ilerlemenin ge¢misi olarak gormez. Onun bakisi
her zaman insan dogusunun degisimine odaklanir. Wu Xuan, Mo Yan’1n tarih anlayisini
sOyle yorumlar: “Mo Yan, modern biling diizeyinde durarak, bir filozof géziiyle ulusal
tarithi ‘devasa bir dongli’ olarak algilar” (2001, s. 174). Yani Mo Yan’in Gaomi
Kuzeydogu Bucagini biitiinsel bir simgedir; insanlik tarihinin bir minyatiiriidiir, gecmis

ile bugiinii birbirine baglar.

Mo Yan’n ¢ift yonlii tarih elestirisi, insan dogasindaki tekrar eden kotiiliige dikkat ceker
ve insan dogasii sorgulamasina neden olur. Zaman ilerler, tarih doner, insan kendi
kaderini tekrar eder. Kizi/ Dar: Tarlalari’ndaki onlarca ev, Shan ailesinin zenginligine,
biiyiikbabanin cinayetlerine, dedeyle ninenin tutkulu hayatina ev sahipligi yapar. Bu evler
tarihi karmasanin simgesidir. “Bin Kisilik Mezarlik”da Komiinistler, Milliyetgiler,
Japonlar, subaylar ve sivillerin kafataslari yan yana yatar, ayn1 yagmurla esit sekilde
sulanir. Mo Yan artik tarihi sadece sinif ya da milliyet perspektifiyle yorumlamaz.
Insanlar devrim ve savaslar tiirlii adlar altinda baslatir ama nihayetinde ayn1 arzularla ve

giinahlarla hareket ederler.

Mo Yan, modern insanin zayifligina ve ikiyiizliiliigiine dayanamayinca, biiylikbabasinin
sesini dinlemek iizere kirmizi dari tarlalarina doner. Ancak orada da cirkinlik ve
yozlagsmayla karsilasir. Tarih dongiisel bir hale biliriinmiistiir; Mo Yan artik hayalindeki

saf ve 1s1ltil1 kirmiz1 dariy1r bulamaz (Ba, 2008, s. 27-28).
2.2. ISTANBUL’DAKI TARIH ANLAYISI
2.2.1. istanbul’un Tarihi

Asya’nin en bati ucunda, Avrupa ve Asya kitalari iizerinde yer alan Tiirkiye’nin bagkenti
Ankara olmakla birlikte, en biiylik sehri ve ayni zamanda ticaret ve finans merkezi
Istanbul’dur. Tiirkiye ismi, iilkedeki ana etnik grup olan Tiirklerden gelmektedir. “Tiirk”
kelimesi, koken olarak Tiirk dillerinden tiiremis olup, Tatarcada “cesur” anlamina
gelmektedir. Bu baglamda “Tiirkiye”, “cesur insanlarin iilkesi” anlamina gelir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nden once bu topraklarda yaklasik alti yiizyill boyunca hiikiim siiren
Osmanli Imparatorlugu yer almistir. Osmanli’nin baskenti ise bugiinkii Istanbul’un eski

ad1 olan Konstantinopolis’tir. Aslinda Ingilizce konusulan diinyada, bu sehir uzun siire
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boyunca hala “Constantinople” adiyla anilmistir. 1453 yilinda Osmanli ordusunun sehri
fethetmesinden sonra bile, Tiirkcede kullanilan isim yalnizca “Konstantiniyye” idi.
Ancak 1930 yilia gelindiginde, bu sehir resmen “Istanbul” adin1 almistir. (Liu, 2022, s.
2)

“Tarihi kayitlara gére, MO 658 yilinda Yunanllar bu sehri kurmus ve efsanevi
liderlerinden biri olan Byzantion’dan dolay1 sehre “Byzantion” (Bizans) adi
verilmistir. Yunan tarih¢i Herodot’un aktardigina gore, Megaralilarin lideri
Byzantion, bir kahinden su kehaneti almigtir: ‘Pontus Bogazi’nin agzinda, sularla
cevrili bir Trakya burnunda, bolca balik ve geyik bulunur; burada yasayacak insanlar
biiylik mutluluklara erigecektir.” Bunun iizerine Byzantion, halkiyla birlikte Kydaros
ve Barbysos nehirlerinin birlestigi noktada bir sehir kurmak ister. Ancak yeni sehrin
temel atma toreni sirasinda bir kartal belirip kurbanlik hayvani1 kaparak Bogazigi
kiyisindaki burun ucuna ucar. Cevredeki ¢obanlar bu olayr Byzantion’a bildirir.
Byzantion bu durumu ugurlu bir isaret sayar ve ilk planlarim terk ederek yeni sehir
merkezini bu burun ucuna tagir. Béylece Byzantion adi dogmus olur. Bu isim, Yunan
sehir-devletleri doneminden Roma Imparatorlugu’nun doruk ¢agina kadar 1000
yildan uzun bir siire boyunca kullanilmistir” (Zhou, 2010, s. 58).

MS 324 yilinda Roma Imparatorlugu, cesitli siyasal krizlerle karsi karsiya kalinca,
Imparator 1. Konstantinos stratejik nedenlerle imparatorlugun merkezini Byzantion’a
tagimaya karar verir. Ayni yil sehrin temeli atilir. Alt1 yillik biiyiik bir insaat siirecinin
ardindan, MS 330’un 11 Maysis giinii, yeni bagkent torenle agilir. Hristiyanligi kabul eden
ilk Roma imparatorunun anisin1 yasatmak adina, sehre onun adi verilerek
“Konstantinopolis” olarak adlandirilir. Bu isim, “Konstantin” ve Yunanca “sehir”
anlamindaki  “polis”  sOzciigiiniin  birlesimiyle olusmustur. Ayrica, Roma
Imparatorlugu’nun 395 yilinda Dogu ve Bati olmak iizere ikiye ayrilmasindan sonra,
Konstantinopolis’i baskent edinen Dogu Roma Imparatorlugu, tarihgiler tarafindan
“Bizans Imparatorlugu” olarak adlandirilmistir. Bdylece “Byzantion” ismi, yalnizca bir
sehir adi olmaktan c¢ikmis, bir imparatorlugu tanimlayan tarihsel bir kavrama

doniismiistiir ve bu imparatorluk 15. yiizyila kadar varligin1 stirdiirmiistiir.

Konstantinopolis, Bizans Imparatorlugu’nun baskenti olarak gelismeye devam etmis,
Orta Cag boyunca zenginligi, kiiltiirel birikimi ve dini kurumlariyla 6ne ¢ikan bir sehir
olmustur. Bat1 diinyasinda uzun siire boyunca en goézde sehirlerden biri olmustur. 1453
yilinda Osmanl Tiirkleri tarafindan fethedilen sehir, dort yil sonra II. Mehmed (Fatih

Sultan Mehmet) tarafindan bagkent yapilmis, idare merkezi Edirne’den buraya taginmistir.
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Fethedilen bu sehir, Osmanllar tarafindan “Istanbul” adiyla anilmaya baslanmustir.
“Istanbul” adinin kokenine dair halk arasinda anlatilan yaygin bir efsaneye gére, Osmanl
doneminde Tiirkler yolda karsilastiklart Yunanlilara “nereye gidiyorsunuz?” diye
sorduklarinda, Yunanlilar “Istin Polin” (sehre gidiyoruz) cevabimi verir. Tiirkler bu
ifadeyi sehrin ad1 sanarak buraya “Istanbul” demeye baslar. Ancak pek ¢ok dilbilimciye
gdre, bu sadece halk arasinda uydurulmus bir agiklamadir; gercekte ise “Istanbul” ismi,
“Konstantinopolis”in zaman i¢inde Tiirk¢eleserek bozulmus halidir (Zhou, 2010, s. 58-

59).

16. yiizy1lin ortalarinda, Osmanli imparatorlugu, Kanuni Sultan Siileyman’m y&netimi
altinda zirveye ulasmis; Arap ve Bizans topraklarini da icine alarak Avrupa, Asya ve
Afrika kitalarina yayilan, donemin en giiglii imparatorluklarindan biri haline gelmistir.
Bu dénemde Osmanli topraklart kirki askin iilkeyi kapsar hale gelmis, 600.000 km?’yi
asan yiizol¢iimiiyle tim Avrupa’yla boy Ol¢iisebilecek bir diizeye ulasmistir. Yaklasik alti

yiizy1l boyunca siiren bu imparatorluk, Islam diinyasinin da merkezi olmustur.

Ancak 16. yiizyilin sonlarina gelindiginde, Avrupa’da Ronesans, Sanayi Devrimi ve
Bilimsel Devrim gibi tarihi atilimlar gerceklesmis; kapitalist iliskiler hizla gelismis,
liretici gii¢lerde biiyiik ilerlemeler saglanmistir. Buna karsin Osmanli imparatorlugu
yavas yavas bir gerileme slirecine girmistir. Bu da Osmanli ile Avrupa arasinda belirgin

bir tezat olusturmustur.

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli yoneticileri goézlerini Bati’ya ¢evirmis;
Batili fikirleri benimsemeye baslamis ve bir dizi Batililasma politikasin1 uygulamaya
koymustur. 1914 yilinda Osmanli Imparatorlugu I. Diinya Savasi’na katilmis, ancak
savagin sonunda yenilerek parcalanma ve yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir.
Ingiltere ve Fransa gibi somiirgeci devletlerin hakimiyetine girmekten kurtulmak adina,
Mustafa Kemal Atatiirk (1881-1938) onderliginde Tiirk halki burjuva devrimini
gerceklestirmis; VI. Mehmet’in saltanatin1 sona erdirmis ve 1923 yilinda Tirkiye

Cumbhuriyeti’ni kurmustur. Bu tarihle birlikte Osmanli Imparatorlugu tarihe karigmstir.

Atatiirk, Tiirkiye’yi hizla modern Batili devletler seviyesine ¢ikarabilmek ve Osmanli’nin
¢okils doneminin izlerini silmek adina radikal Batililagma reformlarina girigsmistir. Dinin

siyasal hayattan tamamen ¢ikarilmasiyla laiklik ilkesi benimsenmis; Arap alfabesi terk
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edilip Latin harflerine gecilmistir. Islam seriat sistemi kaldirilmis, takvim reformu
yapilmisg, bilimsel bilgi yayginlagtirllmis ve laik egitim sistemi kurulmustur. Tiim bu
reformlarin temel amaci Tiirkiye’yi Avrupa’yla uyumlu bir iilke haline getirmek, Bati’ya

entegre bir kimlik insa etmekti.

Bu laiklesme reformlari, o donemin Islam diinyasinda yalnizca Tiirkiye nin kayda deger
bir gelisim gostermesini sagladi. Modern uygarlifin piyanolari, biiyiik portreleri,
koltuklar1, Bati i¢kileri ve takim elbiseleri; geleneksel uygarligin rahleleri, yagh boyalar
ve renkli giysilerinin yerini aldi. Insanlarin yasam tarz1 giderek Batililasti. Ancak alt
siniflardaki yoksul halk, hizmetgiler, sokak saticilar1 hala Islam’1 inanglarmin temeli
olarak siirdiirmekteydi. Orhan Pamuk’un ailesi de Batililagmis, dindar olmayan bir aileydi.
Pamuk, ailesinde kimsenin hali {izerinde secdeye kapanip dua ettigini hi¢ gérmemistir;
ancak buna ragmen onlarin dine kars1 bir tiir saygi duyduklarini, Ramazan ayinda orug
tuttuklarini aktarir. Bu durum, Islam dininin toplumda ne kadar derin koklere sahip
oldugunu gosterir. Atatiirk’iin Batililagma reformlarinin niyeti iyi, etkisi sinirli olmustur;

clinkii dini degerler ve tarihsel gelenekler dyle kolayca silinip atilamamaktadir.

Atatiirk’in  vefatindan sonra gelen yoOnetimler, onun politikalarini daha da
radikallestirerek “tam Batililasma”™ politikalarini siirdiirmiis; bu da iilkede dinle ilgili
bircok isyan ve darbeye neden olmustur. 1980 yilinda gerceklesen biiyiik askeri darbe,
Tiirkiye’yi Atatiirtk donemine geri dondiirmeyi hedeflemis, Batili modernlesme
tilkiilerine dayanan bir ulusal modernlesme projesini dayatmistir. Bu darbe, Tiirkiye’nin

siyasi, toplumsal ve kiiltlirel yasaminda biiytik sarsintilara yol agmustir.

Batililasma siirecinde reformcular, ulusal kiiltiir ile Bati kiiltiirii arasindaki dengeyi
kuramamislardir. Bu da Tiirkiye toplumunun yasaminda koklii degisimlere ve ruhsal
diizeyde biiyiik uyumsuzluklara yol agmistir. Tiirk halki kimligini bulmakta zorlanmas;
ekonomik alanda toplumsal doniisiimiin celiskileri gelisimi engellemis, kiiltiirel ve ruhsal
alanda ise dinin zorla bastirilmasi nedeniyle belirsizlik ve aci bas gostermistir. Bu
kosullarda yasayan halk, manevi boslugu dolduracak bir sey bulamayinca Osmanli’nin
ihtisamli gecmisine 6zlem duymaya baslamistir. Halkin igindeki korku, endise ve
saskinlik, zamanla Orhan Pamuk’un literatiire kazandirdigi “hiiziin” duygusunun

toplumsal temellerini olusturmustur (Wang, 2011, s. 25-26).
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2.2.2. Kaybedilmis Imparatorluk

Tarih, uzun siire boyunca yalnizca zamansal bir anlat1 diizlemi olarak goriilmiistiir. Ancak
otobiyografik bir roman olan Istanbul, belirgin ve diizenli bir dogrusal zaman c¢izgisi
boyunca ilerleyen klasik bir eser degildir. Orhan Pamuk, bu eseri kaleme alirken zaman
cizgisini pargalara ayirmis, anlatinin siirekliligini bilingli olarak kesintiye ugratmistir.
Buna ragmen romanin tamaminda hakim olan bir zaman yogunlugu hissi mevcuttur: Bu,
hem Osmanli Imparatorlugu’nun geg¢misteki gérkeminden hem de tarihsel kopuslar
sonrasinda artik bulunamayan bir baslangi¢c noktasindan kaynaklanmaktadir. Bu da bize
mekanin tarihte rastlantisal bir unsur olmadigini, aksine tarih anlatisinin ayrilmaz ve

zorunlu bir temelini olusturdugunu gdsterir.

Pamuk’un edebi hayal giicli daima tarihe kok salmistir. Bu yoniiyle Fransiz yazar
Marguerite Yourcenar’a oldukca benzer, ancak aralarinda biiyiik farklar vardir. Gergek
hayatta hi¢bir yerde huzur bulamayan Yourcenar, gegmisin zamanlarina donmeyi hayal
eder; bu gecmisin atmosferinde mutlulugu arar. Oysa Istanbul’a sik1 sikiya bagli olan
Orhan Pamuk, Osmanli tarihini hatirlamak suretiyle gecmise duydugu nostaljiyle degil,
tarthsel sorumluluk bilinciyle hareket eder. Bir Tiirk yazari olarak tarih karsisindaki
sorumlulugunu tistlenmek onun yazarlik kimliginin temel unsurlarindan biridir. Onun

eserlerinde tarih ve siyaset, anlat1 yapisinin vazgecilmez bilesenleridir.

16. ylizyilin sonlarindan 17. yiizyilin sonlarina kadar olan siiregte Avrupa’da Ronesans
sona ermek tizereydi ve Aydinlanma diislincesi yavas yavas ortaya ¢ikmaya baglamisti.
Ekonomik ve siyasi agidan Avrupa, gelecekteki kapitalist diizenin temellerini atarak
bliyiik bir gelisim siirecine girmisti. Dinsel reform hareketleriyle birlikte tiretim alaninda
da biiyiik basarilar elde edilmis; bilimsel diisiince gelismis, dis diinyay1 kesfetme ve
fethetme arzusu zirveye ulasmisti. Deniz ticareti ve somiirge genislemesi bu arzu
esliginde hizla ilerlemisti. Insan, kendi giiciine olan inancini bir u¢ noktaya tasimis;
diinyay1 degistirme ve fethetme sorumlulugunu tasidigina inanmisti. Bu asir1 6zgliven
duygusu, potansiyel olarak tehlikeli olsa da o donemde cogu kisi tarafindan fark
edilmemisti. Oysa bu tehlike, sonraki yiizyillarda insanlarin insanlik kavramina dair
gelistirdigi inanc1 derinden sarsacakti. Genel olarak, Avrupa’nin bu donem sanati, insan
giiciine olan inanci, diinyay1 kesfetme ve egemen olma arzusunu yansitmaktaydi. Sanat

diinyasinda insan ve bilim bu donemin iki merkezi temasi1 haline gelmisti.
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Ayni dénemde Osmanli Imparatorlugu ise tamamen farkli bir durumda bulunuyordu.
1683 yilinda Osmanli ordusunun Viyana Kusatmasi sirasinda, yenilmez oldugu
diisiiniilen Osmanli kuvvetleri ve onlarin c¢adir sehirleri, Avrupa cephesinde agir bir
yenilgiye ugradi. Avrupa hizla gelisirken, Osmanli Imparatorlugu Kanuni Sultan
Siileyman donemiyle zirveye ulagan “altin ¢agini” geride birakmisti. Avrupa, giiclii
komsusu olan Osmanli’nin gerilemekte oldugunu heniiz fark etmemisken, Osmanl
Imparatorlugu hala kendi giiciinden emindi. Ancak 1683’teki Viyana bozgunu,
Istanbul’un {izerinde yavas yavas c¢okiisiin gdlgesini yaymaya basladi. 17. yiizyilda,
medeniyet teorisyenlerinin 6ne siirdiigii “tek merkezli uygarlik” modeline gore, artik

diinyanin merkezi degismisti.

1839 yilinda Osmanli’nin Nizip Savasi’nda ardi ardina yasadigi yenilgilerin ardindan,
imparatorluk artik ger¢ek anlamda bagimsiz bir devlet olmaktan ¢ikmig, Bat1 diinyasinin
yari-somirgesi haline gelmisti. Osmanli dogrudan bir devletin somiirgesi olmasa da,
Avrupa’nin biiylik giiclerinin ortak etki alan1 haline gelmisti. Bu durum, biiytik giicler
arasindaki rekabet sayesinde Osmanli’nin bir siire daha hayatta kalmasini sagladi. Ancak
bu giicler arasinda bir anlagma saglandiginda, Osmanli’nin kaderi parcalanmak olacakt

(Aksin, 2017, s. 37).

Orhan Pamuk’un dogdugu 1950-60’11 yillarda Tiirkiye, siyasi ve toplumsal olarak biiytik
bir ¢alkant1 i¢indeydi. Halk iktidardaki partiden son derece memnuniyetsizdi. Pamuk,
heniiz otuz yasma gelmeden iig biiyiik askeri darbeye taniklik etti. Ust simf burjuvaziden
gelen bir aileye mensup olmasi ve Amerikan tarzi bir egitim almis olmasi, onun Batili
degerleri benimsemesini saglamis; ancak ayni zamanda onun iginde ¢eligkili bir kimlik
de insa etmistir. Aldig1 egitim, Islam medeniyetini Bat1 degerleriyle harmanlayan bir
vizyonu benimsemesine neden olurken; &te yandan, Osmanli Imparatorlugu’nun
gorkemine ve bu gorkemin temsil ettigi geleneksel kiiltiire de derin bir 6zlem duymasina

yol agmustir.

Batililagsma siirecinde, Pamuk’un ailesi de Cumhuriyet’in kaderiyle birlikte doniisiime

ugramistir:

“.tipki Allah’1 diislintirken hissettigim gibi, sehri yapan kalabaliklarla bizlerin
kaderinin, sirf bizler zengin oldugumuz i¢in ortlismedigini sezerdim... Osmanl
Devleti’nin yikiminin Istanbul’a verdigi eziklik, kayip ve hiiziin duygusu bir baska
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bahaneyele ve biraz gecikmis de olsa, en sonunda bizleri de bulmustu” (Pamuk, 2012,
s. 22).

Bu siirecte Pamuk’un ailesi ve benzeri diger list sinif aileler giderek zayiflamus,
Cumhuriyet’in merkezi konumu da zamanla kaybolmus ve Tiirkiye hem Asya’da hem

Avrupa’da hem de diinyada giderek daha fazla marjinallesmistir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde, Konstantinopolis (Istanbul), Batili yazarlarin
goziinde egzotik ve romantik bir sehir olarak tasavvur edilirdi. Bu, Osmanli milletinin
gurur kaynagi olan bir donemdi. Ancak Osmanli’nin ¢okiisiiyle birlikte, Batili yazarlarin
Dogu seyahatleri hayal kirikligina déniismeye basladi. Istanbul adli eserinde Pamuk,
birka¢ Fransiz yazarin seyahat anilarina yer vererek o donemin Tiirkiye’sini gozler 6niine
serer: “Istanbu’a bir yabanci gibi bakmak benim igin her zaman zevkli ve cemaat duygusu

ve milliyetcilige kars1 kars1 da 6zellikle gerekli bir aliskanliktir” (Pamuk, 2012, s. 225).

Bu romantik yazarlar, egzotik Dogu’ya duyduklar1 hayranlikla Istanbul’a gelmis, sehrin
gordiikleri yonlerine melankolik bir hava katmislardir. Onlarin Istanbul’a dair izlenimleri
iki grupta toplanabilir. Birinci grup, sehre hayranlik ve 6vgiiyle yaklaganlardir; 6rnegin
Nerval ve Flaubert. Nerval (1808-1855), Théophile Gautier’nin okul arkadasiydi. Oyuncu
Jenny Colon’a asik olduktan sonra tiim servetini onun ugruna harcamis, sonunda hem
maddi hem de ruhsal olarak iflas etmis ve melankoliye kapilmisti. 1841°de gecirdigi
ruhsal ¢okiintiiniin ardindan 1843’te Dogu’ya, Ozellikle Tirkiye’ye seyahat etmis,

kendini teskin etmeye ¢alismistir.

Nerval’in Doguya Yolculuk adli eserinde Istanbul’un “Cam ve ceviz agaglarmin
golgeledigi kocaman, sonsuz bir yayla” (Pamuk, 2012, s. 206) oldugunu betimlenirken,
ayni zamanda bir¢ok hayali gelenek ve aliskanlik da eklenmis, sehir adeta Binbir Gece
Masallarr’na g¢evrilmistir. Oru¢ ayr Ramazan’t bir karnaval havasinda tasvir etmis,

Istanbul’un “diinyanin en giizel manzarasina sahip sehir” oldugunu ileri siirmiistiir.

Fransiz somiirgeciliginin genislemesiyle birlikte, pek ¢cok Fransiz yazar Misir’dan Cin’e
uzanan “Dogu yolculuguna ¢ikmistir. Nerval’in betimlemeleri, Pierre Loti (1850-1923),
Paul Claudel (1868-1955) ve Victor Segalen (1878-1919) gibi Cin’e gitmis Fransiz
yazarlarinkini hatirlatir. Claudel, Sanghay, Fuzhou ve Tianjin’de konsolosluk yapmus;

Dogu’yu Tamimak adli deneme kitabinda, bir Hristiyan goziinden Cin’i gézlemlemistir.
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Segalen ise Cin’i bir¢ok kez ziyaret etmis, Stel, Biiyiik Nehir, Tibet gibi eserlerinde antik

kalintilara, anitlara ve Cin medeniyetinin ihtisamina ovgiiler yagdirmistir.

Bu yazarlar Cin’in zengin ve eski uygarligini betimlemis ancak bu eserler, yari-somiirge
durumundaki Cin’de yayimlanmistir. Gegmisin gorkemi ile gergekligin  ¢okiisii
arasindaki tezat, kaginilmaz olarak melankolik bir hava yaratmistir. Fakat Cin halkinin
hissettiklerinden farkli olarak, Istanbul halki bu melankoliyi daha derinden hissetmistir;
clinkii Fransizlarin 6vdiigii Cin porseleni, emaye sanat1 ve ipegi hala yerinde dururken,
Nerval’in hayal ettigi kirsal alanlar, mezarliklar ve geleneksel manzaralar Batililasma ve

yoksullugun golgesindeki Istanbul’da ¢oktan yok olmustur.

Nerval’in anlattigt bu giizellikler tipki onun kaderi gibi trajiktir: Bircok kez akil
hastanesine yatirilmis, 47 yasinda kendini asarak yasamina son vermistir. Onun biraktigi

hatiralar hiiziinle yogrulmustur.

Istanbul’'un melankolisini gercekci bicimde betimleyen bir diger Fransiz yazar ise
Théophile Gautier (1811-1872)’dir. Gautier baslangicta ressam olmak istemis, ancak
zamanla edebiyata yonelmistir. Romantizmin duygusal taskinligina kars1 ¢ikarak nesnel
betimlemeyi savunan Parnassus okulunun onciilerinden biri olmustur. Renkleri ve 15181
betimlemedeki ustalig1 sayesinde Istanbul manzaralarin1 olduk¢a canli bir sekilde
resmetmistir. Nerval’in aksine, Gautier sehrin pisligi ve diizensizligi i¢inde bile estetik

bir hiiznii kesfetmistir.

Gautier, Istanbul’un dar sokaklarinda yalniz yiiriirken, pesinden gelen kdpek siiriilerinin
ulumalari arasinda “Boyalar1 dokiilmiis, ahsab1 kararmis yikint1 halindeki ahsap evlerle,
kirik dokiik kor ¢esmelerle, dami ¢okmiis bakimsiz tlirbeler” goriir. Aym sekilde,
“karanlik ylizlii, yikint1 halindeki ahsap evlere, tas duvarlara, bos sokaklara, mezarliklarin
tamamlayicisi serviler”i da gozlemler (Pamuk, 2012, s. 213-214). En etkileyici anlatim1
ise, fakir mahallelerden gegerken karsilagtigi Bizans kalintilarina dair betimleridir: Yikik
surlar, catlamis taslar, kirik dokiik parcalar ve kasvetli manzaralar karsisinda “Bu o6li
duvarlarin arkasinda, yasayan bir sehir yattigina inanmak gii¢! Diinyanin baska herhangi
bir yerinde, bir yan1 yikintilarla, diger yan1 mezarliklarla kapl bu ii¢ buguk millik yol
kadar melankolik bagka higbir yiiriiyiis giizergah1 yoktur,” diye yazmistir (Pamuk, 2012,
s. 217-218).
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Nerval’in giizellikleri artik yok olmusken, Gautier’in betimledigi yikim hala yerli yerinde
durmaktadir. Pamuk bu yiizden derin sekilde etkilenmistir; ¢iinkii sehirle kurdugu iliski,
Gautier’in hissettikleriyle tamamen Ortiisiir: Sehrin hem giizelligine hayrandir hem de
cokiisiinden zamanin gecisini hisseder. Bu ylizden yasadigi duyguyu “hiiziin” olarak

tanimlar.

Pamuk, bu “hiizin”i Claude Lévi-Strauss’un Tristes Tropiques [Hiiziinlii

Donenceler]’deki “melankoli” anlayisiyla karsilagtirir:

“Tek bir kisinin hastalik olarak goriilebilecek acisindan degil, milyonlarin i¢inde
yasadig1 bir kiiltiirden, bir ortamdan ve bir duygudan bahsetmek i¢in hiiziin de tipki
tristessé gibi ¢ok uygun bir kelime.

ki kelime ve duygu arasindaki asil fark... Istanbul’da gegmis zaferlerin ve
medeniyetlerin tarihinin ve kalintilarinin ¢ok yakinda olmasidir. Ne kadar bakimsiz,
ilgiden yoksun ve beton yiginlar1 arasina gémiilmiis olurlarsa olsunlar sehrin yalniz
biiylik anitsal camileri ve tarihi binalar degil, kenardaki kosedeki kiiglik kemerleri,
cesmeleri, mescitleri bile onlar arasinda yasayan milyonlarca kisiye bir biiyiik
imparatorluktan artakalmis olduklarini aciyla duyurur” (Pamuk, 2012, s. 99-100).

Giiniimiiz Istanbul’u, eski uygarliklarin kalintilar1 arasinda yoksul ve yipranmis bir
sehirdir. Tiirk halki artik Bati1’y1 gecemeyeceginin, bir zamanlar ait oldugu imparatorluk
gorkemini yeniden kuramayacagimin farkindadir. Iste bu farkindalik, toplumsal hiizniin
temel kaynagidir. Ve bu farkindalig1 doguran sey bizzat Bat1 kiiltiirii, 6zellikle Fransiz
edebiyati olmustur. Pamuk bu ylizden sdyle bir sonuca ulasir: “Anlatmaya calistigim sey,
bu duygunun bir kavram olarak kesfi, ifade edilmesi, seslendirilmesi ve bunlarin itibarl
Fransiz sairlerince (melankolik arkadasi Nerval’in etkisiyle Gautier) ilk yazilmis

olmasinin sonuglar1” (Pamuk, 2012, s. 218).

Iste bu nedenle, Pamuk gengliginde radikal bir Batici iken zamanla kendi sehrine asik

olmus, onun yoksullugu ve ¢okiisli karsisinda derin bir hiiziin duymaya baslamistir.
2.2.3. Batihlasma Reformlarinda Zorluklar ve Celiskiler

Batil1 yazarlar Istanbul’u yazarken ¢ogunlukla egzotik bir ilgiyle hareket ederler. Onlar,
sanki daha yliksek bir degerler sistemi iizerinden, neyin iyi neyin koétii, neyin giizel neyin
cirkin olduguna karar verme hakkina sahiplermis gibi konusurlar. Bu biiyiik metropolii
Ovseler de bir medeniyetin ¢okiisiine iiziilseler de, yaklagimlari cogu zaman kibirli ve

kayitsizdir. Ciinkii her haliikdrda onlar bu sehrin sadece gegici misafirleridir; burada
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dogmamis, burada biiyimemislerdir, bu ylizden sehrin ruhuyla derin bir empati

kuramazlar.

Oysa Orhan Pamuk farklidir. O, Istanbul’u yazarken, kendi kiiltiirel mirasima duydugu
endiseyle hareket eder. Pamuk’un yazilarinda derin bir diisiinsel sorgulama vardir.
Batilillarin Tiirkiye hakkindaki goriislerine duyulan hassasiyet, yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii
bir duygu degildir; bu, Cin gibi, bir zamanlar gérkemli medeniyetlere sahip olup bugiin
kalkinmada gecikmis iilkelerin ortak psikolojisidir. André Gide’in eserlerinde Tiirkiye’yi
kiiciik diistiriicti ifadelere yer vermesi Tiirk entelektiiellerinin tepkisini ¢ekmis, fakat igten
ice bu “asagilama”larda dogruluk pay1 oldugunu da kabullenmislerdir. Yaralanmis bir

ulusal gurur, sessizlikle bastirilmig bir melankoli yaratir:

“Bir yandan Batililagma yiiziinden, Batil1 yazarin degerleri ve hiikmii Istanbullu okur
icin asir1 6nemli hale gelmistir, bir yandan da ve bu yiizden de Batili gézlemcinin
herhangi bir konuda ol¢iiyli kagirmasi o yazari ve temsil ettigi Bati kiiltiiriinii
tanimakla 6viinen Istanbullu okurun kalbini kirar” (Pamuk, 2012, s. 219-220).

1923 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk oOnderliginde yiriitiilen devrimle Tiirkiye
Cumhuriyeti kurulmus, halifelik kaldirilmis ve laiklik esasina dayanan radikal
Batililasma reformlar1 baglatilmistir. Tiim bu reformlar, Tiirkiye’yi miimkiin olan en kisa
siirede Avrupa’nin modernlesme ¢izgisine tasima amaci giitmiistiir. Atatiirk yonetimine
gore, Tiirkiye'nin milletler arenasinda yerini alabilmesi i¢in toplumun ve kiiltliriin kokten
doniistiiriilmesi sartti. “Modern uygarlik” kavrami dogrudan “Avrupa uygarligr” ile
0zdeslestirilmisti; dolayisiyla Avrupa’y1r 6grenmek, Avrupa’nin kiiltiiriinii benimsemek

anlamina geliyordu.

Bu etkiler altinda yiiriitiilen Batililasma politikalari, ¢ogu zaman Tiirkiye’nin ¢ok dinli,
cok dilli, ¢ok kiiltiirli, kokli gelenegiyle catisti. Yiizyillarca ayakta kalmis bir
imparatorluk, “Bati’nin iistiin uygarlig1” karsisinda, dogulu da olamayan, tam anlamiyla
batili da olamayan melez bir konuma siiriiklendi. Hiikiimet, reformlarla ge¢cmisle
baglarin1 koparip Avrupa’ya yaklasmak ve Bati’y1 taklit ederek eski ihtisami yeniden

kazanmay1 hedefledi.

Ancak, Atatiirk’iin 6nderliginde baslayan Batililagma reformlarmin tizerinden 90 yildan
fazla siire ge¢mis olmasina ragmen, bu siire¢ hala yavas ve sancili ilerlemektedir.

Cumbhuriyetin ilanindan bu yana Tiirkiye’nin sosyal elitleri, Kemalizm’in ve Tiirk
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milliyetciliginin temel ilkelerini biiyiik Olgiide benimsemistir. Avrupa-merkezli bu
modernlesme anlayist sonucunda, doguda dogmus ve batiya yonelmis bu kadim millet,
toplumsal yasamda hala bazi dogulu izler tasisa da, biiyiik dlgiide Avrupa’ya entegre
olmustur. Ancak, bu eski ile yeninin bir arada bulundugu sekiiler yasam tarzi, Tirk
halkinda sik sik kimlik bunalimi ve ruhsal sikigmalar yaratmistir. Adeta Tiirk kiiltiirii
pargalanmustir; ¢iinkii ylizyillardir Dogu ile Bati arasinda en sert kiiltiirel ¢atigsmalari

yasayan milletlerden biri olmustur.

Batililasma reformlari, aym1 zamanda Pamuk’un 1980’lerden bu yana siiregelen
eserlerinin ana temalarindan biridir. Onun eserlerine yansiyan olaylart birlikte
degerlendirdigimizde, 20. yiizy1l Tiirkiye’sindeki Batililagma siireci ve bunun dogurdugu

etkiler daha net bir sekilde goriiniir hale gelir (Lii, 2019, s. 32-40).

Bay Cevdet ve Ogullar: adli romaninda Atiye Hanim, Avrupa’dan dénen Omer’e gururla
sOyle der: “Ama biz kadin haklar1 konusunda bir¢ok Avrupa tilkesinden ileriyiz” (Pamuk,

2000, s. 96).

Gergekten de 1936 yilinda Tiirk hiikiimeti kadin haklaria biiyiik 6nem vermis, bir¢ok
alanda basarili kadin figiirleri ortaya ¢ikmistir. Ayni y1l yapilan segimlerde, sadece bir yil
once se¢gme ve secilme hakki taninan kadinlardan 18’1 milletvekili olarak secilmistir. Bu,
bir¢cok Avrupa iilkesinde —hatta koklii demokratik gelenege sahip tilkelerde bile— heniiz
ger¢eklesmemis bir durumdur. Tarihgi Sina Aksin’e gore, bu ilerlemeler Cumhuriyet’in
kadin politikasinin dogrudan sonucudur; Tiirkiye’de pek ¢ok gelismis iilkeye kiyasla daha
fazla kadin is giicline katilabilmistir (Aksin, 2017, s. 240).

Bununla birlikte, ayn1 romanda Atiye’nin kocasi sOyle der: “Ama eninde sonunda
kadinlarin diinyanin her yerinde gorevleri aynidir” (Pamuk, 2000, s. 96). Devlet ne kadar
esitligi savunsa da, erkek egemen toplumda kadina yalnizca ¢ocuk dogurmak ve evi ¢ekip
cevirmekle sinirh roller bigilir. Ataerkil diisiince, giinlimiiz Tiirkiye’sinde bile derin

kokler salmistir; kadinlar hala sosyal ve psikolojik baskilar altindadir.

Batililasmis bir Tiirk ailesi olan Cevdet ailesinde bile, kadin haklar1 tam anlamiyla
korunamamaktadir. Romanda, 1938 yilinin bir giiniinde, Ayse Hanim miizik dersinden

sonra keman ¢alan sinif arkadasiyla sokakta yiiriirken, bagortiilii kadinlarin onlara
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dikkatle bakiglar1 hissedilir. Ayse’nin agabeyi Osman, kiz kardesinin sokakta bir erkekle
gezmesini utang verici bulur. Ayse ise, Osman’a karsi1 ¢ikar, ancak Osman onun piyano

derslerini keser ve onu Isvi¢re’ye gonderir.

Avrupa’dan dondiikten sonra Ayse, daha agik giyinir, Tiirk kadinlara 6zgii 6rtiinme
aligkanliklarini terk eder. Geng bir erkegin onun ag¢ik boynuna bakarak utandigini goriince
sadece tebessiim eder. Digsal kisitlamalardan kurtulmustur, ancak ruhsal diinyasinda
yozlasma bag gostermistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, artik ¢evresiyle miicadele etmez;
ailesinin ayarladigi evliligi kabul eder, aligveris yapip bes cay1 igen “uyumlu” bir Tiirk

hanimefendisine doniisiir.

Peki, neden Avrupa’da ozgiirliikkleri tatmis Ayse, Tiirkiye’ye dondiikten sonra yeniden
geleneksel kadin roliinii benimsemistir? Cilinkii Avrupa’ya giden Tirklerde, Bati
kiiltiirlintin tistiinliigii karsisinda bilingalti bir asagilik duygusu gelismektedir. Dolayisiyla
memlekete dondiiklerinde, Bati kiiltiiriinii sadece yiizeysel olarak taklit ederler; icten ice

ise geleneksel Tiirk aile yapisina boyun egerler.

Atatiirk, reformlar1 sirasinda iki ug¢ diisiincenin etkisini siirekli olarak engellemeye
calismistir: Pan-Tiirkizm ve Pan-Islamizm. Bu iki ideolojinin Batililasma siirecine ket
vurmasini istememistir. 1925 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, kadinlarin pece ve
basoOrtlisii takmasini, kara carsaf giymesini yasaklayan bir yasa c¢ikarmistir. Orhan
Pamuk’un roman1 Kar, iste bu tarihsel dénemi yansitir. Eserde Islam kiiltiiriiyle baskici

Batililasma reformlarinin dogrudan ¢atigsmasi 6n plandadir.

1940’11 yillarda, Tirkiye’nin uzak koselerinden biri olan Kars sehrinde, “kara carsaf
igerisindeki bir geng¢ kizimizin uyanisi ve sonunda basini agip sahnede carsafini yakmasi1”
(Pamuk, 2014a, s. 27-28) anlatilan tiyatro oyunu biliyiik begeni toplar. Kisa kollu ve
ceketli gencler, Cumhuriyet’e duyduklar1 coskuyla sokaklarda yiiriir. Bu atmosfer,
Atatlirk reformlarinin halktan destek gordiigiinii ve etkili oldugunu gostermektedir.
Ancak 1980’lere gelindiginde, Kars’ta islami diisiinceler yeniden gii¢ kazanmr. Geng
kizlar kara carsaf giyerek ve basOrtiisii takarak otoriteye ve Batililasmaya karsi

cikmaktadir. Romandaki Muzaffer Bey, bu durumu su sekilde agiklar:
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“Simdiyse carsaflar, bagortililler, tiirbanlilar dolduruyor Kars sokaklarin...
Baslarinda siyasal Islam’in simgesi o bayrakla derslere giremedikleri i¢in intihar
ediyorlar” (Pamuk, 2014a, s. 28).

Bu durum, Cumhuriyet’in Batililasma reformlariin, halkin dini kiiltiirii iizerindeki

etkisini siirli kildigini ortaya koymaktadir.

Kar romaninda “Vatan yahut Tirban” adli tiyatro oyunu etrafinda, Kemalistlerle
Islamcilar arasinda siddetli bir ¢atisma yasanir. Kadin basrol oyuncusu kara carsafi
yakarak kadin ozgiirliiglinlii ve uyanisini temsil eder. Bu sahne, dini okul 6grencileri
arasinda biiyiik 6fke yaratir. Seyirciler, salona giren askerlerin ates agmasini oyunun bir
pargasi sanirken tiyatro bir anda bir katliam sahnesine déniisiir. Askerler sadece Imam
Hatip Ogrencilerini degil, c¢atismaya karismayan seyircileri de vurur. Romanin
baskahramani Ka, bu kanli olaya bizzat tanik olur, hayatta kalir ancak derin bir ruhsal

yara alir.

Tiyatrodaki bu kanli sahne, Batici giiclerle Islami hareketlerin ¢arpismasimin trajik
sonucudur. “Tiyatro Gecesi” romanin simgesel boliimlerinden biridir. Bu boliimde gergek
ile kurgu i¢ ice gecer. Katliam bir gosteri gibidir; erkek oyuncu Sunay ise gercekte bir
darbenin planlayicisidir. Tiyatrodaki siddet, hem bir mizansen hem de ger¢ekligin ta
kendisidir. Pamuk bu yontemle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin karmagik tarihini, farkli giic

odaklariin ¢atismalari tizerinden metaforik bicimde anlatir.

Istanbul adl1 an1-romaninda ise, Pamuk bu siireci kronolojik tarih anlatimi yerine, kisisel
hafiza, sehir manzaras1 ve kolektif psikolojinin parcali anlatimiyla ortaya koyar. Yani
Batililagma siirecinin toplumsal ve bireysel kimlik tizerindeki karmasik etkilerini ¢ok

katmanli bi¢imde ele alir.

Pamuk, ailesinin {i¢ kusagina dair anlatilarla Batililasmanin bireysel kimlik iizerindeki
dontistiiriicti (ve yaralayici) etkisini ortaya koyar. Dedesi, Tiirkiye'nin demiryolu
yatirimlartyla zengin olmus, ailesine biiyiik bir servet birakmis ve boylece “Yeni
Tiirkiye”nin simgesel figilirlerinden biri olmustur. Babasi ise Avrupa edebiyatina ve
maddi liikslere kapilmis; ama yatirim basarisizliklar: nedeniyle depresyona girmistir. Bu
kusak aydinmin kaderi, Bati kiiltliriinii bilingli bi¢imde benimsemesine ragmen
geleneksel degerlerden koparak koksiizliik duygusuna kapildigini gosterir. Bu bireysel

anilar, Batililagmanin yalnizca bir devlet projesi degil, bireylerin yasamlarini zorla
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yeniden sekillendiren bir miidahale oldugunu ortaya koyar. Arap alfabesinin kaldirilmasi,
geleneksel kiyafetlerin yasaklanmasi gibi Kemalist reformlar, “kiiltiirel koklerin
kesilmesi” yoluyla yeni bir ulus yaratmay1 amaclamis, ancak aile i¢inde kimlik krizlerine

neden olmustur.

Sehir peyzaji agisindan bakildiginda, Pamuk’un Istanbul’u “yarilmis bir sehir”dir.
Mimari agidan bu catisma dogrudan goriiniir. 19. yiizyildaki Tanzimat reformlarindan
sonra Osmanli, modernligi simgelemek adina Avrupa mimarisini benimsemistir. Ornegin,
Sultan Abdiilmecid tarafindan yaptirilan Dolmabahge Sarayi, barok kubbeler ve altin
varak siislemeleriyle Versailles Sarayi’n1 andirir; bu sayede Osmanli’nin Avrupa ile esit
konumda oldugunu gostermeyi hedeflemistir. Fakat Pamuk bu yapiy1 “beceriksiz bir
taklit” olarak nitelendirir. Bu tiir yapilar ne imparatorlugun ¢okiisiinii gizleyebilir, ne de

Istanbul’u ger¢ekten Avrupalilastirabilir.

Bu gorkemli yapilarla zitlik olusturan ise, Bogazigi kiyisindaki yikilmaya yiiz tutmus
geleneksel Osmanli yalilardir. Yanginlar, yoksulluk ve hizli kentlesme yiiziinden terk
edilen bu yapilar, “bir biiylik imparatorluktan artakalmanin hiiznii”nii yansitir: “Cografi
olarak uzakta olmayan Avrupa’ya gore Istanbullularin bir gesit ezeli yoksulluga, onulmaz
bir hastaliga yakalanmis” (Pamuk, 2012, s. 46-47). Eski ve yeni mimarinin yan yana
durusu, Tirkiye'nin modernlesme siirecinin ikilemini somutlagtirir: Yiizeyde Avrupa’ya

yonelme arzusu; 6zde ise kimlik belirsizligi: “Ne Dogulu ne Batili” bir ¢ikmaz.

“Manzaranin giizelligi hiizniinde yatar” (Pamuk, 2012). Pamuk, Istanbul kitabinin
basinda sair Yahya Kemal’in dizelerinden ilhamla “hiiziin” kavramini merkeze alir ve bu
duyguyu roman boyunca isler. “Hiiziin”, Istanbul’a &zgii kolektif bir melankolidir ve
Batililasma reformlarinin basarisizligiyla dogrudan iliskilidir. Pamuk’a gore, bu hiiziin
bireysel bir keder degil, “milyonlarca kisinin ortaklasa hissettigi o kara duygu’dur

(Pamuk, 2012, s. 92).

Batililagsma, vaat ettigi refah1 sunamamustir; ekonomik durgunluk, sehir ¢okiisii ve
kiiltiirel asagilik duygusu yaratmistir. Pamuk’un anlattig1 20. yiizy1l ortasi Istanbul’u,
komiir isiyle kaplanmis apartmanlar, bos konaklar, Bogaz kiyisinda olta sallayan
yoksullarin manzarasiyla “modernlesmis bir harabe”dir. Bu, reformlarin basarisizligini

imleyen bir simgedir.
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Ancak en derin seviye, “hiizniin” psikolojik boyutudur: Tiirk halki hem Avrupali olmak
istemekte, hem de Dogulu kimliginden dolay1 kendine yabancilasmaktadir. Pamuk soyle

der:

“Istanbul hayatina onulmaz bir hastalik gibi sinmis olan, bir tiirlii yenilmeyen ve bir
kader gibi yasanan yoksulluk, akil karisiklig1 ve siyahla beyazin hakimiyeti boylece
bir basarisizlik ve beceriksizlik olarak degil, bir seref olarak yasanir” (Pamuk, 2012,
s. 103).

Bu kolektif melankoli, kiiltiirel yabancilasmaya karsi duygusal bir savunma
mekanizmasidir. Insanlar, harabeler arasinda bir tiir trajik estetik kimlik bulurlar. Hiiziin,
Batililasmanin goriinmeyen bedelidir; modernlesmenin heniiz iyilesmemis ruhsal

yarasidir.

Elbette, Pamuk Batililasma reformlarini tamamen reddetmez. Aksine, Tiirk¢enin lirik
dogasiyla yazdig1 bu kitapta, Dogu ile Bat1 kiiltiirleri arasinda bir sentez kurmaya calisir.
Bogaz manzarasi anlatimlarinda hem Islam siirinin imgeleri hem de Proustvari biling
akist i¢ icedir. Bu melez anlatim, Tiirkiye’nin modernliginin “ya o ya bu” bi¢ciminde bir

secim degil, karsitliklarin i¢ ice gegmesiyle olustugunu gosterir.

Istanbul’ daki Batililasma anlatist hep ayni1 soruya déner: Avrupa uygarligini taklit etmek,
yerli kiiltiiriin thaneti midir? Pamuk bu soruya olumsuz yanit verir. Sehir, aile ve dil
tizerinden yaptig1 ¢ok katmanli anlatim, Tirkiye nin modernliginin, tam da gelenek ile
Bati'nin ¢arpismasindan dogdugunu ortaya koyar. Dolmabahge Sarayi’nin altin varakli
dekoru, aile alblimlerindeki Bati tarzi kiyafetler ve hatta toplumsal “hiiziin” bile basit

birer kiiltiirel basarisizlik degil; karmasik bir kimlik yapisinin kanitidir.

Pamuk, Batililagmay1 “ilerleme ve gerilik™ ikiligine indirgemez. Onun bakis agisinda
Istanbul, “harabelerle umudun sehri”dir. Geleneksel yapimin ¢okiisii ve modernlesme
sancilar1 arasinda, Dogu ile Bat1’y1 asan bir direnis bi¢imi dogar. Bu bakis acis1, yalnizca
korii koriine Batililagsmay1 elestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda post-kolonyal toplumlara
kiiltiirel kimlik konusunda yeni bir olasilik sunar: Yaray1 tanimak, melezligi kucaklamak

ve kopus i¢inde devamliligin giiciinii kesfetmek.
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2.2.3.1. Dini Inancin Cokiisii

Islamiyet, Arap Imparatorlugu’'nda dogmustur. Osmanli  Imparatorlugu’nun
kurulmasindan sonra, Tiirkler Islam medeniyetinin birgok kurumsal yapisini1 benimsediler
ve bu siiregte kendi giicleriyle yiikselerek Islam diinyasinin baslica liderlerinden biri
héline geldiler. Tarih boyunca Tiirkiye, din ile devletin birlestigi bir Islam devleti olarak
varlik gdstermistir. Yiizlerce yillik Islam tarihi boyunca, Osmanli hiikiimdar1 hem sultan
hem de halife sifatin1 tagiyarak diinyevi ve dini otoriteyi ayni kiside toplamistir. Uzun
siiren toplumsal evrim siireci boyunca, Islamiyet Tiirk halkinin psikolojisinde ve kiiltiirel

geleneginde derin kokler salmustir.

Bugiinkii Tiirkiye, islam kiiltiirii ve gelenegiyle sekillenmis bir iilke olarak yaklasik %98
oraninda Miisliman niifusa sahiptir. Bu durum, bireylerin diisiincelerine, deger
yargilarina, yasam tarzlarina ve sanata kadar uzanan alanlarda kadim Islami gelenegin

etkilerini barindirmaktadir.

Islamiyet’in dogusu, “Ortacag Arap Yarimadasi’nda ilkel toplumdan simifli topluma
gecisin bir tirlinii olup, Arap milletinin birlesik bir devlet kurma, baris ve istikrar saglama
yoniindeki toplumsal ihtiyacinin dini diisiince alanindaki gii¢lii bir yansimasidir” (Huang,

2015, s. 7).

“Emevi donemindeki milliyet¢i uygulamalar nedeniyle Arap devleti goriiniimii
dikkat cekse de aslinda fetih hareketlerinin baslangicina bakildiginda amaglananin
Islam’1n mesajinin biitiin diinyaya duyurulmasi oldugu gériiliir. S6z konusu amagla
Hz. Ebubekir doneminde ilk fetih hareketi Sam bolgesine gerceklestirilmistir. Bu
seferler daha sonra Suriye, Iran, Afrika ve Orta Asya’ya diizenlenmistir. Arap
ordular1 637’de Iran’1 fethettiklerinde Maveraiinnehir bolgesine gelmis ve burada
Tiirklerle kargilagsmislardir” (Mert, 2021, s. 664-665).

“Alt1 yiizyildan fazla bir siiredir, Miisliman Osmanlilar ile Hristiyan Bati diinyasi
arasinda kesintisiz savaslar yasanmistir. Baslangigta Osmanlilar, Islami siyasi egemenligi
Avrupa’nin genis bir boliimiine yaymay1 hedeflemis ve bu konuda biiyiik 6l¢iide basaril

da olmuslardir” (Huang, 2015, s. 141).

Osmanl1 Imparatorlugu’nun kurulusundan yikilisina kadar gegen siirecte, Islam kiiltiiriine
yonelik tehditlere karsi siirekli miicadele verilmistir. Bat1 Hristiyan uygarlig ile yapilan
savaslar neticesinde Osmanli, bu saldirilara defalarca kars1 koymus, dis miidahalelere

direnerek Islam diinyasinda lider konumuna yiikselmistir. Ozellikle islamiyet’in Osmanl
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topraklarinda hizla yayilmasi ve kurumsallasmasi, bu siirecin en belirgin

yansimalarindandir.

“Modern Tiirkiye’nin siyasal doniisiim siirecinde lic temel asamadan s6z edilebilir.
Birinci asama, Osmanli donemidir. Bu, siyasal modernlesmenin ilk isaretlerinin
goriildiigii bir dénemdir ve laiklesmenin tohumlar1 atilmaya baslanmistir. ikinci asama,
1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla baglayan Kemalist reform donemidir” (Liu, 2017, s.
11). Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye’yi Bati medeniyetine hizla yaklastirmak amaciyla
bir dizi laiklik esashi reformu halkin destegiyle hayata gecirmistir. Atatiirk’e gore,
Islamiyet geri kalmis bir ideolojinin temsilcisiydi ve laiklik meselesi miimkiin olan en
kisa siirede ¢oziilmeliydi. Bu reformlar, halk arasinda Bat1 (Hristiyan) uygarligi ile Dogu

(Islam) uygarlig1 arasindaki celiskileri ve catismalari giindeme tagimistir.

Istanbul’da Pamuk, bu catigmalar1 farkli bir perspektiften anlatir. Resmi medya,
Miislimanlar1 “bizden farkl’” ve “varligimiz i¢in tehdit” olarak tanimlarken, devleti
kurtarmak adma “bu ‘cahil’ insanlarin tuhaf itikatlarina fazla baglanmalari... karsi
cikmaliydik” “Batililagmis, modernlesmis oldugumuz i¢in”dir (Pamuk, 2012, s. 172). Bu
sOylemler dogrultusunda, terlik saticilari, dilenciler, hamallar ve gdc¢menler gibi

toplumsal kesimler diglanmis; cahil, vahsi ve geri kalmis olarak etiketlenmistir.

Siirekli ¢aba ve reformlarla, Tiirkiye bir zamanlar teokratik, islam esasina dayali bir
monarsiden anayasal ve demokratik bir cumhuriyete donlismeyi basarmis hatta bir ddonem
Orta Dogu’da laiklesme ve modernlesme reformlarinin modeli ve temsilcisi haline
gelmistir. “Bu siirecin ligiincli asamasi ise 1946 yilindan gilinlimiize kadar olan donemi
kapsamaktadir. Bu donemde Tiirkiye, modernlesme siirecinde ciddi engellerle
karsilasmis; bunun sonucunda Islamiyet iilkede yeniden canlanmistir. Siiregelen bu
Islami uyanis hareketi, aslinda halkin inangsal alandaki acisini ve kimliksel bocalamasini
yansitmaktadir. Ancak bu uyanis, zamanla laiklik yanlisi gii¢ler tarafindan biiytik dl¢iide
bastirilmistir” (Liu, 2017, s. 11). 1971 sonras1 donemde, “Islamci partiler acikga Islami
programlarla se¢imlere katilmis ve parlamentoya girmistir; hatta 1996°da iktidar partisi

konumuna gelmislerdir” (Liu, 2002, s. 146).

Dolayistyla, Osmanli’dan giiniimiize kadar Tiirkiye, Islami kiiltiirel mirasin

stirdiirmiistiir. Bu miras, Tiirk halkinin diisiince bi¢cimi, deger yargilar1 ve yasam tarzinda
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derin bigcimde hissedilmektedir. Ulkenin dért bir yanina dagilmis camiler, Islam’m
Tiirkiye’deki toplumsal dokunun ayrilmaz bir pargast oldugunu gdsteren somut
kanitlardir. Bu inang¢ sistemi, tarihsel kokenlerinden gelen saglam temellerle Tiirk

halkinin zihnine ve kalbine yerlesmistir.

Buna karsin, Batililagma siirecinde Tiirkiye, gelenek ile modernite, muhafazakarlik ile
aciklik arasindaki ¢eligkilerin giderek keskinlestigi bir lilke haline gelmistir. Giinde bes
vakit namaz, diizenli oruglar ve husu i¢indeki ibadetler; Bat1 tarz1 kahve igme aliskanligi,
televizyon izleme, balolar ve eglenceli davetlerle yer degistirmistir. Bazi bireyler, takim
elbise giyerek Batili yasam bigimlerine yonelmis, cam sehpa, piyano, biiyiik portreler gibi
Bat1 tarz1 dekoratif unsurlar, kusaktan kusaga aktarilan geleneksel rahle, sedir, sedef
kakmali masa gibi 6gelerin yerini almistir. Ne var ki, bu yabanci objeler kullanilmasa da
“medeniyet” damgasini tasir gibi sergilenmektedir. Bununla birlikte, toplumun biiytiik bir
boliimi geleneksel yasam tarzindan vazgegmemektedir. Bu iki kutup arasinda sikigsan
Tiirk halki, hem Batililasmis dini soyleme kars1 bir yabancilagsma hissetmekte, hem de
bireysel kimligini nereye ait hissetmesi gerektigi konusunda belirsizlik yasamaktadir.
“...Atatiitk¢li Cumhuriyet’in laik heyecani, tam tersi bir hareketle bir modernlik ve
Batililagma heyecani1 goriintiisii verdigi i¢in, bu manevi tembellik gerekli zamanlarda
gururla one ¢ikarilan bir ‘idealizm’ aleviyle sdyle bir parildayip sénerdi” (Pamuk, 2012,

s. 170).

Pamuk, ¢cocuklugunda Batililasma siirecindeki dini doniisiimlere tamklik etmis, Istanbul
kitabinda bu konuya 6zel bir béliim ayirmugtir. Ik zamanlarda, dini yalmzca yoksullukla
iligkilendirmistir. Ona gore, din “yalmizca fakirlerle ilgilenir”, cilinkii kendisi gibi hi¢
namaz kilmayan, oru¢ tutmayan, secde etmeyen Batili yasam bicimini benimsemis aile
tiyeleri, “giinde bes vakit namaz kilisindan tipki bir bagkasinin kdylden yeni gelmis
olmasina sasar gibi yar1 hayret yar1 kiiciimsemeyle bahsedilis bi¢iminden”dir. Bu da
Pamuk’un “Belki de Allah’a o kadar inandiklari i¢in yoksul kalmislard1” (Pamuk, 2012,
s. 169-170) gibi yanlis bir ¢ikarima varmasina neden olmustur. Ancak ilk kez bir camiyi
ziyaret ettifinde fikirleri degismistir: “Dinin yoksullara ait oldugunu bir kere daha
O0grenmis, ama gazetelerdeki karikatiirlerin, evdeki Cumhuriyet¢i havanin aksine

dindarlarin zararsiz kisiler olduklarina hilkkmetmistim” (Pamuk, 2012, s. 172).
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O donemde medyay1 kontrol eden Batici kesimler, siyah bagortiisii takan kadinlart ve
sakallt muhafazakarlar1 alaya almis, kamuoyunda “yoksullarin bu sevimli itikatlarinin
bize ve onlardan biraz daha fazla sahip oldugumuzu hissettigimiz devlete ve vatana zarar
vereilecek korkulu boyutlara varabilecek” (Pamuk, 2012, s. 172) gibi bir 6n yarginin
yayilmasina neden olmuslardir. Oysa Tiirkiye’de demokrasinin olgunlagmastyla birlikte,
pek cok varlikli birey dini degerleri benimseyerek Istanbul’a yerlesmis ve sekiiler

yasamdan uzak durarak sehrin yeni sahipleri haline gelmistir.

Istanbul adl1 eserinde dini inanca dair bu anlatilar, bize Batililasma reformlarinin dini
hayata kars1 “kes-yok-et” tarzi bir politikayla nasil bir kokli doniisim yarattigini
gdstermektedir. Bu yaklasim, bir yandan Osmanli’dan devralinan Islami gelenegi koksiiz
hale getirirken, diger yandan Bati yanlis1 kesimlerde dindarlara kars1 derin bir 6nyargi

olusturarak toplumsal kutuplasmay1 artirmistir.

“Bir anlat1 bi¢imi olarak tarih, zaman, mekan, olay ve kisilik gibi temel unsurlari
icermek zorundadir. Tarih, zamanin sabitlenmesi, bellegin korunmasi ve gegmisin
arastirilmasi bigiminde ortaya ¢iksa da, her zaman bir yerde yasanmis, bir mekanda
gerceklesmis olaylarin tarihidir” (Long, 2014, s. 475).

Pamuk, eserlerinde Cumbhuriyet tarihinin kiiltiirel ¢ikmazlarini ortaya koyarak giiniimiiz
Tiirkiye’sinin i¢inde bulundugu kimlik bunalimini sergiler. Bu tarihsel katmanlar, edebi
anlatiya gerceklik kazandirmakla kalmaz; ayn1 zamanda Tiirkiye'nin saglikli bir kalkinma

rotasi ¢izmesi i¢in bir yol haritas1 da sunar.

Orhan Pamuk, 20. ve 21. yiizy1l Tiirkiye’sinin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel meselelerini
bliyiik bir dikkatle gézlemlemistir. Eserlerinde Tiirkiye’nin ge¢misi ile bugiinii arasinda
koprii kurarak yalnizca Batililagsma siirecindeki sancili doniisiimiin edebi temsilini
sunmaz; ayni zamanda bu siirece karsi direnen, tartisan ve hala bu iilkenin refah1 i¢in

miicadele eden vatanseverlerin hikayelerini de yazar.

Kizil Dart Tarlalar: ve Istanbul eserlerinde tarih anlayisi iizerine yapilan yukaridaki
analizler dogrultusunda denebilir ki, her iki eser de belirli tarihi olaylar1 anlatinin arka
plani olarak kullanmakta, anlati yapisinda klasik diiz ya da ters kronoloji kaliplarim
kirmakta ortak bir egilim sergilese de, tarihsel 6znenin konumlandirilmasi ve travmatik

bellegin yazimi gibi acilardan ciddi farkliliklar barindirmaktadir.
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Mo Yan’m anlatisinda, Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin tarihi; haydutlar, kdyliiler ve
kadinlar gibi toplumsal yapilarin kenarinda yer alan gruplar tarafindan aktif bir sekilde
insa edilir. Bu gruplarin sergiledigi siddet ve tutku, tarihsel siirecin ilkel giidiisel
motorunu olusturur. Onceki béliimlerde de vurgulandig1 gibi, ana karakterlerin “faydac1”
ya da “toprak icgiidiisiine” dayali davraniglari, geleneksel yurtsever anlatinin yerini
hayatta kalma arzusunun ham patlamasia birakir. Buna karsilik, Pamuk’un Istanbul’u,
tarihsel yikii pasif bigimde iistlenen melankolik bir 6zne olarak karsimiza cikar.
Anlatidaki birey —Ornegin hatiratin anlaticis1 olan gen¢ Orhan— siirekli bir seyirci
konumunda, imparatorlugun harabelerini seyreder: “Sehrin bu siyah-beyaz ruhuyla beni
hemen bas basa biraktigi i¢in” (Pamuk, 2012, s. 42). Pamuk, “hiiziin” adli kolektif
duygulanim aracilifiyla tarihi yiikii her bir kentliye paylastirirken, tarihsel 6zne olma
yetisini Tiirkiye’nin modernlesme siirecine dair hayal kiriklig1 i¢inde siliklestirir. Mo
Yan’in tarihi sorgum sarabi gibi yakici, Pamuk’un tarihi ise Bogaz sisi gibi durgun ve

agirdir—ilki halktan dogan bir destan, ikincisi ise aydinca bir yas yazimidir.

Travmatik bellegin yazimi agisindan da iki yazar belirgin bicimde farkli anlat1 stratejileri
benimser. Mo Yan, tarihi siddet karsisinda biiyiilii gercekg¢ilige yaslanarak bu travmayi
neredeyse mitsel bir coskuya doniistiiriir. Ornegin, Luohan Amca’nin Japon askerlerce
derisinin yliziilmesi sahnesi, salt korkuya indirgenmez; aksine, dogaiistii bir imgelemle
yiikseltilerek halk anlatilarinin estetik zeminine tasiir. Bu tarz bir yazim, acinin yok
sayillmasi degil; aksine, acinin mitik boyutta direnise doniistiiriilmesi, halk estetigiyle
estetize edilmesidir. Buna karsilik, Pamuk’un travma anlatis1 ise daha kontrollii ve
melankoliktir. Istanbul’un ¢okiisiinii aktarirken dogrudan duygusal patlamalardan kaginir,
bunun yerine sogukkanli ayrintilarla kayip hissini isler: “Zengin ve magrur atalarinin
tersine parlak renkleri, kirmizilari, 1s1ltili turunculari, yesilleri ¢ok seyrek giyen benim
yillarimin Istanbullular;, disaridan gelen yolcuya, ilk basta gizli bir ahlak geregi,
kiyafetlerinin dikkat cekmemesine 6zen gosteriyorlarmis gibi goziikiir” (Pamuk, 2012, s.
47). Mo Yan’in travmasi sorgum tarlalarinin yasam giiciinde eriyip yeniden dogarken,
Pamuk’un travmasi kentin dokusunda donup kalmis, zamanla kemiklesen bir “hiiziin”

halini alir.

Kisacasi, Mo Yan’in tarih anlayisi biiyliyen, yeniden iireyen bir yap1 arz eder—ne kadar

kanl1 olursa olsun, toprak aile yoluyla (soy devamlilig1) ve doga yoluyla (sorgum) stirekli
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yeniden dogar. Buna karsin Pamuk’un tarihi, ¢oziilip dagilan bir yapidir; sehir bir
“imparatorluk cesedi” olarak var olurken, birey yalnizca melankoliyle onunla birlikte var

olmay1 6grenebilir.
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3. BOLUM
KULTUREL MEKAN

Bir edebiyat yaraticis1 kendi manevi haritasini olusturmaya bagladiginda, ayaginin
altindaki toprak genellikle ilk koordinat sistemi haline gelir. Topragin kokusunu tasiyan
yerel lehgeler, riizgar ve yagmur tarafindan asindirilmis eski yapilar, tarlalarda dilden dile
aktarilan halk hikayeleri, adeta birer tohum gibi edebiyatin topragina diiserek, metinler
arasinda giiglii bir kimlik tasiryan mekansal siluetler olusturur. Faulkner’in eserlerinde
gecen Yoknapatawpha Kontlugu baslangigta yalnizca Amerikan Giineyi’ndeki kiiciik
kasabalarin bir yansimasiydi. Ancak anlatinin genislemesiyle birlikte, Mississippi Nehri
kiyilarindaki nemli havada aile lanetlerinin gélgeleri dolagsmaya basladi, plantasyonlarin
kiz1l toprak yollar ise kadere doniisen bir labirente evrildi. Cografi mekandan kiiltiirel
mekana doniisiim, aslinda gercek mekanin damitilmasi ve yeniden kurgulanmasidir—
yazar, tas doseli yollarin ¢atlaklarini tarihin izlerine, eski kuyularin yosunlarini hafizanin
sporlarina doniistiirerek fiziksel koordinatlar kolektif ruhu tasiyan kiiltlirel bir mekana

doniistiiriir.

Bu yaratim yasasi, kiiltlirler arasi baglamda sasirtici bir evrensellik sergiler. Gabriel
Garcia Marquez edebiyat diinyasina ilk adim attiginda, Aracataca kasabasindaki muz
plantasyonlar1 yalnizca tropik bir kasabanin siradan bir manzarasiydi. Ancak diktatoriin
yagmuru dort yil on bir ay iki glin boyunca siirdiigiinde ve sar1 kelebekler simyacinin
laboratuvarini sarmaya basladiginda, biiytilii gercekeilikle yogrulmus bu topraklar tiim
Latin Amerika’y1 kapsayan alegorik bir mekana doniistii. Dikkat ¢eken nokta, bu tiir
mekansal ingalarin genellikle ¢ift yonli bir hareket sergilemesidir: Bir yandan, yazar
anlatinin inandiricili@int artirmak i¢in cografi ayrintilarin gergekligine dayanir—eski
cayhanelerin ¢atisindaki solmus siislemeler, degirmen c¢arklarinin gicirtisi, tapinak
sunaklarindaki tiitsii izleri gibi somut unsurlar kiiltiirel mekanin maddi temelini olusturur.
Ote yandan, yazar gergegin sinirlarini agarak, tapmak pencerelerinin atalarin ruhlarimi
yansittigl, degirmenin akintisinin unutulmus soyagaclarini ortaya ¢ikardigi bir kurgusal
evren yaratir; boylece gercegin ve hayalin i¢ ice gectigi bir kiiltiirel genetik kodlamaya

ulasir.
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Bolgesel kiiltiirel sembollerin edebiyata doniistiiriilme siireci, genellikle kolektif
hafizanin arkeolojik bir kazisi niteligindedir. Shen Congwen, Xiangxi bolgesinin ahsap
mimarisinde sadece Cay Tungu’nun cografi 6zelliklerini degil, modern uygarligin heniiz
disipline edemedigi bir yasam bi¢imini de kesfetmistir—kayik¢ilarin giinliik yasami,
Ejderha Teknesi Festivali’ndeki cosku, ay 1s18inda sdylenen halk sarkilarinin derinligi
gibi ayrintilar, estetik bir slizgegten gecirilerek Daoist doga felsefesinin edebi bir
yorumuna doniigsmiistiir. Benzer bir yaratim siireci, Solohov’un Ve Durgun Akardi Don
adli eserinde de goriilebilir. Kazak kdyleri boyunca akan Don Nehri yalnizca cografi bir
unsur degil, ayn1 zamanda devrim dalgalari iginde siirekli yeniden insa edilen bir kiiltiirel
mekandir: Ciftlik evlerinin kap1 esiklerinde dokiilen kirmizi boya Beyaz Ordu ile Kizil
Ordu arasindaki ¢atismalar1 kaydeder, diiglinlerde yapilan kili¢ dansi giderek ideolojik
unsurlar tagimaya baglar, hatta bozkir riizgar1 bile farkli donemlerin ruhsal izlerini
beraberinde tasir. Fiziksel mekanin sembollerini kiiltiirel kodlara doniistiiren bu yaratici
stireg, tipk1 bir damiticinin sorgug daridan sarap liretmesine benzer—maddi sekil zamanin

mahzeninde doniiserek, nihayetinde ruhsal bir atesi tutusturabilecek sivi hafizaya doniisiir.

Bir yazar kendi edebi kralligini insa ederken, 6zgiin bolgesel manzaralar bu kralligin
mekansal somutlasmasini saglayan en etkili araglardan biridir. Ancak edebi krallik,
yalnizca cografi bir mekan degildir; saf bir maddi diizlemde de var olmaz. Hem Orhan
Pamuk hem de Mo Yan’in edebi diinyalari, yaratim siirecleri ilerledikce giderek daha
fazla hayali ve kurgusal unsurla genislemistir. Bu unsurlar, yazarlarin diisiinsel
diinyalarm1 ve biling akislarin1 yansitarak daha genis bir edebiyat alan1 yaratmalarina
olanak tanir. Gergekci yerel manzaralar ile soyut anlatilar harmanlanarak, yazarlarin
edebi cografyalarinda bir “kiiltiirel mekan” insa edilir. Bu kiiltiirel mekan, yazarin
memleketinin ruhunu, yerel kiiltiirel diisinceyi ve tarihsel yankilari igsellestirerek
yeniden Uretir. Yazarlar, yerel bilginler, tarihsel olaylar ve geleneksel adetler araciligiyla
bolgesel kiiltiirii derinlemesine isler ve edebiyatlarina tagir. Pamuk, cocukluk anilari ile
Istanbul’un sokaklarini, evlerini, i¢c mekan diizenlemelerini ve eglence hayatini tasvir
ederek, okuyucular sessiz ve agirbasli bir degisimin tanig1 héaline getirir; bdylece, ulusal
calkantilar karsisinda bireysel ve kolektif kimligin nasil sekillendigine dair bir sorgulama
sunar. Mo Yan ise “kizil dar1” ve “dar1 ickisi” gibi imgeler araciligiyla, yerel halkin Japon

isgali donemindeki direnis hikayelerini anlatarak Gaomi kiiltiirtinde sekillenen “sarap
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tanrist ruhunu” yeniden canlandirir. Boylece, insan dogasinin derinliklerine islemis olan

ilkel yagsam giicii ve vahsi arzularin edebi bir ifadesini sunar.
3.1. GAOMI KULTURU

Ilkbahar ve Sonbahar ile Savasan Devletler donemlerinde, Shandong eyaleti Qi ve Lu
devletlerine ev sahipligi yapmis ve bu nedenle Qilu Diyar1 olarak anilmistir. Sar1 Nehir’in
asag1 kesiminde yer alan bu bolge, verimli topraklara sahip olup kiyiya yakin konumu
nedeniyle gelismis bir balik¢ilik sektdriine sahiptir. Ekonomik yapisi ise geleneksel tarim
toplumuna dayanmaktadir. Bu topraklarda filizlenen Konfiigytiscii kiiltiir, tarihsel siirecte
cesitli sinavlardan gegerek Cin’in tamamina, hatta diinyaya yayilmistir. Konfiigyiis¢ii
kiiltiirin, Shandong’un kendine 6zgii beserl cografyast ve ¢esitli tetikleyici unsurlarin
birlesimiyle mayalanmasi sonucu Qilu kiiltiirii olugmustur. Qilu kiiltlirii, Qi ve Lu

kiiltiirleri olmak {izere iki ana kola ayrilir.

Lu kiilturt, tore, etik, hiyerarsik diizen ve kurallara siki sikiya baglilik gibi unsurlar1 6ne
cikarir. Temel niteligi muhafazakar ve i¢ce dontiktiir; tipki toprak gibi agirbash ve saglam
bir karakter sergiler ve tipik bir kita kiiltiirii olarak kabul edilir. Qi kiiltiirii ise
Shandong’un kiy1 bolgelerine yayilmis olup, daha dnce tam gelismis bir Dongyi kiiltiirii
gelenegine dayaniyordu. Dongyi kiiltiirli, Konfligyiiscii aydinlarin nezaket kurallar1 ve
toresel uyarilariyla sekillendirilerek Qi kiiltlirline doniismistiir. Bu kiiltiir, deniz
kiiltliriine daha yatkin olup esneklik, 6zgiirliik, kapsayicilik ve pragmatizmi biinyesinde
barmdirir. Ayni zamanda reformist, agik fikirli ve yenilik¢i yonleriyle faydaci bir kiiltiirel

kimlige sahiptir (Liu, 2014, s. 3-4).

Tarihi ve kiiltiirel a¢idan ele alindiginda, Gaomi eski Qi topraklarinda yer almakta olup
koklii bir kiiltiirel mirasa sahiptir. Bu topraklarda, “adaleti saglarken soylulara imtiyaz
tanimayan ve ddiillendirme yaparken halki g6z ardi etmeyen” ve Konfiicyiis tarafindan
“halki kurtarip 6viinmeyen, hiikiimdarlara hizmet edip karsilik beklemeyen gergek bir
erdem sahibi” olarak tanimlanan Yan Ying gibi bilginler yetismistir. Ayn1 zamanda,
diirtist yOnetimi, adaletli tutumu, otoriteye boyun egmeyen karakteri ve halkin
sikintilarina duyarlhiligiyla tanman Liu Yong gibi devlet adamlari da bu topraklarda
yasamis ve diisiincelerini yaymak i¢in dersler vermistir. Daha sonraki donemlerde Sun

Wen, Shan Tinglan ve Liu Guansan gibi sadik devlet adamlar1 ile fedakar kadinlar,



123

itaatkar ogullar ve kardes sevgisini yiicelten kisiler, kahramanliklartyla Gaomi’nin

tarihine damga vurmuslardir.

Cografi konumu itibariyla, Gaomi’nin iki kiiltiirel bolgenin kesisiminde bulundugunu
belirtmek gerekir. Her ne kadar Gaomi antik Qi Devleti’nin sinirlari i¢inde yer alsa da,
Qi kiiltiiriine ait alt bir kiiltiirel yap1 olusturmakla kalmamais, ayn1 zamanda Lu kiiltiiriiniin
de etkisi altinda kalmistir. Bu nedenle, Gaomi kiiltiirii Qi ve Lu kiiltiirlerinin bazi
Ozelliklerini birlikte barindirmakta, ancak kendi 6zgiin cografi ve beseri ¢evresinin

etkisiyle belirgin bir sekilde farklilagsan bir kimlik gelistirmistir.

“Gaomi Kiiltiiri” kavramina yonelik akademik tartigmalar, 1992 yilinda He Lihua ve
Yang Shousen tarafindan yazilan ve Huashan Edebiyat Yayinevi tarafindan yayimlanan
Tuhaf Yetenek Mo Yan adli eserin ikinci boliimii olan “Kizil Dar1 Diyarindan Yiikselen
Yazar” baglikli boliimde ele alinmistir. Bu makale, Gaomi kiiltiiriiniin olusumunu, tarihi
geemisini ve kiiltlirel ¢ergevesini cografi, tarihsel ve kiiltiirel agilardan ele alarak, bu
kiiltiiriin karakteristik 6zelliklerini 6zetlemektedir. Ancak yazarlar bu konuda detayli bir
anlatim sunmamig, bu da “Gaomi Kiiltiirii” kavraminin belirsiz ve genel hatlariyla ele

alinmasina yol agmistir (He ve Yang, 1992).

Gaomi kiiltlirtiniin olusumu, bolgenin kendine 6zgli cografi ve beseri yapisindan ayri
diisiiniilemez. Bununla birlikte, tarithsel miras ve cevresindeki kiiltiirel etkiler gibi
faktorlerin de 6nemli katkilar1 olmustur. Onceki béliimlerde cografi gevre ve tarihsel
faktorlerin kiiltiirel gelisime etkileri iizerinde durdugumuzdan, burada bu konulara
yeniden deginmeyecegiz. Takip eden kisimda, yalnizca Gaomi kiiltiiriinlin ayirt edici

ozellikleri odaklanilacak.
3.1.1. Kutsal ve Saygisal inang

Halk inanglar1 ve gelenekleri, halkin dini pratikleri sirasinda gelisen gesitli geleneksel
olgulardir. Halk inanglari, genellikle anlasildig1 sekliyle organize dinlerden farklidir;
belirli bir din adami sinifina veya kat1 doktrin ve kurallara sahip degildir. Ancak, halkin
giinlik yasaminda goriinmez bir etkiye sahiptir ve bireylerin giindelik yasamlarinin
ayrilmaz bir parcasi olarak varligini siirdiirmektedir. Halk inanglarinin olugumu, insan

ruhunun bilinmeyene duydugu korku ve saygidan kaynaklanir ve bu, insan psikolojisinin
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temel bir tepkisidir. Gaomi topraklarinda, bu tiirden mistik bir saygi ve korku yaygin bir
zihinsel fenomendir. Halk, inanglarin1 temel alarak igsel duygularini, arzularini,
iradelerini ve tesadiifi olaylar1 belirli somut nesnelerle bagdastirarak giiclii bir manevi
deger sistemine doniistiiriir. Dini bilingle benzerlik tasiyan bu sekiiler kiiltiir, Gaomi
kiiltiirinlin temel unsurlarindan birini olusturur ve ruhlara, tanrilara, hayvanlara, bitkilere,
biiyliye, kadere ve dogaya duyulan saygi, tapinma ve korku gibi bir¢ok bigimde kendini
gosterir. Ornegin, Gaomi kirsalindaki tanr1 inanc1 hem atalara duyulan saygiy1r hem de
doganim ve hayvanlarin totemsel tapinmasini igerir. Ilkel inanglar son derece gesitli ve
karmagiktir. Tanrilara duyulan sayginin en Onemli ifadesi ise kurban ritiielleridir.
Tanrilara ve atalara yapilan kurban ritiielleri, Gaomi’de olduk¢a koklii ve Snemli
gelenekler arasinda yer alir. Bu ritiieller, bilinmeyene duyulan korkuyu ve saygiy
yansittig1 gibi ayni1 zamanda bireylerin kendilerine bereket ve huzur dilemelerinin de

temel yollarindan biridir.

Giliniimiizde, Gaomi’de baz1 kurban térenleri azalmis olsa da, Cin Yeni Y1l ve “Ci Zao”
(Ocak Tanrisina Veda) gibi énemli bayramlarda bu ritiieller hala biiyiik bir ciddiyetle
uygulanmaktadir. Katilimecilar bu ritiieller sirasinda dikkatli konusur, temkinli hareket
eder ve en kiiciik bir hata yapmamaya dzen gosterirler. Ornegin, geleneksel Cin takvimine
gbre on ikinci aym yirmi {igiincii giinii, Ocak Tanrisi’nin cennete yiikselerek insanlarin
eylemlerini bildirdigi giin olarak kabul edilir ve bu nedenle “Ci Zao” giinii olarak bilinir.
Aksamlari erkekler, Ocak Tanrisi’na arpa sekeri ve tatlilar sunarak dua ederler. Bu ritiiel
sirasinda son derece saygili ve dikkatli davranirlar ve Ocak Tanrisi’na yonelik su sozleri
mirildanirlar: “Ocak Tanrisi, Ocak Tanrisi, hizla cennete yiiksel, fazla konusma, bize bol
rizik getir.” Bu tiir ritiieller yalnizca tanrilara duyulan saygiy1 ifade etmekle kalmaz, ayni

zamanda bereket ve huzur getirme niyeti de tagir.

Gaomi’de aile i¢i anma torenleri 6zellikle 6nemlidir. Her y1l Yeni Yil, Qingming (Mezar
Ziyareti Giinii), Duanwu (Ejderha Teknesi Festivali) ve Kis Giindonlimii gibi énemli
giinlerde, 6zellikle de Cin Yeni Y1l arifesinde, erkek aile biiytikleri atalarin isimlerini
iceren bir soy agaci kaydini asarlar. Bu soy agaci genellikle ahsap bir ¢erceve iginde
korunur ve ailenin ana salonunda muhafaza edilir. Aksamlari, zengin yiyeceklerden
olusan bir sofra hazirlanir ve atalara sunularak saygi gosterilir. Bu ritiiel, ge¢cmis atalari

anma ve ilahi koruma dileme amaci tagir. Yeni yilin ilk giinii veya sabah saatlerinde, ayni
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soyadini tastyan erkekler ata tapinaginda toplanir. Yaslilar 6nderliginde tiitsii yakilir ve
dua edilir. ikinci giin aksami1 veya {igiincii giin sabahi ise bu ritiiel sona erdirilir. Bu tiir
gelenekler, Gaomi halkinin saf ve dindar dogasini yansitir ve geleneklerin uzun yillardir

bu bolgede korunmaya devam ettigini gosterir.

Gaomi, antik ¢caglarda Dogu Y1 kiiltiiriiniin etkisi altinda bulunmaktaydi. Dogu Y1 kiiltiirt,
Qi ve Lu devletleri kurulmadan 6nce uzun bir siire gelismis ve iistiin bir konumda
bulunmustur. Bu kiiltiirde, ruhlar, doga, atalar, kader ve 6liim gibi konulara yonelik mistik
bir sayg1 anlayis1 hakimdi. Ornegin, Liji [Térenler Kitab1] adl1 klasik metinde su ifadeler
yer alir: “Daglar, ormanlar, nehirler, vadiler ve tepeler bulutlar1 meydana getirebilir,
rlizgar ve yagmur yaratabilir, dogatistli varliklar gosterebilir; bunlarin hepsi tanr1 olarak
kabul edilir” (Qi, 2005, s. 279). Qi Devleti kurulduktan sonra, kurucu lider Tai Gong Lii
Shang, yerel halkin geleneklerine uyum saglayarak bu mistik inanglar1 devlet yonetimine
dahil etmistir. Daha sonraki hiikiimdarlar da “Halkin istedigini sagla, istemedigini ortadan
kaldir” (Mo Yan Edebiyat Arastirma Dernegi, 2011, s. 7) anlayisin1 benimseyerek, yerel
halkin gelenek ve inanglarini korumuslardir. Bu durum, Dogu Yi kiiltiiriindeki mistik

unsurlarin neden nesiller boyunca devam ettigini agiklamaktadir.

Ayn1 zamanda, Gaomi’nin simgesel {irlinii olan kirmizi sorgum bitkisi, bu topraklara
gizemli, sisli, ciddi ve biiyiileyici bir atmosfer kazandirmistir. Biiyiik kirmizi sorgum
tarlalari, halk efsanelerinin, dogaiistii varliklarin, kahramanlarin ve isyancilarin dogdugu
bir zemin olusturmustur. Gaomi’de halk arasinda, 6zellikle yemek sonrasi sohbetlerde,
periler, tilkiler, agac ruhlari, iblisler ve tanrilarla ilgili hikayeler biiyiik ilgi goriir ve sik¢a
anlatilir. Cogu ¢ocuk, ebeveynlerinin anlattig1 etkileyici ve hayal giiclinii harekete geciren
efsanelerle biiylimiistiir. Bu nedenle, Gaomi halkinin inan¢ diinyasinda, kirpi, sansar,
yilan, tilki, porsuk, saksagan, karga ve kadim agagclar kutsal varliklar olarak goriiliir ve
biiyiik bir 6zenle korunur. Ozellikle hastalik, dogal afetler veya diigiin gibi 6nemli olaylar
sirasinda bu varliklara duyulan saygi daha da artar. Ornegin, Gaomi’de tilkilerle ilgili pek
cok efsane anlatilmaktadir ve halk arasinda “Hu Huang” (Tilki ve Sansar Ruhlar1) adi
verilen dogaiistii varliklara inanilmaktadir. Giiniimiizde bile Gaomi’de birgok “Tilki Kral
Tapinag1” mevcuttur. Tilkilere duyulan saygi nedeniyle, bircok Gaomi sakini evlerinde

~ 9

“tanr1 sunag1” kurar ve “Bilge Usta” veya “Bilge Hanimefendi” adlariyla tilki ruhlarim

onurlandirir. Geleneksel halk hekimligi yontemleriyle iyilesemeyen hastaliklar i¢in ise
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“samanlar” (yerel halk arasinda “tanr1 kadin1” veya “tanr1 adami” olarak bilinir)

aracilifiyla tilki ruhlarina dua edilerek sifa aranir.

Bu mistik inaniglar ve halkin dogaiistiine duydugu derin saygi, Gaomi kiiltiiriiniin temel

taglarindan biri olarak giiniimiizde de varligini siirdiirmektedir.

Kizil Dart Tarlalari’nda, gece vakti, bir mezarin basindaki bir sar1 siganin ikna edici
etkisiyle “Kendini gelincigin karanlik pengesi altinda kontorl ediliyormus gibi hissetmis.
Gelincigin buyguklar1 dogrultusunda hareket ediyormus, iki gozi iki ¢esme agliyor,
durmadan kahkahalar atiyormus, anlasilmaz bir dilde sayikliyor, garip hareketler
yaptyormus. Ne zaman omurgasinda o elektrik akimini hissetse ikiye bdoliindiigiinii
santyormus” seklinde bir olay gecmektedir. Yerel inanglara dayali olarak, dedesi, kotii
ruhlar kovmak ve seytanlar1 kovalamak i¢in Li Shanren adli bir kisiyi ¢agirmistir.

“Li Shanren tiitstiler ve mum yakip sar1 kagit paralarin {izerine kirmizi miirekkeple

baz1 garip semboller ¢izmis, ardindan tiitsiiler kiile doniince kiiliin i¢ine biraz kara

kopek kant karistirip ikinci ninemin burnunu kapatmis, hazirladigi karisimi ikinci

ninemin agzina dokmiis. Karisimi yutan ikinci ninem hayaletler gibi aglamis, kurtlar

gibi ulumus, elleri ve ayaklarini savurmus, ruhu viicudundan ayrilmis. O giinden
sonra ikinci ninem giinden giine daha iyi olmus” (Mo, 2012b, s. 320; s. 459).

Ayrica, Thtiyar Geng, bir kirmiz1 kiirklii tilkinin postunu almak igin onu uzun siire takip
etmistir. Tilki, bu insanin gizli takibini ¢oktan fark etmis olmasina ragmen, ona giiven
duymakta ve Ihtiyar Geng’in dniinde rahatca gidip gelmektedir. Bir giin, ihtiyar Geng,
tilkiyi kandirarak postunu almak istediginde, bu ihaneti nedeniyle kendi 6liimiine de
neden olmustur. Japon askerleri tarafindan buz iizerinde bigakla yaralandiginda, tilki
kamuislarin arasindan cikip ona dogru yiiriimiistiir. “Ihtiyar, ihanetine karsilik tilkinin
kendi hayatini ikinci kez kurtardigi konusunda oldukga 1srarliydi, on sekiz yerinden iki
kez siingli yiyip de hala yasiyor olan birini diinya lizerinde baska nerede bulabilirsiniz ki?
Tilkinin dili iste her derde deva mucizevi bir iksir igeriyormus, tilkinin yaladigi her yara
sanki nane yagiyla ovulmus gibi birden yatismis” (Mo, 2012b, s. 312). O giinden sonra,
Ihtiyar Geng, evinde bir tilki ruhu tabletine tapinmaya baslamis, hatta Kiiltiirel Devrim

doneminde bile bu tableti korumak i¢in bigak kullanmustir.

“Dar1 Cenazesi” adl1 dordiincii boliimde, ninenin cenaze hazirliklar: ve toéren detayli bir

sekilde anlatilmaktadir.
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“Rahibin arkasinda Demir irade toplulugundan elinde uzun br bayrak deregi tasiyan
biri varmis, dregin iizerinde her biri ninemin hayatindan bir y1li temsil eden beyaz
kagittan otuz iki tane ruh ¢agiran falma varmis. Falmalar riizgar olmasa da pirpir
edip salmiyormus. Onun ardindan Demir Irade toplulugundan giiclii kuvvetli bir
delikanlinin tagidigi bir metrelik onur bayragi geliyormus, bayrak beyaz ipekten
yapilmis, bayraktan giimiis renginde piiskiiller sarkiyormus, iistiinde siyah
mirekkeple sdyle yaziyormus:

Dailarin kizi, otuz iki yasinda, Cin Cumhuriyeti Gaomi Kuzeydogu Bucagi’ndan
gerilla komutan1 Yu Zhan’ao’1n merhum esinin tabutu.

Bayragin ardinda iizerinde ninemin kitabesi olan kiigiik sayvan, onun ardinda da
ninemin tabutunun kondugu biiyiik sayvan varmis. Demir irade toplulugundan
altmis dort kisi hiiziinlii bir cenaze miizigi esliginde altmis dort kuklay: ardiran bir
tavirla hizli adimlarla yiiriiyormus. Tabutun ardinda sayilamayacak kadar ¢cok bayrak,
semsiye, yelpaze, rengarenk icgkiler, parsdmen tomarlari, kagittan insan ve at
figiirleriyle kartondan yapilma beyaz cam ve sogiit agaclari varmis. Babam yas
giysileri icindeymis, elinde yas tuttugunu ifade eden bir ségiit dali varmis, Demir
Irade toplulugundan saglar1 kazinmus iki kisi babami tasimaktaymis™ (Mo, 2012b, s.
257).

Bu pasaj, Gaomi kirsalindaki cenaze gelenekleri hakkinda bir fikir edinmemizi
saglamaktadir. O donemin 6zel kosullarinda, Yu Zhan’ao’nun, ninenin cenazesi igin
tehlikelere ve maddi sikintilara ragmen boyle bir téren yapma karari, yerel cenaze

torenlerinin ne kadar 6nemli oldugunu gozler 6niine serir.

Benzer olaylar kirsalda olduk¢a yaygindir, bazilar1 abartilmis olsa da, hepsi bosuna degil
ve kirsalda yaygin bir panteist inan¢ anlayisinin derinlemesine varligina isaret eder. Bu
ylizden, Liao Zhai Zhi Yi’nin Qi iilkesi (Zibo) bolgesinde ortaya ¢ikmis olmasi sasirtict
degildir, ayrica Zibo, Gao M1’ye oldukg¢a yakindir.

Liao Zhai Zhi Yi, Cin Qing Hanedan1 doneminin iinlii romancist Pu Songling tarafindan
yazilan kisa oykii koleksiyonudur. Kitap, 491 kisa hikayeden olusur. Bu hikayeler, ya
feodal yonetimin karanlik yonlerini ifsa eder, ya sinav sisteminin yozlagsmasini elestirir,
ya da feodal ahlak anlayisina karsi ¢ikar. Aski konu alan hikayeler, koleksiyondaki en
fazla sayida olanlardir ve feodal ahlak karsit1 bir ruhu sergiler. Baz1 hikayelerde, yazarin
idealize ettigi aski, ¢igcek ruhlari, tilkiler ve diger dogatistii varliklar lizerinden isler. Liao
Zhai Zhi Yi sanat acisindan, efsanevi unsurlar1 kullanarak, ¢igek ruhlari, tilkiler ve diger
dogaiistii varliklar1 ana karakterler haline getirir ve hikayelerin igerigini ilging ve zengin,
olay orgiisiinii ise siradist ve canli kilar. Yazar Pu Songling, kitaplarini yazmadan 6nce
halk hikayelerine biiylik ilgi duymus ve bunlar1 toplamak i¢in c¢esitli yontemler
kullanmistir. Soylentiye gore, Pu Songling, evinin onilinde bir ¢ay ocagi agmis ve

gelenlere bir hikaye anlatmalari karsiliginda ¢ay ikraminda bulunmustur. Bu yontemle,
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pek cok tuhaf hikaye toplayan Pu Songling, bunlar1 diizenleyip isledikten sonra Liao Zhai
Zhi Yi’ye dahil etmistir.

Mo Yan s0yle demistir:

“Dogdugum yer, Pu Songling’in dogdugu yerden li¢ yiiz kilometre uzaktadir ve
bizde de tipki Liao Zhai’de oldugu gibi, seytan, cin ve hayaletlerle ilgili cok fazla
hikaye vardir. Pek ¢ok hikaye, Liao Zhai hikayeleriyle benzerlikler tasir. insanlar
once Liao Zhai’yi okudular ve sonra hikayeler anlattilar m1, yoksa 6nce bu hikayeler
vardi da, sonra m1 Liao Zhai ortaya ¢ikti, bilmiyorum. Ama sunu diisliniiyorum ki,
Pu Songling bir zamanlar evinin 6niindeki biiyiik agacta ¢ay ikram ederken, bir
koyliimiim ona c¢ayini igmis ve ona hikaye malzemesi saglamigtir” (Mo, 2004, s.
375).

Bu da gosteriyor ki, Gaomi kiiltiiriindeki gizemli efsaneler ve abartili hikayeler, Mo
Yan’in ¢ocuklugunda zaten kalbine kok salmis, ve yillar i¢inde yazarlik hayatinda

filizlenmis ve bilylimiistiir.

Sonug olarak, ister Dogu Yi kiiltiiriinden, ister Qi kiiltiirlinden alinan mistik unsurlar, ister
yerel geleneklerle harmanlanmis panteist inanglar olsun, Gaomi kiiltiiri, gizemli olaylarla
mesafeli bir tutum sergileyen ve bu tutum sayesinde halk arasinda derin bir sayg1 ve korku
duygusunun gelismesine yol agmistir. Bu ayn1 zamanda Gaomi halkinin, ideal bir yasam

i¢in sahip olduklar1 faydaci diisiinceyi de yansitmaktadir.
3.1.2. Hayatin Dikkate Alinmasi

Susan Langer, Problems of Art: Ten Philosophical Lectures adl1 eserinde, sanat ile yasam
arasinda gegis yapan “duygu” lizerine Ozellikle durmustur. Langer, hayati bir duygu
olarak tanimlar ve hayatin, duyguda canli kalmaya devam ettigini savunur. Sanat,
duyguyla yani hayatin temel bi¢cimiyle uyumlu olmalidir (Langer, 2006). Bu, yazarin
eserlerinde yasam bilincinin akmasi gerektigi anlamima gelir. Mo Yan, hayat bilincine
sahip bir birey olarak, edebiyati kendi ve bagkalarinin yasam deneyimleriyle
iliskilendirmistir. 1980’lerden itibaren, Mo Yan, ilk eserleri Kizil Dart Tarlast, Yasam ve
Oliim Yorgunu, Iri Memeler ve Genis Kalgalar ve son zamanlardaki Kurbaga gibi
eserlerinde yasam anlayiginin izlerini stirmiistiir. Eserleri, farkli sanat tarzlar ve
bicimlerde, genis okuyucu kitlesine siirekli olarak hitap etmeye devam etmektedir. Mo
Yan’in eserlerinde, degisken ve renkli bir diinyada, degismeyen bir ana tema vardir:

hayata olan dikkat.
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Mo Yan’in hayat bilincini anlama, kavrama ve deneyimleme bi¢imi, Susan Langer’in
goriislerine olduk¢a yakindir. Mo Yan, saf bilincin ve yasam giiciiniin hatirlanmasi,
vurgulanmasi ve ¢agrilmasi gerektigini savunur. Ayrica yasamin zayiflamasi ya da tiirtin
bozulmasi elestirilmektedir. Mo Yan, hayatin sertligini ve c¢ilginligini, insanlik ve
insanlik kiiltiiriiniin ilerleme tarihinde en parlak unsurlar olarak goérmektedir. Mo Yan,
kendisi de sdyle demistir:

“Bir romanc1 da duygular1 yazmaya, yasam hissi tastyan bir diinya yaratmaya ¢aba

gostermelidir. Duygu olmadan, duygu yoksa, insanlar1 etkileyebilecek bir roman

yazilamaz. Bir yazar, roman yazarken tiim duyu organlarin1 harekete gecirmelidir:

tat alma, gérme, isitme, dokunma ya da bunlarin 6tesinde baska bir sihirli duygu.

Boylece, romaniniz yagamin kokusunu tasir. Artik o, 61d bir yazi yigini degil, kokusu,
sesi, sicakligi, sekli ve duygusu olan bir canli varlik olur” (Mo, 2003, s. 9).

Bu ifadeler, Mo Yan’in bilingli bir sekilde bu yasam bilincine yoneldigini ve onu

yakalamaya calistigini gostermektedir.

Mo Yan bazi eserlerinde ya bagkaldiran ya sakin ve derin ya da absiird ve fantastik
imgeler aracilifiyla hayat big¢imlerini okuyucularina sunmaktadir. Gergek, hayal ve
absiirdliik arasinda gidip gelen bu imgeler, okurlarin ¢esitli efsanevi ve sasirtict hayat
bigimlerine taniklik etmelerini saglar. Ornegin, nehir gibi coskulu ve taskin bir sekilde
akan Dai Fenglian, kaba ve vahsi Yu Zhan’ao, parlak ve hatta tuhaf bir sekilde kirmizi
olan kizil dari tarlas1 ve zekice davranan vahsi kopek stirtileri Mo Yan’in eserlerinde yer
alan bazi karakterlerdir. Mo Yan, yasam bilincine derin bir sekilde odaklanmis, bunu
biiylik bir takdirle kabul etmis ve hayatin vahsi giiclinii, atalarinin gii¢lii ve coskulu
yasamini yeniden canlandirma amacii giitmektedir. Bu, onun hem bireysel yasam
tizerine diisiincelerinin bir yansimasidir hem de Kkiiltiirel medeniyetin ilerlemesi

yoniindeki bir beklentisidir.

Mo Yan’in hayati hissetme ve kavrayisi, duragan sahneleri dinamik anlatilara doniistiirme
bi¢iminde kendini gosterir ve bu, hayatin canli ve coskulu enerjisini ifade etmeye calisir.
Sadece bir statik nesne (6rnegin, kizil dar1) yerine, bunlari dinamik bir sekilde tasvir
etmek, edebiyatin dil araciligiyla basarili bir sekilde yaptigi bir seydir. Mo Yan’in
eserlerinde one cikan ozellik, 6zellikle yerel dinamik betimlemeler ve tiim diinyadaki
siirekli dongiiyli betimleyen bir yasam dilinyasini tasvir etmesidir. Bu, genel sanat

atmosferini olusturan bir etki yaratir.
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“Ninem kizil darilara dikkatlice bakinca karilar puslu gozlerinde tuhaf bir
biiyiileyicilige sahip grotesk yaratiklara déniismiis. Inlemis, biikiilmiis, seslenmis,
birbirlerine dolanmislar, bazen Seytan’a benziyor, bazen de akrabalarini
andirtyorlarmig, ninemin gozlerinde yilan gibi bir kalka olusturmus, nefes alip
gerinmisler, ninem ne renk olduklarini bilememis. Kirmiz1 yesil, siyah beyaz, mavi
yesilmisler, ha ha ha diye giiliiyorlarmis, feryat figan aglamislar, gdzyaslar1 ninemin
kalbindeki o sahile yagmur gibi vurmus. Darilarin arasinda kalan boglugu mavi gok
dolduruyormus, gok cok yiiksekmis, bir o kadar da algak. Ninem yerle gogiin,
insanlarla darilarin birbirine karistigini sanmis, her sey devasa bir kubbenin
altindaymis” (Mo, 2012b, s. 68).

Bu tiir, statik bir nesneyi (kizil dar1) dinamik bir sekilde tasvir etme, Mo Yan’in
eserlerinde siklikla goriilmektedir. Bu, gokyiizii, yer, insanlar ve kizil darmnin i¢ ige

gectigi bir yasam diinyasinin tam olarak yansimasidir.

Statik bir nesnenin dinamik bir sekilde tasvir etmenin bir baska yolu da zaman farkindan
yararlanarak akis hissi yaratmaktir. Zamanin akisi, genellikle belirli bir uzunluktaki
kargilastirmalarla fark edilir. Modern roman sanati, dogrusal ve tek yonli zaman
anlayisint kirmig, zamanin 6zgiirce diizenlenmesi, “biling akis1” yani bilincin 6zgiir
hareketliligi ihtiyacin1 karsilamakta oldukc¢a uygundur. Bilincin 6zgiir hareketi ile
zamanin Ozgiir hareketi birbirinin yansimasi gibidir. Mo Yan’in eserlerinde, 6zellikle de
Kizil Dart Tarlalari gibi eserlerinde, zamanin Ozgiir akisi giicli bir sekilde
hissedilmektedir. Yazar, ge¢mis yillarin tarihini kesip kiiglik pargalara ayirarak sonra
Ozgiirce birlestirir. Zaman ve olaylarin biiytiik ¢apli sigramalari, okuyucuyu duygusal ve
zihinsel olarak da biiyiik sigramalara zorlar, onlar1 sert bir sekilde harekete gegirir. Bu
eserde her sey hala sliregeldikce devam eden bir zamandadir; ne bir baglangi¢ ne de bir
bitis vardir; ge¢mis, simdiki zaman ve gelecek yalmizca yasam bigimlerinin farklh
ifadeleridir. Bu durum, okuyucuya yalnizca bu bigimlerin hareket halinde oldugunu
hissettirir; onlar1 sabitlenmis bir sekilde statik bir analiz yaparak anlamak zordur.
Okuyucunun yani sira, yazarin eserindeki karakterler de yalnizca duyusal deneyimler
yasayabilir, mantikli diislinceler iiretemezler. Degisen yasam kosullar1 ve zamanin
yiikselip algalmasi, onlar siirekli olarak daldirip c¢ikarir; bir kez zamanin akigindan
ayrildiklarinda, tipk1 “Zaman, liitfen dur!” diyen Faust gibi, hayatlarinin sonuna gelmis

olurlar.

Ninemin 6liimiinden dnceki betimleme, bir insanin yasaminin sonlarina yaklasirken kendi

hayatini gézden ge¢irdigi bir Ornegi giizel bir sekilde yansitir: “Ninem darilarin
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golgesinde Komutan Yu’yle birlikte ¢calisarak yaptiklarina, babam o narin yiiziine, gegmis
yillardaki yasamin o canli resmine, gozlerinin 6niinden hizla gecen bir at1 izler gibi

mutlulukla bakmis” (Mo, 2012b, s. 62).

“Ninem yere uzanip dari tarlalarindaki duru sicaklikta yikandiktan sonra kendini dar1
ptskiillerinden kayan bir kirlangi¢c kadar hafif hissetmis. O gelisigiizel donenen
goriintiiler yavaglamig, Shan Bianlang, Shan Tingxiu, biiyiik dedem, biiyiik ninem,
Luohan Amca... Ne kadar nefret edilesi, siikkran duyulasi, acimasiz ve diiriist yiiz
varsa hepsi sOyle bir goriiniip kaybolmus. Ninemin otuz yillik kisisel tarihine kendi
tarafindan diisiilen bir son notmus bu. Tiim yalanmigliklar hos kokulu meyvelere ve
yere diisen oklara benziyormus” (Mo, 2012b, s. 66).

Mo Yan’in yasam duygusu yiiklii diinyasi, canli bir organizma gibidir. Onu olusturan
i¢sel gii¢, hayat1 dinamik bir sekilde agiga ¢ikaran sey ise yasam arzusudur. Hayat, kendi
varligr ve gelisimi icin ¢esitli ihtiyaclarini karsilamak zorundadir; insanlarin pratik
etkinliklerinde bu ihtiya¢ disa vurulur. Ihtiyaclar, hayatin icgiidiisiinden dogar ve bu
icgiidiiniin katalizorliigiinde siirekli olarak zenginlesir ve genisler. Bu ihtiyag bilingsizdir,
sezgiyle hareket eder. Amag ise, mantikli bir sekilde yargilanip segilen ve belirgin olan
bir hedefi temsil eder. Yasam arzusu, bu ihtiyaglarin amaca doniisme siirecindeki
psikolojik talepleridir. Daha ¢ok, ihtiyaglarin sahip oldugu bilingsizlik, sezgisellik ve
belirsizlik tasir, ancak statik ihtiyaci dinamik bir psikolojik siirece doniistiiriir. Pasif
taleplerin karsilanmasi yerini bilingli olarak aktive edilmis arayisa birakir ve bununla
ilgili digsal davraniglart tesvik eder. Yasam arzusu, her bir anlik yasam duygusunu
birlestirip biitiinlestirir, boylece dagilmis parcgalar gii¢lii bir ¢ekim giicii ile birlestirilir;
tersi olarak, yasam duygusu yasam arzusunun bir disavurumu olur, ruhun ve bedenin
hareketi olarak ortaya cikar. Iste bu temel motivasyon olan yasam arzusu, yasam

duygusunun diinyasina canli bir ruh verir.

Bu nedenle, Mo Yan’in eserlerinde, karakterlerin giicleri ve yetenekleri ne olursa olsun,
cogu aktif olarak hareket eder ve arayis igindedir. Zorlu gevreyle karsi karsiya
olduklarinda, baskaldirarak biiyiik ve dramatik bir yasam sahnesi sergilerler; sevgisiz bir
hayata karsi, akillarindaki tek 15181 sikica tutarlar; siradan, var olma miicadelesi veren bir

hayata kars1, 6liime dogru comertce yol alirlar.

13

.. ah Tanrim, Tanrim...Tanr1, &s18im1 esirgesin, Tanr1 oglumu esirgesin, Tanr1
servetimi esirgesin, Tanr1 benim otuz yillik kirmizi darilar gibi olgun yagamimi
esirgesin. Tanrim, verdigini almasan, beni affet, beni birak! Tanrim, sugum mu var
saniyorsun? Bir ciizzamliyla ayn1 yastiga bas koyup bu giizel diinyay1 pisletecek
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gliriiyen bir seytan m1 dogursaydim? Tanrim, iffet nedir? Neye dogru yol denir?
Tyilik nidir? Ké&tiiliik nedir? Bana hi¢ séylemedin, ben hep kendi fikrimce yasadim,
mutluluga as181m, giicii severim, gilizeli severim, bedenim benim bedenimdir, kendi
kararlarimi kendi alirim, giinahtan korkmam, cezadan korkmam, senin on sekiz kath
cehenneminden korkmiyorum. Yapmam gerekenlerin hepsini yaptim, halletmem
gerekenleri hallettim, hicbir seyden korkmuyorum. Ama &lmek istemiyorum,
yasamak istiyorum, bu diinyaya daha bakmak istiyorum, ah, Tanrim...” (Mo, 2012b,
s. 67).

Dai Fenglian’in 6lim Oncesi yaptig1 bu ruhsal itiraf, hem Cin tarzi bir insan haklari
bildirisi hem de bir diinya isyancisinin zafer dolu meydan okuma yazisidir; muazzam bir

basyapittir.

Yasam arzusu evrensel bir olgudur, ancak ne dogustan iyi ne de kotii bir isaret tasir; insan
dogasinin sabit bir bigimi de degildir. O, sadece belirli bir durumda potansiyel olarak
ortaya cikabilecek bir ya da birden fazla olasilik sunar; bu potansiyeller, gizlilikten
acikliga gecebilir ve gizli bir istek belirgin bir davranisa doniisebilir. Bu istek, iyiye ya
da kotiiye yonelmis olabilir, hem iyi hem kotii olabilir, ya da ne iyi ne de kotii olabilir ve
bu durum, etik kategorilerin belirleyebilecegi bir sey degildir. Kizil Dar1 Tarlalar: adli
romanda bunun ¢ok net bir sekilde goriilebilecegi iki karakter bulunur: Birincisi, domuz
kasab1 Besinci Sun’dur; Japon askerlerinin kili¢ zorlamasi altinda, acimasizca Luohan
Amca’yr kesip dograr, fakat kisa bir zayifliktan sonra, vicdaninin azabi nedeniyle
delirmistir. Diger karakter ise Copur Cheng’dir; hayatta kalabilmek i¢in Japon askerlerini
kdylerine gotiiriir, tim kdy halki, es ve ¢ocuklar1 dahil olmak lizere acimasizca oldiiriiliir.
Kendisi, intihar etmeye kalkistiktan sonra kurtulmus ve Sekizinci Yol Ordusu’na
katilmistir. Savaglarda cesurca miicadele etmis, hayatini tehlikeye atmis, basarili olmus
fakat sonunda bir kez daha kendini asmis. Burada, iyi ve kdtiiniin her seyi agiklamakta
yetersiz oldugunu goriilmektedir; yalnizca, insan dogasi olarak, yasamin ihtiyaglari ve
yasam arzusu biciminde gizlenmis c¢ok sayida potansiyel gelisim bi¢iminden
bahsedilebilir. Marx ve Engels’in de belirttigi gibi, insan dogasi ne dogustan iyi ne de
kotii bir seydir. Insan dogasmin cesitli rastlantisal durumlarda gercege doniismesi
acisindan, bu, ne g¢evresel determinismle, ne de soyut ahlaki yasalarla belirlenmis bir
seydir; aksine, 6zne ve nesnenin karsilikl etkilesimi, yagam arzusu ile rasyonel yasalarin
ortak secimi, tesadiif ile zorunlulugun birbirini kisitlayan bir iiriinii olarak sekillenir

(Zhang, 2012, s. 76).
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Bunun disinda, en tipik karakterlerden biri de Dai Fenglian’dir. Romanda, o evlenmeden
once, yalnizca bir zarif kadindir; bir yanda kitabin betimledigi, nazik ve ¢ekici bir es
modeli, diger yanda ise gozlerinin Oniinde bir clizzamli hasta yiizii belirir. Gergekle
ylzlesmeye cesaret edemedigi i¢in, bu hayali bir rahatlama kaynagina doniisiir. Elinde
bir makas tasiyarak en kotii ihtimali diisiinse de, eger gergekten uygun bir es bulsaydi,
biiyiik ihtimalle siradan bir koylii kadin1 olurdu. Ancak gercek, onun hayalini yikmis ve
onu ¢irkinlik ve pislik i¢inde birakmistir. Boylece, caresizlige diisiip yok olmay1 reddeden
her insanin i¢inde uyanan kahramanlik duygusu, Dai Fenglian’da da uyanmis, insanlik
dis1 kosullara karsi bir isyan, kaderini elinde tutma ve 6zgiirliik ile mutlulugu arama ruhu
gelismistir. Yu Zhan’ao’la ilk karsilastiginda, “Adam kendini daha rahat tastyabilsin diye
kolunu adamin boynuna bile dolamis” demektedir. Hayat ve 6liim, ask ve nefret arasinda
gecen calkantili bir donemin ardindan, kisa bir saskinlik ve korku yasadiktan sonra, sert
ve cesur bir kisilige biirlinmiis, ailesinin ve esinin onu kisitlayan baglar1 ortadan
kalktiginda, yasam arzusunu oOzgiirce serbest birakmistir. Bazi akdemisyenler Dai
Fenglian’1t degerlendirirken onun karakterinin biiyiileyici yOniiniin “delilik”ten
kaynaklandigini belirtmistir. Onun Yu Zhan’ao ile “yabanda cinsel birlesme” anindaki
tagkinligi, sehvet diiskiinii ve vahsi Japon askerleriyle karsilastiginda sergiledigi yapay
deliligi, Lian’er ile Yu Zhan’ao’yu paylagsma miicadelesindeki ¢ilginlig1 ve siyah gozlii
adamla agikca birlikte yasadigini ilan etmesindeki pervasizligi, hep bu “deliligin”
tezahiiridiir. Bu baglamda, delilik ile 6zgiirliik esanlamlidir; deliligin disavurumunun
ardinda, 0zglir bir yasam akis1 ¢aglamaktadir. Bagka bir ifadeyle, Dai Fenglian yasam
Ozgiirliigiiniin nektarini ¢ilginca igmektedir. Yukarida aktardigimiz hayatinin sonundaki
icten itirafinda da goriildiigii iizere, o narin bir kadindan kendi kendini 6zgiirlestiren bir

kahramana doniisme siirecini tamamlamaistir.

Mo Yan yazarken, ayni zamanda 6liimiin izlerini de biiyiik bir vurguyla isler; ¢iinkii
“hayat ve 6liim” edebiyatin ve hatta insanlik tarihinin degismeyen, sonsuza kadar var olan
temalaridir. Oliim, yasamin sona ermesi olarak her zaman bir korku uyandirir, inanilmaz
bir durum olarak goriiliir. Yasamin son bulmasinda, bir ruhun sigramasi, bireysel bir
secim yer alir; insanlar 6liimii sadece ¢aresizlik i¢inde beklemek olarak gérmezler. Oliimi,
yasamin Ozgiirliigiinii savunmak ve kazanmak i¢in en yiiksek form olarak kullanirlar,

Oliime karsilik en parlak yagam anlarini elde ederler.
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Romanda Dai Fenglian, Luohan Amca, Dislek Yu, Yaver Ren, Lian’er, Copur Cheng ve
bir¢ok gerilla savag¢isinin 6liimii, sayisiz 6liim olmasina ragmen, pek ¢ok 6liimde korku,
hiiziin, yok olusun acis1 hissedilmez. Bu oliimler, genellikle goriilen “kahraman tarzi”
devrimci cosku ve biiyiik ideallerle dolu 6liimler gibi de degildir. Onlarin 6liimiinii, bir
kisinin fedakarliginin halkin giivenligini ya da genel zaferi saglamasiyla ilgili gormek, ya
da bir bocegin sessizce dlmesi gibi bir sekilde ger¢eklesen bir 6liim olarak tanimlamak

dogru degildir. Her birinin kendi benzersiz sonu vardir ve her biri estetik bir cazibe tasir.

Ornegin, Luohan Amca’nin 6liimii, yasamin yok olusunda bir tiir acimasiz giizellik ve
gercek giizellik barindirir. Hayatin son anlarindaki titreme, “insan derisini canli bir
sekilde soymanin” ince bir sekilde betimlenmesi, kan ve viicut, kramplar ve ¢igliklar,
Oldiirenler, oldiiriilenler, yonlendirenler ve seyircilerin farkli sekillerdeki goriintiileri,
bize aciy1 somut bir sekilde hissettirir. Gergek bir acidan sonra, hayatin farkli bigimlerinin
ekstrem kosullarda nasil farkli bir sekilde kendini gosterdigini de hissettik. Lian’er’in
6limii de buna yakindir; bir annenin, kizin1 korumak i¢in bedenini feda etmesi, Japon
askerlerinin karsisinda uzanarak, “kendini disi bir kurttan daha vahsi bir sekilde kizina
adamighk™ gosterir. “Ikinci ninem bir yadan Japon askerine deli gibi giilmiis, bir yandan
da gozyaslar1 dokmiis. Kang’in iizerine uzanip yiiksek sesle, ‘Hadi becer! Hepiniz becerin!
Ama kizima dokunmayin! Kizima sakin dokunmayin!” demis” (Mo, 2012b, s. 324). Bu,
ne kadar cok adamin boynu biikiik kaldigin1 gosterir! Eserde sikca goriilen Lian’er, ancak
bu aninda, aci ve kirden daha iistlin, hayatla var olan annelikle olan bagimi vurgular.
Hicbir se¢im sans1 olmayan bir durumda bile, hayatin hala kendi se¢imini yapma cabasi

ve 0zgiirliik 6zelligini kanitlama gayreti vardir. Bu, bize derin bir ilham veremez mi?

Ozel yasam kosullar1, Gaomi kiiltiiriinde derin bir yasam bilincinin olusmasina yol agmis
ve bu biling, her Gaomi insaninda kendiliginden bir sekilde tezahiir etmistir. Dogal
felaketler ve insan kaynakli felaketler bu yagsl topraklar sik¢a sarmig, halkin yagamini
zorlastirmistir. Cumhuriyet donemi 24. yilinda yayimlanan Gaomi lice Kilavuzu’na gore,
Gaomi’nin ¢ogu koyliisli zorlu bir yasam stirmiistiir. Gilineydeki tepelik alanlar verimsiz,
kuzeyde ise sulak bolgeler sik sik sellerle kars1 karsiya kalmais, on yilin dokuzunda kitlik
yasanmig, buna ek olarak feodal hiikiimetin zorlayic1 vergileri ve toprak sahiplerinin
sOmiiriisii halki daha da zor duruma sokmustur. Halk, yil boyunca ¢aligmasina ragmen

ekonomik baskidan kacamamus, yillarca aglik, dilencilik ve hayatta kalma miicadelesi
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yasamistir. Cocuklarint satma, donarak 6lme ve acliktan 6lme gibi trajik olaylar sikca
yasanmistir. “Arastirmalara gore, Kangzhuang kasabasinda 31. yilindan 1945°e kadar,
42775 kisi uzun siireli is¢i olarak ¢alismis, 1200 hane siirekli olarak dilencilik yapmis, 350
hane kuzeye kagmis, 396 hane ¢ocuklarini satmis, 1700 kisi soguk ve agliktan 6lmiistiir”
(Gaomi Yerel Tarih Komisyonu, 1990, s. 79). Ayrica, Gaomi'nin cografi yapist nedeniyle,
bolgede siirekli su baskinlari, kuraklik, ¢ekirgeler, riizgar firtinalar1 ve dolu felaketleri
yasanmistir. Gaomi’ye ait tarihi kayitlara gére, “Ilgedeki bocek zarar1 oldukga fazladir,
eski toplumda ¢ekirge zarari en agir olanidir. Qing donemi Qianlong'un 13. yilindan
Guangxu'nun 18. yilina kadar (1748-1892), ilcede 9 kez cekirge felaketi yaganmistir.”
Cumhuriyet sonrasi, ¢ekirge felaketleri azalmis olsa da, kirmizi 6riimcek, pamuklu bit ve
bugday giivesi gibi bocekler sikca goriilmeye devam etmistir. Bu dogal felaketlerin
varligi, Gaomi halkinin yiikiinii artirmis, yasamlar: son derece zorlu hale gelmis, maddi

anlamda biiytik eksiklikler yaganmustir.

Gaomi kiiltiirtinde yasamin 6nemli bir sekilde ele alinmasi, tipki “Cografi Mekan”
boliimiinde yazarin yasam goriisiine etkisinin belirtildigi gibi, cografi ¢evrenin yazarin
yasam anlayisini nasil sekillendirdigini dogrular niteliktedir. Derin bir yasam bilincinin
kaynagi, Gaomi kiiltliriiniin birikiminden ve Gaomi halkinin bireysel ya da toplu yasam
deneyimlerinden gelmektedir. Bu deneyim, Gaomi topraklarinda yiiz y1l boyunca feodal
toplumun insan dogasina olan yikici etkisi, kan ve atesle yasamlarin yok edilmesi, siyasi
hareketlerin 6zgiirliik ve onuru yok sayarak insanlar1 ezmesi gibi olaylar1 kapsamaktadir.
Bu digsal, yabancilastirict kuvvetler, birey ya da grup iizerinde baski kurdugunda, bu
insanlar, agir zincirlerle keskin kiliglarin iizerinde yiiriiyen biri gibi biiyiik bir zorlukla
kars1 karsiya kalmislardir. Bu kadar kotii kosullarda, Gaomi halki direnmeye devam etmis,
savas, sel, kuraklik ve ¢ekirge felaketleri gibi her tiirlii zorluga kars:1 direnis gostermis,
vatanlarinin topraklarinda yagamaya, iiretmeye devam etmislerdir. Ne kadar biiyiik bir
zorluk olursa olsun, onlar1 devirememistir. Yasam, bir aga¢ gibi, her yilin halkalariyla
birlikte birikmis, biiylimiis ve nihayetinde dev bir aga¢ olmustur. Gaomi kiiltiirii de ayni1
sekilde, yasami savunmak, korumak ve saygi duymak, Gaomi halkinin ruhsal 6ziidiir,

yani Gaomi insanlarinin ortak bir anlayisidir.

Boyle bir canli diinyada, hayatla dolu bir diinyada, siirekli degisen ve dongiisel bir

diinyada, binlerce yil siiren tarimsal varolus ve emekle sekillenen bir diinyada, bu
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topraklardaki her sey, insanlarla birlikte diinyay1 isletmek i¢in yer almistir. Bunlar,
insanlarin yasam ihtiyaglari icin maddi ¢evre olarak var olmus ve tarimsal ¢aligma objesi
olarak insanlarla ayrilmaz bir bag kurmustur. Ayrica, tarimda kullanilan dogal objeler
yalnizca canli degil, ayn1 zamanda duygusal ve ruhsal varliklardir. Verimli hasatlar,
insanlarin siki ¢alismalariin karsilig1 gibi goriintirken; evcil hayvanlar, insanlarin giizel
dileklerini anlamig gibi gortiniir. “Dogal diinyaya duyulan samimi sevgi, yasam yaratan
faaliyetlerin kutsanmasi, insan ve doga arasindaki derin bag, uzun bir birikim ve
yogunlasma sonucu, halkin yasamla birlesen kolektif bilingaltina doniismiis ve Mo Yan'in

eserlerinin baslica 6zelliklerinden biri haline gelmistir” (Zhang, 2012, s. 50).
3.1.3. Vahsi Doga

Bazen insanin yasama siireci bir miicadele siirecidir. Mayakovski, “Insanin varolusunun
sirr1 sadece basitce yasamakta degil, neden yasadiginda yatar” demistir (Dostoyevski,
1981, s. 381). Bu, bir dereceye kadar insanin yasam anlamini da ag13a ¢ikarir. Ister dogal
ozellikler agisindan, ister insanin toplumsal Ozellikleri agisindan bakilsin, “insan”

nihayetinde renkli arzu ve ihtiyaglara sahip bir canlidir.

Edebiyat diinyasindaki ¢esitli yazarlara baktigimizda, genis edebiyat tarihinde iz birakan
ve okuyucular tarafindan coskuyla benimsenenler, genellikle insanin normal yasam
ithtiyaglarindan, yani 6zgiirliik, hayatta kalma, onur ve arzular gibi agilardan yola ¢ikarak,
insanin arzularini1 ve duygularim giicli bir sekilde ifade eden, insan dogasinin ilkel ve
dogal ihtiyaglarini ¢cagiran ve insan dogasinin kendiliginden gelen arzularini onaylayan
eserler ortaya koymuslardir. Ancak tarihsel ve gercekci referanslara baktigimizda,
yabancilasmanin giicleri bireysel yasamu siirekli olarak ezmektedir. Ister feodal toplum
sisteminin zararlari, kat1 ahlaki kurallarin baskisi, isterse halkin yoksul ve geri kalmis
maddi yasam kosullarinin somdiiriisii, ates ve kanin acimasiz savaslari gibi insan kaynakl
faktorler olsun, g¢esitli dis veya i¢ giicler, insanin en basit ve sade yagam alanini ve
icglidiisel ihtiyaclarini iggal etmekte ve yutmaktadir. Elbette, bask1 oldugunda bir tepki
de olacaktir. Bask1 alisilmis bir bicimde ortaya ¢iktiginda, direnis ruhu yavas yavas bu
topraklarda yasayan insanlarin karakterine isler, 6zellikle de biiyiik bir felaket karsisinda,
gizli direnis genellikle volkanik bir patlama gibi acik bir bigimde ortaya ¢ikar ve siddetli
catigmalar bir dag seli gibi her seyi Oniine katar. En belirgin 6rnek, Gaomi bolgesinde

meydana gelen bir dizi silahli siddete kars1 direnis hareketidir.
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Gaomi Il¢e Kilavuzu’nda belgelenen bircok savas arasinda, en temsili olanlar1 Almanlara

ve Japonlara karsi verilen miicadelelerdir.

“1898°de (Qing hanedan1 Guangxu’nun 24. yili, Mart ayinda), Qing hiikiimeti ve
Almanya arasinda ‘Cin-Alman Jiaozhou Kiralik Bolge Demiryolu Antlagmast’
imzalandi. Alman tarafi tek tarafli olarak ‘Hua-De Demiryolu Sirketi’ni kurdu ve
demiryolu ingasi i¢in arazi Ol¢limlerine basladi. 1899 yili Haziran ayinda Gaomi
ilgesine ulastiklarinda, halkin arazilerini zorla ele gecirdiler, evlerini yiktilar,
mezarlar agtilar, agaclart kestiler, kadinlara sarkintilik ettiler, zorla mal aldilar ve
akademileri yaktilar... Gaomi halki bunlara daha fazla dayanamadi ve Sun Wen, Li
Jinbang gibi koylii liderlerin planlamasiyla, Liuhe Nehri’nin batisindaki Geji Koyt
ve diger 108 kdyiin sakinleri, biiyiik bir halk direnis giicii olugturdu” (Gaomi Yerel
Tarih Komisyonu, 1990, s. 442).

Iki y1l boyunca, demiryolu insaat sahasindaki barakalari yiktilar, demiryolu sirketine
saldirdilar, insaati durdurmaya zorladilar, isbirlik¢ileri cezalandirdilar, Almanlarin
evlerini yaktilar, demiryolunu tahrip ettiler ve bastirmaya gelen Almanlar1 ve Qing
isbirlik¢ilerini piiskiirtmek i¢in basit ve ilkel silahlar kullandilar. Miicadele yenilgiyle

sonuclansa da, direnis ruhu takdire sayandir. Ayrica,

“1938 baharinda, Jiaozhou Shandu karayolunda Japon askerlerinin arabalari
Sunjiakou'dan gecerken, Kuomintang gerilla birimi Cao Keming'in birlikleri
Japonlar1 pusuya diisiirerek Gaomi'nin kuzeydogusunda {inlii olan Sunjiakou
catismasini baslatti. Bu catismada, 39 Japon askeri oldiiriildii, bir kamyon ele
gecirildi (digerleri yakild1), bir hafif ve bir agir makineli tiifek, 30'dan fazla '97" tipi
tifek, 10.000 mermi, {i¢ kili¢ ve bir dizi belge ele gegirildi. Bunlar arasinda
Pingxingguan Muharebesi'nde komutanlik yapan General Shigemitsu Takashi de
vard1” (Gaomi Yerel Tarih Komisyonu, 1990, s. 443).

Gerillalar, 30°dan fazla kayip vererek Japon isgalcilerin kiistah tavrina agir bir darbe

indirdi.

Halkin arzular1 ve yasam alan1 son noktaya kadar sikistirildiginda, bireysel direnis bilinci
kendiliginden ortaya ¢ikar. Bu, Gaomi insanlarinin karakterindeki vahsi doganin bir
tezahiirlidiir. Bireysel direnis ruhunun uyanis1 ve kolektif bilincin uyumu, kahraman
figtirlerin onderliginde biiylik bir direnis dalgast olusturur. Bu yabancilagsmis giiclere
kars1 miicadele ederek, halkin bireysel ve kolektif ¢ikarlarin1 ve yasam iggiidiilerini
korurlar. Tarih ge¢miste kalsa da, yok olmamus, kiiltiirel bir hatizaya dontismiistiir. Bu

nitelik, Gaomi insanlar1 arasinda nesilden nesile aktarilmaktadir.

Mo Yan, bu duyguya kendi deneyimleriyle baglanmis ve onu takip etmistir, tipki

gencliginde canli ve 6zgiir ruhlu Maogiang operasina olan tutkusu gibi. Huqin (geleneksel
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bir Cin enstriimani) sesi yiikseldiginde, Maoqiang'in hiiziinlii ve isyankar melodileri,

Gaomi topraklarinin acilarini tastyan bir ¢1glik gibi yiikselir, keder ve isyanla doludur.

Mo Yan’in Kizil Dari Tarlalart, Yasam ve Oliim Yorgunu, Kurbaga vs. bir dizi romaninda,
bu vahsi yasam bilinci siirekli olarak takip edilir. Dai Fenglian ve Yu Zhan’ao’nun
sorgum tarlasinda vahsi bir sekilde bir araya gelerek trajik kaderlerine kars1 ¢ikmalariyla
baslayan bu siiregte, Mo Yan, alt tabakadaki insanlarin dogal ve ilkel yasam arzularini
tam anlamiyla ortaya koymak i¢in sessizce miicadele etmistir. Gaomi halkinin kaderine
asla boyun egmeyen halk iradesini sergilemistir. Mo Yan’in eserlerindeki kadin
karakterler, Fang Biyu, Zijing ve Huang Mao, Sun Meiniang, teyze, Shangguan Lu Shi
ve kizlar1 gibi, isyankar olsalar da, genellikle kan ve siddetten uzaktir. Ancak Mo Yan’in
erkek karakterleri, Yu Zhan’ao, Benekli Boyun, Sima Ku gibi, ya cinayet ve yangin
cikarmak, ya da sisteme inatla direnmek gibi bireysel giicle giice, siddetle siddete kars1
koyarak yagamin sertligini ortaya koyarlar. Sonug olarak, onlar ya isyankar kisilikleriyle

ya da sessiz sabirlariyla, direnisin farkli katmanlarini ve derinligini yansitirlar.

Bu nedenle, Mo Yan, Gaomi topraklarinin vahsi dogasindan ve siirselliginden beslenen,
asil ve trajik bir ruh teorisiyle, yasamda ortaya ¢ikan Dionysos ruhunu tam anlamiyla
onaylar. Bu direnis bicimi, yasamin canliligini ve buharini, yasam totemini ve vahsi
cagriy1 kullanarak, modern kiiltiiriin cansizligina, yasam fonksiyonlarinin gerilemesine
ve dis gii¢lerin bireysel yasami istila etmesine karsi koyar. Mo Yan, kendi deneyimleri ve
diisiinceleriyle, insan uygarligini ve bireyin kendi durumunu felsefi bir agidan yeniden
diisliniir. Gaomi topraklarinin aci dolu nabzini ve insanlarin trajik yasam kosullarini
hisseder. Mo Yan, acty1 deneyimleyerek ve yazarak, yagamin aci dolu kékenine dokunur
ve halkin yasam enerjisini, bu enerjinin istila ve baski karsisinda kaginilmaz olarak ortaya
¢ikan direnisini bilingli bir sekilde sergiler. Sadece direnis, halkin i¢indeki potansiyel
yasam miicadelesini ortaya ¢ikarabilir ve onlarin yagam arzularii uyandirabilir. Bu, onun
derinden bagh oldugu sade Gaomi kiiltiiriinii daha da derin ve etkileyici hale getirir ve

onu insan uygarligindaki ortak deneyimlerden biri haline getirebilir.

Gaomi insanlarinin bu gii¢lii, cesur, agik sozlii, tutkulu ve vahsi karakteri, o derin ve eski,
savaglarla dolu topraklarla yakindan iligkilidir. Gaomi insanlarmin giinliik
yasamlarindaki kiifiirli ifadeler gibi, dogrudan ve inatgi, kaba ama comerttir. Gaomi

sarimsagl gibi, dogrudan bir vahsilik yayar, kokusu keskin ama zararsizdir. Gaomi
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lahanas1 gibi, gosterisli renklerden sonra sadeligi ve deneyimlerden sonraki iistiinliigii
temsil eder. Bu, herhangi bir metafizik kisitlamay1 umursamadan, 6zgiir ve duygusal bir
yasamin ifadesidir. Gaomi topraklarinin efsanevi ve derin besinleri, Gaomi kiiltiiriindeki
ciplak vahsiligi besler ve bu atmosfer, Gaomi insanlariin biiyiik sevgi ve nefretlerini,

miicadele ruhunu dogrudan sekillendirir.

Bu vahsi doga, eserlerde karakterlerin vahsi ve ilkel yasam giiciiyle yansitilir: Kizil Dari
Tarlalari’ndaki karakterler, Yu Zhan’ao ve Dai Fenglian gibi, belirgin bir vahsilik ve
ilkel yagam giiciine sahiptir. Yu Zhan’ao, hem haydut, hem kahraman, hem de asik olarak
ticlii bir kimligi bir arada tagir. Kaba, 6fkeli, tutkulu ve adaletlidir, gii¢lii bir direnis ruhu
ve erkeksi bir enerjiye sahiptir. Dai Fenglian ise dolgun, coskulu, kararli ve cesurdur,
sevgi ve Ozgiirliikk pesinde kosar, gii¢c ve giizelligi yiiceltir. Bu karakterler, geleneksel
ahlaki normlar1 ve estetik standartlar1 asarak, 6zgiir, coskulu ve smirsiz bir yasam
durumunu sergiler: “Ninemin cani ne isterse onu yapabilecegine derinden inaniyorum. O
sadece Japonlarla savasmig bir kahraman degil, ayni zamanda kadinlara cinsel

ozgiirlesmesinde bir dncii, kadinlarin bagimsizligi i¢in bir modeldir” (Mo, 2012b, s. 11).

Ayrica, karakterlerin karmasikligi ve ¢ok yonliiliigii de eserde 6ne ¢ikar. Romandaki
karakterler basit ve diiz degildir, karmasik kisilik 6zelliklerine ve ¢ok yonlii insani
niteliklere sahiptir. Ornegin, Yu Zhan’ao hem cesur bir anti-Japon savascisidir, hem de
haydutca bir vahsiligi ve dirtiiselligi vardir. Dai Fenglian, 6zgiir agki ararken, aym
zamanda geleneksel bir kadinin duygusal celiskilerini ve ¢aresizligini yasar: “Bu yillar
boyunca dedemin kafasini kurcalayan tek sey ninemle ikinci ninemin arasindaki
kiskanclik ¢cekismesiymis. Bu ¢ekismenin sonunda ‘U¢ kisilik bir anlagmaya’ varmigslar:
Dedem on giin ninemin evinde kalacak, ardindan on giinliigline ikinci ninemin evine
donecekmis, bu siire on giinii gecemeyecekmis. Dedem bu kurala uymus, ¢iinkii bu iki
kadindan hicbiri hafife alinacak gibi degilmis” (Mo, 2012b, s. 316). Bu karakterlerin
karmagiklig1, okuyuculara insan dogas1 hakkinda daha derin bir anlayis ve diisiinme firsati

sunar.
3.2. DOGU iLE BATI ARASINDAKiI KULTUREL CATISMA

Istanbul, 6zel bir sehirdir. Bu ézellik, cografi anlamda Dogu ile Bati’nin, siyasi anlamda

Dogu ile Bati’nin ve kiiltiirel anlamda Dogu ile Bati’nin kesistigi bir noktada olmasindan
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kaynaklanir. Bu ¢atigmalar, hem sehrin kendisinde hem de bu sehirde yasayan insanlarin
hayatlarinda somutlasir. 1453°te Osmanli Tiirkleri, Bizans Imparatorlugu’nun baskenti
olan bugiinkii Istanbul’u ele gecirdi. 1918°de ise Ingiliz ve Italyan birlikleri sehri tekrar
isgal etti. Siyasi anlamdaki bu miicadeleler, fetihler ve kars1 fetihler, Istanbul’un tarihinde

derin izler birakmustir.

Cografi agidan bakildiginda, istanbul bir yantyla Dogu’ya, diger yaniyla Bat1’ya aittir. Bu
durum, cok tanrili inanglara sahip Yunan halkina benzer. istanbul, cografi olarak hem
Dogu’yu hem de Bati’y1 temsil eder. Kiiltiirel anlamda ise Dogu ile Bati arasindaki
catisma, Orhan Pamuk'un romanlarmin temelini olusturan bir konudur. Pamuk, bu

catismay1 cografi ve tarihsel bir arka plan lizerinden ele alir.

Bu nedenle, Pamuk’un “Istanbul anlatis1” dziinde bir kiiltiirel anlatidir. Pamuk, Dogu ile
Bat1 arasindaki ¢atismanin kokenini kiiltiirel farkliliklara baglar. Bu farkliliklar, diinyaya
bakis acis1 ve yasam tarzindaki ayrintilarda kendini gosterir. Pamuk, bu ¢atismay1 anlama
ve yazma siirecinde siyasi veya ekonomik boyutlara odaklanmaktan kaginir. Bunun
yerine, ¢atisma ve anlagsmazliklan tarihsel bir arka plan olarak kullanir ve kiiltiirel bir

perspektiften hareketle, kiiltiirel diizeyde bir anlati ortaya koyar.

Ayrica, Pamuk, Istanbul’u ve bu sehirde yasanan Dogu-Bati kiiltiirel catismasini yazarken,
bir Tiirk yazar olarak tamamen igeriden bir bakis acis1t benimsemez. Bunun yerine, ¢ift
yonlii bir perspektifle, “dteki”, “Avrupa”, “cokiis ve yoksulluk”, “Islam” ve “Tiirkliik”
gibi kavramlar1 ele alir. Unutulmus gecmise ve huzursuz, 6fkeli bir simdiki zamana
odaklanarak, Istanbul'un karakteristik ozelliklerini derinlemesine analiz eder. Sonug

olarak, “hiiziin”{in, Istanbul’un bugiinkii en uygun ruhsal igerigi oldugu sonucuna varir.

Kiiltiirel catisma meselesine deginirken, Samuel Huntington’in kiiltiirel catisma
teorisinden bahsetmemek miimkiin degildir. 1993 yilinda, Harvard Universitesi’nin iinlii
siyaset bilimcisi Samuel Huntington, “Medeniyetler Catismasi” (The Clash of
Civilizations) adli makalesini yayimladi ve bu makale, kiiresel sosyal bilimler
cevrelerinde genis bir tartisma yaratti. Huntington, 1996 yilinda Medeniyetler Catismasi
ve Diinya Diizeninin Yeniden Ingasi (Clash of Civilizations and The Remaking of World
Order) adli kitabin1 yayimlayarak oOnceki makalesini genisletti. Huntington, diinya

medeniyetlerini sekiz ana tipe ayirdi: Batt medeniyeti, Islam medeniyeti, Hint medeniyeti,
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Cin medeniyeti, Ortodoks medeniyeti, Latin Amerika medeniyeti, Japon medeniyeti ve
Afrika medeniyeti. Giinlimiizdeki kiiresel duruma baktigimizda, Huntington’a goére en
onemli medeniyet ¢atismasi, Bat1 Hristiyan medeniyeti ile Islam medeniyeti arasinda
yasanmaktadir. Huntington, Bat1 medeniyeti ile Islam medeniyeti arasindaki fay hattinin
biiylik ¢apli savaglara yol agacagini dngérmiistiir. Bunun iki temel nedeni vardir: Bir
yandan, Bati Hristiyan medeniyetinin Onciiliik ettigi kapitalist degerler sistemi, Orta
Dogu’daki Islam iilkelerine yayilmakta ve Islam medeniyetini Bati'nin degerlerine uyum
saglamaya zorlamaktadir. Diger yandan, Bati’dan gelen tehdidi hisseden bazi Islami
gruplar, inanglarini son derece saf ve kat1 bir sekilde korumay1 amaglayan “koktendincilik”
(fundamentalizm) olarak adlandirilan bir ideoloji gelistirmistir. Bu gruplar, Bat1 Hristiyan
medeniyetine karsi ¢ikmakta ve hatta Bati {ilkelerine karsi radikal siddet eylemlerini
desteklemektedir. Huntington’a gore, Soguk Savas sonras1 donemdeki savaglar, biiyiik
Olciide bolgesel kiiltiirel farkliliklar ve c¢atigmalardan kaynaklanmaktadir. Sekiz
medeniyet arasinda, Islam medeniyeti ile Bat:1 medeniyeti arasindaki ¢atisma en siddetli

olanidir.

Farkli kiiltiirler arasinda ortaya ¢ikan askeri ve siyasi ¢atismalarin temelinde, aslinda bir
gii¢ iliskisi yatmaktadir. Bao Yaming, You Dang Zhe De Quan Li [Gezginin iktidar1] adl
kitabinda, kiiltiirler arasindaki iliskilerin ardinda yatan gii¢ iligkilerine deginir. Kiiltiir ve
iktidar kavramlar1 birbirinden ayrilamaz. Bao Yaming, Polonyali sosyolog Zygmunt
Bauman’in goriislerine atifta bulunarak, kiiltiir ve iktidarin kopmaz bir sekilde birbirine
bagli oldugunu ve bu ikisinin farkli diizeylerde nasil birlestigini inceler. “Kiiltiir ve iktidar,
ayrilmaz bir sekilde birbirine baglidir, ¢iinkii bazi insanlar digerlerinden daha fazla
diinyay1 inga etme giicline sahiptir. Bu insanlar, digerleri i¢in diinyayr insa ederken,
‘digerleri’ ise kendilerini 6nceden insa edilmis bir diinyada bulurlar ve bu diinyay1 insa
etme konusunda ¢ok az sey yapabilirler. A¢ik¢a, insa edenler daha fazla giice sahiptir”
(Bao, 2004, s. 23). Bu mantik dogrultusunda, kiiltiirel kimlik insas1 konusunda soyle bir
ikilem ortaya ¢ikar: Daha giiclii olanlar, diinyay: kendi isteklerine gore insa etmislerdir,
daha az gii¢lii olanlar ise bu cerceve icinde sadece yerel diizeyde insa faaliyetlerinde

bulunabilirler.
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Huntington, Medeniyetler Catismasi ve Diinya Diizeninin Yeniden Insas: adli kitabinin
altinc1 boéliimiinde, “Kiiresel Siyasetin Kiiltiirel Yeniden insas1” bashigi altinda, Orhan

Pamuk’un iilkesi Tiirkiye’ye 6zel bir boliim ayirir.

“Avrupal1 yetkililer, Avrupa Birligi’nin bir ‘Hristiyan kuliibii’ oldugunu kabul
ediyorlar. ‘Tiirkiye ¢ok fakir, ¢ok kalabalik, cok Miisliiman, cok sert, kiiltiirel olarak
cok farkli ve her seyiyle uyumsuz.” Bir gozlemcinin yorumuna gore, Avrupalilarin
‘gizli bir kabusu’, ‘Sarazenlerin Bat1 Avrupa’y1 isgali ve Tiirklerin Viyana kapilarina
dayanmast’ tarihsel hafizasidir. Bu tutum, Tiirkler arasinda ‘Bati’nmin Avrupa’da
Miisliman Tiirkiye’ye yer birakmadigl' yoniinde bir fikir birligine yol agmistir”
(Huntington, 2002, s. 146).

“Tarihsel Mekan” boliimiinde, Tirkiye’'nin Batililasma reform hareketleri kisaca
Ozetlendiginde en zorlu ve etkili bir sonug elde edilemeyen girisimin, Avrupa Birligi’ne
katilma kararlilig1 oldugu goriiliir. Laik bir Miisliiman iilke olan Tiirkiye Cumhuriyeti,
Batililasma ilkelerini ve Avrupa’ya yakinlagmayi ulusal politika olarak benimsemistir.
Soguk Savas sonrasinda, Helsinki Zirvesi’nde Tirkiye, Avrupa Birligi’ne aday iilke
statiisii kazanmistir. 2005 yilinda baslayan iiyelik miizakereleri, su ana kadar sadece bilim
ve teknoloji alaninda tamamlanmis olup, 11 alanda hala devam etmektedir. AB i¢inde
Tiirkiye’nin iiyeligine yonelik tutumlar uzun siiredir bolinmils durumdadir, ancak
Tiirkiye, Kopenhag kriterlerini karsilamak icin ekonomik ve siyasi reformlara devam
etmektedir. Yarim asirlik bir miicadelenin ardindan, Tiirkiye’nin AB’ye katilma

yolculugu kiiciik kazanimlarla ilerlese de, hala zorlu bir yolculugu vardir.

Eger AB kendine bir “Giris Yasak” tabelas1 asmissa, Tiirkiye de kapinin disinda bekleyen
bir gezgindir. “Tiirkler i¢in Avrupa, ¢cok hassas ve ¢ok duyarli bir konudur” (Pamuk,
2014b, s. 271). Kapinin disindaki Tiirkler, iceri girmek i¢in biiyiik bir beklenti ve umut
tasirken, kapinin i¢indeki Avrupa, disaridakilerin her hareketini dikkatle inceler ve esik
giderek yiikselir. Tiim Tirkler, bunu derinden hisseder. Pamuk, “sikici, monoton ve
umutsuz bir diinyay1 geride birakarak, daha derin, zengin ve c¢esitli bir diinya arayisina
girmek” (Pamuk, 2014b, s. 273) istedigini belirtir. Boylece, Pamuk, insanlara teselli veren
bir diinya insa eder ve giinliilk yasam diinyasina 6zgiinliik, biiyii ve ruh katar. Goriiniiste,
bu hiiziin dolu sehirde, insanlar essiz kisilik 6zelliklerine sahiptir ve yoksulluk ve
felaketlerle bogusan bir sehir, herkesi ortak bir kader etrafinda birlestirir:
“Erken gelen aksamiistlerinden, arka mahallelerin sokak lambalar1 altinda ellerinde

bir torba evlerine dénen babalardan sz ediyorum. Ikide bir ¢ikan bir iktisadi
buhrandan sonra diikk&dninda soguktan tir tir titreyerek biitiin giin bir miisteri
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bekleyen yasli kitapgilardan, buhrandan sonra milletin daha az tiras oldugundan
sikayet eden berberlerden, bos iskelelere baglanmis eski Bogaz vapurlarini, elinde
kova, yikarken bir goziiyle de uazktaki kii¢iik siyah-beyaz televizyon seyreden ve az
sonra gemide uykuya dalacak gemicilerden... s6z ediyorum” (Pamuk, 2012, s. 93-
99).
Ancak, kendine teselli veren bir hayali topluluk insa etmis olsa bile, Pamuk yine de mutlu
degildir:
“Sehir de ruhum gibi bos, bombos bir yere déniisiivermistir” (Pamuk, 2012, s. 294),
“Beni sefil ve ikiylizlii duruma diisiiren seyin Istanbu’un kendisi oldugunu sezerdim.
Suglanacak, sehrin ¢ok sevdigim camileri, surlari, kiiciik meydanlari, Bogaz’1,
gemileri ve bana hep fazlasyla tanidik gelen geceleri, 1siklart ve kalabaliklarin
kendisi de degildi elbette. Ama sehrin insanlarini birlestiren, onlar arasinda iletisimi,
ticareti, liretimi, hayati yasamay1 kolay kilan bir baska sey vardi, ona uyum
saglayamadigimi sezerdim. Herkesin herkesi tanidigi, herkesin herkesin sinirlarini
bildigi, herkesin herkese benzemesinin istendigi, algcakgodniilliigiin gercek¢i bir
vurguyla oOnemsendigi, geleneklere, sizden Oncekilere, biiyiiklere, tarihe ve
efsanelere saygili su ‘bizim diinya’ya ‘kendim’ olarak uyum saglamam gittikce
giiclesiyordu” (Pamuk, 2012, s. 298-299).
Pamuk’un yasadig1 bu duygu aslinda sasirtict degildir. Insanlar, siirekli olarak insa
etmeye calistiklart kimliklerin bir sekilde kendilerini smirladigini ve bir prangaya
doniistiigiinii fark etmezler. Herkes, bu essiz kolektif kimlige sahip olmanin, oteki
karsisinda bir tstilinliik saglayacagini diisiiniir. Ancak, icsel hiizlin ve aci, kisiyi derinden
etkiler ¢linkii utang ve 6fke, nihayetinde tiim sehir sakinlerinin kalbine isler ve toplum

tarafindan paylasilan bir “hiiziin”e doniisiir.
3.2.1. Kiiltiirel Hiiziin

“Kiiltiirel hiiziin” (cultural nostalgia) teriminin agiklanmas1 konusunda, Cin
akademisinde farkl1 goriisler olsa da, ¢cogu akademisyen bunu geleneksel kiiltiire duyulan
sinirsiz dzlem ve hatirlama olarak anlamaktadir. Ornegin Li Linzhan, “Zhong Guo Er Shi
Shi Ji Xiang Chou Wen Xue De Liu Bian Ji Qi Te Zheng” [Cin 20.yiizyi1linin Memleket
Hasreti Edebiyatinin Evrimi ve Ozellikleri] adli calismasinda su sekilde ifade etmektedir:
“Kiiltiirel hiiziin, sadece dogdugumuz topraklara duyulan 6zlemi basitce ifade etmekle
kalmaz, duygularin derinliklerinde bir kiiltiirlin aktarimi1 ve gelisimini isaret eder” (2006,
s. 111). Amerika Pittsburgh Universitesi’nin iinlii akademisyeni Roland Robertson, bu
“kiiltlirel hiizlinii ayn1 zamanda “modernligin hiiznii” (the nostalgia of modernity) olarak
adlandirmis ve bunun kiiresellesmis modern bir zihniyetle birlikte ortaya ¢ikan, modern

insanlar ve modern toplumlarin yaygin psikolojik semptomlarindan biri oldugunu
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belirtmistir. Robertson, kiiresellesmenin “kiiltiirel ¢alismalar” (cultural studies) tlizerine
yaptig1 incelemelerde, kiiresellesme siirecinde ortaya ¢ikan bu “kiiltiirel hiiziiniin belirli
bir “evin ideolojisi” (the ideology of home) niteligine sahip oldugunu ifade etmistir
(Robertson, 1992). Bu, modern insanlarin kiiresel degerleri tanima siirecinde,
kendiliginden bir sekilde “koklerinden kopmus”, “evsiz” bir nostalji duygusu ve
“memleket hasreti” olusturmasina yol agmaktadir. Bu durum, ¢agimizda giderek artan

tarihi kayip hissi ve kiiltiirel (geleneksel) kimlik eksikligi ile siki bir sekilde baglantilidir.

Heidegger’in poetikasinda, “ev” kavrami acik¢a metafizik bir anlam tasir. Dolayisiyla,
bu “evsizlik” duygusu, daha evrensel bir kayip hissini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir;
burada moral zorunluluk, samimi sosyal iliskiler, 6zsel ve ifade edici niteliklerin
kaybolmus olmas1 vurgulanmaktadir. Toplumsal ve tarihsel kdkenlerden bakildiginda,
hiiziin duygusunun dogusu, Tiirkiye’nin modernlesme siireciyle iliskilidir. Kemalist
batililasma reformlarindan itibaren, Tirkiye toplumunda insanlik ruhunun kaybi ve
sosyal doniisiim donemindeki eski deger yargilarinin bozulmasi gibi pek ¢ok etmen, hatta
bir yiizy1l sonu toplumsal ruh hali, bu durumu etkileyen faktorlerdir. Ulusal ve toplumsal
gelisimin tarihi perspektifinden bakildiginda, modernlesme siireci, 6zellikle gelenekleri
terk etme ve tarihi reddetme pahasina yapilan reformlar, her birey igin bir kurtulus
olmadigint gostermektedir. Peter Berger, iinlii eseri Yalniz Ruhlar-Modernlesme
Siirecindeki Biling Degisimleri’nde, “Modernlesmeden etkilenen, Ugiincii Diinya'da
yasayan insanlar, hayatlariin anlami ve sosyal normlar1 hakkinda siipheler ve
belirsizlikler hissetmeye baslarlar, kendilerini koksliz ve evsiz hissederler. Kisacasi,
modernlesme, gocebe ruhlar, kaybolmus bireyler yaratir” (Zeng, 1985, s. 45). tamamen
Asya’dan Avrupa’ya gecisin ve ge¢misle baglarin kopmasinin etkisiyle, Tirklerin “ev”
bilinci giderek kaybolmus, derin tarihi geleneklerden kaynaklanan istikrar, kesinlik,
giivenlik ve sicaklik hissiyat1 yavasca yok olmustur. Bu faktorler, glinlimiiz insanlarinin
manevi evlerinin kaybolmasina neden olurken, ayni zamanda bir azinlik entelektiiel

elitinin bunu arayisini1 ve manevi insasin1 dogurmustur.

Modern medeniyet siireci, ¢ift yonli bir kili¢ gibidir; Bati {ilkeleri tarafindan
yonlendirilen bu siireg, bir yandan maddi yasamin eksikligini ¢eken geri kalmus tilkelere
modernlesme olanaklar1 sunarken, diger yandan bu iilkelerdeki insanlar icin agir bir

manevi bedel ddetmektedir. Spengler’a gore, “Diinyanin tarihi, sehirlerin tarthidir” (1995,
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s. 206). Medeniyetin yiikselmesinin simgesi, biiylik sehirlerin dogusudur. Modern insanin
kimligi, geleneksel kiiltiir diinyasinda yasayan “kiiltiirel insan”dan, modern sehir
medeniyetinde yasayan “medeniyetli insan”a donlismiistiir. Sehir toplumlarini
yonlendiren artik ge¢misin sicak ve samimi halk kiiltiirleri degil, degisim esdegeri ilkesini
sik1 bir sekilde uygulayan ticaret ruhu ve paranin egemen ideolojisidir. Modern sehirdeki
insanlar, dini ve kan bagina duyduklar saygiy1 kaybetmis, sadece mevcut gergeklere

odaklanmis ve ¢ikar saglama, yasam mekanizmalarinin 6nceligi olmustur.

Bu 6diil arayisi, haz arayisiyla siirdiiriilen modern sehir hayati, bireyleri manevi olarak
giderek daha fazla belirsizlik, yalnizlik ve yabancilasma durumuna siiriiklemektedir.
Pamuk'un eserlerinde gecen “hiiziin”, Istanbul halkinin kalbinde derin bir sekilde
yankilanan aciy1 hissettirir. Bu sikintinin ardinda, daha derin bir korku, manevi evin

kaybolmus olmasinin verdigi korku gizlidir.

Istanbul, modernlesmis biiyilkk bir sehir olarak, aym zamanda dogu ve bati
medeniyetlerinin kesisme noktasinda yer alir. Burada yasayan insanlar, modern sehir
medeniyetinin getirdigi taze, heyecan verici ve gdz alict yasam tarzindan c¢ekilmekle
birlikte, kendi insanliklarinin yabancilagmasindan da bunalirlar. Hem bedenen hem de
manevi olarak bir yere ait olamazlar, ¢eliski, act ve belirsizlikler icinde, geleneksel
medeniyetin koklerinden kopmus, kendi dogal ahlaki ve deger bilincini kaybetmislerdir.
Bu durum, kiiltiir ve manevi anlamda tiikenmislik, yalnizlik ve modern yalnizlik
duygularint dogurmustur. Bu bakis acisiyla, sehir yasaminin kendisi daha fazla yorgunluk

ve tiikenmislik sergilemektedir.

Bir bakima, modern Tiirklerin mutlu oldugu iddia edilebilir ¢linkii daha 6nce hi¢ olmadigi
kadar medeni sonuclarin (maddi medeniyetin) tadini ¢ikartyorlar. Ancak onlarin kokleri
gecmistedir, gelenekle, tarihsel baglarla olan baglantilari modern maddi medeniyetin
etkisiyle giderek siliklesse de, tamamen yok olmalari imkansizdir. Daha ¢ok, zamanin
gecisiyle yavasca birikerek, bir tiir “bilingdis1” olarak onlarin giinliik yasamini etkiler. Bu,
“modern” ile “ge¢mis” arasindaki belirsiz durumu Istanbul halkinmn kaderi haline getirir;
onlar gegmise geri dénemez, modern diinyaya tamamen uyum saglayamazlar. insanlar
ortak yasam ilkelerini ve belirli bir yasam hedefini bulamazlar, yasamlarini yonlendiren
sabit bir yon ve destek noktasi kaybolur; belirsiz, caresiz ve ait olduklar1 bir yer olmadan,

manevi bir siirgiin hissi dogar, ve iste bu durum “hiiziin”’ii yaratir. Sunu sdylemek gerekir
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ki, Pamuk’un eserlerinde betimlenen “hiiziin” ¢ok belirgin bir 6zelligi gosterir: evin
kaybolmus olmasi. Buradaki evin kaybolmuslugu sadece giinlilk yasamda ‘“aile”nin
olmamasiyla ilgili degildir, ayn1 zamanda manevi olarak da evin kaybolmus olmasidir.
Bu kaybolmusluk sonucunda ortaya ¢ikan “6zlem” (veya “hiiziin”’), esasen modern
bireylerin psikolojik mesafesi ve duygusal aidiyet eksiklikleriyle birlikte, varolussal
kiiltiir ile manevi kiltlirtin karsiliklt birlesimindeki tamamlanmamislikla ilgilidir. Bu,
modern Tirklerin ger¢eklik baglaminda kimliklerini nasil konumlandirdiklarina, ya da bu

kimlik taniminin nasil bir sorunu olusturduguna dair bir meseledir.

1914°teki Balkan Savasi1 sonrasinda, Tiirk edebiyati lizerinde biiylik etkisi olan Fransiz
yazar André Gide Istanbul’a gelir. Sonrasinda, kendi “Giinliik”lerinde istanbul’dan
duydugu memnuniyetsizligi su sekilde ifade etmistir: “Hicbir sey, yerel olarak biiyiiyen
bir sey degil, bir¢cok 1rkin, tarihin, inancin ve medeniyetin ¢atisma ve ¢arpigsmalar: sonucu
olusan kalin bir kopiik altinda, hi¢bir yerel sey yok” (Pamuk, 2014b, s. 241). Bir Fransiz,
Tiirkiye’yi hig gérmeden ilk geldiginde, bu tilkenin halk kiiltiiriiniin kaybolmus oldugunu
fark etmistir. Gide, giinliiklerinde, Tiirkiye’nin yerel olmayan kiiltiiriinii agikca
tanimlamiyor. Pamuk ise eserlerinde bu yerel olmayan kiiltiirii su sekilde aciga

cikarmaktadir:

“...sedef kakmali rahlelerin, duvara asili kavukluklarin kullanilmamasi, Art Nouveau
ve Japon sanat1 etkileri tasiyan paravanalarin arkasinda hicbir seyin gizlenmemesi...
(Ramazan’da oru¢ tutmayan biri, biifeler ve piyanolar arasinda sedirler ve
yastiklarda bagdas kurarak oturulup yasanan bir evdekinden daha az vicdan azabi
¢eker.) Dinin taleplerinden kurtulmanin disinda Batililasmanin ne ise yarayacagi cok
fazla bilinmedigi i¢in...” (Pamuk, 2012, s. 16).

“Cocuklugumun Bogaz’1n1 6zel bir yer yapan pek cok sey yavas yavas, tipki tek tek
yanan yalilar gibi yok olunca Bogaz’a gitmek bana ayn1 zamanda bir hatira zevki de
vermeye basladi. Eski dalyanlarin yok olusundan, bir dalyanin aglarla baliklara
kurulan bir ¢esit kapan oldugunu babamin nasil anlattigindan, sandaliyla yali yalh
gezerek sehre meyve satan satici kayiklarindan, annemle gittigimiz Bogaz
plajlarindan, Bogaz’da ylizmenin zevklerinden, tek tek kapanan, terk edilen, daha
sonra da liikks bir lokantaya ¢evrilen balik¢ilardan, onlarin sandaliyla bir kiiciik
gezinti yapmanin imkansiz oldugundan artik ben de s6z etmekten hoglanmiyorum”
(Pamuk, 2012, s. 63).

“Bu yazarlar ve sonrakiler Istanbul’a olan egzotik ilginin iyice azaldig1 bir ddSnemde
ortaya ciktilar. Bu ilgisizligin nedeni, Batililasma ve Atatlirk devrimlerinin
yasaklamalar1 sonucu harem, dervis tekkeleri, padisah gibi pek ¢ok turistik unsurun
ahsap evlerle birlikte yok olmasi ve Osmanli imparatorlugu’nun yerini Bat1’y1 taklit
eden kiiciik Cumhuriyeti’nin almasiydi” (Pamuk, 2012, s. 222-223).



147

Yukaridaki betimlemelerden, hem ev i¢inde hem de tiim iilkede bir garip ¢atisma
duygusunun hakim oldugu gériilebilir. Onceden var olan tiim manevi ve maddi kiiltiirlerin,
Batililasmanin akintisina kapilip terk edilmesi gibi bir durum s6z konusudur. Artik
Tirkiye’de eski zamanlarin bir yansimasinin bulunmadigi diisiiniilmektedir; geleneksel
kahvehaneler ve kitapgilar, cesitli Bati tarzi restoranlarla yer degistirmis, yanmis Yali
villalarinin yerlerine Bat1 tarzi yapilar insa edilmistir. Insanlar bu akint1 i¢inde hizla
ilerlerken, hi¢ kimse neden kosmalar1 gerektigini sormamistir, kosmanin sonu nereye

varacaktir?

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Osmanli imparatorlugu’nun yenilmesi ve topraklarinin
paylasilmasiyla birlikte, gelenekle modernite, Dogu ile Bat1 arasindaki catigsmalar iginde,
Tiirklerin ruhsal diinyasinda bir ¢6kiis yasanmistir. Tiirkler, ulusal ve manevi bir krizden
cikmak i¢in modernlesme ve Batililasmay1 bir ¢oziim olarak benimsemislerdir. Bu
baglamda, bir¢ok Tiirk, Avrupa yasamini ve kiiltiiriinii yiiksek bir sekilde idealize etmis,
yasamlarinda Batili nesneleri yiizeysel bir bi¢cimde kullanarak Bati kiiltiiriine
yaklagabileceklerine inanmislardir. Bati diinyasi, zenginlik, medeniyet ve ilerlemeyi
simgeliyor olarak kabul edilmis ve ona yaklasmanin Tiirklerin de Batililarla ayn1 yagami
strdiirebilmelerini saglayarak esitlik ve saygi kazanmalarina olanak taniyacagi

distintilmiistiir.

Pamuk’un da belirttigi gibi, Tiirkler her zaman bir tiir agagilik kompleksi tasimaktadirlar.
Bu asagilik kompleksi, kendi kiiltiirlerine duyulan giivensizlikten kaynaklanmaktadir. Bu
giivensizlik, esasen iki temel faktorden kaynaklanmaktadir: Birincisi, Tiirkiye’nin hem
Avrupa hem de Asya kitalari iizerinde yer almasi, Avrupa ile olan komsulugu ve Bati’nin
zengin ve gelismis diinyasi ile kiyaslandiginda Tiirkiye’nin geri kalmis, fakir bir iilke
olarak goriinmesidir. ikincisi ise, Osmanli Imparatorlugu'nun eski ihtisam1 ile bugiinkii
Tiirkiye’nin Bat1 kiiltiiriine bagimli olarak yerlesmis durumunun karsilastirilmasidir. Her
giin, Tiirkler, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin farkliliklart ve Osmanli Imparatorlugu’nun
gecmisteki ihtisami ile buglinkii modern Tiirkiye arasindaki karsilastirmalardan

kaynaklanan bir hayal kiriklig1 ve uzun siireli manevi acilar yasarlar.

Tiirkler, Osmanli Imparatorlugu’nun ihtisamindan ve ¢okiisiinden kurtulmak amaciyla
Avrupa yasamini taklit etmeye baslamislardir. Ancak uzun siireli bir taklitgilik, kendi

iilkelerine ve bir Tiirk olarak kimliklerine duyduklari hayal kirikligin1 ortadan
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kaldirmamistir. Zamanla, Tiirkler, kiiltiirel kimliklerini kaybedip ne Batili ne de Dogulu

olan bir kimlikte sikisip kalmiglardir.

Gide bahsi gegen eserinde, Tiirklerin yalnizca ¢irkin kiyafetler giymeye layik oldugunu
alayci bir sekilde ifade eder. Batililasma reformlarinda, geleneksel Tiirk kiyafetleri,
Batililagmanin 6niindeki engel olarak goriiliip zorla ortadan kaldirilmaya g¢alisilmistir.
1920’ler ve 1930’lar boyunca, Atatiirk Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte kiyafet
reformunu baglatmistir. Ancak Pamuk geleneksel Tiirk kiyafetlerinin Tiirk halk
kiltliriiniin  sekillenmesinde 6nemli bir yer tuttugunu savunur. “Zengin ve magrur
atalariin tersine parlak renkleri, kirmizilari, 1s1ltili turunculari, yesilleri ¢ok seyrek giyen
benim yillarimin Istanbullulari, disaridan gelen yolcuya, ilk basta gizli bir ahlak geregi,
kiyafetlerinin dikkat cekmemesine 6zen gosteriyorlarmis gibi goziikiir” (Pamuk, 2012, s.
47). Geleneksel kiyafetleri zorla ortadan kaldirmak, yerel kiiltliriin bir kisminin terk
edilmesi anlamia gelir. Gergekten de Avrupa’ya yakinlagsma cabalarinin tamami,
asagilik kompleksi tarafindan katalize edilmekte ve bu durum tiim Tiirkiye iizerinde bir

fermente etkisi yaratmaktadir.

1930’larda, Atatiirk dil reformuna baslatir; amaci ise Tirkleri Osmanli doneminin
karmasik ve anlasilmas1 zor dilinden kurtarmaktir. Dil reformu'®, hem faydali hem de
tartismali sonuglar dogurmustur. Bir yandan, hiikiimet dili halkin erigebilecegi ve
anlayabilecegi bir bicimde sadelestirip standartlastirmis, bu da halkin 68renimini
kolaylagtirmistir. Nitekim 1928 yilinda Arap alfabesinin yerine Latin alfabesinin
getirilmesinden sonra, 1923’te yaklasik %2,5 olan okuryazarlik orani 1935 yilina

gelindiginde %20°nin {izerine ¢ikmistir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Harf Devrimi).

Hiikiimet ayrica, Tiirk¢enin 6zellikle Arap ve Fars tarihleriyle olan baglarini kopararak
dili Dogu’nun Orta Cag ge¢cmisinden arindirmayi hedeflemis, bu da ulusal kimlik ve

devlet aidiyetinin gii¢lendirilmesine katki saglamistir.

Ote yandan, halk arasinda yaygin bicimde bilinen Arapga ve Fars¢a kokenli sdzciiklerin

yerine yeni Tiirkce kelimeler tiiretilmesi siireci, reformun demokratikligi acisindan

10 Bkz. Lewis 1999.
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elestirilmistir. Hiikiimet, Tiirkgenin “safligin1” korumaya c¢alisirken, dilin sahip oldugu

“renkliligi” ve tarihsel cok katmanliligini kaybetmistir (Ustiin, 2022, s. 209).

Pamuk’un eserlerinde yer alan Istanbul, zaman, mekan ve sosyal siniflar agisindan son
derece zengin bir sehirdir. Istanbul, Osmanli Imparatorlugu’nun ihtisamina takilmamis;
Batililasma reformlariyla uluslararasi alanda kimligini yeniden bulmaya da ¢alismamastir.
Batililagma siireci, eski imparatorluk gururunu hala tagimak isteyenler icin bir yaradir;
gecmisteki ihtisam ve gelenek, artik bagka bir uygarlik tarafindan diglanmis ve yer
degistirilmistir, iistelik bu yeni uygarlik ile onceki arasindaki fark oldukca biiyiiktiir.
Gergekten de, giiniimiizde Istanbul’un toplumsal yapisi, “uluslararasi metropol”
hayalinin kapsayamayacag1 kadar ¢ok yonlii ve karmasiktir. Yiiksek binalarin arkasinda,
pek cok solmus ve harabe hale gelmis bdlge bulunmaktadir, zengin ve fakir arasindaki
ucurum, yoksul niifusun artmasina ve issizlik tehditlerine yol agmustir. Istanbul halki,
kayiplarin ve isgal altindaki durumlarini yasiyor, sadece gururlarinin gémiilmesinin ve
acilarmin suskunlugunun kabul edilmesi gerekmektedir. Bati’nin egemenlik ve onur
hirsizlign ve kiiltiirel erozyonu, sadece Osmanli Imparatorlugu'nu ve Tiirkiye’yi geri
kalmis bir duruma sokmakla kalmamis, ayn1 zamanda bu gerilik, halkin eski imparatorluk
zaferlerinin yeniden kazanilacagina dair bir umut goérmesini engellemistir. Cilinkii
Bati’nin izledigi yol, Tiirklerin takip etmek zorunda oldugu bir yol olup, egemenlik ve
kiltlir bagimsizliklar1 kayboldugunda bu farklarin kapanmasi miimkiin olmamuistir. Onlar,
hareket eden figiirlerdir, eski Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiik yapisi, artik sadece

Batililagma yolunda yavasca ilerleyebilmektedir.

Bugiin, Dogu ile Bat1 kiiltiirlerinin i¢ i¢ce gectigi kiiresel bir ortamda, Tiirkiye, Bati
iilkelerinin onaymi almak amaciyla Avrupa modelini benimseyerek kendi gelisimini
stirdiirmektedir. Ancak bu siire¢, milli kiiltiirlin mirasin1 ve gelisimini géz ardi etmekte,
sonug olarak Tiirkiye, hem Batili {ilkeler tarafindan kabul edilmeyen hem de kiiltiirel
koklerini kaybetmis bir durumda kalmakta, bu ikisi arasinda kararsizca ilerlemektedir.
Pamuk, vatandaslarina su sekilde seslenmistir: “Onemli olan, parti g¢ekismeleri,
medeniyetler arasi ¢atigmalar, kiiltiirel miicadeleler veya Dogu-Bat1 ¢atismasi degildir;
onemli olan sudur ki, bagka iilkelerde, baska kitalarda ve bagska medeniyetlerde yasayan

insanlar, aslinda sizlerle ¢ok da farkli degillerdir” (McGaha, 2015, s. 45). Tiirk milleti,
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kendi kiiltlirlinii yeniden taniyarak, diinya halklar1 arasinda kendi kiiltiirel konumunu

belirlemelidir.
3.2.2. Arayis Icinde Dogu ve Bati Kiiltiirlerinin Bulusma Noktasi

Istanbul’un, Tiirkiye’deki ve diinya capindaki ozel yeri ve onemi zaten acikca
anlagilmaktadir ve burada Bogaz’in 6nemi ise daha da vurgulanmasi gereken bir husustur.
Bahktin, Romanin Zaman ve Mekani ile Zamanin Sekilleri: Tarihsel Poetikaya Dair
Notlar adli eserinde, edebi sanatin zaman ve mekan cercevesinde, mekan ve zaman
gostergelerinin dikkatlice tasarlanmis bir gergeklik birligine doniistiiglinii ifade etmistir
(Akt. White, 2019, s. 302). Hayden White, bu zaman-mekan birliginin zaman, mekan ve
toplumsal-kiiltiirel kategorilerin 6zelliklerine sahip oldugunu ileri siirer (s. 242).
Pamuk’un eserlerinde, Bogaz’in bu 06zellikleri barindirdig1 sdylenebilir. Tiirkgedeki
“Bogaz” kelimesi, “bogaz” anlamina gelir; bogaz, insanin basi ile viicudu arasindaki
Oonemli bir baglantiy1 simgeler, bu da Bogaz’in 6nemini gozler oniine serer. Avrupa ile
Asya’y1 birbirine baglayan Bogaz, Istanbul’un bir insani cografya manzarasi olarak yer
alirken, Pamuk’un metninde ayni zamanda edebi bir anlam kazanir ve Dogu ile Bati
kiiltiirlerinin bulusma noktas1 olarak sembolize edilir. Istanbul adli eserinde, Bogaz’in
zaman-mekan ve toplumsal-Kkiiltiirel 6zellikleri bir kiiltiirel metafor olarak birlesmis bir

yapiy1 olusturur.

Pamuk, Istanbul adli eserinin yedinci boliimiinde, 18. yiizyilda Bogaz’mn Avrupa
kiyisinda yer alan bir koloniyal yapinin insasinin kisa bir tarihini anlatmaktadir. Bu
koloniyal yapmin tasarimcisi, Almanya’dan gelen Merlyn’dir. Merlyn, Sultan’in kiz
kardesi Heidies Prensesi i¢in sadece akasya agaglar1 ve leylaklar ekilen Batili tarzda bir
labirent bahge tasarlamakla kalmamis, ayni zamanda Bogaz’in Avrupa kiyisinda,
gorkemli bir palasin iist kisminda, zarif bir ki odas1 insa etmistir. Merlyn’in graviirlii
kitab1 Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore [Istanbul’da ve
Bogaz Sahillerinde Pitoresk Bir Seyahat]’den anlasilacagi lizere, o zamanlar Bogaz’daki
o glizel sahil yapilari, Bogaz’in 6zgiin bir havasini sergilemektedir. Bu Osmanli yenilikg¢i
yapisi, Tiirk ¢agdas romancisi Tampina tarafindan “karma stil” olarak adlandirilmistir;
yani Bati mimari tarzi ile Dogu mimarisi birleserek “karma bir yap1” olusturmustur.
Bogaz’1n her iki kiyisinda sadece bu karma mimarinin 6rnekleri yer almakla kalmaz, aym

zamanda Osmanli kiiltiiriinii simgeleyen Yali villalar1 ve sahil saraylar1 gibi yapilar da
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bulunmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ékiisiiniin ardindan, sahildeki Yalilar ve
benzeri yapilar giderek harabe hale gelmistir. Glinlimiize kadar, bu Osmanli yazlik
villalar1 restore edilmistir. Yapilan onarimlar sayesinde, bu yapilar, Bogaz’in iki
yakasinda, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin kesisim noktasinda, gegmisin ihtisamini yeniden

canlandirmaktadir.

21.ylizy1l oncesinde, deniz tasimaciligi, iilkeler arasinda kiiltiirel aligverisin baglica
tastyicisiydi. Bogaz, her zaman Avrupa ve Asya kitalar1 arasinda deniz tagimaciliginin
stratejik bir noktasi olmustur ve Karadeniz ile Akdeniz’in tek baglanti yolu olma
ozelligini tasir. Bogaz’m bu 6nemli rolii, Pamuk’un otobiyografik romani1 Istanbul’da
oldugu gibi, diger eserlerinde de kendini gostermektedir. Ornegin, Beyaz Kule adl
romanda, ana karakter “ben”, Venedik’ten Napoli’ye giden bir deniz yolunda Osmanh
filosu tarafindan esir alinir. Osmanl filosu, Istanbul’dan Napoli ve Venedik’e gitmek
zorunda kaldig1 i¢in, cografi olarak Bogaz’dan ge¢mek zorundadir. Bu olay, metindeki
Avrupa kiiltiiriinii temsil eden “ben”in istanbul’da Bat: bilgilerini 6gretmeye baslamasina
ve ayni zamanda Osmanli’nin dini, politik gibi yonleriyle tanigmasina yol agar. Hikayenin
sonunda, “ben” ile “Hoca” kimliklerini degistirirler; Tiirk kiiltiiriinii simgeleyen “Hoca”
Avrupa’ya giderken, “ben” Istanbul’da kalir. Eger Bogaz ve deniz yolculuklari olmasaydi,
bu hikaye gerceklesemezdi. Bu baglamda, Bogaz, metin i¢inde bir mekan sembolii olarak

degerlendirilebilir; bu sembol, burada Dogu ve Bati kiiltiirlerinin kesistigi alan1 simgeler.

Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adli romaninda, 16. yiizy1l minyatiirlerinin neden Italyan
portre resminin etkisi altina girdigi de Bogaz ile dogrudan baglantilidir. Romanin besinci
boliimiinde, Benim Adim Kirmizi’da gecen “Ben Enistenizim” baslikli kisimda, resim
atdlyesinin ustas1 “eniste”, iki y1l once Venedik’e yaptig1 bir seyahatte Italyan yiiz resmini
gdérmiis ve bu tarzi sevmistir. Bu yiiz resimlerin kendine 6zgii kisilik tasiyan yapilari,
onun Istanbul’a gelirken perspektif tekniklerini de beraberinde getirmesine neden
olmustur. “Eniste”, minyatiirler ve yliz resimleri, Sultan ic¢in yaptigi bu eserde
birlestirmistir. Bu da Bogaz’in, minyatiir ve yiiz resminin bulustugu kopri islevini
gordiigiinii, aynt zamanda Dogu ve Bati kiiltlirleri arasinda bir iletisim kopriisii
kurdugunu gosterir. Ne yazik ki, minyatiir sanatgilar1 bu “bulusma”y1 tam anlamiyla
degerlendirememis, digsal ¢atismalar ve i¢sel anlasmazliklar sonucu minyatiir sanatinin

uzun siireli gelisme firsatini kagirmiglardir.
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Sonug¢ olarak, Bogaz, biiyiikk bir zaman-mekan birligi olarak degerlendirilebilir; bu
birligin i¢inde, Pamuk’un metinlerinde sik¢a yer alan ve “Altin Boynuz ve Galata
Kopriisii” gibi kiigiik diinyalarin da izleri vardir. Altin Boynuz, Bogaz’in dogal bir korfezi
olup, tarih boyunca Bizans ve Osmanli gibi imparatorluklarin ticaret merkezi olmustur ve
giiniimiizde Istanbul’un énemli limanlarindan biridir. Ayn1 zamanda Istanbul’un eski
sehir merkezi ile Batililasmis yeni sehir merkezi arasinda bir baglanti noktasidir. Altin
Boynuz’un 6zel cografi konumu ve kokli tarihi, korfez boyunca farkli kiiltiirlerin
cesitliligini sergileyen bir yapiy1 yaratmustir. [stanbul adli eserinin “Hali¢ Vapuru” adli
boliimiinde, 1973 yili Mart ayinda, Pamuk’un eski bir gemiye binerek deniz ylizeyinde
gordiigii iki kiy1 manzarasi anlatilmaktadir. Sallanan gemi penceresinden, eski sehirdeki
Osmanl kiiltlirtinii simgeleyen Topkapr Sarayi, Siileymaniye Camii, Fatith Camii ve
Ayasofya’yi, ayrica Bati kiiltiiriine ait olan kiigiik fabrikalar, diikkanlar, tiitiin depolar1 ve
tersaneleri goriir. Bu da Altin Boynuz’un sadece iki kiyinin mekanlarinin bulusma noktasi
olmadigini, bu iki kiyinin da Dogu ve Bati kiiltiirlerinin etkisi altinda sekillenen birer iriin
oldugunu gosterir. Altin Boynuz boyunca yol alirken, hem Asya’nin hem de Avrupa’nin

etkilerini gérmek miimkiindiir.

Pamuk, “Istanbul’un giizelliklerini en iyi sekilde seyretmek igin, Bat1 kiyisinda veya
Dogu kiyisinda degil, iki kiyiy1 birlestiren Bogaz Kopriisii'nde olman gerekir” ciimlesiyle
ifade eder (Mu ve Pamuk, 2008, s. 10). O, kopriideki manzaranin daha giizel oldugunu
clinkii kopriinlin herhangi bir kitaya ait olmadigini diisiindiigiinii dile getirir. Kopriiniin
tizerinde durarak iki kiyadan uzak durmak, manzaranin ve kiiltiiriin daha iyi bir sekilde
takdir edilmesini saglar. Ayrica, Tiirkiye’nin tamamen Dogu, tamamen geleneksel ya da
tamamen Batili olmamasi gerektigini, bu unsurlarin bir araya getirilmesi gerektigini

vurgulamistir.

Bogaz’1 merkez alarak, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin burada kesistigi ve disariya yayilarak,
doguya 6zgii gizemli bir renk ve batiya ait bir zarafet tagiyan Tiirk kiiltliriinii olusturdugu
sOylenebilir. Pamuk, Cinli akademisyen Mu Hongyan ile yaptig1 bir roportajda, kiiltiirel
kimlik ve kiiltiirel birlesim iizerine diislincelerini paylagsmistir. O, kiiltiirlerin herhangi bir
yere, herhangi bir diger kiiltiire zorla dayatilmamasi gerektigini, kiiltlir 6zgiirliigliniin,
Ozgiir ve diinyay1 kucaklayan biiylik bir kiiltiiriin gelismesinin ilk sarti oldugunu

belirtmistir (Mu ve Pamuk, 2008, s. 10). Bu goriisiinden, Bogaz’in iki yakasinda var olan
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Dogu ve Bat1 kiiltiirlerine kars1 gosterdigi hosgoriiyii ve bu kiiltiirleri metin detaylarinda
birlestirerek, Tiirk kiiltlirliniin 6zgilinliiglinii ortaya koydugunu gorebiliriz. Stirekli akan
su ve insani etkileyen nemli atmosferiyle Bogaz, sadece Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin

bulusma kopriisii degil, ayn1 zamanda kiiltiir 6zgiirliigiintin de bir baglayicisidir.

Kiilttirel farkliliklar ve kiiltiirel uyum, ikili bir karsitlik olusturmaz. Kiiltlirlerin farkl
olmasi, onlarin birlesemeyecegi anlamina gelmez. Peki, Dogu ve Bat1 kiiltiirleri nasil
uyum iginde var olabilir? Ilk olarak, kiiltiirel farkliliklar1 koruyarak, ¢ok kiiltiirliiliigii insa
etmek gerekir. Pamuk, Kara Kitap adli eserinde bunun cevabini vermektedir: Romanin
altinc1 boliimiinde yer alan “Bedii Usta’nin Evlatlar1” hikayesi, Tiirk halk sanatlarindan
olan “manken yapma” sanatini1 anlatmaktadir. Bedii Usta, mankenleri yaparken, her giin
gbzlemledigi Tiirk halkinin hareketlerinin Batilasmanin etkisiyle sekillendigini fark
etmemektedir. O yaptig1 mankenler de zamanla orijinal ve saf Tiirk geleneklerinden
uzaklasmistir. Ik basta dini sebeplerle sergilenmesi yasaklanan halk sanatlari,
Cumbhuriyet doneminde ise Tiirkgelestirilmis 6zellikleri nedeniyle dislanmistir. Elbette,
zanaatkarlar Tirk tarzinda mankenler yapmaya devam etmislerdir fakat Tiirk halkinin
giderek Batililagan yasami, mankenlerinin artik geleneksel Tiirk tarzini yansitamayacak
hale gelmesine neden olmustur. Yazar, bu hikaye ile Tiirk halkinin Batililagirken yerel
degerlerini kaybetmesini alayci bir sekilde elestirmis ve kiiltiirel farkliliklart siirdiirmenin,

kiltiirel taklitten kaginmanin 6nemini vurgulamistir.

Batililasma siirecinde, sadece halk sanatlar1 degil, dil ¢esitliligi de erozyona ugramistir.

Pamuk, Istanbul adl eserinde, Tiirk dilindeki ¢esitliligi su sekilde aktarmaktadir:

“Gautier, ayn1 gozlemi yapan baska pek cok gezgin gibi 1852 yilinda, dogumumdan
yiiz y1l &nce Istanbul sokaklarinda ayn1 anda Tiirk¢e, Rumca, Ermenice, Itaylanca,
Fransizca ve Ingilizce (ve son ikisinden daha ¢ok da Ladino dinye eklemeliyedi)
konusuldugunu ve bu ‘Babil kulesinde’ pek c¢ok kisinin, ayni anda bu dillerin
birkagini birden konustugunu gézlemledikten sonra, cogu Fransiz gibi Fransizcadan
baska bir dil bilmedigi i¢in biraz utamr” (Pamuk, 2012, s. 224).

Fransiz yazar Gautier’in, Tiirkler arasindaki ¢okdilli iletisimi tanimladigi bu durum,
Pamuk’un yetigkinliginde artik kaybolmustur. 20. yiizyilin otuzlu yillarinda Cumhuriyet
hiikiimeti, azinliklara yonelik yaptirim uygulayarak halkin yalnizca Tiirk¢e konugmasini
tesvik etmistir. Bu nedenle, Tiirk halki arasinda yaygin olan ¢okdilli iletisim ortadan

kalkmistir. Elbette, Atatiirk hiikiimetinin dil birligini saglamasi, yabanci arastirmacilarin
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Tirk kiiltiirtinii  incelemelerini  kolaylagtirmis ve Tiirk halkinin ulusal birligini

giiclendirmistir.

Ancak dil ¢esitliligi, bir milletin kapsayiciligimi ve kiltliriin ¢okluk yapisini yansitan,
Tirk kiiltiirtiniin 6zelligini ifade eden bir unsurdur. Gergekte, Tiirk hiikiimeti, kiiltiirel
catismalarla basa ¢ikma konusunda kararli bir sekilde ¢6ziim liretmeye calismistir. Fakat
bu ¢atigmalar ¢oziilemediginde, hiikiimetin istikrar1 saglamak icin bir taraftan fedakarlik
yapmasi gerektigi de ortadadir. Diger yandan, Dogu ve Bat1 kiiltiir farkliliklarinda, her
iki kiiltiire esit sekilde yaklasarak, zenginliklerinden faydalanmak ve birbirlerini
tamamlamak gerekmektedir. Pamuk, sekiiler bir ailede dogmus ve Tiirkiye’deki Islam’a
her zaman belli bir mesafeyle yaklasmistir. Cinli bir akademisyenle yaptig1 roportajda,
“Aslinda ailem ve sekiiler Tirkler, dinin Tiirkiye’nin modernlesme yolunda engel
olusturdugunu diisiiniiyorlardi” (Mu ve Pamuk, 2008, s. 8). Bu ifade, onun dini
reddedisini gostermektedir. 1985°te Amerika’ya gittikten sonra, kimlik kriziyle
kargilasmis ve kendisine su soruyu sormustur: “Diinya kiiltiir panoramasinda, benim
yerim neresi?” (Mu ve Pamuk, 2008, s. 8). New York’ta, sevdigi Amerikali yazar
Holbrook ona, iran-Tiirk Sufi mistik siirini ve fabl siirini 6nermistir. Oncesinde, Pamuk,
Ortaokulda Islam'in Sufi edebiyatina ilgisizdi ve bu edebiyat1 “sikic1 ve eski” olarak
nitelendirmisti. Ancak New York ziyaretinden sonra, Amerikan yazariin perspektifiyle,
Sufi edebiyatinda Batili edebiyati seven birinin de ilgisini ¢ekecek tiim ozellikleri
buldugunu kesfetmistir: “Sasirtict bir sekilde karmasik diisiinceler, olgun bir 6zbiling,
oyun ruhu ve zarif bir stil; Cin, Hindistan ve Iran halk edebiyatlarinin eski hikayelerini
yeniden sekillendirerek, onlara yeni anlamlar yiliklemis ve metin iizerinde oynamislar”
(Mu ve Pamuk, 2008, s. 8). Sonrasinda, Sufiizm, Iran hikayeleri, Osmanl edebiyat: ve
modern, postmodern edebiyat 6zelliklerini birlestirerek, yeni bir dil ve edebiyat bigemi

gelistirmistir.

Pamuk’un eserlerinde Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinin birlesimi, Dogu ve Bati’nin birbirini
tamamlayarak uyum i¢inde var olabilecegini ve yeni bir kiiltiirel bigem yaratilabilecegini
dogrulamaktadir. Eger Osmanli minyatiir sanat¢ilar1 da bu goriisii benimsemis olsaydi,
Bat1 sanatinin etkisiyle karsilasan minyatiir sanati, belki de daha biiyiik bir pariltiya

kavusabilirdi.
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4. BOLUM
PSIKOLOJIK MEKAN

Fransiz edebiyat elestirmeni Maurice Blanchot, Edebiyat Mekan: adli eserinde, edebi
mekanin digsal bir manzara veya sahne olmadigini, zamanin varligini sabitleyen bir alan
da olmadigini, aksine varolussal deneyimin derinlikli bir mekani oldugunu O&ne

stirmektedir. Bu mekan, yazarin varolugsal deneyiminden dogar.

Goethe, bu baglamda sunu dile getirmistir: “Bir yazarin iislubu, onun i¢ yagaminin en
dogru gostergesidir. Dolayisiyla, bir kimse kendi iislubunu yaratmak istiyorsa, oncelikle
i¢ diinyasini net bir sekilde anlamalidir. Eger goérkemli bir iislup gelistirmek istiyorsa,

once gorkemli bir karaktere sahip olmalidir” (Goethe, 1978, s. 39).

Bu alinti, edebiyatin zihinsel diinyay1 temsil etme bigiminin her zaman mekéansal bir
metafor sistemiyle baglantili oldugunu gdstermektedir. Marcel Proust’un Kayip Zamanin
Izinde adli eserinde, Madeleine keki tarafindan tetiklenen istem dis1 hafiza, dogrusal bir
zaman siralamasi i¢inde gelismez; bunun yerine, tat algisi aracilifiyla Combray’in
mekansal-zamansal yapisini yeniden kurar ve pargali zihinsel imgeleri fiziksel mekanin
koordinatlarina sabitler. Fyodor Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar eserindeki
baskahramanin igsel hesaplagmalar1 ise, St. Petersburg’un yeralti mekani ile kentsel
sokaklar arasindaki karsitlik {izerinden varolussal kaygiy1 psikolojik ve toplumsal

mekanin karsit topolojisi olarak somutlagtirir.

Bu tiir olgular, edebi anlatilardaki psikolojik mekanin ne yalnizca ger¢ek mekanlarin bir
taklidi ne de salt soyut bir kavramsal kap olarak islev gordiigiinii; aksine, biligsel
metaforlar yoluyla insa edilen bir gosterge sistemi oldugunu ortaya koymaktadir.
Platon’un Devlet adl1 eserindeki magara alegorisinin biligsel sinirlamalari mekansal bir
kodlama ile aktarmasindan, Jorge Luis Borges’in Alef adl1 eserinde sonsuz kiiclik bir
nokta iizerinden makrokozmos diizenini ¢dziimlemesine kadar, psikolojik mekanin poetik

pratigi, insanin zihinsel faaliyetleri kavramsallastirma bi¢imiyle yakindan iligkilidir.

Bir edebi eser, yazarin i¢ diinyasinin bir yansimasi oldugundan, bu boliimde yazarin

zihinsel diinyasindan yola ¢ikarak, eserde mekansal 6zellikler tastyan anilarin, yazarin
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psikolojik diinyasiyla yakindan baglantili olan “kirmizi dari tarlalar1” ve “hiiziin” gibi
kavramlarin veya temel diislincelerin nasil ortaya kondugunu analiz etmeyi

amagclamaktadir.
4.1. HAFIZA VE MEKAN

Hafiza, gegmis deneyimlerin yeniden kazanilmasi siirecidir ve bellegin ii¢lincii asamasini
olusturur. Gegmisten bahsedildiginde, hafizanin zamansal niteligi ka¢inilmazdir. “Bellek
psikolojik bir kavramdir ve bir anlamda zaman ile anlati arasinda bir koprii kurar. Eger
insan bellege sahip olmasaydi, zaman anlamsiz bir sey haline gelir ve anlati, izlenimlerin
boslugu nedeniyle imkansiz olurdu” (Long, 2014, s. 436). Ancak, hafiza yalnizca zamanla

degil, ayn1 zamanda mekanla da yakindan iligkilidir.

Hafiza ve mekan arasindaki bag oldukga giicliidiir. Antik Yunan ve Roma’da hatirlama,
mekanla iliskilendirilerek gergeklestirilirdi. Simonides’in, bir toplantida konuklarin
oturma diizenini hatirlayarak yikilan binada hayatin1 kaybedenleri tespit etmesiyle ilgili
anlat1 yaygin olarak bilinmektedir. Hafiza, anlat1 sanatinin da temel unsurlarindan biridir
ve gecmisin anlatildigi bircok edebi eser, hafizanin mekansal niteligini i¢inde barindirir.
Fransiz filozof Gaston Bachelard’dan David Harvey hatiralarin “duragan oldugunu,
mekanda ne kadar saglam bir sekilde sabitlenirse, o kadar giivenilir hale geldigini” aktarir
(Harvey, 2003, s. 273). Ayrica, “hatirlanan zaman hig¢bir zaman akigskan degildir; aksine,

yasanmis mekan ve yerlerin bellegidir” (s. 274).

Edebi metinlerde ge¢misin animsanmasi, olaylarin anlatimiyla birlikte hafizadaki
mekansal diizenin de tasvirini igerir. Hafiza yazimi, ayn1 zamanda ge¢mis mekéanlarin
betimlenmesi anlamina gelir. Hafizanin 6zii “gdrsel c¢agrisimlara” dayanir; yani,
hatirlanan igerik, unutulmaz imgelerin belirli bir mekansal diizene yerlestirilmesiyle
kodlanir (Assmann, 2016, s. 174). Walter Benjamin de Kazilar ve Hafiza adl1 eserinde
(yayimlanmamis) sunlari dile getirmistir: “Dil acgik¢a gosterir ki hafiza, gegmisi arayan
bir ara¢ degil, bir ortamdir. Hafiza, deneyimlenen seylerin bir ortamidir; tipki topragin,
gomiilii antik kentlerin ortam1 olmasi gibi. Kendi gomiilii gegmisine ulagmak isteyen kisi,
bir kazic1 gibi hareket etmelidir... Siirekli aynt durumlara geri donmekten korkmamalidir;

bu durumlari kazi yapar gibi agiga ¢ikarmalidir” (Akt. Assmann, 2016, s. 181).
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Hafiza, gecmis deneyimlerin yeniden canlandirilmasidir. Bu canlandirma yalnizca
dogrusal bir zaman siralamasi i¢inde ger¢eklesmez; ayn1 zamanda mekansal bir boyuta
da sahiptir. Gegmisimizi hatirlarken, belirli bir mekanla ve onun yarattig1 atmosferle iliski
kurariz. Hafiza, mekan iizerinden insa edilir ve bizler, hafizanin mekaninda ge¢misi

hatirlariz.

“Gec¢mis deneyimlerin yeniden insasi olarak hafiza, hem zamanin hem de mekanin
icinde geriye doniis siirecidir. Ancak bu geri doniis, dogrudan gegmise bir doniis
degildir; aksine, ge¢cmis ve simdiyle baglantili, ancak bunlardan hicbirine tamamen
ait olmayan hayali bir zaman noktasina yoneliktir. Bu zaman noktasi, ayn1 zamanda
donmus bir mekani da igerir” (Deng, 2018, s. 154).

Edebiyat ve sanat yaratimi agisindan bakildiginda, hafiza estetik giizelligin kaynagidir.
Sairler ve sanat¢ilar, gegmislerine dair igsel an1 parcalarini hatirlayarak estetik imgeler
haline getirir ve eserlerinde sanatsal bir bicimde ileterek zamansiz bir ¢ekicilik
kazandirirlar. Bat1 estetiginde hafizayi ilk yiicelten isim Antik Yunan filozofu Platon’dur.
Ona gore, sairin siir yazmast aslinda tanrilar adina konusmaktir; dolayisiyla ilhama,
tanrilarin bir armagani olarak almalidir. [Tham, sairin kendisinden degil, ruhun 6nceden
depoladigi anilardan gelir ve ancak sairin bu anilar1 hatirlamasi ve yeniden hatirlamasiyla
etkili olabilir. Sair, yaratim silirecinde tamamen pasif bir konumdadir; bu siire¢, ilham
aracilifiyla estetik bir hakikatin hatirlanmasi ve coskulu bir vecd halinde deneyimlenmesi

seklinde gerceklesir.

Gaston Bachelard, klasik eseri Mekdnin Poetikasi’nda su ifadeleri dile getirmistir: “Her
basit ve biiylik imge, bir ruh hélini aciga ¢ikarir. Manzaraya kiyasla ev, daha ¢ok bir
‘ruhsal durumdur.’ D1g goriiniisii degistirildiginde bile, ev i¢ mekanin ifadesi olarak kalir”
(Bachelard, 2013, s. 133). Bu sozler, mekéan ile bireyin ruhsal diinyasi arasindaki siki
iliskiyi dogrudan ortaya koymaktadir. Cogu insan icin tatli ya da aci dolu anilarn
barindiran, giiclii duygusal anlamlar yiliklenen “ev” kavrami, yalnizca bir yasam alan
degil, ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasini yansitan bir gosterge niteligindedir. Evdeki bir
kanepe, bir fincanin konumu veya deseni gibi kiigiik ayrintilar bile bu mekanin icinde

yasayan bireylerin ruhsal durumlarini ve mekanla kurduklar1 bagi gozler 6niine serer.

Ornegin, baz1 arastirma kurumlari ¢ocuklarm ¢izdigi ev resimlerini inceleyerek, bir
cocuktan ev ¢izmesini istemenin aslinda onun en derin arzularini ortaya c¢ikarmak

anlamina geldigini kesfetmistir. Cocuk, mutlulugu i¢in siginmak istedigi yeri ¢izer; eger
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mutluysa, cizdigi ev kapali, korunakli, saglam ve koklii olacaktir. Cocuklar genellikle
evin dig gorlinlislinii resmetseler de, bu ¢izimlerin neredeyse her zaman i¢ mekanin

psikolojik giiciinii yansitan ipuglar1 tasidigi goriilmektedir.

Eger “ev” ile duygular arasindaki bu iliskiyi bir kentin 6lgegine genisletecek olursak,
ikinci boliimde ele aldigimiz “cografi mekan” baglaminda sehirleri tanimlayan bes temel
unsur olan yollar, sinirlar, bolgeler, diiglim noktalar1 ve simgeler devreye girer. Ancak bu
boliimde odak noktasi daraltilarak, kiigiik ama derin anlamlar tastyan bir alan olan “ev”
lizerine yogunlasilacak ve bu smirli mekanin igerdigi duygusal ifadeler veya sakladigi

anilar irdelenmeye calisilacaktir.

Norvegli mimarlik kurameist Christian Norberg-Schulz, Varlik, Mekan ve Mimarlik adli
eserinde “varlik mekan1” kavramini 6ne siirmektedir: “Varlik mekani, gorece istikrarh
algisal semalar sistemidir, yani ¢evrenin ‘imgesi’dir. Varlik mekani, ¢ok sayida fenomen
arasindaki benzerliklerden soyutlanarak ortaya c¢ikan ve ‘nesne niteligi tasiyan’ bir
yapidir” (1990, s. 19). Burada vurgulanan “varlik mekani”, bilincin derinliklerinde
yerlesik bulunan, bilissel islevi olan ve duygusal olarak bag kurdugumuz bir mekandir.
“Memleket” (6zellikle “ev”), bu tiir bir “varlik mekéan1” olarak goriilebilir. Genellikle en
erken donem anilarimizi barindirir ve sonrasinda nereye gidersek gidelim, bu “varlik

mekan1”’n1 bir referans noktasi olarak kullanarak diinyay1 ve olaylar1 deneyimleriz.
Orhan Pamuk’un su s6zleri, “varlik mekani” kavramini bireysel diizeyde pekistirmektedir:

“...benim de hep ayni eve, sokaga, manzaraya ve sehre baglanip kalmamin da beni
belirledigini biliyorum. Istanbul’a bu baglilik, sehrin kaderinin de insanin karakteri
olmasi demek” (Pamuk, 2012, s. 12).

“Annem, babam, agabeyim, babaannem, amcalarim, halalarim, yengeler, bes kath
bir apartmanin ¢esitli katlarinda yasiyorduk... o zamanki modaya uygun olarak
gururla Pamuk Apt. Diye yazilmigt1” (Pamuk, 2012, s. 15).

Goriildiigii gibi, biiyiik dlcekte Istanbul sehri, daha kiigiik 6lcekte ise Nisantasi’ndaki
Pamuk Apartmani, Orhan Pamuk’un “varlik mekani”dir. Bu mekéan, onun diinyay1
algilama ve kavrama big¢iminin temel referans ¢ercevesidir. Insan yasaminin biiyiik
6l¢iide bu tiir “varlik mekanlar1” i¢inde sekillendigi géz oniinde bulunduruldugunda,
bir¢ok kisi i¢in memleketi ya da evi tiim gecmis anilarinin ve kisisel tarihinin bir deposu
haline gelir. Boylece, memleket ya da ev, bireyin tim diinyasini olustururken, diger

mekanlar yalnizca digsal ve “yabanci” yerler olarak kalir. Ancak, bireyin “memleketi” ya
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da “evi” ile iliskilendirilebilen diger mekanlar anlam kazanir ve ancak bu baglam i¢inde

bir varolus degeri tasir.
Ev mekaninda,

“varlik artik bir deger haline gelmistir. Varolus giiven i¢inde baslar; kapanmis,
korunmus ve evin sicak kollarma siginmis halde baslar... Iste bu, korunmus
varolusun i¢inde yasadigi ¢evredir... Bu uzak bolgede, hafiza ve hayal giicii hala
birbiriyle baglantilidir; birbirlerini derinlemesine etkileyerek i¢ ice gecerler...
Riiyalarimiz araciligiyla, yasadigimiz tiim evleri gecmis zamanlarin hazineleriyle
birlikte birbirine baglariz. Yeni bir eve tagindigimizda, daha 6nce yasadigimiz
yerlerin anilar1 zihnimizde geri doner ve ¢cocuklugumuzun hareketsiz topraklarinda
dolasiriz; hatirlayamadigimiz her sey, bu sekilde duragan kalir” (Harvey, 2003, s.
273-274).

Boylece, zaman iginde sekillenen hafiza, mekansal bir yer olarak yeniden kurgulanir.

“Ev, benim i¢in odalarin, esyalarin giizelliginden ¢ok, kafamdaki diinyamin bir
merkezi oldugu i¢in 6nemlidir. Ama hiizniimiin arkasinda, anne baba kavgalarini,
babamla amcamin siirekli iflaslarindan gelen fakirlesmeyi ve aile i¢i biiyiik mal miilk
catismalarin1 dolayli, karmasik ve cocuksu bir sekilde sezmek de vardi. Derdimin
biitiiniiyle ve olgunlukla farkina varmak, onunla yiizlesebilmek, hakkinda dogrudan
konusarak, en azindan acty1 agiga ¢ikarmak yerine; aklimin tuhaf odak degistirmeleri,
aldatma ve unutma oyunlartyla onu esrarli bir duygu haline getirmistim” (Pamuk,
2012, s. 89).

Yazarlar, mekan, ge¢mis ve hafiza arasindaki iliskiye ozellikle duyarlidir. Gegmisi
yeniden canlandirmak adina, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde memlekete doniis
yolculuguna c¢ikarlar. Aslinda, bir¢ok yazarin anlati metinlerinde, cocukluklarini
gecirdikleri “mekanlar1” agikga gérmek miimkiindiir. Ornegin, Marcel Proust’un
eserlerinde “Combray”, Sherwood Anderson’un yazilarinda “Winesburg Kasabasi” ve
Mo Yan’in anlatilarinda “Gaomi Kuzeydogu Bucag1” bu baglamda 6ne ¢ikan 6rneklerdir.
Belirli bir anlamda, yazarlarin memlekete dair bu 6zel mekansal hatiralar1 yeniden

yapilandirmasi, onlarin yazi yazma motivasyonlarinin temel kaynagini olusturmaktadir.

Orhan Pamuk, lise yillarinda uzun siire boyunca i¢ine kapanik ve melankolik bir ruh
halinde oldugunu dile getirmistir. Istanbul’un sokaklarinda amagsizca dolasirken, sehrin
kendisi de onun gibi hiizlinlii bir goriintii sergiliyordu. “Benim icin fotograf mutluluk,
modernlik ve zenginlik ile iligkilendirilmesi gereken ya da bunlarin sonucu olarak ¢ekilen
bir seydi” (Pamuk, 2025, s. 518). Iste bu yiizden, ressam ya da mimar olma hayalinden

vazgectigi giinlerde, fotografciliktan da uzaklasmistir. “Bu secimimde alemi resimlerle
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degil kalemlerle anlatmak, gérmek ve yeniden kurmak yani romanci olma kararim

belirleyici olmustur elbette” (Pamuk, 2025, s. 517).

“Beyoglu'nun sokaklari, karanlik koseleri, kagma istegi, sugluluk duyulariyla
kafamin i¢inde, neon lambalar1 gibi yanip soniiyordu. Bazi 6fke ve asir1 duyarlik
anlarinda hissettigim gibi, sehrin biitiin o sevdigim yar1 karanlik, yar1 ¢ekici, kirli ve
kotiictil sokaklart igindeki kagilacak ikinci diinyanin yerini ¢oktan almislardi.
Annemle o aksam aramizda bir kavga c¢ikmayacagini, az sonra kapiy1 agip beni
teselli edecek sokaklara kagacagimi ve uzun yiiriidiikten sonra gece yarisi eve dmniip
bu sokaklarin havasindan ve kimyasindan birseyler ¢ikarmak igin masama
oturacagimi biliyordum.

‘Ressam olmayacagim,” dedim, “Yazar olacagim.’” (Pamuk, 2012, s. 342).

Boylece, memleketine kars1 besledigi bu 6zel duygularla, Orhan Pamuk’un yazar kimligi
belirginlesir. Pamuk’un kaleminde, cocuklugunu gecirdigi apartmanin her kosesi,
Istanbul’un sokaklar1 ve semtleri canli bir sekilde canlanir. O, Istanbul’a hi¢ gitmemis ya
da orada yasamis her okuru, bu sehri kesfetmeye yonlendirirken, sehrin giizelligini

anlatmanin yani sira, onu kusatan “hiiziin” atmosferini de hissettirmektedir.

“..gleri tikig tikis Cin porselenleri, fincanlar, giimiis takimlar, sekerlikler, enfiye
kutulari, kristal bardaklar, giilabdanlar, tabaklar, buhurdanlar (ve bir giin aralarina
saklanmis kiiciik oyuncak bir araba) dolu vitrinli biifelerin hep kilitli kalmasi, sedef
kakmali1 rahlelerin, duvara asili kavukluklarin kullanilmamasi, Art Nouveau ve
Japon sanat1 etkileri tasiyan paravanalarin arkasinda higbir seyin gizlenmemesi,
Amerika’ya gb¢ etmis doktor amcamin yirmi yillik tozlu ve ciltli tip kitaplarinin
dizildigi kiitiphanenin cam kapaklarinin hi¢ agilmamast...” (Pamuk, 2012, s. 15-16).

Bu giiclii mekansal anlatim, nesnelerin sessiz tiyatrosunda hafizanin karmasik dokusunu
ormektedir. Mekansal kivrimlar icinde siiregelen bu hafiza oyunu, hatirlamanin maddi
kalintilaryla sekillenmektedir: Incilerle siislenmis, islevselligini yitirmis calisma masas,
fiziksel varligiyla zamanin silici etkisine direnir ve ge¢cmis ihtisamin bir anitina doniisiir;
bos basortii askisi ile i¢i bos Japon paravani ise hafizanin negatif formlarini temsil ederek,
eksik olan nesnelerin olusturdugu mekansal boslukta hayaletimsi bir ¢agrisim yapisi kurar.
Calisma odasindaki cam dolapta toza gomiilmiis tibbi kitaplar derin bir sessizlige
biirliniirken, Art Nouveau perdeler ve Dogu’ya ait nesneler yan yana gelerek kiiltiirel
hafizanin katmanlarini olusturur. Boylece ev mekani, gegmisin maddi kalintilarinin dikey
olarak st iiste yi18ildig1 bir arkeolojik alan gibi islemeye baslar. Nora’nin ‘“hafiza
mekanlar1” (lieux de mémoire) kavramina uygun sekilde, kullanim degerinden siyrilmig
nesneler sembolik gostergelere doniiserek camin ardinda birer hafiza miihriine doniisiir.

Mekan burada hem hafizanin hapishanesi hem de onun kulucka merkezi olarak islev
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gormektedir. Bu paradoksal yapi, Bachelard’in sdyledigi gibi, “ev mekani sikistirilmis
zamani depolar” (Bachelard, 2013, s. 40) fikrini dogrular. Kilitli dolaplarda saklanan
nesneler yalnizca bir aile tarihinin taniklar1 degildir; aym1 zamanda, beden ve mekan
arasindaki etkilesimle (saklanacak yer arayan parmaklarin dolap kapaklarina dokunusu,
tozun ve camin ardindan gegen bakislar) hafizay: siirekli olarak harekete geciren bir yapi

olusturur. Boylece sinirli bir ev mekani, sonsuz bir hatirlama topolojisine doniistir.

“Alt katlarda da ayn1 is i¢in kullanildigindan, piyanolarin ¢cer¢evelenmis fotograflari
sergilemeye yaradigim diislinlirdiim o zamanlar. Babaannemin oturma odasi ve
salonunda biitiin yatay yiizeyler ¢ercevelenmis irili ufakli fotograflarla kapaliydi.”
“Yazihaneden kristal lambalarin daha da kasvetli yaptig1 esas salonda gectigimde
rétussuz siyah-beyaz ve daha kiiciik fotograflarin kalabalig1 arasinda hayat birden
hizlaniverirdi: Biitiin kardeslerin nisan, digiin fotograflari, kimi 6zel gilinlerde
cagrilmis bir fotograf¢iya verilmis pozlar,” (Pamuk, 2012, s. 17-18).

Cinli akademisyen Long Diyong, Mekansal Anlatibilim adli eserinde geleneksel anlati
kuramini asarak, farkli medya bicimlerinde anlati mekani ile gorsel imgeler arasindaki
iliskiyi incelemistir. Ona gore, gorsel sanatlar (resim, heykel, fotograf, sinema, televizyon
vb.) dogas1 geregi “mekansal sanat” kategorisine girer ve bu nedenle gorsel anlati tizerine
yapilan calismalar, mekdnsal anlatibilimin ayrilmaz bir pargasidir. Gorsel anlatinin
zaman1 mekansallastirmasinin iki temel yolu vardir: Ilki, “illiizyon” veya “beklenti
perspektifi” kullanarak izleyicinin tepkisini yonlendirmek; ikincisi ise bir dizi gorseli bir

araya getirerek olaylarin gorsel akisini veya zaman akisini yeniden inga etmektir.

Bu baglamda, Istanbul adli eser hem Orhan Pamuk’un apartmanindaki fotograflara dair
ayrintili yazili anlatimlar1 igerir hem de yazarin 6zenle segtigi siyah-beyaz fotograflar
kitap sayfalar1 arasinda sunar. Bunun yan sira, eserde ressam Melling’in Istanbul’a dair
resimlerine de yer verilir. Tlim bu imgeler, kitap igerisinde seriyel gorsel anlati olusturur;
bdylece okuyucu, ddnemin Istanbul’unu daha iyi gdziinde canlandirabilir. Nitekim, yaz

icat edilmeden 6nce, gorsellerin iletisimdeki 6nemi herkes tarafindan kabul edilmekteydi.

Eserde kullanilan Pamuk ailesine ait fotograflar, Orhan’in biiylimesini ve ailesinin
tarthsel degisimini belgeleme amacina hizmet eder. Orhan Pamuk Apartmani’nda en
dikkat cekici kareler, biiylikbabasinin ihtisamli portreleri ve Pamuk ailesinin sosyal
etkinliklerde c¢ekilmis fotograflaridir. Bunlar, ailenin gec¢misteki refahinin gorsel
taniklaridir. Ancak zamanin ilerleyisiyle birlikte, Pamuk ailesi ekonomik ve sosyal

anlamda bir ¢okiis silirecine girer ve bu degisim fotograflara da yansir. Orhan Pamuk
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kitapta “zamanin akigina, insanlarin ve egyalarin yipranisina direnen ve ¢ergeve igerisinde
saklanan bu 6zel anlarin 6nemini ve manasini husu icerinde” anlardir (Pamuk, 2012, s.
19). Fotograflar ne kadar kusursuz olursa olsun, zamanin asindirici etkisine direnemez ve
bu gecicilik duygusu, Pamuk’ta yasamin kaginilmaz trajedisine dair bir melankoli yaratir.
Sonug olarak, fotograflar hem Pamuk’un kisisel bilylime siirecini hem de ailesinin

yiikseligini ve diislislinii yansitir.

Melling’in graviirleri ise Istanbul’un tarihsel manzaralarini kayzt altia alir. 18. yiizyilda
Osmanl1 Imparatorlugu’nda yasayan Melling, detayli ve titiz ¢izimleriyle Tiirkiye nin bir
zamanlar sahip oldugu ihtisami ve dogal giizelligini betimlemistir. Orhan Pamuk, bu
gorsellere dalip gittiginde, gegmiste bir Osmanli vatandasi olmanin gururunu hissettigini
belirtir. Ancak bu hayranlik duygusu kisa siirer, ¢iinkii “bu giizellik ve yapilarin ¢ogunun
yok oldugu duygusu hiiziinle eslik eder. Ote yandan Melling’in resimlerini giizel yapan
seyin bu kayip duygusu oldugunu da mantigim bana asir1 heyecan anlarinda hatirlatir.
Belki biraz da hiiziinlenmek i¢in bakarim o resimlere” (Pamuk, 2012, s. 65). Batililagma
stireciyle doniisen Tiirkiye’ nin artik eski giizelligine sahip olmamasi, Pamuk’ta giiclii bir

keder duygusu uyandirir.

Bu hiiznii yatistirmak i¢in Orhan Pamuk, Istanbul’un giiniimiizdeki manzaralarini kendi
resimlerine aktarmaya calisir, Tiirkiye nin tarihini resimleriyle koruma c¢abasina girer.
Ancak, “Gene de ama, daha sonraki yillarda daha da derinleserek resim yapmami bir dert
haline getirecek o hiiziin duygusu... Daha kolay teselli, resmini yaptigim sehrin,
fotograflarmi ¢ektigim Istanbul’un, resimdeki etkiden daha énemli bir kuvvet oldugunu
diistinmekteydi” (Pamuk, 2012, s. 252-253). Ayrica, eserde sinema, televizyon ve
animasyon gibi gorsel medyaya yapilan referanslar da anlatinin yapisimi giiclendiren
unsurlardir. Pamuk, resimler, fotograflar ve medya sahneleri araciligiyla bir gérsel mekdn

inga ederek, Tiirkiye’nin tarihini ve kisisel yasamini sorgulayan derin bir anlat:1 kurar.

“Fotograflara her yeni bakis bana yasanan hayat ile, onun ig¢inden ¢ekip ¢ikarilmis,
zamana kars1 korunmus ve bir ¢er¢evenin igine konarak vurgulanmig kimi anlarin
Onemini 6gretirdi” (Pamuk, 2012, s. 18-19).

Bu fotograflara bakildiginda, sanki c¢ekildikleri anin sahnesi gz 6niinde canlanir. Ciinkii

fotograf, belirli bir zaman ve mekan kesitini dondurarak bir goriintiiye sabitler. Bu yilizden,
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fotografin zamani1 mekansal bir bicimde muhafaza ettigi soylenebilir; baska bir deyisle,

gorsel imgelerde zaman, mekana doniiserek varlik kazanir.

Ancak bu boliimiin odak noktast “hafiza ve mekan” oldugundan, gorseller ve mekan
arasindaki iliskiyi detaylandirmaktan kaginilacak olsa da yine de her tiirlii gérsel imgenin
yaratildiklar1 an itibariyla bir hafiza tagiyicisina doniistiigiinii belirtmek gerekir. Gorsel
imgeler kendiliginden mekansal bir 6zellik tasidigina gore, bunlarin hafizayla olan bagi

da kagiilmaz bir gercekliktir.

“Mekéansal form tasiyan romanlar, elbette tek ¢izgili bir anlatiya sahip degildir;
aksine, coklu anlat1 hatlar igerirler. Ustelik bu anlati hatlari, rastgele bir araya
getirilmis dizgeler degil; aksine, belirli bir mekansal diizen i¢inde ‘saray’, ‘tiyatro’
ya da ‘daire’ gibi soyut ve hayali bir mimari yap1 olusturacak sekilde inga edilmistir”
(Long, 2014, s. 470).

Orhan Pamuk’un Istanbul adli eseri, bir otobiyografik am kitabi olmasina ragmen,
yazarin ¢ocukluk ve genclik yillarin1 kronolojik bir ¢izgide ele almak yerine, mekansal
bir anlat1 bi¢imiyle kurgulanmistir. Klasik dogrusal anlatiy1 terk ederek kisisel hafiza,
kentsel ¢okiis, kiiltiirel boliinme ve sanatsal uyanis gibi dort ana anlati ¢izgisini bir araya
getirerek “hafiza saray1” niteliginde iic boyutlu bir yapi insa eder. Fiziksel mekan
diizleminde, Nisantasi’'ndaki aile apartmani ve Bogazi¢i, anlatinin iki ana sabit noktasi
olarak belirir: Ciiriiyen Osmanli ahsap konaklari, Pamuk ailesinin aristokratik
kokenlerden diisiisiinii gdzler dniine sererken, ayn1 zamanda Osmanli Imparatorlugu’nun
¢okiisiinii de simgeler. Ote yandan, Asya ile Avrupa’y1 birbirinden ayiran Bogaz, zamanin
katmanlarin1 i¢ ice gegiren bir diigiim noktasidir. 19. ylizyill Fransiz ressamlarinin
Oryantalist bakis agis1, Soguk Savas donemi Istanbul’unun marjinallesen kimligi ve
yazarin ¢ocukluk yillarinda vapurla yaptig1 yalniz yolculuklar bu noktada birleserek

Istanbul’u bir “hiiziin sehri” olarak tasvir eden ruhsal bir harita olusturur.

Kiiltiirel kimlik catismasi ise mekansal 6gelerle somutlastirilmistir: Pera’daki Avrupai
kafeler ile Tarihi Yarimada’daki geleneksel ¢ayhanelerin karsithigi, babasindan kalan
Batili tarzda bir bavul ile annesinin muhafazakar yasam tarzi arasindaki gerilim,
Tiirkiye’nin modernlesme siirecindeki kimlik bodliinmesini temsil eden mekansal
unsurlardir. Aym1 zamanda, Pamuk’un gorsel sanatlar alanindaki deneyimi edebi dile
aktarilmigtir: Ahmet Pasa’nin melankolik tonlari, Karagdz golge oyunlarinin karanlik

sahnesi, sehrin harabelerini kaplayan komiir isi ve kis sisleriyle birleserek hiiziin estetigi
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yaratir. Boylece, yazarin ¢alisma odasi, gercek ile kurgunun birlestigi esige doniisiir. Bu
anlatt Ogeleri sadece yan yana dizilmis unsurlar degildir; mimari ¢okils, cografi
tabakalasma ve duygusal ritiielleri igeren metaforik sistem sayesinde, bireysel tarih ile

sehir tarihi i¢ ige gecerek tek bir anlatiya doniistir.

Yazar, kitabin i¢ yapisini, zaman dizinindeki diizensizligin altinda yatan gizli bir diizen
ile aciklamaktadir. Eserin anlat1 yapisindaki bu simetri, metinde sikca tekrarlanan ayna

imgesiyle birebir ortiismektedir:

“...aynanin iki kanadimi arada kendim kalacak bir sekilde birden aginca aynalarin
kendi aralarinda ¢ogalarak yaptigi derin , soguk ve cam rengi sonsuzlukta kipirdanan
binlerce Orhan gérdiim... Ug ayna arasina diisen yalnizca profilim degildi, her biri
kiigiik bir aciyla degisen ve gittikce daha kiiciilen onlarca, yiizlerce, ama her biri bir
digerinden farkli Orhan’larin, elimin bir hareketini ayni anda kole olduklarina ikna
oluncaya kadar onlara gesit ¢esit hareketler yaptirirdim” (Pamuk, 2012, s. 79).

Bu ustaca tasarlanmig anlati yapisi, Lacan’in ayna evresi teorisini hatirlatmaktadir.
Lacan’a gore, cocuk ilk kez aynada kendi yansimasimi gordiigiinde, benlik bilinci
sekillenmeye baslar. Bu, bireyin kendisini bagkalarindan farkli bir 6zne olarak algilamaya
basladig1 andir. Ancak, aynada goriilen imge, aslinda bireyin 6tekisidir; gergek benlik,
ancak sembolik diizen i¢cinde varligini tam anlamiyla kazanabilir (Zhang, 2016, s. 148).
Bu teoriye paralel olarak, gen¢ Orhan, aynanin derin ve labirentvari yapisina biiyiik bir
hayranlik duyar. Ayna, mekanin derinligini artirarak ii¢ boyutlu diinyaya daha genis bir
perspektif kazandirir. Kitapta 6zellikle biiyiikannesinin evde olup bitenleri dogrudan

gozlemlemek yerine aynalar araciligiyla takip ettigi anlatilir:

“Babaannemin odasinda tipki anneminki gibi, kanatlarimi agip arasina girersem
gorlintlimiin kaybolacag1 cekici bir tuvalet masast da vardi... Ciinkii giiniin ilk
yarisini yataginda geciren babaannem makyaj yapmak i¢in hi¢ kullanmadigi tuvalet
masasint dyle bir yere yerlestirmisti ki, yatagindan baktiginda uzun koridorun
hepsini, ‘servis kapisint’, holii ve ta sokak pencerelerine kadar salonun 6biir ucunu
da aynadan gorebilir, boylelikle biitlin evin i¢indeki hareketi, girenleri ve ¢ikanlari,
bir kosede sohbet edenleri ve doviisen torunlarini yatagindan kontrol edebilirdi”
(Pamuk, 2012, s. 115).

Kitaptaki her karakter, her nesne ve hatta binalar ile ev i¢i diizenlemeler, siirekli olarak
birbirini yansitan bir iliskide bulunur. Istanbul, tiim Tiirk tarihini tasiyan bir sehir olarak,
devasa bir aynaya doniisiir. Bu kent aynasi, Tiirk ulusal kimliginin olusmasini saglayan
bir mecra haline gelir. Aynaya bakildiginda goriilen yansima, bireyin kendisini dogrudan

gdérmesini saglarken, ayn1 zamanda, metne derin bir metaforik boyut kazandirir. Boylece,
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sehir lizerine yapilan anlatilar, basit bir betimleme olmaktan ¢ikip, daha katmanli ve derin

bir tarihsel biling olusturur (Zhang, 2016, s. 148).

“I¢im kararinca, mutsuz olunca, canim sikilinca kimseye bir sey demeden bizim
daireden c¢ikar, ya asagiya halamm ogluna oynamaya ya da c¢ogu zaman
babaannemin katina giderdim. (‘Cocuklugunda bir kere bile diger ¢ocuklar gibi igim
sikilryor, demedin.” demisti bir kere annem.) i¢lerinin birbirine o kadar benzemesine,
yemek takimlarindan sekerliklere, koltuklardan kiilliikklere pek ¢ok esyanin ayni
olmasina ragmen her kat apayri alem, apayri memleketmis gibi gelirdi bana” (Pamuk,
2012, s. 22).

Istanbul, bireysel hafizanin ve ulusal kimligin olustugu aynasal bir mekandir. Orhan
Pamuk, sehir anlatisini kendi kisisel hikayesiyle biitlinlestirerek, bireyin kimlik arayisin
kentsel hafiza iizerinden insa eder. Boylece, okuyucuyu sadece Istanbul’un geg¢misini

kesfetmeye degil, ayn1 zamanda kendi kimliklerini sorgulamaya davet eder.
4.2. KIZIL DARI TARLALARI UZERINE BiR OKUMA

Bilindigi tlizere, Kizi/ Dari Tarlalari’nda tekrar tekrar vurgulanan ve en dnemli unsur
olarak ortaya ¢ikan kizil dar1 imgesidir. Mo Yan’in eserlerinde yasamin bir totemi olarak
kabul edilen “kizil dar1”, cografi mekan baglaminda bakildiginda Gaomi Kuzeydogu
Bucagi’nin dogal ¢evresinin bir iiriinii olarak one ¢ikar. Psikolojik mekan acisindan
degerlendirildiginde ise, bu unsur gii¢lii bir ilkel enerjiye, hayat dolu ve miicadeleci bir

ruha karsilik gelir.

Mo Yan, eserlerinde “tliriin gerilemesi”ni yani genetik ve ruhsal bozulmay1 isler. Tiirlin
gerilemesini fark eden bireyin yasadigi ac1 ve umutsuzluk, onun eserlerinde yalnizca bir
melankoliye yol agmaz; aksine, bu hiiziinlii farkindalik, insan varolusunun derin bir
sezgisel kavranigina dontiserek metafizik bir antropolojik sorgulamaya evrilir. Yazar,
hayatin yenilenmesi i¢in giiglii ve miicadeleci bir ruhla dirilisi hedefler ve bu dogrultuda,
eserlerinde o©ne c¢ikardigt “Kizil Dar1 Ruhu”nu yeniden canlandirarak, yasami
giiclendirme ve yeniden insa etme ¢abasina girer. Mo Yan, bdylece ulusal kimlik ile
bireysel varolus arasindaki bag: sikilagtirir ve Cin halkinin tarihsel ruhunu yenileyerek,
diinya milletleri arasindaki varolus miicadelesinde zayif ve geri kalmis bir halk olmaktan

cikip giiclii ve kudretli bir gelecege ulasmay1 amaglar.
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4.2.1. Tiiriin Gerilemesi

“Hayatin dogal egilimi, etkin bir yagam hareketidir. Bu hareket, yasamin kudretini
ortaya ¢ikarir; hatta bozulmus insan dogasi bile kendi yagam siirecini tamamlayacak
giice sahiptir. Bunun karsisinda ise, yasam giiciiniin zayiflamasi ve yozlagmasi yer
alir; yani Mo Yan’in sikca bahsettigi ‘tiiriin dejenerasyonu’ dur” (Zhang, 2012, s.
94).
Tanimi, Zhang Zhizhong’un Mo Yan Uzerine adl eserinde Mo Yan’1n “tiiriin gerilemesi”

kavramina dair yaptig1 yorumdur.

Kizil Dart Tarlalari, her ne kadar biiyiik bir coskuyla dede ve ninenin (Yu Zhan’ao ve
Dai Fenglian), ardindan baba neslinin (Douguan) kahramanlik hikayelerini anlatsa da,
eserin anlaticisi olan “ben”in i¢ diinyasinda, ge¢mis nesillere dair duyulan hayranlik, ayni
zamanda bir eksiklik ve hayal kirikligi duygusuyla i¢ ice gecer. Eser boyunca,

biiyiiklerinin ihtigami1 karsisinda anlatici, kendi varligini1 zayif ve 6nemsiz hisseder.

Mo Yan’in eserlerinde ¢ogu zaman iki veya {i¢ nesil bir arada ele alinir ve nesiller
arasindaki genetik ve ruhsal doniisiimler sorgulanir. Dede ve nine kusagi, biiyiik asklar
ve biiyiik nefretleri olan, 6limii ve yagami ayni anda goze alabilen, isyan edebilen,
savasabilen cesur ve asi figiirlerden olusur. Erkekler giiclii ve atilgan, kadinlar ise ¢ekici
ve Ozgiir ruhludur. Hatta Sart Sag¢li Bebek adli dykiide kor bir yash kadin bile genglik
yillarinda sira dis1 bir ask yasamistir. Ancak ebeveyn nesline gelindiginde, bu gii¢lii ve
cesur ruh yerini silik ve boyun egen bireylere birakmustir. Patlama ve Kiiresel Simsek adli
eserlerde ebeveynler iyi niyetli, caligkan ama ayni1 zamanda korii koriine itaatkar ve cahil

insanlardir ve yeni neslin ilerlemesinin 6niindeki en biiyiik engeldirler.

Bu gerilemenin en belirgin gostergelerinden biri, bireylerin i¢ diinyalarina g¢ekilerek
kendilerini dis diinyadan soyutlamalar1 ve sosyal hayatla baglarin1 koparmalaridir. Insan,
hem dis diinyayla hem de i¢ diinyasiyla yiizlesen bir varliktir. Saglikli ve dinamik bir
yasam, bireyin kendisini yalnizca i¢ dlinyasinda degil, ayn1 zamanda dis diinyada da ifade
edebilmesiyle miimkiindiir. Yasamin anlamin1 tam olarak kavrayabilen bir insan, 6zgiir
bir yasam alam1 yaratirken ayn1 zamanda ruhsal 6zgiirliigiinii de insa eder. Marx’1n “Insan
neye sahipse, ben de ona sahibim” sdzii, insanin hayatin tiim yonlerini kusatan bir

varolusa ulagmasi gerektigini ifade eder.
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Dai Fenglian’in 6liim dosegindeki i¢sel monologu, onun yasamla kurdugu bu derin bagin
bir yansimasidir. Onun yasam arzusu, fiziksel diinyada biitiiniiyle ger¢eklesmis ve kirk
yil boyunca kizil dar1 gibi dolu dolu bir hayat siirmiistiir. Ancak anlatici i¢in durum
farklidir: Dede ve nine icin ger¢cek olan diinya, anlaticinin yalnizca hatiralarinda ve
hayallerinde varligin1 siirdiiriir. Anlatici, gegmisin efsanelerinde yasam arzusunu bulur;
fakat kendi gercek yasaminda bunu basaramaz. “Hazircevap bir segkinler toplulugunun
bana bulastirdig1 ikiyiizliiliik ve kirli sehir yasaminin pis suyuna batirilmis her bir
goznegine sinmis pis kokumla...” (Mo, 2012b, s. 359). Gergek diinyadan uzak, yiiksek
dar1 tarlalarindaki hayalet gibi yasamak, benim i¢in ger¢ek hayattan daha anlamli hale

geldi.

Sadece insan tiirii degil, doga da bir doniislim ve ¢okiis slirecine girmistir. Kuruyan
nehirler, yaslanan kopekler ve kan denizi gibi kizil darilarin yerini alan ¢irkin ve genetigi

bozulmus melez darilar:

“Ove dve bitiremedigim, hakkinda kurmadan sarkilar sdyledigim o kan kirmizi bir
denizi andiran darilar devrimin azgin sularinda boguldu, onlarda geriye higbir sey
kalmadi, onlarin yerini kisa sapli, kalin gévdeli, genis yaprakli, her yeri beyaz ¢icek
tozuna bulanmis, kopek kuyrugu uzunlugunda piiskiilleri olan melez darilar aldu. ...
Melez darilar sanki higbir zaman olgunlagsmayacak gibi goriiniiyor. Onlarin o gri
yesil gozleri asla tam olarak acilmayacak. Ikinci ninemin mezarmin 6niinde durup
kizil darilarin topraklarini igsgal eden o ¢irkin pigleri izledim. Dar1 adini tasiyorlar,
ama sadece boy yoksunu saplardan ibaretler. Dar1 adinmi tasiyorlar, ama darilarin
renklerinden de yoksunlar. En biiytik eksiklikleri de dar1 ruhu ve dar zarafeti. O
donuk, belirsiz, uzun ve dar yiizleriyle Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin saf ve temiz
havasini kirletiyorlar” (Mo, 2012b, s. 361).

Yazarin duydugu tiksinti ve ofke satir aralarinda agikc¢a hissedilmektedir. Mo Yan’in
eserlerinde doga ile insan her zaman bir biitiin olarak ele alinir; insanlar ve g¢evreleri
birbirleriyle uyum i¢inde hareket eden varliklardir. Dedelerin ve ninelerin romantik ve
Ozgilir ruhlu yasamlari, ugsuz bucaksiz kizil dar tarlalariyla, gokyiiziinii kaplayan
sonbahar sisiyle, savas alaninda yiikselen giivercin siiriileriyle ve vahsi kopeklerin

ehlilesmeyen yasam iradesiyle yankilanir:

“Zalim nisan ayinda, giinesin 1s1 yayan parlak isinlarindan istifade eden krbagalar
Mo Nehri’ne yumurtalarini birakir, glinesin giiclii 1s1nla1 nehri yeni sikilmig soya
yag1 gibi 1sitir. Yumurtadan ¢ikan kurbaga yavrulari nehrin 1lik sularinda dagilmayan
bir miirekkep gibi yiizer. Nehir kyisindaki sazliklar deli gibi biiylimeye baslar,
sazlarin arasinda kizginlikla agan ballibabalar mora ¢alan bir kirmiziya biiriiniir. Bu
kuslar icin giizel bir giinmiis. Beyaz benekleri olan toprak sarisi tarlakuglar tiz
cigliklar atarak gokte siiziiliiyormus. Kirmizi1 kahverengi gogiislii parlak kirlangiclar
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suyun ayna gibi yiizeyinde kurmadan sekiyormus. Kirlangi¢ siiriilernin makasi
andiran koyu golgeleri nehrin icinde ugarcasina kayiyormus. Gaomi Kuzeydogu
Bucagi’nin kara topragi kuslarin kanatlari altinda hantalca dontiyormus” (Mo, 2012b,
s. 226).

Ancak, yillar sonra tiim bunlar yok olur:

“Bu yiiksek verimli, ac1 ve buruk bir tada sahip olan darilar pek ¢ok kisiyi kabiz etti.
Sube sekreterinin iizerindeki c¢ekirdek kadro disinda biitiin koyliilerin yiizleri pas
rengine dondii.

Bu melez darilardan nasil da nefret ediyorum” (Mo, 2012b, s. 361).

Belki de Mo Yan’in hafizasinda, biiyiikbaba ve baba kusaklar1 arasindaki fark gercekten
de derindir; zira giinliik yasamin zorluklar1 altinda ezilen, duygusal olarak hissizlesmis
bir baba figiirii ile efsanevi bir karizmaya sahip dede ve nine kusagi arasindaki keskin

tezat, onun zihninde net bir sekilde yer etmistir.

Belki de Mo Yan iizerinde biiyiik etkiler birakmis olan Faulkner ve Méarquez’in eserleri—
ozellikle Ses ve Ofke ile Yiizyillik Yalnizlik—dejenerasyon temasini isledikleri i¢in, onun
anlatisinda da benzer bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Bu iki roman, bir zamanlar ihtisamli bir
gecmise sahip olan ailelerin, nesiller gectikge nasil ¢okiise siiriiklendigini anlatmaktadir.
Ses ve Ofke’de, Amerikan I¢ Savas sirasinda Giiney ordusunda kahramanlik géstermis
Sartoris’in soyundan gelen Compson ailesi, kacinilmaz bir ¢okiisiin i¢ine siiriiklenir:
Ailenin ¢ocuklarindan bazilari intihar eder, bazilar1 zihinsel engelli olarak diinyaya gelir.
Yiizyillik Yalnizlik’ta ise, Albay Aureliano Buendia, devrimci ordularin lideri ve giiglii bir
figlir olmasina ragmen, Yiizyillik Yalmizlik iginde giderek unutulmus bir kahramana
dontisiir. En sonunda, Buendia ailesinin son tiyesi, dogustan pis bir kuyruga sahip olarak
diinyaya gelir ve karincalar tarafindan tiiketilir. Bu fiziksel deformasyon (zihinsel
engellilik ve kuyrugun varligi), dogrudan tiirlin dejenerasyonuna isaret eden giiclii

sembollerdir.

Ancak, yukarida bahsedilen unsurlar, Mo Yan’in “tiirin gerilemesi” fikrini anlamamiza
yardime1 olsa da, bu fikrin tiim arka planini ve anlamlarini tek basina agiklamak igin

yeterli degildir.

Baba ve ogul arasindaki ¢atigmanin, toplumsal, tarihsel ve ruhsal degisimleri yansitmasi
edebiyatta sikca kullanilan bir anlati teknigidir. Balzac’in Eugénie Grandet ve Goriot

Baba romanlarinda, baba-kiz sevgisi ile paraya duyulan arzu arasindaki catisma,
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kapitalist diizenin aile baglarin1 nasil paramparca ettigini ortaya koyar. Turgenyev’in
Babalar ve Ogullar adli eserinde, Bazarov’un babasiyla yasadig1 ¢atigma, Rusya’da
serfligin kaldirilmasindan 6nceki donemde, demokratik ve liberal diisiinceler arasindaki
ideolojik gerilimi gbzler 6niine serer. Genel olarak, baba figiirii mevcut diizenin temsilcisi
olarak goriiliirken, ogul yeni ve devrimci fikirlerle ortaya cikar. Geng neslin 0zgiir ve
coskulu ruhu, yasli neslin muhafazakar ve kat1 diislinceleriyle c¢atisir. Gelisim
psikolojisine gore, yasli nesil hayatta karsilastig1 zorluklarla miicadele ederken, zamanla
enerjisini kaybeder ve kaderine boyun egmeye baslar. Geng nesil ise, mevcut diizenin her
yerde hissedilen baskisini ev iginde deneyimler ve bu baskiya isyan etmek, kendisine ait
bagimsiz bir yasam bi¢imi olugturmak ister. Ancak, bu isyanin siddeti ve motivasyonu,

tarihsel ve mekansal baglama gore degisiklik gosterebilir.

Mo Yan’in Kizil Dari Tarlalari roman1 bakildiginda, anlatici olan “ben”, dedesi ve
babasiyla kiyaslandiginda zayif ve giigsiizdiir; hatta, “ben” (torun) ¢coktan memleketini
terk etmis ve on yildan fazla bir siiredir evine ddonmemistir. “Benim babam” (Douguan),
dogdugu cevrede biiyiimesine ragmen, dede ve nine kadar gii¢lii ve etkileyici bir figiir
olamamustir. Bu yiizden, kendi varliklarin1 koruyabilmek adina, anlatic1 ve onun kusagi,
tarihsel gecmisin hayaletlerine siginarak, kizil dari tarlalarindaki ruhlart kendilerine

koruyucu olarak cagirir.

Toplumsal evrim ve insan uygarlig1 genellikle diisiik seviyeden yiiksek seviyeye dogru
ilerler; ancak bu ilerlemenin bir bedeli vardir. Modern bilim ve teknolojinin gelismesiyle
birlikte, insanin yasam alan1 daralmakta, yasam enerjisi giderek zayiflamaktadir. Tarihsel
olarak insan toplumlari biiyiik ilerlemeler kaydetmis olsa da, bu siire¢, insan dogasinin ve

ruhunun zarar gérmesi pahasina gergeklesmistir.

“Bazen insan irkinin bozulmasiyla gittikce daha zengin ve daha rahat hayat
kosullarinin olugsmasi arasinda bir baglanti oldugunu diisiiniiyorum. Zengin ve rahat
hayat kosullarinin pesine diismek insan irkinin hedefidir, ama bu hedefe ulasmak
baz1 kosullara baglidir, bu da kagimilmaz olarak derin ve korkutucu bir ¢eliskiyi
ortaya cikarir. Insanlar insan irkma ait olan bazi miikemmel 6zellikleri kendi
cabalariyla ortadan kaldirir” (Mo, 2012b, s. 336).

Bugiin diinya genelinde yasanan ¢evre Kkirliligi, dogal kaynaklarin tiikkenmesi ve
silahlanma yaris1 gibi kiiresel krizler, insanlarin giivenlik duygusunu kaybetmesine neden

olmakta ve yeni bir varolussal krizin ortaya ¢ikmasima yol agmaktadir. Insan, dogay:
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fethetmeye calisirken aslinda onu yok etmektedir; kendi gelisimini saglarken, kendisini

de tahrip etmektedir.

Geleneksel Cin zihniyeti, deneyime ve alisilmis olana biiyiik deger verir; istikrar ve
dengeyi arar. Bu zihniyet, tekrar eden deneyimlerde istikrar bulmaya, tanidik ve sicak bir
ortamda huzur ve giivenlik hissetmeye dayanir. Mo Yan ve onun memleketi Gaomi
Kuzeydogu Bucagi’ndaki koyliiler i¢in, Yu Zhan’ao ve Dai Fenglian’in romantik ve
isyankar hayatlari, bolgesel savaslar, yerel liderlerin hakimiyeti gibi olgular, nesiller boyu
asina olduklar1 yasam bi¢imleridir. Bir koyliinlin haydut olmasi, ardindan tekrar sivil
hayata donmesi ya da hem koylii hem haydut kimligini ayn1 anda tasimasi, onlar igin
sasirtict bir durum degildir. Nitekim, tarihsel olarak Shandong bolgesi, her zaman kanun
dis1 kahramanlarin ¢iktig1 bir yer olmustur. Bunun yani sira, kdyliiler i¢in baska bir yasam
bicimi de mevcuttur: Degisen siyasi kosullara ragmen sadik birer tebaa olarak tarlalarin
siirmek, vergi 6demek, kaderlerine raz1 gelmek ve biiyiik zorluklara katlanarak yagamak.

Bu iki yasam bigimi de onlar i¢in tanidik ve yonetilebilir alanlardir.

Ancak baba kusagi ve “ben” kusagi icin durum daha karmasiktir. Yeni Cin’in kurulusu
benzersiz bir olaydir ve kdylerde yasanan degisimler de tarihte benzeri goriilmemis bir
sekilde gerceklesmistir. Kollektivizasyon siireci (Birinci Bes Yillik Plan ve Halk
Komiinleri), piyasa ekonomisinin doniisiimii ve diger toplumsal reformlar, onlar i¢in
tamamen yabanci kavramlardir. Insan, bilmedigi bir ortamda kaybolmus hisseder;
yOniinii bulamaz ve zihinsel olarak kendini bu yeni diizene ait hissetmez. Giinliik yagam
kosullar1 ne kadar iyilesirse iyilessin, eskiye duyulan 6zlem ve yeni diinyaya kars

hissedilen duygusal yabancilasma, kolayca ortadan kalkmaz.
Mo Yan, kizil dartya duydugu 6zlemi su sozlerle dile getirir:

“Bugiin kdyliiler bugday, soya fasulyesi ve misir ekiyor. Bu mahsuller, besin
degerleri agisindan daridan ¢ok daha zengin. Ana besin maddesi olarak daridan,
cesitli yiyecekler igeren bugday, misir ve soya fasulyesine gegis, sliphesiz biiyiik bir
ilerleme ve yasam standardmin yiikseldiginin bir gostergesidir. Oniime taze beyaz
bugday ekmegi ve sert dar1 ekmegi koyulsa, elbette dari ekmegini tercih etmem.
Ancak, Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin verimli siyah topraklarinda bir zamanlar var
olan gorkemli dar1 tarlalarint diislindiigiimde, icimde garip bir hiiziin beliriyor. Bu,
Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin barindirdigi birgok ¢eligkiden biri olmali” (Mo,
1986¢).
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Mantik, duygular1 analiz edebilir ama onlar1 kontrol edemez ya da yerine gecemez.
Degisen gerceklige ragmen, gegmise olan bagliliktan kurtulmak zordur; bu nedenle, insan

zihninin terazisi farkinda olmadan gegmise dogru egilir.

Bu noktada, Orhan Pamuk ve Mo Yan benzer duygular tasimaktadir. Her ikisi de, biiyiik
dontisiimler yasayan iilkelerinde, tarihsel siire¢ ve ekonomik gelismeler agisindan
ilerleme olarak kabul edilebilecek degisimlerin, duygusal olarak kolayca kabul
edilemedigini hissetmektedir. Bu konu, “Hiiziin Uzerine Bir Okuma” baslikl1 bdliimde

tekrar ele alinacak ve Pamuk’un, Tiirk halkinin psikolojisini nasil yansittig1 incelenecektir.

Tiirlin gerilemesinin en derin anlamlarini, tarihsel baglam i¢cinde aramak gerekmektedir.
Binlerce y1l boyunca feodal sistemin hakim oldugu Cin’de, koyliiler her zaman toplumun
bel kemigini olusturmustur. Koylii sinifi, hem ekonomik iiretimin ana saglayicisi hem de
hanedan degisimlerinde gergeklesen siyasi ve askeri miicadelelerin 6ncii giicli olmustur.
Cin tarihindeki koyli isyanlarinin biiyiikliigii, siklig1 ve etkisi, diinya tarihinde esi benzeri
goriilmemistir. Ayn1 zamanda, Cin’e yonelik yabanci isgaller karsisinda da en biiyiik
direnisi koyliiler gostermistir. Kiiltiirel anlamda da koyliiler, toplumun ideolojik

dokusunda 6nemli bir rol oynamistir.

Ancak, koyli smifit binlerce yil boyunca miicadele etmesine ragmen, feodal toplum
yapisinin disinda gelisen yeni bir diisiince sistemi olmadigi icin, bu toplumsal yapiy1
kokten degistirememistir. Cin’de modern demokratik devrim, feodal koylii isyanlarinin
ve Bati’dan ithal edilen devrimci fikirlerin birlesimiyle ger¢eklesmistir. Cin Komiinist
Partisi onderligindeki devrim, Rusya’dan farkli bir yol izlemis ve sehirlerden kirsala
dogru degil, tam tersine, kirsal bolgelerden sehirleri kusatma stratejisiyle ilerlemistir. Bu
stirec, kOylii sinifinin tarth boyunca gosterdigi en biiyiik yasam enerjisini aciga ¢ikarmis
ve onlarin yasamlaria benzersiz bir gii¢ katmustir. Ilk kez, koyliiler idealleri ile gergekligi,
bireysel c¢ikarlar1 ile kolektif hedefleri bir araya getirerek Cin tarihinin en gorkemli

donemlerinden birini yazmistir (Zhang, 2012, s. 101).

Hatta Kizi/ Dart Tarlalar’nin kahramani Yu Zhan’ao gibi kendiliginden olusmus silahli
gruplar bile, modern devrimci diisiincelerden etkilenmis ve hayatta kalmak i¢in donemin
biiyiik giicleriyle ittifak kurmustur. Bu baglamda, 20. yiizyilin ortalarinda yaganan koklii

degisimler, Gaomi Kuzeydogu Bucagi gibi yerel topluluklarin geleneksel yasam
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bicimlerinin artik izole kalamayacagini ve modern diinyanin dinamiklerine uyum

saglamak zorunda oldugunu gostermistir.

Ancak, tarihsel zirvenin ardindan kaginilmaz bir gerileme yasanmustir. Cin koyliilerinin
kaderi, modern ¢agda ikili bir trajedi tasimaktadir. 1950’lerin sonlarindan itibaren asir1
solcu politikalar, Biiyiik Ileri Atithm ve “komiinist kolektivizasyon” gibi uygulamalar,
koyliileri defalarca kez ekonomik ve toplumsal olarak magdur etmistir. En biiyiik zararlari
gorenler yine koyliiler olmus; yoksulluk, kitlik ve entelektiiel gerilik, onlarin iiretim

gliciinii ve yagam enerjisini ciddi sekilde tahrip etmistir.

Toplumsal gelisme egilimleri agisindan bakildiginda, modern Cin’in kars1 karsiya kaldig:
en onemli gorev, sanayilesme siirecini hizlandirmakti. Bu siireg, tiretim bi¢imi, ¢alisma
orgiitlenmesi, kiiltliirel yapilar ve ekonomik sistem agisindan kdyliilerin yeniden
sekillendirilmesini gerektirmistir. Mao’nun vurguladig: gibi, “ciftcileri egitmek en ciddi
sorunlardan biridir.” Bu donemde geleneksel kdyliiler, ancak trajik bir dontisiim gecirerek

modernlesmis bireyler haline gelebilmistir.

Ancak, bir¢ok cagdast dogrudan bu doniisiim siirecinin trajedisini islerken, Mo Yan, bunu
daha soyut bir bicimde ele almis ve “tiirlin gerilemesi” kavrami iginde eritmistir.
Koyliilerin gegmisi ile bugiinii arasindaki keskin farklar, Yu Zhan’ao ve Dai Fenglian’in
efsanevi yasamlariin abartili anlatimlar1 ve nostaljik bir 6zlemle betimlenmesi, Mo

Yan’in bilingaltindaki tarihi bir kaygiy1 ve kiiltiirel bir aidiyet krizini ac¢iga cikarir.
4.2.2. Kizil Dar1 Ruhu’nun Dirilisi

Modern yasamin sundugu konforun insan ruhunu uyusturmasi, modern uygarligin bireyin
yasam enerjisini kisitlamasi ve tarihsel ve toplumsal kosullarin insani i¢ine soktugu
¢tkmaz, Mo Yan i¢in tahammiil edilemez bir durumdur. Onun Seydam Turp ve Kurumus
Nehir gibi eserleri, bu durumu derin bir hiiziin ve keskin bir elestiriyle isleyerek, hayatin
romantik cilasini acimasizca siyirir ve bireyin maruz kaldigi felaketlerin ¢irkin ytiziinii
gozler Oniine serer. Kizil Dart Tarlalari’nda da bu elestiri, Mo Yan’in melez dariya

duydugu biiyiik 6fke ve caresizlik i¢inde yankilanan su sozleriyle ifade edilir:

“Ama bu melez darilar tarafindan kusatildim ve yilan gibi yapraklar1 viicudumu
sarmig durumda. Onlarin o her yere niifuz etmis olan koyu yesil zehri diisiincelerimi
zehirliyor. Ayagima vurulmus bu prangalardan kurtulmaya calisirken nefes nefese
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kaliyorum. Bu agridan bir tiirlii kurtulamiyorum ve aci i¢inde hiizniin derinliklerine
batiyorum” (Mo, 2012b, s. 362).

Ancak burada 6nemli bir noktay1 vurgulamak gerekir: Yazar, bu umutsuzlugu sogukkanli
ve mesafeli bir gézlemci gibi anlatmaz. Aksine, bu 1stirab1 tiim benligiyle hisseder, kisisel
bir duygu patlamasi i¢inde, modern yasamin bireyin ruhunu nasil asindirdigini acryla fark
eder. Mo Yan yalnizca ge¢cmisine, memleketinin insanlarina veya sehirlerin biiyiileyici
zenginligine bakmakla kalmaz; ayn1 zamanda, kendi i¢ diinyasinin degistigini, kaninin
eski tazeligini kaybettigini, korkunun kulaklarini bir tavsan gibi diktigini oldugunu ve

“soya sosuna batirilmis kabimini kesfeder.

Bu nedenle, romanin sonunda anlaticinin atalarinin ruhlarindan isittigi su sozler, yalnizca

bir edebi kapanis degil, ayn1 zamanda bir ruhsal kurtulus recetesi niteligindedir:

“Bu sirada yerin derinliklerinden 1ss1z ve kasvetli bir sesin yiikseldigini duyuyorum...
Ailemin tim o6lmislerinin ruhlar1 bana bu labirentten ¢ikmam i¢in su mesaji
gonderiyor:

Seni zavalli, ¢elimsiz, kiskang, Onyargili, ruhu zehirli dan ickisiyle biiyiilenmis
cocuk seni, Mo Nehri’ne gidip ii¢ giin ii¢c gece sularinda yikan; unutma bunu, ne bir
giin fazla, ne de bir giin eksik, ruhunu ve viicudunu giizelce temizledikten sonra
kendi ger¢ek diinyana donebilirsin. Beyaz At Dagi’nin Yang’t ile Mo Nehri’nin
Yin’inin yan1 sira hala bir sap safkan kizil dar1 var, onu bulmak icin gerekirse her
seyini feda etmelisin. Onu bulduktan sonra ellerinde kaldirabildigin kadar yukari
kaldir, her yerini dikenli otlarla bégiirtlen galilarinin sardig: ve kaplanlarla kutrlarin
kol gezdigi yirtici hayvanlarin diinyasina boylece yeniden girebilirsin, o, seni
koruyacak olan tilsimdir, ayn1 zamanda Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin geleneksel
ruhunu temsil eden bir simgedir de!” (Mo, 2012b, s. 362).

Iste Mo Yan’in “tiiriin gerilemesi’ne karsi sundugu ¢dziim: Safkan kizil dar1 ya da kizil

dar1 ruhu.

Cin tarihine bakildiginda, Cin halkinin psikolojisinin hi¢gbir zaman tam bir umutsuzlukla
Ortiismedigi goriiliir. Cin kiiltiiriinde, agik denizlere yelken acan ve beklenmedik
firtinalarla bogusan denizci toplumlarinin korkusu gibi, bireyin bir anda kaderin acimasiz
giicii tarafindan yok edilmesi fikri yaygin degildir. Cin halki, dogayla uyum i¢inde
yasamay1 0grenmis, dogaya verdigini misliyle geri alacagini bilmistir. Kisin solan doga,
baharla birlikte tekrar canlanir; sel felaketleri korkunctur ama getirdigi aliivyon topraklari
daha verimli kilar; hatta en yikic1 depremlerden sonra bile halk arasinda “Ug yillik deprem,

bereketli hasat getirir” gibi sdzler dolasir. Tyilik ve kotiiliigiin i¢ ice gegtigi, umutsuzlugun
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asla kalict olmadigi bu diisiince yapisi, Cin ulusal karakterinin hem gii¢lii hem de zayif

yonlerini belirleyen temel unsurdur.

Mo Yan da, yasamin acilarini en derin sekilde hissetse de, “tiiriin gerilemesi” karsisinda
tam anlamiyla umutsuz degildir. Onun i¢in kurtulus, kizil dar1 ruhu’nun yeniden
canlandirilmasindadir. O, ge¢misin ruhunu geri ¢agirarak, kizil dar1 ruhu {izerinden

kaybolan giicii ve canlilig1 yeniden insa etmeye calisir.

Mo Yan’in eserlerindeki kizil dari, sadece bir doga betimlemesi ya da basit bir metafor
degildir. Aksine, gergekei tasvirlerle insa edilmis kapsamli bir semboldiir. Bir yandan,
kiz1l dar1, hem kurakliga hem de su baskinlarina kars1 dayanikli bir tarim {iriiniidiir ve bu
yiizden Cin’in kuzeyinde yiizyillardir temel gida maddesi olmustur. Ustelik, ne hos
kokulu ne de tatli olan bu basit mahsul, geleneksel yontemlerle islendiginde giiclii ve
yogun aromali kizil dar1 sarabina doniisebilir. Bu siradan bitkinin i¢inde barindirdigi gizli

gii¢, Mo Yan’in anlatilarinda Cin halkinin ruhsal giiciiyle 6zdeslesir.

Ote yandan, kizil dari, modern tarihin belirli dénemleriyle de dogrudan iliskilidir.
Romandaki savas sahneleri, kizil dar1 ile Cinli kdyliilerin Japon isgaline kars1 ytiriittigi
direnisi bir araya getirir. Bu bitki, yalnizca doganin bir parcas1 degil, ayn1 zamanda ulusal
bellekte silinmez izler birakmis bir tarihi semboldiir. Doga ile tarih arasindaki bu giiglii
paralellik, kizil dar1 ruhunun yalmzca fiziksel yasamin degil, ayni zamanda ulusal

kimligin de bir yansimasi1 oldugunu gosterir.

Mo Yan’in kizil dar tasviri, yalnizca bir doga betimlemesi degil, ayn1 zamanda insan
yasamiyla biitiinlesmis, kan dolagimina karigsmis bir varolus bi¢cimidir. Kizil dari, yalnizca
verimli topraklara kok salip giinesin ve yagmurun nimetlerinden faydalanmakla kalmaz;
ayn1 zamanda insanlarin terini, gdzyasm ve kanmmni da emer. Oyle ki, savaslarda ve
katliamlarda kizil dar1 tarlalarina diisen cesetlerden sizan kan, dari tanelerini kirmiziya
boyar. Bununla birlikte, kiz1l dar1 kendini insanlara ve topraga tamamen adar: Dar1 tarlasi,
yalnizca diismana karst bir savas alani degil, ayn1 zamanda Yu Zhan’ao ve Dai
Fenglian’1n birlestigi yer, savasta yasamini yitiren koyliilerin tek siginagidir. Hatta Kopek
patikalar1 adl1 boliimde, Yu Zhan’ao yaralarini tedavi etmek i¢in “dar1 saplarindan alkali

metale benzeyen beyaz tozu kaziyip” barut ve kara toprakla karigtirarak bir ilag yapar.
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“‘bu her derde deva bir ilag, ciddi yaralanmalara birebir,” demis”. Yazarin burada

anlatmak istedigi mesaj ¢cok agiktir.
Bu, kizil dar1 ruhudur!

Bir elestirmenin de belirttigi gibi, kizil dar1 yalnizca ylizeysel bir metafor ya da soyut bir
sembol degildir; ulusun yasam giiciiniin bir gostergesidir. Eserde tekrar tekrar karsimiza
¢ikmasi, yazarin sonsuz olant sinirli olana, soyut olan1 somuta, genisligi belirli bir forma,
ebediyeti ise tek bir anin i¢ine si§dirma ¢abasinin bir sonucudur. Bir yandan, kizil dar1
insan ve doganin uyumunu temsil eder: Dar1 taneleri milyonlarca insanin yansimasidir,
milyonlarca insan ise kizil dariin birer tezahiiriidiir ve bu dongii, doganin siirekliligini
gbzler dniine serer. Ote yandan, kizil dar, tarih ile bugiinii birlestiren bir sembol olarak
direnisi, inadi, actyi, intikami ve kahramanligi simgeler. Genel anlamda, biiyiik bir
milletin kanini, ruhunu ve karakterini icinde barindirir. Kizil daridan dari igkisine,
direngten coskulu danslara, agirbaghiliktan 6zgiirce taskinliga, hayatin vahsi diirtiilerine
ve arzularina—bunlarin hepsi ayni ruhu tasir: Bu, darinin ruhudur, koyliilerin hayati

enerjisini disa vuran en 6zgiin ifadesidir.

Romanin bas kahramanlar1 Yu Zhan’ao ve Dai Fenglian’in karakterleri de bu ruhu
yansitir: Oliimii ve yasami cesurca gogiisleyebilen, aski ve nefreti en saf ve i¢giidiisel
haliyle yasayan figiirlerdir. Onlarin ruhlarinda, hayata dair biliyiikk acilar1 ve biiyiik
sevingleri korkusuzca kucaklayan bir enerji vardir. Onlar, yagamlarinin tiim arzularini
Ozgiirce ortaya koyan, hayatin 6ziinii ¢iplak bir gerceklikle gozler dniine seren bireylerdir.
Bu ruh, modern insanin zayifli§i, siiphesi, paranoyas: ve saplantilari gibi “tiirlin

dejenerasyonu” olarak adlandirilan modern hastaliklara kars1 bir panzehir degil midir?

Cinli akademisyenler, Kizi/ Dart Tarlalar: izerine yapilan ¢alismalarda, eserde yalnizca
kiz1l dar1 ruhu iizerine degil, ayn1 zamanda sarap tanrist ruhu (Dionysoscu ruhu) lizerine

de yogunlagmistir.
19. yiizy1l Alman filozofu Friedrich Nietzsche sarap tanris1 ruhunu su sekilde agiklar:

“Yasam1 oldugu gibi kabul etmek—hatta en zorlu ve en sira dig1 kosullarda bile;
yasam iradesinin en yiiksek tirdeki fedakarhiginda bile, kendi tikenmezligini
kutlayan bir ruh... Iste ben buna sarap tanrisi ruhu diyorum” (Wang, 2000, s. 15).
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Sarap tanris1 ruhu, coskulu ve irrasyonel bir biling halidir ve kokeni Antik Yunan’daki
Dionysos festivallerine kadar uzanir. Antik Yunanlilar, doganin ve yasam giicliniin
ylceltilmesi amaciyla sarap igerek, dans ederek ve 0zgiirce eglenerek biiyiik festivaller
diizenlemislerdir. Bu festivallerin amaci, insanin siradan giindelik hayatin
kisitlamalarindan kurtulmasint saglamak ve onun i¢indeki ilkel yasam giiclinli ortaya
¢ikarmaktir. Nietzsche’nin sarap tanrisi ruhu, bireyin akilciliga ve geleneksel degerlere
baskaldirisin1 temsil eder; Ozgiirlesme, bireyin arzularini kabul etmesi ve yasami
sinirsizca onaylamasidir. Bu anlayis, Sokrates’in rasyonaliteye, bilgiye ve bilime verdigi
Oonemin tam zittidir. Nietzsche’ye gore birey, kendi i¢glidiilerini bastirmak yerine serbest

birakmali ve yagamin igsel giiclinii tam anlamiyla deneyimlemelidir.

Bu acidan bakildiginda, kizil dar1 ruhu gercekten de sarap tanrisi ruhu ile benzerlik
gosterir. Nietzsche’nin sarap tanrisi ruhu, Kizil Dart Tarlalari’nda yalnizea yasam bilinci
tizerinden degil, ayn1 zamanda eserde giiclii bir sekilde vurgulanan miicadele ruhu ve

Ozgurliige duyulan derin arzu tizerinden de kendini gosterir.

Roman boyunca giiclii bir direnis ruhu hiikiim stirmektedir. Dedem siirekli olarak kendi
kaderine kars1 miicadele i¢indedir; bir kesisi 6ldiirmesi, kendisinin ve annesinin onuruna
yapilan hakarete karsi bir direnistir; bir icki imalathanesi sahibi olan baba ve ogulu
Oldiirmesi, insanin ahlaki ¢okiisii karsisinda giizellik ve 1yiligi savunmanin bir
gostergesidir; onu biiyiiten akrabasi Dislek Yu’y1 idam etmesi, kadinlara yonelik siddete
kars1 girisilmis bir savasin ifadesidir; Benekli Boyun adli ¢ete liderini tek basina
oldiirmesi, esine yapilan hakaretin intikamini almak i¢in gergeklestirilmis bir miicadeledir;
Komiinist lider Gao’yu rehin almasi ve bdylece silah ve mithimmat elde etmesi, baskici
giiclere kars1 verilen bir savasin simgesidir. Ancak onun en biiylik miicadelesi, Japon
isgaline kars1 yuriittiigi ve yasamimi ortaya koydugu savas olmustur. Mo Nehri
Savasi’nda, higbir askeri egitimi olmayan, modern silahlardan yoksun ve diizenli bir
disipline sahip olmayan koyliilerden olusan kiigiik bir birlik, gece karanliginin altinda
kizil darn tarlalarina gizlenerek, Japon ordusunun lojistik konvoyunu pusuya diisiirmek
icin el yapimi mayinlar ve tuzaklarla donatilmig bir savunma hatti kurmustur. Savasin
baslamasiyla birlikte, catigsmalar olaganiistii bir siddetle devam etmis ve sonunda yalnizca
dedem ve babam hayatta kalmistir; hatta yemek getiren ninem bile diisman mermilerine

kurban gitmistir. Ancak, dedemin diisman karsisinda sergiledigi kahramanlik ve
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sarsilmaz direnis ruhu, onu ulusal direnisin sembolii haline getirmis ve Japon birliklerinin
komutanini oldiirerek zafer kazanmistir. Ninem de dogustan gelen isyan ruhuyla bu
savasta yer almis ve mutluluk, 6zgiirliik ve ask ugruna, toplumsal normlara aykir1 bir¢ok
eylem gerceklestirmistir. Aile baglarim1 koparip zalim babasina karst gelmis, zorla
evlendirildigi kocasia bir makasla kars1 ¢ikmis, kizil dar tarlalarinda sevdigi adamla
birlesmis, dedemin sadakatsizligini cezalandirmak icin cete lideri Benekli Boyun’a
kendini teslim etmis, agk rekabeti nedeniyle bir diger es olan Lian’er’in ve kendi kizinin
Oliimiine dolayli olarak sebep olmustur. Ancak, en biiyiik miicadelesini, Japon isgalcilere
kars1 giristigi savasta gostermis, erkeklerden bile daha biiyiik bir kararlilikla hazirlik
yapmis ve nihayetinde geng¢ yasinda hayatini feda etmistir. Ninem, geleneksel ahlaki
degerlere baskaldiris1 ve emperyalist isgalcilere karsi verdigi savasla, kendi hayatimi

onurlu ve gérkemli bir sekilde tamamlamustir.

Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nda yasayan insanlar, dar1 igkisini igerek duygularini serbest
birakir ve ruhsal ozgiirliige ulagsmaya galisirlar. Dari icki iiretim siireci, bu bolge
insanlariin yasamina benzer; zorluklarla doludur, ancak sonunda en kaliteli ve keskin
aromaya sahip bir ickiye doniisiir ve yasamin direncini, glizelligini ve giiclinli simgeler.
Dedem, sarhosken, zorla evlendirilen ninemi kagiran baba ve ogulu oldiirerek adalet
saglamis, ninem ise kocasinin cansiz bedenini kizil dar1 sarabi ile temizleyerek ona son
kez saygisin1 sunmustur. Dedemin sarhosken ninemle olan yasak askini cesurca ilan
etmesi, Demir Irade toplulugunun mistik kurban ritiieli, biiyiikannemin Japon isgalcileri
kandirmak i¢in sarhos taklidi yapmasi, kizil dar1 sarabi ruhunun somutlagmis halidir.
Luohan Amca’nin ruhu ve kani kizil dar1 sarabina karismis, Dai Fenglian, Yu Zhan’ao ve
Leng Zhidui bu sarabi icerek yalnizca kahramanlari anmakla kalmamis, ayn1 zamanda
ulusal ruhun stirekliligini de saglamislardir. Dedem ve Leng Zhidui, Japon askeri
konvoyuna pusu kurmadan 6nce birlikte kizil dar1 sarabi icerek, 6limii géze aldiklarini
ve savasin yalnizca bir miicadele degil, ayn1 zamanda bir varolus bi¢cimi oldugunu
kanitlamislardir. Nietzsche’nin sarap tanrisi ruhu kavramina géndermede bulunan Mo
Yan, kizil dar1 sarabin1 yasam enerjisinin bir simgesi olarak kurgular ve bu metaforu
siirsel bir cosku, sarhosluk, yogunluk ve patlama etkisiyle birlestirerek Cin kiiltiiriiyle i¢
ice gecirir. Boylece, icki, insan ve yasam bilinci arasindaki bag, geleneksel Cin sarap

tanrisi ruhu ile birlestirilerek daha derin bir anlam kazanir.
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Sonug¢ olarak, kizil dar1 ruhu, yasamin totemi olarak, Gaomi Kuzeydogu Bucagi’nin
geleneksel ruhunun bir yansimast olarak, Mo Yan’in yiicelttigi bir yasam bayragi ve
koylii idealizminin en derin tezahiirii olarak kabul edilebilir. Mo Yan, kizil dar1 ruhunu
olustururken belki asir1 derecede elestirel bir tavir takinmis, onu idealist bir perspektifle
islemis olabilir; belki de kizil dar1 ruhu, kaybolmus bir vatan arayisinin nihai duragi degil,
yalnizca bir mola noktasidir. Yine de, kizil dari ruhu ne kadar mitsel bir karaktere
bliriindiiriilmiis olursa olsun, yasamin kutsalligini1 ve insan varolusunun temel degerini
temsil eden bir 6ge olarak, insanlara gii¢lii bir diislinsel darbe indirerek yasamin anlamin1
sorgulamalarina neden olur. Bu ruh, insanlari daha dolu ve yogun bir hayat siirmeye
tesvik eder, hayatin monotonluguna ve ruhsuzluguna kars1 bir uyanis yaratir. Nihayetinde,
varolusun anlamini sorgulama siireci, ulasilan nihai hedeften daha 6nemlidir; insanlar,
neyin yanlis oldugunu sorgularken, yagamin nasil olmasi gerektigini kesfetmeye calisirlar.
Bu baglamda, kizil dar1 ruhu, yalnizca koylii idealizminin ve geleneksel yasam bi¢iminin
bir ifadesi degil, ayn1 zamanda insanin gergeklige karsi duydugu tatminsizligi ve ideallere

yonelik bitmek bilmeyen arayisini temsil etmektedir (Zhang, 2012, s. 108).
4.3. HUZUN UZERINE BiR OKUMA

Orhan Pamuk, /stanbul adl1 eserinin basinda, Tiirk sair Ahmet Rasim’in su sozlerine yer
verir: “Manzaranin giizelli§i hiizniinde yatar”. Bu climle yalnizca eserin tamamina
melankolik bir hava katmakla kalmaz, ayn1 zamanda Pamuk’un yazim tarzim1 da en 1yi
sekilde Ozetler. Bu ani-romanimin onuncu boliimiinde dikkat g¢ekici bir kavram olan
“hiiziin” belirgin bir sekilde ortaya cikar ve yazar bu kelimenin anlamini ve 6nemini
detaylandirmak i¢in iki ayr1 boliimii bu konuya ayirir. Bu durum, hiiziiniin Pamuk’un
eserlerinde ne kadar merkezi bir konuma sahip oldugunu ve onun edebi iislubunun
ayrilmaz bir pargast haline geldigini gostermektedir. Siiphesiz, Pamuk’un eserlerindeki

estetik giic, kalemiyle coskulu bir sekilde isledigi hiiziin temasinda saklidir.

Pamuk’un romaninda aktardig bilgilere gére, hiiziin kelimesi etimolojik olarak Islam’mn
kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim’de yer almaktadir. Bu kelime, huzn seklinde iki kez,
hazen olarak ise ii¢ kez gegmektedir. Hiizilinilin ortaya ¢ikisinda dini bir anlati mevcuttur:
I[slam peygamberi Muhammed, esi Hatice ve amcasi Ebu Talib’in vefat ettigi yili

Senetii’l-Hiizn (Hiiziin Yil1) olarak adlandirmistir. Bu anlati bize hiiziin kavraminin
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kokeninde derin bir ac1 ve yas oldugunu, yani kelimenin 6ncelikle sevdiklerinin kaybina

duyulan kederi ve 6zlemi ifade ettigini gostermektedir.

Bunun yani sira, Aiiziinlin baska felsefi geleneklerle de baglantili oldugu goriilmektedir.
Ik gelenek, insanin diinyadaki maddi hazlara ve ¢ikarlarina asir1 baglanmasinin hiiziin
deneyimine yol actifin1 one siirer. Bu diisiinceye gore, “Eger diinyaya bu kadar
baglanmamis olsaydin, eger iyi ve diiriist bir Miisliiman olsaydin, bu kadar derin bir kayip
duygusu yasamazdin.” Islam 6gretisi, insanin maddi kazang ve diinya nimetlerinden
faydalanmasini yasaklamaz; aksine, inananlari hayatin nimetlerinden yararlanmalarina
izin verir. Ancak, Islam hukuku, miiminlerin Allah’a kars1 sorumluluk duymalarini, ilahi

yasalara uymalarini ve boylece manevi huzura ulagsmalarini 6giitler.

Ikinci gelenek ise, hiiziinii tasavvuf felsefesi ile iligkilendirir. Sufi gelenegine gére, hiiziin,
Allah’a yeterince yakin olamamanin ve diinya hayatinda O’nun rizasini kazanmak i¢in
yeterince ¢aba goOstermemenin getirdigi ruhsal sikintidir. Pamuk’un belirttigi gibi,
“Tasavvufi goriise gore hiiziin Allah’a yeterince yakin olamamaktan, bu diinyada Allah
icin yeterince bir sey yapamamaktan ileri gelen bir eksiklik duygusundan kaynaklaniyor”
(Pamuk, 2012, s. 90). Islam filozofu Ibn Arabi’ye gore, Allah’in 6zii tek, mutlak iyi ve
mutlak giizeldir. Insan, diinya ile baglarmni koparip yalmizca Allah’a ydnelerek, siirekli
olarak O’nun ilahi varligin1 hissetmeye ¢aligmalidir. Bu baglamda, hiiziin, Kur’an’da
kutsallastirilmis bir ruhsal melankoli, Allah’a ulasamamanin getirdigi ilahi bir keder
olarak anlagilabilir. Sufi 6gretilerinin bu kavrama yiikledigi kutsallik, hiiziinlin yalnizca

bir duygu degil, ayn1 zamanda dini ve felsefi bir derinlik kazandigin1 géstermektedir.

Eger hiizliniin bu dini yonii, Miisllimanlarin Allah’in varligin1 hissederek hayata karsi
direng gostermelerine yardimel oluyorsa, Pamuk’un ele aldigi hiiziin kavrami ise daha
genis bir ¢cercevede, fizyolojik, psikolojik ve kiiltiirel bir fenomen olarak ele alinmaktadir.
Bu noktada, Pamuk bize hiiziiniin tibbi ve felsefi yonlerini de acimlayarak yeni bir bakis
acis1 sunmaktadir. Islam diinyasmnin énemli hekimleri ve filozoflar1 olan E1-Kindi ve ibn
Sina, hiiziinii bir tiir hastalik olarak degerlendirmis, 6liim acisin1 ve diger ruhsal sikintilar
bir rahatsizlik olarak tamimlamislardir. ingiliz hekim ve filozof Robert Burton, The
Anatomy of Melancholy (1621) adl1 eserinde hiiziinii kara 1stirap olarak nitelendirmis,
olim korkusu, agk acisi, basarisizlik ve gilinah gibi unsurlar1 bir araya getirerek, bu

duygunun tibbi ve felsefi boyutlarini arastirmistir (Pamuk, 2012, s. 92).
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Bu tiir duygular, toplumun genel duygusal yapisindan farkli olarak, derin bir diislince
bicimi gelistiren yazar ve sanatc¢ilar tarafindan daha yogun bigimde deneyimlenir. Burada
s0z konusu olan, yalnizca duygularin nesnelerle iliskisi degil, ayn1 zamanda bireyin
duygusal algisi ile asir1 rasyonelligin birleserek olusturdugu 6zel bir duyarlilik bi¢imidir.
Pamuk’un vardig1 sonug, hiiziiniin kékeninin, melankolinin kaynagi olarak kabul edilen
ve Aristoteles doneminden beri bilinen kara safraya dayandigidir. Aristoteles’in temel
viicut sivilar teorisine gore, hiiziin, insanin kaninda dolagsan bu koyu madde ile dogrudan
baglantilidir ve bu sivinin fazlaligi, bireyin melankolik bir ruh haline biiriinmesine neden
olur. Pamuk i¢in, kara safranin biyolojik varligindan ziyade, onun dogurdugu melankoli,
keder ve igsel sorgulamalar daha biiyiik anlam tasimaktadir. Bu melankoli bireyseldir,

ancak benzer deneyimler yasayan bireylerin birlesmesiyle kolektif bir biling olusturur.

Boylece, dini kdkenlere dayanan bu duygu, toplumsal gerceklik diizlemine de uzanarak
bir tiir melankolik deneyim haline gelmistir. Hiizlin, yalnizca Sufi geleneginin bu
kelimeye yiikledigi kutsallik nedeniyle degil, ayn1 zamanda dogrudan Tiirkiye’nin
toplumsal gercekligiyle baglantili oldugu icin de Islam kiiltiirii icinde dnemli bir yere

sahiptir.

“Kelimenin son yiizyilda Istanbul kiiltiiriinde, giinliik hayatta, siirde yaygm bir
sekilde kullanilmasi, miizikte bu duygunun hakim olmas elbette bu itibarla ilgili.
Ama son iki yiizyillda Istanbul’'un ve iginde yasayanlarin birbirlerine karisikli
bulastirdiklar1 en kuvvetli ve kalict duygunun hiiziin olmasini, yalnizca kelimenin
tasavvufi itibariyla agiklamak yetersiz olacak. Son iki yiizyilda Istanbul miiziginde
hiizniin bir ruh hali olarak agirlikli yerini ya da modern Tiirk siirinde hiizniin hem
kalip kelime olarak (tipki Divan siirindeki mazmun gibi), hem bir duygu olarak, hem
de hayattaki basarisizlik, isteksizlik ve ige ¢ekilisi anlatan bir kavram olarak merkezi
onemini de yalnizca kelimenin tarihi ve itibartyla anlamak imkansizdir.
Cocuklugumun Istanbul’unun bende uyandirdigi yogun hiiziin duygusunun
kaynaklarin1 sezmek i¢in, bir yandan tarihe, Osmanli Devleti’nin yikilisinin
sonuclarina, bir yandan da bu tarihin sehrin ‘giizel” manzaralarinda ve insanlarinda
yanstyis bi¢cimine bakmak gerek” (Pamuk, 2012, s. 90-91).

Buradan yola ¢ikarak, hiiziin duygusunun Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle
dogrudan iliskili oldugu sdylenebilir. Osmanli’nin yikilisi, Istanbul’un fiziksel
manzarasinda ve halkin zihinsel diinyasinda derin izler birakmis ve hiiziin kavrama,
Tiirklerin kolektif diislince yapisini sekillendiren temel unsurlardan biri haline gelmistir.

Pamuk, bu durumu su sekilde 6zetler:
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“Hiiziin Istanbul’da hem énemli bir yerel miizik duygusu, siir igin temel bir kelime,
hem hayata bir bakis agisi, bir ruh durumu ve sehri sehir yapan malzemenin ima
ettigi sey. Biitiin bu 6zellikleri ayni1 anda tasidigi bir ruh hali. Bu yiizden de olumsuz
oldugu kadar, olumlu bulunan bir duygu” (Pamuk, 2012, s. 91).

Yukarida agiklanan baglam ¢er¢evesinde bakildiginda, hiiziiniin dini kokenlerinden
toplumsal gerceklige dogru genisledigi ve Pamuk’un eserinde tiim sehri kusatan
milyonlarca insanin ortak karamsarligina doniistiigli goriilmektedir. Bu gii¢lii ideolojik
yap1, hiiziinii salt bireysel bir duygu olmaktan ¢ikarip, genis kapsamli bir kiiltiirel anlatiya
dontistiirmiistiir. Hiiziinlin 6zii psikolojik faktorlerden, yani inang ve deger yargilarindan
beslenirken, bu psikolojik temelin yonlendirdigi davranislar ve fiziksel diinya tizerindeki
etkiler disa vurulan bi¢imsel unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Ancak, bu ¢alismada hiiziin
kavrami yalnizca Islam Kkiiltiiriiniin bir iiriinii olarak ele alinmayacak, bu geleneksel
cergevenin Otesine gegerek modern diinyada hiiziiniin sehir, tarih ve bireyin i¢ diinyasi
arasindaki iligkileri nasil sekillendirdigi incelenecektir. Hiizlinlin Tiirk kolektif bilincine
nasil damga vurdugunu ve zamanla onun bir parcasi haline gelen toplum yapisini nasil
etkiledigini aciklamaya yonelik bir bakis acis1 gelistirilecek; ayrica, Pamuk’un kisisel
deneyimleri ve eserlerinde betimlenen toplumsal gergeklik ile hiiziin duygusunun

olusumunu etkileyen 6znel ve nesnel nedenler genel hatlariyla ele alinacaktir.

Eger Pamuk’un erken donem eserlerinden biri olan Beyaz Kale’de, Hoca, Pasa, Osmanl
vebast ve Osmanli’daki kapali yasamin “belgesel” niteligi hala yiizeysel bir anlatidan
ibaretse, Istanbul adl1 eserinde ise bu kavramlar, yazarin kisisel tarihinden baslayarak,
sehrin arsivleri, Batili ve Dogulu seyyahlarin anlatilar1 ve bireysel kesifleriyle
derinlemesine islenmis bir anlatrya doniismiistiir. Pamuk, Istanbul’un tarih iginde
kaybolmus sokaklarinda ge¢misin izlerini arayan bir kesif¢i ve ayn1 zamanda nostaljik bir
romantik olarak, kaybolan tarihi mirasi ve onun insan hayatindaki yankilarini ortaya

cikarmaya caligmaktadir.

Pamuk i¢in hatiralar, bizzat deneyimledigi seyleri sanatsal bir formda sunarak, okurun
estetik duyarlilig1 iginde yeniden canlanmasini saglamaktir. Istanbul adli eserinde, onun
cocukluk anilarin1 takip eder gibi, gecmiste var olmus sahneleri ve kaybolmus
mutluluklari yeniden goriilmektedir. Anlatinin melankolik tonu, Istanbul’un tarihine dair
siyah-beyaz fotograflarla i¢ ice ge¢mis bir hiizlinlii estetik olusturur. Yazarin zamanin

akisi i¢indeki estetik algis1 su sekilde ifade edilir:
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“..bu alemin c¢oktan yok oldugunu, bittigini, bir daha hi¢ geri gelmemecesine
tilkendigini ¢ok agik bir sekilde belirtmesidir. Donemin Bergsoncu havasina uygun
olan (ve dort hiizlinli yazarin da basvurdugu) zaman ve hafiza oyunlari, tipki
Istanbul’un iginde yasayan kalintilar gibi, ge¢misin simdi hala yasamakta olabilecegi
gecici yanilsamasini estetik bir zevk olarak yasatir yalnizca” (Pamuk, 2012, s. 111).

Bu, biiyiik olgiide hayal giiciine dayali bir kurgudur. Pamuk, hiiziin temasini
genislettiginde, gecmisin belirli yasam deneyimlerine yonelik bir o6zlemi dile
getirmektedir. Ancak bu nostalji yalnizca onun sahsina ait bir duygu degildir; tiim Tiirk
halk: i¢in ge¢mis, kaybedilmis ama 6zlenen bir yasam tarzinin simgesidir. insanlar,
hiiziinilin i¢inde ge¢misi ararken, igsel diinyalarindaki manevi siginaklaria geri donmek
isterler. Ancak bu ge¢mis, yalnizca bir nostalji objesi olarak kalmaz, ayn1 zamanda hayal

edilen bir gelecege de isaret eder.

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle birlikte, istanbul halk i¢inde yasadigi sehre ve
sosyal gerceklige kars1 derin bir hosnutsuzluk duymaya baslamistir. Gegmis, glizel, asil,
kibar, sicak, diizenli ve huzurlu bir diinya olarak tasvir edilirken; simdiki zaman, ¢irkin,
kaba, kirli, diizensiz ve insani rahatsiz eden bir varolus olarak goriilmektedir. Giyimden
yemege, sosyal geleneklerden giindelik yagama kadar her alanda yapilan bu kiyaslamalar,
hiiziin duygusunun olusumuna katkida bulunmus ve Istanbul’'un kaybolmus bir

thtisaminin hayalini kuran bir kolektif biling yaratmistir.

Belki de bu insanlar, gegmisin nostaljik anlatimi araciliiyla yalnizca kendi i¢ diinyalarini
ifade etmek istememektedirler; aym1 zamanda, ge¢mise duyduklari 6zlemi, iginde
bulunduklar1  diinyayr degistirebilmek i¢in bir motivasyon kaynagi olarak
kullanmaktadirlar. Gegmis, simdi ve gelecek arasinda kurulan bu baglanti, hayati sanatsal
bir estetik icinde algilamayr miimkiin kilarken, Istanbul’un eski ihtisamini kaybetmis
olmasina ragmen, onun romantik bir hiiziin perdesiyle sarilarak bir siirsel aura

kazanmasini da saglamaktadir.

Psikolojiye gore, kimlik krizi genellikle bir bireyin gelisim siirecinde, 6zellikle de kisilik
olusumu asamasinda ortaya ¢ikar. Bu déonemde birey, kendisinin kim oldugunu, nereden
geldigini, nereye gittigini, ne yapabilecegini ve ne yapmasi gerektigini sorgulayan temel
varolugsal sorularla yiizlesir. Orhan Pamuk i¢in ise bu kimlik krizi, ¢ocukluk hafizasinin

olusmaya basladig1 andan itibaren varligini hissettirmistir.
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Tiirkiye’nin modernlesme slireci, bagindan sonuna kadar dis etkenlerle sekillenen ve
Islam gelenegiyle catisma i¢inde gelisen bir siire¢ olmustur. Bu siirecin bir parcasi olarak,
Pamuk’un da i¢inde bulundugu kentli burjuvazi, bu dalganin i¢ine ¢ekilmis, bitmek
bilmeyen huzursuzluklar ve kaygilar yasamis ve bir kimlik belirsizligi igine
stiriklenmistir. Pamuk, karmasik bir aile ortaminda biiyiiyerek, beslenmis oldugu ¢ok
katmanli diisiinsel yap1 sayesinde yazin hayatinda derin etkiler birakacak bir zihinsel
diinya gelistirmistir. Onun eserleri, tarih ile gergeklik, Dogu ile Bati, benlik ile 6teki
arasinda gidip gelirken, modern ve postmodern yazarlarin siklikla yaptigr gibi, bu
unsurlar1 belirli bir diizen i¢inde konumlandirir. Onun edebi yapisinda higbir unsur
rastgele yerlestirilmis degildir. Burada sorulmasi gereken soru sudur: Pamuk’un
eserleriyle en ¢cok kimler rezonansa giriyor ve bu okur kitlesi, onun anlatilarinda nasil bir
hayal giicii {iretimi gerceklestiriyor? Ani-romani Istanbul’da Pamuk, bireysel gelisimini
sehrin yiikselis ve ¢okiis tarihine paralel bir sekilde anlatir, edebi normlar1 ve gelenekleri
i¢ ige gecirerek, bilingli bir sekilde bazi isaretleri siler ve boylece kendi anlatisal 6rgiistinii

kurgulayan bir 6zne héline gelir.
Edward Said, Oryantalizm adl1 eserinde sunlar1 dile getirir:

“Yalmzca kendi vatanini en iyi yer olarak goren kisi heniiz olgunlagmamis bir
cocuktur. Diinyanin her yerini kendi vatani gibi goren kisi biiylimiistiir. Ancak
diinyada hicbir yerin ona ait olmadigimi fark eden kisi, nihayetinde olgunlagmis
demektir... Bir insan, kendi kiiltiirel kokenlerinden ne kadar uzaklasirsa, onu o kadar
nesnel bir sekilde degerlendirebilir. Ayn1 sey diinya i¢in de gegerlidir; diinyayi
gercekten anlayabilmek i¢in ona zihinsel olarak mesafelenmek ve onu oldugu gibi
kabul etmek gerekir” (1999, s. 331).

Gergekten de, bir kisi ancak cografi ve zihinsel olarak yurdundan uzaklasarak, kiiltiirel
kokenlerini daha bagimsiz ve elestirel bir bilingle degerlendirebilir. Pamuk da bu fikri
destekler ve su gozlemde bulunur: “Joseph Conrad, Vladimir Nabokov, V. S. Naipaul—
bu yazarlarin hepsi, dil, kiiltiir, iilke, kita ve hatta medeniyetler arasinda go¢ etmek
zorunda kalmis olmalariyla bilinir. Kendi topraklarindan uzakta olmalari, hayal giiglerini
gelistirmistir; onlar i¢in beslenme, kokleriyle degil, koksiizliikleriyle gerceklesmistir.”
Pamuk’un farki ise, tiim hayat: boyunca Istanbul’dan ayrilmamis olmasidir. O, hep ayn1
sokaklara, ayn1 evlere ve aynit manzaralara bakarak yasasa da, bu onun ¢eliskili bakig
acilarini, farkli enerjileri ve catisan duygulari tek bir roman iginde bir araya getirmesine

engel olmamistir (Mu ve Pamuk, 2008).
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Pamuk, Istanbul’'un Nisantasi semtinde varlikli bir ailenin cocugu olarak diinyaya
gelmistir. Ailesinin oturdugu ev, Istanbul’daki diger zengin ailelerin evleri gibi, Batili
esyalarla dekore edilmis bir salon miizesi gibidir. Salonda hi¢ kimsenin ¢almadig1 bir
piyano, giimiis takimlar, sekerlikler, kristal bardaklar ve giil kokulu su siseleri yer alir;
genis bir halinin tizerine dizilmis, siraya girmis kiiciik Avrupa yapimi oyuncak arabalar
da dekorun bir parcastydi. Ailesi, dedesinin biiyiik servet kazanmasi sayesinde maddi
olarak ¢ok rahatt1 ve aile bireylerinin ¢ogu Bati’da yasamisti: Amcasi Amerika’ya tip
okumaya gitmis ve bir daha donmemis, halas1 Paris’te piyano egitimi almis, babasi ise
Cenevre’de ¢alismistt. Pamuk, Batililasmis ve sekiiler bir ailenin iginde biiyiiyerek,
kozmopolit bir yasamin pargasi oldu. Pamuk Apartmani, bes katli bir binaydi ve en iist
kattan tiim Istanbul’a hakim bir manzara goriilebiliyordu: Ayasofya, Sultanahmet Camii,
Bogazici Kopriisii... Tiim bunlar, onun Osmanli aristokrasisinin mirasini tagiyan bir

burjuva hayat1 stirdliglinii géstermektedir.

Ekonomik olanaklarinin genisligi sayesinde Pamuk, ortadgrenimini Amerikan
okullarinda tamamladi ve burada Milton, Shakespeare gibi Bat1 edebiyatinin en biiyiik
yazarlariyla tamisti. Bu siireg, onun ilerleyen yillarda her giin Bati edebiyati hapi
yutmasini saglayan bir baslangi¢ oldu. Ancak Pamuk’un yazin hayatinda en biiyiik etkiye
sahip kisi, siiphesiz babasidir. Nobel Edebiyat Odiiliinii kazandiginda yapti§1 konusmay1
Babamin Bavulu baghig altinda kaleme alir. Pamuk’un babasi insaat miihendisidir, ancak
icinde hep bir edebiyat tutkusu barindirmaktadir. 1500 kitaptan olusan bir kiitliphanesi
vardir ve kiigiik yaslardan itibaren ogluna Kafka, Tolstoy gibi biiyiik yazarlarin eserlerini
okutur. Kiitiiphanesinde yalnizca Batili yazarlar degil, ayn1 zamanda Osmanli ve Tiirk

edebiyatindan klasik eserler de bulunmaktadir.

Bununla birlikte, Batili bir ailede dogmus olmasi, Pamuk’un islam ve geleneksel kiiltiirle
temasini engellememistir. Kiigiik yaslardan itibaren, i¢cinde yasadigi toplumsal sinif ile
halk arasindaki dini ayrimi1 gézlemleyebilir. Ona gore, Tanr1 varlikli insanlarla ilgilenmez,
“yalnizca fakirlerle ilgilenir” (Pamuk, 2012, s. 167). Pamuk Apartmani’nda calisan
hizmetgiler ve ascilar, komsu yoksul aileler gibi, hayatlarinin her aninda Tanr1 ile iletigim
kurmaya ¢alisiyorlardi. Ne zaman mutlu olsalar veya sikintiya diigseler, hemen dua
ediyorlardi. Modernlesmis ve Batililagsmig Pamuk ailesi i¢in ise, bu tiir dualar biiyiik evin

ruhsuz ve karanlik bir yer haline gelmesini engelleyen en Onemli unsur olarak
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goriinliyordu. Ancak ¢ocuk Pamuk icin, “sanki yoksul olduklar1 i¢in ikide bir Allah’in
adin1 yaniyorlar gibi gelirdi” (Pamuk, 2012, s. 169). Amerika’daki akademik yillarinda,
Pamuk nihayet Islam felsefesine gergek bir ilgi duymaya basladu:

“Islam felsefesine olan ilgim, ancak 30 yasimdan sonra gelismeye baslad1. Sekiiler
bir ailede dogdum ve din bizim i¢in 6nemli bir mesele degildi. Hatta ailem ve
Batililagmis Ttirklerin genel kanaati, dinin Tiirkiye’nin modernlesmesini engelledigi
yoniindeydi. Ancak 1985°te ABD’ye gittikten sonra kimlik krizine girdim. Kendime
su soruyu sordum: ‘Diinya kiiltiirii i¢inde benim yerim neresi?’ ironik bir sekilde,
Islam tasavvufuna olan ilgim tam da orada basladi—dini bir perspektiften degil,
icindeki hikayeler, masallar ve Orta Cag romantik anlatilar1 agisindan. 33 yasimda,
bu tiir eserleri okumaya basladim. Daha sonra fark ettim ki neredeyse unutulmus
Osmanl1 ve Iran edebiyatini modern ve postmodern edebiyatin yardimiyla yeniden
kesfederek, yeni ve modern bir anlati dili olusturabilirim” (Mu ve Pamuk, 2008, s.
8).
Boylece Pamuk, kaybolan Tiirk edebiyati mirasini glinlimiize tasimak i¢in yola ¢ikmis ve

bu arayisini hi¢ birakmamustir.

Yazarlar, birey olarak karmasik yapiya sahip 6zel bir grup olup, ¢agin degisimlerine karsi
olaganiistii bir duyarliliga sahiptirler. Dis diinyadaki karmasik ve degisken toplumsal
yapinin baskisini hissettiklerinde ve ruhsal bir ¢ikmaza girdiklerinde, ¢ogu zaman i¢
diinyalaria yonelerek zihinsel bir sigiak ararlar. Orhan Pamuk’un hiiziin duygusu da
bliyiik olgiide yeni kiiltiirel baglamin 6zelliklerine baghdir; daha acik bir ifadeyle,
Tirkiye’deki entelektiiel sinifin, ulusal kiiltiirel mirasin ¢oziiliisii ile Bati kiiltlirtiniin

giiclii niifuzu arasinda sikisarak yasadigi kimlik bunalimindan kaynaklanmaktadir.

Hic kuskusuz, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Batililasma reformlari, Tiirk kiiltiirii i¢in biiyiik
bir doniisim donemi olmustur. Bati’min modern ve gelismis kiiltiirel unsurlarinin
benimsenmesi, Osmanli-Tiirk Islam kiiltiiriiniin geleneksel yapisini koklii bir sekilde
degistirmis ve ¢ok kiiltiirlii, modern bir toplumsal yapiya zemin hazirlamistir. Ancak bu
siiregte, tarih kiiltiirel alanlara dogrudan miidahil olmus ve Islami gelenek, Batil
reformlarin elestirel hedeflerinden biri haline gelmistir. Kiiltiirel elitler olarak yazarlar,
siirekli degisen bir kiiltiirel zemin iizerinde varliklarin siirdiirmek zorunda kalmislardir.
Bir yandan, geleneksel degerlere mesafeli durmalar1 ve onlar1 sorgulamalari, modern
kiiltiirel etkilere acgik olmalarmi saglamistir; diger yandan, geleneksel kiiltiiriin
bilincaltindaki etkisi ve modern kiiltiire duyduklar: igsel direng, onlar1 kendi tarihi

miraslarina bagh kilmistir. Tiirkiye nin i¢ dinamikleri, kiiltiirel ortamin da son derece
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karmagik olmasina neden olmustur. Bagimsizlik bilinci yiiksek bir yazar, aslinda ifade
Ozgurliigiine sahip olmalidir; c¢ilinkii objektif diisiinme yetisi, onun diinyayr kendi

goziinden miimkiin oldugunca gergege uygun bir sekilde tasvir etmesine imkan tanir.

Pamuk, Nobel Edebiyat Odiilii’'nii kazandiginda yaptig1 konusmada su ifadeleri
kullanmistir: “Yazar olmak i¢in, sabir ve ¢ileden dnce i¢cimizde kalabaliktan, cemaatten,
giinliik siradan hayattan, herkesin yasadigi seylerden kacip bir odaya kapanma diirtiisii
olmalidir. Sabir ve umudu yaziyla kendimize derin bir diinya kurmak i¢in isteriz” (Pamuk,
2014b s. 477). Pamuk’un bu ifadeleri, onun ve onun gibi diisiinen her Tiirk bireyin i¢
diinyasindaki derin yalmizlik duygusunu gozler Oniine sererek, insanin varolussal

caresizligini gii¢lii bir sekilde hissetmemizi saglar.

Aslinda, yalmizlik deneyimi yalnizca kisisel bir duygu degil, ayn1 zamanda derin bir i¢sel
bilgelik siirecidir. Birey, dis diinyayla baglantisin1 bir siireligine askiya alarak, kendi
varolusunun anlamini sorgular. Bu siiregte, bagkalariyla tam anlamryla drtiisemeyecek bir
farklilik ve bireysellik hisseder. Ontolojik ac¢idan bakildiginda, yalmizlik insan
varolusunun evrensel bir yoniidiir. insan, bir yandan hayatin sikintilartyla bogusurken,

diger yandan diinyanin ac1 ve anlamsizligiyla yiizlesir.

“Insan iradenin boyundurugu altinda yasar, siirekli bir arayis igindedir, ancak her
arayisin sonunda kargisina yine bosluk ¢ikar. Nihayetinde, diinyanin varolusunun
biiyilik bir trajedi oldugunu ve tiim igeriginin acidan ibaret oldugunu kabul etmek
zorunda kalir” (Schopenhauer, 1987, s. 180).

Pamuk’un i¢ diinyasinda, yalnizlik hem milletinin gelecegine dair endiselerle hem de
bireyin varolussal trajedisiyle i¢ ige gegmistir. Pamuk i¢in “yazar olmak demek, i¢imizde
tasidigimiz, en fazla tasidigimizi biraz bildigimiz gizli yaralarimizin tizerinde durmak™
diyen Pamuk, “onlar1 sabirla kesfetmek, tanimak, iyice ortaya ¢ikarmak ve bu yaralar1 ve
acilart yazimizin ve kimligimizin bilingle sahiplendigimiz bir pargasi haline getirmektir”
(Pamuk, 2014b, s. 481). Pamuk, bu acilar ve yaralar araciligiyla bir ruh diinyas1 insa eder
ve bu diinyada yalnizca kendisini degil, ayn1 zamanda eski ve hiizlinlii bir milletin ruhunu
da kesfeder. Boylece, onun romanlarinda melankoli ve keder, siirekli olarak yankilanan

temel bir tema haline gelir.

Bir sehrin hiiznii, eninde sonunda halkinin hiizniine doniisecektir. Pamuk’un kaleminde,

Istanbul’un karmasik ve kasvetli melankolisi, tiim Istanbullular1 kucaklayan kolektif bir
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duygusal atmosfer olusturur. Onun tanimladigi gibi, bu “milyonlarca kisinin ortaklasa
hissettigi o kara duygu”. Istanbul halkinin hiizniinii analiz ettigimizde, bunun hem maddi

hem de manevi sebeplerinin oldugunu gorebiliriz.

Pamuk’un tasvir ettigi Istanbul’un hiiznii, adeta fakirlikle i¢ igedir. Sehir sokaklarinda
gezinen bir gézlemci, kent yasamina baktiginda, kendi i¢sel hiiziin duygusuyla yiizlesir.
Eski, terk edilmis Bogazici vapurlarinda giiverte temizleyen denizciler, bir finans
krizinden digerine siiriiklenen ve miisteri bekleyen eski kitapgilar, ekonomik kriz
nedeniyle azalan miisteri sayisindan sikayet eden berberler, issizlerle dolu ¢ayhaneler,
bakimsizliktan kubbeleri ¢okmek tizere olan camiler, en umulmadik yerlerde dilenen ve

her giin ayni ctimlelerle yardim isteyen dilenciler... (Pamuk, 2012, s. 90-94).

Bunun yani sira, istanbul’un arka sokaklarindaki gecekondu mahalleleri, yikik dokiik
evleri, catlak catis1 ve riizgarda dalgalanan eski ¢amasir ipleriyle umutsuzlugun ve
sefaletin mekansal tezahiirleridir. Bu fakirlik ve yoksunluk, Tiirk halkinin uzun stiredir
kendine model aldig1 Batili kapitalist toplumlarin zengin yasamiyla keskin bir tezat

olusturur. Pamuk bu durumu su sézlerle anlatir:

“Az once seyrettigim Hollywood filmindeki gibi giizel ve anlamli asil hayatlari,
Amerika’nin ya da Avrupa’mm mutlu insanlar yasayabilirdi; diinyanin biiyiik
cogunlugunu olusturan ve benim de dahil oldugum geri kalan kalabalig: ise kirik
dokiik, ozelliksiz, iyi boyanmamis, eskimis, yipranmis ve ucuz yerlerde, kimsenin
Oyle fazla dikkat etmeyecegi ikincil, Gnemsiz ve 6zensiz hayatlar bekliyordu ve ben
Oyle bir hayata hazirlandigim fikrine yavas yavas alistyordum” (Pamuk, 2012, s.
287).

Eskiden diinya yoksullari, zenginlerin hayatin1 bu kadar yakindan gozlemleme imkanina
sahip degilken ancak giinlimiizde televizyon ve Hollywood filmleri sayesinde fakirler,
zenginlerin nasil yasadig1 en ince detayia kadar gorebilmektedir. Istanbul’un gecekondu
mahallelerinde yasayanlar, iilkelerinin diinya ekonomisindeki yerinin ne kadar marjinal
oldugunu artik ¢cok daha net bir sekilde fark edebilmekteler. Kendi yasam kosullarinin
Batililarinkine kiyasla ne denli zor oldugunu bilmekte ve Bati’daki insanlarin émiirlerinin
cok daha uzun oldugunu 6grenmekteler. Fakirlik i¢inde sikismis bir hayat siiren insanlarin,
varolugsal bir hiiziin duygusuna kapilmamalar1 miimkiin degildir. Hele ki bir zamanlar
gorkemli, zengin ve ihtisaml1 bir ge¢mise sahip olan Istanbul icin, bugiinkii perisan hal,

dogal olarak gecmisin gorkemini 6zlemeye sebep olmaktadir. Ge¢misin ulasilmaz olusu
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ve bugiiniin dayanilmaz gercekligi, Istanbul halkin1 derin bir nostalji ve melankoliye

suriiklemektedir.

Maddi yoksunluk ve toplumsal esitsizliklerin 6tesinde, ruhsal diizeydeki hiiziin durumu,
daha onceki boliimlerde de ele alinan “manevi inancin kayb1” olarak da acgiklanabilir.
Hiikiimetin yonlendirdigi laiklesme siireciyle birlikte, dinin giinlilk yasamdan giderek
uzaklasmasiyla “Bat1 medeniyet anlayisini” benimseyen insanlar, geleneksel Islami,
“yoksullarin batil inanglar1” ve iilkenin ilerlemesini engelleyen gelenekler olarak
gormeye baglamistir. Bu yeni diisiince yapisi, “o beyaz ¢arsafli yash ve yumsak varligin
bizim dileklerimize kulak asmayacagni...bilirdik” anlayisina dontigsmiistiir. Yiizlerce
yildir siiregelen Allah korkusu, zamanla Tanri’ya meydan okuma seklini almis, hatta
hizmet¢ilerin igtenlikle ettigi dualar bile “oyun yanina takilir” (Pamuk, 2012, s. 168)
olarak goriilmeye baglanmistir. Dindarlik ile yoksulluk arasindaki baglantinin sézde
mesrulastirilmasiyla, insanlarin Allah ile olan iliskisi sekiiler reformlarin etkisiyle

zayiflamis, Islam'a duyulan duygusal bag yavas yavas ortadan kalkmustir.

Ginliik bes vakit namaz kilan fakir inananlara kars1 kuskucu ve alayci bir bakis agisi
gelismis, dini ritiieller giderek azalmistir. “Ne babaannem, ne de ondan sonraki kusaktan
amcalarim, yengelerim, babam, annem, bir giin bile oru¢ tutmazlardi” (Pamuk, 2012, s.
171); Ramazan ayinda bile insanlar, dini farkindaliktan uzak bir sekilde, sofra basinda
suskun bir sekilde bekleyerek top sesini duyunca yemege saldiriyorlardi. Bu noktada, dini
gelenekler ve kurallar g6z ardi1 edilmis, dini bayramlar siradan bir tatil olarak algilanmaya
baslanmigtir. Bayramlarda herkes en resmi Batili giysilerini giymekte, Bati1 tarzinda
yemeklerin sunuldugu uzun masalar etrafinda toplanmaktadir. Camilerdeki cemaat de
dini bir topluluk olmaktan ziyade, daha ¢ok sosyal sohbetlerin yapildigir bir gruba
dontigmiistiir (Pamuk, 2012, s. 174).

Biitiin bunlar, Tiirk halkinin ruhsal huzuru buldugu dini inancin, giinlik yasamdan
kaybolmaya basladigin1 ve bunun sonucunda derin bir “manevi tembellik™ hissinin ortaya
ciktigin1 gdstermektedir. “Ama aile i¢indeki manevi manzara, dinin yerini derin higbir
sey almadig1 i¢in, eski ahsap konaklar kalpsizlikle yikilip yikildiktan sonra geriye kalan
kirik dokiiklerle ve egreltiotlartyla kapli hiizlinlii arsalar gibi bostu” (Pamuk, 2012, s. 170).
Tanrt’nin korumasindan yoksun kalmis bir diinyada, insan ruhu kirilgan, tesadiifi ve

parcalanmistir. Karmasik ve degisken bir diinyada, Baticilik baskisinin arttig1 bir ortamda,
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insanlar dini aidiyetlerini kaybetmis, yasamlarinin yoniinii belirleyemez hale gelmislerdir.
Sonug olarak, bu zihinsel ve ruhsal act hiiziin hissini derinlestirmistir; bu, kurtulmalarinin

miimkiin olmadig1 bir melankoliye doniimiistiir.

Sonug olarak, bu hiiziin duygusunun temel nedeni, geleneksel unsurlarin kesintiye
ugramasidir. Bu kopusun temelinde, modern toplumda geleneklerin hizla kaybolmasi,
geleneksel manevi anlayislarin, deger sistemlerinin, diisiinme bi¢imlerinin ve hatta somut
geleneksel unsurlarin doniisiime ugramasi ve zamanla silinmesi yatmaktadir. Tiirkiye,
hizli batililasma siirecinde ulusal kimlik unsurlarmi siirekli olarak silmis, ge¢mis
yasantilarla olan baglarin1 koparmistir. Siyasal alanda din ve devlet islerinin ayrilmasi,
ekonomik sistemde koklii reformlar yapilmasi ve dil reformu gibi degisiklikler, Tiirk
halkinin 6nceden sahip oldugu uyumlu yasam diizenini bir gecede altiist etmis,
zihinlerinde uzun siire uyum saglayamayacaklar1 bir kopukluk, saskinlik ve kimlik

bunalim1 yaratmistir.

“Ama bu tliir manevi ¢eliskilerin, tutarsizliklarin ¢ok daha derinlerinin sesizlikle
gecistirildigi bir evde yastyordum. Istanbullu Batililasmis, zengin ve laik ailelerlede
cok sik gordiiglim maneviyat eksikligi aslinda dine bos vermekten cok, bu
sesizliklerde ortya ¢ikar: Matematik, okul basarisi, futbol, eglence gibi konularda her
seyl konusurlarken, ask, sefkat, din, hayatin anlami, kiskanglik, kin gibi temel
konularda herkes bir saskinliga ve acikl bir yalnizliga gémiiliir, canlar1 yanip da bu
konularda birseyler konusup iletisim kurmak istediklerinde, tipki sagir ve dilsizler
gibi, bir kelime bile sdylemeden, ellerini ve kollarin ¢aresizlik ve talagla oynatirlardi”
(Pamuk, 2012, s. 175).

Tam da bu “yabancilasma” olgusu, modern Tiirkiye toplumunda derin bir kriz yaratmas,
geleneksel ve modern toplum, geleneksel ve modern ruh hali, geleneksel ve modern
diistinme bigimleri arasindaki temel “kopusu” tetiklemis, geleneksel toplum ve diisiince

sistemlerinin modernlesmenin etkisiyle giderek kaybolmasina yol agmustir.

Gegmis ile gergeklik arasinda kapanmasi imkansiz bir ugurum olustugunda, duygularini
ifade edecek bir alan bulamayan, ruhuna siginacak bir yer arayan insanlar, yasamin
yiizeyinde varliklarin siirdiirmekten baska bir sey yapamaz hale gelirler. Boylece nostalji,
dogal bir kagis mekanizmasina doniisiir. Bu, bireyin i¢ dengesini koruyabilmesi i¢in bir
firsattir; nostalji yoluyla birey, ge¢misi yeniden hatirlayarak kendisine ait bir tarih yaratir

ve boylece zihninde ge¢mis ile simdi arasinda bir tampon alan olusturur.
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Bu tiir nostaljik bireyler genellikle belirli nesnelere ya da mekanlara duyduklart baghilik
lizerinden duygularini beslerler. Ornegin, istanbul sokaklarindaki yikik bir imparatorluk
kalmtisin1  gordiiklerinde, ge¢misin gdrkemli giinlerini, Osmanli Imparatorlugu’nun
diinyay1 yoOnettigi donemleri hatirlarlar ve bdylece zamanin acimasizligina ve eski
ihtisamin artik var olmamasina duyulan hiiziin olusur. Pamuk’un eserinde bu duygu,
Antoine-Ignace Melling’in (1763-1831) Bogazi¢ci manzaralarini tasvir eden resimleri
araciligiyla ifade edilir. Melling’in resimleri, “yeni-klasik tarzda bir estetikle” ve “bir i¢
gbzlemcinin bakis acisiyla” Istanbul’un altin ¢agindaki mimari yapilari, dogasin1 ve
giinlik yasamini yansitir. “Bu Melling’in resim hiineri ya da zarafetinden c¢ok,
Istanbul’un cografyasmnin ve mimarisinin ona sundugu bir imkandr” (Pamuk, 2012, s. 75).
Eski bir ressamin bugiinkii insanlara sundugu bu tiirden bir deneyim, giindelik yasamin
siradan olaylar1 ve duygular araciligiyla tetiklenir ve bilingaltinda, unutulmus imgeler ve
hatiralara dontiserek gegmisin hem uzak hem de simdiki zamana ait oldugu hissini

uyandirir.

Aslinda “hiiziin”, Tiirk halkinin kiiltiirel ve varolugsal kaygilarinin bir baska bicimdeki
yansimasidir. Ge¢mise duyulan 6zlem, zaman icinde koksiizlesen Tiirk toplumunun
kendini tanimlama sorununa isaret eder. Bu noktada bireyler, toplumsal gercekligin
degiskenligini hisseder, yasamin 6ziinii kavrayamadiklarin fark eder ve tarihin getirdigi
inis ¢ikislara kars1 caresiz olduklarmi hissederler. Istanbul’da yer alan hiiziin temali
pasajlar, aslinda gecmise duyulan 6zlemle gergeklik karsisinda yasanan ruhsal bunalimi

anlatan tiim Tiirk halkinin hissiyatini 6zetler:

“Istanbullularin hiiznii, cemaatin degerlerine ve bicimlerine karsi her tiirlii
yaraticiligr koreltir ve azla yetinmenin, herkese henzemenin ve alcakgdniillii
olmanin ahlakina destek olur. Yokluk, yoksulluk zamanlarinda hayatta kalabilmek
icin gerekli dayanigma duygusunu sereflendiren hiiziin, hayatin ve sehrin tersinden
okunmasina yol agar. Yenilgi ve yoksullugu bir sonug¢ degil hayata baglamadan dnce
serefli bir 6n kabul olarak gosterdigi igin, hem itibarli hem de yaniltici bir tutumdur”
(Pamuk, 2012, s. 103).

Dolayisiyla, bu anlamda bakildiginda, Pamuk’un eserlerinde goriilen “hiiziin”, yurt
0zlemi, geleneklere duyulan baglilik ve gegmise yapilan siirsel bir doniis olarak karsimiza
cikar. Daha derin bir diizeyde ise, Tiirk geleneksel uygarliginin ve ihtisamli ge¢gmisinin
yiiceltilmesi olarak degerlendirilebilir. Bu duygu, modern yazarlarin duygu diinyalarini

yansitirken, ayni zamanda Batililasma reformlarindan sonraki Tiirkiye’nin karakterini de
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tanimlamaktadir. Bu Tirkiye, kokli tarihi, zengin kiiltiirel gelenekleri ve biiyiik
zorluklarla karsilasan bir millet olarak, halkinin acilari, kiiltiirel miras1 ve tarihsel

avantajlariyla birlikte, sanatsal ve siirsel bir imgede somutlagmaktadir.

Hiizlin duygusu Tiirk halkinin uzun tarihsel gelisim stirecine taniklik etmistir. Tiirk halki
icin hiizlin, toplumsal gruplar1 ayiran ve bireyleri farkli kimlikler altinda konumlandiran
bir semboldiir. Bu semboliin anlam1 yalnizca toplumsal kimliklerin belirlenmesiyle sinirl
degildir, ayn1 zamanda ortak degerler ve kolektif hafiza i¢in bir tasiyici islevi gérmektedir.
Bir yandan hiiziin, bireylerin giindelik yasaminda derin izler birakmis, nostalji yoluyla
Tiirk milletinin tarihsel ve kiiltiirel mirasinin aktarilmasini saglamistir. Ote yandan, hiiziin
yogun bireysel ve kolektif duygular iceren giiglii bir ifade bi¢imi olarak, bireylerin
toplumsal yap1 i¢indeki konumlarin1 anlamalarina ve kendilerini “hiiziin toplulugunun”

bir iiyesi olarak gorerek bir kimlik duygusu kazanmalarina olanak tanimstir.

Elbette, hiiziin bize yalnizca duygusal bir konu sunmaz, ayn1 zamanda bir arastirma
cergevesi olarak, Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde 6nemli sosyal anlamlar kazanmis
ve bu slirecte yasanan sikintilar1 gézler oniine sermistir. Boylece arastirmacilar, bu duygu
araciligiyla toplumsal diislincenin biitiinliigiinii ve tarihsel gelisimin siirekliligini
inceleyebilirler. Pamuk’un eserlerinde halkin i¢inde bulundugu bu hiiziin, bizlere
toplumsal gelisim karsisinda dikkatli olmay1 6gretmelidir. Bu da, tarihe ve geleneklere
saygl gostermeyi, olaylara izole bir perspektiften bakmamayi, tarihsel siireci asan
asiriliklart diizeltmeyi gerektirir. Yalnizca gergeklige dayanarak, kademeli ilerleme
anlayisiyla, saglikli bir modern bireysel ve toplumsal kimlik olusturmak miimkiin

olacaktir.
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SONUC

Kentlerin ortaya c¢ikisi, insanligin mekan kavrayisinda daha derinlemesine diisiincelere
yol agmistir. Boylece, kentsel i¢ mekanlar, kent ile kirsal arasindaki iligkiler, kent ile
diinya arasindaki etkilesimler gibi konular, mekansal diisiincenin baslica odak noktalari
haline gelmistir. Kapitalist toplumun tretim bi¢imlerini siirekli olarak iyilestirmesi ve
bilimsel-teknolojik gelismelerin hiz kazanmasiyla birlikte, kentsel mekanlar ile insan
yasami arasindaki bag giderek daha da sikilasmistir. Gliniimiizde bilgi toplumu ve bilgi
ekonomisinin “biiyiik patlamas1”, kenti bilgi mekani, ag mekan1 ve kiiresellesmis bir
mekan goriinlimiinde siisleyerek, onu sozde “postmodern” bir metropol haline getirmistir.
Cagdas diinyanin toplumsal mekan cevresi iizerine yapilan diisiinsel sorgulamalar
neticesinde, Bat1 akademi diinyasinda “mekansal doniis” (spatial turn) olarak adlandirilan
bir egilim ortaya ¢ikmis; bu egilim, mekan teorisinin oldukc¢a genis ve ¢ok yonli bir
kuramsal yapi sundugunu, disiplinleraras1 gegislilik ve kesisimsellik g¢ercevesinde
gelistigini gostermistir. Bu disiplinleraras1 diisiinme bi¢iminin gelisimiyle birlikte,
mekan1 odak noktasi yapan felsefi goriislerin, donemin edebiyat kuramlari, edebi elestiri,
edebiyat arastirmalart ve edebiyat estetigi gibi edebiyat kavrayislariyla igsel bir iliski
kurmasi kacinilmaz olmustur. Bunun neticesinde, edebiyati nesne alan c¢ok cesitli
mekansal elestiri paradigmalar1 gelismis ve mekan ¢alismalariin igeriksel zenginligine

katkida bulunmustur.

Bu calisma, mekan teorisinin akademik arastirmalar baglamindaki genel durumu ve
gelisim siireci hakkinda kisa bir tamitim sunmakla birlikte, Kizi/ Dari Tarlalar: ve
Istanbul adli eserlerde yer alan mekana iliskin igerikleri cografi mekan, tarihi mekan,
kiiltiirel mekan ve psikolojik mekan olmak tizere dort farkli agidan incelemis ve bunlarin

anlam diinyasin1 kapsamli bigimde analiz etmistir.

Istanbul adl1 eser her ne kadar bir an1 kitab1 olsa da, zamanin dogrusal ilerleyisine dayali
klasik anlati diizeninden saparak mekanin grafiksel diizeni etrafinda gelisen bir yapiya
sahiptir. Bu mekansal 6zellik, geleneksel romanlardaki lineer zaman kurgusunun 6tesine
gecisi temsil etmektedir. Eserde biitiinciil bir olay 6rgiisiine, olaylar1 tetikleyen dramatik
olaylara ya da diyaloglara ¢ok az rastlanir. Bunun yerine, metne kolaj yontemiyle

yerlestirilmis fotograflar, Osmanli minyatiirleri ve par¢al giinliik sdylemler agirliktadir.
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Tam da bu merkezsiz gorsel ve s6zel unsurlar, kentin karmasik mekansal 6rgiitlenmesini
ve bu mekanlara sinmis iktidar gostergelerini 6ne ¢ikararak yazarin siirekli olarak isledigi

“hiuzni” temasini ifade eder.

Pamuk’un anlatisinda, Istanbul biitiiniiyle sdylemsel mekan, mimari mekan, giindelik
yasam mekani1 ve hapishane mekan1 gibi unsurlarin “boliicii pratikler” yoluyla inga ettigi
bir diizen diinyasi olarak resmedilir. Bu mekansal yapi, Tirkiye’nin sekiilerlesme
siirecindeki iktidar miicadelelerini ve sdylemin insas1 ile kontroliinii metinsel bigimde

yeniden {iretir.

Benzer sekilde, Kizil Dart Tarlalari adli roman da gegmisin animsanmasi yoluyla
anlatilsa da, zaman cizelgesi bakimindan klasik romanlardan ayrilir. Mo Yan, “benim
dedem” ve “benim ninem” gibi 6zgiin anlatic1 figiirleri icat ederek tarih ile modernite
arasindaki engelleri agmustir. Bu bakis agis1 anlatiya olaganiistii bir serbestlik
kazandirmistir. “Benim dedem”, “benim ninem”, “babam” ve her seyi bilen anlatic1 “ben”
karakterleri anlatinin farkli pargalarini Ustlenir. Ayrica Mo Yan, dogal zaman akigini
bozarak karakterlerin ge¢misini ve simdiki zamanini bir araya getirir ve buna “kan
baginin belirledigi psikolojik zaman” adin1 verir. Romanda, sorgum tarlasinda yiiriiyen
Douguan, zaman zaman Luohan Amca ile yengec avladigi anilar1 hatirlarken, zaman
zaman kana bulanmis acimasiz ger¢eklige doner; bir anda Luohan Amca’nin derisinin
ylziildiigii vahset sahneleri goziiniin Oniine gelir. Dai Fenglian ile Yu Zhan’ao’nun
hikayesi de pusudaki ¢atigma sahnelerinin arasinda yer bulur. Zaman ve mekanin siirekli
degistigi bu anlatim bi¢imi, Cin toplumunun kan bagina dayali etik yapisindan tiiremis,
zamani algilamadaki kiiltiirel 6zgilinliigli yansitmaktadir. Savas anlatilarinda kullanilan

bu 6zgiin bakis acis1 ve zaman modeli, romani1 klasik tarihi anlatilardan ayirir.

Istanbul ve Kizil Dar1 Tarlalar: adli metinlerde mekansal temsillerin analizinden yola
cikarak, Dogu ile Bati kiiltlirlerinin mekan algis1 bakimindan derin farkliliklar: oldugu
kadar, modernitenin etkisiyle ortaya ¢ikan ortak insani ruh halleri de gézlemlenebilir. Mo
Yan, Kizil Dar1 Tarlalari’nda “kan bagina dayali psikolojik zaman” kavramini yaratirken,
Gaomi Kuzeydogu Bucagi’ndaki sorgum tarlasini kolektif hafiza ve yasamsal etik
degerlerin tastyicisi olan bir Dogu mekansalligina doniistiirmiistiir. O, dinamik bir soy
baglar1 ag1 araciligiyla cografi mekani yeniden kurgulamis; atalarinin ayak izleri ile

savagin izleri sorgumlarin saliniminda tarihsel kivrimlar halinde mekansallasmistir. Bu,
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yasam deneyimiyle Oriilmiis anlati yapisi, Konfiicyiis¢li ataerkil toplum diizeninin

mekansal etik anlayisina dair bir metafor niteligindedir.

Buna karsilik, Pamuk’un Istanbul’u, fotograflar, minyatiirler ve parcalara ayrilmis
giindelik sOylemlerle kolajlanmis bir mekan haritas1 sunar; bu yap1 Bati’nin postmodern
baglaminda kentsel mekanin ¢oziiliisii ve yeniden kurulusunu yansitir. Bogazi¢i’nin iki
yakasinda yiikselen Osmanli kalintilar1 ile modern yapilar arasindaki gorsel gerilim;
gilindelik dilde sakli kalan imparatorluk hafizas1 ve sekiilerlesme kaygisi, Foucault’nun
“heterotopya” olarak nitelendirdigi alternatif bir mekansal yapi olusturur. Bu gorsel
imgeler ve sdylemsel iktidarla inga edilen mekan anlatisi, Tiirkiye’nin Avrasya tizerindeki
kiiltiirel kimlik ikilemini yansittig1 gibi, Bati mekan kuramindaki “mekanin tiretimi”

anlayisinin da tipik bir 6rnegidir.

Farkli kiiltiirel baglamlardan gelen bu iki yazar, mekansal anlati stratejileri bakimindan
derin bir yank1 olusturur. Her ikisi de mekani, dogrusal zamanin egemenligine kars bir
karsitlik alan1 olarak kullanarak; bellek, iktidar ve kimlik kavramlarini ¢ok katmanli bir
mekan agina ormislerdir. Mo Yan, sorgum tarlasinin vahsi yasam giiciiyle devrim
tarihinin bliylik anlatisini ¢oziimleyip siradanlastirirken; Pamuk, Bogazi¢i’nin sisleriyle
imparatorluk ithtisami ile modern gergeklik arasindaki ¢atlagi 6rter. Bu mekansal poetika,
tekil tarih anlatilarina bir tiir bagkaldiridir. Daha da 6nemlisi, bu eserlerde insa edilen
cografl mekanlar fiziksel sinirlarin ¢cok 6tesine geger: Mo Yan’in Gaomi’si, “en giizel ve
en ¢irkin, en anlagilmadik ve en siradan, en kutsal ve en yozlagsmig” paradoksal yazimiyla
Cin tagrasinin yasam felsefesini evrensel bir yasam alegorisine doniistiiriirken; Pamuk’un
Istanbul’u “hiiziin” atmosferinde kiiresellesme cagindaki kiiltiirel kimlik krizinin bir
aynasina doniigiir. Bu “yerellik” ile “evrensellik” arasindaki mekansal diyalektik,
Lefebvre’lin “Mekan toplumsal bir iiriindiir” teziyle ortiismekte ve edebiyat mekaninin

bir kiiltiirel sifre ¢oziicli olarak sahip oldugu 6zgiin degeri gozler dniine sermektedir.

Edebi metinlerin mekan iizerinden okunmasi, edebiyat kuraminin mekéansal doniisii
baglaminda 6zgilin ve etkili bir yontem olarak one ¢ikar. Bu yontemin en ¢arpict yonii,
edebi metinlerin ¢ok anlamlili§ina, deneyimsel yapisina ve ¢oklu yorumlara agikligina
yaptig1 vurgudur. Bu 6zelliklerin temelinde, mekan kuramlarinin biitiinciil, agik u¢lu ve
deneyimsel dogas1 yer almaktadir. Edebi metinlerdeki mekani anlamak i¢in; kisiler, yerler,

imge ve imgelem, dilsel yapt ve metnin mekansal diisiinceyi nasil kurdugu gibi gesitli
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diizlemlerden bakmak gerekir. Edebi bir eseri okumak, yalnizca anlatilan hikayeyi ya da
betimlenen ortami kavramak degildir; ayn1 zamanda metin tarafindan insa edilen mekanin
biitiinsel bir deneyimini yasamaktir. Bir siiri hatirladigimizda, zihnimizde o siirin
sahneledigi manzaralar ve bu manzaralarin duygusal tonlar1 belirir; bir roman1 okuduktan
sonra, karakterlerin yasantilarini ve metnin sundugu 6zgiin mekansal yapiy1 hatirlariz. Bu
baglamda okuma, mekan1 goziimiiziin dniine getirerek bize metinsel bir deneyim sunar.

Iste o zaman, metin tiim acikligiyla okura kendisini sunar.

Bu c¢alisma, edebiyat metinlerini agiklamada mekan kuramim1i merkeze alarak,
disiplinleraras1 bir analiz ¢ercevesi gelistirmekte ve geleneksel olarak zaman eksenli
yorumlara dayanan elestiri kaliplarin1 agmaktadir. Bu yontemsel yenilik, cagdas
edebiyatin mekansal doniisiimiinli kavramak icin yeni diistinsel kapilar aralamaktadir.
Cografi mekan diizeyinde, yazarlarin yasam algilarini, estetik yonelimlerini ve kimlik
bilinglerini sekillendiren ¢evresel etkiler ortaya konmustur. Tarihi mekan baglaminda,
Pamuk ve Mo Yan’in siradan zaman-mekan siirlarini agarak, okura farkli bir deneyim
diinyas1 sunma cabalar1 degerlendirilmistir. Kiiltiirel mekén diizleminde, “yurt”
imgesinin somut bir mekandan simgesel bir ruh haline ge¢isi analiz edilmistir. Psikolojik
mekanda ise, hafiza ile mekan arasindaki igsel iliski, “kizil dar1” ve “hiiziin” gibi simgeler

tizerinden yorumlanmaistir.

Mekan kuraminin 6nde gelen isimlerinden David Harvey’e gore, edebiyat bir anlatim
bi¢imi olarak yalnizca toplumsal mekan fikrinin bir “sunucusu” degil, ayn1 zamanda
mekansal diisiincenin iktidar sdylemini de iceren bir alandir. Mo Yan da Pamuk da
kendilerine 6zgli edebi cografyalar insa ederek edebiyat ideallerini adim adim
somutlastirmislardir. Istanbul ve Kizil Dari Tarlalari, yalmzca giiclii ulusal kiiltiirel
kimlikler tagiyan eserler olmakla kalmaz, ayn1 zamanda insanligin ruh haliyle derinden

ilgilenen evrensel metinlerdir.

Bunun 6tesinde, Pamuk ve Mo Yan’in eserleri ayn1 zamanda Dogu’ya 6zgii birer biiyiili
gercekeilik uygulamasi olarak one ¢ikar. Her iki yazar da yerel mistisizmi gergeklikle
harmanlayarak Bati-merkezci anlati kaliplarina meydan okumaktadir. Ornegin Pamuk,
Sufi mistisizmini (6rnegin Benim Adim Kirmizi’daki minyatiir alegorileri) anlatisina dahil
ederken Mo Yan ise halk anlatilari, dogatistii olaylar ve tarim temelli inang sistemlerinden

(6rnegin Yasam ve Oliim Yorgunu’ndaki alt1 varolus dongiisii) beslenir. Bu baglamda, her
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iki yazar da kiiltiirel melezligin s6zciisli olarak degerlendirilebilir. Eserlerinde gelenek ile
modernlik arasinda bir gerilim mevcuttur: Pamuk’un anlatilarindaki “hiiziin”, Osmanl
miras1 ile Batililagsma kaygisi arasindaki ¢eliskiyi yansitirken Mo Yan’in kirsal coskusu,

kiiresellesmenin yerel yasam tizerindeki etkilerine kars1 verilen bir yanittir.

Kisacas farkli milletlerden gelen ve Nobel Edebiyat Odiilii’ne layik gériilen bu iki yazar,
yalnizca uluslarinin sesi olmakla kalmayip, insanligin kaderine dair duyarliliklar
gelistirmislerdir. Bu da bize ulusal kimlik ile kiiresel biling arasindaki derin karsilikli bagi
gosterir: Ulusal olan olmadan evrensel olamaz, evrensel olan olmadan da ulusal olan
gelisemez. Edebiyat, kisisel ve ulusal oldugu kadar, ¢ok bi¢imli ve evrensel bir varolus
bicimidir. Siirekli olarak hem ulustan hem de diinyadan 6grenerek, daha gii¢lii sanatsal

yasama ulasabilir.

Iki yazar arasindaki en temel fark ise yazma konumlar1 ve perspektifleridir. Pamuk,
Batililasmis seckin bir aileden gelmekte olup modern Bati egitimi alir. “Avrupa tahayyiili”
ile “Islami kimlik” arasinda sikismis bir pozisyonda, entelektiiel bir mesafeyle olaylar
degerlendirmektedir. Mo Yan ise, donemin sosyal kosullarindan derinden etkilenmistir.
Baslangicta kdy yasamindan bilingli bir kagis sergilese de, sonunda tekrar en iyi bildigi
kirsal hayata donmiistiir. O, kdyliilerin sozciisiidiir ve onun karakterleri Cin tagrasinin
hayatta kalma giicilinii temsil eder; eserlerinde koyliiye 6zgii kara mizah, acilarin i¢inden

Sizar.

Ayrica, anlati stratejileri bakimindan da farklilagmaktadirlar. Pamuk, {istkurmaca ve ¢ok
sesli anlatiya (6rnegin Beyaz Kale’deki kimlik yansimalar1) yatkin olup, dilinde felsefi
bir diisiinsel derinlik goriiliir. Mo Yan ise, anlatilarinda grotesk dil ve duyusal yogunlukla
one cikar (0rnegin Kizi/ Dari Tarlalari’ndaki siddet estetigi) ve bedenselligin maddi

yoniinii vurgular. Onun tarih anlayisi, halkin sozlii anlatim gelenegine daha yakindir.

Kizil Dart Tarlalari’ndaki sarap tanrisal dari tarlalar ile Istanbul’un imparatorluk
hiizniiyle dolu sokaklar1 yan yana geldiginde, edebi mekanin dogasinda tasidigi cok
seslilik daha net goriinlir: Bu mekan hem bir kiiltiirel gen deposu hem de zamanin
ruhunun gostergesidir; hem yazarin anlam insast i¢in kullandig1 bir koordinat sistemi hem
de okurun diinyay1 ¢oziimleyebilecegi bir prizmadir. Bu mekansal elestiri model,

yalnizca karsilastirmali edebiyat ¢alismalarina yeni bir sdylem alan1 agmakla kalmaz;
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ayni zamanda disiplin smirlarinin  giderek belirsizlestigi  gliniimiizde, edebiyat
arastirmalarinin beseri ve toplumsal bilimlerin kuramsal kaynaklariyla daha acik bigimde
temas kurmasi gerektigini de hatirlatir. Tipki iki Nobel yazar1 gibi, edebiyat mekani
tizerinden yerel deneyimi insanlik ortak paydasina baglayarak, akademik ¢aligsmalar da
metin ile kuram arasinda kurdugu bu diyalog araciligiyla edebiyatin sirlarint aydinlatacak

yeni takimyildizlarini kesfetmelidir.
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