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ONUR SOZU

Bu tez calismasi, danismanlarim Dr. Ogr. Uyesi ERSIN AYCAN’nin akademik
rehberliginde tarafimca hazirlanmistir. “Yavuz Turgul Filmlerinin Feminist Kuram
Perspektifinden Analizi” baslikli bu yiiksek lisans tezinde, bilimsel arastirma ve yayin
etigine riayet edilmistir. Calismada, dogrudan ya da dolayli olarak faydalanilan tiim
kaynaklar, akademik ilkelere uygun bicimde metin i¢inde atif yapilarak ve kaynakgada
eksiksiz bigimde belirtilmistir. Bu beyanla, s6z konusu ¢alismanin bilimsel diiriistliik ve
etik kurallar cergevesinde, 0zgiin bi¢imde tarafimdan kaleme alindigin1 onurla teyit

ederim.



ONSOZ

Bu tez konusunu belirlerken en biiyiikk ilham kaynagim en zorlu miicadele
yillarinda dahi kadinlara olan inancini, destegini ve kiz ¢ocuklarina olan sevgisini asla
esirgemeyen Gazi Mustafa Kemal ATATURK *tiir.

Bu caligsmanin hazirlanmasinda bilgi ve desteklerini esirgemeyen danigmanim Dr.
Ogr. Uyesi Ersin AYCAN’a, beni daima motive eden ¢ok kiymetli hocam Dog. Dr. Sadik
CALISKAN’a, yorumlariyla ¢calismanin gelisimine destek olan Dr. Ogr. Uyesi Yasemin
KESKIN YILMAZ ve Dog. Dr. Beyler YETKINER e, Arastirma Yontemleri dersinde
sagladig1 katkilarla ¢alismanin altyapisinin olusmasinda 6nemli bir katkisi olan Dog. Dr.
Barig YILMAZ’a tesekkiir ederim.

Bu ¢alismaya ¢ok 6zel bir katki saglayan, beni derinden etkileyen usta yonetmen
Yavuz Turgul’a minettarim. Onun anlatim dili ve sinemaya yaklagimi, bu ¢aligmay1
sekillendiren yegane seydir.

Entelektiiel birikimleriyle diisiince diinyami zenginlestiren kiz kardeslerime,
sevgisiyle daima yanimda olan canim annem ile babama siikran bor¢luyum. Fikirleriyle
bana ilham veren, ruhumu senlendiren ¢ok kiymetli esime sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Her biri bu akademik calismay1 keyifli bir 6grenme yolculuguna donistiiren,

anlamini ¢ogaltan 6zel insanlardir.



OZET

YAVUZ TURGUL FILMLERININ FEMINiST KURAM PERSPEKTIiFINDEN
ANALIZI

Feminist teori, toplumsal cinsiyetin, 6zellikle de kadin deneyimlerinin sosyal,
kiiltiirel ve siyasi baglamlar tarafindan nasil sekillendirildigini inceleyen bir kuramdir.
Feminist kuram, geleneksel ataerkil yapilara meydan okumakta ve cinsiyete dayali
esitsizliklerin ortadan kaldirilmas: gerektigini savunmaktadir. Feminist film teorisi ise
1970’lerde sinemadaki erkek egemen anlatilara ve kadinlarin sinemada seyirlik bir obje
gibi kullanilmasina karsi ¢ikan bir kuramdir. Feminist film teorisi, filmin erkek egemen
cinsiyet rollerini nasil pekistirdigini ya da bunlara nasil meydan okudugunu incelemek
icin kullanilir. Bu calismanin amacit Yavuz Turgul’un ydnetmenligini {stlendigi
filmlerdeki kadin temsillerini feminist kuram gergevesinde analiz etmektir. Calisma
sOylem analizi ve igerik analizinin bir arada kullanildig1 nitel bir arastirmadir. Bu analiz,
Tiirk sinemasindaki kadin olgusunun daha derinlemesine anlagilmasini saglayabilir.
Yavuz Turgul’un filmleri 1980’lerden baslayarak 2017 yilina kadar uzanan bir donemi
icermektedir. Bu siire Tirk toplumunda ve sinemada onemli degisikliklerin oldugu
donemleri kapsamaktadir. Turgul’un yonetmenligini {istlendigi filmlerin tamaminin bir
arada degerlendiriliyor olmasi, hem Tiirk toplumunun cinsiyet algisindaki doniisiimleri
hem de sinemadaki yansimalarini ele almak bakimindan da 6nemli bir kaynak
sunmaktadir. Bu bakimdan; ¢alismanin, hem sinema arastirmalarina hem de toplumsal
cinsiyet calismalarina 6nemli bir katki sunacagi diistiniilmektedir. Turgul’un filmografisi
bir biitiin olarak degerlendirildiginde erkekler etrafinda sekillenen hikayeler, kurban
roliinde pasif kadinlar ve suskun kadinlar ya da susmak zorunda kalan kadin karakterler
dikkat ¢ekmektedir. Bu c¢alismanin sonucunda Yavuz Turgul’un yonetmenligini
tistlendigi filmlerde ¢ogunlukla ataerkil egemenligi siirdiiren, erkek hikayeleri yazdigi,

bunun tek istisnasinin ise Fahriye Abla oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Elestirel Soylem Analizi, Feminist Teori, Tiirk Sinemasi
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF YAVUZ TURGUL FILMS FROM THE PERSPECTIVE OF
FEMINIST THEORY

Feminist theory is an approach that examines how gender, particularly women's
experiences, are shaped by social, cultural and political contexts. It challenges traditional
patriarchal structures and advocates the elimination of gender-based inequalities.
Feminist film theory emerged in the 1970s. Feminist film theory is an approach that
opposes male-dominated narratives in cinema and the use of women as objects of
spectacle in cinema. Feminist film theory is used to examine how film reinforces or
challenges male-dominated gender roles. The aim of this study is to analyse the
representation of women in films directed by Yavuz Turgul within the framework of
feminist theory. The study is a mixed design research in which discourse analysis and
content analysis are used together. This analysis will provide a deeper understanding of
the phenomenon of women in Turkish cinema. Yavuz Turgul's films cover a period
starting from the 1980s until 2017. This period covers periods of significant changes in
Turkish society and cinema. The fact that all of these films are evaluated together provides
an important source in terms of understanding both the transformations in the gender
perception of Turkish society and their reflections in cinema. In this respect, it is thought
that the study will make an important contribution to both cinema studies and gender
studies. When Turgul's filmography is interpreted as a whole, stories shaped around men,
passive women in the role of victims and silent women or female characters who are
forced to remain silent draw attention. When all the data obtained are analysed, it is seen
that Yavuz Turgul mostly writes male stories that perpetuate patriarchal domination, the

only exception to this is Fahriye Abla.

Key Words: Critical Discourse Analysis, Feminist Theory, Turkish Cinema
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GIRIS

Feminizm kisaca, kadinlarin yasadiklar1 zorlu durumlar1 ortaya koyan ve bu
zorluklar1 sinif, irk ve ulus gibi unsurlarda ele alan bir bilim alani olarak tanimlanmaktadir
(Sevim, 2005). Feminist teori, toplumsal cinsiyetin, Ozellikle de kadnlarin
deneyimlerinin sosyal, kiiltiirel ve siyasi baglamlar tarafindan nasil sekillendirildigini
inceleyen bir kuramdir. Feminist teori geleneksel ataerkil yapilara meydan okumakta ve
ataerkillikten kaynaklanan cinsiyete dayali esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi gerektigini
savunmaktadir. Hartmann (1979:10) ataerkilligi erkeklerin kadinlar {izerinde hakimiyet
kurmasimi saglayan ve erkek dayanismasina dayanan toplumsal iliskiler olarak
tanimlanmakta ve erkeklerin kadinlar1 somiirmesine olanak taniyan erkek egemen
toplumsal yapilar sistemi olan ataerkilligin kadin1 hem ev i¢inde hem de ev disindaki
alanlarda denetim altinda tutmay1 saglayan bir sistem olarak tanimlamaktadir. Ataerkil
yapi, erkegi kadindan iistiin tutmakta ve kadini tahakkiimii altinda tutmak isteyen erkegi
daha da giiclendirmektedir denilebilir. Feminist teori 18. yiizyilin sonlarinda ve 19.
yiizyilin baglarinda oy hakki ve ig¢i haklari gibi kadin haklarini arayan hareketlerle ortaya
cikmistir. Feminist kuramsal yaklasimda kadinlarin ¢alisma yasaminda ve siyasi yasamda
katilimlarinin sinirl oldugu ve ikincil konumda bulunduklar1 goriilebilir. Bunun ¢6ziimii

icin de ataerkillik ve toplumsal cinsiyet kavramlari sorgulanmalidir.

Modern Bati tarihi, kadinlarin ev i¢i alana hapsedildigi ve kamusal yasamdan ve
siyasi kurumlardan diglandig1 kisitlamalarla doludur. Ortagag Avrupa'sinda kadinlar
miilkiyet hakki, egitim hakki, kamusal yasama katilma hakki gibi konularda erkeklerle
ayni haklara sahip degildir. 20. ylizyilin baslarinda bile kadinlarin haklarmi
kullanmalarina yonelik bazi kisitlamalar bulunmaktadir; 6rnegin Avrupa'da ve Amerika
Birlesik Devletleri'nin biiyiik boliimiinde kadinlar ne oy kullanabiliyor ne de se¢imle is
basina gelebiliyordu, kadinlarin yanlarinda bir erkek temsilci olmadan is yapmalar
engelleniyordu ve evli kadinlar kocalarinin izni olmadan kendi ¢ocuklari tizerinde kontrol
sahibi olamiyordu. Bu nedenle, donemin feminist entelektiielleri, donemin egemen
siyaset felsefesi icindeki gizli sOmiirgeci ve ataerkil kavramlar1 vurgulamaya
calismiglardir. 17. ve 18. yiizyillarda kadinlarin 6zellikle mevcut ataerkil sdylemlere
yaptiklar1 entelektiiel katkilar, sonraki yiizyillarda daha sistematik bir feminist hareketin

ontinii agmustir (Lerner, 1993: 116-138). Bu nedenle feminizm literatiiriiniin, bir grup



Aydinlanmaci kadin entelektiielin sahneye ¢iktig1 ve kadinlara geleneksel olarak atfedilen
rolleri, toplumsal esitsizlikleri ve egitime esit erisim ve esit oy hakki gibi var olan
esitsizlikleri sorgulamaya basladigi 19. ylizyila dayandigi soylenebilir. 20. yiizyilin
baslarinda, kadinlar ve ¢esitli toplumsal gruplar i¢in segme ve secilme hakki hala ciddi
bir hak esitsizligi ve toplumsal tartisma konusu olmaya devam etmistir. Buna ek olarak,
feminist hareketin ilk dalgasinda yer alan kadinlar sadece kadinlarin sosyal ve siyasi
haklarin1 savunmakla kalmamis, ayn1 zamanda 1rk¢iliga karsi da miicadele etmislerdir.
19. yiizyilda, Amerika Birlesik Devletleri'nde ve Avrupa'da feminist hareket kadinlar
arasinda iyiden iyiye yayilmistir. Beyaz ve siyah kadinlar birlikte k6leligin karsisinda yer
almislardir (Davis, 1981: 38). Ozgiirlik ve esitlik fikri daha da ileri gotiiriilmiis;
kadinlarin esit haklar ve 6zgiirlilk miicadelesinin yan1 sira kadinlarin sosyal ve siyasi
statiisii tartisma konusu haline gelmistir. Modern Bati1 feminist hareketinin tarihi,
‘dalgalar’ olarak adlandirilan feminist hareketlere ayrilmistir. 19. ylizyilda, feminist
hareketin ilk dalgas1 sirasinda, yasam hakk: gibi talepleri iceren ¢ok sayida bildirge ve
eserde kadinlarin 6zgiirliigii, segme ve segilme hakki ve egitimde firsat esitligi One
stirilmiistiir. Yirminci yiizyilin baslarinda oy kullanma hakki kadinlar ve farkli sosyal
gruplar i¢in hala sorunlu bir alan olmaya devam etmistir. Avrupa'da sadece Onemli
mevkilerde bulunan erkeklerin esleri oy kullanma hakkina sahiplerdir. Benzer sekilde
Amerika'da da siyahlar ve kadinlar oy kullanma hakkina sahip degildirler. Siyah erkeklere
oy hakki verildikten sonra, oy hakki miicadeleleri siddetlenerek devam etmistir ve
Amerika'daki beyaz ve siyah kadinlara oy hakki verilmesi talep edilmistir. Buna ek
olarak, feminist hareketin ilk dalgasinda yer alan kadinlar sadece kadinlarin sosyal ve
siyasi haklarin1 savunmakla kalmamis, ayni zamanda irk¢iliga karst da miicadele
etmislerdir. Beyaz ve siyah kadinlar birlikte kéleligin karsisinda yer almislardir. Ozgiirliik
ve esitlik fikri daha da ileri gétiirilmiis; kadinlarin esit haklar ve 6zgiirliik miicadelesinin
yani sira kadinlarin sosyal ve siyasi statiisii tartisma konusu haline gelmistir (Flexner ve

Fitzpatrick, 1996).

Feminizmin ikinci dalgast kadinlarin medeni haklar miicadelesi {izerine
kurulmustur denilebilir. Cinsellik, aile, ev kadinligi, aile ici siddet ve aile i¢i siddete
iliskin yasal esitsizlikler ikinci dalgada giindeme gelen sorunlarm baslicalaridir. Ikinci
dalganin feminist aktivistleri erkeklerle esit haklar talep etmenin yani sira kadmnlarin

erkeklerden farkli olduklarinin da altin1 ¢izmislerdir. Bu dénemde kadin gruplar ataerkil



yapilar elestirmis ve ailede, ev i¢i alanda siiregelen esitsiz rollere deginmis; ev i¢i alani
‘0zel alan’ olarak tanimlanmis ve ‘kisisel olan politiktir’ sloganini ortaya ¢ikarmislardir
(Hanisch, 1970: 113-116). ilk ve ikinci dalga feministler kadinlar i¢in egitim, ¢alisma,
sanat, bilim ve siyaset alanlarinda firsat esitligini savunurken, sadece orta sinif ya da elit
kadinlarin yasamlar1 hakkinda yazmakla ve egitim i¢in bos zamani1 olmayan ya da ev
islerinde kendilerine yardimci olacak hizmetgileri olmayan kadinlarin ihtiyaglarini géz
ard1 etmekle elestirilmislerdir. Feminizmin tiglincii dalgas1 da bu elestirilerle ortaya
cikmistir. Kadin cinselligi, sinifsal ve irksal esitlik talepleri {i¢iincii dalga feministlerin

odak noktasi haline gelmistir (Tong, 2009: 284-289).

Feminist film teorisi ise 1970’lerde ortaya ¢ikan, sinemadaki erkek egemen
anlatilara ve kadinlarin sinemada seyirlik bir obje gibi kullanilmasina kars1 ¢ikan bir
kuramdir. Feminist film teorisi, filmin erkek egemen cinsiyet rollerini nasil pekistirdigini
ya da bunlara nasil meydan okudugunu incelemek i¢in kullanilmaktadir (Thornam, 1997).
Feminist film teorisi kadin erkek esitligine odaklanarak kadin sorunlarimi ele alan,
toplumsal cinsiyet kaliplarini yikmay1 ve disil bir sinema dili olusturmay1 amaglayan bir
kuramdir (Kaplan, 1983). Kadinlarin erkek egemen toplumda varliklarini kabul ettirmeye
yonelik ¢abalari, ugradiklar1 zorbaliklar, varolussal problemler ve cesitli diizlemlerdeki
kadin erkek esitsizlikleri feminist film teorisinin ¢6ziime kavusturmak istedigi
meselelerden bazilaridir (Satici, 2023, s. 365-378). 1970’lerde feminist hareketlerin
etkisiyle kadinlar sinema tarithine elestirel gozlerle bakmaya baslamislardir. Bu yeni
yaklagim, kadin hareketinin sinemadaki yansimasidir. Feminist teorinin ortaya ¢iktigi ilk
yillarda Laura Mulvey (1975: 6-18) kadinlarin erkek egemen normlari siirdiiren sinema
geleneginden tamamen kurtulmalari gerektigini ifade etmistir. Claire Johnston da (1973:
24-31) benzer sekilde gercek bir kadin sinemasinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in geleneksel
sinemadan bi¢im ve igerik bakimindan radikal bir kopus yasamasinin gerekliligini ifade
etmistir. Molly Haskell (1987) ve Marjorie Rosen (1973) Hollywood sinemasini ele
aldiklar1 kitaplarinda kadinlarin  sinemadaki tarihsel konumunu incelemislerdir.
Hollywood filmlerinde ‘gercek’ kadinlarin degil, ideolojik anlamlar yiiklenmis sembolik
kadinlarin ve klise imgelerin yer aldigim1 ifade etmislerdir. Bu yaklasimin da kadin
seyirciye varligini gostermek ve kabul ettirmek igin herhangi bir yol sunmadigini
belirtmislerdir. Bunun da bir cinsi Ozgiir kalmak surada dursun, kendi cinsine

yabancilastirdigini ifade etmislerdir. Haskell (1987) ve Rosen’a gore (1973) gergeklikle



dogrudan bir iliski i¢inde bulunan sinemanin gercekten ‘gercekligin’ oldugu bir
sosyolojik perspektifle kadinlarin Gzgiirlestirilebilecegini  savunmaktadirlar. Kadin
yonetmenler sinemada ‘gercek’ kadinlar tasvir ettiklerinde bir fantazya olan ‘kiiltiirel

sembolik kadin’ imgesinin degisebilecegini 6ne siirmektedirler.

Baslangigta feminist film teorisyenleri sinemay1 marksizm ve psikanalizin bir
bilesimini temel alarak incelemekteydiler. 1974 yilinda Helke Sander’in kurdugu feminist
sinema dergisi Frau und Film, Ingiliz sinema dergileri Screen ve M/F ve post
yapisalciligin  gelisiyle beraber feminist film elestirmenleri odak noktalarini
gostergebilim ve psikanalizdense 6znelligin ve arzunun analiz edilmesine gevirmislerdir
(Hake, 2001: 53-72). Elbette bu yeni elestirel perspektif feminist film teorisyelerine
yepyeni bir bakis agis1 sunmustur. Filmlerin, anlamlar1 yalnizca yansittigi degil insa ettigi
de disiiniilmeye baglanmistir denilebilir. Haliyle bu bakimdan sinemanin kiiltiirel bir
pratik olarak siirekli yeniden anlamlar iirettigi, toplunu insa ettigi soylenebilir. Kaja
Silverman feminist teori igindeki en 6nemli yenilikgi elestirmenlerden biridir. Film
incelemelerinde odak noktasini bakistan (nazardan) sese kaydirdigini anlattigi The
Acouistic Mirror ( Akustik Ayna, 1988) adli eserinde bu yenilik¢i perspektif sayesinde
disil 6zneye 6zgiin bir perspektiften yaklasabilme imkani buldugunu ifade etmektedir.
Silverman (1988) sinemada verilen mesajlarin, insa edilen anlamlarin yalnizca nazar ve
imge yoluyla degil ayn1 zamanda ses ile ve sesin kullanilma bi¢imiyle de ger¢eklestigini

savunmaktadir.

Dil sadece bilginin iletilmesi siireci degil ayni zamanda bilginin yani sira
davranisa da 6n ayak olmaktadir ve bu iki iglev birbirinden ayri diisiiniilememekte
boylece de dil ile baslatilan, sonlandirilan veya devam eden davranislar ortaya
cikmaktadir (Gee, 2011). Soylem, ciimle diizeyinin Otesine gegen yapi ve anlam
caligmalarina atifta bulunmak i¢in kullanmaktadir. SozIii ya da yazili, bireysel veya
karsilikli olsun bir metin iiretmek i¢in sozler birbiri ardina siralanir ve birbirine baglanir.
Elbette bu sozlerin siralanma ve baglanmasi belirli bir zamanda, belirli bir durumda ve
kisi veya kisilerce gergeklesmektedir. Haliyle bu sirali sozler, yani metin zamanin
toplumsal yapist, kisi veya kisilerin sosyal, ekonomik, kiiltiirel yapisi, yaratilan karakterin
(haliyle karakteri yaratanin) belirli durumlara bakis1 gibi bircok mesaji iletmektedir. Bir
baska deyisle bir metnin kendisinde olan, gergekte sdylenenin 6tesindeki anlama da isaret

etmektedir. Konusma, insan yasaminin ¢ok yaygin bir pargasidir ve sohbet, cinsiyete gore



sekillendirildiginde insanlar1 cinsiyete dayali rollere zorlayabilir. Ornegin; bir kadina dis
goriiniisii nedeniyle yapilan bir iltifat kulaga hos geliyor olsa da, kadinlarin diizenli olarak
yalnizca dis goriiniisleri nedeniyle iltifat gérdiigli veya hor goriildiigii, yani tamamen dis
goriliniise dayal1 bir yargilamaya maruz kaldiklar1 bir konugma temelde cinsiyet¢i olmakla
elestirilebilir. Ciinkii bu, kadinin aklin1 ve erdemini yok sayarak onu sadece bedensel bir
nesneye doniistiirme egilimindedir (Cameron, 1998: 345-356). Soylem dil ile ortaya
cikar. Sozlerimizi muhataplarimiz iizerinde bir etki yaratacak sekilde sekillendiririz.
Mubhataplarimizin tepkileri de bir sonraki ifademizin sekillenmesinde rol oynar. Bu
sekilde, dil diinyamizi, diinya dilimizi sekillendirir (Lavelle, 2021: 27). S6ylem analizi en
basit tanimiyla dilsel kaynaklarin yorumlanmasidir. Yazan ve yoneten i¢in izleyicinin
tepkisi hayati bir 6neme sahiptir. Uygun bir izleyici (dinleyici ve alimlayan) kitlesine
ulasamamak, sdylenen s6zlerin giiclinli yok eder, onlar1 bir sekilde anlamsiz hale getirir.
O yilizden metinlerin ardindaki iletilerin incelenmesi metnin yaraticilar i¢in de ¢ok
onemli bir husustur. Soylemler sosyal diizeyde bulunmaktadirlar. Metinler, sdylemler
semboller ve anlamlar arasinda bir iligki olusturur ve bu iligki sosyal anlami insa
etmektedir. Bdylece toplumsal olgular sOylemler {iizerinden anlam kazanirlar. Bu
Diisiinceler, soyleme gore sekillenmekte ve sdylem toplumdaki degerini ve yerini

bulmaktadir (S6zen, 1999: 38).

Sanat, insanligin var oldugu ilk giinden bugiine degin varligini siirdiiren, belki de
insanligin ilk yaratim big¢imidir denilebilir ve insanoglu yasadigi duygulari, olaylari,
bulundugu toplumu sanatla ifade etmektedir (Ozsoy, 2015: 44-53). Medeniyetlerin
baslangicindan itibaren sanat, toplumun ortak kiiltiiriinii gelecek nesillere aktarmanin ve
icinde bulundugu topluma vurgulamanin yollarindan biridir de denilebilir. Sanat¢inin
eserini lretirken giittiigii toplumsal amaglarin ne oldugu ve dilsel bigimin bunlar1 nasil
gerceklestirdigi belki de bir yorumlama meselesidir. Ait olunan toplum ve bu toplumdaki
toplumsal cinsiyet ideolojilerinin diisiince siire¢lerimizdeki rolii nedeniyle analitik
elestirinin son derece Onemli oldugu ifade edilebilir. Mesela, bir konusmada gecen
mesajlar giic ve erkek egemenligini giizelleyerek asir1 cinsiyet¢i bir durus sergiliyor gibi
goriinebilir. Ancak higbir miistakil inceleme hikdyenin tamamini anlatamaz ve tek bir
konusmaya odaklanmak 6nemli seyleri gézden kagirmaya sebep olabilir ve dolayisiyla
genel resmi carpitabilir. Bu sebeple hikdyenin tamamina, farkliliga, 6zellikle de ayr

kiiltirlere ve bunlarin trettigi farkli kimliklere odaklanmak, o hikayede siirdiiriilen,



iletilen sosyo-kiiltiirel mesajlarin daha dogru analiz edilmesini saglayabilir. Benzer
sekilde, bireye odaklanmak toplumdaki kadin olgusunu maskeleyebilirken, sadece
topluma odaklanmak da bireysel eylemlilik iizerine diistinmemizi engelleyebilir. Bu
sebeple, genelleme, siniflandirma, hem 6zele hem de genele odaklanma bu arastirmanin
tam kalbinde yer almaktadir. Bir anlamda bu genellemeler olusturulurken belirli
durumlarda belirli insanlarin davraniglarina iligkin gézlemlerden yonetmenin gostermek

istedigi, siirdiirdiigli toplumsal oriintiilere varilmaya ¢alisilmistir.

Yavuz Turgul hakkinda Ulusal Tez Veri Tabani'nda on dokuz c¢alisma
bulunmaktadir. Bu ¢alismalar genel olarak Turgul'un sinemasini fantazya kavramindan
Oykii yapisina, Tiirk sinemasindaki yerine ve auteur kimligine kadar ¢esitli yonlerden
incelemektedir. Arastirmalar, Turgul'un filmlerinde diin-bugiin, eski-yeni, Dogu-Bati gibi
ikilemler arasinda koprii kurmaya calistigini, sinemanin hem ticari hem de sanatsal
yoniinli basarili bir sekilde birlestirdigini ve degisen zamana karst duran karakterler
aracilifiyla geleneksel Tiirk sinemasinin temsilcisi oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica
Turgul filmlerinin Tiirk modernlesmesi, toplumsal degisimler, kent-kir ¢atigsmasi ve
nostalji gibi temalar1 isledigi ifade edilmistir. Genel olarak, Turgul'un filmlerinin saglam
dramatik yapilar1 sayesinde hem elestirmenlerden hem de seyircilerden ilgi gordiigii ve

Tiirk sinemasinda 6nemli bir yer tuttugu vurgulanmaktadir.

Bulut (1999) tarafindan “Sinemada 'fantazya' kavrami ve Yavuz Turgul
sinemasina yansimasit” baslikli ¢alisma kaleme alinmistir. Bu ¢calismada fantazya kavrami
genel olarak tanimlandiktan sonra, sinemada fantazya konusu ele alinmistir. Fantazyaya
en ¢cok yer veren sinema tilirlerinin bilimkurgu, korku, felaket filmleri ve masallari
sinemaya uyarlayan filmler oldugu belirlenmistir. Her tiiriin fantazya kavramina agirlik
veren Ornekleri tanitilmig, 6rnek filmle fantazya arasinda baglanti kurulmustur. Sinemada
fantazya kavramu iizerinde genel olarak durulduktan sonra, Tiirk sinemasinin fantazya ile
iligkisi ele alinmis ve ardindan Yavuz Turgut'un filmlerine ve bu filmlerin fantazya
kavramu 1ile iliskisi degerlendirilmistir. Yonetmenin Fahriye Abla, Muhsin Bey, Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yo&netmeni, Go6lge Oyunu, Eskiya gibi filmleri birer birer
incelenmistir. Yavuz Turgut'un bu filmlerin biiyiik bir boliimiinde fantazya 6gesini
basaril1 bir bigimde kullanmis oldugu ve bu se¢imin, yonetmenin filmlerinin genis seyirci

kitlelerince benimsenmesinde biiylik bir etkisi oldugu sonucuna varilmistir (Bulut, 1999).



Ozaysin (2002) tarafindan “Kahraman yolculugu 6ykii yapisi: Tiirk sozlii anlati
gelenegi ve Yavuz Turgul Senaryolari iizerine bir inceleme” baglikli ¢alisma yapilmistir.
Bu calismada Tiirk sinemasina ait senaryo sorununun, Tiirk sozlii anlati geleneginin
rehberliginde c¢oziilebileceginin bulgular1 yer almaktadir. Calisma sinemada Oykii
yapisina iligkin evrensel bir sorunun yerel degerlerden hareketle c¢oziilebilecegini

Onermektedir.

“Yavuz Turgul Sinemas1” adli bir ¢aligma yapilmistir. Bu c¢alismada Yavuz
Turgul sinemasi ele alinmistir. Yavuz Turgul tarafindan g¢ekilen bes film anlati yapilari,
sinematografik 6zellikleri ve temalari bakimindan incelenmistir. Bu ¢ergevede filmlerin
karakterleri, mekan ve zaman Orgiitlenmesi, goriintii diizenlemesi, ses, aydinlatma gibi
ozellikleri aktarilmaya calisilmistir. Boylece filmlerin benzer 6zellikleri ve farkliliklar
ortaya konmus ve ¢alismanin temel varsayimi arastirilmistir. Buna gore Tiirkiye'nin 80
sonrast toplumsal ve kiiltiirel yapisi ile Yavuz Turgul sinemasi arasinda Snemli

baglantilar oldugu sonucuna varilmistir (Evren Yiiksel, 2002).

“Turk giildiiri sinemasinda elestirel bakis: Yavuz Turgul sinemasi” adl
calismada Yavuz Turgul’un sinemamizin ihtiyaci olan, sentez yapabilen sanatgilarinda
biri oldugu sonucuna varilmistir. Filmlerinde siirekli diin ile bugiin, eski ile yeni, Dogu
ile Bat1 arasinda saglikli baglar kurmanin yollarini arayan bir sanatci olarak, sinemanin
temel ig¢sel catigmasi olan, bir is ve ayn1 zamanda sanat olma c¢eliskisini de ¢ozmeye ve
bir koprii kurmaya en ¢ok yaklagmis yonetmenlerimizden birisi oldugu ifade edilmistir.
Yavuz Turgul’un, sinemanin sanat yaniyla seyirciye dayali ticari yanini birlestirmeyi
biiyiik 6l¢iide basarmis, kendine has bir bakis agis1 gelistirebilmis bir yazar yonetmen

modeli oldugu belirtilmistir (Unal, 2005).

Bayburtluoglu (2005) tarafindan yapilan ¢alismada Yavuz Turgul, filmlerinde
degisen zamana kars1 durmaya c¢alisan karakterler gibi, giintimiiz Tiirk sinemasinin genel
sOylemlerinden uzak durarak, olusturdugu kisisel bigemi ile geleneksel Tiirk sinemasinin
giiniimiizdeki son temsilcisi olarak Tiirk sinema tarthinde 6nemli ve etkin bir yere sahip

oldugu sonucuna varilmstir.

“Sinemasal anlatilar ve Yavuz Turgul sinemas1” adli ¢calismada Yavuz Turgul
filmlerinin gelencksel Tiirk Sinemasi'nin 6zelliklerini i¢eren ve klasik anlatiyr kullanan

filmler oldugu sonucuna varilmistir. Ozdemir’e gére (2009) bu filmler saglam birer



dramatik yapiya sahip olduklart i¢cin hem elestirmenler hem de seyircilerden ilgi
gormektedikler. Ayrica bu ¢alismada Tiirk Sinemasi'nin yakin gelecegi agisindan Yavuz

Turgul modelinin dogru bir model oldugunun alt1 ¢izilmektedir.

Catalbas (2012) hazirladig1 yiiksek lisans tezinde Yavuz Turgul sinemasinin Tiirk
modernlesmesindeki yerini tartismistir. Yavuz Turgul sinemasinin genelde modernizm,
daha ozelde Tiirk modernlesmesi ile olan iligkisi irdelenmistir. Buna goére Yavuz
Turgul’un Tiirk modernlesme ¢izgisinin disinda bir sanat insan1 olmadigr sonucuna
varilmigtir (Catalbas, 2012). Basak Demiray auterizm kavraminin ilksel, “geleneksel”
anlamini temel alarak “Geleneksel auteurizm” anlayis1 temelinde, Tiirk sinema tarihinde
auteur kavraminin nasilanlasildigi ve kavrandigi sorgulamis ve yoOnetmen Yavuz

Turgul’un gelenekselanlamda bir auteur oldugu sonucuna varmistir (Demiray, 2012).

“Toplumsal degisim baglaminda Yavuz Turgul filmleri” adli calismada Yavuz
Turgul’un senaristligini ve yonetmenligini iistlendigi filmler ele alinmistir. Calismanin
sonucunda toplumu topluma anlatan gercek karakterleri isleyen farkli bir yonetmen

oldugu sonucuna varilmistir (Salic1, 2013).

Dabbagoglu'nun (2014) yaptig1 ¢calismada Yavuz Turgul'un Muhsin Bey, Ask
Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni ve Eskiya filmleri incelenmistir. Modernitenin sebep
oldugu toplumsal ¢oziilmelerin ve yozlasan degerlerin Turgul sinemasina yansimalari

ortaya konulmustur.

Yavuz Turgul filmlerindeki kir kent ¢atismalarini ele alan bagka bir ¢alismada
Yavuz Turgul’un Tiirk sinemasi agisindan onemli bir yere sahip oldugu sonucuna

varilmistir (Kotan, 2017).

2017 Yilinda Yasar’in yaptig1 ¢calismada Eskiya filmindeki tiirkiiler incelenmistir.
Filmde yer alan tiirkiilerin filmin gosteriminden sonra popiilerlik kazandigi sonucuna
varilmigtir (Yasar, 2017). “Yavuz Turgul sinemasinda kiiltiirel kodlar ve kiiltiirel
temsiller” adl1 calismada Yavuz Turgul’un 1986-1996 yillarinda yazip yonettigi filmler
incelenmistir (Dikmen, 2018). “Yitik zamanin romantik bekgileri: 1980 sonras1 toplumsal
degisim baglaminda Yavuz Turgul sinemasi ve nostalji” baglikli calisma 1980°den sonra
Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisimler ele alinmistir. Calismanin sonucuna gore

Yavuz Turgul filmleri 1980 sonrasi nostalji diisiincesiyle ortiismekte, sosyolojik



okumalara imkan vermektedir (Toker, 2019). “Sosyal hayduttan mafyaya kahramanin
dontigiimii: Yavuz Turgul'un Eskiya filmi” adli calismada eskiyanin toplumsal
degisimlerin de etkisiyle sehirde ugradigi doniisiimler ele alinmistir (Yagiz, 2019). Murat
Kiiclikhemek tarafindan 2020 yilinda hazirlanan yiiksek lisans tezinde Yavuz Turgul'un
filmlerinde bireylesme konusu arketipsel ve auteur elestiri yontemiyle arastirilmigtir

(Kiigtikhemek, 2020).

Mubhsin Bey (1987), Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni (1990) ve Golge
Oyunu (1992) filmlerinin incelendigi “Yavuz Turgul sinemasinda sanat alan1 ve sermaye
iligkileri: Tiirkiye'de 1980 sonras1 donem ve neoliberalizm {izerinden bir inceleme” adli
calismada Turgul'un ii¢ filminin de yeni Tiirkiye'nin sanat alanini ve icerisindeki sermaye
iligkilerini filmlerinde temsil ettigi sonucuna varilmistir (Erdem, 2022). Tiirk sinemasinin
eglence kiiltiiriinii nasil temsil ettigini inceleyen “Karnavalesk baglaminda eglence
kiiltiiriiniin Tiirk sinemasinda temsili: Memduh Un ve Yavuz Turgul 6rnegi” bashkl
yiiksek lisans tezinde Tiirk sinemasinin toplumsal yasamin ve eglence kiiltiiriiniin bir

yansimasi oldugu sonucuna varilmistir (isler Sevindi, 2023).

Yapilan tiim ¢aligmalar bir biitiin olarak degerlendirildiginde hi¢birinin toplumsal
cinsiyet, kadin temsilleri veya feminist kuram ile dolayli ya da dogrudan bir igerige sahip
olmadig1 bunun yani sira bu ¢alismada kullanilan arastirma metodolojisinin de onceki
calismalardan farkli oldugu gériilmektedir. Ustelik Yavuz Turgul’un tiim filmlerini igeren
baska bir calisma da bulunmamaktadir. Bu bakimdan bu caligmanin hem arastirma
yontemi olarak hem de igerik olarak alanda biricik oldugu goriilmekte ve kendinden

sonraki ¢aligmalara 151k tutacagi iimit edilmektedir.

Calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde feminist teorinin tanimi
yapilarak {li¢ dalga halinde feminist teorinin kisa bir tarihi arka plani anlatilmaktadir.
Ardindan feminist hareketler savunduklar1 temel goriislere dayali olarak Aydinlanmaci
Liberal Feminizm, Kiiltiirel] Feminizm ve Radikal Feminizm basliklar1 altinda ayr1 ayri
incelenmektedir. Feminist film teorisi anlatilmaktadir. Bu bdliimde feminist film
goriiglerine yer verilmistir. Ardindan Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili ve Yavuz Turgul

Sinemasi incelenmektedir. Tiirk sinemasinda kadinlarin nasil temsil edildigi anlatilmakta



ve Yavuz Turgul’un 6zge¢misi, filmografisi ve Yavuz Turgul’un Tiirk sinemasindaki yeri

anlatilmaktadir.

Ikinci boliimde calismada kullanilan ydntemler yer almaktadir. Bu béliimde
calismanin amaci, sayiltilar, orneklemi, sinirliklart yer almaktadir. Ayrica sdylem

analizi, feminist elestirel sdylem analizi ve igerik analizi tartigilmaktadir.

Ucgiincii béliimde Yavuz Turgul’un ydnetmenligini {istlendigi filmler kronolojik
bir sirayla ele alinmakta ve analiz edilmektedir. Bu boliimde her filmin afisi, kiinyesi,
feminist elestirel analize konu olan diyaloglari ve bu diyaloglarin analizleri yer

almaktadir.
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BIiRINCIi BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde feminist teorinin tanimi yapilarak {i¢ dalga halinde feminist teorinin
kisa bir tarihi arka plani anlatilmaktadir. Ardindan feminist hareketler savunduklari temel
gorlslere dayali olarak Aydinlanmaci Liberal Feminizm, Kiiltiirel Feminizm ve Radikal
Feminizm baghklar1 altinda ayr1 ayr1 incelenmektedir. Feminist film teorisi
anlatilmaktadir. Bu boliimde feminist film teorisinin baslangici, gelisimi ve feminist film
teoirisi i¢indeki Onemli elestirmenlerin goriislerine yer verilmistir. Ardindan Tiirk
Sinemasinda Kadin Temsili ve Yavuz Turgul Sinemas: incelenmektedir.Tiirk
sinemasinda kadimnlarin nasil ve ne sekilde temsil edildigi anlatilmakta ve Yavuz
Turgul’un 6zgecmisi, filmografisi ve Yavuz Turgul’un Tiirk sinemasindaki yeri

anlatilmaktadir.

1.1.Feminist Teori

Feminizm sozciigli TDK Giincel Tiirkge Sozlik’te “Toplumda kadimin haklarin
cogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amacim giiden diisiince akimi;
kadin hareketi” olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu Soézliikleri, 2024). Feminizm
Latince kadin anlamma gelen femina sozciigii ile +ism ekiyle tiiretilmistir (Nisanyan
Sozlik, 2024). Tiirk literatiiriinde ilk kez 1914 yilinda Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Tebessiim-i Elem adli eserinde gegmistir: “Avrupa'daki 'feminizm' ciiretlerini, savletlerini
gormiiyor musunuz?” Feminist teori en genel manasiyla, diinyada kadin olarak
konumlanmamizin farkli yonlerini anlamamizi, erkek yanlis1 6n yargilara meydan
okumamizi miimkiin kilan bir yaklasimdir (Narayan, 2020:37). Bu da feminist teorinin
temelinde cinsiyet merkezli bir yaklagim oldugunu gdstermektedir. Feminist teorinin
cinsiyetin ne olduguna dair atifta bulundugu ii¢ sey vardir: Biyolojik cinsiyet (erkek ya
da kadin), toplumsal cinsiyet (toplumsal normlar, deneyimler, roller), ve cinsellik.
Feminist teori cinsiyete dair bu {i¢ kabulii de sorgulamaktadir. Bu tanimlamalarin
temsilleri, gercekte ve sembolik diizlemdeki sdylemsel liretimleri, tiim bunlar arasindaki
tarihi ve kiiltiirel iliskiler, bunlarin devamliligini saglayan aygitlar ve tiim bunlarin i¢ ice
geemis halleri feminist teorinin ¢aligma alanlaridir (Dorlin, 2023). Bu bilgilerden

hareketle feminist teorinin toplumsal cinsiyetin, deneyimlerin, sosyal, kiiltiirel ve siyasi
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baglamlar tarafindan nasil sekillendirildigini inceleyen bir kuram oldugu anlasilmaktadir.
Feminist teori 18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilin baslarinda oy hakki ve is¢i haklari
gibi kadin haklarini arayan hareketlerle ortaya ¢ikmistir. Mary Wollstonecraft 1792
tarihinde A Vindication of Right of Woman: with Strictures on Political and Moral
Subjects  (Kadin Haklarinin Savunusu: Politik ve Ahlaki Konularla ) adli eserini
tamamlamistir ve bu eser sonraki feminist diigiintirler i¢in bir temel eser haline gelmistir.
Daha sonra yayinlanan Declaration of Sentiments (Duygular Bildirgesi ) (Stanton, 1848)
ise temel dogal haklar doktrinini kadinlara uyarlayan en erken ¢alismadir (Karaman
Kepenekei, 2014). Bu bildirgede su anda son derece dogal goriinen fakat o donemde
kadinlarin sahip olmadigi oy hakki, egitim hakki gibi talepler bulunmaktadir (Wellman,
1991:9-37). Feminist kuramin toplumsal diinyaya egemen olan gliglerin goz ardi ettigi
kadinlar diinyasinin bilgisini ortaya c¢ikarma c¢abasi sonucunda ortaya ciktigini da
sylenebilir (Narayan, 2020). Simone de Beauvoir’in Le Deuxiéme Sexe (Ikinci Cinsiyet)
(1949) adli eseri bu miicadelenin en 6nemli Orneklerinden biri olarak gosterilebilir.
Beauvoir’in Ikinci Cinsiyet adli kitabi kadimnlari, erkeklerin tahakkiimiine mahkum
edilmis bir cins olarak tanimlamaktadir. Beauvoir, kadini ikinci cinsiyet olma durumu
tizerinden degerlendirmektedir. Beauvoir kitabinda geleneksel ataerkil yapilara karsi
citkmakta ve cinsiyete dayali esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi1 gerektigini
savunmaktadir (Direk, 2009: 11-39). Esit haklara sahip olmaya yonelik miicadelelerle
baglayan feminist teori 20. yiizyilin sonunda postmodernist ve ¢okkiiltiircii teorilerin de
etkisiyle daha spesifik hale gelmistir. 21. Yiizyilin baslarindan itibaren feminist teorinin

daha 6znel, tekilci bir yaklasim benimsedigi goriilmektedir (Donovan, 2000).

Kristeva, Women'’s Time (Kadinlar Zamani) (1981) adli makalesinde feminizmin
iic dalgasindan s6z etmektedir. Buna gére, birinci dalga esitlik iizerine kurulmustur. Ikinci
dalga farkliliklara dayalidir. Ugiincii dalga ise ikinci dalgaya bir elestiri olarak ortaya
cikmistir ve cinsel kimligi sorgulamaktadir. Ug dalgayr en kisa haliyle tanimlamak
gerekirse ilki esitlik, ikincisi erkeklerden farkliliklar ve {igiinciisii kadinlarin birbirinden
farkliligidir. Birinci dalganin aydinlanmaci liberalistleri temelde akla inang, kadinin ve
erkegin aklen ve ruhen farkli oldugu inanci, toplumsal doniisiime etki etmenin en etkili
yolunun egitim oldugu inanci, bireyin bagimsiz hareket edebilen ve insanlik onurunu bu
bagimsizlikta buldugu inancini paylagmiglardir. Mary Wollstonecraft’in kadimin kdle

olmasmin temel sebebinin erkege hizmet etmek oldugu iddiasi ise feminist teorinin
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klasigi olarak kabul edilmektedir. Ona gore, siirekli erkeklerle ugrasmasi gereken

kadinlarin bu yolla akla ulagsmas1 engellenmektedir (Donovan, 2000).

Ikinci dalga feminizmde aydilanmaci liberal teorinin 6tesine giden diisiinceler
kiiltirel feminizm adi altinda gruplanmislardir. Margaret Fuller’in Woman in the
Nineteenth Century (19. Yiizyilda Kadin) (1845) adli eseri kiiltiirel feminist gelenegin
baslangici olmustur. Bu harekette kadinlar elestirel diistinme, akla olan inang ve egitimin
Onemini kabul etmekle beraber hayatin akildisi ve sezgisel yonlerini goz ardi etmemenin
gerektigini ve kadinlarin erkeklerden ayrilan bir dizi 06zel niteligi oldugunu
vurgulamiglardir. Bu akimin dogurdugu en 6nemli kurmaca eserlerden biri Charlotte
Perkins Gilman’m 1915°te yayimlanan ( anaerkil iitopyasi olan Herland (Kadinlar
Ulkesi)’dir. Birinci dalga feministlerden biri olan Charlotte Perkins Gilman kiiltiirel
feminist gelenekte de yer almistir (Donovan, 2000). Charlotte Perkins Gilman’in her iki
akimda da yer almis olmasi feminist teori icindeki onemli bir noktayr da gozler dniine
sermektedir: Akimlar, dalgalar, kusaklar nasil adlandirirsaniz adlandirin; birbirinden
tamamen bagimsiz ve kopuk degildir. Bu sebeple de, ilerleyen boliimlerde ele alinacag:
gibi gibi akimlar yillarla sinirlamak yerine diisiince sistemlerine gore kategorize etmenin

daha dogru olacagi kanaatine varilmistir.

Ugiincii dalga feminizm 1970'lerin sonu ve 1980'erin basinda ikinci dalganin
cinsellik hakkindaki goriislerine kars1 bir tepki olarak ortaya cikmstir. Uciincii dalganin
doniim noktalart ‘seks-pozitiflik’ kavramininin ortaya ¢ikmasi ve 1990 yilinda Gender
Trouble'in (Cinsiyet Belas1) yayinlanmasidir. Judith Butler bu eserinde, sadece daha genis
anlamda sosyal diinyada degil feminizm i¢inde de normatif ve diglayici bir etkiye sahip
olan homojenlestirici ‘kadin’ anlayiglarina karsit c¢ikmistir. Bu durum yalnizca
irksallastirilmis ya da is¢i sinifindan kadinlar i¢in degil, ayn1 zamanda eril, lezbiyen ya
da ikili olmayan kadinlar i¢in de gecerlidir (Butler, 1990). Judith Butler kitabinda
toplumsal cinsiyetin, herhangi bir temel 6zelligi olmayan tutarli ve anlasilir bir toplumsal
cinsiyet ifadesi ve kimligin ‘yanilsamasini’ yaratan bir dizi sozli ve sdzsiiz eylem
tekrarin1 zorlayarak isledigini one slirmektedir. Bunun yani sira Butler, ‘dogal’ bir
cinsiyet olmadigini, ancak bu sekilde adlandirdigimiz seyin her zaman zaten kiiltiirel
olarak aktarilmis oldugu ve bu nedenle de toplumsal cinsiyetten ayrilamaz oldugu
iddiasii 6ne siirmektedir. Bu goriisler queer teori alani i¢in temel olusturmus ve iiglincii

dalga feminist teori ve uygulamalarin gelistirilmesinde énemli bir rol oynamistir. Bu
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donemde toplumsal cinsiyet ve cinselligin daha post-yapisalct bir yorumuna
odaklanilmistir. Feministler erkek-kadin gibi ikilikleri, baskin grubun giiciinii korumak
i¢in yaratilmis yapay bir yap1 olarak gormiislerdir (Butler, 1990: 58). Joan W. Scott
1998'de bu konu hakkindaki goriisiinii post-yapisalcilar, sézciiklerin ve metinlerin sabit
ya da igsel anlamlar1 olmadigina, onlarla fikirler ya da seyler arasinda seffaf ya da apagik
bir iliski olmadigina, dil ile diinya arasinda temel ya da nihai bir tekabiiliyet olmadigina

israr ederler diyerek ifade etmistir (Scott, 1988: 32-50).

Yukarida da goriildiigii gibi feminist teori 1792 yilindan baslayarak giiniimiize
degin 3 dalga ( veya 3 kusak) halinde incelenebilecegi gibi savunduklari fikirler ve temel
bakis acilarina gore de kategorize edilebilir. Bu galisgmada daha sistemli ve biitiinciil
oldugu diisiiniilerek feminist akimlar kusaklar halinde degil; temellendikleri bakis
acilariyla feminist teori iginde alt kategoriler olusturan akimlarla incelenmektedir. Su
anda ilk dalga olarak degerlendirilen akimlar; Aydinlanmaci Liberal Feminizm ve
Kiiltiirel Feminizmdir. ikinci dalga feminist akimlar Liberal ve Kiiltiirel Feminizmi daha
kapsayici hale getiren, sadece kuram olusturmakla kalmayip orgiitlesen, kamulagan bir
harekettir. Marksizm, Freudculuk ve Varolusguluk gibi diisiince akimlarindan
yaralanmistir. Ugiincii dalga feminizm ikinci dalgaya tepki olarak Radikal Feminizm
adiyla ortaya ¢ikmistir ve kadin cinselligine odaklanmuistir. Marksist ve Freudcu
Feminizm (veya Feminizm ve Marsizm ile Feminizm ve Freudculuk) kadinlari, kadin
sorunlarin1 veya feminist teoriyi temel alarak gelismis kuramlar degildir. Bu teorilerin
kadinlara uygulanmasinin mesruiyeti- feminist teorinin gelismesinde 6nem tasiyan bir¢ok
igerige ragmen- tartismalidir (Donovan, 2000). Bu bakimdan feminist teori igindeki ana

akimlar ele alinirken bunlar dahil edilmemistir.

1.2. Aydinlanmaci Liberal Feminizm

Liberal feminizm, yasal ve siyasi reformlar yoluyla toplumsal cinsiyet esitligini
savunan feminist ¢erceve icinde onemli bir harekettir. Kokleri liberal siyasi gelenege
dayanan bu akim, bireysel 6zgiirliikleri, firsat esitligini ve cinsiyete dayali ayrimeciligin
ortadan kaldirilmasimi savunmaktadir. Liberal feminizmin ana amaci, mevcut sosyo-
politik sistemler icerisinde kararli bir sekilde degisim arayisinda olmak, yasal araglar ve
politik diizenlemeler yoluyla esitlik i¢cin ¢gabalamaktir. Liberal feminizm, bireysel haklari,

Ozglirligli ve kanun oniinde esitligi savunan liberal siyasi gelenekle birlikte Aydinlanma
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Cagi’nda ortaya ¢ikmustir. Liberal feminizmin Onciileri arasinda kadinlarin egitimi ve oy
hakkini savunan Mary Wollstonecraft ve John Stuart Mill gibi 6nemli isimler yer
almaktadir (Tong, 2009: 1). Wollstonecraft'in 1792 yilinda Kadin Haklarinin Savunusu:
Politik ve Ahlaki Konularla adli ufuk agic1 eseri, kadinlarin toplumdaki smirli roliinii
elestirmis ve esit egitim firsatlarini1 savunmustur. Mary Wollstonecraft’a gore (1792)
kadinlarin toplumda birer kole olarak rol almalarinin sebebi onlarin egitim almasim
engelleyen ve hayattaki tek gercek amaglarinin erekeklere hizmet etmek oldugunu onlara
asilayan toplumsallagsma siirecidir. Wollstonecraft (1792) kadinlarin 6zgiirlesmesiyle
ilgili sunlar1 s6ylemistir:
Kadinlar1 6zgiirlestirin. Kisa zamanda daha bilgili ve erdemli olduklarin1 géreceksiniz.
Erkekler de ayni gelisimden nasibini alacaklardir. Ciinkii gelisim karsiliklidir. Aksi takdirde

insanligin yarisinin maruz kaldigi haksizliklar zalim olanlar1 da etkileyecektir. Erkegin ayaklar1

altina aldig1 kadin, onun erdemini yavas yavas kemirecektir (Wollstonecraft, 1792, 127).

Wollstonecraft (1792), kadinlari caliskan, dengeli, istikrarli bireyler olarak
gormenin tek yolunun onlarin egitimli ve 6zgiir vatandaslar haline getirilmesiyle miimkiin
olacagini da savunmaktadir. Boylece kadinlarin rasyonel kisiler, iyi es ve anneler haline
gelecegini ifade etmistir. Mill'in 1869 yilinda yayimlanan The Subjection of Women
(Kadinlarin Kélelestirilmesi) adli eseri de toplumun ve hukukun kadinlara erkeklerle esit
davranmasi gerektigini ve bdylece toplumsal cinsiyet esitligi fikrinin desteklenecegini
savunmaktadir. Oy hakki hareketi liberal feminizmin en 6nemli basarilarindan biridir.
Kadinlarin oy hakk: elde etmesine yonelik yapilan amansiz savunuculuk, 1920'de
Amerika Birlesik Devletleri'nde Nineteenth Amendment (19. Degisiklik) ve 1918'de
Birlesik Krallik'ta The Representation of the People Act 1918 (Halkin Temsili Yasast)
gibi 6nemli donlim noktalariyla sonug¢lanmistir. Bu yasal degisiklikler, liberal feminizmin
siyasi reform yoluyla degisim saglama hedefine uygun olarak toplumsal cinsiyet
esitligine dogru 6nemli bir adim olmustur (Offen, 1988: 119-157). Oy hakkinin 6tesinde,
liberal feminizm kadin istihdami, egitimde kadin erkek esitligi ve siyasi temsilde esit
firsatlar i¢in baski yapmaya devam etmistir. ABD'nin 1963 tarihli Equal Pay Act (Esit
Ucret Yasas1) ve 1972 tarihli Title 1X of the Education Amendments (Egitim
Degisikliklerinin Baslik IX'u) gibi yasalar liberal feminist aktivizmin iiriinleridir ve is ile
egitimde cinsiyet esitligini tesvik etmektedir (Bose ve Rossi, 1983: 316-330). Bu yasal

reformlar, kadinlarin ilerlemesini engelleyen kurumsal engellerin ortadan kaldirilmasinda

15



onemli roller oynamistir. Ancak feminist perspektiflerden gelen elestirilerle karsi karsiya
kalmistir. Radikal feministler, liberal feminizmin yasal ve politik degisikliklere
odaklanmasinin ataerkilligin ve toplumsal cinsiyet baskisinin daha derinlerdeki sistemik
dogasini ele almadigini1 savunmaktadir. Liberal feminizmin mevcut yapilar i¢inde yaptigi
vurgunun toplumsal cinsiyet esitsizligini siirdiiren temel gii¢ dinamiklerine meydan

okumada basarisiz oldugunu iddia etmektedirler (Eisentein, 1984).

Marksist feministler liberal feminizmi asir1 bireyci olmakla ve sinif ile toplumsal
cinsiyetin kesisimlerini dikkate almamakla elestirmektedir. Kadinlar1 orantisiz bigimde
dezavantajli hale getiren kapitalist yapilar ele alinmadan gercek toplumsal cinsiyet
esitliginin saglanamayacagini savunmaktadirlar (Hartmann, 1979: 1-33). Buna ek olarak,
liberal feminizmin genellikle orta sinif, beyaz kadinlarin deneyimlerini merkeze aldigini,
beyaz olmayan kadinlarin, LGBTQ+ bireylerin ve farkli sosyoekonomik simiftan
gelenlerin karsilastigr bilesik ayrimcilik bigimlerini géz ardi ettigi vurgulanmaktadir
(Crenshaw, 1991). Liberal feminizm, yasal ve siyasi reformlar yoluyla toplumsal cinsiyet
esitliginin ilerletilmesine sliphesiz son derece dnemli katkilarda bulunmustur. Bireysel
haklara ve firsat esitligine yaptig1 vurgu, 6nemli yasal degisikliklerin ve toplumsal
degisimlerin Oniinii agmistir. Ancak diger feminist ekollerden gelen elestiriler, toplumsal
cinsiyetin diger kimlik eksenleri ve iktidar yapilariyla kesisimselligini ele alan daha
kapsamli bir feminizm yaklagiminin 6nemini vurgulamaktadir. Feminist hareket
gelismeye devam ettikge, bu farkli perspektifleri biitiinlestirmenin toplumsal cinsiyet

esitligi icin sliregelen miicadelede 6nemini korudugu ifade edilebilir.

1.3.Kiiltiirel Feminizm

Feminist teorinin bir alt kiimesi olan kiltiirel feminizm, mutlak esitlik i¢in
cabalamanin yani sira erkekler ve kadinlar arasindaki farkliliklarin 6nemi {istiinde
durmaktadir. Kiiltiirel feministlerin bakis acisi, kadin deneyimlerinin, degerlerinin ve
kimliklerinin 6nemine odaklanarak kadinlarin igsel giiglerine ve benzersiz yonlerine
vurgu yapmaktadir. Kiiltiirel feminizm, liberal feminizmin rasyonel ve hukuki
arayislarinin 6tesinde bir harekettir. Birgok feministin, esitligi 6ncelikle yasal ve siyasi
reformlar yoluyla aramanin onlart smirlandirdigini  disiinmesi  ve duydugu
memnuniyetsizligi degistirmenin bir yolu olarak ortaya ¢ikmustir (Echols, 1989). Kiiltiirel

feminizmin temelinde anaerkil paradigmalar yer almaktadir. Bazi kuramcilar 1950’lerden
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itibaren Bat1 literatiirline hakim olan Sosyal Darwinizmin eril ideolojisine tepki olarak
ortaya ¢ikmasimin da muhtemel oldugunu savunmaktadirlar (Donovan, 2000). Elizabeth
Cady Stanton, Charlotte Perkins Gilman, Margaret Fuller ve Carol Gilligan gibi dnemli
isimler, kadinligin erdemlerini ve kadinlarin essiz deneyimlerini vurgulayarak bu
perspektifin tanimlanmasinda ve savunulmasinda 6nemli roller oynamistir (Gilligan,

1982).

Kiltiirel feminizmin ana temalarindan biri, kadinlarin erkeklerden farkli
taraflarinin 6n plana ¢ikarilmasidir. Kiiltiirel feministlere gére kadinlarin 6zel yetenekleri
bizatihi kendi dogalaridir. Kadin dogasinda erkeklerde bulunmayan elektriksel bir
yogunluk bulunmaktadir. Fakat toplumun giiniimiizdeki orgiitlenme sekli kadinlarin
cogunlukla ‘basit, agag1’ islerle ugragsmasini tesvik etmekte ve kadinin dogasinda bulunan
essiz Ozellikleri ortaya ¢ikarmasini olanaksiz kilmaktadir (Donovan, 2000). Kiiltiirel
feministler, toplumun duygudaslik, insan yetistirme ve isbirligine dayali sorun ¢6zme gibi
geleneksel olarak kadinlarla iligkilendirilen 6zelliklerini zamanla degersizlestirdigini
savunmaktadir (Chodorow, 1978). Kiiltiirel feministler, erkek basari ve davranis
modellerini taklit etmeye caligmak yerine, bu 6zelliklerin yeniden degerlendirilmesini
savunmakta ve kadimnlarin topluma daha fazla katki sunmasi yoniinde bir cagrida
bulunmaktadir. Kiiltiirel feminizm ayrica kadin dayanismasinin ve kadin merkezlerinin
yaratilmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu alanlar, ataerkil yapilarin etkilerinden
uzakta deneyimlerini paylasmalarina ve birbirlerini desteklemelerine olanak taniyarak
kadinlar arasinda bir topluluk duygusunu tesvik etmek igin gerekli gériilmektedir (Rich,
1980). Ayrica kiiltiirel feminizm, kadin iligkilerinin giiciine giiglii bir vurgu yapmaktadir
(Ruddick, 1989). Kiiltiirel feministler, analitik diisiinmenin 6nemini kabul etmekle
beraber hayatin sezgisel, kolektif yonleri iizerinde durmaktadirlar (Donovan, 2000).
Elestirmenler, kiiltiirel feminizmin erkekler ve kadinlar arasindaki farkliliklar
vurgulayarak tiim kadmlarin ayni1 deneyimleri ve ozellikleri paylagtigini 6ne siirerek
toplumsal cinsiyet kaliplarim1 ve oOzciiligii istemeden de olsa pekistirebilecegini
savunmaktadirlar (Butler, 1990). Bu bakis agisi ayn1 zamanda kadinlarin irk, sinif,
cinsellik ve yetenek gibi faktorlerden etkilenen farkli deneyimlerini g6z ardi etmekte ve
boylece baskinin kesisimselligini ele almakta basarisiz olmaktadir (Crenshaw, 1991:
1241-1299). Ayrica bazi elestirmenler kiiltiirel feminizmin kadin niteliklerini kutsamaya

odaklanarak kadinlarin geleneksel roller i¢inde kalmasi gerektigini ima edebilecegini,
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bunun da feminist aktivizmin kapsamin1 ve daha genis toplumsal degisim potansiyelini
siirlayabilecegini belirtmektedirler (Ehrenreich, 1983). Kiiltiirel feminizm, cagdas
feminist soylemde, 6zellikle de bakim verme ve topluluk olusturma ile ilgili konularin ele
almmasinda gegerliligini korumaktadir. Ucretli aile izni, daha iyi ¢ocuk bakimi ve
bakicilara destek verilmesini savunan son hareketler kiiltiirel feminist ideallerin etkisini
yansitmaktadir (Glenn, 2010). Bu hareketler, agirlikli olarak kadinlar tarafindan
gerceklestirilen ve geleneksel olarak deger verilmeyen islerin 6nemini vurgulamakta ve
bu rolleri daha iyi desteklemek i¢in sistemdeki kokli degisiklikleri savunmaktadir.
Ayrica kiiltiirel feminizmin empati ve iligkisellige (relationality) yaptigi vurgu cesitli
toplumsal hareketlerde de yanki bulmustur; 6rnegin, ekofeminizm alaninda, tiim yasam
formlarinin birbirine bagliligi ve kiiltiirel feministler tarafindan savunulan besleyici
nitelikler, ¢cevresel siirdiirtilebilirligi ve sosyal adaleti tesvik etmek i¢in kullanilmaktadir
(Gaard, 1993). Kiiltiirel feminizm, kadinlarin essiz niteliklerini ve katkilarini anlamak ve
yiiceltmek i¢in topluma degerli bir ¢ergeve sunmaktadir. Kapsayicilik konusunda
birtakim elestirilere maruz kalsa da ilkeleri, 6zellikle bakim verme ve topluluk olusturma
ile ilgili alanlarda, ¢agdas feminist aktivizme ilham vermeye devam etmektedir. Kiiltiirel
feminizmin, kadnlarin farkli deneyimlerini ve giigli yanlarmi da goz Oniinde
bulundurarak ve bu giiclii 6zelliklere bir deger atfederek daha zengin ve kapsayict bir

feminist soyleme katkida bulundugu ifade edilebilir.

1.4.Radikal Feminizm

Radikal feminizm, daha ¢ok kadinlarin 6zglirlesmesini saglamak i¢in ataerkilligi
tamamen ortadan kaldirmaya odaklanmasiyla taninan feminist sdylem igindeki 6nemli
hareketlerden biridir. 1960'larin sonlarinda ortaya cikan radikal feministler, liberal
feminizmin ylizlesmekte basarisiz olduguna inandiklar1 toplumsal cinsiyet esitsizliginin
dogasini, temellerini ele almaya c¢alismislardir. Radikal feminizm, 1960'lar ve
1970'lerdeki sivil haklar hareketleri ve yeni solcu politikalar baglaminda ortaya ¢ikmistir.
Oncelikle, yasal reformlar yoluyla esitlik arayan liberal feminizmin smirl kapsamindan
memnun olmayan radikal feministler, ataerkilligin kokli yapilariyla miicadele edilmesi
gerektigini vurgulamislardir (Echols, 1989). Shulamith Firestone'un The Dialectic of Sex
(1970) (Cinsiyetin Diyalektigi) gibi erken donem metinler, biyolojik aile yapisinin

kadinlarin ezilmesine temel teskil ettigini savunan Oncii bir elestiri haline gelmistir.
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Radikal feminizm 06ziinde, ataerkilligin diger toplumsal esitsizlik bi¢imlerinden once
gelen ve onlarin temelini olusturan en temel baski bi¢cimi oldugunu 6ne siirmektedir.
Radikal feministler aile, egitim, medya ve din de dahil olmak tlizere toplumsal kurumlarin
erkek egemenligini ve kadinlarin bedenleri ve yasamlar1 {izerindeki kontroliinii
stirdiirdiiglinii savunmaktadir (Firestone, 1970). Bu bakis agis1 ataerkilligi, kadinlarin
gercek anlamda 6zgiirlesmesi icin kdkiinden sokiilmesi gereken yaygin bir sistem olarak
gormektedir denilebilir. Ayrica radikal feministler cinsellik, tireme haklar1 ve bedensel
ozerklik gibi konulara 6nemli vurgularda bulunmaktadirlar. Catherine MacKinnon'in
caligmalar1 (1989), yasal sistemlerin yerlesik giic dengesizliklerini ele alarak toplumsal
cinsiyet hiyerarsilerini nasil siirdiirdiigiiniin altin1 ¢izmektedir. Benzer sekilde, Andrea
Dworkin'in (1981) pornografi ve cinsel siddet elestirisi, bu olgularin nasil ataerkil
kontroliin ve kadinlarin insanliktan ¢ikarilmasinin ifadeleri oldugunu ortaya koymaktadir.
Radikal feminizmin, marijinallestirilmis konularin feminist aktivizmde o6n plana
cikarilmasinda etkili bir hareket oldugu sdylenebilir. Hareketin, kadinlarin kisisel baski
deneyimlerini paylastiklar1 biling yiikseltme gruplarina odaklanmasi, 6zel olanin politik
olarak vurgulanmasina yardimci olmus, kadinlarin karsilastigi giinliik adaletsizlikleri
goriiniir kilmistir (Hanish, 1970). Bu tabandan gelen yaklasim, kadinlari Kkisisel
yasamlarindaki geleneksel ataerkilligi tanimalari ve buna meydan okumalar1 ig¢in
giiclendirmistir. Radikal feminizmin 6nemli kazanimlarindan biri, kadina yonelik siddeti
ele alan yasal ve politik gelismeler {lizerindeki etkisidir. Yapilan baskilar, 6nemli yasal
reformlara yol agmistir (Dobash ve Dobash, 1992). Radikal feminist diisiince, siddet
magdurlarina 6nemli destek ve kaynaklar saglayan kadin siginma evleri, kriz merkezleri
ve savunuculuk orgiitlerinin kurulmasinda da etkili olmustur. Kimberlé Crenshaw (1991)
tarafindan ortaya atilan bir paradigma olan kesisimsellik, radikal feminizmi 1k, sinif,
cinsellik ve diger farklilik eksenlerinin kesisen kimliklerini hesaba katmadan kadinlarin
deneyimlerini genelleme egilimi nedeniyle elestirmektedir. Bu elestiri, cesitli baski
bicimlerinin nasil birbiriyle baglantili oldugunu ve bireyleri farkl: sekilde etkiledigini ele
almanin gerekliligini ifade etmektedir. Buna ek olarak, bazi elestirmenler radikal
feminizmin toplumsal cinsiyet iligkilerini betimlemesinin asir1 basitlestirici oldugunu,
karmasik toplumsal dinamikleri kadin ve erkek arasindaki ikili miicadeleye
indirgeyebilecegini savunmaktadir. Alice Echols (1989) bu bakis acisinin kadinlarin

eylemliligini ve cinsiyetler arast1 dayanisma potansiyelini golgeleyebilecegini
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belirtmektedir. Cagdas feminist sOylemde radikal feminizm, yapisal ataerkillik ve
sistemik baskiya yonelik elestirilerine devam etmektedir. Toplumsal cinsiyete dayali
siddet, lireme haklar1 ve cinsel nesnelestirme gibi konular giincelligini korurken, radikal
feminizmin elestirileri de gecerliligini korumaktadir. Bununla birlikte hareket,
kesisimsellik ve kadin deneyimlerinin ¢esitliligine dair daha incelikli bir anlayis1 da
icerecek sekilde evrilmistir denilebilir. Radikal feminizm, ataerkil yapilara meydan
okuyarak ve toplumsal cinsiyet esitsizligini siirdiiren sosyal sistemlerin elden

gecirilmesini savunarak feminist harekette doniistiiriicti bir rol oynamustir.

1.5.Feminist Film Teorisi

Filmin giicti, seyirciye bir seyleri oldugu gibi gosterme yeteneginde saklidir
(Rushton ve Bettinson, 2010: 10). Ancak sinemanin kadinlara baktigi ve gosterdigi
diinya, kadilar i¢in sorunlu ve duragan bir kimlik ortaya ¢ikarmis, kadinlarin 6ncelikle
erkeklerin arzularinin nesnesi olarak rol aldig1 pasif bir statii inga etmistir. Feminist film
teorisi 1970'lerde kadin 6zgiirliigii hareketinin ikinci dalgasiyla es zamanli olarak,
popiiler kiiltiiriin medyay1 etkiledigi diisiincesiyle ve kadinlarin sinemasal temsillerine
yonelik feminist sorgulamalarin, kadinlarin ekrandaki tektiplesmis veya kiiciik diisiiriicii
temsillerine dikkat ¢cekmek ve degistirmek i¢in politik bir miidahale olarak ortaya
cikmistir. Feminizmin film teorisine elestirel bir sekilde dahil olmasi, hem feminizm hem
de film teorisi i¢cin 6nemli bir degisime isaret etmektedir. Ciinkii bu birlesme, filmlerin
ve izleyicilerinin anlasilmasi i¢in degerli analitik araglar gelistirmistir. Yani feminist film
teorisi 1970'lerde baglamistir ve akademik bir disiplin olarak da film teorisinin geligimiyle
paralellik gostermektedir. Feminist film teorisi Simone De Beauvoir'in Ikinci Cinsiyet ve
Kate Millett'in Sexual Politics (1970) (Cinsel Politika) gibi ilk feminist eserlerden
etkilenmistir. De Beauvoir'in 6teki olarak kadin kavrami, Friedan'in kadinlar1 baskin bir
ataerkil yapi altinda pasiflik ve annelik gibi ‘dogal’ bir kadin roliine baglamaya caligan
geleneksel cinsiyet rollerini tartismasi ve oOzellikle Millett'in kadinlik ideolojisinin
bilimsel teorilerden edebi eserlere kadar bir¢ok kiiltiirel metin araciligiyla kadinlara nasil
astlandigini incelemesi, feminist film incelemelerinin temelini olusturmustur (McCabe,
2005). Feminist film kuramcilari, bu kaynaklardan yola ¢ikarak film metinlerinin kadin

izleyicilere ataerkil ideolojiyi asilamak icin nasil calistifina dair analizlerini
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sekillendirmeye baslamislardir. Bu metin analizleri feminist film teorisinin temel elestiri
araclari olarak literatiirde yerini almigtir.

Bir hareket olarak feminizm, oncelikle ataerkil toplumlarin gii¢ yapilarini analiz
etmek ve degistirmekle ilgilenen, ¢esitli uygulama ve yaklasimlara sahip disiplinlerarasi
bir alandir. Feminizmin televizyon ve film gibi kiiltiir endistrilerine dahil edilmesi,
bireysel kimlikler sorununu sorgulayarak popiiler kiiltiirdeki sembolik igerigin
incelenmesini miimkiin kilmistir. Feminist film teorisi en temelde kadinlarin konumuna
oncelik vermektedir ve erkeklerin evrensel anlatilar1 karsisinda kadin kimliklerinin
farkliligmi  ve tikelligini onaylayarak tutumlarin, zevklerin ve inanglarin
marjinallestirilmis seslerini vurgulamaktadirchaudri

. Kadinlarin toplumsal ve siyasi yapilarin bir sonucu olarak boyun egen
konumlarda yer aldig1 inancina dayanan feminist film teorisi, kadinlarin 6zgiirlesmesine
yol acabilecek yeni film yapma olanaklar1 ve bi¢imlerinin Oniinii acarak sinemada
kadinlarin boyun egen konumlarin1 degistirmeye yonelik ¢alismalar yapmistir (Rushton
ve Bettinson, 2010: 71).

Feminizmin ikinci dalgasi 'kisisel olan politiktir' sloganin1 dogrulamis ve simdiye
kadar politik olmadig1 diisiiniilen kadin deneyimlerine dikkat ¢ekmistir. Ev ve aile,
yeniden iiretim, dil kullanimi, moda ve dis goriiniis de dahil olmak {izere buralarda is
basinda olan gizli iktidar yapilarini ortaya ¢ikarmay1 amaglamistir (Chaudhuri, 2009: 4).
Feminist film teorisi, yalnizca sinemasal imgelerdeki iktidar yapilarin1 anlamaya yonelik
bir ¢ergeve sunmakla kalmamis, ayni zamanda kadinlarin durumunun biitiintinid
doniistiirmeye yonelik eylemler i¢in de ¢abalamanin yani sira feminist film teorisyenleri
ana akim metinlerin elestirel analizi ile feminist bir kadin sinemasmin alternatif
vizyonlarini sunan kadin sinemacilarin filmlerini tesvik eden daha aktivist bir giindem
olusturarak eylemlerini goriiniir kilmaya ¢alismislardir (Mayne, 1985: 81-100). Popiiler
filmlerin ataerkil ideoloji i¢indeki ¢eliskileri, bosluklar1 ve gerilimleri sergileyerek
kendilerini nasil yapibozuma ugrattiklarini ortaya ¢ikarmakla beraber, ana akim sinemada
kadinlarin nasil diglandigina ve temsil edildigine dair ¢alismalar da yiiriitmiislerdir (De
Lauretis, 1984).

Feminist film teorisi baslangicinda feminist film pratigine ¢ok bagl oldugu i¢in,
teori ve pratik arasindaki iliskinin gergekte neyi igermesi gerektigi de her zaman

sorgulanmistir. Farklilik, 0z-6zgiirlesme ve 6z-denetim ile ilgilenen feminizm
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1970’lerde, kadin 6zgiirliigli hareketinin ikinci dalgast ve film teorisi olarak filmin
feminist sorgulama ve tartisma i¢in uygun ve 6nemli bir alan olabileceginin bir gostergesi
olarak bir araya gelmistir. Ikinci dalga siyasi kampanyalar kadin bedeninin egemenligini
savunurken, film teorisi de kadinlarin bedenleri {izerinde hak kazanma miicadelesinin
imajla ilgili sorulardan ayr1 tutulamayacagi diisiincesiyle tutum ve inanglarin kiiltiirel
doniistimii i¢in uygun bir alani temsil etmektedir (Mulvey, 1989). Baslangigtaki
cercevenin bir kismi, “Hollywood sinemasini popiiler bir mitoloji, herhangi bir kadinin
‘gercekligini’ yansitmayan ama imajinin bir isaret olarak islev gérdiigii, bilingsizce sahip
olunan kolektif bir ataerkil fantezi” olarak yapilandirilmistir (Chaudhuri, 2009: 8).
Feminizm, oncelikle kadinlarin eylemliligi ve arzusuyla ilgilenen teorik ¢ercevesini
ilerletmek i¢in film tarz1 ve bigimine yeni bir odaklanma getirerek, cesitli diisiince ve
deneyimlere alan agarak film elestirisini de biiyiik 6lglide etkilemistir.

Feminist film kuramcilar filmi, degisen bir toplumu yansitan bir tiir ayna olarak
ele almiglardir; her ne kadar yansitmasi sinirli ve muhtemelen ¢arpitilmig bir ayna olsa
dabu elestirmenlere Oonemli bir ¢erceve sunmaktadir (Mohanna, 1972: 7-12). Bu
carpitma, eril bakis agis1 ya da erkek bakisinin tekil perspektifine atifta bulunmakta ve bu
nedenle fahise, vamp ya da femme fatale (tehlikeli, bastan ¢ikaran kadin) gibi olumsuz
kadin stereotiplerine odaklanmast ve bunlar1 yeniden iiretmesi agisindan sorunlu
goriilmistiir. Feminist akademisyenler, filmlerin yanlis biling yarattigini, kadinlar
stirdiirdiikleri ve pekistirdikleri yanlis imajlar1 benimsemeye ve bunlarla 6zdeslesmeye
tesvik ettigini savunarak Hollywood film sistemini de kinamaktadirlar (Chaudhuri, 2009:
10). Kadinlarin daha olumlu imajlarla sinemada yer almasinin gerekliligini savunan
feminist film teorisyenleri, sinemanin ataerkil ideolojinin bir sonucu olarak karmasik ve
cok yonlii kadin karakterleri tasvir etmeyi ihmal ettigini savunmakta ve ataerkil degerleri
yikacak ve izleyicileri yanlis kadin temsillerine bir ¢6ziim olarak kadin bakisiyla
tanigtiracak bir kars1 sinema yontemi olarak kadinlarin sinemaya daha fazla katilimini
gerekli bir eylem olarak savunmaktadirlar.

Feminist film kuramcilar1 sadece filmlerin ne anlama geldigini degil, ayni
zamanda anlamin filmden nasil ve neden tiiretildigini de arastirmiglardir. Bu i¢ gozlem,
film kuramcilarini seyircinin bir filmin anlamlarimin tiretiminde yer aldig1 ve bu siiregte
filmin kendisi tarafindan insa edildigi fikrini tiiretmeye yoneltmistir (Chaudhuri, 2009:

22). Gostergebilimsel sdylemden 6diing alinan 'gosterge olarak kadin' (visual object),
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feminist film teorisinin ataerkil yapilarina meydan okudugu 'Gteki olarak kadin’ (La
femme comme I'Autre), ‘ebedi disil' (the eternal feminine) ya da 'erkek arzusunun nesnesi'
(object of male desire) gibi yan anlamlarla yer degistirmistir. Gostergelerin gizemini
¢6zme c¢abasinda, bu anlamlarin kadinin dogasinda olduguna dair ¢agrisimlara meydan
okumanin son derece 6nemli oldugu goriilebilir. Kadin imgelerine sinefeminist bir
perspektiften yaklasan en 6nemli kuramcilardan biri, 1973 tarihinde ¢igir agan Women's
Cinema as Counter-Cinema (Kars1 Sinema Olarak Kadin Sinemasi) adli makalenin yazari
Claire Johnston'dir. Johnston, kadin imgeleri kuramcilariin kullandig1 gergekei estetige
kars1 ¢ikarak, filmlerdeki kadin imgelerinin kadin gergekligini yansitmadigini, bunun
yerine ataerkil ideoloji tarafindan insa edilen ve erkek arzularini tatmin etmek igin
manipiile edilen mitler oldugunu iddia etmektedir. Ciinkii mit cinsiyetcilik ideolojisini
iletmekte, dontstiirmekte ve goriinmez kilmaktadir (Johnston, 1973). Johnston'a gore
(1973) kadin, erkek i¢in temsil ettigi seyin bir gdstergesi haline gelmektedir; sinemada
gosteri olarak kadina yapilan muazzam vurguya ragmen; kadin olarak kadin, biiyiik
olgtide yoktur. Johnston, dzellikle stiidyo déneminin iki biiyiikk Hollywood auteur'i olan
John Ford ve Howard Hawks'in filmlerini incelemis ve kadinlarin filmlerinde kendi
baslarina degil, yalnizca erkek fantezisi i¢inde anlamli isaretler olarak nasil var
olduklarin1 gostermistir. Ford i¢in kadinlar, evi, kiiltiirii ve medeniyeti temsil etmekte ve
onlar araciligiyla erkeklerin bu tiir seylere karsi kararsizligini ifade etmektedir. Hawks'a
gore kadinlar, erkek gruplarinda ya erkeklerden biri olmasi gereken ya da ortadan
kaldirilmas1 gereken travmatik varliklar olarak goriilen davetsiz misafirler olarak
goriilmektedir (Johnston,1983: 26-45).

Johnston, kadinlarin erkek fantezi figiirleri olarak tasvir edildigi Ornekleri
siralamakla kalmaz; bu temsillere karst feminist eylem ¢agrisinda bulunmaya devam
eder. Bu amagla, Hollywood sistemi i¢inde c¢alisan kadmn film yapimcilarinin
incelenmesine 0nayak olur ki bu da feminist elestiri {izerinde genis kapsamli bir etkiye
neden olmaktadir. Ornegin; Johnston, Dorothy Arzner ve Ida Lupino'nun ¢alismalarini
incelemektedir. Johnston'a gore (1973) Arzner, yiizeyde ataerkil ideolojiyi
destekliyormus gibi goriinen ama altinda direnis anlar1 barindiran, igten ige ozelestirel
filmler yaratmistir. Bu, Fransiz marksist elestirmenlerin Cahiers du Cinema (Sinema
Defteri) adli sinema dergisindeki ¢alismalarindan alinan 6nemli bir kavramdir ve feminist

elestirmenler arasinda biiylk yanki uyandirmistir. Cahiers du Cinema dergisinin
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elestirmenleri filmlerin temelde iki kategoriye ayrilabilecegini 6ne stirmiislerdir; egemen
ideolojiyi tamamen destekleyen ideolojik olarak zararsiz filmler ve egemen diisiince
tarzin1 destekliyor gibi goriinen ancak onu igeriden elestiren bosluklar, catlaklar ve
yapilandirici eksiklikler igeren igsel olarak 6zelestirel filmler (Cook ve Johnstone 1990).
Johnston, feminist kuramcilarin Hollywood’un hem erkek hem de kadin yonetmenlerinin
filmlerini incelemelerinin, ataerkil ideolojinin isleyisini agiga ¢ikaracak devrimei filmler
yaratmak icin erkek egemen film endiistrisinin hem i¢inde hem de disinda her diizeyde
faaliyet gdsteren yeni feminist film yapim tekniklerini savunacaklar1 aktivist bir konuma
getirmesini saglayacagini 6ne stirmiistiir (Cook ve Johnstone,1990: 35-46). Bu kavrayis,
feminist film teorisini, cinsiyetgiligin Oykiiler araciligiyla aktarimini ve doniistimiinii
arastirmak i¢in sadece Hollywood'a degil, her tiir filme bakacak sekilde genisletmis ve
gostergebilimsel analize, sinemanin baskict ideolojilerini sorgulamak icin yeni
bir yontem saglamistir.

Feminist film teorisi, sinemanin tarihsel ve kiiltiirel yasamlarimizdaki 6énemini
anlamamiz1 sagladig i¢in Bati toplumu gibi iletisimin dolayli, ortiilii ve niiansh oldugu
kiiltiirlerde giderek daha Onemli bir cerceve sunmaya devam etmektedir. Sinemasal
fenomenleri incelerken feminist film teorisyenleri filmlerin nasil isledigini, anlamlari
nasil aktardigini, hangi islevleri sagladigini ve seyirciyi hangi yollarla etkiledigini ortaya
cikarmaya calismaktadirlar ve 6zellikle kadinlarin marjinal ve ezilmis konumlarini
pekistirmeye hizmet eden toplumsal cinsiyet temsillerini analiz etmektedirler (Rushton
ve Bettinson, 2010). Bu durum, feminist arastirmacilarin yalnizca medyadaki toplumsal
cinsiyeti analiz etmekle kalmayip ayni zamanda kadinlarin toplumdaki konumunu
giiclendirecek ve degistirecek elestiriler, arastirmalar ve film calismalar1 iiretmeleriyle
sonuclanmaktadir.

1975 tarihli makalesi Visual Pleasure and Narrative Cinema’da (Gorsel Haz ve
Anlat1 Sinemasi) Mulvey, feminist elestiriyi sinepsikanaliz alanina siki sikiya tagimas,
ana akim filmin isleyisini tanimlamak i¢in Oedipus kompleksi, ayna evresi, kastrasyon
kaygisi, fetisizm, rontgencilik ve skopofili gibi temel Freudyen ve Lacanci psikanalitik
terimleri kullanmigtir. Mulvey kitabinda Hollywood sinemasinda bakisin erkek oldugu
yoniindeki iinlii ya da kot sohretli agiklamasini dile getirmektedir. Mulvey, anlati
filmlerini izlemenin ataerkil ideolojinin koklii dogasini ve erkek bakisi, ataerkil bilingdisi

ve seyir zevki arasindaki yakin baglantiy1 ortaya ¢ikaracagini savunmaktadir. Mulvey'e
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gore (1989), Hollywood sinemasinin sundugu seyirci konumu erildir ve kadin karakterler
yalmzca erkek arzusunun nesneleri olarak konumlandirilmaktadir. Izleyicinin
O0zdeslesmeye tesvik edildigi erkek karakterlerin bakis acisindan, kadin bedeninin
goriilmesi iki seyi temsil etmektedir; bakilacak-olma (gosteri olarak kadin) ve bu
yiizeysel cazibenin altinda, kastrasyon kaygisini (erkegin kendi fallik gii¢ eksikliginden
duydugu korku) cagristiran kadin eksikliginin dehseti. Bu ¢agrisima karsi koymak igin
biri gorsel, digeri anlatisal olmak iizere iki ara¢ kullanilmaktadir. Birincisi fetigistik
skopofilidir; kadin yildizin saf gosteriye indirgenmesi yoluyla korkulan nesnenin yerine
g0z kamastirict bir kadin formunun ikame edilmesiyle kastrasyonun reddedilmesidir.
Ikincisi ise sadist rontgenciliktir; orijinal kastrasyon travmasini yeniden canlandirmak,
kontrolii yeniden saglamak (genellikle onu cezalandirarak) ve bdylece kastrasyonu
reddetmek i¢in korkulan kadin nesnenin anlati yoluyla arastirilmasidir. Son zamanlarda
yapilan c¢alismalar, feminist film teorisinin goriiniirliigiiniin azaldigina isaret ederek,
giinimiizde kadmlar ve film g¢alismalart i¢in Onemli hale gelen seyin kadinlarin
kendilerini ifade edebilecekleri sesleri bulmalar1 ve bir kadin olarak ifade edilebilecek
seyleri ifade etmenin Onemini savunmalari oldugunu belirtmektedir (Rushton ve
Bettinson, 2010).

Feminist film teorisi sinemadaki metinlerin ve gostergelerin toplumsal cinsiyetin
ve iktidar iligkilerinin nasil sekillendigini anlamamiza yardimci olan bir arag¢ olarak
kullanilmas1 gerektigini savunmaktadir denilebilir. 1970’lerde, kadin O6zgirliigi
hareketinin etkisiyle sinemadaki kadin temsilleri {izerine feminist sorgulamalar da
artmistir. Feminizmin sinemaya dahil olmasi da bu sorgulamalar araciligiyla, kadinlarin
sinemadaki ¢ogunlukla olumsuz temsillerine kars1 bir elestiri olarak gelismistir.

Kadinlarin sinemada genellikle erkek arzularmin nesnesi olarak gdsterilmeleri,
feminist film teorisinin elestirdigi ana noktadir. Sinema, toplumsal cinsiyet normlarinin
pekistirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir, ancak feminist teorisyenler, bu yapilari
sorgulamanin ve degistirecek yeni film yapma bicimlerinin miimkiin oldugunu
savunmaktadirlar. Film, toplumu ve kiiltiirel yapilar1 yansitan bir ayna olarak gortilse de,
bu yansimanin her zaman carpitilmis oldugu ifade edilmektedir. Bu ¢arpitma, erkek bakis
acisinin  egemenliginden kaynaklanmakta ve kadmlarin olumsuz ve kliselesmis
stereotiplere, 6rnegin fahise, vamp ya da femme fatale gibi figiirlere indirgenmesiyle

sonuglanmaktadir. Feminist film teorisyenleri, sinemadaki bu olumsuz kadin temsillerini
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elestirerek, kadmlarin daha kompleks ve c¢ok yonli temsil edilmesi gerektigini
savunmaktadirlar (Mulvey, 1975: 6-18) .

1.6.Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili

Tiirk sinemasiin ilk donemlerinde, 6zellikle 1910'lar ve 1920'lerde, kadinlar
agirlikl olarak donemin kiiltiirel ve toplumsal normlarina uygun olarak resmedilmistir.
Agirlikl olarak kadinlarin anne, kiz ¢ocugu ve es gibi geleneksel rollere biiriindiigii bu
ilk filmlerde, muhafazakar ve ataerkil bir toplum yansitilmaktadir (Giirata, 2011: 45-62).
Kamusal ve 6zel alanlar belirgin bir sekilde ayrilmis, kadinlar biiyiik 6l¢iide ikincisine
hapsedilmis ve hem sinemasal hem de ger¢ek diinyada itaatkar statiilerini ortaya
koymaktadirlar. Tiirk sinemasinin altin ¢agi olarak kabul edilen Yesilcam donemi
1950'lerden 1980'lerin sonuna kadar siirmistiir. Film tretiminde biyiik bir artisla
karakterize edilen bu dénem, kaliplasmis toplumsal cinsiyet rollerini slirdiirmeye devam
etmistir. Kadin karakterler iki u¢ arasinda gidip gelmistir: Saf, erdemli kadin ve femme
fatale. Bu ikilem, evcimen kadinin kutsallagtirilmis imaj1 ile gece kuliibii sarkicisinin
ahlaki belirsizligini kars1 karsiya getiren Vesikali Yarim (Akad, 1968) gibi filmlerde
acikca goriilmektedir (Arslan, 2011). Bu stereotiplerin devam etmesine ragmen, Yesilcam
donemi onemli bir degisime de taniklik etmistir. Bazi sinemacilar, kadinlar1 kisisel
arzular1 ve miicadeleleri olan bireyler olarak resmederek geleneksel normlara meydan
okumaya baslamis, ancak bu temsiller ¢ok ses getirmemistir. 1980'ler ve 1990'lar Tiirk
sinemasinda, Tiirkiye'deki sosyo-politik degisimler ve artan kiiresel baglantilar nedeniyle
bir paradigma degisimini beraberinde getirmistir. Bu donemde kadin sinemacilar ve daha
karmasik kadin karakterler ortaya ¢ikmistir. Filmler kadin sorunlarini daha agik bir
sekilde ele almaya baglamis, aile ici istismar, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kisisel
ozerklik arayis1 gibi temalar islenmistir (Atakav, 2013). Ornegin Umit Efkan’m Kadin
Dul Kalinca (1988) filmi, Tiirk toplumunda dul kadinlarin karsilagtigi zorluklarin
dokunakli bir tasvirini sunmaktadir. Benzer sekilde, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin
Giinese Yolculuk (1999) gibi calismalari, toplumsal cinsiyetin etnik ve siyasi
miicadelelerle kesisimini 6n plana ¢ikarmaktadir (Suner, 2001: 86-103). 2000’lerin
cagdas Tiirk sinemasi, toplumsal cinsiyet temsiline yonelik daha gesitli ve esitlik¢i bir
yaklasimi yansitmaktadir. Filmler artik siklikla kadinlari ¢esitli sosyoekonomik

manzaralarda gezinen ana, karmasik karakterler olarak tasvir etmektedir. Odak noktasi,
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kariyerleri, cinsel 6zerkligi ve ataerkil kisitlamalara karsi direnisi igerecek sekilde
genislemistir (Gurbilek, 2011). Ornegin, Deniz Gamze Ergiiven'in Mustang filmi
(Ergtliven, 2015), kirsal bir Tiirk kdylinde yasayan bes yetim kiz kardesin karsilastigi
baskici kisitlamalara karsin, isyanlarini ve 6zgiirliik arayislarimi vurgulayan 6nemli bir
filmdir (Smith, 2016: 95-113). Bu filmin uluslararasi begeni kazanmasi, Tiirk sinemasinin
kadin sorunlarimi derinlemesine ve usta bir sekilde resmetme becerisinin giderek daha
fazla kabul gordiigiiniin altim ¢izmektedir. Ayrica, dijital platformlarin yiikselisi film
yapimini ve dagitimini demokratiklestirerek bagimsiz film yapimecilarinin daha once
marjinallestirilmis olabilecek hikayeleri anlatmalarina olanak saglamaktadir. Bu
demokratiklesme, Tiirk sinemasinda kadin temsilinin devam eden gelisimi i¢in ¢ok
onemlidir. Tirk sinemasinda kadinlarin temsili, ilk yillarindan giiniimiize kadar 6nemli
bir evrim gecirmistir. Baslangigtaki tasvirler geleneksel ve ataerkil goriislerle sinirliyken,
manzara giderek kadinlarin yasamlarinin, miicadelelerinin daha incelikli ve cesitli

tasvirlerini icerecek sekilde doniismiistiir.

1.7.Yavuz Turgul Hakkinda

Yavuz Turgul 1946 Yilinda Istanbul’da dogmustur. Geng bir lise dgrencisiyken
miizige goniil vermistir. Arkadaglar1 ile birlikte kurduklart Geng¢ Aslanlar mizik
grubunda gitar calmustir. Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisiinden
mezun olmustur. Mezun olduktan sonra Ses dergisinde ¢alismaya basglamistir. Bu

yillardaki sinema merakini kendisi soyle dile getirmistir:

Ses dergisinde ¢alisirken ¢ok merakliydim sinemaya. Hicbir seyi begenmiyordum. Sinemayt
kurtarmak gibi diigiincelerim vardi. Bunlar beceremiyor. Ben c¢ok iyi beceririm diye

diistiniiyordum (Bayburtluoglu, 2005, 60).

1972 yilinda iinlii yonetmen Ertem Egilmez’le tanismis ve Arzu Film biinyesinde
senaryo yazarligi yapmaya baslamistir. 1984 yilindan itibaren ise senarist kimliginin

yanina yonetmen kimligi de eklenmistir.
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1.8.Yavuz Turgul’un Tiirk Sinemasindaki Yeri

1970’ler Tiirk sinemasinda Yeni Sinemacilar olarak adlandirilan yeni bir donemin
baslangicidir. Yeni Sinemacilar déneminin 6zelliklerini Ozén su sekilde siralamustir:
bliyiik bir kism1 1940’larda dogmus, iyi egitimli ve reklam ya da televizyon sektoriinde
calismis kisilerdir. Bu yonetmenler Yesilcam sinemasini oldukga iyi tanimakta fakat buna
karsin filmlerini kendi yapim sirketlerinin kurarak yahut yabanci ortaklarla beraber
cekmektedirler. Filmlerinde Dogu, Giineydogu, tore ve kadin sorunlart ana temalar olarak
yer almaktadir (Ozon, 1995). Bu bakimdan Yavuz Turgul’un Yeni sinemanimn
temsilcilerinden biri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Tiirk sinemasinin 6nde
gelen isimlerinden Yavuz Turgul, etkileyici hikdye anlatimi ve ustaca islenmis
karakterleriyle taninmaktadir. Genellikle Tiirk toplumunun sorunlarimi irdeleyen
filmlerinin, feminist analizler i¢in verimli bir zemin olusturdugu diisiiniilmektedir. Unlii
feminist film elestirmeni Helke Sander’e gore (1981) filmin yonetmen, film metni ile
seyirci arasindaki iligkiyi yapilandirma bigimi, yonetmenin toplumsal cinsiyeti ile temsil-

daha dogrusu, disil 6znelligin temsili- arasindaki anlamli iligkiyi ortaya koymaktadir.

Yavuz Turgul, 1973’te Ertem Egilmez’in Canim Kardegim filminin senaryosuna
katkida bulunmus ve muhabirlik deneyiminin ardindan 1976 yilinda ilk senaryosu olan
Tosun Pasa’y1 yazmistir. Boylelikle sinema diinyasina Senarist olarak adim atmis olan
Yavuz Turgul ilk filmi olan Fahriye Abla’yr (1984) ¢ekene kadar Sultan (Tibet,1978),
Erkek Giizeli Sefil Bilo ( Egilmez, 1979), Davaro (Tibet, 1981), Cicek Abbas (Cetin,
1982), Ziigiirt Aga (Colgegen, 1985) gibi bir¢ok farkli yonetmenle basarili senaryolara
imza atmistir. Arzu Film’den sonra Man Ajans’a gegen Yavuz Turgul burada metin yazari
olarak ¢alismaya devam etmistir. Yavuz Turgul 1993 yilina kadar Man Ajans’ta ¢alismay1
slirdiirmiistiir. Daha sonra buradan ayrilarak Medina-Turgul reklam ajansini1 kurmustur.
Turgul reklamcilikla ilgili sunlari sdylemistir: Ozellikle reklam sektoriine girdikten sonra
estetik anlamda, sinema dili anlaminda ¢ok sey Ogrendim ve bunlart uygulamak
istiyorum. Ozellikle 151k konusunda ¢ok sey dgrenmistim. Biliyorsunuz Tiirk sinemasinin

15181 ok geg yerli yerine oturmustur (Uman, 2002: 142).

Yavuz Turgul hem Yesilgam’in halka hitap etme yetenegini, hem de reklamcilikta
edindigi teknik tecriibeleri duygulu insan hikayeleriyle birlestirerek yonetmenlige

basladig ilk giinden bu yana bir marka haline gelmeyi basarmistir denilebilir. 1984’te
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cektigi Fahriye Abla bir siirden esinlenilerek yazilmis bagimsiz bir hikayeyi anlatir. Av
Mevsimi (Turgul, 2010) ise bir desenden ortaya ¢ikmig bir polisiyedir. Bu 6rnekleri ele
aldigimizda Yavuz Turgul’un ¢ok cesitli tiirler ve hikayeler iirettigini de sOyleyebiliriz.
Bu bakimdan Tiirk sinemasindaki ender yonetmenlerden biridir denilebilir. Muhsin Bey
(Turgul,1987) gosterime girdigi yil yurt i¢i ve yurt diginda birgok 6diil kazanmistir ve
daha da 6nemlisi yapilan anketlerin hemen hepsinde Tiirk sinemasinin en iyi on filmi
arasinda gosterilmektedir (Sivas, 2011). 1996 yilinda gosterime giren Eskiya ise kis
mevsiminde Oli bir aga¢ gibi duran Tiirk sinemasini yeniden bahara kavusturmustur
denilebilir. Yesilcam’in ¢okiisiiyle beraber sinemaya kiisen yerli seyirci akin akin Eskiya
filmini izlemeye gitmistir ve 2.573.996 kisi filmi izlemistir. Bu yoniiyle de Tiirk
sinemasinin yildiz yonetmeni olmakla beraber kurtarict yonetmeni de olmustur. Yavuz
Turgul son filmi olan Yol Ayrumi’yla (2017) beraber toplamda 8 film ¢ekmistir.
Filmlerinin genelde izleyicinin ilgisini ¢ekmesine ve bir¢cok 6diil almig olmasina karsin
onun Ol¢iitii bambagka bir seyde gizlidir:

Oyle filmler yapayim ki, bundan 40-50 sene sonra gosterildigi zaman insanliga dair

eskimeyen, higbir zaman eskimeyecek olan seyleri i¢inde tasisin, hikayesi gii¢lii olsun, dinlenir

bir hikaye anlatayim (Sivas, 2011, 8).

Yavuz Turgul, Tiirk sinemasinda hem senarist hem de yonetmen olarak 6zgiin ve
etkili bir kariyere sahiptir. Farkli tiirlerdeki filmleri ve insana dair evrensel temalar
islemesi, onun sinema diinyasinda kalic1 bir yer edinmesini saglamistir. Reklamciliktan
aldig1 teknik deneyimle sinema dilini zenginlestiren Turgul, 6zellikle Egkiya filmiyle
Tiirk sinemasina yeni bir soluk getirmistir. Onun vizyonu, sadece donemin ihtiyaglarina
cevap vermekle kalmayip, gelecege miras birakacak, zamansiz ve giiglii hikayeler
anlatmaya odaklanmistir. Bu yoniiyle Turgul, Tiirk sinemasinin 6nemli ve saygin

figiirlerinden biri olmaya devam etmektedir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM

Bu boliimde calismanin amaci, sayiltilari, 6rneklemi, sinirliklart yer almaktadir.

Ayrica s0ylem analizi, feminist elestirel s0ylem analizi ve igerik analizi tartisilmaktadir.

2.1. Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin amaci Yavuz Turgul’'un yonetmenligini iistlendigi filmlerdeki
kadin temsillerini feminist kuram c¢ergevesinde analiz etmektir. Bu analiz, Tiirk
sinemasindaki kadin olgusunu daha derinlemesine anlamayi saglayabilir. Yavuz
Turgul’un filmleri 1980’lerden baslayarak 2017 yilina kadar uzanan bir donemi
icermektedir. Bu siire Tiirk toplumunda ve sinemada 6nemli degisikliklerin oldugu
donemleri kapsamaktadir. Bu filmlerin tamaminin bir arada degerlendiriliyor olmasi, hem
Tiirk toplumunun cinsiyet algisindaki doniisiimleri hem de sinemadaki yansimalarini
anlamak bakimindan da 6nemli bir kaynak sunmaktadir. Bu bakimdan; ¢alismanin, hem
sinema arastirmalarina hem de toplumsal cinsiyet calismalarina katki sunacagi

diistiniilmektedir.

2.2. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu calismanin planlanmasi ve ilerlemesi sirasinda feminist bir c¢erceve
kullanilarak Yavuz Turgul filmlerindeki kadin temsilinin kapsamli bir sekilde
incelenmesine odaklanilmistir. Bu ¢alisma feminist kuramin temel ilkeleri ile incelenmis

Yavuz Turgul’un yonettigi filmler ile sinirlidir

2.3.Arastirmanin Sayiltilar:

Yavuz Turgul filmleri feminist kuram perspektifinden degerlendirildiginde Yavuz
Turgul filmlerinde ataerkil bir diizlemin oldugu ve filmlerinde erkek egemen bir dil
kullanildigi ancak filmin 6ziinde toplumsal kadin meselelerinin yer aldigi ve kadin
karakterlerin de hikayenin doniisiimiinde kilit bir yer tutarak 6nemli bir yere sahip oldugu

varsayilmaktadir.
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2.4.Yontem

Nitel arastirmalar, insanlarin kendi diinyalarint nasil anlamlandirdiklarini
anlamaya c¢alisan paradigmalara dayanmaktadir. Creswell'e gore nitel arastirma,
“arastirmacinin dogal bir ortamda veri toplamasina, birden fazla veri bigimi kullanmasina
ve Oriintiileri veya temalar1 belirlemek icin tlimevarimsal analiz yapmasina olanak
taniyan, gelismekte olan bir sorgulama yaklasimini” igermektedir (2014, 4). Sayisal
verilere dncelik veren nicel yaklasimlarin aksine nitel yontemler, insan deneyimlerinin
derinligini ve zenginligini yansitan metinsel, gorsel veya anlatisal verileri
vurgulamaktadir. Patton (2015), nitel sorgulamanin, bir olgunun ne ya da kag tane
oldugundan ziyade nasil ve neden oldugunu anlamay1 amacladiginda gerekli oldugunu
belirtmektedir. Arastirmacilarin  derinlemesine incelemelerde bulunmasina, gizli
anlamlan ortaya ¢ikarmasina ve sosyal etkilesimlerin, kurumlarin ve kiiltiirlerin 6znel
boyutlarin1 yorumlamasina olanak tanimaktadir. Bu ¢alismada karakterlerin filmdeki
deneyimlerine ve bu deneyimleri sdylemlerine nasil yansittigina odaklanilmaktadir. Bu
nedenle bu c¢alisma igin nitel arastirma Yyontemi kullanilmaktadir. Karakterlerin
konusmalarini analiz etmek iizere planlanan bu c¢aligmada sdylemlerin hem toplumsal
hem de 6znel yonleri incelenmektedir. Arastirma sorularina sosyal yapilandirmaci bir
perspektiften yaklagilmistir. Diinyada nesnel bir gerceklik yoktur. Bireyler kendi
gercekliklerini dil araciligiyla insa ederler (Scotland, 2012: 9-16). Ancak, bunlara
erismenin ¢esitli yollar1 vardir. Nitel arastirma yontemi ve nitel aragtirmalarin sosyal
ingac1 epistemolojisine uygun olarak bu calisma tekil bir gercekligin olmadigini
vurgulayan goreceli bir ontolojiye dayanmaktadir. Bu gercevede gerceklik, sosyal
etkilesimler ve dil araciligiyla siirekli olarak insa edilmekte ve sekillendirilmektedir. Bu
baglamda icerik analizi ve sdylem analizi yontemleri elde edilen verileri incelemek i¢in

kullanilmistir.

2.4.1.Soylem Analizi

Soylem yalnizca dil ile beraber diisiiniilebilir ve sadece dil ile miimkiindiir
(S6zen,1999: 17). Dil yalnizca bir yansitma araci veya bir temsil olmasinin yani sira
birgok farkli fonksiyonu igeren karmasik bir sistemdir (Elliott, 1996: 65-68). Dil
sayesinde bireyler sosyal rollerini yerine getirebilir ve kimliklerini ortaya koyabilirler.

Soylem ise i¢inde bulundugumuz durumun ifade edilmesidir (Meggill, 2012). Séylem

31



analizi dilin incelenmesiyle ilgilidir ve dilin incelenmesiyle ilgilenen bir disiplin olan
dilbilimin sOylem analizinin kokeni olmasi oldukga olasidir. Aslinda sdylem analizi,
beseri bilimler ve sosyal bilimlerde insan iletisiminin incelenmesine yarayan birgok farkl
yontemi kucaklamak ig¢in kullanilan bir terimdir (Gillen ve Petersen, 2005: 145-155).
Mikhail Bakhtin (1986: 76-90) dilin diyalojikligine vurgu yapmaktadir. Ona gore dilsel
anlam ne dil sisteminde ne de toplumu gevreleyen nesnel gercekliktedir. Soylem analizi
sosyal olmasi, birbiriyle zit sdylemlerin bulunmasi ve sdylemlerin hiyerarsik olmasi
bakimindan ii¢ 6zellige sahiptir (Punch, 2011). Bunlardan ilki, yani sdylem analizinin
sosyal olmasi dayandig1 temeller agisindan bu ¢alisma i¢in olduk¢a 6nemlidir. S6ylemde
dilin sosyal yonii, kim tarafindan s6ylemin gerceklestigi, anlamin kim i¢in veya kime
karsi kullanildig1 analizin sosyal yoniinii temsil etmektedir. Jones (2024) sdylem
analiziyle ilgili li¢ yaklasim ortaya koymaktadir: Formal yaklasim, islevsel yaklagim ve
sosyal yaklagim. Jones’un (2024) ileri siirdiigii yaklasimlardan sosyal yaklagim bu
calisgmada dikkate almman bazi1 prensipleri igermektedir. Buna gore, bireylerin
kullandiklar1 dil kimlikleri, rolleri ve iliskilere dahil olma durumlarina gore farklilik
gostermektedir. Dilin bu yonii sosyal kurumlarin ve kiiltiiriin s6ylem araciligiyla nasil
inga edildiklerini ortaya koymaktadir (Jones, 2024). Bu yiizden sdoylem analizlerinde
metnin yapisal ozelliklerinin yani sira olustugu toplumsal baglam da son derece
onemlidir. Buradan sdylemin hem toplumu insa eden hem de insa edileni analiz eden bir
nitelige sahip oldugu ¢ikarimina varilabilir. Barbara Johnstone (2002) bu tiir bir analiz
icin bir plan olusturmaya sezgisel bir yontemi g6z Oniinde bulundurarak
baslayabileceginizi onermektedir: Soylem diinya tarafindan sekillenmektedir. Soylem
dille sekillenmektedir ve dili sekillendirmektedir. S6ylem katilimcilarla sekillenmektedir
ve  katilimcilart  sekillendirmektedir.  SOylem  Onceki  sdylem  tarafindan
sekillendirilmektedir ve gelecekteki soylem olasiliklarini sekillendirmektedir. Soylem
cevre tarafindan sekillendirilir ve ¢evreyi sekillendirir. Soylem amagla sekillendirilir ve
olast amaglar1 sekillendirir (Johnstone, 2002). Dijk’a gore (1997) sdylem analizi
yapilirken takip edilmesi gereken bazi ilkeler bulunmaktadir. Bunlar su sekilde
siralanabilir: S6ylemde yer alan metin ve konusmalar bilgiler degistirilmeksizin incelenir.
Soylem, soylemin gerceklestigi baglamdan ayri ele alinamaz. Sylemin gergeklestigi yer,
zaman ve toplumsal normlar dikkate alinmalidir. Soylemi gergeklestiren bireyin

toplumdaki rolii gz Oniine alinmalidir. S6ylem analizi yapan aragtirmacilar ‘Bu ne
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anlama gelmektedir?’ve ‘Kisi bunu neden sodylemektedir?” Sorularmi yanitlamaya
calismalidir (Dijk, 1997). Bir sdylem analizi daha 6nce de belirtildigi gibi ¢esitli
disiplinleri bir araya getirebilir. Bu ¢alismada da feminist film kurami temel alinarak bir
arastirma yapilacagindan bir séylem analizi olan feminist elestirel sdylem analizi yontemi

kullanilmaktadir.

2.4.2 Feminist Elestirel Soylem Analizi

Feminist elestirel sdylem analizinde genel olarak sosyal adalet ve doniisiime
odaklanilarak toplumsal cinsiyet¢i sdylemleri analiz etmek amaglanmaktadir. Elestirel bir
bakis agis1 olarak feminist elestirel sdylem analizi (FESA), her ikisi de toplumsal
Ozgirlesme ve doniisiim hedefleriyle yonlendirilen elestirel sdylem analizi (ESA) ile
feminist calismalarin kesisiminde gelismistir. Betimleyici s0ylem analizi yontemleriyle
calisan feminist yaklasimlardan farkli olarak FESA, baslangicta politik olarak yatirim
yapilmis, sosyal olarak agiklayict bir program dahilinde faaliyet gosterme avantajina
sahiptir. Elestirel soylem analizi sosyal uygulamalar ve sOylem yapilar1 arasindaki
iligkilerin incelenmesi i¢in gesitli teorik gerceveler gelistirmistir. Bu teorik cergeveler
baglamsallastirilmis metinlerin ve konusmalarin detayli analizi i¢in bir dizi analitik arag
sunmaktadir. Ayrica, farkli toplumsal esitsizlik bi¢imlerinin hayata gecirilmesinde
kullanilan ¢esitli sdylemsel stratejileri belgeleyen ESA arastirmalarindan elde edilecek
¢ok sey bulunmaktadir. Dolayisiyla, feminist amaglarla ESA'dan yararlanmak, zengin ve
icgoriilii analizler iiretme potansiyelleri ongdérmektedir. Ancak elbette ki toplumsal
cinsiyeti incelemek i¢in elestirel sdylem analizi kullanmak ile feminist elestirel sdylem
analizi kullanmak arasinda 6nemli bir fark bulunmaktadir. Toplumsal cinsiyetin elestrel
sOylem analizi kullanilarak incelenmesinde, elestirel sdylem analizi yaklagiminin teorileri
ve temel prensipleri degismeden kalmaktadir. Fakat ¢caligma nesnesini toplumsal cinsiyet
olarak tamimlayan feminist elestirel sOylem analizi, temelde elestirel feminist
yaklasimdaki gelismelerden ve ‘feminist politik tahayyiil’ tarafindan sekillendirilmistir

(Bell, 1999).

‘Feminist Tahayyiil’ (Feminist Imagination) kavrami, Charles Wright Mills'in
bireysel deneyimleri toplumsal iligkilerle iligskilendirmeyi ve 6zel sorunlari kamusal
sorunlara doniistirmeyi amaglayan klasik ‘Sosyolojik Tahayyiil” (The Sociological

Imagination) kavramindan tiiremistir (Mill, 2000). ‘Feminist Politik Tahayyiile’
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(Feminist Political Imagination) gére toplumsal cinsiyet radikal bir kavramdir. Toplumsal
cinsiyete iligkin egemen sdylemlere yonelik radikal elestiriyi siirdiirebilmek i¢in feminist
teoriye dayanmaktadir (De Lauretis, 1984). Dolayisiyla toplumsal cinsiyet iizerine
calismak da politik bir se¢imdir. Bu durum, feminist elestirel sdylem analizinin
disiplinlerarasilig1 acisindan 6nemli sonuglar dogurmaktadir. Feminist elestirel soylem
analizi, tarihsel olarak elestirel ivmesini ESA araciligiyla Frankfurt Okulu'ndan almakla
kalmaz, ayni zamanda g¢agdas feminist postyapisalcilik ve postkolonyalizmi igeren
kuramlardan da yararlanmaktadir (Lazar, 2007: 141-164). FESA toplumsal cinsiyet
esitsizligi sdylemlerini elestirirken bu asimetrik iliskilerin hiikiim siirmesini saglayan
kosullar1 ve ataerkilligin neden bu kadar direngli oldugunun tanimlanmasina ve analiz
edilmesine olanak tanimaktadir. Dolayisiyla, FESA'nin kuramsal agidan da
disiplinleraras1 olusu onu feminist c¢alismalarda kullanilan essiz bir yontem haline
getirmektedir. Soylem Analizi yaklasimi, sOylemin dilsel, bilissel ve toplumsal
boyutlarmni biitiinciil ele alan cok katmanli bir modeldir. Bu analizin ilk asamasti, sdylemin
yapisal ¢oziimlemesidir; burada séylem hem makro (genel tema ve anlam Orglisii) hem
de mikro diizeyde (sozciik se¢imi, s6zdizimi, retorik) incelenir. Bu yapilarin se¢imi ve
diizenlenmesi, hangi anlamlarin 6n plana ¢ikarildigimi anlamak i¢in énemlidir. Ikinci
asama, sOylemin bireysel ve toplumsal biligsel siirecler baglaminda ele alinmasidir.
Soylemin anlasilmast ve tiretilmesi, bireylerin zihinsel modelleri ve bilgi semalar:
aracilifiyla gergeklesmektedir; bu nedenle sadece metinsel yapilar degil, bunlarin nasil
igsellestirildigi ve yeniden iiretildigi de onemlidir. Ugiincii ve son asama ise sdylemin
toplumsal baglam icerisinde degerlendirilmesidir (van Dijk, 1993: 249-283). Van Dijk,
sOylemi bir iktidar ve ideoloji iiretim araci olarak ele alarak, kim tarafindan, kimin adina
ve kime kars1 iiretildigini analiz etmekte; bu sayede toplumsal esitsizliklerin ve baskici
ideolojilerin nasil mesrulastirildigini ortaya koymay1 amacglamaktadir (van Dijk, 2001:
95-120). Dolayistyla van Dijk'in yaklagimi, soylemin zihinsel ve toplumsal diizeylerdeki

isleyisini biitiinsel olarak kavramaya yoneliktir.

2.4.3 Icerik Analizi

Icerik analizi, arastirmacilarin gesitli iletisim bicimlerinin icerigini sistemli ve
objektif bir sekilde analiz etmelerine olanak taniyan ve sosyal bilimlerde yaygin olarak

kullanilan bir arastirma teknigidir (Hepkul, 2002: 1-12). 20. yiizyilin baslarinda
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gelistirilen bu yontem gilinlimiizde iletisim caligsmalari, psikoloji, sosyoloji ve medya
calismalar1 da dahil olmak iizere bircok disiplinde kullanilmaktadir. Igerik analizi,
1920'lerde medya igerigini analiz etme diisiincesini ilk kez dile getiren Harold D.
Lasswell'in ¢alismalarina kadar uzanmaktadir (Krippendorff, 2013). Lasswell'in gabalari,
kitle iletisiminin nasil anlamli kaliplara doniistiiriilebileceginin anlasilmasina zemin
hazirlamistir. Igerik analizi, Berelson'm (1952) iletisimin agik iceriginin nesnel,
sistematik ve nicel tanimina yonelik bir arastirma teknigi olarak tanimladigi calismasiyla
daha da ilgi ¢cekmistir. Bu tanim, igerik analizinin giivenilir ve tekrarlanabilir sonuglar
saglamadaki 6nemini vurgulamistir (Barelson, 2007). 1960'lar ve 1970'lerde, verilerin
daha karmagsik bir sekilde kodlanmasina ve kategorize edilmesine olanak taniyan
bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin etkisiyle daha karmasik tekniklere dogru 6nemli
bir kayma yasanmistir (Neundorf, 2017). Igerik analizinin kullanim alam genisledikge,
arastirmacilar bunu sadece yazili metinlere degil, gorsel ve isitsel materyallere de
uygulamaya baslamisglardir ve kapsamini ¢esitli medya formatlarin1 kapsayacak sekilde
genisletmislerdir. Icerik analizinin en &nemli avantajlarindan biri ¢ok yonliiliigiidiir.
Metin, resim, video ve ses dahil olmak iizere ¢ok cesitli igeriklere uygulanabilir. Ustelik,
icerik analizi hem biiyiik veri kiimelerini hem de kiictik, spesifik ornekleri analiz etmek
i¢in kullanilabilir. Igerik analizi bir bakimdan da nitel verilerin sayisal olarak ifade
edilmesi siirecidir (Hepkul, 2002: 1-12). Bu bakimdan nicel ve nitel igerik analizi olarak

ayr1 ayr1 disiiniilebilir ya da nicel veriler nitel verilerle beraber kullanilabilir.

Bu yaklagim 6zellikle anlatilar veya sdylemler gibi detayli veya 6znel icerikleri
kesfetmek i¢in faydali bir yontemdir. Nitel igerik analizi yapan aragtirmacilar metnin
dikkatlice okunmasi yoluyla ortaya ¢ikan kategorileri ve temalar1 belirler. Nitel icerik
analizi, bu arastirmada farkli gruplarin medyada nasil temsil edildigini ve bu altinda yatan
stereotiplerin ve tasvirlerin incelenmesi i¢in kullanilmistir. Yukarida icerik analizinin
hem nitel hem de nicel olarak kullanilabilecegi ifade edilmistir. Nicel igerik ise, kelime
siklig1, belirli ifadelerin olusumu veya belirli konularin varligr gibi metindeki belirli
unsurlarin sayilmasi ve olclilmesi siirecini ifade etmektedir. Bu yaklagimda genellikle
igerigi Onceden belirlenmis, kategorilere ayrilmis semalar nicel olarak incelenir
(Krippendorff, 2013). Nicel icerik analizi de medya c¢alismalarinda siklikla
kullanilmaktadir. Ornegin, bir calisma belirli siyasi konularin haberlerde ne siklikla yer

aldigin1 Olgerek aragtirmacilarin farkli donemler veya medya kaynaklari arasinda
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istatistiksel karsilagtirmalar yapmasina olanak taniyabilir (Neuendorf, 2017). Bu
calismada nitel igerik analizinin bir alt basligi olan degerlendirici analiz yontemi
kullanilmaktadir. Degerlendirici igerik analizi, bir metindeki iletisimin sadece yiizeysel
anlamin1 degil, ayn1 zamanda tasidigi deger yargilarini, tutumlart veya ideolojik
egilimleri inceleyen bir yontemdir. Neundorf (2017) icerik analizini, bilimsel yontemlere
dayali, mesaji veri birimi olarak ele alan bir yaklagim olarak tanimlamaktadir. Bu
baglamda, degerlendirici igerik analizi de belirli kodlama semalar1 ve kriterler kullanarak
metinlerdeki olumlu, olumsuz veya nétr ifadeleri sistematik bir sekilde belirlemeyi ve bu
degerlendirmelerin altinda yatan anlamlari ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Sistemli ve
saglikl1 bir ¢alisma yapilabilmesi i¢in takip edilmesi gereken bazi adimlar bulunmaktadir.
Bunlarin ilki arastirma sorusunun tanimlanmasidir. Arastirma sorusu, arastirmaciy1 dogru
iceriklere yonlendirmede yararli olmaktadir. Ikinci olarak; arastirmacinin arastirma
sorusuna cevap ararken yararlanacagi 6rneklemin belirlenmesidir. Boylece arastirmanin
kapsam1 daha da o6zellestirilerek hangi igeriklerin analize dahil edilecegine karar verilir
(Neuendorf, 2017). Daha sonra, icerigin sistematik olarak kategorize edilebilmesi i¢in bir
kodlama semas:t yani temalar olusturulur. Bu, analiz edilecek belirli temalarin,
degiskenlerin veya kategorilerin tanimlanmasini ve bu unsurlarin nasil yorumlanacagini
belirlenmesini saglamaktadir. Son olarak veriler analiz edilir ve yorumlanir. Arastirmaci
elde ettigi verileri arastirma sorusu baglaminda yorumlar. Bu, igerigin s6z konusu teori
veya soruyla olan iligkisinin ortaya konulmasini saglamaktadir. Metnin kategorize
edilmesi ayn1 zamanda metnin asamali ve sistematik olarak analiz edildigi anlamina
gelimektedir. Bu sekilde metin iyi bir kontrolden geger ve adim adim ilerledigi i¢in
giivenirligi daha da artmaktadir (Mayring, 2011). Elde edilen verilerden, incelemeye
konu olan esere (sese, goriintiiye, metne) dair derin analizler saglayabilir (Gong Savran,

2018). Bu ¢alismada da bu adimlar takip edilmistir.

2.5.0rneklem ve Veri Toplama

Bu c¢alismada feminist kuram perspektifinden yola ¢ikilarak aragtirmanin
hedefleri dogrultusunda amagh drneklem kullanilmistir. Yavuz Turgul’un yonetmenligini
iistlendigi sekiz film Orneklem olarak calismada yer almistir. Filmlerin desifre

edilmesinin ardindan 6ncelikle toplumsal cinsiyet esitsizliginin 6ne ¢iktig1 sahneler tespit
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edilmistir. Daha sonra bu sahnedeki soylemler transkript edilmistir. Arastirmanin temel

sorulari sunlardir: Yavuz Turgul filmlerinde erkek egemen bir dil kullanilmis midir?

Yavuz Turgul filmlerinde yansitilan toplumsal normlar cinsiyet temelli bir

ayrimceilik icermekte midir?

Van Dijk’mn (1993: 249-283) soylem analizinde takip edilmesini 6nerdigi ilkeler
ve icerik analizinde takip edilmesi gereken adimlar goz 6niinde bulundurularak transkript
edilen sdylemler incelenmis ve elde edilen veriler arastirma sorulart baglaminda ve

feminist kuram g¢ergevesinde yorumlanmastir.
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UCUNCU BOLUM

FiLM ANALIiZLERIi

Bu boliimde Yavuz Turgul’un yonetmenligini {istlendigi filmler kronolojik bir

sirayla ele alinmakta ve analiz edilmektedir. Bu boliimde her filmin afisi, kiinyesi,

oykdisii, incelemesi ve feminist elestirel analize konu olan diyaloglar ve bu diyaloglarin

analizleri yer almaktadir.

3.1.Fahriye Abla Filmi

e YAVUZ TURGUL
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YAVUZ TURGUL KOK FiLM

Gorsel 1. Fahriye Abla film afisi

Tablo 1. Fahriye Abla film kiinyesi

Filmin Ad1 Fahriye Abla
Yonetmen Yavuz Turgul
Yapim Engin Karabag
Senaryo Yavuz Turgul
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Oyuncular Miijde Ar (Fahriye), Tarik Tarcan ( Mustafa), Nermin
Denizci (Komsu), Zihni Goktay (Hiiseyin), Kadir
Savun (Mustafa’nin Babas1), Thsan Yiice (Fahriye nin
Babasi), Suzan Aksoy (Giilay), Mesut Cakarli
(Mehmet), Haldun ergiiveng (Cemil), Ayse Demirel
(Sevgi)

3.1.1.Fahriye Abla Filminin OyKkiisii

Yavuz Turgul'un yonettigi 1984 yapimi Fahriye Abla filmi Ahmet Muhip
Dranas'in inlii siirinden esinlenilmis ve 20. yilizyil ortasinda Tiirkiye’de ask, toplumsal
beklentiler ve miicadele temalarini irdeleyen 6zgiin bir Tiirk filmidir. Filmde ayni
mahallede oturan iki gencin birbirine olan asklarina tanik olunur. Fahriye (Mjde Ar)
Mustafa’ya (Tarik Tarcan) tutkuyla asikken Mustafa da ona asik olmasina karsin
babasimin (Kadir Savun) mirasina sahip olabilmek i¢in baskasiyla evlenmeyi kabul eder.
Fahriye, rizas1 disinda varlikli bir adamla evlendirilir ve Erzincan’a gider. Ancak kisa bir
stire sonra bakire olmadigi gerekgesiyle babasinin evine geri getirilir. Fahriye
dondiiglinde Mustafa’ya kavusacagini timit eder ancak goriir ki Mustafa onun en yakin
kiz arkadasiyla nisanlanmistir. Bunun iizerine Mustafa’y1 yaralayan Fahriye hapse girer.
Hapiste Sevgi (Ayse Demirel) adinda bir mahkiimla arkadaslik kuran Fahriye ondan
caligmay1 0grenir. Hapisten ¢iktiktan sonra da Sevgi, Sevgi’nin kocas1 ve ustabasi Cemil
(Haldun Ergiiveng) ile beraber bir fabrikada ¢alismaya baglar. Bu sirada Mustafa da
babasi tarafindan mirastan men edilmis ve issiz, bes parasiz kalmistir. Is istemek icin
Fahriye’nin yanma gider ve su yanit1 alir: Bakariz bir ¢aresine seni ortada birakacak

degiliz ya Mustafa.
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Gorsel 2. Fahriye Abla filminden bir kare

3.1.2. Fahriye Abla Film incelemesi

Filmde sadece Fahriye’nin bireysel miicadelesinin dokunakli bir dykiisii degil,
ayn1 zamanda donemin kiiltiirel manzarasinin canl bir tasviri de sunulmustur. Hikaye,
giizelligi ve zarafetiyle mahallesinde el istiinde tutulan Fahriye karakterine
odaklanmaktadir. Miijjde Ar tarafindan canlandirilan Fahriye, geleneksel Tiirk kadini
anlatisindaki kliseleri yerle bir eden bir karakterdir. Film boyunca bircok kisisel ve
toplumsal zorlugun iistesinden gelen Fahriye, toplumsal normlarin kadinlara dayattigi

baskilar1 ve ¢ifte standartlar1 gozler oniine sermektedir.

Fahriye Abla filminin anlati yapisi, Fahriye'nin ask ve miicadele ile ilgili
deneyimlerinin degisen, yenik diisen, kazanan dogasim1 Ozenle yansitmaktadir.
Fahriye'nin ¢evresindeki erkeklerle iligkileri, hem gordiigli yogun ilgiyi hem de tasidigi
duygusal yiikleri sergileyecek sekilde canli ayrintilarla resmedilmistir. Her erkek
karakter, toplumsal beklentilerin ve kisisel arzularin farkli yonlerini yansitan bir ayna
islevi gormektedir. Film romantik elementlerin yani sira ayni zamanda toplumsal
beklentiler ve smirlamalar tarafindan kisitlanan iligkilerin asil gergeklerini de
incelemektedir. Yani bir agk hikayesi igerisinde toplumsal ve bireysel, sosyolojik ve
psikolojik analizler, elestiriler de filmde yer almaktadir. Ornegin bu bakimdan filmin en

ilgi ¢ekici yonlerinden biri Fahriye'nin direnisidir. Aslinda bir¢ok agidan sevgi dolu ve
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mutlu bir yasantiya sahip olmasia karsin hayati toplumsal yargilarla golgelenmis ve
hayatinda kirilma noktalar1 yasanmistir. Baski altinda ve ¢ogunlukla yalniz olmasina
ragmen var olusunu ve i¢indeki sevgiyi koruma becerisi, hem onun karakterinde hem de
toplumun kendisinde var olan ikilemleri gii¢ ve kirilganligin bir aradaligini vurgulayan
onemli bir motiftir. Bu motif kisisel arzular ve toplumsal beklentiler arasindaki gerilimi
de yansitirken donemin daha genis sosyo-kiiltiirel ¢atigmalarin1 gosteren bir tema haline
de gelmektedir. Film, Fahriye'nin hikayesi araciligiyla kadinlarin hayatlarini belirleyen
ataerkil yapilar elestirmektedir. Bu elestiri, anlatiya kusursuz bir sekilde yedirilerek filmi
hem kisisel bir hikdye hem de daha genis bir toplumsal eser haline getirmektedir. Kisacasi
Fahriye Abla, agkta ve toplumda kadin olma meselesini son derece basit ama derinlerde

karmasik ve anlamli bir hikayeyle gézler 6niine sermektedir.
3.1.3. Fahriye Abla Filmindeki Temalar

Kadin Bedeni

Fahriye Abla filminde ‘Kadin Bedeni’ temasina ait tiim diyaloglar bu baglik

altinda verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Mustafa: “Fahriye, Fahriye!
Fahriye: “Neredesin? Odiim koptu burada hep kulagima sesler geldi.”
Mustafa: “Kim ulan bu herif?”
Fahriye: “Ay bilmiyorum.”
Mustafa: “Yersin dayagi!”
Fahriye: “Iki géziim oniime aksin bilmiyorum kiz. Anasi beni hamamda gdrmiis
begenmis. Mustafam verme beni bu insanlara, ben senden baskasini istemem.”
Mustafa: “Yavas.”
Fahriye: “Senden bagkasinin olursam Ooliirim. Kendimi o6ldiirlirim, yemin
ediyorum. “

Mustafa: “Higbir yere gitmiyorsun, birakmam seni.” (15:06) (Turgul, 1984)
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Bu diyalog, kadinin korku ve garesizlik i¢inde nesnelestirilmesi, erkegin ise koruyucu ve
sahiplenici bir figiir olarak baskin roliinii sergileyerek feminist film kuraminin temel klise
tipler konusundaki argiimanlarin1 desteklemektedir. Laura Mulvey'in Gorsel Zevk ve
Anlati Sinemast (1975) adli makalesinde ortaya koydugu ‘erkek bakisi’ (male gaze)
kavramiyla dogrudan iligkilidir. Mulvey'e gore, geleneksel Hollywood sinemast,
kadinlar1 erkek seyircinin zevkine sunulan pasif gorsel objeler olarak insa etmektedir.
Kadin, anlatida kendi 6znel deneyiminden c¢ok, erkegin arzusu ve korkularinin

yansitildig1 bir ara¢ haline gelmektedir.

Fahriye diigiin gecesi ilag i¢erek intihar eder. Sabah:

Fahriye’nin Kocasi: “Niye yaptin bunu bir aytbin m1 var yiiziin mii kara?”
Fahriye: “Bir bagkas1 vard1.”

Fahriye’nin Kocast: “Oliimii hak etmissin.”

Fahriye: “Oliimii ben istedim.”

Fahriye’nin Kocasi: “Benden ne istedin peki zorla m1 aldim seni kagirdim mi1 ne
istedin benden? Evinde geberemedin mi? Rezil ettin beni.”

Kaymvalidesi Fahriye’nin yiiziine tiikiirtir. (23:00)

Fahriye’nin Kocasi: “Yarin babanin evine gidiyorsun orospu. Dua et seni ben

gebertmedim.” (24:00)

Bu diyalog, kadinin bedeni iizerindeki miilkiyet ve onur anlayisinin erkek
tarafindan belirlendigini ve kadinin intiharinin bile erkegin ‘ayib1’ olarak goriildiigiinii
ortaya koymaktadir. Fahriye'nin "Oliimii ben istedim" ifadesiyle bir nevi direnis
gostermesine ragmen kocasi ve kayinvalidesinin tepkileri, kadinin 6zerkliginin tamamen
reddedildigini ve ataerkil sistemde kadina taninan tek varolusun erkegin onayina bagh
oldugunu vurguluyor olabilir. Fahriye'nin "Oliimii ben istedim" ifadesindeki direnis,
Tong'un (2009) vurguladigi kadin 6zerkligi arayisinin bir yansimasidir. Tong’a gore
(2009) feminist diisiincenin merkezinde, kadinlarin kendi bedenleri, yasamlar1 ve

kararlar lizerinde tam kontrol sahibi olma miicadelesi yer alimaktadir. Ancak diyalogda
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Fahriye’nin kocasiin tepkileri, bu 6zerklik arayiginin ataerkil sistem tarafindan nasil

reddedildigini ortaya koymaktadir.

Fahriye’nin Babasi: “Tekrardan hosgeldiniz nasilsiniz bakalim afiyettesiniz
ingallah.”

Fahriye’nin Annesi: “Bir yorgunluk kahvesi?”

Fahriye nin Kocas: “Istemem gidecegim.”

Fahriye’nin Babasi: “Nereye?”

Fahriye’nin Kocasi: “Erzincan’a. Ben buraya ¢iiriik malin1 geri getirdim.”
Fahriye’nin Babasi: “Ne ¢iirikk mal1?”
Kocasi: “Kizin bozuk ¢iktt Hasan Efendi !”
Fahriye’nin Babasi: “Ne diyorsun lan sen!”
Fahriye’nin Kocasi: “Kizin bozuktur sor kendine.”
Fahriye’nin Babasi: “Dogru mu bu?”

Fahriye: “Dogru baba.”

Babasi ile Fahriye arasinda arbede yasanir. (25:14)

Yukaridaki konusmalar, seyirciye sevdigi adam, zorla evlendirildigi adam ve
babasinin Fahriye’nin bedeni iizerindeki tahakkiimiinii gdstermektedir. Once onu
baskasinin goriip begendigini 6grenen Mustafa, Fahriye’ye onu gebertecegini soyler.
Fahriye evlendikten sonra intihar eder ve sebebinin ‘yiiziiniin kara olmasi1’ yani baska bir
erkekle cinsel birliktelik yagamis oldugu anlasilir. Fahriye nin kocasi ‘aldig1’ Fahriye’yi
‘clirik mal’ olmasi sebebiyle tekrardan babasina evine ‘iade eder’. Feminist kuram
baglaminda, kadin bedeninin cinsellik {izerinden kontrol edilmesi bu filmdeki énemli
temalardan biridir. Kadin bedeni, erkeklerin arzularina hizmet etmek icin vardir. Bu
diyaloglarda da kadin bedeni lizerindeki erkek egemen bakis acisinin hakim oldugu

gorilmektedir.
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Fahriye, tim bu diyaloglarda pasif bir nesne konumundadir. Kendi arzular
(Mustafa ile olmak istemesi) siirekli olarak erkek egemen sistem tarafindan ezilmektedir.
Annesi tarafindan ‘begenilmesi’, babasi tarafindan ‘verilmesi’ kocasi tarafindan
‘alinmas1’ gibi ifadeler, Fahriye'nin kendi {izerinde hic¢bir s6z hakkinin olmadigini, bir
meta gibi almip satildigim veya geri verildigini gosterir. Intihar etmesi dahi, kendi
bedenine dair son bir kontrol eylemi olsa da, bu eylem bile sonugta kocas1 tarafindan
‘aylp’, ‘ylizii kara’ ve ‘rezil edici’ olarak yorumlanarak kadinin seref kavramiyla
0zdeslestirilmesi patriyarkal kodlar1 gii¢lendirir. Metinde dogrudan bir gérsel betimleme
olmasa da, diyaloglar araciligiyla erkek bakisinin (male gaze) etkisi hissedilir. Fahriye'nin
degerinin annesi tarafindan hamamda ‘begenilmesi’ ile baglamasi, kadin bedeninin gorsel
bir meta olarak algilandigini ve erkeklerin (potansiyel kocanin veya onun annesinin)
begenisine sunuldugunu ima eder. "Niye yaptin bunu bir ayitbin m1 mi1 var yiiziin mii
kara?", "Benden ne istedin peki zorla m1 aldim seni kagirdim mi1 ne istedin benden?",
"Rezil ettin beni", "Ciirik malin1 geri getirdim", "Kizin bozuk ¢ikt1" gibi ifadeler,
Fahriye'nin kendi iradesiyle degil, bir kadin olarak bedeninin erkeklerin miilkiyeti ve

toplumdaki "namus" anlayisi tizerinden tanimlandigini gosterir.

Kadin Dayanmismasi

Fahriye Abla filminde ‘Kadin Dayanigmasi’ temasina ait tiim diyaloglar bu baglik

altinda verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Fahriye : “Aaaa nerden ¢iktin lan sen burada da m1 buldun beni?”
Mehmet: “Ben bulurum kim o yanindaki adam?”
Fahriye: “Ustabagim. Hayrola?”
Mehmet: “Anneni evden atiyorlar, yikacaklarmis.” (01:06:00)
Fahriyenin annesi: “Fahriye!”
Fahriye: “Seni almaya geldim. Gel, gidiyoruz buradan.” (01:07:45)

Fahriye hapisten ¢iktiktan sonra bir fabrikada ¢alismaya baglar. Bir giin fabrika
cikisinda mahalledeki gen¢ cocuk Mehmet Fahriye’nin yanina gelir ve annesinin evden
atilacagini haber verir. Bunun iizerinde Fahriye yillar sonra ilk kez annesinin yanina

gider. Onu alir ve kendiyle beraber gotiiriir. Burada Fahriye’nin 6nceki ¢atismalari, yalniz
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kaliglarint hi¢ dert edinmeden annesinin yardimina kostugu goriilmektedir. Feminist film
kurami agisindan bakildiginda, Fahriye karakteri siirekli olarak erkeklerin (Mustafa,
kocasi, babasi, Mehmet) kontrolii ve miidahalesi altinda bir nesne konumundayken, bu
sahnede annesini kurtarmaya gelerek aktif bir 6zneye doniisiir. Annesinin ¢aresiz feryadi
(Fahriye!) ve Fahriye'nin kararlt yanit1 (Seni almaya geldim. Gel, gidiyoruz buradan.)
sadece fiziksel bir kurtarma eylemi degil, ayn1 zamanda patriyarkal sistemin dayattig1
zorluklar karsisinda iki kadinin birbirine siginmasi ve ortak bir direnis cephesi
olusturmasidir. Bu sahne, kadinlarin yalniz birakildiklarinda maruz kaldiklar siddet ve
yok sayilmaya karsi, birbirlerine destek olarak bir nebze olsun gii¢ bulabilecekleri ve
kendi kaderlerini yeniden yazma potansiyeli tagiyabilecekleri nadir anlardan birini gozler
oniine sunmaktadir. Ozellikle kiiltiirel feministler merhamet ve dayamigma gibi
duygularin kadinlarin giiclii ve ayirt edici 6zellikleri oldugunu vurgulamaktadir. Kadin
dayanismasi kadinlarin toplumsal giiclinli arttirmanin en 6nemli yollarindan biridir.
Kadinlarin deneyimledikleri sorunlar birbirlerinden ¢ok farkli olabilir. Fahriye kendi
bedeni iizerindeki baskilar ve 6zgiir karar alabilme ugruna, agki ve arzular1 ugruna
ezilmistir. Annesi ise ¢calismayan ve esi vefat etmis bir kadin olarak yoksullukla miicadele
etmektedir. Kadin dayanismasi, bu birbirinden bambagska zorluklari, kadinlarin birbirini

anlamasi ve hepsine bir ¢dzliim bulabilmeleri i¢in 6nemli bir unsurdur.

Uyanis

Fahriye Abla filminde ‘Uyanis’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Mehmet: “Oh be sonunda ¢iktin!”
Fahriye: “Nereden duydun lan bugiin ¢ikacagimi?”
Mehmet: “Ben bilirim.”
Fahriye: “Babam eve dondii mii?”
Mehmet: “Hayir. Ama Mustafa agabeyin karis1 kagti.”
Fahriye: “Giilay m1 ?”
Mehmet: “Hin artist olacagim diye mektup birakmis ayrildilar. Bir keresinde

buraya kadar geldi Mustafa agabey ama korkudan iceri giremedi.”
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Fahriye: “Artik o defteri kapadim Mehmet mahalleye donmeyecegim.”

Mehmet: “Nereye gideceksin ?”

Fahriye: “Bilmiyorum.”

Mehmet: “Bize gel bizde kal ben sana bakarim biiyiiylince ben evlenirim seninle.”
Fahriye: “Sagol ama artik birilerine dayanmadan yasamasini 6grenmem lazim
kendi yolumu kendim bulmaliyim hoscakal Mehmet.” (54:00)

Bu diyalog, Fahriye'nin ataerkil beklentilere ve toplumsal baskiya karsi direnisini ve
kendi kaderini tayin etme arayisini temsil ediyor olabilir. Mehmet'in "Ben sana bakarim
biiyliylince ben evlenirim seninle" teklifi, kadinin yine erkege bagimli bir varolusa
hapsedilme ¢abasiyken, Fahriye'nin bu teklifi reddedip "kendi yolumu kendim
bulmaliyim" demesi, kadinin 6zerkligini ve bireysel kimligini inga etme arzusunu ifade
ediyor denilebilir. Simone de Beauvoir (1949) Zkinci Cins (Le Deuxiéme Sexe) adl
basyapitinda, kadinlarin ‘6teki’ olarak konumlandirildigini ve erkek merkezli bir diinyada
Oznelesme miicadelesi verildigini savunmaktadir. Beauvoir'a gore (1949) kadin dogustan
degil toplumsal olarak kadin olmaktadir. Yani toplumsal beklentiler ve ataerkil yapilar
kadinin varolusunu sekillendirmekte ve onu genellikle bagimli bir konuma itmektedir.
Ancak Fahriye'nin bu teklifi "Hayir, kendi yolumu kendim bulmaliyim" diyerek
reddetmesi, Beauvoir'n vurguladigi oOzgiirliik arayisiin ve askinligin carpict bir

ifadesidir denilebilir.
Fahriye: “Merhaba Mustafa!”
Mustafa: “Nasilsin?”
Fahriye: “Cok iyiyim gelsene.”
Mustafa: “Basima gelenleri biliyorsun degil mi?”
Fahriye: “Bosver tiziilme.”
Mustafa: “Uziilmiiyorum. Giilay’in gittigine sevindim bile. Artik birlikte
olabiliriz.”

Fahriye: “Hayir olamay1z.”
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Mustafa: “Neden?”

Fahriye: “Ciinkii ben istemiyorum.”

Mustafa: “Yalan soyliiyorsun. Bana kizginsin da onun i¢in.”

Fahriye: “Sana kizgin degilim. Neden boyle davrandigini biliyorum artik. Mustafa
ben artik cinlerden perilerden korkmuyorum. Ciinkii inanmiyorum. Biiyiili ev
bitti benim i¢in, yikildi. Seni de o eve gdmdiim. Ben hep seninle var oldugumu
sanirdim simdi biliyorum tek basima varim kimse olmadan tek basima varim

ben.” (01:07:05)

Fahriye, hikayenin basinda erkeklerin nesnesi olan, pasif ve eylemsiz kadindan,
kendi hayati hakkinda kararlar alan, kendi yolunu ¢izen bir 6zneye doniismektedir.
Mehmet'in ve Mustafa'nin beklentilerini reddederek, kendi eylemlilik yetisini kazandig1
goriilmektedir. Bu, kadinlarin kendi yasamlar1 tizerinde kontrol sahibi olmalar1 gerektigi
feminist ilkesinin giiclii bir temsilidir. Fahriye'nin ‘birilerine dayanmadan yasamasini
ogrenmem lazim’ s6zii, kadinlarin toplumsal olarak erkeklere bagimli kilinma durumuna
bir bagkaldiridir. Feminist teori, bu bagimlilik zincirlerinin kadinlarin 6zgilirlesmesinin
ontindeki en biiyiik engel oldugunu vurgulamaktadir. Bu diyalogda Fahriye’nin bu zinciri
bilingli olarak kirmaya karar verdigi goriilmektedir. Fahriye'nin igsel giiclinlii ve 0z-
degerini dissal iligkilerden bagimsiz olarak kesfettigi goriilmektedir. Bu, Ozellikle
kiltiirel feminist sdylemde kadinlarin kendilerini kendi igsel kapasitelerine gore
tanimlamalar1 gerektigi vurgusunun gii¢lii bir yansimasidir. Bu diyaloglar, Fahriye'nin ac1
dolu deneyimler sonucunda kazandig1 bireysel bilinglenmeyi, 6zgiirlesme arzusunu ve
feminist bir perspektifle kendi varolusunu yeniden tanimlama ¢abasin giiclii bir sekilde
ortaya koymaktadir.

Fahriye, ¢esitli toplumsal roller ve zorluklar arasinda gezinen c¢ok yonlii bir
karakter olarak tasvir edilmistir. Feminist bir perspektiften bakildiginda Fahriye
karakteri, sinemada kadinlar1 genellikle destekleyici veya ikincil rollerle sinirlayan
geleneksel kadin rollerini de yerle yeksan etmektedir. Fahriye hikdyenin merkezinde yer

almakta, eylemleri ve kararlariyla anlatiyr ileriye tagimaktadir. Film Fahriye'yi gii¢ ve
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dayaniklilik sergileyen bagimsiz bir kadin olarak resmetmektedir. Feminist film teorisi,
medyada kadinlara atfedilen genellikle pasif veya magdur rollerine meydan okuduklari
icin bu tiir tasvirleri takdir eder. Fahriye'nin bagimsizlig1 ataerkil normlara karsi bir
direnistir. Feminist film teorisi baglaminda Tiirk sinemasinda son derece 6nemli bir kadin
karakterdir. Fahriye ve erkek karakterler arasindaki etkilesimler, hayatin igindeki gii¢
dinamikleri hakkinda ger¢ek yasama dair deneyimler sunar. Feminist teori
perspektifinden bakildiginda, Fahriye'nin etkilesimlerinin geleneksel gii¢ hiyerarsilerini
yiktign goriilmektedir. Ozellikle basta Fahriye’yi yalnizca bir sehvet nesnesi olarak
gormekte olan Mustafa’nin filmin sonunda Fahriye’den yardim istemesi dnemli bir
sahnedir. Bunun yani sira Fahriye’nin yalniz kalan annesini yanma alip bakimini
iistlenmesi de dikkate deger bir ayrintidir. Filmde toplumdaki genel erkek karakterlerin
kendisinden beklentilerinin aksine Fahriye 6zerkligini ¢alisarak, kendisini egiterek elde
etmektedir.  Fahriye'nin kendi sec¢imlerini yapabilmesi ve hikayenin gidisatini
etkileyebilmesi de feminist bir okuma i¢in olduk¢a dnemlidir. Fahriye'nin hayati ve
cevresi iizerinde ne Olglide kontrol sahibi oldugu ve varliginin ataerkil bir toplumun
dayattig1 kisitlamalarla nasil ¢elistigi ya da bunlarla nasil miicadele ettigi kilit bir analiz
noktasidir. Laura Mulvey'in ‘erkek bakisi’ (male gaze) kavrami, geleneksel sinemanin
kadinlar eril bir bakis acisiyla resmettigini ve onlar1 nesnelestirdigini 6ne siirer. Fahriye
Abla filmi incelendiginde, sinematografi ve anlatinin erkek bakisiyla uyumlu olup
olmadig1 ya da kadin karakteri giliglendiren alternatif bir bakis agis1 sunup sunmadigi
degerlendirilebilir. Kamera filmin baglarinda Fahriye karakterine adeta bir
nesneymiscesine odaklanmaktadir. Ancak filmin sonlarina dogru yani Fahriye’nin
karakter gelisimiyle beraber kameranin bakis agisinin da degistigini gormek miimkiindiir.

Bu konuda Mary Wollstonecraft Kadin Haklarinin Savunusu kitabinda sdyle demistir:

“Kadinlarim anlamsiz bir hazzin pesinden gitmek ya da 6nemsiz bir moda yaratmak disinda gayret
sarf edemeyecek kadar aklen ve bedenen zayif diismeleri halinde sadece erkekler igin bir sehvet tesellisi

olarak goriilmeleri normaldir”. (Wollstonecraft, 1995, 94).

Hikayenin anlatilis bi¢imi, filmin segtigi hikaye, anlatim teknikleri geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerini pekistirebilir ya da bunlara meydan okuyabilir. Fahriye'nin
hikayeyi bizatihi kendisinin anlatmasi ya da disaridan bir anlaticinin gdziinden hikayenin
ilerlemesi filmin feminist analizinde énemli bir noktaya isaret etmektedir. Fahriye'nin

bakis agisina odaklanan bir anlati onun karakterini, onu disaridan géren bir anlatidan daha
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fazla gili¢lendirme egilimindedir. 1980'ler Tiirkiye'sinin kiiltiirel ve zamansal baglamin1
da dikkate almak son derece elzemdir. Filmin giiglii, bagimsiz bir kadin portresi ¢izmesi,
donemin toplumsal normlarina bir yamit ya da elestiri olarak gorilebilir. Filmin
tamaminda Fahriye’nin toplumsal beklentilere meydan okudugu goriilmektedir. Filmin
baslarinda yalnizca ask, yalmizlik, ihtiras gibi duygularin motivasyonlartyla
gerceklestirdigi miicadele, filmin sonlarinda erdemli ve onurlu bir yasam miicadelesinde

doniismektedir.

3.2.Muhsin Bey Filmi

wve voneren: YAVUZ TURGUL

=

MUHSINNBH

SENER SEN

Gorsel 3. Muhsin Bey film afisi

Tablo 2.Muhsin Bey film kiinyesi

Filmin Ad1 Muhsin Bey

Yonetmen Yavuz Turgul

Yapim Abdurrahman Keskiner

Senaryo Yavuz Turgul

Oyuncular Sener Sen (Muhsin), Ugur Yiicel (Ali Nazik), Sermin

Hiirmeri¢ (Sevda), Osman Cavci (Osman), Erding
Ustiin (Laz Nurettin), Sonmez Yikilmaz (Rambo),
Kemal Inci (Arap Celal), Dogu Erkan (Madam
Agavni)
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3.2.1. Muhsin Bey Filminin Oykiisii

Muhsin Bey 1987 yapimi bir Yavuz Turgul filmidir. Basrollerini Sener Sen
(Muhsin Kanadikirik) ve Ugur Yiicel (Ali Nazik) paylasmaktadir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra degisen Tiirk toplumsal yapisini son derece yalin bir dille seyirciye
aktaran bir filmdir. 1970’lerden sonra Tiirkiye’de miizik bir sanat olmaktan ziyade bir
eglence endiistrisine doniismistiir. Arabesk kiiltlir iilkenin dort bir yanina yayilmaya
baslamistir. Filmde, bdyle bir ortamda geleneksel sanat anlayisini siirdiirmeye c¢alisan bir
miizik yapimcisimin ve Urfa’dan iinlii olma hayalleriyle Istanbul’a gelen geng bir
tiirkiictiniin hikayesi anlatilir. Film, Muhsin Bey’in terlikleri, kiyafetleri, yasadigi evi yani
Muhsin karakterine seyirciyi hazirlayarak baglar. Filmde Muhsin karakterini degisen
miizik piyasasina ayak uyduramayan ve asistaninin da alti aylik kirasini at yarisina
harcamastyla beraber gercek bir ¢okiise gegen bir miizik yapimcist olarak goriiriiz. Bu
sirada Ali Nazik Muhsin Bey’in yanina gelir ve asker arkadasinin yegeni oldugunu sdyler.
Tiirkiicii olmak istedigini, Muhsin Bey gibi namuslu bir kimse bulamayacagini ve yalniz
bir tek ona giivenebilecegini sdyler. Muhsin Bey’in tiim reddedislerine karsin Ali Nazik
vazgegmez ve Muhsin Bey’1 ikna eder. Ancak Ali Nazik’i inlii yapmak ugruna hileli isler
cevrilir ve Muhsin Bey hapse girer. Bu sirada Ali Nazik iinlii olur ve Muhsin Bey’in
sevdigi kadinla yasamaya baglar. Muhsin Bey hapisten c¢iktiginda gordiigii manzara
korkunctur. Ali Nazik, kendimi kurtarmak zorundaydim diye ac¢iklama yapar. Muhsin
Bey’in ise belki de tiim sinemaseverlerin aklina kazinan o sorusu bu agiklamay1 takip

eder: Kurtarabildin mi bari?

3.2.2. Muhsin Bey Film Incelemesi

Film boyunca izledigimiz Muhsin Bey, miizige olan tutkusu, ciceklere olan
sevgisi, bir sanat miizigi emektar1 olan Afitap Hanim’a (Afitap Karacan) olan sadakati ve
Sevda’ya (Sermin Hiirmeri¢) duydugu derin saygiyla Cumhuriyet’in insa ettigi medeni,
kadina saygili, nahif biridir. Ali Nazik ise arabesk kiiltiiriin Tiirk insanini nasil
yozlastirdiginin nadide bir 6rnegidir. Muhsin Bey’le hayal kurduklar1 sahnede Ali Nazik
bir kebap¢i kapatma, altin zincirler takmak, ve ‘bir siirii kariyr koynuna almak’ gibi
ideallerden bahseder. Dilin diinyay1 insa etmesi ve i¢inde bulundugumuz diinyanin ancak
sOylem ile anlasilmasi bakimindan bu hayaller, kullanilan sézciikler, giiciin arandigi

esyalar oldukc¢a ironiktir. Ali Nazik zengin oldugunda, zenginligi de bir gii¢ olarak
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diistindiigiimiizde, ilk isi kadinlar1 tahakkiim altina almaktir. Muhsin Bey’in hayallerinde
ise diigkiinler evinde yasayan Afitap Hanim’1 yanina alip ona bakmak vardir. Degisen
Tirk toplumu ve dolayisiyla degisen Tiirk kadininin toplumdaki yerini anlamak
bakimindan da 6nemli iki zithk oldugu sdylenebilir. Sevda karakterinin ne dedigi
neredeyse anlasilmayacak kadar hizli konusmasi da yine bir zitlik 6rnegidir. Ciinkii
filmde Afitap karakterini konusurken gérmeyiz. Sevda sessiz direnisin karsisinda yer
almaktadir. ki karakteri kiyaslamak gerekirse Afitap eski bir Tiirk miizigi sanatgis1 ve
Muhsin Bey’in de gencliginden beri hayran oldugu bir kadindir. Sevda ise pavyonda
sarkici olarak calisan bekar bir annedir. Sessizlik bu filmde geleneksel Tiirk kadini;
giiriiltl ise arabesk kiiltiiriin etkisindeki degisen Tiirk kadinin1 simgeliyor olabilir. Afitap
karakterinin sessizligini degisen toplumsal durumlari reddederek kendi zamanin disinda
yasama ¢abasi olarak da konumlandirilabilir. Nihayetinde sessizlik bir kadin direnisi
olarak bu filmde de kendine bir yer bulmussa da bunun erkek egemen topluma kars1 degil
bir biitlin olarak degisen toplumsal yozlasmaya karsi sergilendigi diisiintilebilir. Sessizlik
her zaman sadece ifade yoklugu degildir. Konusma, diger seylerin yani sira, sessizligin
yoklugudur ve konugsma ile sessizlik arasindaki etkilesimde her biri digerini
cevrelemektedir. Sosyal yasamda sessizlik asla notr degildir. Garip sessizliklerden, gergin
veya husu i¢indeki sessizliklerden bahsedilebilir. Sessizlikler anlamlidir. Ancak tam
olarak ne anlama geldigi karakterin sdylemsel ge¢misine baglidir. Kamusal sdylemde
kendine yer bulan, kadinlarin davraniglarina ve sozlerine iliskin erkeklerin yorumlari
olmustur. Simone de Beauvoir'in kadmnlar1 ikinci cins olarak adlandirmasinin onemli
nedenlerinden biri budur (Eckert ve Sally, 2003). Muhsin Bey’in uyanir uyanmaz
“Miizeyyen abla, hayirdir rityaymis” diyerek kendi kendine konusmasi da Muhsin Bey’in

gonliinde ‘o eski kadin sanatcilarin’ kurdugu tahtin gostergesidir.
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Gorsel 4. Muhsin Bey filminden bir kare

3.2.3. Muhsin Bey Filmindeki Temalar

Tyi ve Kotii Arasinda

Mubhsin Bey filminde ‘Iyi ve Kotii’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Mubhsin: “ Miizeyyen abla, hayirdir? Rilyaymis.” (00:01:38)
Mubhsin: ““ Nasilsiniz bakalim? Suyu goriince kendinize geldiniz. Efendim? Ne
dediniz? Peki, bas iistiine. Bir daha miiziginize tam zamaninda baslarim. Ya siz,
siz nasilsiniz Sevda Hanim? Onlar duymasin ama Safiye Ayla’yr sizin igin
caldigimi bilin. Size 6zel bir ilgi duydugumu bilmenizi isterim.” (00:09:57)

(Turgul, 1987)

Diyalogda, kadinlarin sanatla olan baglantis1 {izerinden kurulan bu etkilesim,

kadinlarin kiiltiirel alandaki varligini olumlayan ve onlara bir miktar goriintirliik
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kazandiran bir an olarak ele alinabilir. Nochlin (1971: 67-71) kadin sanatgilarin
tarihsel olarak neden erkek muadilleri kadar 6nemli ya da bilinir olmadiklarini ele
aldig1 makalesinde, bu durumun kadinlarin dogal yetenek eksikliginden degil
kurumsal ve toplumsal engellerden kaynaklandigini 6ne siirmektedir. Sanat
akademilerinin ve sistemin kadinlar1 dislayici yapisi, onlarin sanatsal kariyerlerini
ve taninmalarini engelledigini ifade etmistir. Ona gore kadinlar genellikle sanatla
sadece ev i¢i mesguliyetlerle ( hobiler gibi) iliskilendirilmektedirler. Kadinlarin
sanatla olan etkilesimi onlarin kiiltiirel tiretime katilma ve kendilerini ifade etme
arzusunu gosteriyor olabilir. Nochlin'in de isaret ettigi gibi, kadinlarin ataerkil
toplumun onlara bigtigi pasif veya sadece tiiketici rollerin 6tesine gegcme ¢abasini
temsil etmektedir denilebilir. Bu tiir etkilesimler, kadinlara kendi seslerini
duyurma, deneyimlerini paylagma ve hatta toplumsal elestiri yapma imkamn

sunabilir.

Ali Nazik: “Aga, bir de bu 1s tutarsa.”

Mubhsin: “Fena mi1 zengin olursun.”

Ali Nazik :”Estagfurullah beraber agam.”

Mubhsin: “Plak, televizyon, bir de film ¢ekersin.”

Ali Nazik: “Senin altina giizel bir araba ¢ekeriz. Sahin mesela.”

Muhsin: “Yok istemem. Cok paramiz olursa Uskiidar’da bir ev alirim, Kiz
Kulesi’ni goren. Yeter Beyoglu’nun kahrini ¢ektigim.”

Ali Nazik: “Ben bir kebap¢i1 diikkan1 kapatirim, sirf bana kebap yapsinlar.”

Mubhsin: “ Tekrar tesbih yapmaya baslarim. Eski arkadaslar toplanip fasil geceriz.
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Ali Nazik: “Ipek bir gomlek alirim, pembe. Beyaz bir elbise, altin kolye, Ibrahim
gibi.”

Mubhsin: “ Afitap Hanim’1 diiskiinler evinden ¢eker alirim.”

Ali Nazik: “ Bir siirii karty1 koynuma almak isterim, yesin bitirsinler boyle.”

Mubhsin: “Sevda Hanim’1 da ¢agiririz, gelirse tabi.” (00:30:44)

Bu diyalog, Ali Nazik karakterinin zenginlik hayallerini kadinlar tizerinden
kurguladigin1 ve kadinlar1 ya bir miilk ya da cinsel bir arzu nesnesi ("bir siirii

kariy1 koynuma almak isterim") olarak gordiiglinii ortaya koymaktadir.

Muhsin: “ Bu is bitmistir. Mutlaka birinciyiz. Ikinci olursak sasarim.
Sevda: “Aman hadi ben de Tuz Baba’ya bir paket tuz adadim ingallah Yarabbim.
Makyajim nasil?”

Muhsin: “Cok iyi, ¢cok heyecanli.” (00:45:06)

Sevda: “ Benim i¢in bir sey dediler mi?”

Ali Nazik: “Beklesin dediler, yeni programi1.”

Sevda: “Pezevenk Sakir aldatt1 beni. “

Ali Nazik: “ Isin dogrusu konsomasyona ¢ikmazsan sahne yok.”
Sevda: “ Beni konsomasyona ¢ikaramazsin.”

Ali Nazik: “ O karga gibi sesinle baska ne is yaparsin ki?”

Sevda: “Hayvan herif, simdi karga m1 oldum!”

Ali Nazik: “ Siktir lan kitapsiz.”

Mubhsin igeri girer

Ali Nazik: “ Agam ¢iktin m1 hos geldin, buyur

Mubhsin: “Seni dinlemeye geldim.”
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Ali Nazik: “Nasilim begendin mi?”

Muhsin: “Arabeske baslamissin.”

Ali Nazik: “Istiyorlar tiirkii arabesk karisik.”

Muhsin: “Ibrahim gibi.”

Ali Nazik: “Hay agzin1 épeyim Ibrahim gibi evet.”

Mubhsin: “Nota ne oldu, solfej?”

Ali Nazik: “Bos verdik boyle idare ediyoruz be hact emmi. Viski i¢er misin?”
Muhsin: “Bok herif, bir daha bu kadina dokunma gebertirim seni.”Bu ¢ocuga
yazik degil mi Sevda?

Ali Nazik: “Agam, kusura bakma kendimi kurtarmam lazimd1.”

Mubhsin: “Kurtardin mi bari?” (01:30:49)

Biitlin bu konusmalardan Ali Nazik karakterinin patriyarkal sistemin ve toplumsal
cinsiyet esitsizliginin bir 6rnegi oldugu sonucuna varilmaktadir. Kadin bir cinsel obje
olarak géorme, kendi arzularinin kolesi etme hayalleri, asagilamalarda bulunma, psikolojik
ve fiziksel siddet uygulama gibi cogu unsuru i¢inde barindirmaktadir ve tiim bu unsurlar
sOylemlerinde de agikca goriilmektedir. Diger taraftan ise yash Afitap Hanim’1 diigkiinler
evinden kurtarma hayalleri kuran, riiyalarinda Miizeyyen ablasini goren, gigeklerine
kiymet verdigi kadinlarin isimlerini koyan Muhsin karakteri yer almaktadir. Muhsin
karakterinin filmde saygin bir konuma sahip olmasi feminist kuram baglamindan
bakildiginda filmin erkeklerin kadinlar1 nasil degerlendirmeleri gerektigine yonelik derin
bir sorgulamaya yoneltmektedir. Kadinlar1 agagilayan, siddet gosteren bir karakter olarak
Ali Nazik’in kurnaz, hilekar, avam bir karakter olarak yansitilmasi ise erkek egemen
kiiltiirli baskin bir sekilde siirdiiren toplumu yansitmakta ve haliyle seyiriciyi patriyarkal

diizenin islemezligi iizerine diisiinmeye zorlamaktadir denilebilir.
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3.3.Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni Filmi

TURKER INANOGLU SUNAR

;ASK FILMLERININ
. UNUTULMAZ YONETMENI

> SENER SEN
POk Cuc AKKEIOAN o T AY LAN ‘e YAVURIR CETENKAYA
ARIF AKKAYA * SERPILTAMUR

ArpirA Ozoemizodiy

Wz TURGUIL

Gorsel 5. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni film afisi

Tablo 3. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yoénetmeni film kiinyesi

Filmin Ad1 Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni

Yonetmen Yavuz Turgul

Yapim Tiirker Inanoglu

Senaryo Yavuz Turgul

Oyuncular Sener Sen (Hasmet Asilkan), Pitircik Akerman

(Jeyan), Ayta¢ Yoriikaslan (Nihat), Mijde Ar
(Kendisi), Oktay Kaynarca (Tarcan), Yavuz
Cetinkaya (Hakki), Serpil Tamur (Betiil), Sami
Hazinses (Kendisi), Cevat Kurtulus (Kendisi), Nubar
Terziyan (Kendisi), Basar Sabuncu (Kendisi), Ilker
Inanoglu (Kendisi)
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3.3.1. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni Filminin OyKiisii

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni 1990 yilinda ¢ekilmis bir dram, giildiirii
filmidir. Film, yonetmen Hasmet Asilkan’in (Sener Sen) aynada kendini izlemesi,
kiyafetlerini diizeltmesiyle baslar. Filmde ask filmi ¢eken bir yonetmenin yeni siyasi,
toplumsal, ger¢ekei film akimina kapilip politik bir film ¢ekme arzusuyla yasadiklarini
anlatir. Olaylar hem hicvedilerek hem de yer yer dramatik bir sekilde seyirciye aktarilir.
12 Eyliil darbesinden sonra sinema sektorii krizdedir. Hagmet Asilkan, Yesilcam’in
¢okiisili ve yeni doniisiimler yasayan sinema diinyasina ayak uydurmak i¢in yeni kimlikler
arayisindadir ve ciddi bir film ¢ekmeye karar verir. Tiirli tiirli imkansizlikla, aksilikle
karsilagmasina ragmen yine de pes etmeyen Hagmet Asilkan filmi tamamlamay1 basarir.
Ancak hi¢ kimseden takdir, ilgi ve begeni gormeyen bu film onu maddi manevi bir ¢okiise
sevk etmistir. Intihar etmeye karar veren Hasmet Asilkan son anda miijdeli bir haberle

hem hayata hem de hayatin1 adadig1 sinemaya geri doner.

3.3.2. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni Film incelemesi

Filmde birgok farkli kadin tasviri mevcuttur: Hasmet Asilkan’in eski karis1 Hilkat,
filmin ¢ekildigi konagin sahibi Betiil, ilk kez bir filmde rol alacak olan Jeyan ve
Hasmet’in biiyiik kizi. Hilkat, Hasmet’in ikinci evliligini yaptig1, iki ¢cocugunun annesi
olan kadindir. Filmde ilerleyen diyaloglardan anlasiliyor ki sinemada bir kariyer hayal
ederken kendini Hagsmet’in ‘kapatmasi’ olarak bulmustur. Yiiriimeyen evliliklerinin sona
ermis olmasina karsin ebeveyn olma konusunda da siirekli c¢atisan bir ¢ift olarak
karsimiza ¢ikarlar. Hilkat Hasmet’in ¢ocuklar1 almasindan oldukga rahatsizdir ve hala
ona karsi kin ve nefret i¢indedir. Ne zaman karsilagsalar onun hayatint mahvetmekle
suclamaktadir. Hilkat, Hagmet’ten bosandiktan sonra zengin bir adamla evlenmistir.
Hasmet filmi ¢ekerken paray: higbir yerden bulamayacagini anlayinca Hilkat’in yanina
giderek yardim istemistir. Hilkat ona kendi altinlarini vermistir. Hilkat tiim sinema
tutkusuna ragmen evinde oturan, kiirkiiyle gezen, cocuklarina bakan, hala eski
kocasindan nefret eden, kalbindeki sinema tutkusunu anlarsa diye yeni kocasindan 6dii
kopan bir kadindir. Yani bir bakimdan bir seyleri denemis, pesine diigmiis ama yenik
diiserek zamanin ruhuna ayak uydurmus bir karakterdir denilebilir. Hagmet’in biiyiik kiz1
filmde yalnizca birka¢ dakika goriiniir. Hagmet onun da yanina gider ve para ister. Kizi,

onu verdigi kederle annesinin 6liimiine sebep olmakla, kendisine bir giin bile babalik
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yapmamis olmakla suglar ve yoluna devam eder. Hagmet’in biiyiik kizi camiden ¢ikarken
goriiniir. Onun da yaninda kendi kiz1 vardir. Detayli bir karakter analizi yapilamasa da
mazbut ve rasyonel bir karakter oldugu iddia edilebilir. Jeyan, heniiz bosanma karari
almistir ve ¢ocugunu goérmeyi, ona bakmay: reddetmektedir. Kocasiyla bir giin sette
konustuklarinda, kendine dair bir hikdye anlatir. Babasinin da onu terk ettigini, giinlerce
agladigin1 ama gelmeyeceginden emin olunca vazgectigini sdyler. Kendi ¢cocugunun da
aynisini yapacagini sdyler. Hagmet Asilkan’in evine gittigi bir aksam da kimliginin pesine
diiserek ailesini geride birakan bir kadini anlatir. Jeyan 6nce ona is veren Hagmet ile
ardindan ona bagka bir film anlagmasi1 saglayan Tarcan ile duygusal bir yakinlik igerisine
girer. Jeyan karakteriyle sinema sektoriindeki kadinlar, yonetmenlerin kadin oyuncularla
olan iliskileri insan1 rahatsiz edecek derecede bayagi bir tablo ¢izmektedir. Aslinda farkli
karakterlere ragmen yine de temelde iki kadin karakter goriiliir: Evinde ¢ocuklarina
bakim veren iyi kadin ve disarida erkekleri bastan ¢ikaran kotii kadin. Filmdeki varligi
oldukca kisa slirmesine karsin, filmin ¢ekildigi konagin sahibi Betiil zarif, gorgiilii bir
kadin olarak karsimiza cikar. Cocuklar1 yurt disinda yasayan bu yash kadin maddi
yetersizliklere ragmen konagini satmaktan vazge¢mistir. Ona gore bu konagi adeta bir
hayvana benzeyen kaba saba bir adama satmak para ugruna sadece o konagi degil

anilarin1 da satmaktir. Betiil bu konusmalarla bilge bir kadin olarak goriiniir.

Gorsel 6. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminden bir kare
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3.3.3. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni Filmindeki Temalar

Ofke
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde ‘Ofke’ temasma ait tiim

diyaloglar bu baglik altinda verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde

yer almaktadir.
Hilkat: “Buradalar degil mi! Buradalar sakin bana yalan s6yleme!”
Hagmet: “Hilkat hos geldin. Cocuklar anneniz geldi. “
Hagmet: “Allah belaniz1 versin. Allah cezanizi versin. Allah hepinizi kahretsin.
Benim kalbime indirip geberteceksiniz sonugcta. Sen kagirdin bunlari degil mi?”
Hasmet: “Yok Hilkat kendileri geldi.
Hilkat: “Oyle mi Ediz dogruyu soyle yoksa gebertirim. (Cocuk hayir anlaminda
kasini kaldirir.) Bak sen yalan sdyle. Seni ¢ocuk kagirma yiiziinden mahkemeye
verecegim. Seni siiriim siiriim siiriindiirecegim. Benim hayatim1 mahvettin bu
cocuklarin  hayatini  mahvettirmeyecegim sana. Bu c¢ocuklar1 ziyan
ettirmeyecegim sana anladin mi1? Bu ¢ocuklari ziyan ettirmeyecegim sana. Benim
hayatim1 mahvettin be! Hayatimi1 mahvettin.”
Hasgmet: “Asil siz beni mahvettiniz. Sizin yiiziinlizden bir adim ileri gidemedim.
Baytekinmis.” (13:22) (Turgul, 1990)

Bu konusmalarda Hilkat karakterinin Hasmet karakterine olan ofkesi
goriilmektedir. Ofke haksizliga ve adaletsizlige karsi verilen bir tepki olarak
adlandirilabilir. Tiirk Dil Kurumu’na gore o6fke; engelleme, incinme veya gozdagi
karsisinda gosterilen saldirganlik tepkisidir (Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, 2024). Ofkeli
ve kavgact bir kadin aktif bir sekilde direndigi i¢in toplumsal yapilari degistirme
noktasinda onemli bir yer tutmaktadir. Toplum genelde kadinlarin yumusak, pasif ve
kabullenen konumda yer almasini beklediginden genelde medyada goriilen tiplemeler de
bu sekildedir. Aksi konumda yer alan kadinlar ise kotli karakterlerdir. Hilkat karakteri

kotli olmamasina karsin barisgil ve pasif olma geleneginin disinda olmasiyla erkek
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egemen normlari siirdiiren geleneksel iyi kadin tiplemesinin disinda oldugu sdylenebilir.
Bu bakimdan geleneksel kadin tiplemesini yikarak kadinlarin c¢esitli kimlikler ve

ozelliklerle de “iyi” olabilecegini gosteren bir karakterdir.

Bilgelik

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde ‘Bilgelik’ temasia ait tiim
diyaloglar bu baslik altinda verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde

yer almaktadir.
Hakki1: “Merhaba abla Hagmet agabeyin filmi var izninle gezebilir miyiz?”
Betiil: “ Evet, evet. Buyrun, buyrun. Hos geldiniz.”
Hasmet: “Nasilsiniz Betiil Hanimcigim?”
Betiil: “Ah Hagmet Bey hep ayni1 kibarlik, hi¢ degismediniz. “
Hagmet: “Kismetse yine birlikte olacagiz.”
Betiil: “Ne giizel, ne giizel. Halbuki bana filmciler sikintili giinler yasiyor
demislerdi.”
Hagmet: “Sikint1 devam efendim,ben zaten sikintisiz donemi bilmem ya. Sizin
cocuklar Amerika’ya iyice yerlesti galiba.”
Betiil: “Yerlestiler Hagsmet Bey, donmeye niyetleri yok.”
Hagmet: “Yalnizlik ¢ekmiyor musunuz?”
Betiil: “ Hayir niye ¢ekeyim? Kitaplarim var, plaklarim var, kdpegim Beyaz var.”
Hasmet “ Burasi iyice dokiilmeye baslamis. Oykiideki kdsk cok zengin bir kosk.
Adam milyarder birader.”
Hakk1: “ Aman hocam burasi ¢ok hesapli. Otekiler diinyanin parasi. Ustelik kadimn
cok iyi ne yaparsan yap ses ¢ikarmaz. Idare edecegiz artik.
Hagmet: “ O zaman her seyi asagida toparlamamiz lazim. Biitiin mesele 151k

Hakk. « (24:07)
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Erkek egemen toplumlarda kadinlar i¢in yaslanmak goriiniirliigiin azalmasi ve
degersizlesmeyle iliskilendirilebilir. Ciinkii yash kadinlarin cinsel cazibelerinin, ev igi
alanlarda sunacaklar1 emegin azalmasi onlari1 daha az ise yarar hale getirmektedir. Ancak
burada bunlarin disinda akliyla ve tokgozliiliigliyle toplumda kendine bir yer edinmis bir
kadi karakter goriilmektedir. Ustelik bu yash kadmin yoksulluga gogiis germek ugruna
gecmisini ve hatiralarini korumaya galistign goriilmektedir. Bu yonleriyle yiiceltilen bu
kadin karakterle erkek egemen normlarin disina ¢iktigi sdylenebilir. Beauvoir (1949)
kadinin toplumdaki konumunu ve deneyimlerini sosyolojik bir bakis acisiyla
incelemektedir. Yaslanma tizerine yaptigi degerlendirmelerde, yash kadinlarin ataerkil
toplumda oteki olarak konumlandirildigimi ve genclikten sonraki donemde maruz
kaldiklar1 degersizlestirme siireglerini ele almaktadir. Bu bakimdan Betiil karakteri bu
diyalogda Beauvoir'in elestirdigi bu ataerkil normlara karsi duran, kendi 6znelligini ve

degerini yeniden tanimlayan bir figiir olarak yorumlanabilir.

Kadin Bedeni

Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni filminde ‘Kadin Bedeni’ temasina ait tiim
diyaloglar bu baslik altinda verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde

yer almaktadir.
Jeyan: ““ Hala inanamiyorum. Siz ve ben ayni filmde.”
Nihat: “ IIk defa m1 oynuyorsun filmde?”
Jeyan: “ilk.”
Nihat: “ Bunun i¢in yonetmene kag kere verdin?”
Jeyan: ““ Daha hi¢ vermedim. Ama s6z verdigim zaman ilk senin haberin olacak
bunak alkolik.”(35:23)
Bu diyalog, kadinin mesleki basarisinin cinsel riigvetle iligkilendirildigini ima
eden Nihat'n sorusuyla, ataerkil sistemdeki kadin diigmanligimi ve cinsel

nesnelestirmeyi agikca ortaya koymaktadir denilebilir.

Jeyan: “ Allah belani versin. Terbiyesiz herif, manyak.”
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Hagmet: ““ Ne oluyor Jeyan Hanim?”

Jeyan: “ Bu herif durmadan bana sarkintilik yapiyor ya da kiifiir ediyor. Yeter
biktim artik.”

Nihat: “ Cok giizel kalgalar1 var.”

Jeyan: ““ Ya bu adam kovulur ya da ben ¢eker giderim.”

Hasmet: “ Nihat sagmalama lan.”

Nihat: “ Sen sulanmiyor musun sanki? Goziin hep kizin kiginda.”

Hagmet: “ Tiih, adi herif. Manyaksin ulan sen.”

Nihat: “ Hayir, deliyim biraz.” (47:07)

Bu diyalog, Nihat'in Jeyan' stirekli cinsel nesnelestirmesiyle kadinlarin igyerinde
maruz kaldig1 tacizi gozler Oniine sererken, Hasmet'in de baslangicta olay1
kiiglimseyip sonra Nihat'a saldirmasi, ataerkil sistemin kadinlar aras1 dayanisma
yerine kadin bedeni {izerinden erkekler arasi rekabete odaklandigin1 gosteriyor

olabilir.

Jeyan: “ Merhaba, hayirdir bir sey mi oldu?”

Hagmet: “ Tarcan burada degil mi?”

Jeyan: “ Hayir, evet. Yemek yedik. Yeni bir film anlagsmasi1 yaptik birlikte
oynayacagiz. Onu kutladik.”

Hasmet: “ Isi Tarcan ayarladi degil mi? Tesekkiir olarak da bu gece herifle
yatacaksin. “

Jeyan: “ Hasmet, ne kadar ¢irkin konusuyorsun.”

Hagmet: “ Yalan m1? Vermeyecegim de. “

Jeyan: “ Sanane benim o0zel hayatimdan! Yatip kalkarken sana hesap mu

verecegim!”
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Hagmet: “ Asagilik adi kari, sen sen bir orospusun, sen bir kaltaksin. Sen bu
adamin sesinden nefret etmiyor musun? Ustelik ne kadar kétii bir oyuncu. Nasil
yatarsin bu adamla! (01:13:02)

Tiim bu diyaloglarda hem is i¢in erkeklerle flortlesen bir kadin hem de bunu
sevingle karsilayip siirdiiren erkekler goriilmektedir. Bir kadinin yalnizca giizelligi ya da
cinsel cazibesi i¢in ise alinmasi kadin bedeninin erkeklerin bakis agisindan
sekillendirildigine isaret etmektedir. Ayrica bu konusmalar kadinlarin yeteneklerini degil
fiziksel ve cinsel ¢ekicilikleriyle is yasaminda yer buldugunu gostermektedir. Bu
sOylemler toplumdaki cinsiyet¢i, esitsiz yapiya isaret etmekte ve kadin karakterin
sOylemleri bunu gili¢lendirmektedir.

Merhamet

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde ‘Merhamet’ temasina ait tiim
diyaloglar bu baslik altinda verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde

yer almaktadir.
Hagmet: “ Merhaba kizim.”
Hasmet’in Kiz1: “ Ne istiyorsun?”
Hasmet: ““ Ne kadar biiyiimiis.”
Hasmet’in Kiz1: “ Ne istiyorsun?”
Hagmet: “ Para lazim bana kizim, eger miimkiinse.”
Hasmet’in Kizi: “ Ne yiizle geldin buraya, hangi suratla? Annemi acilar i¢inde
6ldiirdiin yetmedi mi? Zavalli kadin dliirken bile senin adini1 sayikliyordu. Sen
neredeydin? Orospularin pesinde. O giinah isleri i¢in hepimizi feda ettin. Kendini,
adin1 seytana sattin. Bana bir giin babalik yaptin m1? Aradin m1? Sordun mu?
Simdi utanmadan... Benim senin gibi babam yok. Dua et Allah seni affetsin.”

(01:03:57)
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Bu diyalogda, kizinin babasina karsi sert ve suglayici ifadeleri, annesinin yasadigi
acilar1 ve babasinin sorumsuzlugunu vurgulayarak geleneksel "merhametli kadin"
imgesinin disina ¢ikar. Kizinin bu keskin tepkisi, ataerkil diizenin kadinlara
yiikledigi affedicilik ve sabir beklentisine bir meydan okuma olarak goriilebilir;
zira burada merhamet yerine, ugranilan haksizligin ve acinin net bir sekilde dile

getirilmesi 6n plandadir.

Hagmet: “Kocan evde mi?”

Hilkat: “ Ne arar bu saatte.”

Hasmet: “ Iyi, seninle bir sey konusmak istiyorum.”

Hilkat: “ Biliyor musun Hagsmet Allah’1ma hep dua ettim bir giin seni bana muhtag
etsin diye. Ama neden bilmem, sevinemedim.”

Hasmet: “ E, ne de olsa ¢ocuklarinin babasiyim.”

Hilkat: “ Hadi be babaymis sam babasi. Senden ne koca olur ne de baba. Eski
karin1 da sen mahvettin. Zavalli kadin, beni de mahvettin. Ustelik sinemada bir
istikbalim vardi senin kapatman oldum. Her sey bitti. *

Hagmet: “ Sinemada ne istikbali, herkes siirliniiyor. Allah’a siikiir sen adam gibi
bir herifle evlendin kurtardin kendini. Bak evin, araban.

Hilkat: ““ Sersem ya benim i¢im, kalbim. Hala bu yasta ayna karsisinda ge¢ip rol
yapiyorum. Recep gorse oldiiriir vallahi. Ama insanin i¢indeki sanat atesi soner
mi santyorsun! Sana kocamin parasini veremem ay1p olur. Al, bunlar1 bozdur. *
Hasmet: ““ Hilkat, sen bunlar1 satmistin hani?”

Hilkat: “ Yalan sdyledim, bozdurup orospularla yememen i¢in. Ama simdi filme
harcayacaksin. Helal olsun, giizel bir ask filmi yap. Ne de giizel ¢ekersin ask

filmlerini. Beni de dyle tavlamistin zaten.” (01:04:58)
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Bu diyaloglarda zor durumda kalan Hagmet’in hem kizit hem de eski esinden
yardim istedigi goriilmektedir. Burada bir erkegin kadinlardan yardim istemesi
patriyarkal toplumlarda giiclii bagimsiz sayilan erkekler ve zayif ve bagimh gosterilen
kadinlar bakiminda celigkilidir. Yani erkek egemen normlar siirdiirmeyen, bunlara karsi
cikan sdylemler yer almaktadir. Bunun yani sira her iki konugsmada da belirli agilardan-
manevi ve maddi- yardim sunan kadinlar, kiiltiirel feministlerce toplumda kadinlarin

sahip oldugu savunulan merhamet gibi essiz 6zelliklere gonderme yapmaktadir.

3.4.Golge Oyunu Filmi

goLcE.
B Stven Aul.'
A @ UNU Larissa lltlculvln ]

I

M I RYO/YONETIM: YAV U Z !un.

Gorsel 7.Golge Oyunu film afisi

Tablo 4. Gélge Oyunu film kiinyesi

Filmin Ad1 Golge Oyunu
Yonetmen Yavuz Turgul
Yapim Tiirker Inanoglu
Senaryo Yavuz Turgul
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Oyuncular Sener Sen (Abidin), Sevket Altug (Mahmut),
Larissa Litichevskaya (Kumru), Sermin Hiirmeri¢
(Zeliha), Ulkii Duru (Mehtap), Metin Cekmez
(Ramazan), Cevat Capan (Adanali Tiiccar),
Fiireya Koral (Biiyik Hanim), Meltem Savci

(Gonca), Nazan Kesal (Sezen)

3.4.1. Golge Oyunu Filminin OyKiisii

Golge Oyunu 1993 yilinda gosterime girmistir. Filmin basrollerini Abidin (Sener
Sen) ve Mahmut (Sevket Altug) paylasmaktadir. Mahmut ve Abidin modern komikler
adinda ikili bir gosteri sunmaktadirlar. Siyasi taslamalardan olusan gosterileri neredeyse
hi¢ izlenmez. Bir pavyonda ¢alismaktadirlar ve aglik sinirinda yasamaktadirlar. Mahmut
stk sik bu yoksulluktan kurtulmak i¢in hirsizlik planlari yapmakta Abidin ise bu
ahlaksizliga kendisine yedirememektedir. Bir giin pavyona bir kiz ‘satilir’. Daha sonra
Kumru isimli bu kizin konusamadigi anlagilir. “Para etmeyecegini” anlayan pavyon
patronu kiz1 kovar. Ancak kizin besbelli ki gidecek bir yeri ya da kimsesi yoktur. Bunun
tizerine modern komikler kiza sahip ¢ikarlar ve evlerinde misafir ederler. Onun neden
konusmadigin1 6grenmek i¢in doktora gotiiriirler ve doktor onlara kizin sagir oldugunu
sOyler. Kumru’nun annesini aradiini anlayan modern komikler ona yardim ederler.
Kumru’nun annesi bir hapishanede bulunur. Bu arada Kumru modern komiklerin 1srarlari
lizerine pavyonda bulasik¢1 olarak caligmaya baglar. Kumru’nun modern komiklerin
yaninda bulundugu zaman i¢inde Abidin ve Mahmut birtakim i¢sel zorluklariyla ytizlesir
ve istesinden gelirler. Sonra da varlig1 ya da yoklugu belli olmayan Kumru yeniden

kaybolur.

3.4.2.Golge Oyunu Film incelemesi

Golge Oyunu’nda Kumru, kaybolmus, sessizlik i¢cinde bir kadin olarak tasvir
edilir. Kumru, Mahmut ve Abidin’in ge¢misleriyle yilizlesmelerini, igsel yolculuklarini
tamamlamalarin1 saglayan bir rehber konumundadir. Filmde Kumru’nun istekleri,
diisiinceleri yer almaz. Onun varligi, Mahmut ve Abidin’in varolugsal sancilarimi

dindirmekten 6teye gitmemektedir. Bu da filmde kadimin erkeklerle anlamli bir yere,
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konuma sahip olabilecegi anlamim gikarmamizi saglamaktadir. Ote yandan bir kadinin
rehberligi olmadan ruhunu iyilestiremeyen erkeklerin, kuglarin (Kumru bir kusa
dokunarak o©liimden dondiiriir), ve diger kadinlarin (yashh Biiyilk Hanim’i huzura
kavusturur) varligi da nerdeyse neolitik ¢aglarin tanrigalarma géndermede bulunacak

kadar anaerkil sayilabilir.

Gorsel 8. Golge Oyunu filminden bir kare

3.4.3.Golge Oyunu Filmindeki Temalar

Patriyarkal Normlar

Golge Oyunu filminde ‘Patriyarkal Normlar’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik

altinda verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Abidin: “ Olmaz oyle sey.”
Mahmut: “ Belki bir yolu vardir.”
Abidin: “ Aptal misin sen oglum sadece adini bildigin birini Tiirkiye’de nasil

ararsin?”’
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2999

Mahmut: “Haklisin.Gazeteye ilan versek fotografiyla birlikte.

Abidin: “ Baska? Istersen bir de ucak tutalim. Gazeteyi gérmeyen olabilir. Ilan1

biitiin sehirlere, kasabalara, kdylere atalim.”

Mahmut: “Ya dalga gegme ya!”

Abidin: “ Hayvan, benim agzimi actirma simdi. Cepte para yok. Evden atiyorlar.

Kasabi, bakkali pesimizde. Patrona bor¢ o bicim. Ben hi¢ olmazsa bir yerleri

soyalim diyorum. Sen ne bok yiyorsun. Ama bunlar1 niye yaptigini biliyorum. Bu

sakat karinin niye pesindesin biliyorum.

Mahmut: “Niyeymis?”

Abidin: “ Sen de sakatsin da o yiizden. Kiz1 becermenin bir yolu yok ya. Goz

zamparalig1 yapmak i¢in.

Mahmut: “ Hayir, hayir. Yalan, yalan. Yok boyle bir sey.”

Abidin: “ Gel simdi vur bakayim, gel.

Mahmut: “Adi herif. Herkesi kendin gibi pislik zannediyorsun.”

Abidin: “Kalkmadigini diinya alem biliyor. Karilara yaklasamiyorsun.Sen otuz

bir bile ¢ekemezsin. Bu sakati o yiizden yaninda dolastiriyorsun. “

Mahmut’un bacak arasina tekmeler atar.

Abidin: “Zaten bir ise yaradig1 yoktu.”

Kumruya donerek:

Abidin: “Memnun musun simdi orospu iki arkadasin arasini actin.” (00:41:41)

(Turgul, 1993)

Bu diyalogda bir erkegin hem cinsellik ve kadinlar iizerinden erkeklere psikolojik
siddet uyguladigi hem de kadim1 hakaretle kendi sucu {izerinden yok yere sucladigi

goriilmektedir. Connel (1995) erkegin cinsellik ve kadinlar tizerinden diger erkekleri hedef
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almasin1 hegemonik erkeklik kavramiyla ag¢iklamaktadir. Hegemonik erkeklik, belirli bir
erkeklik bi¢iminin diger erkeklik bigimlerine ve kadinlara istiinliik kurdugu ‘ideal’
erkeklik modeli olarak tanimlanir. Bu modelde, erkekler arasindaki rekabet ve hiyerarsi,
siklikla kadinlar ve cinsellik tizerinden kurulur.
Abidin:  “Benim babam esrar satardi. Hapishanede rahmetli oldu.
Hapishanedeyken annem kayiplara karisti. Annemi son gordiigiimde iizerinde
parlak kumastan bir elbise vardi, yakalar1 agikti. Gogiisleri goriiniiyordu. Ates
kirmizist bir rujla dudaklarini boyuyordu. Onunla ilgili son seyler bunlar.
Dudaklarin1 boyadigr giin evden kacti. Beni terk etti. Sen bunlar1 bilmiyorsun.
Cocuk yasta yalniz kaldim. Terk edilme duygusu Oyle icime islemis ki ¢cocuk
yasta. Diyordum ki nasilsa birakip gidecekler sen daha erken tiiy. Kim olursa
olsun kadin, erkek. Nedense bilmiyorum bir seninle ortakligim acayip oldu. Kral
bir arkadastin. Ruhunda asil bir yan vardi. Sanki benim kalbimin iyi tarafiydi.
Derken bu Kumru karisi ortaya ¢ikti. Dedim ki tamam biri daha gidiyor. O

gitmeden ben gideyim, donmemek {izere.” (01:12:48)

Bu konusmada ise ¢ocuk yasta annesi tarafindan terk edilen bir erkegin yasadigi
bir travma anlatilmaktadir. Bu sahnede Abidin 6liimden donene kadar bu duygusunu ve
korkusunu kimseye ifade etmez ama birtakim yanlis davranislarla yansitir. Patriyarkal
normlar erkeklerin duygusal taraflarin1 Orselemekte ve bunun gibi travmalar
goriinmeyen, ifade edilemeyen sorunlar olarak iistiinii kapatmaktadir. Bu, patriyarkanin
erkekler tizerinde yarattig1 bir yiik olabilir. Feminist kuram sadece kadinlarin degil ayni
zamanda erkeklerin de erkek siddetinden korunmasi ve ruhlariin O6zgiirlesmesi
gerektigini savunmaktadir. Zira patriyarka, erkeklere belirli roller bigerek onlara da zarar
vermektedir. Hooks (2004) ataerkil yapilarin kadinlar tizerinde uyguladig: baskinin yani
sira, erkeklerin de belirli erkeklik normlarina uymaya zorlanarak baskilandigini ifade

etmistir. Abidin'in durumu, bu argiiman1 dogrular niteliktedir; patriyarkal beklentiler,
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onun travmasini agikca ifade etmesini engelleyerek, onun i¢in daha da agir bir yiik haline

gelmistir.

3.5.Eskiya Filmi

Gorsel 9. Eskiya film afisi

Tablo 5. Eskiya film kiinyesi

Filmin Ad1
Yonetmen
Yapim
Senaryo

Oyuncular

Eskiya

Yavuz Turgul

Tiirker Inanoglu

Yavuz Turgul

Sener Sen (Abidin), Sevket Altug (Mahmut), Larissa
Litichevskaya (Kumru), Sermin Hiirmeri¢ (Zeliha),
Ulkii Duru (Mehtap), Metin Cekmez (Ramazan),
Cevat Capan (Adanali Tiiccar), Fiireya Koral (Biiylik

Hanim), Meltem Savci (Gonca), Nazan Kesal (Sezen)
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3.5.1. Eskiya Filminin Oykiisii

Eskiya 1996 yilinda gosterime giren Yavuz Turgul’un yonetmenligi iistlendigi
dordiinci filmidir ve Tiirk sinema tarihinin doniim noktalarindan biridir. Filmin hikayesi
gengliginde isledigi bir suctan dolayr 35 yilimi hapiste ge¢irmis eski bir eskiya olan
Baran’in (Sener Sen) yasadiklar etrafinda donmektedir. Film, Baran’in hapisten ¢ikmasi
ve artik kendisine neredeyse tamamen yabanci bir diinyayla karsilasmasiyla baslar.
Hapisten ¢ikan Baran dogrudan kdyiine gider ama kdy sular altinda kalmistir. Yaslt ve
bilge (veya deli) koylii kadin Ceran (Ziibeyde Erden) ile karsilasan Baran insanlarin
nereye gittiklerini sorar ve gercekleri 6grenir. Ardindan hem kendisine ihanet edenleri
hem de sevdigi kadini bulmak i¢in yola diiser. Gergeklerin sandigindan biraz daha farkli
oldugunu ve ona asil ihanet edenin en yakin arkadasi oldugunu 6grenir. En yakin arkadasi
ona ihanet etmis, altinlarin1 ¢calmis ve sevdigi kadinla zorla evlenmistir. Baran ikisini
bulmak i¢in Istanbul’a gider. Yolda Cumali (Ugur Yiicel) ile tanisir. Cumali geng ve cahil
bir delikanlidir. Uyusturucu satarak para kazanmaya baslamistir. Baran ve Cumali bir
sekilde yollarinin kesigsmesinin ardindan iki dost, belki bir nevi baba ogul olurlar. Film
boyunca tiirlii ihanet, keder ve neseye beraber sahitlik ederler. Cumali en nihayetinde ona
thanet eden arkadagini ve sevdigi kadin1 bulur. Bu sirada Cumali’nin bas1 derde girer ve

Baran onu kurtarmak i¢in ikinci kez sevdigi kadindan vazgegmek zorunda kalir.

3.5.2. Eskiya Film Incelemesi

Film boyunca, ge¢mis ve bugiiniin, belirli semboller araciliiyla birbirine
baglandig1 goriiliir. Gerek Cumhuriyet Oteli sakinleri, gerekse Baran’in intikam hirst ve
yasam arzusu bu gerilimlerin basat orneklerindendir. Yavuz Turgul Eskiya filminde
kendisinin de ifade ettigi gibi yasadigimiz cografyanin derinliklerinde ilerleyerek
sinemaseverleri kendisine hayran birakan bir film ¢ekmistir. Filmdeki kadin temsilleri
incelendiginde Keje, Ceren Ana, Sevim, Emel gibi bir¢ok farkli kadin tiplemesiyle
karsilasilir. Keje ve Ceren Ana gelenekleri temsil eden pasif ve suskun kadinlar olarak
tasvir edilmistir. Sevim, kiiciik gocuguna bakmak igin seks is¢iligi yapan bir kadindir. Iyi
ya da kotii olarak sunulmamaistir. Ancak ¢ileli, mutsuz ve sefil yasantisi tiim gercekligiyle
goriilmektedir. Emel ise tam bir kotii karakter olarak tasvir edilmistir. Sevgilisi Cumali’yi
evlenme vaadiyle kandirmis ve aslinda sevgilisi olan fakat Cumali’ye agabeyi olarak

tanittig1 kisiyi hapisten kurtarabilmek i¢in Cumali’yi kullanmistir. Film boyunca Emel’e

71



hirslaniriz, kizariz. Cumali’ye yaptig kotiiliige derin bir 6fke duyariz. Ancak Cumali’nin
Bir nebze de olsa erkeklerden bagimsizlasamayan kadinlardan erdemli olmasinm
beklemek bosunadir. Kadinlar erkeklere bagimli olarak yasadik¢a kurnaz, acimasiz ve
bencil olmayi slirdiirmeleri kaginilmazdir. Kadinlar1 6zgiirlestirmeliyiz. Bu sayede kisa
bir zaman icerisinde daha ahlakli olduklar1 goriilecektir. Elbette bu daha ahlakli olma
meselesi erkekler agisindan da ayni durumdadir. Boylece onlar da tipki Cumali’nin
basina gelenler gibi tabiri caizse bir sehvet kolesi olarak akilsizca hareket etmekten
vazgececeklerdir (Wollstonecraft, 1995). Filmde, kadinlarin etrafinda donen ancak
bagrollerinde erkeklerin oynadigi bir hikdye izlenmektedir. Baran’in ugruna yasama
tutundugu Keje’yi tiim film boyunca ii¢ veya dort kez ekranda goriiriiz. Bunlardan birinde
Kuran okurken, birinde ¢iceklerle ilgilenirken goriilmektedir. Bu da filmin muhafazakar,
geleneksel kadin roliinii kutsadigina isaret etmektedir. Zira filmde Keje ugruna
cehennemler géze alinan, ugruna yasanan biricik bir karakterdir. Keje nin parayla satin
alinmasina hig itiraz etmemesi fakat konusmay1 tamamen terk etmesi tam bir pasif agresif
tepkidir ve toplumdaki kadin tepkilerinin tipik bir metaforik 6rnegidir. Keje'nin ilk
konustugunda kendini yabanci saymasi da 6nemli bir detaydir. Ait olmadig: bir yerde,
istemedigi bir adamla tipki 6lene kadar kiralanmis bir siis esyas1 gibi yasadigi o evde
kendine yabancilasmamis olmas1 miimkiin olamazdi. Fakat Turgul’un kadinin yasamdan
ruhen kopusunu Keje’yi susturarak one ¢ikarmasi ¢alismanin 6zii agisindan da oldukca
onemlidir. SOylemin nasil bir giicli oldugunu Berfo’nun Baran’a yaptig1 konusmadan da
anlagilmaktadir. Son olarak Sevim ile Baran arasinda gecen sahne degerlendirildiginde
bir yandan kadimmin tamamen bir sermayeye cevrildigi tarafla kutsandigi tarafin
diyalogunu izler gibi oluruz. “Erkekler neden bu iki goriis arasinda kalakalip sonra da
imkansiz1 beklerler? Bir koleden, sivil toplum yapisinin habis degilse bile zayif kildig:

bir varliktan neden erdem beklerler?” Wollstonecraft, 1995, 60).

72



Gorsel 10. Eskiya filminden bir kare

3.5.3. Eskiya Filmindeki Temalar

Odiil Olarak Kadin

Eskiya filminde ‘Odiil Olarak Kadin’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.

Mustafa: “Beni 0ldiirecek misin eskiya?”

Baran: “He, Mustafa. Oldiirecegim. Silahin var m1?”

Msutafa: “Var.”

Baran: “Ver. Beni niye ihbar ettin jandarmaya Mustafa kardes.”

Mustafa: “Cabhillik, yoksulluk. Ne dersen de. Bu is hep i¢imi yakiyor. Geceleri
sigrayarak uyaniyorum. Her gece bir kere evime geliyorsun. Kapali ¢arsida ayak
seslerini duyuyorum. Arkama bakarak yiirimekten yoruldum artik. Adim
ihbarciya ¢ikt1. itibarim yok oldu. Cocuklarim bile benimle konusmuyor.
Baran: “Niye yaptin bunu?”

Mustafa:” Ug bes altina kandim. Bizi buna zorlayanlar utansin.”

Baran: “Kim zorladi seni?”
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Mustafa: “Soylememek i¢in yemin etmistim. Ama artik yeminin meminin higbir

kiymeti yoktur. Berfo istedi.”

Baran:” Berfo?”

Mustafa: “Berfo. Seni ihbar etmemi isteyen Berfo’dur.”

Baran: “Vay Berfo kardes vay. Niye yaptin?”

Mustafa: “Keje’yi senin elinden almak i¢in.”

Baran:” Keje? Onunla m1 gitti”

Mustafa: “He onunla gitti. Seni mahpusa diisiince senin altinlarina el koydu. Sonra

Keje’nin babasma gitti. Ben yapma dedim. Keje eskiyanin sevdigidir. Hig

olmazsa ona iligme. Bana aptal dedi. Ben her seyi Keje i¢in yaptim dedi. Sonra

altinlari, Keje’yi alip gitti. Cok sonra duyduk ki Keje’yi alip Istanbul’a gitmis.

Yani otuz yillik hikaye bu iste.*

Baran: “Keje gitti demek.”

Mustafa: “Babasinin zoruyla Berfo’nun mali oldu. Seni mahpusa biz diistirdiik.

Seytana uydum. Actim, yapacak hicbir seyim yoktu. Altinlar ugursuz geldi.

Kadinlarla, kumarla bitti gitti. K&yiimiiz baraj suyu altinda kaldi. Herkes bir yana

dagildi. Kim nerededir belli degil. Ben burada siiriiniiyorum gordiigiin gibi. Neyse

stikiir bitecek artik hersey. De hadi, bitir. “(00:10:05) (Turgul, 1996)

Bu diyalog, Keje'nin erkekler arasindaki bir gii¢ miicadelesinin nesnesi ve bir
‘0diil” olarak konumlandirildigini gostermektedir denilebilir. Mustafa'nin ifadesiyle
"Keje'yi senin elinden almak i¢in" thbarin yapilmasi, kadinin iradesi disinda el degistiren

bir meta olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadir.

Baran: “ Adin1 degistirmigsin Berfo.”
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Berfo: “ He, adimi1 degistirdim.”

Baran: “ Keje yastyor mu?”

Berfo:” He, evet.”

Baran: “Seninle mi? Bana niye ihanet ettin Berfo?”

Berfo: “Thanet ha? Demek sen benim yaptiklarima ihanet diyorsun. Peki iyi dyle
olsun. Peki simdi ben sana sdyle desem. Ben bunlar1 yaptim. Ciinkii asiktim ben.
Yani vurulmustum, dlilyordum askimdan. Bunun iizerine kim bana ne diyebilir
ki? Thanet mi? Askim icin yaptim ulan. Ahlaksizlik m1? Evet, yaptim. Ben en
yakin arkadasini seni jandarmaya ihbar etmis adamim. Sen yapabilir miydin
benim yaptigimi1? En sevgili arkadasina ihanet edebilir miydin? Onu jandarmaya
thbar edebilir miydin? Arkadasinin altinlarini ¢alabilir miydin? O altinlarla
arkadaginin sevdigi kadini anasindan babasindan satin alabilir miydin? Arkadasini
olime gonderebilir miydin? Ama ben yaptim, askim i¢in. Simdi sOyle bana
hangimizin agki Keje’ye daha biiylik ha hangimizin? Hangimiz Keje i¢in bu kadar
giinaha girmeyi goze alabildi? Bu ask i¢in ben cehennemde yanmaya hazirim ya
sen? Ama Keje beni istemedi. Gerg¢i altinlar1 sayinca babasina verdiler bana kizi.
Keje gariptir hig itiraz etmedi arkamdan geldi. Ama bir daha agzin1 agmadi. Tek
kelime konusmadi. Ne benimle ne de baskasiyla. 35 senedir susuyor Baran.
Konugmasi i¢in yalvardim, yakardim, saglarindan tutup yerlerde siiriikledim,
sokaklara attim diz ¢okiip agladim ama konusmadi. Ne konustu ne de bir evlat
verdi gene de vazgecmedim Keje’den ne evlendim bir daha ne de ¢ocuk istedim.
Ben istemesem bir kilometre kadar yakinima sokulamazdin seni o hapishaneye

geri yollayabilirdim. Neden buradasin biliyor musun? Keje’nin yanina gidip
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konusacaksin. Eger Keje seninle de konusmazsa anlarim ki diinyaya kiismiis
kimseyi istemiyor. Kendini diri diri mezara gommiis.”
Baran: “Ya konusursa?” (00:58:00)

Bu konusmalardan kadinin bir amag, bir 6diil gibi ulasiimaya ¢aligilan bir nesne
olarak yer aldig1 goriilmektedir. Feminist kuram baglaminda degerlendirildiginde 6diil
olarak sunulan kadin imgesinin kadinlarin nesnelestirilmesinin bir sonucu olarak ortaya
ciktigr goriilmektedir. Erkek egemen normlarin siirdiiriildiigii bir toplumda kadinlar,
erkek karakterin egosunu tatmin eden, onu yiicelten, arzularin1 doyuran bir figiir olarak
yer almaktadir. Bu durumda kadinin gergekligi ve 6znelligi de yok sayilmaktadir.
Berfo'nun, Keje'nin duygularini hice sayarak onu ‘mal gibi’ satin almasi ve bu ahlaksiz
eylemlerini kahramanlik gibi anlatip en ufak bir pismanlik dahi duymamasi, durumu

gozler oniline seriyor denilebilir.

Eskiya filminde ‘Sessizlik’ temasina ait tiim diyaloglar bu baglik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.

Baran: “Keje, Keje! Beni hapiste vurdular Keje, 6lmedim. Hastalandim, bir
cigerimi orada biraktim gene 6lmedim. Cok ddvdiiler beni. Kan kustum ama
6lmedim, yasadim. Seni bir kez daha gorebilmek i¢in yasadim. Simdi bana dediler
ki kimse sesini duyamiyormus. Susmugsun. Benimle de konusmayacak misin
Keje: Sesini duyamayacak miyim?”

Keje: “ Eskiyalar 6liince hala y1ldiz olur?”

Baran: “Daglardayken geceleri bin bir haserenin, kurdun sesini duyarsin.
Yatardim bir kayanin iizerine ve gokyiiziinii seyrederdim, yildizlari. Seni
diisiiniirdiim ve sonra bir y1ldiz kayard: ve derdim ki iste bir eskiya daha 6lmiistiir.
Cocukken sana eski zaman eskiyalariin masallar1 nasil anlattigimi diisiiniirdiim,

senin yildizlara bakisini.”
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Keje: “Ben de geceleri yildizlar1 seyrederim ama seni gérmedim. Yasadigini
anladim. Gelecegin giinli bekledim. Sesim simdi bana ¢ok tuhaf geliyor. Sanki
baskas1 konusuyor, ben dinliyorum.”

Baran: “ Ben dmriimce bu dakika i¢in yasadim. Artik ne olursa olsun &nemi
yoktur. Seni gelip alacagim. Beni bekleyesin Keje.” (01:03:28)

Sessizlik sadece kelimelerin ya da sesin yoklugunu degil ayn1 zamanda goriiniir
olmama cabasin1 da gdstermektedir. Kadinlarin sessizligi, erkek egemenliginin
siddete vardigi durumlarin bir yansimasidir denilebilir. Feminist kuram kadinlarin
toplumun her alaninda séz sahibi olmasinin gerekliligini ve bunun da ancak
baskilardan azade Ozgiir bir akil ve irade ile miimkiin olabilecegini
savunmaktadir. Bu baglamda sessizlik, kadinlarin toplumsal baskilarin bir

yansimasi olarak verdikleri pasif bir tepki olarak goriilmektedir.

Kadin Bedeni

Eskiya filminde ‘Kadin Bedeni’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Sevim: “Ay bu muska da ne bdyle, ¢ok sirin.”
Baran: “Eee, sey i¢in. Kursun.”
Sevim: “Hangi kursun?”
Baran: “Silah kursunu i¢in. Bunu takana kursun degmez derler.”
Sevim: “Ne kadar da saf bakiyorsun, canim. Bak {icret konusunu da takma kafana
ha bu gece Cumali’densin.”
Baran: “Ne? Dur, baci sag ol. Allah senden razi olsun ama ben bir bagkasina
bagliyim, yapamam. Bana ¢ok kiymetli bir sey veriyorsun ama yapamam. Hadi

¢ocuguna git. «
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Sevim: “Biraz daha yaninda kalamaz miyim? S6z sana ilismeyecegim.”
(01:14:58)

Feminist kuramda, kadin bedeni kapitalist ve patriyarkal toplumlarin bir
sermayesi olarak goriilmektedir (Hooks, 1984). Bu diyalogda da bunun bir 6rnegi
gorilmektedir. Bu durum Oylesine normallestirilmistir ki; Baran sdyleyene kadar Sevim
ne kadar 6zel ve kiymetli olan benligini para karsiliginda ona sunmasinin iiziintiisiinii

icinde hissedemez.

3.6. Goniil Yarasi Filmi

e
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Gorsel 11. Goniil Yarasi film afisi

Tablo 6. Goniil Yarasi film kiinyesi

Filmin Ad1 Goniil Yarasi
Yonetmen Yavuz Turgul
Yapim Omer Vargi
Mustafa Oguz
Mine Vargi
Senaryo Yavuz Turgul
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Oyuncular Sener Sen (Nazim), Meltem Cumbul (Diinya), Timugin
Esen (Halil), Giiven Kira¢ (Mehmet), Siimer Tilmag
(Takoz Atakan), Ece Naz Kiziltan (Melek), Devin Ozgiir
Cinar (Piraye), Erdal Tosun (Hasmet), Miibeccel Vradar
(Berrin), Halil Sezai (Pavyondaki Garson), Mine Tugay
(Pazarlik Yapan Kadin)

3.6.1. Géniil Yarasi Filminin Oykiisii

Gontil Yarasi 2005 yilinda gosterime giren ve Yavuz Turgul tarafindan yonetilen
bir dram filmidir. Filmin bagrollerinde {inlii oyuncular Sener Sen, Meltem Cumbul ve

Timugin Esen yer almaktadir.

Nazim (Sener Sen), hayatint Anadolu’nun ticra kdylerinde 6gretmenlige adamus,
idealist bir egitimcidir. Yillar siiren fedakarliklarmin ardindan emekli olur ve Istanbul’a
doner. Emekli maasinin baglanmasin1 beklerken, arkadasi Takoz’un (Siimer Tilmag)
taksisinde soforliilk yapmaya baglar. Bir giin, taksisine Diinya (Meltem Cumbul) adinda
bir kadin biner. Diinya, siddet egilimli eski kocas1 Halil’den (Timugin Esen) kagmuis, kiz1
Melek ile birlikte Istanbul’da yasamaya calismaktadir. Pavyonda sarkicilik yaparak
gecimini saglayan Diinya’nin hayati, Nazim’la tanismasiyla degisir. Nazim, Diinya’y1 her
giin ise gotiirlip getirirken aralarinda bir bag olusur. Ancak Halil’in saplantili agkl ve
siddet egilimleri, Diinya ve Melek i¢in tehdit olusturmaya devam eder. Nazim, Diinya ve
kizin1 korumaya calisirken, kendi ailesiyle olan iliskilerini de gozden gegirir. Film, bu ii¢
karakterin i¢ ige gecmis hayatlarini, agki, fedakarligi ve insan olmanin zorluklarini

derinlemesine isler.

3.6.2. Goniil Yarasi Film Incelemesi

Hikaye, hayatin1 kii¢iik bir Anadolu kdyiindeki ¢ocuklar1 egitmeye adadiktan
sonra Istanbul'a tasinan emekli dgretmen Sener Sen'in canlandirdigi Nazim'm etrafinda
donmektedir. Ancak sehir, Tiirk toplumundaki daha genis ¢apli degisimleri yansitacak
sekilde onemli olciide degismistir. Istanbul, kiiltiirel gerilimlerin, modernligin ve
geleneksel degerlerin kent dokusu i¢inde catistig1 ve bir arada var oldugu bir mozaik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nazim'in, Meltem Cumbul tarafindan canlandirilan bir
diger ana karakter olan Diinya ile karsilagmasi, ortaya ¢ikan dram i¢in bir katalizor gorevi
gormektedir. Diinya, ge¢misi ve bugiinii ¢alkantili bir gece kuliibii sarkicisidir. Hayati,

bircok kisinin kentsel ortamlarda karsilastigi marjinallestirilmis ve genellikle
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damgalanmis bir gélge varolusun simgesidir. Nazim'in saf ve idealist diinya goriisiiyle
keskin bir karsitligi temsil eden Diinya, toplumsal normlari ve beklentileri sorgulamakta

ve Nazim ile Diinya bu normlara bunlara meydan okumaktadir.

Iki kahraman, ortak bir hayal kiriklig1 ve yalmzlik duygusunu paylasarak alisiimadik bir
bag kurarlar. Filmdeki hikdye masumiyetin kaybi, geleneksel aile yapilarinin
parcalanmasi1 ve modern kent yasamini karakterize eden sosyo-ekonomik tabakalagma

gibi daha genis toplumsal meselelerin incelenmesine de olanak tanimaktadir.

Timugin Esen'in canlandirdig1 Halil karakteri ise Nazim ile tamamen zit, siddete
meyilli, yikict bir karakterdir. Diinya ile aralarinda son derece ilkel giidiilerin yonettigi
sorunlu bir iligkileri vardir. Halil ve Nazim arasindaki gerilim ise yeni sehir hayatinin iki
carpisan ruhunu yansitiyor gibidir. Yavuz Turgul'un gergekgiligi siirsel tonlarla
birlestiren yonetmenligi, GOniil Yarasi’n1 insan direncinin ve zorluklarin ortasinda anlam

arayisinin dokunakli {irlinii haline getirmektedir.

Goniil  Yarasi’'nda Diinya karakteri kadin temsilinin  karmagikligin
orneklemektedir. Bir gece kuliibii sarkicisi olan Diinya, sinemada sik¢a karsilagilan bir
mecaz olan “diismiis kadin” kavramini somutlastirir (Kaplan, 1983). Meslegi ve ¢alkantili
gecmisi onu toplumun simirlarinda konumlandirir ve ataerkil kiiltiiriin geleneksel
rollerden sapan kadinlar1 nasil damgaladigint sembolize eder. Diinya'nin emekli bir
ogretmen olan Nazim ile iliskisi, toplumsal cinsiyete dayali giic dinamiklerini vurgular.
Nazim'in Diinya'ya kars1 iyi niyetli ve koruyucu tutumuna ragmen, paternalist yaklagima,
kadinlarin erkek korumasima muhtag olarak goriildiigii ataerkil toplumlarda yaygin bir

temay1 yansitmaktadir (Hooks, 1984).

Bu dinamik, Nazim'in Diinya'y1 6nemserken, ona iligkin algisinin 6ziinde erkek
istiinliigiiniic ve kadin bagimlihigini dikte eden toplumsal normlar tarafindan
kosullandirildigin1 gostermektedir. Laura Mulvey'in ufuk agici1 “erkek bakis1” kavrami,
Goniil Yarasi'ni analiz etmek i¢in uygundur (Mulvey, 1975). Film, sinematografisi ve
anlat1 odagi araciligiyla Diinya'y1 hem kamera hem de hikayedeki karakterler tarafindan
sik sik gbzetim altina alir. Bu, Mulvey'in filmlerde kadinlarin genellikle nesnelestirildigi
ve oncelikle erkeklerin gorsel zevki i¢in sunuldugu iddiasiyla uyumludur (Mulvey, 1975).
Diinya’nin gece kuliibiindeki performanslari, onun agik¢a nesnelestirildigi, agirlikli

olarak erkek izleyicilerin arzularina hitap ettigi ve boylece gorsel ve cinsel tliketim
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nesnesi olarak roliinii pekistirdigi sahnelerdir. Feminist analiz igin kritik alanlardan biri,
filmlerin ataerkil yapilar i¢cinde kadinlarin failligini nasil tasvir ettigini incelemektir (de
Lauretis, 1984). “Goniil Yarasi “nda Diinya'nin karakteri eylemlilik ve boyun egme anlari
arasinda gidip gelir. Bir sarkici olarak bagimsiz bir yasam slirme karari, bir dereceye
kadar failligi ve geleneksel rollere karsi isyani gosterir. Bununla birlikte, Halil (Timugin
Esen) ile olan istismarcr iliskisi, ataerkil kontrol ve siddetin 1srarct kavrayisinin altini
ciziyor. Halil'in karakteri toksik erkekligi ve ataerkil normlarin siddetle uygulanmasini
temsil eder (Connel, 1995). Diinya ve Nazim arasindaki etkilesim, kadin failligi sdylemini
daha da karmasiklagtirir. Nazim istismarct kosullarindan potansiyel bir kagis sunarken,
¢Oziim daha az siddetli olsa da baska bir bagimlilik bi¢imine dayanir. Bu senaryo,
kadinlarin 6zgiirlesmesinin genellikle ger¢ek 6zerklikten ziyade farkl ataerkil kontroller
arasinda bir gecis olarak tasvir edildigi yinelenen bir feminist elestirinin altin1 ¢izmektedir
(Mackinnon, 2006). “Goéniil Yarasi “nin i¢inde gegtigi kiiltiirel ve toplumsal baglam da
feminist bir incelemeyi hak etmektedir. Film, geleneksel ataerkil degerlerin modernist
0zlemlerle gerilim i¢inde oldugu daha genis Tiirk toplumunun bir mikrokozmosudur
(Tekeli, 1995). Kendi sartlarina gore yasayan bir kadin olan Diinya'nin damgalanmasi,
toplumun degisen toplumsal cinsiyet normlariyla miicadelesini yansitmaktadir. Bu
kiltirel arka plan, kadin karakterlerin incelenmesini yogunlastirarak toplumsal
beklentilerin hayatlarini nasil sekillendirdigini ve 6zgiirliiklerini nasil sinirladigini ortaya

koymaktadir.
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Gorsel 12. Goniil Yarasi filminden bir kare

3.6.3. Gonul Yarasi Filmindeki Temalar
Egitim

Gonil Yaras: filminde ‘Egitim’ temasina ait tiim diyaloglar bu baglik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Nazim: “Kosullar ne olursa olsun mutlaka okula devam edin. Simdi ananiz,
babaniz bir siirii seyleri bahane edip sizi tarlaya, baga, bah¢eye yollayabilir. Para
yok pul yok deyip sizi baslik parasi i¢in evlendirebilir. Bu lafim kizlara izin
vermeyin gerekirse bas kaldirin, dayak yiyin, isyan edin, evden ka¢in ama
okuyun. Size bizim kaderimiz budur yapacak baska bir sey yok diyenlere
inanmayin. Unutmayin kaderinizi alt edecek olan sizlersiniz. Okumak; cehaletten
kurtulmak, diinyayr anlamaktir. Size bigilen yasami degistirebilmektir. Su
resimlere bak, su insanlara bak. Yazdiklarini tekrar tekrar okuyun. Ben olmasam

bile onlar size yol gosterecektir evlatlarim.” (02:42) (Turgul, 2005)
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Nazim'in bu sozleri, egitim yoluyla toplumsal cinsiyet rollerini esitleme ¢agrisidir
denilebilir. Ozellikle kiz ¢ocuklarina yénelik ‘bas kaldirin, dayak yiyin, isyan edin, evden
kacin ama okuyun’ ifadesi, ataerkil sistemin kadinlara bictigi kaderi reddetme ve kendi

geleceklerini inga etme yoniinde radikal bir feminist durus sergilemektedir.

Nazim: “ Su pavyon isini birakamaz misin?”

Diinya: “ Hos geldin Halil! Yapacak baska bir isim mi var?”

Nazim: “ Bu ¢ocuk i¢in 1yi degil.”

Diinya: “Onun i¢in neyin iyi neyin kotii oldugunu bilemeyiz ki.”

Nazim: “ Biliriz. Aklimiz var irademiz var. Ya bakici bulamazsan bu sefer
pavyona mu tastyacaksin ¢cocugu.”

Diinya: “ Gerekirse dyle olacak.”

Nazim: “ Hayir, 6yle olmamali sen 6nce bir annesin. Bana caresizlik mavali atma.
Her sey bizim elimizdedir.”

Diinya: “ Elimizde mi ? Elimizde mi? Oyleyse iyi dinle! 13 yasindayken iki kisi
tecaviiz etti bana. Ailem o herifleri yakalayacagi yerde beni kursunladi,
namuslarin1 temizlemek i¢in. Sokaklara atildim ben, siiriindiim. Pavyonlara
diistim. Ama her sey benim elimdeydi dyle mi? Kocam hi¢ acimadan sabah
aksam dovdii beni. Ustelik de beni kurtarmak icin evlenmisti. Biitiin bunlar1 ben
mi yasamak istedim! Kim bana bunlarin hesabini verecek! Asil sen bana maval
atma Ogretmen! Istediklerimiz olmuyor ne yapalim. Kismetimize bu kadar
diisiiyor. Melek de ona ne veriliyorsa onu alacaktir.” (01:45:35).

Bu konusmalardan egitimin ne kadar Onemli oldugunu ve kadimnlar
Ozgiirlestirdigi, yoksunlugunda ise kadinlar1 tiirli esaretlere mahkum ettigi

gorilmektedir. Tarihsel olarak, kadinlar egitimde dislanmis ve daha sinirli imkanlara
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sahip olmuslardir. Ozellikle kirsal alanlarda ve diisiik gelirli bolgelerde bu daha griiniir
bir durum olmustur. Nazim’in ilk konusmasi 6zellikle bu konuya vurgu yapiyor
gorinmektedir. Egitim, kadinlarin ¢alisma yasamina katilarak bagimsiz birer birey
olmalarina olanak tanir. Bunun yani sira kendi yasamlarimi ve bedenlerini

sahiplenmelerini saglar. Boylece kadinin toplumdaki yeri de yeniden sekillenecektir.

Kabalhk

Goniil Yaras: filminde ‘Kabalik’ temasina ait tiim diyaloglar bu bashk altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Diinya: “Bos musunuz?”
Nazim: “Evet.”
Taksiciler: “Hop hop! Kor miisiin burada sira var gérmiiyor musun?”
Diinya: “Ne oluyor be? Ben istedigim arabaya binemez miyim?”
Taksiciler: “Binemezsin kardesim, bak burada sira var. Biitlin gece yattik mekanin
oOntinde.”
Diinya: “Kim sana yat dedi Allah Allah eskiya misin? Yol mu kesiyorsunuz
vallahi amirimi ¢agiririm attiririm sizi nezarete bu gece misafirimdi zaten”
Taksiciler: “Cagir lan si1llik. Bak baba indir bu kariy1 buradan sonra da buralardan
toz ol. Yoksa kirariz kolunu bacagini.”
Nazim: “ Hop durun bakalim ne bi¢im delikanlilik ulan. Yakisiyor mu size bir
hanimla boyle konusmak terbiyesiz herifler. Sen kimin bacagini kirtyorsun

bakayim ha?” (35:45)

Bu diyalog, ataerkil toplumda kadinlara yonelen kabalig1 ve sindirme g¢abasini
gostermektedir. Taksicilerin Diinya'ya yonelik ‘sillik’ gibi asagilayici ifadeleri ve
tehditleri, onun toplumsal alandaki varligim1 kisitlamaya yonelik baskilar olarak

degerlendirilebilir.
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Atakan: “ Ne o attin fircan1 gittin. Eve kadin kapattigin sdyleniyor haberin olsun.”
Nazim: “ Ulan sen ne dedikoducu seymissin be! Hem dedikoducu hem de yalanci
esek kadar adamsin utanmiyor musun!”

Nazim: “ Ben bu gece ise ¢ikamayacagim.”

Atakan: “ Niyeymis 0?”

Nazim: “ Eve bir kadin kapattik da o yiizden terbiyesiz herif tovbe tovbe.” (58:30)

Erkeklerin kadinlara karst kullandigi cinsiyet¢i dil ve kiiglimseyici tavirlar
diyaloglarda goriilmektedir. ‘Kadin kapatmak’, ‘sillik’ bu konugmalarda bu cinsiyetci
dile ornek teskil etmektedir. Bunun sebebinin erkeklerin kadinlar1 birer cinsel nesne
olarak goérme egiliminde olmalarinin bir sonucudur. Bu kabalik, kadinlar1 kii¢iimseyerek

kendilerine gore daha alt bir konumda tutmanin bir yolu olarak gortilebilir.

Ayrihk

Gontll Yaras:t filminde ‘Ayrilik’ temasina ait tim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Diinya: “ Niye geldin?”
Halil: “Gétiirecegim seni. “
Diinya: “ Nereye gotlireceksin beni?”
Halil: “Eve gotiirecegim.”
Diinya: “ Bosandik biz, bosandik.”
Halil: “Kiz1 da m1 kendine benzeteceksin?”’
Diinya: “ Ne diyorsun lan sen!”
Halil: “ Yiirti lan benim basimi1 belaya sokma kadin.”
Diinya: “ Cek elini listimden be belan1 m1 artyorsun!”

Halil: “ Diizglin konus benimle.” (46:54)
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Bu diyalog, bosanmis olsa bile erkek tahakkiimiiniin kadin {izerindeki
devamliligin1 géstermektedir. Halil'in Diinya'y1 zorla ‘eve gotiirme’ girisimi ve "Kizi da
m1 kendine benzeteceksin?" gibi ifadeleri, kadmmlarin bosanma sonrasi dahi

Ozgiirliiklerinin kisitlanma tehdidini gostermektedir denilebilir.

Komiser: “ Halil misin?”

Halil: “Evet.”

Komiser: “ Bir daha bu kadini rahatsiz edersen, taciz edersen seni iceri atarim o
artik senin karin degil.”

Halil: “ Ama o benim ¢ocugum. Cocugumu benden kagiriyor amirim. Mahkeme
karar1 var. Bu kadin bir pavyon kadimidir. Kendi diismiis ama c¢ocugumu
diistiremeyecek.”

Diinya: “ Diismiis sensin ulan! Sen simdi bu iti igeri atmiyor musun? Saldiri,
cocuk korkutma, yaralama. Sen simdi bunu igeri atmiyor musun?

Komiser: “Onun yerine seni igeri atmamu ister misin? Diyorsun ki bana kizimi
gostermiyor. Benden kagiriyor. O zaman verirsin mahkemeye ispat edersin bu
durumda kanun senin yaninda olur. Boyle yol kesmek tehdit falan olmaz. Sonra
adam1 ayaklarindan tavana asarlar. Bir sikayet daha gelirse yakarim seni. Hadi
simdi yallah.”

Halil: ““ Atese kosuyorsun kizim dikkat et yanarsin.”

Diinya : “ Ben hep atese yakin diistiim be anam, gerekirse de yanarim.” (01:06:40)

Bu konugmalarda bosanmis olmasina ragmen bosanamayan bir eski es profili
gorilmektedir. Erkek egemen toplumlarda aile, erkeklerin egemenligini, giliclinii
pekistiren bir yapidir. Erkek aile icerisinde karar alici, otoriter bir figlir olarak yer alir.

Haliyle bosanma durumunda, o6zellikle de bu kadinin karariysa, erkegin otoritesi
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sarsilirken, giicli ve ‘sahip olduklar1’ azalirken kadinin 6zgiirliik alani artacaktir. Bu
diyalog benzer bir durumda bulunulduguna isaret etmektedir.
Masallar

Goniil Yarasi filminde ‘Masallar’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.

Diinya: “ Benim kizim biiyliylince prenses olacak. Biitiin erkekleri kendine
hayran birakacak. Ama higbirine de yiiz vermeyecek. Satosundaki bir davette
sahane elbiseler iistiinde boyle kollarina gerdanina ¢ok pahali miicevherler takmais,
muazzam bir orkestra valsler ¢aliyor. Benim kizim mermer merdivenlerden biitiin
calimiyla yavag yavas iniyor. Erkekler 6niinde diz ¢cokmiis bekliyor. Hepsi i¢inden
Allah’a dua ediyor insallah beni secer hayir hayir beni secer diye. Simdi benden
sana anne tavsiyesi Melek Hanim sakin yakisikliliga falan kanma yakisiklilik
gecicidir gilizellik gecicidir. Seni sdyle seviyorum, seni boyle seviyorum laflar
laftir. Onemli olan sefkattir, merhamettir. Bence erkekte yigitlik budur. Bunu ¢ok
ge¢ anladim. Sen sakin ge¢ kalma kizim, sakin.” (01:12:29)

Bu sahnede, Diinya’nin kiz1 melege bir masal anlattifi, daha dogrusu onu bir
masal figiirii haline getirdigi goriilmektedir. Prenses masallar1 genellikle erkekler
tarafindan kurtarilan, giizellik, simariklik gibi 6zelliklerle 6n plana cikan pasif, zayif
kadinlar1 anlatir. Bu masallar, kiz c¢ocuklarina kurtarilmayr bekleyen, gilizelligi ve
ihtisamiyla erkeklerin dikkatini cezbeden bir figiir olmay1 lanse eder. Bu da kizlarin
sadece dis goriiniislerine odaklanmalarim1 ve kendi cesaretleri yerine erkeklerin
merhametine siginmalarini beraberinde getirir. Bu masallarin erkek egemen cinsiyet rol

ve tutumlarini pekistirdigi sdylenebilir.
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3.7. Av Mevsimi Filmi

SENERSEN CEMYILMAZ CETIN TEKINDOR
MELISA SOZEN OKAN YALABIK

v:a"

dge 5‘@ v

YAVUZ TURGUI

AV MEVSIMI

Gorsel 13. Av Mevsimi film afisi

Tablo 7. Av Mevsimi film kiinyesi

Filmin Ad1 Av Mevsimi
Yonetmen Yavuz Turgul
Yapim Omer Varg1
Mustafa Oguz
Mine Vargi
Senaryo Yavuz Turgul
Oyuncular Sener Sen (Ferman), Cem Yilmaz (Idris), Melisa

So6zen (Asiye), Cetin Tekindor (Battal), Okan Yalabik
(Hasan), Riza Kocaoglu (Asit Omer), Mustafa
Avkiran (Mislim), Engin Hepileri (Asiye’nin

Patronu)
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3.7.1. Av Mevsimi Filmnini OyKiisii

Istanbul Cinayet Biirosu’nda gorev yapan ii¢ polis memuru- tecriibeli baskomiser Avci
lakapli Ferman (Sener Sen), kavgaci ve inat¢1 yardimeisi Deli lakapli Idris (Cem Y1lmaz)
ve geng, idealist Comez lakapli Hasan (Okan Yalabik)- gen¢ bir kizin oldiiriilmesiyle
ilgili karmasik bir cinayet vakasini arastirmaya baslarlar. Oldiiriilen kiz, zengin ve
niifuzlu bir ailenin sirlarla dolu ge¢cmisine sahip bir ferdidir. Arastirma derinlestikge ii¢
polis, sadece bir cinayeti degil, ayn1 zamanda bu ailenin ve ¢evresinin karanlik yonlerini
de ortaya cikarir. Sorusturma ilerledik¢e herkesin igindeki ‘avci’ ve ‘av’ olma hali
belirginlesir. Ferman, yillarin tecriibesiyle mantikli ilerlemeye calisirken; idris, olayla
kisisel bir bag kurar ve 6fkesine hakim olmakta zorlanir. Hasan ise bu davayla ilk kez
hayatin acimasiz yoniiyle karsi karsiya gelir. Sorusturma siireci, karakterlerin hem
mesleki hem de kisisel doniisiimlerine taniklik eder. Sonunda, cinayetin ardindaki gergek
ortaya ¢ikar ama hicbir sey baslangictaki gibi kalmaz. Herkes, bu davadan yara alarak
cikar.

3.7.2. Av Mevsimi Film incelemesi

Av Mevsimi’nde de Pamuk’un arzulari ve miicadeleleri, kadnlarin karsilastigi
engeller hakkinda dokunakli bir hikaye anlatilmaktadir. Dahas1 filmde yer alan diger
kadin karakterler, her biri kadin deneyimlerinin farkli yonlerini yansitan karmasik bir
toplumsal manzaray1 resmetmektedirler. Bu karakterlerin erkek otoritelerle etkilesimleri
ve kigisel hikayeleri seyirciye toplumdaki ger¢ek kadin hikayeleri hakkinda fikir
vermektedir. Kadnlarin sinemadaki temsillerinin genellikle gercek diinyada erkek
egemenligine kars1 verdikleri miicadeleyi yansitmasi varsayimindan yola ¢ikildiginda
Turgul’un filminde bu dinamigin etkili bir sekilde yansitildigi goriilmektedir. Hikaye
ilerledik¢e kadin gergekliginin erkek merkezli anlatilar ve toplumsal normlar tarafindan
nasil sekillendirildigi goriilmektedir (De Lauretis, 1984). Yavuz Turgul'un yonettigi Av
Mevsimi, anlatis1 ve karakter gelisimiyle toplumsal meseleleri, 6zellikle de toplumsal
cinsiyet dinamikleriyle ilgili olanlar1 derinlemesine inceleyen bir Tiirk su¢ dramasidir.
Film oncelikle bir cinayet sorusturmasina odaklansa da kadinlarin karsilastigi toplumsal
zorluklar1 vurgulayan, kiz kardeslik, dayanigma gibi feminist unsurlar1 da
barindirmaktadir. Anlati, karmagik bir cinayet vakasini ¢ozmekle gorevlendirilen

deneyimli dedektif Ferman ve genc ortag Idris'in bakis acilaryla ortaya ¢ikmaktadir.
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Sorugturmanin derinliklerine indikge, kadin karakterleri yaygin bir sekilde etkileyen
ataerkil yapilar ve kadin diismanligi goriilmektedir. Filmin feminist elestirisinin
merkezinde, hayati ve zamansiz Oliimii daha genis toplumsal cinsiyet sorunlarinin
sembolii haline gelen gen¢ bir kadin olan Pamuk yer almaktadir. Onun hikayesi
araciligiyla film, kadinlarin ataerkil bir baglamda siklikla karsilagtiklart savunmasizligi
ve nesnelestirilmeyi gozler oniine sermektedir. Onun istekleri ve erkek egemen sisteme
kars1 miicadelesi, kadinlarin seslerini ve 6zerkliklerini marijinallestiren sistemik baskiyi
vurgulamaktadir. Ayrica film, sert bir toplumsal manzaradan her biri erkek merkezli bir
diinyada kadinlarin deneyimlerinin farkli yonlerini yansitan cesitli kadin karakterleri
tasvir etmektedir. Kadin karakterlerin erkek otoritelerle etkilesimleri ve kisisel hikayeleri,
toplumsal cinsiyet esitsizligine kars1 6zellikle dayaniklilik ve direnigin altin1 ¢izmektedir.
Anlati unsurlarinin yani sira Turgul, feminist temalar1 vurgulamak i¢in gorsel hikaye
anlatim1 tekniklerinden de yararlanmaktadir. Filmin sinematografisi siklikla kadin
karakterlerle iligkilendirilen kapali, baskici ortamlari, erkek meslektaslarinin tipik olarak
isgal ettigi daha Ozgiir alanlarla karsilastirmaktadir. Bu gorsel ikilik, kadinlara dayatilan
toplumsal kisitlamalarin altin1 ¢izmekte basarili bir yol olarak goriinmektedir. Kaplan'in
(1983) belirttigi gibi, filmde toplumsal cinsiyetin gorsel temsili, altta yatan sosyal
mesajlar1 giiglii bir sekilde iletebilir (Kaplan, 1983). “Av Mevsimi” feminist unsurlari
incelikli ama gii¢lii bir sekilde biitlinlestirerek izleyicileri toplumda yaygin olan toplumsal
cinsiyet Onyargilar1 ve adaletsizlikler iizerine diistinmeye tesvik etmektedir. Film kadin
deneyimlerinin tasviri ve ataerkil yapilarla iligkileri baglaminda toplumsal cinsiyet

esitligi bakimindan 6nemli bir eserdir.
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Gorsel 14. Av Mevsimi filminden bir kare

3.7.3. Av Mevsimi Filmindeki Temalar

Direnis

Av Mevsimi filminde ‘Direnig’ temasina ait tiim diyaloglar bu bashk altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.

Pamuk: “Elim giizeldir. Annemin elleri giizeldir ama sogan kokar. Babamin elleri
de sigara kokar. Karadir, kizdig1 zaman daha da kararir. Dedem eller masal anlatir
derdi. Sahiden de dedem elleriyle masal anlatirdi. Oyle bakar kalirsin adamin
ellerine. Her elin bir hikayesi var derdi. O goriiyor herhalde ne bileyim. Ben

ellerime bakiyorum, sadece yenmis tirnaklar goriiyorum.” (17:03) (Turgul, 2010)

Pamuk'un elleri hakkindaki bu gozlemleri, kadinlarin nesiller gosterdigi emegin
bir yansimasidir denilebilir. Annesinin sogan kokan elleri, ev i¢ci emegin
goriinmezligini sembolize ederken kendi yenmis tirnaklarmi goérmesi ise, bu
ataerkil sistemin dayattig1 rollere kars1 gosterdigi sessiz bir direnisin gostergesi

olarak yorumlanabilir.

Pamuk: “Ben odamda hayaller kurarim. Masallar yazarim. Hayalet olurum,

kaybolurum. O zaman ne babamin nefreti, ne abilerimin siddeti, ne bakkalin ter
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kokusu, ne arsiz ¢ocuklarin ¢igliklari ne komsu kadinlarin dedikodusu dokunur

bana. Ben hep masallara kagarim. Hayalet olurum, kaybolurum.” (50:15).

Pamuk'un bu sézleri, ataerkil siddet ve toplumsal baski karsisinda kadinlarin igsel
bir kacis ve direnis alani yaratma c¢abasi olarak goriilebilir. Kendini ‘hayalet’
olarak tanimlamasi ve masallara siginmasi, fiziksel gerceklikte var olan
kisitlamalara karsi1 zihinsel bir ozglirlesme ve igsel bir direnis yontemi

yorumlanabilir.

Pamuk: “Soz bitti, sarkilar bitti. Ne giiz kald1 ne bahar. Giines dogmayacak artik
istiimiize. Yildizlar géz kirpmayacak. Riizgar esmeyecek, kar yagmayacak.
Denizin kokusunu duymayacagiz. Yagmur tenimize degmeyecek. Ne giivercin
takladi, ne zeytin tanesi, ne incirin tad1, ne karanfil kirmizisi. 1yilik de bitti kotilik
de, ask da bitti nefret de. Ne giizellik kald1 ne ¢irkinlik. Eza da bitti cefa da.
Yaramiz artik kanamiyor, cigerimiz artik daglanmiyor. Biz beyazlara biiriindiik.

Biz golgesiz kaldik.” (02:11:33).

Pamuk karakteri, neredeyse ekranda hi¢ goriinmese de filmin ana karakterlerinden
biridir. Pamuk 16 yasinda geng ve giizel bir kiz ¢ocugudur. Pamuk’un dar gelirli ve
egitimsiz bir ailede biiyiidiigii goriilmektedir. Pamuk’un Omer isimli uyusturucu
bagimlisi ve ona siirekli siddet uygulayan bir sevgilisi vardir. Ailesi ve arkadaslar1 bu
duruma miidahale etseler de bir tiirlii iki sevgili birbirinden vazgegmemektedir. Bu sirada
Pamuk i¢in ¢ok 6nemli bir ‘kismet’ oldugu goriiliir. Bu kisi dedesi yasindaki babasinin
patronudur. Daha sonra Pamuk babasinin bahg¢ivan olarak c¢alistigi evin sahibiyle,
patronuyla evlendirilir. Aile, Pamuk’un 6lim haberinden sonra bile bu evlilikten
mutlulukla ve gururla bahsetmektedir. Pamuk i¢in sorusturma esnasinda dedesi yasinda
zengin bir adamla evlenmesi bir sanst1 diye belirtirler. Film ve sorusturma ilerledik¢e bu
zengin ve yasl adamin Pamuk ile evlenme sebebinin bobrek nakli bekleyen kizina uyan
son ve bilinen tek doku Orneginin Pamuk’a ait olmasidir. Sonugta ayrica bir goniil
rizaligma ihtiyag duymayarak ailesine para vererek deyim yerindeyse satin aldigi
Pamuk’un ‘miilkiiniin’ kendine ait oldugunu diisiinmiis gibi goriinmektedir. Fakat Pamuk

bobreginin alinmasini ne fikir ne de ameliyat asamasinda kabul etmeyerek son ana kadar
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direnmistir. Bu halde, Pamuk kendi istekleri i¢in 6lene dek direnmis bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten 6liimii de bu direnisin sonucudur denilebilir. Istememesine
ragmen bobregini metin bir halde vermeye razi gelse komplikasyonlarin bir kismi
gerceklesmeyebilirdi. Zaten bunu onu ameliyat eden, bobregini calan doktor da ifade
etmektedir. Pamuk isminde kii¢iik bir kizin bu kadar dayanikli olmasi tam bir oxymoron
ornegidir. Zitliklarla var olan bir diinya, bir direnis diinyas1 bu filmde Pamuk karakteriyle
gozler Oniine serilmektedir. Pamuk’un yukarida yer alan sOylemleri de hem filmdeki
kadin direnisi hem de zitliklarla bezeli dili ortaya koymaktadir. Pamuk ellerine baktiginda
yalnizca yenmis tirnaklar gordiiglinii ifade etmektedir. Bu kendine baktiginda yalnizca
acili, yarali bir taraf gordiigline isaret etmektedir. Pamuk’un kendi benligini tam degil
yarim olarak da tanimladig1 ¢ikariminda bulunulabilir. Bir sonraki konusmada masallara
atif yapildigi goriilmektedir. Bu noktada Pamuk isminin {inlii bir masalin
baskahramaninin da adi oldugu da dikkate alinmalidir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
masalinda prensesi oldiiriip kalbini koti kraliceye gotiirmekle gorevli bir aver oldugu
hatirlanmalidir. Benzer sekilde Ferman karakterinin de lakab1 avcidir. Bunun yani sira
Ferman ve Idris sorusturma igin Battal’n evine gittiklerinde avcilik tiifeklerini goriirler
ve orada da av ve avcilik lizerinde konugmalar yapilir. Buradaki konugsmada Pamuk’un
kotiiliklerden kendi masal diinyasinda hayalet olarak kactigi ifade edilmektedir. En
dikkat ceken nokta ise kagtig1 seylerden birini ‘babamin nefreti’ olarak tanimlamasidir.
Sayet kizindan dahi nefret eden bir baba figiiriiniin kendisine, ailesine ve en nihayetinde
topluma katacaklar1 bambaska bir calismanin konusu olacak nitelikte derin olmakla
beraber bir masal kahramaninin hayatim1 bir trajediye doniistiirmeye yettigi bu filmde
acikca goriilmektedir. Son konusmada Pamuk’un vedasi yer almaktadir. Bir direnis
Oykiisiiniin mutsuz elvedasi olsa da konusma direnisin bir pargasi olarak Onemli

goriinmektedir.

Ayrihik

Av Mevsimi filminde ‘Ayrilik’ temasima ait tim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
“Asiye: Sen ne bi¢im bir adamsin ya, ne bi¢im bir adamsin! “

“Idris: Ne diyorsun sen ya!”
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“Asiye: Ne bicim bir adamsin diyorum! Adami hastanelik etmissin. Manyak misin
oglum sen!”

“dris: Benim manyak oldugumu simdi mi 6greniyorsun? Cok can1 yandiysa gitsin
polise sikayet etsin. «

“Asiye: Haydut utanmadan hem doviip hem de kimligini gostermissin. Nasil
sikdyet etsin? Senin yiizlinden isimden olacagim. Bak ekmek paramla oynama
fena bozusuruz. Verdigin ii¢ kurus nafakayla m1 yasayacagim ben.”

“Idris: Kuyruk sallama o zaman millete.”

“Asiye: Agzin topla. Ben kimseye kuyruk sallamam. Ayrica bekar bir kadinim
istedigim gibi yasarim.”

“Idris: Deli etme lan beni. Ne demek istedigim gibi yasarim.”

“Asiye: Sen zaten delisin.”

“Idris: Gebertirim lan seni. Yok ya sikiysa gebert o zaman.”

“Idris: Sakin gelme bu hafta, sakin gelme! Alamazsin ¢ocuklari. Vermeyecegim
artik ¢ocuklar1.”

“Asiye: Nasil vermeyecegim, nasil vermeyecegim! Mahkeme karar var. *
“Idris: Sokmusum mahkemesine.”

“Asiye: Senden adam olmaz.” (19:40)

“Idris: Ben buraya seni 6ldiirmeye geldim biliyor musun?”’

“Asiye: lIyi, 6ldiir o zaman. “(56:35).

Filmde bosanmis fakat hala aralarinda sorunlar olan Idris ve Asiye karakterleri
onemli bir yer tutmaktadir. Idris saldirgan, sempatik, kivrak zekal fakat bir o kadar da
idraktan yoksun bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asiye ise kendine yeni bir
hayat kurmaya ¢alisan inatci, cesur, kararli bir kadindir. Asiye’den bosanmis olmasina
ragmen hala onun hayatin1 gozetleyen, didik didik eden, hoslanmadigi durumlar

karsisinda eski esini cocuklari ona gostermemekle tehdit eden Idris’in bir sahnede
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Asiye’nin evine onu dldiirmeye gittigi goriiliir. idris her ne kadar o aksam Asiye’yi
6ldiirmediyse de filmin sonlarina dogru kendi cinayetine uzanan yolun taslarini yine
kendisi doésemistir. ilk diyalogda patronunu dévdiigii i¢in tartisan Idris ve Asiye
karakterlerinin konusmalar1 yer almaktadir. Bu konusmalarda eski esini kiskanan ve
siddete bagvuran bir adam ve buna kars1 direnen bir kadin vardir. Idris’in manyak
olmasini oviinerek kabul etmesi, eski esinin amiyane tabirle “kuyruk sallamakla”
suglamasi, su gotirmez bir gerceklikle Idris karakterinin kotiiciilliigiinii ortaya
koymaktadir. Idris’in sdylemleri zekasiyla, sefkatiyle, sevgisiyle yaninda durmasini
saglayamadigi eski esine gergek bir cahillik ve 6zgiivensizlikle zarar vermeye caligsan

0zgiivensiz, cahil bir karakter oldugunu ortaya koymaktadir.

Nefret

Av Mevsimi filminde ‘Nefret’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.

Ferman: “Cocuk bu be. 16 yasindaymais.”

Idris: “Cocuk mocuk anasinin gozii baksana.*

Hasan: “Yok abi ya ne kadar masum bakiyor baksana yazik.”

Idris: “Al iste. Asil ¢ocuk sensin be. Ulan bana bir masum kadin gdster hemen
orada bilegimi keseyim.” (25:14).

Bu konusmada Idris’in kadin diismanhiginin geldigi nokta godzler Oniine
serilmektedir. Film boyunca cesitli eylemleriyle de Idris’in bu nefreti siirdiirdiigii
goriilmektedir. Ancak burada dikkat ¢ceken nokta, bu nefretin kisiye 6zel degil (yani eski

esine degil) evrensel bir nefret oldugu gercegidir.

Merhamet

Av Mevsimi filminde ‘Merhamet’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
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Miizeyyen: “Ben seni bilirim. Kendine bakmazsin, lisengegsin, ihmalkarsin, bos
verirsin. Onun igin ben gidince yapacaklarinin listesini ¢ikardim. Aklima geldikge
yaziyorum, yazacagim.” (58:35).

Filmde bir kadinla dogru diizgiin iletisim kurabilen neredeyse tek karakter olarak
Ferman gosterilebilir. Ferman’in esi de hastadir ve bobrek nakli olmasi gerekmektedir.
Olecegini ve Ferman’in yalmz kalacagini diisiinen Miizeyyen onun igin bir defter tutmaya
baslar. Bu defterde onun isine yarayacak bilgiler, birtakim hatirlatmalar, bazi esyalarin

yerleri gibi seyler yazmaktadir.

Av Mevsimi filminde kadin karakterlerin sayica erkek karakterlere gére az oldugu
goriilmektedir. Ana karakter olan Pamuk’un hikayesi dahi erkek karakterler tizerinden
siirdiiriilmiistiir. Ustelik Pamuk’un ne detayh bir karakter gelisimi ne de sesi belirgin bir
sekilde igitilmez. Asiye, Battal’in eski esi ve hasta kiz1 ve Pamuk’un annesi i¢in de ayni1
sey gecerlidir. Idris karakterini, Ferman’1, Battal’1 ¢ok daha karmasik bir sekilde inceleme
firsat1 izleyiciye sunulmasina ragmen kadin karakterlerin nerdeyse tamaminin
gelismemis, kurban roliinde karakterler oldugu goriilmektedir. Ayrica kadinlarin itaatkar
ve ¢cogunlukla ev i¢i rollerde yer almaktadir. Bunun istisnalar1 Pamuk, Asiye ve Hasan’in
sevgilisi tizerinden goriilebilir. Asiye bagimsiz bir hayat kurmak istedigi i¢in eski esi
tarafindan neredeyse oldiiriilecektir. Pamuk zaten boyun egmedigi i¢in 6ldiiriilmiistiir.
Hasan’1n sevgilisinin yasantisinda boyle bir esitsizlik ve onurlu ve hiir yasam hakkina
kastedildigi goriilmemektedir. Onu diger iki karakterden ayiran sosyo ekonomik
durumudur. Digerleri az egitimli veya egitimsiz, yoksul kisiler iken o varlikli ve egitimli
bir kadindir. Burada haklarin topumda sinifsal oldugu ¢ikarimina ulasilabilir ki bu da
ikinci dalga feminizmin ana itiraz noktalarindan biridir. Ikinci dalga feminizmde haklarmn

yoksul, zengin, siyah, beyaz tiim kadinlar i¢in olmasi1 gerektigi savunulmaktadir.

Laura Mulvey’in kavramsallastirdigi male gaze (erkek bakisi) teorisine gore kadin
karakter erkek bakis acisiyla anlatilir. Pamuk’un ve Ferman’in esinin konugmalar1 harig
bu bakis acisinin filmde hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yine de Ozellikle
Pamuk’un i¢ diinyasini iistelik de son derece siirsel bir dille anlattig1 sahneler géz 6niinde
bulundurulursa patriarkay1 siirdiiren bir film oldugunu sdylemek zordur. Daha ziyade
patriarkal motifleri akillica  kullanarak patriarkayi elestiren ve insa ettigi zitliklarla bu

elestiriyi giiclendiren bir film oldugu sOylenebilir. Kisaca Av Mevsimi filminin son
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derece organik bir bicimde topluma ayna tuttugu, toplumsal cinsiyet konularimi elestirdigi

goriilmektedir.

3.8. Yol Ayrimu Filmi

CIGDEM SELISIX ONX RUTKAY &

TILBE SARAN

YAVUZ TURGUL

YOL AYRIMI

Gorsel 15. Yol Ayrimu film afisi

Tablo 8. Yol Ayrim film kiinyesi

Filmin Ad1 Yol Ayrimi

Yonetmen Yavuz Turgul

Yapim Erol Avcel

Senaryo Yavuz Turgul

Oyuncular Sener Sen (Mazhar Kozanli), Rutkay Aziz (Altan),

Cigdem Selisik Onat (Firdevs), Tilbe Saran (Nur),
Ruhsar Ocal (Belgin), Nihal Yal¢in (Emine), Mert
Firat (Barlas), Defne Kayalar (Defne), Serif Erol
(Besim)
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3.8.1.Yol Ayrimi Filminin OyKkiisii

Yol Ayrimi filmi 2017 yilinda gosterime giren ssson filmidir. Filmin basroliinde
Yavuz Turgul’la ayrilmaz bir oyuncu yonetmen birlikteligi kurmus olan Sener Sen yer
almaktadir. Filmde, Mazhar Kozanli’nin (Sener Sen) gecirdigi bir trafik kazasi sonucunda
yasadigi dramatik donilisim anlatilmaktadir. Mazhar karakteri duygusuz, sevmeyen,
kizmayan, baskalarini umursamayan biridir. Hayatinda is yasamindan bagka bir seye yer
yoktur. Bir patron olarak acimasizdir, duygusuzdur. Bir giin bir goriismesinden donerken
agir bir trafik kazas1 gegirir ve bir mucize sayilabilecek sekilde hayatta kalir. Oliimden
dondiigii trafik kazasindan sonra bir anda yagmurun altinda 1slanmak, bisiklete binmek,
arkadaslariyla vakit gecirmek anlamli hale gelir. Once eski bir arkadasi olan Altan’in
(Rutkay Aziz) yanina gider. Onunla lise yillarini konusup eski giinleri yad ederler. Sonra,
isten atilan ve defalarca haksizliga ugradigini anlatmak i¢in onun yanina gelen iscisi
Emine’yi bulmak i¢in yola koyulur. Yasadig1 doniisiim onu bazi varliklarini ¢aligsanlartyla
paylagsma, onlati sirketlerine ortak etme diislincesine gotiiriir. Fakat ailesi buna razi
gelmemekle birlikte bunu engellemek i¢in ona vasi tayin edilmesi ve akli dengesi yerinde

degil raporu alinmasi i¢in tiirlii hilelere basvururlar.

3.8.2. Yol Ayrimu Film Incelemesi

Filmde birka¢ kadin tiplemesi karsimiza g¢ikmaktadir. Bunlardan ilki hirsh,
g0zlnl para ve bagar1 hirsi biirliyen ve Mazhar’in “patronun sirtin1 dayadigi kadin” olarak
nitelendirdigi annesi Firdevs (Cigdem Selisik Onat). Bunlardan bir digeri evinde konforlu
bir yasam siiren ve bu konforun bozulmasina dayanamayacag i¢in tiim olumsuzluklar
gormezden gelen Mazhar’1n esi Belgin (Ruhsar Ocal). Mazhar’in fabrikasinda daha énce
is¢i olarak ¢alisan Emine (Nihal Yalgin) karakteri de is¢i, anne, miicadeleci bir kadin

olarak goriilmektedir.
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Gorsel 16. Yol Ayrimi filminden bir kare

3.8.3. Yol Ayrim Filmindeki Temalar

Kadin ve Hirs

Yol Ayrimu filminde ‘Kadin ve Hirs’ temasina ait tiim diyaloglar bu baglik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Mazhar: “Merhaba anne.”
Firdevs: “Calistyor musun?”
Mazhar: “Evet.”
Firdevs: “Vaktini almayayim.Su hususta aradim. Bugiin fotograf cektirirken
fevkalade dikkatimi g¢eken bir hadise oldu. Barlas’in agz1 6gle vakti igki
kokuyordu.”
Mazhar: “Hallederim anne.”
Firdevs: “ Yani daha o saatte icki falan onu karsina alip bir giizel nasihat
etmelisin.”

Mazhar: “Anne!”
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Firdevs: “Bu ne saygisizlik bogsvermedir. Bu sirkette asla boyle seylere miisamaha
etmemen lazim. Ayrica...”

Mazhar: “Anne sus bir dakika. Benim islerime karismaktan ne zaman
vazgececeksin? Birak bu sirketin yakasini artik. Patronun sirtim1 dayadigi kadin
roliinii ¢ok sevdigini biliyorum. Ama o babam zamanindaydi. Sunu aklina iyice
sok. Artik bu iste ¢ok kiiciik bir par¢asin. Cok kii¢iik bunlar1 tekrar tekrar
konusmaktan sikildim.” (00:11:06) (Turgul, 2017)

Mazhar'in annesine ‘“Patronun sirtin1 dayadigr kadin roliinii ¢ok sevdigini
biliyorum.” demesi, kadinlarin kariyer hirsinin ve yonetim arzusunun genellikle
erkek tlizerinden mesrulastirilmasi veya algilanmasi sorununa isaret etmektedir
denilebilir.

Firdevs: “ Oglun da en az senin kadar kaba Vakkas. Keske yasasaydin da benim
bu sirket i¢in ne manaya geldigimi anlatsaydin ogluna. Gergi sen de oralarda benim
lafimin dinlenmesinden, séziimiin gegmesinden pek hoslanmadin ya. Iyi de Akman iplik
Fabrikasi’n1 kimin sayesinde aldin? Benim sayemde, verdigim akillar sayesinde.
Babamin milletvekilligi sayesinde. Mahmut’u da para pul isinin basina benim 1srarlarim
sayesinde gecirdin. Ne sdylemistim sana diismanini géziiniin 6niinde tut. Hakli da ¢iktim.
Derdin ki bu isi benden daha ¢ok seviyorsun, yanlis. Ben sadece isi sevdim. Mazhar da
yanlig biliyor senin arkandaki kadin zannediyor beni. Ben sirketin arkasindaki kadindim

hala da 6yleyim, ama oglum farkinda degil.” (00:12:49)

Firdevs karakterinin para ve gii¢ pesinde kosmasi, feminist kuramin ekonomik
giiciin ¢ogunlukla erkekler tarafindan kontrol edildigi ve kadinlarin is yasamindan
dislandig1 argiimaniyla (Hartmann, 1979) catisarak toplumsal normlar1 yikmaktadir.
Ancak karakterin "yalnizca isi sevdim" demesinden yola ¢ikarak duygusuz ve bencil
resmedilmesi, Heidi Hartmann'in Marksizm ile Feminizmin Mutsuz Evliligi makalesinde
belirttigi gibi (1979), ataerkil toplumun gii¢lii ve ekonomik bagimsizliga sahip kadinlar

olumsuz stereotiplerle algilama egilimini yansitmaktadir. Bu durum, kadinin ekonomik
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gii¢ elde etmesinin bile, toplumsal olarak kabul gérmiis kadinlik rolleri disina ¢iktiginda
nasil cezalandirildigini ¢arpici bir bigimde ortaya koymaktadir denilebilir.
Anne Olmak

Yol Ayrimi filminde ‘Anne Olmak’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Mazhar: “Sizin ¢ocuk nasil?”
Emine: “Vallahi Allah’a emanet. Iceride annemle yatiyorlar. Zaten hep yatiyor
konusamiyor garibim, beyni sey oldugu i¢in. Ameliyat sart diyorlar ama nazik is
cok tehlikeliymis dyle her hastanede olamiyormus pahali bir is.”
Mazhar: “Annenizden bagka bakacak kimse yok mu?”’
Emine: “Ya ben evliydim. Kocam c¢ocuk bu illete yakalaninca demoralize oldu,
agir geldi yatalak ¢gocuga bakmak. Zengin bir kadina kacti. Babam desen alkolden
sizlere Omiir.” (01:45:53)

Ebeveynlik erkek egemen toplumlarda genellikle kadinla 6zdeslestirilen (bakim
verme) bir seydir. Babalik ise ekonomik sorumluluklari yiiklenmek demektir. Bu
diyalogda ikisini de yerine getirmeyen bir baba figiirii ve ikisini de tstlenen bir anne
figiirii goriilmektedir. Bu bakimdan bu sahne erkek egemen toplumun normlar
stirdirmemekle beraber kadinin anneligini, merhametini ve miicadelesini yiiceltmektedir.
Chodorow'a gore (1978) Bati toplumlarinda annelik rolii biiylik 6l¢iide kadinlara
atfedilmistir. Babalik ise daha c¢ok ekonomik yiikiimliiliikleri yerine getirmeyle
iliskilendirilmektedir. Buna karsin bu diyalogda baba bu goérevi yerine getirmemektedir.
Bu durum, geleneksel erkeklik taniminin kirilmasina isaret ederken, annenin her iki rolii
de tistlenmesi, Chodorow'un kadinlarin psikolojik yapilarinin bakim vermeye, sefkate ve

merhamete nasil daha yatkin oldugunu agiklayan argiimanlariyla rtiismektedir.
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Kadin Bedeni

Yol Ayrimi filminde ‘Kadin Bedeni’ temasina ait tiim diyaloglar bu baslik altinda

verilmistir. Diyaloglara ait analizler ise diyaloglarin bitiminde yer almaktadir.
Doktor: “Kazadan sonra kendinizde ne gibi degisiklikler hissettiniz?”

Mazhar: “Kazadan sonra biitiin algi kanallarim acildi. Yarali bir kopek icin
agladim. Bisiklete binmek istiyorum asik olmak istiyorum ben agk nedir hi¢ bilmedim.
Kimseye kars1 bir sey hissetmezdim. Kazaya kadar kizmazdim, kahkaha atmazdim,
arzulamazdim. Simdi yagmurun tenini 1slatmasindan hoslaniyorum, Altan’in siirlerini

seviyorum, Emine’nin yumurta yapmasinit ...”
Doktor: “ Emine?”
Mazhar: “Kim?”
Doktor: “Emine dediniz.”
Mazhar: “O sey, niye sordunuz. Biri iste.”
Doktor: “Hayir asik olamadik dediniz artik arzu duyuyorum dediniz, bir ilgisi
vardi. Anladigim kadariyla esiniz degil.”
Mazhar: “ Hayir, fabrikamda calisan biri.”
Doktor: “Simdi anlasildi.”
Mazhar: “Ne anlasild1?”
Doktor: “Bu, is¢ilere pay dagitmak falan .”
Mazhar: “Eee ne var bunda ?”
Doktor: “Bir an her seye sebep olmus olabilir mi diye diisiindiim.”
Mazhar: “Ne neye sebep olmus olabilir mi?”
Doktor: “Biitiin bu olanlara Emine Hanim’1n katkisini diisiindiim Dediniz ya agik
olamazdim artik arzu doluyum diye belki bu hanim size unuttugunuz birtakim
seyleri hatirlatt1 bir kadin bedeninin yaratamayacagi higbir mucize yoktur derler.”

Doktor 2: “Hocam liitfen!”
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Doktor: “ Hele emine hanim geng biriyse is degisir. Belli bir yasa gelince geng
bedenlere duyulan ilgi kagiilmazdir.” (02:05:26)

Mazhar’in Emine’ye duydugu arzu, onun kendi yasadigi doniisiimiin (asik
olamama, sonra yeniden arzu duyma) bir gostergesi olarak sunulmaktadir. “Bir kadin
bedeninin yaratamayacagi hi¢bir mucize yoktur." Ifadesiyle kadin bir arzu nesnesi olarak
degerlendirilmektedir. Bu ifade, Emine karakterini bir 6zne olmaktan ¢ikarmakta ve
erkegin arzularina, degisimlerine hizmet eden bir arag olarak tanimlamaktadir. Yani kadin
hikdyede ana erkek karakterin kriz anindaki doniisiim semasinda basit bir ara¢ haline
getirilmeye c¢alisilmaktadir. Bu sahne, kadinlarin duygularinin, arzularinin ve
kimliklerinin salt bedenlere indirgenerek toplumsal kaliplar tizerinden nasil kuruldugunu
gosteren carpict bir Ornektir denilebilir. Bu baglamda, Emine'nin bireysel kimligi,
duygular1 ve arzulart ikinci plana itilirken, onun varligt Mazhar'm yasadigi krizin
¢oziilmesinde veya doniisiimiinde bir katalizor islevi gormektedir. Feminist kuramcilar,
ozellikle Teresa de Lauretis'in Alice Yapmaz: Feminizm, Gdstergebilim, Sinema (1984)
adli eserinde tartistig1 gibi, anlat1 yapilarinin genellikle erkek 6zne etrafinda dondiigiinii
ve kadin karakterlerin bu Oznelerin hedefleri, engelleri veya araglart olarak

konumlandirildigini savunmaktadir.
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SONUC

Feminist film teorisinin, sinemadaki kadin temsillerinin sadece anlamini
c¢oziimlemekle kalmayip, bu anlamlarin nasil tiretildigini ve seyirci ile nasil etkilesim
kurdugunu anlamaya yonelik bir ¢erceve sundugu ifade edilebilir. Feminist film
teorisinde kadin figiirlerinin sadece erkek arzusunun nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda
kendi kimliklerini ve eylemlerini sergileyebilecegi temsillere yer verilmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu baglamda, feminist film teorisi, toplumsal cinsiyetin sinema
yoluyla nasil insa edildigini ve bu insanin nasil doniistiiriilebilecegini sorgulamaktadir.
Sonug olarak, feminist film teorisinin, kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel temsillerinin
degismesi i¢in 6nemli bir ara¢ oldugu ifade edilebilir. Feminist film teorisi, kadinlarin
sinemada daha giiclii, bagimsiz ve ¢ok boyutlu karakterler olarak yer alabilmesi i¢in bir
miicadele alan1 yaratmay1 hedeflemektedir. Bu ¢aba, yalnizca sinemadaki temsilleri degil,
aynt zamanda toplumsal yapilar1 da doniistiirmeyi amaclayan genis bir perspektife
sahiptir denilebilir.

Yavuz Turgul filmlerinin erkegi merkeze alan hikayeler anlatmasina ve Fahriye
Abla hari¢ olmak tiizere ana karakterlerin erkeklerden olusmasina karsin kadinlarin
iyilestirici, doniistiiriicii giiciinii hikayelerinde yansittigi ve toplumsal cinsiyet
esitsizliklerine vurgu yaptigi goriillmektedir. Fahriye Abla filminde baslh basina bir kadin
hikayesi anlatilmaktadir. Ustelik bu hikayede cesur; duygularini, fikirlerini acik¢a ifade
eden ve filmin sonunda bagimsiz bir birey olmayr basarmis bir kadin karakterin
yolculuguna tanik olunur. Bunun yani sira Fahriye’nin hikdye boyunca donligmesinde
kadin dayanismasinin 6nemli bir rolii vardir. Muhsin Bey filminde Afitap Hanim bilge ve
hayran olunan bir kadin olarak yer almaktadir. Bu filmde eskinin (gegmisin) yozlasmamis
degerleri Afitap Hanim karakterinde temsil edilmektedir. Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni filminde Hasmet Asilkan maddi bakimdan zor duruma diistiigiinde yardim
istemek icin kiz1 ve eski karisina gitmistir. Eski karis1 tiim 6fkesine ragmen ona yardim
etmeyi kabul etmistir. Golge Oyunu filminde Abidin ve Mahmut’un doniisiimi Kumru
sayesinde gerceklesmistir. Kumru’nun kadinlarin sezgisel, sifact yonlerini temsil ettigi
goriilmektedir. Eskiya filminde Keje, Baran’in Cumali’yi kurtarmak ic¢in ondan
vazgecmesini sagduyu ile karsilamis ve Baran’a 6fke duymamus, ‘yildiz1’ kaydiginda ona
sevgiyle veda etmistir. Goniil Yaras: filminde Nazim karakterinin kizinin duygularini ve

yasadiklarin1 anlamasi, empati kurmasi Diinya ile olan hikayesi etrafinda sekillenmistir.
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Av Mevsimi’nde toplumsal bir yara olan ‘gocuk gelin” meselesi irdelenmistir. Bu filmde
Pamuk karakteri bir avci tarafindan oldiriiliirken baska bir avci tarafindan adalete
kavusmustur. Yol Ayrimi filminde kadin is¢ilerin miicadelesine tanik olunur. Yan karakter
olmasma karsin hikayenin en can alici noktasi, Mazhar’in degisimi bu karakterle
sekillenmektedir. Fahriye Abla filminde oldugu gibi bu filmde de kadin dayanigmasi
onemli bir rol oynamaktadir. Biitlin tektanrili dinlerde kadinlarin daha dindar oldugu
goriilmiistlir. Bunun sebebinin ise o dinlerin ortaya ¢iktig1 donemde kadinlarin toplumsal
statiisiinii yiikseltiyor olmasidir. Ornegin Hristiyanliktan 6nce higbir degeri olmayan
kadinlar Hristiyanlikla beraber kiliselerde rahibe olarak saygin bir yer elde etmislerdir
(Berktay, 1996). Bu bakimdan Muhsin Bey filminde Sevda’nin yarismadan once adak
adadigin1 sdylemesi, Ask filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni’nde Hagsmet’in biiyiik kizinin
camiden cikarken goriintiilenmesi ve Baran’in Keje’yi yillar sonra ilk gordiigiinde Kuran
okuyor olmasi1 gozden kacirilmamasi gereken detaylardir.

Yavuz Turgul filmleri Fahriye Abla gibi bir istisna disinda genellikle erkek ana
karakterler tizerinden ilerlese de kadinlarin hikayelerdeki iyilestirici ve doniistiiriici glicti
siklikla vurgulanmaktadir. Fahriye Abla’da bagimsiz ve cesur bir kadin yolculugu
islenirken Yol Ayrimi’nda kadin dayanismasi, Muhsin Bey’de kadinin bilgeligi Gaolge
Oyunu’nda kadinin sifaciligi ile erkegin doniisiimiindeki rolleri 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Bu durum kadinlarin ataerkil yapilar i¢indeki konumlarini ve toplumsal beklentilerle
bireysel arzular1 arasindaki ¢atigsmalar1 da gozler Oniine sermektedir. Yavuz Turgul’un
yonetmenligini iistlendigi filmler incelendiginde Kadin Bedeni, Kadin Dayanismasi,
Uyanis, Iyi ve Kotii Arasinda, Ofke, Bilgelik, Merhamet, Erkek Egemen Giig Iliskileri,
Patriyarkal Normlar, Sesssizlik, Sermaye Olarak Kadim, Odiil Olarak Kadm, Egitim,
Kabalik, Ayrilik, Masallar, Direnis, Nefret, Kadin ve Hirs, Anne Olmak temalarina
ulagilmistir. Bu temalardan Kadin Bedeni, Ayrilik, Merhamet, ve Sessizlik ise birden

fazla filmde yer alan ortak temalardir.

Yavuz Turgul filmleri bir biitiin olarak ele alindiginda belki de en goze carpan
ozelliklerden biri hepsinde seyirciyi filme baglayacak, onunla biitiinlesecek, seyirciyi
icine katacak giicli hikayeler barindirmasidir. Filmlerdeki bu gii¢lii hikayelerde °
Aristotle’s Elements of Tragedy’ diye adlandirilan ve antik edebiyattan giiniimiize
siiregelen bazi temel elementlerin yer aldigi goriilmektedir. Ornegin filmlerde mutlaka

bir iyl ana karakter (Protagonist) ve karsisinda bir kotii karakter (Antagonist)
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bulunmaktadir. Bunun yani sira ana karakteri diisiise siiriikleyen bir yan karakter de vardir
(Harmatia). Filmlerde seyircinin karakterle aciyarak veya onlar adina giiclii endise
duygular1 hissederek haz almasini saglayan katarsisler yer almaktadir. Bunlarin yani sira
Turgul’un biitiin filmlerinde toplumsal sorunlar1 ele aldig1 goriilmektedir. ilk filmi olan
Fahriye Abla’da (1984) ve son filmi olan Yo/ Ayrimi’nda (2017) is¢i sinifina deginilmis
hikayeler goriilmektedir. Av Mevsimi’nde (2010) toplumsal bir yara olan gocuk gelin
sorununa dikkat c¢ekilmistir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (1990) ve Golge
Oyunu’nda (1993) degisen sinema ve gosteri diinyasi ele alinmistir. Muhsin Bey’de i¢
goc, arabesk kiiltiir ile Tiirk kiiltiiriiniin catismasi1 ve kentlesemeyen Tiirk toplumu gozler
Ontine serilmektedir. Yavuz Turgul filmlerinde Fahriye Abla’y: bir kenara birakirsak asil
karakterlerin erkekler oldugu goriilmektedir. Esasen bu, kadinlarin yok sayildigi
anlamina katiyen gelmemekle beraber Yavuz Turgul’un erkekleri olarak anilacak kadar
dikkat ¢ekici yogunluktadir. Filmlerdeki kadinlarin suskunluk ve din ile dolayli bir
iligkileri oldugu da goriilmektedir. Goniil Yarasi’nda (2005) susan Melek, Eskiya’da
susan Keje, Gélge Oyunu’nda hi¢ konusmayan Kumru bunlara 6rnektir. Yavuz Turgul’un
Ala Sivas ve Zeliha Hepkon’la yaptig1 bir goériismede kendi agzindan da hem suskun
kadinlara hem de zavalli av Pamuk’a deginmistir. Turgul, kendisinin de ifade ettigi gibi

ancak Oltimle avi ve avciyr esitlemistir:

...Cok kaba bir sekilde de goriilebilecek bir sey, cok kaba bir tesbih de olabilir. Bir
kavram olarak “av” meselesi ¢ok islenmis bir tema. Ama bu filmde avlanan masum Pamuk.
Pamuk’un etrafin1 da &yle karakterler sarmistir ki 6rnegin bir tarafta kizin uyusturucu isine
bulagmis bir belalis1 var. Kiz, biitiin o pisligin i¢inde, felaket bir diinyanin i¢inde, varoluslarin gri,
boz, bulanik ortami i¢inde yasamis.-Film c¢ok uzun oldugu igin ¢ikarilmak zorunda kalinan
sahnelerden bahsederek devam eder.-Pamuk’un pargalanmis her tarafa savrulmus bedeni
neredeyse diger filmlerimdeki suskun kadinlar, susturulmus kadinlar gibidir. Benim filmlerimin
onemli bir boliimiinde konusmayan kadinlar vardir. insanlar o kadar ¢ok katilin pesinden kostu ki,
aslinda suyun i¢indeki o el ile birlikte ben baska bir yolculuk yaptim ama ne yazik ki o yolculugu
¢ok fazla kisiyle yapamadim. Cok az kisiyle bir yolculuga ¢iktim; Pamuk’un i¢ diinyasina, ruhuna,
parcalanmis bedenine dogru giden o yolculuga...Sonunda yine her seyi Pamuk bagliyordu ve 6liim
hakkindaki neredeyse o agita varan sozlerine bakarsak, her seyin esitlendigi bir yer oldugunu
anlayabiliriz. Her sey olabiliyor ama bir yer geliyor ki artik orada her sey esitleniyor...(Sivas,

2011, 5. 218).
Dini sembollerde ise Ask Filmlerinin Unutulmaz Yéonetmeni’nde Hasmet

Asilkan’mn en biiyilik kiz1 ¢cocuklariyla beraber camiden ¢ikarken goriilmektedir.
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Eskiva’da Keje’yi ilk gordiiglimiiz sahne onun Kuran okumasidir. Golge
Oyunu’nda Kumru baska alemlerden ¢esitli misyonlar yiiklenerek gelen bir Melek
olarak yansitilir. Turgul’un filmlerinde ele aldig1 konular, sectigi miizikler,
hikayeler bir arada diisiiniildiigiinde yogun bir Dogu esintisi oldugu da
sOylenebilir. Bunun yani sira Fahriye Abla’nin bir siirden dogmasi, Av
Mevsimi’'nin bir resimden esinlenilmesi Gélge Oyunu’nda gonderme yapilan
Golge Oyunu ve Meddahlik distiniildiigiinde filmlerin icerik bakimindan diger
sanatlarla eklektik bir giizellik olusturdugu ifade edilebilir.

107



KAYNAKCA

Akad, L. (Yonetmen). (1968). Vesikali Yarim [Film]. Erman Film.

Arslan, S. (2011). Cinema in Turkey: A New Critical History. Oxford: Oxford Univeristy
Press.

Atakav, E. (2013). Women and Turkish Cinema: Gender, Politics, Cultural Identity and
Represantation. Oxfordshire: Routledge .

Bakhtin, M. (1986). Selections from "The Problem of Speech Genres". Critical Discourse
Analysis, 76-90.

Barelson, B. (2007). Content Analysis in Communication Research. New York : Free

Press.

Bayburtluoglu, S. (2005). 1980 Sonras1 Tiirk Sinemas1 ve Yavuz Turgul. Yiiksek Lisans

Tezi. istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii .
Berktay, F. (1995). Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin. Istanbul: Metis Yayinlar
Bell, V. (1999). Feminist Imagination. London: Sage Publication.

Bose, C. E., & Rossi, P. H. (1983). Gender and Jobs: Prestige standings of occupations

as affected by gender. American Sociological Review, 316-330.

Bulut, S. (1999). Sinemada "fantazya" kavrami ve Yavuz Turgul sinemasina yansimasi.
Yiiksek Lisan Tezi. Dokuz Eyliil iiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema

Televizyon Ana Sanat Dali.

Butler, J. (1990). Gender trouble: Feminism and the subversion of identity. London:
Routledge.

Cameron, D. (1998). Gender, language and discourse: A review essay. Language in
Society, 27(3), 345-356.

Chaudhuri, S. (2009). Feminist Film Theorists: Laura Mulvey, Kaja Silverman, Teresa

De Lauretis, Barbara Creed. London: Routledge.

108



Chodorow, N. (1978). The reproduction of mothering: Psychoanalysis and the sociology
of gender. University of California Press.

Connel, R. (1995). Masculinities. California: University of California Press.

Cook, P., & Johnston, C. (1990). The place of women in the cinema of Raoul Walsh. In
P. Erens (Ed.), Issues in feminist film criticism (pp. 35-46). Indiana University

Press.

Crenshaw, K. (1991). Mapping the Margins: Intersectionality, identity politics, and

violence against women of color. Stanford Law Review, 1241-1299.

Creswell, J. W. (2014). Research design: Qualitative, quantitative, and mixed methods
approaches (4th ed.). SAGE Publications.

Catalbas, A. U. (2012). Yavuz Turgul sinemasmin Tiirk modernlesmesindeki yeri .
Yiiksek Lisans Tezi. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji

ABD.
Cetin, S. (Yoneten). (1982). Cigek Abbas [Sinema Filmi].
Colgegen, N. (Yoneten). (1985). Ziigiirt Aga [Sinema Filmi].

Dabbagoglu, F. 1. (2014). Yavuz Turgul sinemasinda "kimlik" sorunsali . Yiiksek Lisans

Tezi. Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve

Sinema ABD.
Davis, A. (1981). Women, race, & class. Random House.

de Beauvoir, S. (2011). The second sex (C. Borde & S. Malovany-Chevallier, Trans.).
Vintage Books. (Original work published 1949).

De Lauretis, T. (1984). Alice Doesn't: Feminism, Semiotics, Cinema. Indiana: Indiana

Univeristy Press.

Demiray, B. (2012). Traditional auteurism and recent cinema of Turkey: Is Yavuz Turgul
an auteur? . Yiiksek Lisans Tezi. Bahcesehir Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Sinema Televizyon ABD.

Dijk, V. (1997). Discourse as structure and process. London: Sage Publication.

109



Dikmen, S. A. (2018). Yavuz Turgul sinemasinda kiiltiirel kodlar ve kiiltiirel temsiller .
Yiiksek Lisans Tezi. istanbul Arel Univeristesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Medya

ve Kiiltiirel Calismalar ABD.
Direk, Z. (2009). Simone de Beauvoir: Abjeksiyon ve Eros Etigi. Cogito, 58, 11-39.

Dobash, R. E., & Dobash, R. P. (1992). Women, Violence and Social Science.
Oxfordshire: Routledge.

Donovan, J. (2000). The Feminist Theory: The Intellectual Traditions of American

Feminism. New York: Continuum International Publishing.
Dorlin, E. (2023). Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Cinsellikler. Ankara: Fol.
Dworkin, A. (1981). Pornography: Men Possessing Women. New York: Putnam Press.

Echols, A. (1989). Daring to be bad: Radical feminism in America 1967-1975.

Minnesota: University of Minnesota Press.

Eckert, P., & Sally, M. (2003). Language and Gender. Cambridge: Cambridge University

Press.
Efekan, U. (Yoneten). (1988) Kadin Dul Kalinca. [Sinema Filmi].
Egilmez, E. (Y6neten). (1979) Erkek Giizeli Sefil Bilo. [Sinema Filmi].

Ehrenreich, B. (1983). The Hearts of Men: American Dreams and the Flifght from

Commitment. New York: Anchor Press.

Eisentein, Z. R. (1984). Feminism and Sexual Equality: Crisis in Liberal America.

Monthly Review Press.

Elliott, R. (1996). Discourse analysis:Exploring action, function, and conflict in social

texts. Marketing Intelligence&Planning, 65-68.

Erdem, B. (2022). Yavuz Turgul sinemasinda sanat alani ve sermaye iliskileri: Tiirkiye'de
1980 sonras1 donem ve neoliberalizm iizerinden bir inceleme. Yiiksek Lisans
Tezi. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sosyoloji
ABD.

Ergiiven, D. G. (Yoneten). (2015). Mustang [Sinema Filmi].

110



Evren-Yiiksel, S. (2002). Yavuz Turgul Sinemasi. Yiiksek Lisans Tezi. Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema ABD.

Firestone, S. (1970). The Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution. New York:
William Morrow Company.

Flexner, E., & Fitzpatrick, E. (1996). Century of struggle: The woman’s rights movement
in the United States. Harvard University Press.

Fuller, M. (1845). Woman in the Nineteenth Century. Greeley and McElrath.

Gaard, G. (1993). Eofeminism: Women, animals, nature. Philadelphia: Temple
University Press.

Gee, J. P. (2011). An Introduction to Discourse Analysis: Theory and Method. New York:
Routledge.

Gillen, J., & Petersen, A. (2005). Discourse Analysis. B. Somekh, & C. Lewin i¢inde,
Research Methods in the Social Sciences (s. 145-155). London: Sage Publications.

Gilligan, C. (1982). In a different voice: Psychological theory and women's development.

Cambridge: Harvard University Press.
Gilman, C. P. (1915). Herland. The Forerunner.

Glenn, E. N. (2010). Forced to care: Coercion and caregiving in America. Cambridge:
Harvard University Press.

Gong Savran, T. (2018). Sosyolojide Arastirma Yontem ve Teknikleri. Nicel ve Nitel
Arastirmalarda Kullanilan Arastirma Teknikleri. icinde Eskisehir: A¢ikogretim

Fakiiltesi Yayini.

Gurbilek, N. (2011). The New Cultural Climate in Turkey: Living in a Shop Window.
London: Zed Books.

Giirata, A. (2011). Early represantation of women in Turkish cinema. Middle Eastern

Journal of Culture and Communication, 45-62.

Hake, S. (2001). Focusing the gaze: The critical project of Frauen und Film. New German
Critique, 82, 53-72.

111



Hanish, C. (1970). The Personal is political. B. A. Crow i¢inde, Radical Feminism (s.
113-116). New York: New York Univeristy Press.

Hartmann, H. (1979). The Unhappy Marriage of Marxism and Feminism: Towards a

more progressive union . Capital&Class, 1-33.

Haskell, M. (1987). From Reverence to Rape: The Treatment of Women in the Movies.

Chicago: The University of Chicago.

Hepkul, A. (2002). Bir Sosyal Bilim Arastirma Yontemi Olarak icerik Analizi. Anadolu

Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 1-12.
Hooks, B. (1984). Feminist Theory from margin to center. Boston: South End Press.

Hooks, B. (2004). The Will to Change: Men, Masculinity, and Love. New York:

Washington Square Press.

Isler-Sevindi, M. (2023). Karnavalesk baglaminda eglence kiiltiiriiniin Tiirk sinemasinda
temsili: Memduh Un ve Yavuz Turgul 6rnegi . Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul

Univeristesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema ABD.
Johnston, C. (1973). Myths of women in the cinema. Screen, 14(2), 20-28.
Johnston, C. (1983). The subject of feminist film theory. Screen, 24(2), 26-45.

Johnston, C. (1973). Women’s cinema as counter-cinema. In C. Johnston (Ed.), Notes on

women’s cinema (pp. 24—31). Society for Education in Film and Television.
Johnstone, B. (2002). Discourse Analysis. Oxford: Blackwell.

Jones, R. H. (2024). Discourse analysis: A resource book for students. Oxforshire:

Routledge.
Kaplan, E. A. (1983). Women and Film: Both Sides of the Camera. Oxford: Routledge.

Karaman-Kepenekgi, Y. (2014). Egitimciler I¢in Insan Haklar1 ve Vatandaslik. Ankara:
Siyasal Kitabevi.

Kotan, Y. (2017). Yavuz Turgul filmlerinde kir kent ¢atismasi . Yiiksek Lisans Tezi.
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema

ABD.

112



Krippendorff, K. (2013). Content Analysis: An introduction to its methodology . Sage
Publications.

Kristeva, J. (1981). Women's Time. The University of Chicago Press, 13-35.

Kiictikhemek, M. (2020). Arketipsel yaklasimla Yavuz Turgul sinemasinda bireylesme
siireci. Yiiksek Lisans Tezi. Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo

Televizyon ve Sinema ABD.

Lavelle, L. (2021). S6z ve yazi: Sessizlikten ¢igliga (I. Ergiiden, Cev.). Fol Kitap.
(Orijinal eser 1936 yilinda yayimlanmuistir.)

Lazar, M. M. (2007). Feminist Critical Discourse Analysis: Articulating a Feminist
Discourse Praxisl . Critical Discourse Studies, 4(2), 141-164.

Lerner, G. (1993). The creation of feminist consciousness: From the Middle Ages to
eighteen-seventy. Oxford University Press.

MacKinnon, C. (1989). Toward a Feminist Theory of the State. Cambridge: Harvard
University Press.

Mackinnon, C. (2006). Are Women Human? Canbridge: Harvard University Press.

Mayne, J. (1985). Feminist film theory and criticism. Signs: Journal of Women in Culture
and Society, 81-100.

Mayring, P. (2011). Nitel Sosyal Arastirmaya Giris Nitel Diisiince Igin Bir Rehber.
Ankara: Bilgesu Yayincilik.

McCabe, J. (2005). Feminist film studies: writing the woman into cinema. New York:

Columbia University Press.

Meggill, A. (2012). Asiriligin Peygamberleri: Nietzsche, Heidegger, Foucault, Derrida.
Istanbul: Say Yayinlari.

Mill, J. S. (1869). The subjection of women. Longmans, Green, Reader, and Dyer.
Mill, C. W. (2000). The Sociological Imagination. Oxford: Oxford University Press.

Millett, K. (2000). Sexual politics. University of Illinois Press. (Original work published
1970).

113



Mohanna, C. (1972). A One Sided Story: Women in the Movies. Women and Film, 7-12.
Mulvey, L. (1989). Visual and other pleasures. Macmillan.
Mulvey, L. (1975). Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen, 6-18.

Narayan, U. (2020). Feminist Epistemoloji: Batili Olmayan Bir Feministten Perspektifler.
E. Erdogan, & N. Giindogdu i¢inde, Tiirkiye'de Feminist Yontem (s. 37). Istanbul:
Metis Yayinlart.

Neundorf, K. A. (2017). The content analysis guidebook. SAGE Publications.

Nochlin, Linda. (1971). Why Have There Been No Great Women Artists?. Art News,
69(9), 22-39, 67-71.

Offen, K. (1988). Defining Feminism: A comparative historical approach. Signs: Journal
of Women in Culture and Society, 119-157.

Ozaysin, G. (2002). Kahraman yolculugu 6ykii yapisi: Tiirk sozlii anlat1 gelenegi ve
Yavuz Turgul Senaryolari ilizerine bir inceleme . Doktora Tezi. Anadolu

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema Televizyon Ana Bilim Dalx.

Ozdemir, F. (2009). Sinemasal anlatilar ve Yavuz Turgul sinemas. Marmara Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema ABD.

Ozo6n, N. (1995). Karagdzden Sinemaya- Tiirk Sinemasi ve Sorunlari. Ankara: Kitle

Yayinlart.

Ozsoy, V. (2015). Gérsel Sanatlar Egitiminin Gerekliligi ve Tarihgesi . Sanat Diinyamiz,
44-53.

Patton, M. Q. (2015). Qualitative research & evaluation methods: Integrating theory and
practice (4th ed.). SAGE Publications.

Punch, K. (2011). Sosyal Arastirmalara Giris: Nirtel ve Nicel Yaklasimlar. Ankara:
Siyasal Kitabevi.

Rich, A. (1980). Of woman born: Motherhood as experience and institution . New York:
W. W. Norton&Company.

114



Rosen, M. (1973). Popcorn Venus: Women, Movies & the American Dream. Coward,
McCann & Geoghegan.

Ruddick, S. (1989). Maternal thinking: Toward a politics of peace. Boston: Beacon Press.

Rushton, R., & Bettinson, G. (2010). What is Film Theory? An Introduction to

Contemporary Debates. Maidenhead England: Open University Press.

Salici, T. (2013). Toplumsal degisim baglaminda Yavuz Turgul filmleri. Yiiksek Lisans
Tezi. Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji ABD.

Sander, H. (Yo6neten). Der Subjektive Faktor [Sinema Filmi].

Satici, H. (2023). Beyazperdede Erkegin Golgesindeki Kadinlar:Feminist Film Teorileri
Baglaminda Bombshell Filmi Incelemesi. SineFilozofi, 365-378.

Scotland, J. (2012). Exploring the philosophical underpinings of research: Relating
ontology and epistemology and methods of the scientific, interpretive, and critical

research paradigms. English Language Teaching, 9-16.

Scott, J. (1988). Deconstructing Equality-versus-Difference: Or, the Uses of

Poststructuralist Theory for Feminism. Feminist Studies, 32-50.
Sevim, A. (2005). Feminizm. Istanbul: Insan.
Silverman, K. (1988). The Acouistic Mirror. Indiana: Indiana Univeristy Press.
Sivas, A. (2011). Yavuz Turgul Sinemasin1 Kesfetmek. Istanbul: Kirmiz1 Kedi Yayinevi.

Smelik, A. (1998). The Mirror Cracked: Feminist Cinema and Film Theory. Palgrave

Macmillan.

Smith, E. (2016). The International Acclaim of Turkish Cinem: A Case Study of
"Mustang". Film International, 95-113.

Sézen, E. (1999). Soylem: belirsizlik, miibadele, bilgi, gii¢ ve refleksivite. Istanbul:

Paradigma Yayinlari.

Suner, A. (2001). Identity, politics, and women in Turkish Cinema. Journal of Middle
East Women's Studies, 86-103.

115



Tekeli, S. (1995). Women in Modern Turkish Society. London: Zed Books.
Thornham, S. (1997). Feminist film theory: A reader. New York University Press.
Tibet, K. (Yoneten). (1978). Sultan [Sinema Filmi].

Tibet, K. (Yo6neten). (1981). Davaro [Sinema Filmi].

Toker, D. (2019). Yitik zamanin romantik bekgileri: 1980 sonrasi toplumsal degisim
baglaminda Yavuz Turgul sinemas1 ve nostalji . Yiiksek Lisans Tezi. Mimar Sinan

Univeristesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji ABD.

Tong, R. (2009). Feminist Thought: A more comprehensive introduction . Boulder:

Westview Press.
Uman, O. (Ed.). (2002). Film iizerine panel ve soylesiler. Mithat Alam Film Merkezi.
Ustaoglu, Y. (Yonetmen). (1999). Giinese yolculuk [Film]. Ustaoglu Film Production.

Unal, M. (2005). Tiirk giildiirii sinemasinda elestirel bakis: Yavuz Turgul sinemas1. Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ABD.

van Dijk, T. A. (1993). Principles of critical discourse analysis. Discourse & Society,
4(2), 249-283.

van Dijk, T. A. (2001). Multidisciplinary CDA: A plea for diversity. In R. Wodak & M.
Meyer (Eds.), Methods of critical discourse analysis (pp. 95-120). SAGE

Publications

Wellman, J. (1991). The Seneca Falls women's rights convention: A study of social
networks. Journal of Women's History, 3(1), 9-37., 9-37.

Wollstonecraft, M. (1995). A vindication of the rights of woman. Dover Publications.

(Orijinal calisma 1792'de yayimlandi)

Yagiz, A. (2019). Sosyal hayduttan mafyaya kahramanin doniisiimii: Yavuz Turgul'un
Eskiya filmi. Yiiksek Lisans Tezi. Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyatt ABD Halk Edebiyati Bilim Dali.

116



Yasar, H. (2017). Yavuz Turgul'un Eskiya filmindeki tiirkiiler iizerine yapisal bir
inceleme. Yiiksek Lisans Tezi. Kirklareli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 ABD.
Yavuz Turgul Filmleri
Turgul, Y. (Yoneten). (1984). Fahriye Abla [Sinema Filmi].
Turgul, Y. (Yoneten). (1987). Muhsin Bey [Sinema Filmi].
Turgul, Y. (Yoneten). (1990). Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni [Sinema Filmi].
Turgul, Y. (Yoneten). (1993). Golge Oyunu [Sinema Filmi].
Turgul, Y. (Yoneten). (1996). Eskiya [Sinema Filmi].
Turgul, Y. (Yoneten). (2005). Goniil Yarasi [Sinema Filmi].
Turgul, Y. (Yoneten). (2010). Av Mevsimi [Sinema Filmi].
Turgul, Y. (Yoneten). (2017). Yol Ayrimi [Sinema Filmi].
internet Kaynaklan

Box Office Tiirkiye. (t.y.). Eskiya (1996) - Box Office Tiirkiye. Erisim adresi:
https://boxofficeturkiye.com/film/eskiya--2012096/box-office

Nisanyan Sozliik. (2024, Eyliil 17). https://www.nisanyansozluk.com/ adresinden alindu.

Tirk Dil Kurumu Sozliikleri. (2024, Eyliil 17). https://sozluk.gov.tr/ adresinden alindi.

117


https://boxofficeturkiye.com/film/eskiya--2012096/box-office



