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OZET

KAMERANIN KARAKTER PSIKOLOJiSINi YANSITMA BiCiMLERI VE
KARAKTER ASINMASI

AKALTUN, Ahmet
Yiksek Lisans Tez,
Film Tasarimi Ana Sanat Dali
Tez Danismani: Dog. Dr. Géniil CENGIZ
Haziran - 2025, 165 sayfa

Bu tez ¢alismasi, sinemada kameranin karakter psikolojisini yansitma bi¢imlerini ve
karakter asinmasi temalarmi incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle karakterin igsel
doniisiim ve yozlasma siireglerine odaklanan bu arastirma, gorsel anlatim araglarinin
karakter temsiline olan katkilarini analiz etmektedir. Caligmanin merkezinde yer alan
“Istemek, Olmak ve Oncesi” baslikli kisa film araciligiyla, kameranin anlatidaki rolii
ve karakterin psikolojik ¢oziiliisline olan etkisi degerlendirilmistir. Tez bes ana
boliimden olugmaktadir: kuramsal ¢erceve, literatiir taramasi, arastirma metodolojisi,
kisa film uygulamasi ve sonug¢. Kuramsal g¢erceve boliimiinde, sinema dilinde
kameranin iglevi, anlatidaki yonlendirici giicii ve karakterin i¢ diinyasin1 aktarmadaki
aragsallig1 teorik yaklasimlar {izerinden ele alinmistir. Kamera agcilari, hareketleri,
kadraj tercihleri ve 151k kullanimi gibi sinematografik unsurlarin, izleyicide psikolojik
etki yaratmadaki rolii degerlendirilmistir. Literatiir taramas1 kapsaminda, karakter
asinmasi ve yozlagsma temalarmin sinema tarihinde nasil temsil edildigi, bu temalarin
gorsel dille aktarimina yonelik akademik c¢alismalar incelenmistir. Metodoloji
boliimiinde ise tez kapsaminda tiretilen kisa filmin yaratim siireci, kullanilan teknik
tercihler ve bu tercihlerin tematik anlatimla iligkisi agiklanmigtir. Bu tez, kameranin
yalnizca bir kayit aract degil, ayn1 zamanda karakterin i¢sel diinyasini yapilandiran
aktif bir anlati 6gesi oldugunu ortaya koymayi amaclamakta; sinematografi ile
karakter psikolojisi arasinda kurulan iligkiye biitlinciil bir bakis sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Karakter Asinmasi, Sinematografik Teknikler, Gorsel Anlatim,
Kamera Kullanimi1
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ABSTRACT

WAYS THE CAMERA REFLECTS CHARACTER PSYCHOLOGY AND
CHARACTER EROSION

AKALTUN, Ahmet
Master Thesis
Film Design Major Art Branch
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Goniil CENGIZ
June - 2025, 165 pages

This thesis aims to examine the ways in which the camera reflects character
psychology in cinema, with a particular focus on themes of character erosion and moral
corruption. By exploring the internal transformation of a character, the study analyzes
how visual storytelling tools contribute to the representation of inner psychological
states. At the center of the research lies the short film istemek, olmak ve dncesithrough
which the camera’s narrative function and its influence on the portrayal of
psychological dissolution are critically assessed. The thesis is structured into five main
chapters: theoretical framework, literature review, research methodology, short film
application, and conclusion. In the theoretical framework, the role of the camera in
cinematic language is explored, especially its guiding influence within the narrative
and its capacity to convey the character’s inner world. Cinematic elements such as
camera angles, movements, framing choices, and lighting are evaluated in terms of
their psychological impact on the viewer. The literature review examines how the
themes of character erosion and corruption have been represented in the history of
cinema, with a focus on academic studies that explore how these themes are conveyed
through visual language. The methodology section details the creative process behinh
the short film produced as part of this research, outlining the technical decisions and
how they relate to the thematic narrative. This thesis argues that the camera is not
merely a recording device, but an active narrative component that helps construct the
character’s inner world. It aims to offer a holistic perspective on the relationship
between cinematography and character psychology, combining both theoretical and
practical cinematic knowledge.

Keywords: Character Erosion, Cinematic Techniques, Visual Storytelling, Camera
Usage
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ONSOZ

Gormek i¢in goze, duymak icin kulaga, yazmak icin kaleme ihtiya¢ duymayan
Allah’1n adyla...

Bu calisma, yalnizca akademik bir metin degildir. Bu satirlar; sabrin,
tereddiidiin, yalnizligin ve yeniden umut etmenin i¢ ice gectigi bir yolculugun izlerini
tasimaktadir. Ve bu yolculukta, kimi zaman sessizce, kimi zaman bir soziiyle, kimi zaman
bir bakistyla elimden tutan herkese minnetle seslenmek isterim. Oncelikle, bu yolda ilk
adim1 atmaktan vazgectigim anlarda bile bana inanan, diisiinmeye cesaret eden her
satirimda emegi olan kiymetli danismanim, 6gretmenim Sayin Dog. Dr. Goniil CENGIZ
e yiirekten tesekkiir ederim. Yalnizca bilgisiyle degil, tasidigi sorumluluk bilinciyle ve
gosterdigi sabirla bu siireci miimkiin kilmistir. Onun rehberligi olmasaydi, bu metin asla
buglinkii haline ulasamazdi.

Hayatimin en derin ve en sade siikiirlerinden birini, adin1 her andigimda igime
huzur veren sevgili Betiil BENLI i¢in ediyorum. Bu yolun her tasinda, her yokusunda
yanimda olan, yalnizca sessizce bekleyerek degil; kelimelerle, gbzyaslariyla ve sonsuz
bir sevgiyle yiikiimii paylasan can yoldasima... Bu ¢alismanin her satirinda onun duast,
sabr1 ve sevgisi vardir.

Aileme... Bana yalnizca bir aile degil, siginilacak bir gokytizii olduklari i¢in. Ne
zaman diigsem, dua eden ellerini arkamda buldugum; ne zaman yolumu kaybetsem, bana
yon olan anneme, babama ve tiim aileme... Varliklari, bu tezin 6tesinde bir Omriin en
kiymetli hediyesidir.

Ayrica diisiinceleriyle, elestirileriyle, bazen bir kelimeyle bile bu siirecin yoniinii
etkileyen Seckin ILDOGAN ’a ve Dr. Ogr. Uyesi M. Ozer OZKANTAR ’a samimi
tesekkiirlerimi sunarim.

Ahmet AKALTUN

Haziran 2025
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GIRIS

Glinimiiz sinemasinda karakter psikolojisinin yansitilmasi ve karakter
asinmasinin gorsel araglarla ifade edilmesi, sinematik anlatinin en kritik unsurlarindan
biri haline gelmistir. Bu baglamda, kameranin kullanimi, bir karakterin i¢ diinyasini ve
yasadig1 dontisimleri izleyiciye aktarmada 6nemli bir rol oynar. Bu tez, “Kameranin
Karakter Psikolojisini Yansitma Bigimleri ve Karakter Asinmasi” baglig1 altinda, bu

onemli konuyu ele almay1 amaglamaktadir.

Tezin temel amaci, kameranin karakter psikolojisini yansitma bi¢imlerini ve
bu siiregte karakter asinmasinin nasil betimlendigini teorik bir ¢ercevede incelemektir.
Sinemada karakterlerin psikolojik derinliklerini ve igsel ¢atismalarini ortaya koymak,
izleyicinin karakterle duygusal bag kurmasini ve hikayeye daha derinlemesine niifuz
etmesini saglar. Bu baglamda, kameranin kullanim1 ve onun sagladig1 gorsel ipuglari,
izleyicinin karakterlerin zihinsel ve duygusal hallerini anlamasinda kritik bir 6neme

sahiptir.

Yozlagsma ve karakter aginmasi, sinema literatiiriinde sik¢a islenen temalar
arasinda yer alir. Karakterlerin ahlaki degerlerinde ve davranislarinda meydana gelen
bozulmalar, dramatik anlatinin 6nemli bir unsuru olarak kabul edilir. Bu tezde,
yozlagma ve karakter aginmasinin sinematik anlatimda nasil gorsellestirildigi ve bu
stireclerin karakter psikolojisi iizerindeki etkileri teorik bir perspektifle ele

alinmaktadir

Tezde kullanilan yontemler arasinda metin analizi ve teorik incelemeler yer
almaktadir. Ozellikle “karakter psikolojisi”, “karakter asinmasi”, “gdrsel anlati”,
“Ozdeslesme” ve “bakig” gibi temel kavramlar {izerinden yapilan analizlerle,
kameranin karakter psikolojisini yansitma bi¢imleri ve karakter asinmasinin sinemada
nasil temsil edildigi teorik bir ¢ercevede ele alinmaktadir. Bu kapsamda, farkli

yonetmenlerin ve goriintii yonetmenlerinin bu temalart nasil isledikleri ve gorsel



hikdye anlatiminda hangi sinematografik teknikleri kullandiklar1 da metin analizi

yoluyla incelenmistir.

Sonug olarak, bu tez, sinemada karakter psikolojisi ve karakter aginmasinin
kamerayla nasil yansitildigini anlamak icin bir ¢erceve sunmay1 hedeflemektedir. Bu
dogrultuda, sinematik anlatimda kameranin roliinii ve gorsel ipuglarinin giiciinii
derinlemesine inceleyerek, izleyici lizerindeki etkilerini teorik bir bakis agisiyla ortaya

koymay1 amaglamaktadir.

A. Arastirma Konusu ve Amaci

Bu ¢alismanin arastirma konusu, sinemada kameranin karakter psikolojisini
yansitma bigimleri ve bu yansitimlarin karakter asinmasi tlizerindeki etkileridir.
Ozellikle karakterlerin igsel doniisiimlerini ve yozlasmalarini anlatmada kameranin
oynadigi rol incelenmektedir. Calismanin temel amaci, gorsel anlatim teknikleri ve
kamera kullanim1 araciligiyla karakterlerin ruhsal durumlarini izleyiciye aktarma

yontemlerini analiz etmektir.

Arastirma, “karakter asinmas1” kavrami {izerine yogunlasarak, karakterlerin
zaman ic¢inde yasadigi moral, etik ve ruhsal ¢oziilmeleri ele alacaktir. Bu baglamda,
kameranin bu aginma siirecini nasil etkili bir sekilde yansittigi, ¢esitli film 6rnekleri
iizerinden degerlendirilecektir. Yozlagsma ve karakter aginmasi temalarini isleyen kisa
film projeleri incelenecek ve bu projelerde kullanilan kamera teknikleri detayli bir

sekilde analiz edilmektedir.

Bu tez calismasinin amaci, sinemada kameranin yalnizca bir kayit araci
olarak degil, ayn1 zamanda karakterin i¢ diinyasin1 ve psikolojik doniigiimlerini
yansitan gli¢lii bir anlatim araci olarak nasil kullanilabilecegini ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda hem teorik hem de pratik diizeyde analizler yapilacak, karakter
psikolojisinin ve asinmasinin kamera kullanimiyla nasil etkili bir sekilde ifade

edilebilecegi konusunda yeni bakis agilar1 gelistirilmektedir.

B. Tezin Problem Durumu ve Onemi

Sinemada karakterlerin psikolojik ve ig¢sel doniisiimlerini izleyiciye
aktarmak, Kameranin dogru kullanimi, izleyicinin karakterlerle empati kurmasin

saglamak ve karakterlerin yasadigi duygusal ve zihinsel siirecleri derinlemesine



aktarmak icin kritik bir rol oynar. Ancak, karakter psikolojisinin ve aginmasinin gorsel
olarak nasil etkili bir sekilde yansitilabilecegi konusunda birbirinden farkli olarak

yeterince aragtirma bulunmamaktadir.

Ozellikle yozlasma ve karakter asinmasi temalar1, karakterlerin zaman iginde
yasadigr moral, etik ve ruhsal ¢oziilmeleri ifade eder. Bu siireclerin izleyiciye
aktarilmasi, sinemada kullanilan kamera tekniklerinin ve gorsel anlatim yontemlerinin
basarisina baghdir. Kamera agilari, hareketleri, odak kullanimi ve g¢erceveleme gibi
unsurlar, karakterin i¢ diinyasinin ve yasadig1 dontisiimlerin izleyiciye etkili bir sekilde

yansitilmasinda belirleyici faktorlerdir.

Bu baglamda, mevcut literatiirde kameranin karakter psikolojisini yansitma
bicimleri ve karakter asinmasi iizerine yapilan ¢alismalarin sinirli olmasi, bu alanin
daha derinlemesine incelenmesi gerektigini gdstermektedir. Kameranin, karakterlerin
icsel ¢atigmalarini, psikolojik gerilimlerini ve yozlagma siireclerini nasil gorsel olarak
ifade edebilecegi konusunda daha fazla arastirmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu tez, bu
eksikligi gidermeyi ve sinemada kameranin karakter psikolojisini yansitma bigimleri

ile karakter asinmas1 arasindaki iliskiyi daha iyi anlamay1 amaglamaktadir.

Bu tez galismasi, sinema sanatinda kameranin karakter psikolojisini yansitma
bicimleri ve karakter asinmasimin gorsel anlatim yoluyla nasil ifade edilebilecegi
iizerine odaklanmaktadir. Sinemada anlatimin etkili unsurlarindan biri olan kameranin,
karakterlerin i¢sel diinyalarmi ve psikolojik degisimlerini nasil yansittigina dair
derinlemesine bir analiz sunmak hem teorik hem de pratik agidan katkilar

saglamaktadir.

Kameranim kullaniminin, izleyicinin karakterlerle empati kurma ve onlarin
icsel catigmalarini anlama siirecindeki rolii biiyiik bir 6neme sahiptir. Ancak, bu
konuda mevcut literatlirdeki sinirli ¢aligmalar, daha genis kapsamli arastirmalarin
yapilmasi gerektigini gostermektedir. Bu tez, sinemada kameranin yalnizca teknik bir
ara¢ olmadigini, ayn1 zamanda karakterleri ifade eden gii¢lii bir anlatim arac1 oldugunu
vurgulamaktadir. Ayrica, tezde ele alinan yozlasma ve karakter asinmasi temalari,
giiniimiiz sinemasinda siklikla islenen ve toplumsal, etik ve psikolojik boyutlariyla
dikkat ¢ceken konulardir. Bu temalarin, kamera kullanimi araciligiyla nasil etkili bir
sekilde yansitilabilecegi {lizerine yapilacak analizler, sinema sanatina ve film

yapimcilarina yeni bakis acilar1 kazandirmay1 hedeflemektedir.



Bu g¢alismanin sonuglari, film yapimcilari, sinema Ogrencileri ve
akademisyenler i¢in bir kaynak olmasmin yani sira, karakter analizleri ve gorsel
anlatim teknikleri iizerine ¢aligan tiim sanatgilar i¢in de bir rehber niteligi tagimaktadir.
Sinemada karakter psikolojisinin ve asinmasinin gorsel olarak nasil daha etkili
yansitilabilecegine dair elde edilen bulgular, bu alandaki teorik bilgileri

zenginlestirirken, pratik uygulamalar i¢in de yeni yollar agacaktir.

C. Yontem ve Simirhliklar

Bu tez calismasinda, kameranin karakter psikolojisini yansitma bi¢imleri ve
karakter aginmasi temalari, nitel arastirma yontemlerinden, metin analizi yoluyla
incelenmektedir. Arastirmanin merkezinde, yozlasma temasmi ele alan "Istemek,
Olmak ve Oncesi" baslikli kisa film yer almaktadir. Bu film iizerinden, kameranin
farkli tekniklerle karakterlerin i¢ diinyalarini ve psikolojik siireclerini nasil yansittigi

analiz edilmektedir.

Arastirmada kullanilan baslica yontemler sunlardir: Gorsel analiz yontemi,
filmin belirli sahnelerindeki kamera acilari, hareketleri ve kompozisyon tekniklerini
detaylandirarak incelemektedir. Bu analiz, sinematografik tekniklerin karakter
psikolojisini ve asmmma temalarmi1 yansitma bicimlerini ortaya koymay1
hedeflemektedir. Anlatisal analiz yontemi, filmin hikdye yapisi, karakter gelisimi ve
tematik unsurlarin1 degerlendirmektedir. Bu analiz, karakterlerin psikolojik durumlari
ve asinma siire¢lerinin anlatima nasil entegre edildigini incelemektedir. Son olarak,
karsilagtirmali analiz yontemi, literatiirdeki benzer c¢aligmalar ve sinematografik
orneklerle kiyaslamalar yapmaktadir. Bu karsilastirmalar, calismanin kuramsal
altyapisint  giiglendirmek  ve  o6zglin  katkilarimi  belirlemek  amaciyla

gerceklestirilmektedir.

Bu ¢alismanin bazi1 sinirhiliklar: bulunmaktadir. {1k olarak, arastirma sadece
"Istemek, Olmak ve Oncesi" kisa filmi iizerinden yiiriitiilmektedir; bu nedenle, elde
edilen bulgularm genellenebilirligi smirhidir. ikinci olarak, analiz edilen filmde
kullanilan sinematografik tekniklerin sayisi sinirhidir. Farkli filmlerde kullanilan
tekniklerin incelenmesi, ¢alismanin kapsamim genisletebilir. Ugiincii olarak, gorsel ve
anlatisal analizler, arastirmacinin yorumlarina dayanmaktadir ve bu yorumlar, farkl
arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde degerlendirilebilir. Son olarak, arastirma

belirli bir siire ve kaynak kisitlamalar1 ¢ercevesinde gergeklestirilmektedir, bu da daha



kapsamli bir inceleme yapmay1 zorlagtirmaktadir. Bu sinirliliklar dikkate alinarak,

caligmanin bulgular1 ve sonuglar1 degerlendirilebilir.



1. BOLUM
KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

1.1. Sinemada Karakter Psikolojisi

Karakter psikolojisinin sinemadaki yansimasi, film anlatisinin merkezinde
yer alir ve hikdyenin izleyici {lizerindeki etkisini biiyiik dl¢iide belirler. Bir filmdeki
karakterin psikolojik derinligi; izleyicinin, karakterin duygusal yolculugunu takip
etmesine ve onunla bag kurmasina olanak tanir. Karakterlerin bu psikolojik yapilari,
onlarin motivasyonlarini, eylemlerini ve kararlarim1 anlamada kritik bir rol oynar.
Karakter psikolojisinin basarili bir sekilde yansitilmasi, filmin genel etkisini ve

izleyicinin filmle olan bagini giiclendirir.

Sinemada karakter psikolojisinin yansitilmasi, sinematografik tekniklerin ve
karakterlerin kullanimiyla izleyiciye aktarim gergeklestirilir. Bu baglamda, karakter
psikolojisinin sinemada nasil yansitildigin1 anlamak i¢in, psikolojik kuramlarin ve bu

kuramlarin sinemada uygulanma bigimlerinin incelenmesi gerekmektedir.

Bu baglamda Sigmund Freud’un psikanalitik kurami, bilingdis1 siire¢lerin ve
cocukluk deneyimlerinin bireyin karakteri iizerindeki etkilerini agiklamaktadir.
Freud’un calismalarinda, karakterlerin bilingdis1 diirtiileri ve bu diirtiilerin
davraniglarina olan etkileri ele alinmaktadir. Freud’un teorisinde, bilingdisi siireclerin
bireyin karakteri {izerindeki etkisi, 6zellikle ¢ocukluk doénemine ait deneyimlerin
birikimi ve bu donemde yasanan travmatik olaylarin bilingdis1 diizeyde bastirilmasiyla
aciklanir. Freud, bu siirecleri agiklarken “bastirma” (repression) kavramin
gelistirmistir. Bastirma, bireyin rahatsiz edici veya kabul edilemez diisiince ve
duygularint  biling diizeyinden uzaklastirarak, bilingdisi diizeyde saklama
mekanizmasidir. Bu bastirilan diirtiiler ve duygular, bireyin karakterinde kalic1 izler

birakabilir ve bu izler, bireyin yetiskinlik donemindeki davranislarin1 ve duygusal



tepkilerini sekillendirebilir. Ornegin, cocuklukta yasanan bir kayip veya reddedilme
deneyimi, bireyin yetiskinlikte iligkilerinde giivensizlik veya bagimlilik gibi karakter

ozellikleri gelistirmesine neden olabilir. (Freud, 2015).

Richard Sennett, Karakter Asinmasi kitabinda, modern toplumda bireylerin
kars1 karsiya kaldig1 psikolojik baskilar ve degisen is kosullarinin bireylerin karakteri
iizerinde yarattig1 asindirict etkileri kapsamli bir sekilde analiz etmektedir. Sennett,
modern is hayatinin bireyler tizerindeki etkilerini incelerken, siirekli degisen kosullara
uyum saglama zorunlulugunun, bireylerin karakterlerinde belirgin bir asinmaya yol
acabilecegini belirtir. Bu baglamda, bireyler is diinyasinda siirekli olarak belirsizlik,
esneklik ve yeniliklerle basa ¢ikmak zorunda kalmaktadir. Sennett’e gore, bu durum

bireylerin i¢sel diinyalarinda derin ¢atigmalara ve karakter yapilarinda zayiflamalara

neden olabilmektedir (Sennett, 2002).

Sennett’in degerlendirmesine gore, modern toplumun getirdigi yapisal
degiskenlik, bireylerin kimlikleri ve degerleri lizerinde bir asinmaya neden olmaktadir.
Modern is diinyasinda bireyler, siirekli olarak degisen normlara ve beklentilere uyum
saglamak zorunda kalmaktadir. Bu siirekli uyum ¢abasi, bireylerin karakter yapilarinda
ve kimlik algilarinda istikrarsizlik yaratmakta; bireyin i¢ diinyasi ile digsal toplumsal
roller arasindaki dengeyi bozarak derin igsel gatigmalara yol agmaktadir. Sennett’e
gore bu catigsmalar, bireylerin karakterlerinde bir “asinma” siireci baglatmakta ve bu
durum onlarin hem psikolojik hem de sosyal yasamlarin1 derinden etkilemektedir

(Sennett, 2002, s. 29-31).

Sinematografik araglar, bu toplumsal degisimlerin karakterler {lizerindeki
etkilerini derinlemesine inceleyebilir ve izleyiciye bireyin igsel diinyasinda yasadigi
catigsmalar1 ve zorluklar1 gorsel olarak sunabilir. Sinema, bireylerin toplumsal
degisimlere nasil tepki verdigini, bu siirecte karakterlerinin nasil bir doniisiim
gecirdigini ve bu doniisiimiin onlar1 nasil etkiledigini izleyiciye sunma kapasitesine
sahiptir. Bu durum, Sennett’in teorilerinin sinematografik anlatimlarda nasil

somutlastirilabilecegine dair 6nemli bir perspektif sunmaktadir.

Sinemada karakter psikolojisinin yansitilmasinda kameranin rolii, belirleyici
bir unsur olarak kabul edilmektedir. Kamera agilari, hareketleri, 1siklandirma ve
kadrajlama gibi gorsel unsurlar, karakterlerin psikolojik durumlarini izleyiciye

aktarmada islevsel olarak kullanilmaktadir. Yakin ¢ekimler, karakterlerin duygusal



yogunlugunu ve yiiz ifadelerindeki detaylar1 vurgulamak amaciyla tercih edilen
teknikler arasinda yer almaktadir. Bu teknik, izleyiciyi karakterin duygusal diinyasina
daha yakinlagtirarak empati kurulmasimi saglamaktadir (Thompson & Bordwell,
2012). Ayrica, kameranin hareketi ve kullanilan 1s1k teknikleri, karakterin ruh halini ve

icsel catigmalarini yansitmak i¢in diger araglar arasinda bulunmaktadir.

Sinemada karakter psikolojisini ele alan kuramsal yaklagimlar, psikoloji ve
film teorisi arasindaki iligkiyi incelemektedir. Christian Metz’in film dili kurama,
sinemanin dilsel yapisinin karakter psikolojisini nasil inga ettigini agiklamaktadir
(Metz, 1991). Bu cercevede, sinema dili, karakterlerin psikolojik derinliklerini
izleyiciye aktarmada bir iglev istlenir. Metz, sinema dilinin, bilingalt1 siirecleri,
duygusal durumlar1 ve karakterlerin i¢sel catigsmalarini goriiniir kilmada nasil etkili
olabilecegini vurgular. Bu anlamda, sinema, izleyicinin karakterlerle 6zdeslesmesini
saglayan ve onlarin duygusal yolculuklarini anlamasini miimkiin kilan bir iletigim
araci olarak degerlendirilir. (Metz, 1991). Metz’in kurami, karakter psikolojisinin
sinemada nasil inga edildigini anlamak i¢in kullanilan teorik bir ¢cer¢eve sunar. Sinema
dilinin spesifik olamayan yapisi, karakterlerin igsel diinyalarinin yansitilmasinda
onemli bir rol oynar. Bu dil, izleyiciye karakterlerin yasadigi psikolojik siirecleri

aktarirken, ayn1 zamanda bu siireglerin derinlemesine bir ¢éziimlemesini sunar.

Karakter psikolojisinin sinemada yansitilmasina dair de ¢esitli ornekler
bulunmaktadir. Alfred Hitchcock’un Sapik (1960) filmi, karakterlerin psikolojik
durumlarin1 yansitmak amaciyla kullanilan kamera teknikleri ve gorsel anlatim
acisindan bir inceleme alani olusturmaktadir. Bu filmde, dus sahnesi, karakterin
yasadig1 psikolojik gerilimi ve korkuyu izleyiciye aktarmak icin yakin ¢ekimlerin ve
hizli montaj tekniklerinin kullanildig1 bir sahne olarak degerlendirilmektedir.

(Truffaut, 2018).

Sinemada karakter psikolojisinin yansitilmasi, filmin anlatim yapisi ve
derinligini etkileyen unsurlar arasinda yer almaktadir. Kamera teknikleri, gorsel
anlatim ve kuramsal yaklasimlar, karakterlerin i¢sel diinyalarini izleyiciye aktarmada
islevsel olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda, sinema sanatinin karakter psikolojisini
nasil yansittigini anlamak, film analizlerinin ve elestirilerinin yapilmasina katki

saglamaktadir.



1.1.1. Sinemada Karakter Psikolojisi Uzerine Cahsmalar

Sinemada karakter psikolojisi lizerine yapilan g¢alismalar, film teorisi ve
psikoloji disiplinlerinin birlesiminde yer alir ve karakterlerin igsel diinyalarinin,
psikolojik durumlarinin ve duygusal siireclerinin sinema yoluyla nasil yansitildigini
analiz etmeyi amagclar. Bu ¢calismalarin temelini olusturan kavramlardan biri Sigmund
Freud’un psikanalitik teorisidir. Freud, insan zihnini {i¢ temel bilesene ayirir: id, ego
ve siiperego. Id, bireyin bilingdis1 diirtiilerini ve arzularini temsil ederken, ego bu
diirtiileri gercek diinyaya uyumlu hale getiren bir mekanizma olarak islev gortir.
Stiperego ise bireyin i¢sellestirilmis ahlaki degerlerini ve toplumun normlarini yansitir
(Freud, 2015). Sinemada, bu kavramlar karakterlerin igsel ¢atigmalarini,
motivasyonlarmi ve davramislarii anlamada kullanilir. Ozellikle Alfred Hitchcock’un
filmleri, Freud’un teorileri ¢ercevesinde karakterlerin karmasik psikolojik yapilarinin
incelendigi Ornekler arasinda yer alir. Freud’un teorisi, karakterlerin bilin¢dist

arzularinin ve bu arzularin davranislarina nasil yansidiginin anlasilmasini saglar.

Freud’un psikanalitik teorisinin 6tesinde, Carl Gustav Jung’un arketip teorisi
de sinemada karakter psikolojisi ¢alismalarinda 6nemli bir yer tutar. Jung, kolektif
bilingdig1 kavramini ortaya atarak, insanlhigin ortak bilin¢gdisinda yer alan evrensel
sembollerin (arketiplerin) bireylerin psikolojik yapisinda nasil yer aldigini agiklar
(Jung, 2017). Arketipler, “kahraman”, “anne” ve “gdlge” gibi evrensel sembolleri
icerir. Sinemada, Jung’un teorisi Ozellikle mitolojik ve fantezi temali filmlerde
karakterlerin temsilinde kullanilir. Bu tiir filmler, karakterlerin evrensel deneyimlerini
ve sembollerini izleyicilere aktarmada Jung’un arketiplerine bagvurur. Bdylece

karakterler, izleyicinin bilingdisiyla baglanti kurarak daha derin bir etki yaratir.

Jung’un teorisinin yani sira, Jacques Lacan’in c¢alismalari da sinemada
karakter psikolojisi iizerine yapilan teorik incelemelerde sik¢a basvurulan kaynaklar
arasinda yer alir. Lacan, dilin ve bilin¢diginin bireyin kimligi ve psikolojisi iizerindeki
etkilerini incelemistir. Lacan’a (1966, s. 146—178) gore, bireyler bilingdist siireclerle
ve dil araciligiyla kimliklerini olustururlar. Sinemada, Lacan’in teorileri, karakterlerin
icsel diinyalarinin ve kimlik arayislarinin nasil temsil edildigini anlamada kullanilir.
Lacan, karakterlerin dilsel yapilarla nasil iliskilendirildigini ve bu dilsel yapilarin
karakterlerin psikolojik durumlarini nasil etkiledigini inceler. Lacan’in teorileri,
sinemada karakterlerin i¢sel c¢atismalarinin ve kimlik miicadelesinin nasil

yansitildigini anlamada 6nemli bir ¢erceve sunar.
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Bu teorik cercevelere baska bir bakis acisi olarak, Richard Sennett’in
“Karakter Asinmas1” kitabi, modern kapitalist toplumda bireylerin karsilastig
degisimlerin ve belirsizliklerin karakter iizerindeki etkilerini analiz eder. Sennett
(2002, s. 21-35), giiniimiiz toplumunda siirekli degisen is kosullar1 ve toplumsal
belirsizliklerin bireyler iizerinde yarattig1 psikolojik baskilara odaklanir. Bu baskilar,
bireylerin karakterlerinde asinmaya yol agar Sinemada, bu tiir toplumsal ve ekonomik
baskilarin karakterler tizerindeki etkisi, Sennett teorisi g¢ergevesinde incelenebilir.
Filmler, modern bireyin yasadigi karakter asimnmasint ve igsel catigmalar

gorsellestirerek bu siireci izleyiciye aktarabilir.

Christian Metz’in film dili teorisi, sinemada karakter psikolojisinin nasil inga
edildigini analiz ederken, sinemanin dilsel yapisini ve bu yapinin karakter psikolojisini
nasil etkiledigini incelemektedir. Sinemada anlati yapisiin ve gorsel dilin,
karakterlerin psikolojik durumlarini ve i¢sel ¢atigmalarini nasil yansittigini arastiran
bu c¢aligmalar, sinema teorisinde genis bir yer tutar. Metz’in teorisi, sinematik
anlatilarin ve gorsel unsurlarin, izleyicilere karakterlerin duygusal ve psikolojik
durumlarin1 aktarmada nasil iglev gordiigiinii inceler. Bu teori, filmlerin izleyici
tizerinde nasil duygusal ve psikolojik etkiler yarattigini anlamada kullanilir ve

sinemada karakterlerin igsel diinyalarinin nasil gorsellestirildigini analiz eder.

Sinemada karakter psikolojisi ¢aligmalarinda énemli bir diger yaklasim ise
Laura Mulvey’nin feminist film teorisidir. Mulvey, (2013, s. 15-30) sinemada kadin
karakterlerin nasil temsil edildigini ve bu temsillerin karakter psikolojisi lizerindeki
etkilerini analiz eder. Mulvey, sinemada kadin karakterlerin genellikle pasif nesneler
olarak sunuldugunu ve bu temsilin karakter psikolojisini nasil etkiledigini sorgular.
Feminist film teorisi, sinemada karakter psikolojisinin cinsiyet temsilleriyle nasil
iligkili oldugunu anlamak i¢in bir ¢er¢eve sunar. Mulvey’nin ¢alismalari, sinemada
karakterlerin cinsiyet temsillerinin, izleyici lizerinde nasil bir etki yarattigini ve

karakterlerin psikolojik yapisini nasil sekillendirdigini inceler.

Bu kavramlar ve teoriler, sinemada karakter psikolojisinin derinlemesine
analiz edilmesine olanak tanir. Freud, Jung, Lacan, Sennett, Metz ve Mulvey gibi
teorisyenlerin c¢aligmalari, sinemada karakterlerin ig¢sel diinyalarinin, psikolojik

stireclerinin ve bu siireclerin izleyiciye nasil yansitildiginin anlasilmasini saglar. Bu
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yaklasimlar, sinemanin karakter psikolojisini ele alig bi¢cimlerini ve izleyici tizerindeki

etkilerini incelemek i¢in kapsamli bir teorik temel sunar.

1.2. Karakter Asinmasi ve Yozlasma

Modern kapitalist toplum, bireylerin yasam kosullarini siirekli olarak
degistiren bir yapiya sahiptir. Bu degisimlere uyum saglama zorunlulugu, bireylerin
karakter yapilar iizerinde derin etkiler birakabilir. Bireyler, bu siiregte toplumsal ve
ekonomik sistemin dinamiklerine ayak uydurmak zorunda kalir. Bu uyum saglama
cabasi, bireylerin igsel dengelerini bozabilir ve bu durum, literatiirde “karakter
asinmast” olarak adlandirilan bir olguya yol acabilir. Karakter asinmasi, bireylerin
kimliklerinde zayiflama, toplumsal baglarinda kopma ve genel anlamda igsel bir

yabancilagma yasamasiyla karakterize edilir.

Kapitalist sistemde, is diinyasinda bagariya ulasmak i¢in bireylerin siirekli bir
rekabet icinde olmalar1 gerekmektedir. Bu rekabet ortami, bireyleri etik degerlerinden
odiin vermeye zorlayabilir. Bu baglamda, “yozlasma” kavrami, karakter aginmasinin
bir sonucu olarak ortaya cikar. Yozlasma, bireylerin ahlaki pusulalarini1 kaybederek,
kendi ¢ikarlarini her seyin Oniine koymalar1 olarak tanimlanabilir. (Bauman, 2019)
Yozlasmanin etkileri, toplumsal yapilar iizerinde de goriilmekte olup, bireylerin

toplumsal sorumluluklarini goz ardi etmelerine neden olabilir.

Bireylerin kimlik olusum siiregleri, modern toplumun siirekli degisen sosyal
ve ekonomik yapilarn tarafindan sekillendirilmektedir. Bu yapilar, bireylerin
kimliklerinde istikrarsizlik yaratabilir ve sonug olarak karakterlerinde aginmaya yol
acabilir. Ornegin, sosyal siflar arasindaki gecislerde yasanan kimlik catismalari,
bireylerin igsel diinyasinda catlaklar olusturabilir. Bu ¢atlaklar, bireylerin toplumsal

rollerini yeniden degerlendirmeleri gerektiginde daha da belirgin hale gelir.

Richard Sennett’in Karakter Asinmas: adli kitabinda, modern kapitalizmin
bireyler lizerindeki derin etkilerini kapsamli bir sekilde ele almaktadir. Sennett (2002,
s. 35-37), kapitalizmin son elli yilda gecirdigi doniisiimleri inceleyerek, bu sistemin
bireylerden siirekli degisime uyum saglamalarint bekledigini, ancak onlara yeterli
istikrar saglamadigim1 vurgular. Bu eksiklik, bireylerin kimliklerinde c¢atlaklar
yaratarak icsel dengelerini bozmakta ve toplumsal baglarin zayiflamasina yol
acmaktadir (Sennett, 2002) Modern kapitalizmin esneklik ve belirsizlik iizerine kurulu

yapist, bireyler lizerinde siirekli bir degisim baskis1 yaratirken, ayn1 zamanda ahlaki
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degerlerinden 6diin vermeye zorlamaktadir. Kapitalizmin yarattig1 bu ortam, bireylerin
etik ve ahlaki degerlerinde aginmalara neden olur. Sennett (2002, s. 35-37), bu durumu
sOyle aciklar: “Kapitalist sistem, bireylerden siirekli degisime ayak uydurmalarim
beklerken, onlara i¢sel bir istikrar sunmamakta; aksine, onlar1 siirekli bir belirsizlik ve
kaygi durumu i¢inde tutmaktadir” Bu belirsizlik ve gilivensizlik ortami, bireylerin
kendilerini giivende hissetmelerini zorlastirmakta ve i¢sel ¢atismalar yasamalarina yol

acmaktadir.

Bu etkiler, sadece bireysel diizeyde kalmayip toplumsal yapiy1 da derinden
etkilemektedir. Kapitalizmin tesvik ettigi kisa vadeli kazanglar ve kisisel ¢ikarlar,
toplumsal iligkileri yiizeysellestirir ve bireyler arasinda giiven duygusunu azaltir. Bu
stire¢, toplumsal sorumluluk anlayisinin zayiflamasiyla birlikte bireylerin topluma
olan aidiyet hissini de erozyona ugratir. Sennett (2002, s. 35-37) bu durumu, “Modern
kapitalizmin yarattig1 belirsizlik ve esneklik ortami, bireyleri yalnizca ekonomik
cikarlart dogrultusunda hareket etmeye zorlar; bu durum ise toplumsal baglarin
¢oziilmesine ve toplumsal yozlasmanin artmasina neden olur (Sennett, 2002).
Karakter Asinmasi kitab1, modern kapitalizmin bireyler ve toplum tizerindeki etkilerini

derinlemesine anlamak i¢in kaynak sunar.

Anthony Giddens, modern toplumda bireylerin siirekli degisen kosullara
uyum saglama zorunlulugu i¢inde olduklarini ve bu durumun bireylerde kimlik ve
karakter istikrarsizligina yol agabilecegini 6ne siirmektedir. Giddens, (2019, s. 61-64)
bu siirecin bireyleri siirekli olarak kendilerini yeniden tanimlamaya zorladigini ve bu
durumun karakter asinmasini hizlandirabilecegini belirtir. Bu ¢er¢evede, Giddens’in
caligmalari, modern toplumun bireyler {izerinde yarattig1 etkileri anlamak i¢in bir
perspektif sunmaktadir. Bireylerin siirekli degisen kosullara uyum saglama
zorunlulugu, onlarin igsel diinyalarinda istikrarsizliklara yol acabilmektedir. Bu
durum, bireylerin kendilerini ve diinyay1 algilama bi¢imlerini etkilemekte ve karakter
asinmasina neden olabilmektedir. Giddens’a (2019, s. 61-64) gdre, bu siireg, bireylerin

toplumsal rollerini ve iliskilerini yeniden degerlendirmelerini gerektirebilir

Zygmunt Bauman, modern kapitalizmin esneklik ve belirsizlik tizerine kurulu
yapisinin bireyler {izerinde nasil agindirict etkiler yaratabilecegini analiz etmektedir.

Bauman (2019), Modern toplumun siirekli degisim ve esneklik taleplerinin, bireylerin



13

icsel dengelerini zayiflattigini ve kimliklerinde gatlaklar olusturdugunu savunmaktadir
Bu catlaklar, bireylerin etik pusulalarini kaybetmelerine ve toplumsal sorumluluklarini
gbz ardi etmelerine yol acabilir. Bu tiir bir siireg, bireylerin toplumsal iligkilerini

zayiflatmakta ve sonug olarak toplumsal yapilarin bozulmasina neden olabilmektedir.

David Harvey, post modern kapitalizmin bireyler iizerindeki etkilerini
incelerken, hiz ve degisim olgusunun bireylerin karakterlerinde yipratici etkiler
yaratabilecegine dikkat ¢cekmektedir. Harvey’e gore (2019, s. 56-70), post modern
kapitalizmde hizla degisen ekonomik kosullar, bireyleri siirekli bir uyum saglama
zorunlulugu ile karst karsiya birakmaktadir. Bu baglamda, Harvey’in analizleri,
postmodern kapitalizmin bireylerin yalnizca ekonomik yasamlarini degil, ayni
zamanda duygusal ve psikolojik yapilarini da derinden etkiledigini gdstermektedir.
Stirekli degisim ve uyum saglama zorunlulugu, bireylerin yasamlarinin her alaninda
hissedilen bir baski unsuru haline gelirken, bu durum, onlarin kendilerini ve diinyay1
algilama bi¢imlerini de yeniden sekillendirmektedir. Harvey (2019, s. 60 - 67),
bireylerin bu siirecte kendi kimliklerini ve degerlerini koruma ¢abasinin, postmodern
kapitalizmin hiz ve degisim baskis1t karsisinda zayiflayabilecegini 6ne siirer. Bu
durum, bireylerin karakterlerinde derin catlaklar olusturabilmekte ve bireylerin

toplumsal rollerinde ciddi degisikliklere neden olabilmektedir.

Pierre Bourdieu, modern toplumda bireylerin sosyal smiflar arasindaki
gecislerde yasadiklar1 kimlik ve karakter catigsmalarina odaklanir. Bourdieu, (2021, s.
63-71) toplumsal yapilar ve ekonomik kosullarin bireylerin sosyal davraniglarini nasil
sekillendirdigini ve bu siiregte bireylerin karakterlerinde asinma yasanabilecegini
tartigmaktadir. Bourdieu ’ya (2021) gore, sosyal statii ve sinmif farkliliklar1 karsisinda
yasanan i¢sel catigmalar, karakter asinmasina neden olabilir. Bu tiir catigmalar,
bireylerin toplumsal statiilerini siirdiirmek veya degistirmek i¢in verdikleri miicadele
sirasinda ortaya c¢ikmakta ve bu silirecte karakter yapilarinda derin etkiler

yaratmaktadir.

Karakter aginmasi ve yozlagsma kavramlari, modern kapitalist toplumun
bireyler lizerindeki etkilerini anlamak ic¢in kritik oneme sahiptir. Bu kavramlar,
bireylerin toplumsal ve ekonomik yapilar karsisinda nasil bir doniisiim gecirdigini ve

bu siireglerin kimlikleri ile ahlaki duruslari tizerindeki etkilerini agiklamaya yardimci
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olmaktadir. Modern kapitalizmin bireyler iizerindeki bu etkileri, bireylerin
karakterlerinde ve toplumsal rollerinde derin catlaklar olusturarak, toplumsal yapilarin

da zayiflamasina neden olabilmektedir.

1.2.1. Karakter Asinmasi ve Yozlagsmayi inceleyen Cahismalar

Modern kapitalist toplumda bireylerin kars1 karstya kaldig: siirekli degisim
ve belirsizlik, kimlik, karakter ve toplumsal baglar {iizerinde derin etkiler
yaratmaktadir. Bu baglamda, karakter asinmasi ve yozlasma kavramlari, bireylerin bu
sosyal ve ekonomik sistem i¢inde yasadiklar1 i¢sel catigmalari ve bu catigmalarin
sonuclarin1 anlamak i¢in 6nemli teorik araclar olarak kabul edilmektedir. Hem
uluslararas1 alanda hem de Tiirkiye’de bu kavramlari inceleyen 6nemli c¢aligmalar

mevcuttur ve bu boliimde bu ¢aligmalarin sundugu teorik cergeveler degerlendirilir.

Karakter aginmasi kavrami, bireylerin siirekli degisen sosyal ve ekonomik
kosullara ayak uydurma zorunlulugu sonucu yasadiklart kimlik ve kisilik
zayiflamasini ifade eder. (Sennett, 2002). Richard Sennett’in Karakter Asinmasi: Yeni
Kapitalizmde Isin Kisilik Uzerindeki Sonuclar: adli eserinde, modern kapitalizmin
bireyler iizerindeki etkileri derinlemesine ele alinmistir. Sennett’e (Sennett, 2002),
gore, modern kapitalizm bireylerden siirekli olarak degisime ayak uydurmalarini talep
ederken, onlara igsel bir istikrar sunmamaktadir. Bu durum, bireylerin kimliklerinde
catlaklar yaratarak i¢sel dengelerini bozabilir ve bu siire¢, karakter asinmasi olarak

tanimlanuir.

Yozlasma kavrami ise karakter asinmasinin bir sonucu olarak
degerlendirilmektedir. Bu kavram, bireylerin modern kapitalist sistemin rekabetci
dogas1 icinde etik degerlerinden saparak, ahlaki pusulalarin1 kaybetmeleri ve kisisel
cikarlarmi 6n planda tutmalari ile tanimlanir. (Bauman, 2019). Zygmunt Bauman,
Modernlik ve Miiphemlik adl1 kitabinda, modern kapitalizmin esneklik ve belirsizlik
izerine kurulu yapisinin bireylerde karakter asinmasina ve toplumsal yozlagmaya yol
acabilecegini vurgulamaktadir. Bauman’a (2019), gore, bu silire¢ bireylerin igsel
dengelerini zayiflatarak kimliklerinde ¢atlaklar olusturmakta ve etik pusulalarin

kaybetmelerine neden olmaktadir
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Tiirkiye’de de benzer konular ele alinmis ve karakter aginmasi kavrami
lizerine ¢esitli ¢aligmalar yapilmistir. Ornegin Ahmet Insel, Tirkiye Toplumunun
Bunalimi adli kitabinda, modern toplumda bireylerin yogun rekabet ortaminda
basartya ulasmak i¢in etik degerlerinden 06diin vermelerinin, bireylerde ahlaki
yozlasmaya yol agabilecegini ifade eder. Insel, bu siirecte bireylerin toplumsal
sorumluluklarin1 goz ardi etmelerinin toplumsal yapilar iizerinde olumsuz etkiler

yaratabilecegini vurgulamaktadir (Insel, 2014).

Bireylerin kimlik olusum siiregleri de karakter asinmasi ve yozlagsma
kavramlarryla yakindan iliskilidir. Thsan Fazlioglu, Kendini Bulmak adli kitabinda,
bireylerin siirekli degisen sosyal ve ekonomik kosullara uyum saglama zorunlulugu
icinde kendi kimliklerini siirekli olarak yeniden insa etmek zorunda kaldiklarin
belirtmektedir. Fazlioglu, bu siirecin bireylerde derin igsel catismalara neden
olabilecegini ve karakter asinmasinin hizlanabilecegini ifade etmektedir (Fazlioglu,

2020)

Tiirkiye’den yapilan bu tiir calismalar, karakter asinmasi ve yozlagma
kavramlarinin bireyler iizerindeki etkilerini anlamak i¢in 6nemli katkilar sunmaktadir.
Bu kavramlar, bireylerin toplumsal ve ekonomik yapilar karsisinda nasil bir doniisiim
gecirdigini ve bu siireclerin kimlikleri ile ahlaki duruslari {izerindeki etkilerini
aciklamaya yardimci olmaktadir. Modern kapitalizmin bireyler {lizerindeki etkileri,
karakter asinmasi1 ve yozlasma siireglerini hizlandirarak, toplumsal yapilarin

zayiflamasina neden olabilmektedir.

Bireylerin kimlik olusum siirecleri, karakter asinmast ve yozlagsma
kavramlariyla yakindan iliskilidir. Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel Kimlik
adli kitabinda, modern toplumda bireylerin siirekli degisen kosullara uyum saglama
zorunlulugunun, bireylerde kimlik ve karakter istikrarsizlifina yol agabilecegini
belirtmektedir. Giddens’a (2019, s. 59-68) gore, bireyler bu siiregte siirekli olarak
kendilerini yeniden tanimlamak zorunda kalmakta ve bu durum, karakter asinmasinin

hizlanmasina neden olabilmektedir.

David Harvey, Postmodernligin Durumu adli eserinde, post modern
kapitalizmin bireyler lizerindeki etkilerini degerlendirmektedir. Harvey, (2019, s. 80-
84). hiz ve degisim olgusunun bireylerin karakterlerinde yipratici etkiler

yaratabilecegini One siirmektedir. Post modern kapitalizmde hizla degisen ekonomik
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kosullar, bireyleri siirekli bir uyum saglama zorunlulugu ile kars1 karsiya birakmakta

ve bu durum, bireylerin karakterlerinde derin ¢atlaklar olusturmaktadir.

Pierre Bourdieu ise Ayrim adli kitabinda, modern toplumda bireylerin sosyal
simniflar arasindaki gegislerde yasadiklar1 kimlik ve karakter c¢atigmalarini
incelemektedir. Bourdieu, (2021). toplumsal yapilar ve ekonomik kosullarin bireylerin
sosyal davraniglarini nasil sekillendirdigini ve bu siirecte bireylerin karakterlerinde
asinma yaganabilecegini tartigmaktadir. Bourdieu’nun ¢alismasi, bireylerin sosyal
statii ve sinif farkliliklar1 karsisinda yasadiklari i¢sel ¢catigsmalarin, karakter aginmasina

nasil yol actigini gostermektedir.

Karakter aginmasi ve yozlasma kavramlari, modern kapitalist toplumda
bireylerin kimlikleri, karakter yapilar1 ve toplumsal baglari tizerindeki etkileri anlamak
icin teorik araglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sennett, Giddens, Bauman, Harvey,
Bourdieu, Direk, Fazlioglu ve Insel gibi yazar ve diisiiniirlerin ¢alismalari, bu
kavramlarin modern toplumdaki yansimalarini anlamak ve analiz etmek i¢in kapsaml
bir cergeve sunmaktadir. Bu caligmalar, modern kapitalizmin bireyler {izerindeki
etkilerini derinlemesine inceleyerek, karakter asinmasi ve yozlasma siireglerini

anlamaya yonelik 6nemli katkilarda bulunmaktadir.

1.3. Sinematografik Anlatim Teknikleri

Sinematik anlatim teknikleri, bir filmin hikayesini gorsel ve isitsel unsurlar
aracilifiyla izleyiciye aktarma siirecinde kullanilan temel yontemlerdir. Bu teknikler,
filmin anlatisal yapisini, karakter gelisimini, atmosferini ve duygusal etkisini
derinlestirir, bdylece izleyicinin hikdyeye daha giiclii bir bag kurmasini saglar. Sinema
tarihinin uluslararas1 bagarilt eserlerinde, bu tekniklerin ustalikla kullanildig:

goriilmektedir.

Kamera acilar1 ve hareketleri, sinematik anlatimin en belirgin unsurlarindan
biridir. Ornegin, Orson Welles’in Citizen Kane (1941) filminde, al¢ak acili ¢ekimler
kullanilarak ana karakterin giicii ve otoritesi vurgulanmistir. Bu ag¢1, Charles Foster
Kane karakterini daha gii¢lii ve etkileyici gosterir. Ayn1 zamanda, filmde kullanilan
derin odaklama teknigi, bir sahnede hem 6n plandaki hem de arka plandaki unsurlarin
net bir sekilde goriinmesini saglar. (Welles, 1941). Tiirkiye’den bir 6rnek olarak, Nuri
Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminde, genis ve sabit kamera

acilar1 kullanilarak, Anadolu’nun ugsuz bucaksiz bozkirlari izleyiciye aktarilir. Bu
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teknik hem karakterlerin ruh halini yansitmakta hem de filmin atmosferini belirlemede
rol oynar. (Ceylan, Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011). Iran sinemasindan ise Abbas
Kiyariistemi’nin Kirazin tadi (1997) filmi, minimal kamera hareketleri ve uzun siireli
sabit planlarla karakterin i¢sel yolculugunu yansitmayi basarir. Bu teknik, izleyiciyi

karakterin yalnizlig1 ve caresizligi ile yiizlestirir (Kiyariistemi, 1997).

Kurgu ve montaj, sinematik anlatimin bir diger bilesenidir. Alfred
Hitchcock’un Psycho (1960) filmi, bu tekniklerin etkili bir sekilde kullanildig:
orneklerden biridir. Filmdeki dus sahnesi, hizli ve kesintili kurgu kullanilarak
izleyiciye gerilim hissi verir. Tiirkiye’den Yilmaz Giliney’in Umut (1970) filmi,
anlatinin gergekg¢ilik duygusunu pekistirmek i¢in uzun plan sekanslar ve dogal bir
kurgu ritmi kullanir. Giiney, filmin temposunu yavas tutarak izleyiciyi karakterlerin
caresizligi ve umutsuzlugu ile bas basa birakir, bu da filmin dramatik etkisini artirir.
Iran sinemasindan bir baska drnek ise, Asghar Farhadi’nin Bir Ayrilik (2011) filmidir.
Farhadi, dramatik gerilimi artirmak i¢in kesintisiz uzun planlar kullanir ve bu da
izleyiciyi hikayenin icine c¢ekerken karakterler arasindaki catigmalari daha da

yogunlastirir (Ferhadi, Bir Ayrilik, 2011)

Isiklandirma, bir sahnenin atmosferini ve duygusal tonunu belirlemede
kullanilan bir aragtir. Ridley Scott’in Blade Runner (1982) filmi, diisiikk anahtar
aydinlatma ile karanlik ve distopik bir atmosfer yaratir. (Scott, 1982). Benzer sekilde,
Reha Erdem’in Kosmos (2009) filmi, mistik bir atmosfer yaratmak i¢in 1s1iklandirmay1
ustaca kullanir. Filmdeki 151k ve golge oyunlari, karakterlerin ig¢sel diinyalarini ve
filmin genel ruh halini izleyiciye aktarir. (Erdem, 2009). Iran sinemasinda ise Mecid
Mecidi’'nin Cennetin Cocuklar: (1997) filmi, dogal 151k kullanimi ile gergekei bir
atmosfer yaratir. Bu 151k kullanimi, karakterlerin yasam miicadelesini ve sosyal

cevrelerindeki zorluklar1 daha da belirgin hale getirir (Mecidi, 1997).

Ses kullanim1 da sinematik anlatimda 6nemli bir yere sahiptir. Francis Ford
Coppola’nin Apocalypse Now (1979) filmi, ses kullaniminin etkili oldugu bir baska
ornektir. Coppola, ses efektleri ve ortam seslerini de dikkatle kullanarak, savasin
kaotik atmosferini izleyiciye hissettirmeyi basarir. Patlama, silah sesi ve helikopter
pervanelerinin ugultusu gibi savas sesleri, filmin neredeyse tiim sahnelerine yayilmis
durumdadir ve izleyicinin savasin yikici giiclinii hissetmesine olanak tanir. Bu ses
efektleri, izleyiciyi savasin ortasinda hissettirir ve filmin genel atmosferine katkida

bulunur. Ayrica, filmdeki bazi sahnelerde bilingli olarak kullanilan sessizlik,



18

izleyicinin karakterlerin yasadigi yogun duygusal anlar1 daha derinlemesine
hissetmesini saglar. Bu sessizlik, savasgin sadece digsal bir catisma degil, ayn1 zamanda
karakterlerin igsel diinyasinda da derin izler biraktigini1 gosterir. (Coppola, 1979)
Tiirkiye’den bir diger 6rnek ise, Zeki Demirkubuz’un Masumiyet (1997) filmidir.
Demirkubuz, sesin dramatik etkisini artirmak i¢in minimal miizik kullanimi ve
karakterlerin i¢gsel monologlarini 6n plana ¢ikarir. Filmdeki sessizlikler ve dogal sesler,
karakterlerin yalnizligini ve ¢aresizligini vurgular, bu da izleyiciyi anlatinin i¢ine ¢eker

(Demirkubuz, 1997).

Mizansen, bir filmin sahne diizenlemesinde kullanilan tiim gdrsel unsurlar
kapsar. Wes Anderson, The Grand Budapest Hotel filminde mizanseni, film diinyasini
olusturmak ve izleyiciyi bu diinyanin icine ¢ekmek ic¢in ustalikla kullanir. Film,
1930’larda geger ve Anderson, donemin estetigini yansitmak ic¢in ayrmtili bir
prodiiksiyon tasarimi tercih eder. Filmin her sahnesi, bir tabloyu andiracak sekilde
Ozenle hazirlanmistir; dekor, kostiim ve renk paletleri kusursuz bir uyum icinde
kullanilmistir. Anderson’in simetriye olan tutkusu, her sahnede belirgin bir sekilde
hissedilir. Kamera yerlesimi ve oyuncu hareketleri, sahnenin kompozisyonunu
miikemmel bir dengeye oturtur, bu da izleyiciye hem estetik bir zevk sunar hem de
anlatrya derinlik kazandirir. Filmde kullanilan dekor ve set tasarimi, hikayenin gectigi
donemi ve mekani basartyla yansitirken, ayni zamanda karakterlerin psikolojik
durumlarini da izleyiciye hissettirir. Otelin i¢ mekanlari, donemin mimari ve tasarim
anlayisini yansitan detaylarla doludur. Renk kullanimi, her sahnede belirgin bir rol
oynar; pastel tonlar, donemin nostaljik ve romantik atmosferini yansitirken, daha canli
renkler karakterlerin duygusal durumlarint ve sahnenin dramatik yapisini vurgular.
Ornegin, otelin i¢ mekanlarinda kullanilan zengin kirmizilar ve altin tonlar1 hem liiksii
hem de hikayenin gectigi donemin geciskenligini simgeler. Bu renkler, ayn1 zamanda
karakterlerin toplumsal statiilerini ve aralarindaki iligkilerin dinamiklerini de

izleyiciye aktarir. (Anderson, 2014).

Tiirkiye’den bir 6rnek olarak, Serif Goren ’in Yo/ (1982) filmi, hapishaneden
izinli olarak ¢ikan mahkumlarin yolculuklarini anlatirken, Tiirkiye’nin kirsal
bolgelerindeki sert ve zorlu hayat kosullarini detayli bir sekilde yansitir. Filmin her
sahnesinde kullanilan dekor ve kostlimler, karakterlerin sosyal ve ekonomik
durumlarin1 ve genel olarak donemin Tiirkiye’sini izleyiciye etkili bir sekilde aktarir.

(Géren, 1982) Iran sinemasinda ise, Jafar Penahi’nin Tehran Taxi (2015) filmi,
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minimalist bir mizansen kullanarak, bir taksi soforiiniin géziinden Iran toplumunun
cesitli kesitlerini izleyiciye sunar. Penahi, filmin smirli mekanina ragmen, giiglii bir
anlatim dili yaratir ve bu da filmin toplumsal elestirilerini daha etkili hale getirir

(Penahi, 2015).

Renk kullanimi da sinematik anlatimda gii¢lii bir arag olarak 6ne ¢ikar. Steven
Spielberg’in Schindler’s List (Schindler'in Listesi) (1993) filmi, renk kullaniminin
etkileyici bir ornegidir. Film neredeyse tamamen siyah-beyaz c¢ekilmistir, ancak
kirmiz1 bir mont giymis kiiglik bir kizin goriintiisii, izleyicinin dikkatini ¢eken ve
duygusal bir yogunluk yaratan nadir renk unsurlarindan biridir. (Spielberg, 1993).
Tiirkiye’den Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu (2014) filminde, renk paletleri dikkatle
secilmistir. Filmde kullanilan soguk tonlar, karakterlerin igsel yalmzliklarini ve
cevresel izolasyonu vurgular. (Ceylan, Kis Uykusu, 2014). iran sinemasindan ise,
Asghar Farhadi’nin Satict (2016) filmi, renklerin dramatik ve duygusal anlamlarini
kullanarak karakterlerin i¢sel diinyalarini yansitir. Farhadi, filmdeki renk tonlarini,
karakterlerin yasadigi duygusal travmalar1 ve ahlaki ikilemleri derinlestirmek igin

bilingli bir sekilde kullanir (Ferhadi, Satici, 2016)

Bu tekniklerin hepsi bir araya geldiginde, bir filmin izleyici lizerindeki etkisi
biiyiik 6l¢iide artar. Sinematik anlatim teknikleri, bir filmin sadece gorsel bir deneyim
olmasii degil, ayn1 zamanda izleyicinin duygusal ve zihinsel katilimimi saglayan
zengin bir anlat1 aracina donilismesini saglar. Usta yonetmenler, bu teknikleri bilingli
bir sekilde kullanarak, izleyiciyi filmin diinyasina ¢eker ve onlar1 anlatinin bir parcasi

haline getirir.

1.3.1. Sinematografik Teknikleri Inceleyen Calismalar

Sinematografik teknikler, film yapimminin ve anlatimmin temel yap1
taglarindan birini olusturur. Bu teknikler, bir filmin hikayesini, atmosferini ve
karakterlerin i¢ diinyasin izleyiciye etkili bir sekilde aktarmada kritik bir rol oynar.
Sinematografik tekniklerin detayli bir sekilde incelenmesi, sinema teorisi ve elestirisi
alaninda yapilan ¢aligmalarda 6nemli bir yer tutar. Bu tekniklerin kullanimi ve etkileri,
filmin estetik yapisinin ve anlatisal giicliniin anlasilmasinda merkezi bir 6neme

sahiptir.

Sinematografi, bir filmin gorsel unsurlarini organize eden ve izleyicinin

algisin1 yonlendiren unsurlar biitiiniidiir. Bu kapsamda kamera agilari, ¢ergeveleme,
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1isiklandirma, renk kullanimi, hareket ve kompozisyon gibi unsurlar, filmin genel
anlatisina hizmet eden araglar olarak degerlendirilir. David Bordwell ve Kristin
Thompson, film sanati: bi¢im ve anlati adli kitapta, bu tekniklerin filmin anlatisal
yapist lizerindeki etkilerini ayrintili bir sekilde ele alir. Bordwell ve Thompson’a gore,
sinematografi, izleyicinin hikayeyi nasil algiladigin1 dogrudan etkileyen temel bir
yapidir. Kamera agilari, bir karakterin giicsilizliigiinii veya giiciinii yansitabilir;
1siklandirma, bir sahnenin duygusal tonunu belirleyebilir; renkler, izleyicinin belirli

bir atmosferi hissetmesini saglayabilir (Thompson & Bordwell, 2012)

Kamera teknikleri, sinematografik anlatimin en temel bilesenlerinden biridir.
Sergei Eisenstein, montaj teorisi ile bu tekniklerin nasil anlam yaratabilecegini
gosterir. Eisenstein’a gore, birbiriyle iliskili olmayan goriintiilerin ardi1 ardina
eklenmesi, izleyicide yeni bir anlam yaratir ve bu sayede filmin dramatik yapisi
giiclendirilir. Bu teknik, izleyicinin bir sahneyi nasil yorumlayacagini belirler ve
onlarin duygusal tepkilerini yonlendirir. (Eisenstein, 2014). Eisenstein’in montaj
yaklagimi, sinematografik tekniklerin film anlatisindaki islevini anlamak i¢in temel bir

teorik ¢ergeve sunar.

Sinematografik tekniklerin bir diger onemli yonii ise, izleyicinin filmde
sunulan diinyay1 nasil algiladigini ve bu diinyaya nasil bir anlam yiikledigini
etkilemesidir. Andre Bazin, Sinema Nedir? adli eserinde, sinematografinin gerceklik
izerindeki etkisini derinlemesine inceler. Bazin’e gore, derin odak ve uzun ¢ekim gibi
teknikler, izleyicinin sahneleri daha dikkatlice gézlemlemesine olanak tanir ve boylece
filmdeki gerceklik algis1 gii¢lenir. Bu tiir teknikler, izleyicinin filmi izlerken daha fazla
katilim gostermesine ve sahnelerin anlamini derinlemesine kavramasina olanak tanir

(Bazin, 2022).

Sinematografik tekniklerin incelenmesi, sinema sanatinin estetik ve anlatisal
boyutlarini anlamak i¢in vazgecilmezdir. Bu teknikler, filmin gorsel dili aracilifiyla
hikayeyi sekillendirir ve izleyicinin duygusal ve entelektiiel katilimin1 artirir. Bordwell
ve Thompson, Eisenstein, Bazin gibi teorisyenler, sinematografik tekniklerin film
anlatisindaki roliinii derinlemesine analiz ederek, sinema sanatinin bu yoniinii daha iyi
anlamamiza olanak tanimaktadir. Sinema teorisi alanindaki bu tiir ¢aligmalar, film

analizlerinde ve elestirilerinde kullanilan temel yaklasimlar arasinda yer alir.
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1.3.2. Kamera Acilar1 ve Psikolojik Derinlik

Kamera acilari, sinemada karakterlerin psikolojik durumlarini, igsel
catigmalarini ve ruh hallerini izleyiciye aktarma araglarindan biridir. Sinematografi,
yalnizca anlatinin gorsel sunumu ile smrli kalmaz; ayni zamanda karakterlerin
psikolojik derinligini yansitmak i¢in de kullanilir. Bir karakterin i¢sel diinyasini,
duygusal ¢atismalarini ve zihinsel siireclerini etkili bir sekilde ifade etmek i¢in segilen
kamera acilari, izleyicinin karakterle kurdugu iliskiyi dogrudan sekillendirir. Her bir
acinin izleyiciye verdigi mesaj, karakterin ruh halini ve hikayedeki konumunu
yansitmak i¢in dikkatle tasarlanir. Kamera acilari, anlatidaki dramatik yapiy1
desteklemekle kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin karakterle empati kurmasina ve onun
duygusal yolculuguna dahil olmasina katki saglar. Sinema tarihine bakildiginda, ¢esitli
yonetmenlerin, karakterlerin psikolojik derinliklerini izleyiciye aktarmak amaciyla
kamera agilarini ustaca kullandig1 goriiliir. Bu teknikler, izleyiciye sadece bir hikaye
anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 karakterin zihinsel ve duygusal diinyasina

ceker (Thompson & Bordwell, 2012).

Diisiik ag¢1, kameranin karakterin altindan g¢ekilerek izleyiciye daha biiyiik,
daha giiclii ya da otoriter bir figiir algis1 yaratmasini saglar. Bu aci, genellikle bir
karakterin fiziksel ya da psikolojik olarak iistiin oldugu durumlarda tercih edilir.
Karakterin ¢evresindeki kisiler ya da olaylar iizerinde kontrol sahibi oldugu, ya da
biiylik bir giice sahip oldugu anlarda bu a¢1 kullanilarak izleyicinin karakteri bu sekilde
algilamasi saglanir. Psikolojik acidan bakildiginda, diisiik a1 ile ¢ekilen bir karakter,
izleyicinin bilingaltinda gii¢, otorite ve iistiinlilk sembolleriyle iliskilendirilir. Bu ag1
ayni zamanda karakterin ¢evresi lizerindeki hakimiyetini ya da kontroliinii de simgeler.
Sinematik dilde diisiik aci, karakterin baskinligin1 ve giiclinii artirirken, izleyicide
karakterin lizerinde bir tlir hayranlik ya da saygi uyandirabilir. (Thompson &
Bordwell, 2012). Ornegin, lider ya da antagonist figiirlerin diisiik agiyla sunulmast,
izleyicide karakterin giiclii ve tehditkar oldugu izlenimini pekistirir. Bu ag1 sadece
fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik istlinligi de yansitmak icin kullanilir;
karakterin zihinsel gliciinii, iradesini ya da kararliligin1 simgeler. Boylece izleyici,
karakterin sadece dis diinyasinda degil, i¢sel diinyasinda da giiclii bir figiir oldugunu

algilar.
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Yiiksek ac1 ise kameranin karaktere yukaridan bakmasiyla olusturulan bir
acidir ve izleyiciye karakterin zayif, savunmasiz ya da kontrolsiiz bir durumda oldugu
izlenimini verir. Yiiksek a¢1, karakterin ¢evresi lizerindeki kontroliinii kaybettigi ya da
bir gii¢siizliik i¢inde oldugu durumlarda sik¢a kullamilir. Ozellikle dramatik ya da trajik
anlarda bu ag1, karakterin igsel diinyasinda yasadigi ¢okiisii ve duygusal karmasay1
izleyiciye aktarmada etkili bir aragtir. Psikolojik olarak savunmasiz ya da kirilgan bir
karakterin yliksek agiyla sunulmasi, izleyicinin karaktere acima ya da empati
duygusuyla yaklagsmasini saglar. Yiiksek a¢min bu kullanimi, 6zellikle karakterin
caresizlik i¢inde oldugu, bask altinda kaldig1 ya da bir travma yasadig1 anlarda etkili
olur. izleyici, karaktere yukaridan bakarak, karakterin kontroliinii kaybetmis oldugunu
hisseder; bu da karakterin psikolojik ¢oziilmesinin gorsel bir yansimasidir (Bordwell
& Kristin Thompson, 1993). Bu agc1, karakterin i¢sel diinyasinda yasadig1 zayiflik ve
¢ozlilme anlariny, izleyiciye giiclii bir sekilde yansitarak, anlatinin dramatik derinligini

artirir.

Yakin plan ¢ekimler, karakterin yiiz ifadelerine odaklanarak, duygusal
durumunu ve igsel diinyasini en ayrintili sekilde izleyiciye sunar. Yiz ifadesi,
sinemada karakterin ruh hali hakkinda en fazla bilgiyi veren unsurlardan biridir ve bu
nedenle yakin plan cekimler, karakterin duygusal yogunlugunu gorsel olarak
aktarmada kritik bir rol oynar. Karakterin yiiziindeki kiigiik bir degisim bile izleyiciye
biiylik ipuglart verebilir; bu, 6zellikle karakterin igsel catigsmalarint ya da duygusal
kirilma anlarin1 gostermek icin dnemlidir. Yakin plan ¢ekimler, izleyiciyi karakterin
icsel diinyasina daha yakindan dahil ederek, izleyici ile karakter arasinda bir tiir
duygusal bag olusturur. izleyici, karakterin yiiz ifadesi araciligiyla onun acilarini,
sevinglerini ya da korkularim1 dogrudan hisseder ve bu sayede karakterin duygusal
yolculuguna daha derinlemesine dahil olur (Monaco, 2013). Ornegin, bir karakterin
pismanlik ya da caresizlik gibi yogun duygusal anlarinda yakin plan ¢ekim, izleyicinin
karakterin yasadigr duygusal karmasay1 daha giiclii bir sekilde hissetmesini saglar.
Yakin plan, izleyicinin karakterle daha samimi bir iliski kurmasina olanak tanir ve

karakterin i¢sel diinyasini kesfetme firsati sunar.

Egik ag¢1 (Dutch angle), kameranin yatay eksenden egik bir sekilde
konumlandirildig1 ve genellikle karakterin zihinsel dengesizligini ya da psikolojik
karmasasini1 yansitmak i¢in kullanilan bir tekniktir. Bu ag1, izleyicide karakterin

diinyasinda bir seylerin ters gitti§i ya da karakterin zihinsel olarak denge kayb1
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yasadig1 izlenimini uyandirir. Ozellikle gerilim ya da psikolojik dram tiirlerinde,
carpik ac1 karakterin i¢sel ¢atigmalarini ve duygusal karmasasini yansitmak amaciyla
siklikla kullanilir. Bu ag1, karakterin gerceklik algisinin bozuldugu ya da zihinsel bir
cokiis yasadigr anlar izleyiciye etkili bir sekilde iletir. Carpik ac¢inin sinematografik
islevi, karakterin igsel diinyasinda yasadigi dengesizligi ve karmasayir gorsel bir
diizlemde izleyiciye sunmaktir (Gibbs, 2002). Bu teknik, karakterin zihinsel ¢oziilme
stirecini yansitarak izleyicinin karakterin ruhsal durumunu daha derinlemesine

anlamasina olanak tanir.

Kamera agilari, sinemada karakterlerin psikolojik derinligini izleyiciye
aktarmada hayati bir rol oynar. Digiik aci, karakterin giiciinii ve otoritesini
vurgularken, yiiksek ac1 karakterin gii¢siizliigiinli ve savunmasizligini ortaya koyar.
Yakin plan ¢ekimler, karakterin duygusal durumunu ve ig¢sel diinyasinmi izleyiciye
detayli bir sekilde sunarken, carpik aci ise karakterin zihinsel dengesizligini ve
duygusal karmagasim1 yansitmak icin kullanilir. Bu agilar, izleyicinin karakterle
duygusal bir bag kurmasina olanak tanir ve hikayenin psikolojik derinligini artirir.
Sinema sanatinda, kamera agilar1 yalnizca estetik bir ara¢ degil, aym1 zamanda

karakterlerin ruhsal diinyasini izleyiciye anlatan gii¢lii bir dil olarak kullanilir.

1.3.3. Kamera Hareketleri ve Duygusal Yansimalar

Kamera hareketleri, sinemada anlatinin duygusal ve psikolojik derinligini
olustururken 6nemli bir rol oynar. Bu teknikler, sadece mekanin veya olayin fiziksel
temsiliyle sinirli kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin icsel diinyalarini ve duygusal
durumlarin1 izleyiciye aktarmak amaciyla kullanilir. Sinematografik anlatinin
bilesenlerinden biri olan kamera hareketleri, karakterlerin ruh hali ve duygusal
durumlarini gorsel olarak ifade etme kapasitesine sahiptir. Bu baglamda, pan, tilt, dolly
ve el kamerasi gibi cesitli kamera hareketlerinin karakterlerin i¢sel diinyalarin1 ve
duygusal durumlarmi nasil yansittigini anlamak, sinemanin anlatt ve duygusal

etkilerini daha iyi kavrayabilmek ac¢isindan 6nemlidir.

Pan hareketleri, kameranin yatay eksende saga veya sola dogru hareket
etmesiyle gergeklestirilir. Bu hareket, genellikle bir mekanin veya karakterin
cevresinin tanitiminda kullanilir. Ancak, pan hareketlerinin sinematografik islevi bu
kullanimla smurli degildir. Pan hareketleri, karakterlerin psikolojik durumlarini ve

cevresindeki olaylara duyarliligini gorsel olarak ifade edebilir. Ornegin, pan
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hareketleri bir karakterin etrafindaki ¢cevreyle olan iliskisini, dikkat daginikligin1 veya
endisesini izleyiciye aktarabilir. Bu tiir bir gorsellestirme, izleyicinin karakterin igsel
diinyasina dair daha derin bir anlay1s gelistirmesine yardimci olur. Pan hareketlerinin
sinematografik islevi, karakterlerin psikolojik durumlarmin ve c¢evresel etmenlerle
olan iligkilerinin gorsel olarak ifade edilmesinde 6nemli bir rol oynar (Thompson &
Bordwell, 2012). Bu teknik, karakterin ruh halini ve g¢evresindeki mekan ile
etkilesimini daha iyi kavrayabilmesini saglar. Pan hareketlerinin, izleyicinin karakterin
yasadig1 duygusal ve psikolojik siiregleri daha iyi anlamasina olanak tanidig ifade

edilebilir.

Tilt hareketleri, kameranin dikey eksende yukaridan asagiya veya asagidan
yukariya hareket etmesiyle elde edilir. Tilt hareketlerinin sinematografik islevi,
karakterlerin duygusal durumlarini ifade etmek amaciyla kullanilmasidir. Asagiya
dogru yapilan tilt hareketi, karakterin yasadigi duygusal ¢okiisii, hayal kirikligini veya
psikolojik diisiisii ifade edebilirken, yukariya dogru yapilan tilt hareketi karakterin
zaferini, umut dolu bir anin1 veya igsel bir ylikselisi temsil edebilir. Tilt hareketleri,
karakterlerin duygusal inis ve ¢ikislarin1 gorsellestirerek izleyicinin karakterlerin ruh
hali hakkindaki algisini etkiler. Bu teknik, izleyici ile karakter arasindaki duygusal
mesafeyi diizenlemede etkili bir ara¢ olarak kabul edilir (Bordwell & Kristin
Thompson, 1993). Tilt hareketleri, karakterlerin duygusal durumlarinin izleyiciye
yansitilmasinda 6nemli bir rol oynar ve anlatinin psikolojik derinligini artirir. Tilt
hareketlerinin karakterlerin ruh halini ve duygusal siireclerini izleyiciye iletmede etkili

bir yontem oldugu belirtilmektedir.

Tracking (ray) ve dolly hareketleri, izleyiciyi karakterin yasadigi olaylara
veya duygusal siireglere fiziksel olarak yaklastiran tekniklerdir. Tracking hareketleri,
kameranin bir ray lizerinde hareket etmesini saglar ve bu sayede izleyicinin karakterin
fiziksel hareketleriyle birlikte duygusal bir yolculuga ¢ikmasi miimkiin olur. Bu
hareketler, izleyicinin karakterin yasadigi gerilimi, heyecan1 veya diger duygusal
durumlar1 daha yakindan hissetmesini saglar. Tracking hareketlerinin, izleyicinin
karakterin yasadigi duygusal ve psikolojik durumlar1 daha derin bir sekilde
deneyimlemesine olanak tanidigi ifade edilebilir (Thompson & Bordwell, 2012). Bu
teknik, sinematografik anlatinin dinamiklerini ve karakterin duygusal yolculugunu

gorsellestirmede dnemli bir rol oynar. Tracking hareketlerinin, izleyicinin karakterle
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olan duygusal bagini giiglendirmede ve karakterin yasadigi duygusal siireci daha etkili

bir sekilde deneyimlemesinde biiyiik bir katki sagladig: belirtilmektedir.

Dolly hareketleri, kameranin ileri veya geri hareket etmesiyle ger¢eklestirilir.
Ileriye dogru yapilan dolly hareketi, izleyiciyi karakterin yiiz ifadelerine ve
duygularina daha yakinlastirirken, geriye dogru yapilan dolly hareketi karakterden
uzaklastirarak yalnizlik, caresizlik veya kaybolmusluk gibi duygular1 temsil eder.
Dolly hareketleri, izleyicinin karakterle olan duygusal mesafesini diizenler ve
karakterin psikolojik durumlarma dair giliglii gorsel ipuglari sunar. Bu teknik,
izleyicinin karakterle olan duygusal baglantisint diizenlemede ve anlatinin psikolojik
derinligini artirmada etkili bir ara¢ olarak kullanilir (Monaco, 2013). Dolly
hareketlerinin, karakterlerin i¢sel diinyasinin gorsellestirilmesinde ve duygusal
stireclerinin izleyiciye aktarilmasinda 6nemli bir rol oynadig: ifade edilebilir. Dolly
hareketlerinin sinematografik anlatinin duygusal boyutlarini giiclendirme kapasitesi,
karakterlerin ruh hali ve duygusal durumlar1 hakkinda izleyiciye daha kapsamli bir

bilgi sunar.

El kameras: (handheld) kullanimi, genellikle duygusal karmasanin veya
gerilimin yogun oldugu sahnelerde tercih edilir. Kamera elde tasinarak yapilan bu
cekim tiirli, sahnelere daha dogal ve samimi bir hava katarak izleyiciye karakterin
yasadig1 duygusal diizensizligi ve igsel catismayr dogrudan iletir. El kamerasi,
karakterin yasadig: stres, korku veya gerilimi izleyiciye etkili bir sekilde yansitarak
sahnenin gercekligine daha yakin bir deneyim sunar. Bu teknik, izleyiciyi karakterin
duygusal durumlarina daha yakin bir bakis a¢isiyla tanistirir ve sahnedeki duygusal
atmosferin daha etkili bir sekilde hissettirilmesini saglar (Gibbs, 2002). El
kamerasinin, karakterin yasadig1 psikolojik ve duygusal durumlari izleyiciye iletmede
onemli bir rol oynadig1 belirtilmektedir. El kameras1 kullanimi, sahnelerin gergekligini
ve karakterlerin yasadigi duygusal calkantilar1 izleyiciye daha yakin bir sekilde

sunarak, anlatinin duygusal etkilerini gili¢lendirir.

Kamera hareketleri sinemadaki duygusal ve psikolojik derinligin ifade
edilmesinde 6nemli bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikar. Pan, tilt, dolly ve el kamerasi gibi
teknikler, izleyiciyi karakterlerin i¢ diinyasina daha yakinlagtirr ve duygusal
deneyimlerini gliglendirir. Bu teknikler, sinematografik anlatinin duygusal
boyutlarinin anlasilmasinda ve karakterlerin i¢sel diinyalarinin gorsellestirilmesinde

kritik bir Oneme sahiptir. Kamera hareketlerinin bu derinlemesine analizi,
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sinematografik anlatinin duygusal etkilerini kavramada ve karakterlerin psikolojik
durumlarinin izleyiciye etkili bir sekilde iletilmesinde biiyiik bir katki saglar. Kamera
hareketlerinin duygusal ve psikolojik etkileri {izerine yapilan bu analiz, sinemanin

anlatim tekniklerinin derinlemesine anlagilmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

1.3.4. Kompozisyon ve Karakter Dinamikleri

Sinematografik anlatimda kompozisyon, yalnizca cergeve icindeki gorsel
diizenlemeden ibaret olmayip, ayn1 zamanda karakterlerin psikolojisini, sahnenin
atmosferini ve anlatinin biitiinliigiinii sekillendiren temel bir unsur olarak islev
gormektedir. Bir sahnenin kompozisyonu, izleyicinin algisin1 yonlendirerek
karakterlerin igsel diinyasini, ruh héllerini ve aralarindaki iligkileri sezgisel olarak
anlamalarini saglar. Sinema dilinde kompozisyon, yalnizca estetik bir ara¢ degil, aym

zamanda karakter psikolojisini destekleyen anlatisal bir bilesendir.

David Bordwell ve Kristin Thompson (2017), Film Art: An Introduction adli
eserlerinde kompozisyonun sinema dilindeki 6nemini vurgulayarak, ¢ergceve icindeki
denge, perspektif ve gorsel agirlik kullanimiyla anlatinin yonlendirilebilecegini
belirtmektedirler. Bordwell ‘e gore, kompozisyon karakterin ruh halini dogrudan
etkileyen bir unsurdur ve dogru bir sekilde kullanildiginda, izleyicinin sahneyi daha
derinlemesine kavramasina olanak tanir (Bordwell & Thompson, Film Art: An

Introduction , 2016)

Karakterlerin ¢erceve icinde konumlandirilmasi, onlarin anlatidaki rollerini ve
icsel durumlarini anlamlandirmada kritik bir faktordiir. Ornegin, cercevenin
merkezine yerlestirilen bir karakter, giiclii, 6nemli ya da kontrol sahibi olarak
algilanirken, kenarlarda konumlanan karakterler daha zayif, edilgen ya da diglanmis
bir figilir olarak yorumlanir (Salt, 2009). Benzer sekilde, iki karakter arasindaki
mesafenin fiziksel olarak agilmasi, iliskilerindeki gerilim veya kopuklugu
simgelerken, yakin c¢ekimlerde birbirine yaklasan karakterler arasindaki bagin

giiclendigini ima edebilir.

Mise-en-sceéne’in temel unsurlarindan biri olarak kompozisyon, sahnelerin
gorsel derinligini artirarak karakterlerin psikolojik durumlarini destekleyen bir yapi

olusturur. Andre Bazin (2005) What is Cinema? adli eserinde, sinema sanatinda derin
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odak kullaniminin karakter psikolojisini nasil yansittigini detaylandirarak, ¢erceve
icindeki mekansal diizenlemelerin anlatiya katkisin1 vurgulamaktadir (Bazin, 2022)
Derin odak kullanimi, 0©zellikle dramatik sahnelerde karakterlerin psikolojik
durumlarini belirginlestirmek amaciyla tercih edilir. Orson Welles’in Citizen Kane
(1941) filminde sik¢a kullanilan derin odakli kompozisyonlar, karakterlerin igsel
catigmalarin1 gorsel olarak destekleyen Onemli bir anlatim teknigi olarak One

cikmaktadir.

Bununla birlikte, simetri ve asimetri kullanimi, karakter dinamiklerini
belirginlestiren 6nemli faktorler arasindadir. Simetrik kadrajlar, denge, istikrar ve
diizen hissi yaratirken, asimetrik kompozisyonlar karakterin i¢sel catigmasini ve kaotik
ruh halini vurgulamak icin kullanilir. Ozellikle Stanley Kubrick’in filmlerinde sik¢a
goriilen simetrik kadrajlar, karakterin i¢inde bulundugu psikolojik durumu ifade etmek
icin bilingli bir tercihtir. The Shining (1980) filminde, otel koridorlarinda olusturulan
miikemmel simetri, ana karakterin giderek artan paranoyasini ve delilige siiriiklenisini

gorsel olarak desteklemektedir.

Karakterlerin c¢ergeve igindeki konumlandirilmasi kadar, kompozisyonda
kullanilan bakis yonleri ve gorsel hiyerarsi de izleyici lizerinde giiclii bir etki yaratir.
Ornegin, cercevenin alt kisminda konumlandirilan bir karakter, giigsiiz ve edilgen
olarak algilanirken, yukarida konumlandirilan bir karakter, otorite ve hakimiyet hissi
uyandirir (Kristin Thompson, 2018). Aymi sekilde, kamera agisinin karaktere
yukaridan veya asagidan bakmasi da onun psikolojik durumu hakkinda bilgi verir.
Asagidan yukariya dogru gekilen acilar karakterin giiglii, baskin ya da tehditkar
oldugunu gosterirken, yukaridan asagiya yapilan c¢ekimler karakterin zayif,

savunmasiz veya edilgen bir konumda oldugunu ima edebilir.

Kompozisyonun anlatisal islevi, karakterlerin duygusal siireclerini gorsel
ipuclariyla destekleyerek izleyiciyle bag kurmasini saglar. Ozellikle minimalist
sinemada, diyaloglarin ve disavurumcu oyunculugun sinirli oldugu sahnelerde,
kompozisyon karakterin i¢sel durumunu anlatmanin en gii¢lii yollarindan biri haline
gelir. Renk kullanimi, 151k-gblge dengesi ve mekansal yerlesim gibi unsurlar,
izleyiciye karakterin ruh halini dogrudan hissettirebilir. Ornegin, diisiik 1stklandirilmas

bir sahnede karakterin golgeler i¢inde birakilmasi, onun psikolojik olarak karanlik bir
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donemde oldugunu gosterirken, parlak ve yiiksek kontrastl 1s1klar, karakterin bilingli

bir farkindalik yasadig1 veya gii¢ kazandig1 anlara isaret edebilir.

Kompozisyon, karakter psikolojisini ve anlatinin dramatik yapisini gorsel
olarak sekillendiren temel unsurlardan biridir. Cer¢evenin diizenlenme bigimi,
karakterlerin psikolojik durumlarini ve anlatidaki iligkilerini izleyiciye sezgisel olarak
aktaran giiclii bir aractir. Sinema dilinde kompozisyonun bilingli ve stratejik kullanima,
izleyicinin karakterlerle kurdugu duygusal bagi kuvvetlendirirken, anlatinin
derinligini ve etkileyiciligini artirmaktadir. Bu nedenle, film yapiminda
kompozisyonun yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda anlatiy1

destekleyen temel bir yapi tasi olarak ele alinmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

1.3.5. Isiklandirma ve Renk Kullanimi

Sinematografik anlatimda 1siklandirma ve renk kullanimi, yalnizca estetik bir
unsur olmanin otesinde, karakterlerin psikolojik durumlarim1 ve anlatinin genel
atmosferini sekillendiren temel bilesenlerden biridir. Yonetmenler ve goriintii
yonetmenleri, bir sahnenin duygusal etkisini artirmak ve izleyicinin karakterlerle
empati kurmasini saglamak icin bilingli bir 151k ve renk kullanimi tercih ederler.
Isiklandirma, sahnenin dramatik yapisimi belirleyerek izleyiciye karakterin iginde
bulundugu ruh halini sezgisel olarak hissettirme giiciine sahiptir. Ozellikle yiiksek
anahtar 1giklandirma (high-key lighting) ve diislik anahtar 1siklandirma (low-key
lighting) gibi teknikler, karakterin i¢sel diinyasin1 yansitma konusunda 6nemli bir rol
oynar. Yiiksek anahtar 1g1klandirma, daha dengeli ve parlak bir aydinlatma saglayarak
genellikle neseli, giivenli veya iyimser bir atmosfer olustururken; diisiik anahtar
1isiklandirma, yogun golgeler ve yiiksek kontrast kullanimi ile karakterin igsel
catismalarini, gizemini veya psikolojik baskiy1 vurgular. Ornegin, No Country for Old
Men (2007) filminde, Anton Chigurh karakterinin goélgeler i¢inde birakilmasi, onun

gizemli ve tehditkar dogasini vurgulayan bilingli bir tercihtir.

Isiklandirma teknikleri yalnizca sahnenin genel aydinlik veya karanlik tonunu
belirlemekle kalmaz, ayn1 zamanda 15181 yonii, kaynagi ve yogunlugu ile karakterin
ruh halini dogrudan etkileyebilir. Ornegin, Apocalypse Now (1979) filminde, Albay
Kurtz’un yiiziine gelen sert gélgeler, onun psikolojik dengesizligini ve hikaye i¢indeki

mitolojik figiir olma statiislinii pekistiren bir unsurdur. Benzer sekilde, Se7en (1995)
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filminde kullanilan diisiik 1siklandirma, karakterlerin siirekli bir tehdit altinda oldugu
hissini uyandirarak filmin karanlik atmosferine katki saglamaktadir. Yonlii
1siklandirma (motivated lighting) ise sahnede dogal bir 151k kaynagindan geliyormus
gibi diizenlenerek mekana gercekeilik kazandirir ve karakterin psikolojik durumunun
izleyici tarafindan icsellestirilmesine olanak tanir. Ornegin, Children of Men (2006)
filminde, kaotik sahnelerde kullanilan dogal 151k, distopik bir diinyanin i¢inde ger¢ekei

bir atmosfer yaratmak i¢in bilingli olarak tercih edilmistir.

Renk kullanimi ise sinematografik anlatinin en gii¢lii psikolojik ve sembolik
araclarindan biridir. Renkler, karakterlerin duygu durumlarini, sahnenin atmosferini
ve anlatinin alt metinlerini izleyiciye gorsel olarak aktarmanin en etkili yollarindan
biri olarak kabul edilmektedir. Renk teorisine gore her renk, izleyici lizerinde farkl
psikolojik etkiler yaratmaktadir. Sicak renkler, enerji, 6fke, tutku veya tehlike hissi
uyandirirken; soguk renkler, melankoli, izolasyon, huzur veya yabancilagmay1 temsil
edebilir. Ornegin, Her (2013) filminde kullanilan pastel tonlardaki sicak renk paleti,
bas karakterin i¢sel yalnizligim1 yumusatarak daha nostaljik ve melankolik bir hava
yaratmaktadir. La La Land (2016) filminde ise renk kullanimi, karakterlerin ruh
héllerine bagli olarak degiskenlik gosterir; neseli anlar daha parlak ve canli renklerle

sunulurken, melankolik sahnelerde daha soluk ve soguk tonlar tercih edilmistir.

Renk kullanimi1 yalnizca belirli bir sahnenin atmosferini degil, ayn1 zamanda
filmin genel anlatisal yapisini da etkileyebilir. Ozellikle anlatinin farkli asamalarinda
degisen renk paletleri, karakterin i¢sel yolculugunu ve doniisiimiinii vurgulamak icin
tercih edilen bir tekniktir. Ornegin, Black Swan (2010) filminde, Natalie Portman’in
canlandirdig1 Nina karakterinin zihinsel ¢okiisiinii gostermek i¢in renk kullanimi
belirgin bir sekilde yapilandirilmistir. Film boyunca beyaz, siyah ve gri tonlar
arasindaki gecis, karakterin i¢sel doniisiimiinii ve psikolojik karmagasini yansitan bir

gorsel metafor olarak islev gormektedir.

Isiklandirma ve renk kombinasyonlari, karakterlerin igsel diinyalarim
izleyiciye daha dogrudan aktarmanin yani sira, filmin genel atmosferini ve tematik
cergevesini de belirleyebilir. Ozellikle gerilim, korku ve bilim kurgu tiirlerinde diisiik
anahtar 1s1klandirma ile soguk tonlarin bir arada kullanilmasi, belirsizlik, korku ve
tehdit hissini artirirken; romantik veya dramatik filmlerde pastel tonlar ve dogal 151k

kullanimi, samimi ve duygusal bir atmosfer olusturmaktadir. Drive (2011) filminde
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kullanilan neon renkler, filmin neo-noir estetigini giliglendirirken, ayn1 zamanda bag
karakterin igsel ¢atigmalarini yansitan bir ara¢ olarak islev gormektedir. Benzer
sekilde, The Grand Budapest Hotel (2014) filminde tercih edilen pastel tonlar ve

simetrik gerceveler, anlatinin nostaljik ve teatral dogasini desteklemektedir.

Iisiklandirma ve renk kullanimi, sinematografik anlatinin en Onemli
unsurlarindan biri olarak karakter psikolojisini yansitma ve izleyici ile karakter
arasinda gii¢lii bir duygusal bag kurma islevine sahiptir. Film yapim siirecinde bu
unsurlarin bilingli ve stratejik bir sekilde kullanilmasi, anlatinin gorsel giiciinii
artirarak izleyici tizerinde daha derin ve kalic1 etkiler birakmaktadir. Hem 1s1klandirma
hem de renk, sinemanin yalnizca teknik bir bileseni olmanin 6tesinde, anlatinin temel
bir parcasi olarak degerlendirilmekte ve sinematik deneyimin ayrilmaz bir unsuru

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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II. BOLUM
ARASTIRMA METODOLOJISI

Calismanin temel aragtirma yontemi, kullanilan analiz teknikleri ve uygulama
stireci detayl olarak ele alinacaktir. Calismanin bilimsel temellere dayali olmas1 adina,
arastirma yontemleri titizlikle secilmis ve analiz siiregleri akademik normlara uygun
olarak yapilandirilmistir. Sinema aragtirmalarinda sikg¢a kullanilan yontemlerden biri
olan gorsel ve anlatisal analiz teknikleri, bu ¢alismanin temel dayanak noktalarini

olusturmaktadir.

Bu arastirmada kullanilan metodoloji, sinematografik anlatim tekniklerinin
karakter psikolojisi iizerindeki etkilerini incelemek amaciyla nitel arastirma
yontemleriyle uygulamali arastirma siirecini bir araya getiren bir yaklasima
dayanmaktadir. Gorsel ve anlatisal analiz yontemleri, karakter asinmasi ve
sinematografinin bu asinmayr nasil yansittigini anlamaya yonelik bir gergeve
olustururken, uygulamali arastirma siireci teorik bilgilerin pratik bir anlatiya
doniismesini saglamaktadir. Bu dogrultuda, ¢alisma hem akademik hem de sanatsal bir

katk1 sunmay1 hedeflemektedir.

2.1. Kisa Filmin Uretim Siireci ve Uygulamalar

Bu bolimde, “Istemek, Olmak ve Oncesi” adli kisa filmin iiretim siireci
detayli bir sekilde ele alinmakta ve c¢ekim senaryosunda belirlenen sahneler
dogrultusunda uygulanan sinematografik anlatim teknikleri incelenmektedir. Film,
karakter psikolojisinin sinema diliyle nasil ifade edilebilecegini analiz etmeyi
amaclamakta ve sinematografik tercihler ile anlatisal yapinin bir araya geldigi bir
uygulama siireci olarak degerlendirilmektedir. Uretim siireci, film yapiminin temel

asamalar1 olan 6n hazirlik, ¢cekim siireci ve post-prodiiksiyon adimlari gercevesinde
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incelenmekte ve her asamanin karakterin ruh halini yansitma bigimlerine nasil katki

sagladig1 aciklanmaktadir.

On hazirlik asamasinda, filmin anlatisal gercevesi olusturulmus, karakterin
psikolojik doniisiimiinii destekleyecek sinematografik teknikler belirlenmistir. Cekim
senaryosu dogrultusunda sahnelerin kompozisyonu, 151k kullanimi, kamera agilar1 ve
mekan diizenlemeleri detaylandirilmis, karakterin i¢sel diinyasini dogrudan yansitan
bir gorsel dil olusturulmustur. Anlatinin gelisimiyle uyumlu olacak sekilde mekansal
kompozisyonlar planlanmis, karakterin yalmzlik, baski ve psikolojik asmmma
stiregleriyle ortiisen gorsel tercihler belirlenmistir. Dar ve kapali alanlar, sinirli 151k
kaynaklar1 ve belirgin golge kullanimi, karakterin psikolojik durumunu fiziksel

mekanlar araciligryla destekleyen unsurlar olarak tasarlanmistir.

Filmin ¢ekim siirecinde, karakterin psikolojik doniisiimiinii en iyi sekilde
yansitabilmek amaciyla ¢esitli kamera hareketleri ve c¢erceveleme teknikleri
uygulanmistir. Duragan ve genis acilar, karakterin yalnizligim1 ve dig diinyadan
kopuklugunu vurgulamak i¢in kullanilmis, dar agilar ve omuz omuza g¢ekimler ise
karakterin psikolojik baski altinda oldugu anlarda tercih edilmistir. Kamera
hareketleri, anlatinin duygusal yogunlugunu artiracak sekilde belirlenmis olup, belirli
sahnelerde istikrarsiz kamera kullanimi ve el kameras: teknikleri araciligiyla
karakterin igsel karmasasi ve gerilim hissi izleyiciye aktarilmistir. Ornegin, karakterin
icsel catigsma yasadigi sahnelerde titrek ve hareketli kamera kullanimi ile sahnelerin
gercekeiligi artirillmis, karakterin kontrolii elinde tuttugu anlarda ise sabit kamera
tercih edilerek denge hissi vurgulanmistir. Kamera hareketlerinin sahne ic¢indeki
psikolojik etkiye olan katkis1 gozetilerek, anlatinin i¢ dinamikleriyle uyum iginde

olacak sekilde uygulanmigtir.

Isiklandirma ve renk kullanimi, filmin atmosferini belirleyen en 6nemli
unsurlar arasinda yer almakta olup, karakterin ruh halini ve sahnelerin dramatik
yapisint destekleyen bir ara¢ olarak kullanilmistir. Diisiik 1siklandirma (low-key
lighting), karakterin ic¢sel ¢atigmasini ve karamsarligin1 yansitmak amaciyla tercih
edilmigtir. Golge kullanimi, karakterin igsel bdoliinmiisliigiinii ve ruh halindeki
belirsizligi pekistiren bir unsur olarak degerlendirilmis ve bu dogrultuda sahnelerde
dengeli bir bicimde uygulanmustir. Ozellikle karakterin igsel ¢okiisiinii yansitan
sahnelerde, 151k kaynaginin belirli bir agidan kullanilmasiyla yiiziin bir kisminin

golgede kalmasi saglanmig, bu yontemle karakterin ruh hali gorsel olarak ifade
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edilmistir. Renk paleti ise karakterin duygusal durumundaki degisimlere paralel olarak
yapilandirilmis  olup, film boyunca sahnelerin tonlarina gore degiskenlik
gostermektedir. Soguk tonlar, karakterin yalnmizlik ve yabancilagma hissini
desteklerken, sicak tonlar belirli sahnelerde ge¢cmise duyulan 6zlem ve i¢sel dengeyi

temsil edecek sekilde kullanilmistr.

Post-prodiiksiyon siirecinde, kurgu ve ses tasarimi, anlatinin psikolojik
derinligini giiclendirmek amaciyla yapilandirilmistir. Kurgu siirecinde, sahnelerin
ritmi ve gecisleri, karakterin ruh haline uygun bi¢cimde tasarlanmis olup, hizli
kesmeler, sahneler arasi ani gecisler ve uzun plan sekanslar, anlatinin dramatik yapisini
sekillendiren temel unsurlar olarak degerlendirilmistir. Ozellikle gerilimin ve
karakterin igsel catismasinin yogun oldugu sahnelerde hizli kurgu kullanilmis,
karakterin yalnizli§in1 ve diisiinsel siireclerini yansitan sahnelerde ise uzun planlar ve
duragan c¢erceveler tercih edilmistir. Bu yontem, izleyicinin karakterle olan bagim
giiclendiren ve anlatinin psikolojik yapisini destekleyen bir strateji olarak ele

alinmustir.

Ses tasarimi, sahnelerin atmosferini gii¢lendiren ve karakterin i¢sel diinyasin
gorsellestiren Onemli bir unsur olarak degerlendirilmistir. Diyaloglarin sinirh
tutuldugu sahnelerde, ortam sesleri ve belirli noktalarda bilingli olarak kullanilan
sessizlik unsuru, karakterin ruh halini yansitmak i¢in kullanilmistir. Belirli sahnelerde
bilingli olarak azaltilan dis diinya sesleri, karakterin i¢ diinyasina odaklanmay1
kolaylagtirmis, bu yontem aracilifiyla anlatinin psikolojik etkisi artirilmistir. Miizik
kullanimi, sahnelerin duygusal yogunlugunu destekleyen bir unsur olarak
degerlendirilmis olup, sahnelerin temposu ve dramatik yapis1 dogrultusunda tercih

edilmisgtir.

“Istemek, Olmak ve Oncesi” adli kisa film, sinematografik anlatim
tekniklerinin karakter psikolojisi iizerindeki etkisini inceleyen uygulamali bir ¢alisma
olarak degerlendirilmekte olup, filmde kullanilan gorsel ve isitsel unsurlar araciligiyla
karakterin icsel diinyas: yansitilmaktadir. Uretim = siirecinde tercih edilen
sinematografik stratejiler, karakterin ruh halini dogrudan destekleyecek bicimde
belirlenmis ve anlatinin psikolojik yapisina uygun olarak uygulanmistir. Film yapim
stirecinin her asamasinda, anlatinin temel unsurlarina katki saglayan teknikler 6zenle
secilmis olup, sinemanin gorsel ve isitsel olanaklari karakter psikolojisini ifade etmek

icin bir arag¢ olarak kullanilmistir. Film, sinematografik anlatimin karakter asinmasini



34

nasil temsil edebilecegini analiz eden bir calisma niteligi tasimakta olup, sinema

estetiginin psikolojik anlatiy1 destekleme bi¢imlerini irdelemektedir.

2.2. Gorsel ve Anlatisal Analiz Yontemleri

Sinemada karakter psikolojisinin yansitilmasi, yalnizca diyalog ve oyunculuk
performanst ile degil, ayni zamanda gorsel ve anlatisal unsurlarin bir araya
getirilmesiyle mimkiin olmaktadir. Filmin anlatisal yapisinin olusturulmasinda
kullanilan kurgu, sahne tasarimi, 151k, renk ve kamera hareketleri gibi sinematografik
ogeler, izleyicinin karakterlerle kurdugu duygusal bagi gili¢lendirerek psikolojik
durumlarin daha etkili bir sekilde aktarilmasina katkida bulunmaktadir. “Istemek,
Olmak ve Oncesi” kisa filminin analizinde kullanilan gérsel ve anlatisal yontemler,
sinematografik anlatim tekniklerinin karakter psikolojisi tizerindeki etkilerini
incelemeye yonelik bir ¢cerceve sunmaktadir. Bu baglamda, filmde uygulanan gorsel
stratejiler ile anlat1 yapist arasindaki iliski analiz edilerek, sinematografik tercihler
dogrultusunda olusturulan anlatinin, karakterin psikolojik doniisiimiine nasil katki

sagladig1 degerlendirilmistir.

Gorsel analiz yontemi, filmdeki sahnelerin estetik yapisini, kompozisyonun
karakter psikolojisini nasil yansittigini ve izleyici algisin1 nasil sekillendirdigini ele
almaktadir. Bu analiz, cergeveleme, 1s1k-golge dengesi, mekansal kompozisyon,
kamera agilari, renk kullanimi ve hareket gibi unsurlarin sinematografik iglevlerini
inceleyerek, karakterin ruh halinin anlatiya nasil entegre edildigini
degerlendirmektedir. Sinemanin gorsel anlatim olanaklari, yalnizca fiziksel mekanlari
tanimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterin i¢sel diinyasini agiga ¢ikaran bir arag
olarak da islev gormektedir. Bu nedenle, filmde kullanilan kamera hareketleri ve
cerceveleme stratejileri, karakterin ruh hélini ve hikayenin dramatik yapisim

destekleyen temel unsurlar olarak degerlendirilmistir.

Filmin anlatisal yapis1 ise karakter gelisimi, olay Orgiisii ve dramatik yap1
acisindan ele aliarak incelenmistir. Anlatisal analiz yontemi, hikdyenin ilerleyisini,
karakterin ig¢sel doniislimiinii ve dramatik yapinin anlatiya nasil hizmet ettigini
inceleyerek, psikolojik ¢o6ziimlemeleri destekleyen anlati tekniklerini ortaya
koymaktadir. Filmde kullanilan anlatisal yap1, karakterin yasadig1 psikolojik aginmay1
vurgulamak i¢in bilingli olarak kurgulanmis olup, anlatinin hangi asamalarinda

karakterin ig¢sel doniistimiiniin vurgulandigr belirlenmistir. Bu dogrultuda, olay
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orgilislinlin nasil bir bicimde sekillendigi, karakterin psikolojik degisiminin anlati
icinde nasil islendigi ve hikayenin ilerleyisiyle karakterin i¢sel ¢atigmalarinin nasil

biitiinlestigi detayl bir sekilde analiz edilmektedir.

Kamera kullanimi, filmin gorsel analizinde en 6nemli unsurlardan biri olup,
karakterin ruh haline uygun olarak belirlenen agilar ve hareketler, izleyicinin duygusal
bag kurmasimi saglamak ve psikolojik siirecin aktarimini gii¢lendirmek i¢in bilingli
olarak tasarlanmistir. Dar acilar ve yakin plan cekimler, karakterin psikolojik
sikigmighik hissini artirirken, genis acilar ve sabit kamera cerceveleri, karakterin
yalmzligini ve ice kapanigmni vurgulamak amaciyla kullanilmaktadir. Ozellikle belirli
sahnelerde kamera hareketlerinin hizlandirilmast veya aniden degistirilmesi,
karakterin ic¢sel gerilimini izleyiciye dogrudan aktarmak i¢in kullanilan teknikler
arasinda yer almaktadir. Bu yontem, sinema dilinde izleyici algisint yonlendiren

onemli bir anlat1 unsuru olarak islev gormektedir.

Renk kullanim, filmin atmosferini belirleyen temel bilesenlerden biri olup,
sahnelerde belirlenen tonlarin psikolojik etkileri analiz edilmektedir. Film boyunca
kullanilan renk paletinin, karakterin ruh halini dogrudan etkiledigi ve sahnelerin
psikolojik atmosferini giliglendirdigi gézlemlenmektedir. Soguk ve nétr tonlarin hakim
oldugu sahnelerde, karakterin yalnizlik ve izolasyon hissi pekistirilirken, sicak tonlarin
belirli sahnelerde kullanilmasi, ge¢mise duyulan 6zlem veya psikolojik rahatlama
anlarinin  vurgulanmasimi  saglamaktadir. Renklerin anlatisal baglamda nasil
kullanildig1, gorsel analiz yontemi c¢ergevesinde incelenmis olup, belirli renk

gecislerinin dramatik etkiyi nasil artirdig1 degerlendirilmistir.

Kurgu analizi, sahneler arasindaki gecislerin ve montaj tekniklerinin,
anlatinin psikolojik yapisini nasil destekledigini anlamaya yonelik bir inceleme
sunmaktadir. Filmin anlatisal temposu, karakterin psikolojik evrimine uygun olarak
yapilandirilmis olup, sahne siireleri ve kesme teknikleri izleyicinin karakterle olan
bagim giiclendirecek sekilde diizenlenmistir. Ozellikle igsel gerilim hissinin yiiksek
oldugu sahnelerde hizli kesmeler ve ani gegisler kullanilarak izleyiciye karakterin
yasadig1 psikolojik ¢alkant1 dogrudan hissettirilirken, karakterin yalnizlik hissinin 6n
planda oldugu sahnelerde uzun planlar ve duragan kamera agilar1 tercih edilerek

izleyicinin karakterin i¢sel diinyasina daha fazla odaklanmasi saglanmaktadir.
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Ses tasarimi da hem gorsel hem de anlatisal analiz kapsaminda
degerlendirilen Onemli bir bilesen olarak ele alinmaktadir. Filmde kullanilan
diyaloglar, karakterin psikolojik durumunu dogrudan yansitan bir ara¢ olarak
degerlendirilmekte olup, belirli sahnelerde diyalog yerine atmosferik seslerin one
cikmasi, karakterin igsel yolculugunu vurgulamak igin kullaniimaktadir. Belirli
sahnelerde dis diinya seslerinin bilingli olarak azaltilmasi, karakterin ruh halini daha
derinlemesine hissettiren bir teknik olarak degerlendirilmektedir. Miizik kullanimi ise
sahnelerin dramatik yapisin1 destekleyen bir unsur olarak ele alinmakta olup,

sahnelerin temposu ve anlat1 yapisina uygun olarak belirlenmistir.

Bu baglamda degerlendirildiginde, “Istemek, Olmak ve Oncesi” kisa
Filmi’nin gorsel ve anlatisal analizleri, sinematografik unsurlarin psikolojik anlatiy1
nasil destekledigini anlamaya yonelik kapsamli bir cer¢eve sunmaktadir. Filmde
kullanilan gorsel unsurlar ve anlati yapisi, karakterin psikolojik asinmasini
destekleyecek bigimde bilingli bir biitiinliik i¢inde ele alinmis olup, gorsel ve anlatisal
analiz yontemleri araciligiyla filmin karakter psikolojisini nasil aktardigi detayli bir
sekilde degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, sinematografik tercihlerin karakterin
ruh halini yansitma bigimlerini belirlemede etkili bir yontem sundugunu gostermekte
ve film yapim siirecinin her asamasinda, anlatinin temel unsurlarina katki saglayan
tekniklerin 6zenle se¢ildigini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda yapilan incelemeler,
sinema estetiginin psikolojik anlatiyr destekleme bigimlerini anlama konusunda

derinlemesine bir akademik perspektif sunmaktadir.
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1. BOLUM
BiR KARAKTERIN ASINMA FiLMi: iSTEMEK OLMAK VE ONCESI

Karakter aginmasi, bireyin yasadig1 ¢evresel, ekonomik ve psikolojik baskilar
sonucunda igsel dengesini kaybetmesi ve zamanla sahip oldugu degerlerden
uzaklasmasi siirecini tanimlayan bir olgudur. Sinemada karakter asinmasinin gorsel ve
anlatisal yoOntemlerle ifade edilmesi, izleyicinin karakterle kurdugu empatiyi
derinlestirmek ve anlatry1 giliglendirmek acisindan biiylik 6nem tasimaktadir.
“Istemek, Olmak ve Oncesi” adli kisa film, bir karakterin zaman icinde gegirdigi
psikolojik  doniislimii  sinematografik unsurlar aracilifiyla goriiniir kilmay1
amaclamaktadir. Bu boliimde, filmin anlati yapisi, iiretim siireci, gorsel ve isitsel
bilesenleri detayli olarak incelenmekte ve karakterin psikolojik durumunun sinema

diliyle nasil yansitildigina dair akademik bir ¢erceve sunulmaktadir.

3.1. istemek, Olmak ve Oncesi Kisa Filmi

Bu béliimde, “Istemek, Olmak ve Oncesi” adli kisa filmin yapim siirecine
yonelik olusturulan ek belgeler ele alinmaktadir. Sinema {iretim siireglerinde, filmin
anlatisal ve teknik yapisimin planlanmasi, yapisal biitiinliigiiniin korunmasi ve
uygulama asamalarinda senkronizasyon saglanmasi i¢in ¢esitli dokiimanlar
kullanilmaktadir. Bu belgeler, film anlatisinin kavramsal c¢ercevesini olusturmak,
karakter gelisimini sistematik bir sekilde insa etmek ve gorsel anlatimin tutarl bir

bicimde uygulanmasini saglamak amactyla hazirlanr.

Sinematografik anlatimin akademik incelemesi baglaminda, film iiretim
stirecine dair bu tiir dokiimanlar, film analizine ve kuramsal degerlendirmelere olanak
tantyan 6nemli referans metinlerdir. Logline, filmin dramatik yapisini en 6zl sekilde

Ozetleyen ve anlatinin temel catismasini ortaya koyan kisa bir ifade olarak, anlatinin
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biitiinliigiinii saglamak acisindan kritik bir islev gérmektedir. Tretman, hikayenin
genigletilmis Ozetini igeren bir metin olup, olay oOrgiisiiniin anlatisal yapisim
detaylandirarak sahneler arasindaki baglantiy1 saglamaktadir. Senaryo, diyaloglarin,
olay oOrgiisliniin ve karakter gelisiminin metin formatinda diizenlenmis hali olarak,

anlatinin dramatik yapisini olusturur.

Bunun yani sira, ¢ekim senaryosu, sahnelerin teknik uygulama detaylarini
iceren bir dokiiman olup, yonetmen, goriintii yonetmeni ve teknik ekibin ortak ¢alisma
prensiplerini belirleyen ve gorsel anlatimin tutarliligini saglayan bir plandir. Oyuncu
baglig1 altinda yer alan degerlendirme, karakterlerin filmde nasil temsil edildigini ve
oyunculuk performanslarinin karakter aginmasi olgusunu destekleme bi¢imlerini ele
almaktadir. Mekan bashig ise, fiziksel alanin anlatisal islevini, karakterin psikolojik
doniistimiine olan etkisini ve mekansal kompozisyonun dramatik yapiy1 destekleme

bigimlerini incelemektedir.

Bu belgeler, “Istemek, Olmak ve Oncesi” adl kisa filmin yapim siirecinin
akademik olarak analiz edilmesine ve anlati unsurlarmin sistematik bir sekilde
degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Bu ¢ergevede, her bir baglik, sinematografik
anlatimin teorik ve pratik yonlerini ele alarak, karakter psikolojisinin, dramatik yap1

ve gorsel anlatim teknikleriyle nasil biitiinlestigini aciklamay1 amaglamaktadir.

3.1.1. Logline

Baran, burun ameliyati i¢in para biriktirdigi kafede gece vardiyasinda
caligmaktadir. Bir gece, kapanista tiim birikimi ¢alinir. Simdi, ii¢ yabanciy1 ve en

Onemlisi kendisini tanima vaktidir. ..

3.1.2. Yonetmen Goriisii

“Istemek, Olmak ve Oncesi”, bir kafenin gece vardiyasinda gegen olaylar
iizerinden bireyin kendine yabancilagma siirecini ele alan bir kisa film olarak
tasarlandi. Film, giindelik hayatin siradan akisi i¢inde, kiiciik ama etkisi biiyilik
olaylarla sekillenen bir karakter c¢oziimlemesi sunuyor. Olay orgiisii, kapali bir
mekanda, sinirli sayida karakterle ilerlese de, bu dar ¢ergeve icinde kurulan iligkiler ve

yasanan gerilimler, hikayeyi daha derin ve ¢arpici kilmay1 hedefliyor.
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Merkezdeki karakter Baran, diiriist ve saf yapisiyla digerlerinden ayrisan,
ancak zamanla c¢evresindeki olaylar karsisinda degisime ugrayan bir figiir. Baran,
plastik cerrahi operasyonu ig¢in para biriktirmekte ve bu paray1 kafenin dolabinda
saklamaktadir. Ancak bir giin paranin calindigimi fark eder ve bu olay, onun hem
kendisine hem de cevresindekilere olan bakis acisini doniistiiren bir kirilma noktasi
yaratir. Baran’in yasadig: i¢sel degisim, yalnizca maddi kaybin &tesinde, varolussal

bir doniisiim siirecine isaret eder.

Bu anlatinin karsisinda, kafedeki diger ¢alisanlar yer almakta. Salih, hirsli ve
kurnaz bir karakter olarak, Baran’in aksine sistemin i¢inde kendine alan a¢gmaya
caligsan biri. Neslihan ise onunla benzer ¢izgide hareket eden, ancak olaylar1 kendi
lehine ¢evirmekte daha manipiilatif davranan bir karakter. Neslihan’in miidiirle
arasindaki belirsiz iligki, giic dengelerini etkileyen unsurlardan biri olarak tasarlandi.
Salih ve Neslihan arasindaki yakinlagma ima edilse de agik bir sekilde gosterilmemesi,
filmin atmosferindeki belirsizligi korumak ve izleyicinin karakter dinamiklerine dair

yorum yapmasina olanak tanimak i¢in bilingli bir tercih.

Kafenin mekansal kullanimi, karakterlerin birbirleriyle olan iligkilerini ve i¢sel
doniisiimlerini vurgulayan bir anlatim dili olusturuyor. Ozellikle dar alanlarda gecen
sahneler, karakterler arasindaki gerilimi artiran bir unsur olarak islev goriiyor. Film
boyunca degisen 151k kullanimi, Baran’in psikolojik ¢okiisiinii destekleyecek sekilde
planlandi. Baglangigta daha dengeli ve yumusak 1siklarla kurulan gorsel atmosfer,
hikaye ilerledikce daha kontrastli ve gdlgeli bir yapiya biiriiniiyor. Bu tercihle,

Baran’in diinyaya bakisinin nasil degistigi izleyiciye hissettirilmek isteniyor.

Hikayenin ilerleyen boliimlerinde, calisanlar arasindaki gerilim artarken, Baran
kendisine en yakin hissettigi insanlardan bile siiphe etmeye baglar. Bu noktada film,
bireyin i¢inde bulundugu topluluk i¢inde nasil yalnizlasabildigini ve gilivensizlik
hissinin insan dogasini nasil doniistiirebilecegini sorgulayan bir yapiya biiriiniiyor.
Calisma saatleri, vardiya degisiklikleri, otorite ile kurulan iligkiler ve dedikodular gibi
unsurlar, bu kiiciik evren i¢inde gii¢ dinamiklerini belirleyen faktorler olarak devreye

giriyor.

Filmin doruk noktasinda, Baran, miidiirle fiziksel bir arbedeye girer. Ancak bu

catigma, diger karakterler tarafindan umursanmayan bir olay olarak yansitilir. Neslihan
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ve Salih’in kayitsizlig1, Baran’in doniisiim siirecinde ulastigi noktay1 vurgulayan bir
anlat1 unsuru olarak tasarlandi. Film, bir ¢6ziime ulagsmak yerine, karakterin yasadig
icsel asinmayi ve sistemin birey tizerindeki etkisini goriiniir kilarak, izleyiciyi Baran’in

ruh héliyle bag basa birakmay1 hedefliyor.

Genel olarak, “Istemek, Olmak ve Oncesi”, bireyin iginde bulundugu
toplumsal sistem i¢inde kendine nasil yabancilastigini ve hayatta kalma miicadelesinin
insan dogasini nasil sekillendirdigini ele alan bir yapim. Film, karakter psikolojisini
sinematografik anlatim teknikleriyle destekleyerek, anlatinin katmanlarim
giiclendirmeyi ve izleyiciye karakterin ruh halini en saf haliyle hissettirmeyi

amagliyor.

3.1.3. Sinopsis

Bir gece kafesinde gecen bu hikaye, kapali bir mekanda sikismis karakterler
iizerinden insan dogasini, giivensizligi ve i¢sel doniisiimii inceliyor. Sessiz ve igine
kapanik bir karakter olan Baran, temizlik islerine bakarak burun ameliyat: i¢in para
biriktirmektedir. Geceleri galistig1 bu kafe onun icin sadece bir ge¢im kapisidir; ta ki
bir kapanis gecesi dolabindaki paranin ¢calindigini fark edene kadar. Bu olay, Baran’in
diinyasinda biiyiik bir kirilmaya yol agar. Glivendigi alan yikilmais, ¢evresindeki herkes
potansiyel bir siipheli haline gelmistir. Kafede onunla birlikte ¢alisan kurnaz ve hirsh
Salih, firsat kollayan bir karakterdir. Manipiilatif Neslihan ise miidiirle kurdugu yakin
iliskiyi kendi konumunu korumak i¢in kullanirken, ayn1 zamanda Baran ve Salih’i

birbirine kars1 kullanir.

Olayin hemen ardindan, miidiir patronun bir kisiyi isten ¢ikarmak istedigini
aciklar. Bu tehdit, kafe i¢indeki zaten kirilgan olan iligkileri daha da gerer. Baran icin
artik mesele sadece calinan parasini bulmak degil, bu giivensizlik ortaminda varligim
stirdiirebilmektir. Zamanla yalnizlagan Baran, gézlem yapmaya baslar ama gergek
suc¢luyu bulmak imkansiz gibidir. Gerginlik zirveye ulastiginda Baran, miidiirle
yiizlesir ve Ofkesine yenik diiserek siddete basvurur. Salih ve Neslihan bu olaya
kayitsiz kalir. Boylece Baran, magduriyetin otesine gegerek sistemin bir parcasina

doniisiir. Artik o da bu bozulmus diizenin i¢indedir.
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Bu film, kiiciik bir haksizligin, insanin kimligini nasil dontstiirebilecegini

etkileyici bir sekilde gozler oniine serer.

3.1.4. Tretman

Kafe, geceleri calisan personelin islerini bitirip kapatmaya hazirlanmalarini
ve aralarindaki iligkileri konu alir. Baran, yerleri temizlerken miizigi durdurur ve

Salih’i ¢agirir. Salih, Baran’a neden hala bitirmedigini sorar.

Baran, Neslihan’in nerede oldugunu merak ederken Salih, onun elbise
degistirdigini soyler. Kafenin giyinme odasinda, Baran biriktirdigi paralar1 ve bir

cakiy1 kontrol eder. Salih, agr1 kesici ister ve Baran ona verir.

Miidiir, personelden birinin vardiyasini degistirmek istedigini sOyler ve
goniillii olanlar arasinda bir karar verilmesi gerektigini belirtir. Caligsma sirasinda
Neslihan, Baran’in parayr dolabinda sakladigini &grenir ve bunun tehlikeli

olabilecegini sdyler.

Miidiir, Neslihan’a isten ¢ikarilacak biri olup olmadigini sordugunda, Salih ve
Baran’a giivenmemesini tavsiye eder. Baran, parasmin ¢alindigini fark eder ve bu
durum iizerine kafasi karigir. Midiir, kameranin bozuk oldugunu ve olaymn
goriintiilenmedigini sOyler. Baran, bu duruma iiziilir ve kimseye giivenmemeye

baglar.

Neslihan, Baran’1 rahatlatmak i¢in onu disar1 ¢ikmaya ikna eder. Salih ise
Neslihan ve miidiiriin giivenilmez oldugunu diisiinmektedir ve Baran’a bunu agiklar.
Midiirin, kafede kimlerin c¢aligmaya devam edecegine dair bir karar vermesi
gerektiginde, Neslihan kendi lehine karar verdirir. Baran ve Salih, yasananlar ve

miidiiriin Neslihan’1 tercih etmesi hakkinda konusurlar.

Sonunda, Neslihan ile miidiiriin iligkisini sorgulayarak Baran, ¢op atmak i¢in
disar1 ¢ikar ve orada miidiirle tartisir. Cop posetiyle miidiirii 6ldiirmeye ¢aligir. Salih

ve Neslihan ise igeride durumu umursamaz bir sekilde kendi hirsizliklarini ele verirler.
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3.1.5. Senaryo
SAHNE 01 KAFE / OTURMA ALANI GECE/IC

BARAN, SALIH

Misterilerin olmadigi kiicik bir kafenin masalarla
dolu alaninda Baran vyerleri silmeye hazirlamak ic¢in
masalarin etrafindaki plastik sandalyelerin bazilarini
ters dondliirerek masanin izerine bazilarini da alanin bos
alanlarina kaydirmaktadir. Bu esnada kafenin ambiyans
hoparldérlerinde bir sarki calmaktadir. Baran {lcuncl
sandalyeyi masanin izerine ters cevirip koyar. Ardindan
sag eliyle telefonu cebinden c¢ikartip atmosferde calan

sarkiyl durdurur. Yiksek sesle Salih’e seslenir.

BARAN

Salih! Hadi abi. Gelin bitirelim, kapatalim.

Salih giyinme odasindan c¢ikar masalarin yanina gelir

bir sandalyeyi tutup cevirmeye yeltenirken

SALIH
Daha Bunlari bitiremedin mi?
BARAN
(Yiz ifadesinde bozularak)
Bitmedi. Sizi bekliyorum kag¢ saattir. Neslihan nerede?
SALIH

Elbisesini deJistirecekti. Gelir simdi.

Baran giyinme odasina dodgru yeltenir.

SALIH

Nereye?
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BARAN

Geliyorum.

*Opsiyon neslihanin lavaboda aynanin karsisinda sac¢clarini
baglamasi eklenebilir*
SAHNE 02 KAFE / GIYINME ODASI GECE/IC

SALIH, BARAN

Baran giyinme odasinda bulunan dolabinda kumbarada
topladidi paraya bakmaktadir. Kumbarada ©&zel bir caka
vardir. Anilin Ustinde tUniformasi bulunmaktadir. Dolabinda
sivil kiyafetleri, bir bardadin icinde dis macunu ve
fircasi, birkac paketli atistirmalik, birkac kalem, katli
bir k&Jit wve birkac ilac¢ tableti wvardir. Salih anilin
yanindan gecerken Baran’ in dolabinin icini

gbrmemektedir.
SALIH
Ne Oldu olum? Gelsene demin o kadar laf ediyordun.
BARAN
Geliyorum.
Baran kumbarasini elbisesinin arkasina koyar.
SALIH
Ne ariyon dolapta
Salih bu sirada dolaba kafasini uzatir.

SALIH
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AJri1i kesicimi o, bir tane versene basim adriyor.

Baran adri kesiciyi alarak bir tanesini iki eli ile salihin

avucuna diusiirecek sekilde uzatair.

BARAN

Al, bir tane yeter mi?

Salih eliyle vyeter anlaminda ver isareti vyapar. Salih

avucunu acar. Baran tableten bir hap diusirir

SALIH

Iceride kivriliyorum adridan hic¢ sdylemiyorsun da ha,

Bu sirada ilacg diiser. Salih ayagiyla ilaci dolabin altina

iter

BARAN

Dlizglin uzat su elini. Al bol su ile ig¢ ha.

Baran ilaci dolabina firlatir gibi rasgele koyar

SALIH

Tamam la hadi cabuk gel midir yine bos yapmasin.

Baran dolabinzi kapatip kilitler. Anahtari lzerinde
birakir.
SAHNE 03 KAFE / KASA GECE/IC

SALIH, BARAN, NESLIHAN, MOUDUR
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Baran bulasiklari yikamaktadir. Neslihan Salih’in yaninda
ayakta ve Salih merdivenin izerinde raflari bosaltip

sayarken midiri cekistirmektedir. Salih raflari sayarken

Neslihan onun altinda not almaktadir.
SALIH

Bu gecen ay da ayni seyi yapti. O zaman da ona
sOoylemistim simdi de sdyledim ama dinlemedi ki. Bir de
diyor benlik bir sey yok patron boyle istiyor. Yaz yesil
cay 7 adet

Neslihan oniindeki k&gJida yazar.
NESLIHAN
Ne dedin Allah askina.
SALIH

Dedim miidiir bey saysak ne saymasak ne gdziinl seveyim. Hem
kamera var kim ne yapacak, her seferinde neden sayiyoruz.

Manasiz.

NESLIHAN

O ne dedi
SALIH

25 adet c¢ikti bunlar toplam.
NESLIHAN
23 de arkada var.

SALIH

Emin misin?
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NESLIHAN
Yo!
SALIH
Yaz o zaman 48 adet.
Salih Bir an duraksar
SALIH
Ne diyorduk.
NESLIHAN
Midir bey ne dedi
SALIH

Ne diyecek siz isinize bakin. Siz patrondan daha iyi mi

bileceksiniz falan.

Salih vyukaridaki raflardan merdivenle inerek Neslihan’a

yaklasir.
SALIH
Amaci bizi burada tutmak kendi egosunu tatmin etmek.

Midir kafeden iceri girer, Neslihan Salih’i diirter, Salih

mudire doner
SALIH
Bir istediniz mi vardi midirim
MUDUR

Senden degil Sahilcim. Baran dan bir istedim olacak.
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Baran midirid duymaksizin bulasiklari yikamaya devam eder.
MUDUR
Baran! senden bir istedim olacak dedim
Salih merdivene geri c¢ikar. Baran arkasini doner.
ANTL
Affedersiniz midir bey dalmisim.
MUDUR

Elindeki isi sonraya birakip masalari toplar misin?

Patron gelebilirmis.
BARAN
Tamam mudir bey.
Baran muslugu kapatir masalari temizlemeye gecger.
MUDUR

Kolay gelsin arkadasalar bir sey lazim olursa

yukaridayim.
Salih ve Neslihan yaklasik ayni anda
SALIH, NESLIHAN
Tesekklirler
Midir odasina gecer
NESLIHAN

Ne isi var bu saate patronun burada
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SALIH

Ben diyorum iste Goriiyor musun? Patrona yalakalik

yapacak, bu arada bunlari saymamiz gerekiyor mu?
Salih eline aldidi bir kutuyu gdstererek
NESLIHAN

Hepsini soracak misin? Merak ediyorum doJrusu. Ah ah

buraya beni midir yapacaklardi var ya
SALIH
Hahahahah glildiirme beni
Neslihan Salih’in samimiyetle omzuna wvurur
NESLIHAN

Ne wvar be!

SAHNE 04 KAFE / OTURMA ALANI GECE/IC
NESLIHAN, BARAN

Baran elinde vyesil temizlik beziyle masalarin 1UUzerini
silmektedir. Neslihan elinde Dbezle Baranin solundaki

masaya gelir

NESLIHAN

Bunu silmis miydin?

BARAN

Hayir sirada o vardx.

NESLIHAN



49

Ne siktin buraya c¢cok glizel kokuyor?

BARAN
(YUzunde Hafif tebessumle)

Bir sey sikmadim sen geldin diye giizel kokmus olabilir.

NESLIHAN

Bu kadar mi?

BARAN

Gizel iste cennet gibi kokuyorsun.

NESLIHAN
(Simararak)

Cok zarifsiniz efendim.

Baran siradaki masayili silmeye gecer. Kafasini masadan

kaldirmadan Neslihan’a;

BARAN

Salih gibi mi distniyorsun?

NESLIHAN

Nasil yani?

BARAN

Midirin yalaka oldugunu konusunu

NESLIHAN

Ya bos versene sen. Salih en biyiik yalaka. Bakma midiire

O0yle dedigine

Baran kafasini masadan kaldirir. Neslihan’a bakar.



BARAN

Hadi vya

Neslihan Barana yaklasir omzuna vurarak

NESLIHAN

Sen saftirik misin? Herkesi kendin gibi mi gdriyorsun-?

BARAN

Salih iyi c¢ocuk ya

NESLIHAN

Iyi cocuktur iyi cocuktur. Neden hep sen temizlige

gidiyorsun? Hic¢ distindin mi?

BARAN

Bilmem. Normalde de en son gelen temizlik yapmaz mi?

Neslihan Baranin yizini avug¢larina alir.

NESLIHAN

Neyse sen bunu bir disin bakalim neden.

Neslihan geri cekilir temizledidi masaya yonelir.

NESLIHAN

Bu arada sen parani neden dolapta sakliyorsun ki?

Calinmasindan korkmuyor musun?

BARAN

Ne? Kim sdyledi?

50
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Neslihan etrafa bakar
NESLIHAN

Sen soyledin ya. Hem ne Onemi var ne diye buraya

getiriyorsun ki?
BARAN

Hatirlamadim. Neyse Yarin bankaya yatiracagim. Hem biz

bizeyiz ne olabilir ki?

Neslihan silme isini bitirir dogrulur kollarina

baglayarak.
NESLIHAN

Sen yine de dikkat et. Benden sdylemesi. Hem bu Salih’e

de Midir’e de cok gluvenme.
Midir st katanin balkonundan calisanlara seslenir.
MUDUR
Arkadaslar odama gelir misiniz?

SAHNE 05 KAFE / MUDUR ODASI GECE/IC
MUDUR, NESLIHAN, BARAN, SALIH

Midir makam masasina oturur. Pesinden sirasiyla
Salih, Neslihan ve Baran girer odaya bos koltuklara
otururlar. Oda sigara dumanindan dolayili sis altindadir
kameralarin gorintilerini gbsteren bir monitdr wvardir.

Midiir kafasini monitdrden calisanlara cevirir.

MUDUR
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Arkadaslar diger vardiyadan seckin bu vardiya ile yer

deJistirmek istiyormus. Gecmek isteyen var mi?

SALIH

Ne olmus ki-Z.

MUDUR

Ne bileyim Cuma glni isi varmis.

NESLIHAN

Benim isim var midirim

Digerleri sessiz kalir. Midire mesaj gelir. Telefonuna

bakarak

MUDUR

Neyse siz diisiinin sonra karar verirsiniz. Neslihan sen

bana bir sey diyecektin.

NESLIHAN

Bir sey getirmistim size.

Midir hala telefona bakmaktadir.

MUDUR

Tamam birazdan getir.

Midir telefondan kafasini kaldirair.

MUDUR

Tamam aranizda kararlastirin kim dedismek istiyorsa c¢ozin

iste gsimdi isinize doénebilirsiniz.
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Calisanlar odadan c¢ikar.

SAHNE 06 KAFE / MERDIVEN GECE/IC
NESLIHAN, BARAN, SALIH

Sirasiyla Baran, Neslihan ve Salih besi sira

merdivenlerden inmektedir.
SALIH
Hayirdar.
NESLIHAN
Ne hayirdir. Bir sey istemisti onu getirdi.
BARAN
Salih belli ki 6zel bir sey.
NESLIHAN
Beni korurmus Ayzek. Tip baks’1 iyi say ha.

Merdiven bitimine gelmislerdir. Kasanin Online

varmislardir.

NESLIHAN

Ben bi su Ustimi sileyim.

Neslihan uzaklasir uzaktan seslenir.

NESLIHAN

Giyinme odasindayim.
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Salih, Barana doner
SALIH
Bizde bi hava mi alsak? Camasir suyundan cierlerim

soldu.

BARAN

Olum bitirelim gideli vya

SALIH

Lan zaten bitmiyor bes dakikadan bir sey olmaz. Hadi..

Baran, Salih’in pesinden yiritrken Neslihan’in gittigi

yone bakis atarak disari c¢ikar.

SAHNE 07 KAFE / BAHCE GECE/DIS
NESLIHAN, BARAN, SALIH

Salih Baran’a cebindeki c¢ikolatayi c¢ikartip ikram eder
cikolata yerken Salih camdan Neslihanin elinde bir posetle

midiirin odasina c¢iktidini gorir.

SALIH

Olum bu Neslihan’a c¢ok giiveniyorsun.

BARAN

Yok olum ne alaka

SALIH

Az Once gdbrdim sizi iceride calisirken

BARAN
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Ya olum o gelip yapisiyor. Hem nesini gdrdiin kizin boyle

diyorsun.

SALIH

Olum sen hakikaten saf misin? Yoksa bilerek mi

yapiyorsun?

BARAN

Ne alakasi var amk. Bir seyini gdrmedik. Sen bir sey

biliyorsan anlat bizde bilelim

SALIH

Tamam oglum sey yapma hemen. Yav bu gecen ge¢ kaldiimda

seni idare ederim demisti.

BARAN

Eeee

SALIH

Ee si ne oJlum. Gecen midiir diyor seni sikayet eden
Neslihan di. Ben de beni idare etti saniyorum mederse

arkamdan kuyumu kaziyormus. Gerc¢i bu midir de namussuz.

BARAN

Ya olum bi sus ya.

SALIH

Onu bos ver de sen midiriin yeni arabasini gordin mii?

BARAN
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Evet baya iyi modelinin en dolu paketi ama otomatik wvites

miydi?
SALIH
Evet
BARAN
Iyi o zaman ben de manuel siremiyorum.

SAHNE 08 KAFE / OTURMA ALANI GECE/IC
NESLIHAN, BARAN, SALIH

Salih sandalyeleri masanin etrafina
konumlandirmaktadir. Neslihan Sandalyelerin tozunu

almaktadir. Baran elinde silecekle yerleri silmektedir.

SALIH
Neslihan arabasi olan erkek cekici midir?
NESLIHAN
Duruma godre dedisir aslinda.
BARAN
Nasil yani?
NESLIHAN
Cirkin ve Keko ise evet araba cekicidir.
BARAN

O zaman Salih’in bir an Once araba almasi lazim
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Neslihan ile Baran gllerler. Espri Salih’in de hosuna

gitmistir.

SALIH

Ulan..

NESLIHAN

O kadar k&étid degil haksizlik etme. Baran sen neden para

biriktiriyordun?

SALIH

Onun derdi kulaklarza.

NESLIHAN

Hahahahah evet biraz biylkler. Hangi doktor yapiyor ki

BARAN

Plastik cerrah, anlastim biriyle

NESLIHAN

Eger parayil denklestiremediysen vardiyami alabilirsin

BARAN

Simdilik gerek yok

SALIH

Ben alirim

NESLIHAN

(eliyle nah isareti yaparak) Sen sunu alirsin.
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SAHNE 09 KAFE / DEPO GECE/IC
NESLIHAN, BARAN

Neslihan ile Baran ayakta maden suyu ic¢mektedirler.
NESLIHAN
Hem mesaisine gec¢ geliyor. Hem de vardiyami istiyor.
BARAN
Iyi ki senden bir sey istedi cocuk
NESLIHAN
Salla onu, sen cidden ameliyat mi olacaksin?
BARAN
Evet ne var
NESLIHAN

Bir sey yok ki. Gayet yakisiklisin gidip bosuna kendinle

oynacaksin.
BARAN
Bilmem. Oyle miyim?

Neslihan Baranin yizine dokunur. Geriye c¢ekilip bir

suzer.
NESLIHAN
Yani bir giderin wvar haa

Gulerler bir sessizlik olur.
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BARAN
Neslihan, bir glin disarida bir seyler mi yapsak
NESLIHAN
(Kicumseyerek)

A sekerim ne kadar isterim bir bilsen ama benim okulum
var ya. Cok zamanim olmuyor ama bir gin bos olursam

ararim olur mu? Hadi sen ¢ik yukari simdi laf etmesinler.
BARAN
Tamam.

SAHNE 10 KAFE / KASA GECE/IC
MUDUR, BARAN

Baran raflari dizmektedir. Midir gelir.
MUDUR
Digerleri nerede.
BARAN
yukariya ciktilar.
MUDUR
Anladim birazdan kontrol ederim. Sen ne yapiyorsun-?
Baran elindekileri gOsterir
MUDUR

Onu mu diyorum hayat nasil gidiyor.
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BARAN
Ayni iste devam
MUDUR

Bak Baran ben seni severim. Kendinize c¢eki diizen verin.
Patron birini ¢ikar diye baski yapiyor. En son gelen
topun agzinda. Ama diderlerinden c¢cok memnun dedilim. EgJer
varsa bildigin bir sey benimle konusabilirsin. Sonuc¢ta

senin bu isletmede kalmani istiyorum.
BARAN

Yok midirim gayet iyi insanlar. Hem kimin c¢ikarilmasi

gerekiyorsa c¢ikarin. Arkadaslarimin hakkina giremem.
MUDUR

Olum seni barindirmazlar bu cakallar. Neyse senin aklin

basina gelirse bir konusalim. Ben yukariya ¢ikayim.
BARAN
Tamam muduirum.

Midiir disari c¢ikar. Baran iceriye seslenir kimseden ses
cikmaz Baran bir anlik durur. Kosarak giyinme odasina

gider.

SAHNE 11 KAFE / KASA GECE/IC

BARAN

Baran delirmis bir vaziyette dolaplari ve elbiselerini

kurcalar dolabinda parasini bulamaz.
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SAHNE 12 KAFE / GIYINME GECE/IC
MUDUR, BARAN

Midir makam masadinda. Oturmus karsinida Baran vardir
MUDUR
Olum kameralar bozuk diyorum neden anlamiyorsun?
BARAN
Midirim ya biri gdrmiis olmali
MUDUR
Goren olmamis iste sorduk ya. Hem biz bizeyiz kim alacak
BARAN

Iste ben de en cok buna iziiliyorum ya. Zaten alan da ben

aldim demez ki.
MUDUR

Olum {izme kendini hallederiz bir sekilde. Aramizda

toplariz

Baran bu sirada bir sey demeden ortami terk eder.

SAHNE 13 KAFE / BAHCE GECE/DIS

BARAN, NESLIHAN

Baran ile Neslihan kahve icerken Neslihan ona yakinlasair.



NESLIHAN

Ne kadar toplamistin?

BARAN

Ameliyat parasinin yarisi kadar iste

NESLIHAN

Demedim mi sana buraya neden getiriyorsun

BARAN

Baska secenedim yoktu evde birakamazdim. Zaten bankaya

yatiracaktim hemen. O atm dolu olmasaydi aslinda

NESLIHAN

Neyse bos ver olan oldu. Cumartesi bos musun?

BARAN

Muhtemelen. Neden sordun

NESLIHAN

Hic.

Biraz sessizlik olur.

NESLIHAN

Ben de bos olabilirim sinemaya mi gitsek?

BARAN

Bakariz benim c¢cok hevesim kalmadi.

NESLIHAN
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Gelirsin gelirsin. Dagitiriz kafalari.
Biraz sessizlikten sonra,
NESLIHAN

Birinin isten ¢ikartilacagi ile ilgili bir sey soyledi mi

mudir?
BARAN

Hi1 bahsetti bir seyler. Korkmayin size bir sey olamaz

beni kovarlar.
NESLIHAN

Sacmalama bence gitmesi gereken Salih. Patronun bunu
bilmesi gerekiyor. Sen yine konusursan beni 6v tamam mi

bende senin nasil calistigindan bahsederim.
BARAN
Neslihan gercekten sirasi degil
Neslihan sessiz bir sekilde oturur.
SAHNE 14 KAFE / OTURMA ALANI GECE/iC

NESLIHAN, MUDUR, BARAN, SALIH

Bir masada oturmus midir ile toplanti yapilmaktadir.
MUDUR
Sayim ne alemde

SALIH



64

Devam ediyor miudirim

NESLIHAN

Ayni zamanda temizlikte yapiyoruz ya biraz yavas

ilerlemesi o yizden.

MUDUR

Iyi bakalim. Cuma giiniine kim gelecek kararlastirdiniz mi?

SALIH

Midirim ben gelirim

NESLIHAN

Bende gelirim ihtiyacim var

BARAN

Bende

MUDUR

Boyle olmaz arkadaslar. Daha az once kimseden ses

¢ikmiyordu.

BARAN

Az onceye kadar ben soyulmamistim

SALIH

Ayip ediyorsun biz bizeyiz burada

NESLIHAN

Tamam da bir senin mi sorunun var
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BARAN

Daha az once sen degil miydin bana vardiyani

verebilecedini sdyleyen

SALIH

Aynen Neslihan c¢ocuda hava atmayi biliyorsun. Baran kanka
valla benim ihtiyacim olmasa senin hakkindi ama iste

durumlar.

NESLIHAN

Oyle de Cuma giinii gelip cumartesi bos giin olarak

degerlendirmek isime geliyor.

BARAN

Ya birakin sanki sizi bilmiyoruz

SALIH

Ne demek bu

BARAN

Ya bi S*ktir

MUDUR

Arkadaslar

NESLIHAN

Baran, ayip oluyor ama

Midir biraz sesini ylikselterek Neslihan’a sakin ol gibi el

isareti yaparak
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MUDUR

Arkadaslar tamam. Baran hem senle ne konustuk az Once

dikkatli olma konusunda
BARAN
Haklisiniz midir bey
MUDUR

Ucliniizin anlasabilecedi yok ben Neslihan’in vardiyaya

gelmesini uygun buluyorum konu kapanmistir.

Midir kalkar gider. Neslihan arkasindan gider.

SAHNE 15 KAFE / GIYINME ODASI GECE/IC

BARAN, SALIH

SALIH

Adama bak ya ne kiristiriyorlarsa artik Neslihan’a verdi.
Simdi adzinin ortasina patlatmak vardi ama basimi tekrar

belaya sokamam
BARAN
Bos ver olum Allah askina ne halleri varsa godrsinler
SALIH

Daha iyi bir is bulup kurtulacam buradan seni de alacam.

Salih bir sey bulmus gibi
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SALIH

Sana bir sey diyeyim mi? Bak parani bunlar calmadiysa bir
sey bilmiyorum. Hep fikir fikir kikir kikir yan yanalar.
Neymis kamera bozukmus bizim ne yaptidimizi nereden

biliyorlar o zaman. Ben calmadim sen yapmadin kim yapti?

BARAN

Bundan emin olamayiz

SALIH

Biitiin dolaplarin yedek anahtari kimde? Neyse ben depoya
geciyorum bu gece c¢ok uzadi. Bir an once bitirip

dagilalim

Salih odadan c¢ikar

SAHNE 16 KAFE / BAHCE GECE/DIS

BARAN, NESLIHAN, MOUDUR

Baran disaridaki c¢oplere poset gecirmek icin elinde c¢op
posetiyle bahceye gelir. Neslihan ile midir glilerek

konusuyor anil gelince Neslihan hizlica iceri girer.

BARAN

Midirim hayirdir. Allah bozmasin.

MUDUR

Ne diyorsun Baran. Ne ima ediyorsun?

BARAN
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Sen anladin onu ama neyse. Erkek erkeyiz yav sorun yok.
Herkes ekmedinin pesinde.
MUDUR

Olum ne isim olur bu kizla. Hem sen bunlarla koti olma

hem bana laf at oluyor mu bdyle.
BARAN

Olmuyor haklisin. Zaten hepsinden biktim. Salih te
Neslihan da bok gibi c¢alisiyor silirekli sizin arkanizdan
atip tutuyor. Birbirlerinin kuyusunu kazmaya calisiyor.
Yiiz yize geldiklerinde ise can cier kuzu sarmasi. Oh ne

glize. Depoya birlikte girmeler falan Neslihan sizin
dibinizden ayrilmamasi falan, biraz daha vakit gecirsek
sizle salih arasinda bir seyler oldudundan siUphe etmeye

baslayacam.
MUDUR

Yok artik Baran daha neler. Senin gercekten moralin bozuk
anliyorum sen erken c¢ik istersen dinlen biraz kafani

topla gel konusalim olur mu?
Baran elindeki ¢oOp posetini acar.
SAHNE 17 KAFE / OTURMA ALANI GECE/iC
NESLIHAN, SALIH

Neslihan ve Salih kasanin Ooniinde durup disarida Baran ve
Midirin konusmasini izlemektedirler. Salih onligini

cikarair
SALIH

E ne zaman sinemaya gidiyoruz.
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NESLIHAN
Gideriz bi ara

O sirada disarida Baran elindeki poseti Midirin kafasina
gecirip ayakta bir arbede olusur. Neslihan ve Salih

umursamaz kasaya dodru disariya arkalarini donerler.
SALIH

Hangi ara iste bu gidisle o parayla yemek 1smarlamak

zorunda da kalacaksin.

Son.

3.1.6. Cekim Senaryosu

FADE IN:
SAHNE 01 KAFE - OTURMA ALANI GECE

Los, hafif sart isik. Kafenin camlarindan iceri sokak
lambalarmin ~ soguk mavisi ~ siiziiliir. Masalar  dagnik,
sandalyelerin bazilart ters ¢evrilmig, bazilart kenara itilmis.
Hoparlérden cizirnli  bir  sekilde "Ferdi  Ozbegen -
Kandil"” ¢aliyor.

GENIS PLAN - KAFE

e Baran, agir hareketlerle bir sandalyeyi ters cevirip
masanin iizerine koyar.
o Ellerini pantolonuna silip kisa bir nefes alir.

o Hafif tereddiitle cebinden telefonunu ¢ikarir.

YAKIN PLAN - TELEFON EKRANI
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e Parmak miizigi durdurur. Sarkinin son notasi havada

asil1 kalir.
ORTA PLAN - BARAN
o Baran kafasini kaldirir, bosluga seslenir.
BARAN Salih! Hadi abi, bitirelim de kapatalim.
o Sessizlik. Arka taraftan hafif bir kap1 gicirtist gelir.
GENIS PLAN - KAFE

e SALIH vyavas adimlarla iceriden ¢ikar. Uzerinde
burusuk bir tigort, saclar1 daginik.
e Salih masalardan birine yaklasir, bir sandalyeye eliyle

uzanir.
YAKIN PLAN - SALIH’IN ELLERI
o Sandalyeyi tutup yavage¢a kaldirir.
SALIH Hala bitiremedin mi?
ORTA PLAN - BARAN
o Hafifce sinirlenir. G6zlerini kagirir.
BARAN Bitmedi. Kag saattir sizi bekliyorum. Neslihan nerede?
SALIH Ustiinii degistiriyordu. Gelir simdi.

e Baran kisa bir an duraksar, sonra giyinme odasina

yonelir.
DUSUK ACI - BARAN’IN ADIMLARI

e Adimlari ahsap zeminde hafif yankilanir.
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SALIH Nereye gidiyorsun?
OMUZ AMORS PLAN - BARAN
e Baran i yanitlar.
BARAN Geliyorum.
GENIS PLAN - KAFE

e Baran kapiy1 acar. Kap1 yavasca kapanirken kamera

sabit kalir.
CUT.

SAHNE 02 KAFE / GIYINME ODASI
GECE /iC

Dar ve log bir oda. Floresan 15181 titrek ve soguk bir parilti
bwrakwr. Duvarlarda nem izleri, havada bayat bir rutubet
kokusu. Dolap aciktir. Icinde siradan ama kisisel esyalar:
askida tiniforma, bardagn icinde dis fir¢asi ve macunu, birkag
paket atistirmalik, ila¢ kutulari, katlanmis bir kdgit ve birkag

kalem.
GENIS ACI - BARAN VE DOLAP

e Baran dolabin 6niinde durur, elleri cebinden ¢ikar. Ust
raftaki kumbaray1 alir.

e Kumbaranin iizerinde eski bir ¢aki. Baran ¢akiya kisa bir
bakis atar, sonra yana kaydirir.

e Gozleri tiniformasina ve esyalarina takilir.
KAPI ACILISI (SES)

o Kapidan hafif bir gicirt1 gelir.
o Salih, kapida belirir. Arka plandaki karanlik koridordan

soluk bir 151k s1zar.
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SALIH Ne oldu oglum? Gelsene, demin ne giizel atip

tutuyordun.
ORTA ACI - BARAN’IN TEPKISI

o Baran hizla kumbaray1 elbisesinin arkasina saklar. Hafif

duraksar.
BARAN Geliyorum.

e Salih yaklagir, Baran’in yaninda durur. Ikisi de hafif

siluet halinde.
SALIH Ne ariyorsun dolapta?
e Salih’in gozleri ilaglara kayar.
SALIH Agr kesici mi 0? Bir tane versene, kafam catliyor.
ORTA PLAN - BARAN’IN HAREKETI

e Baran dolaptan ila¢ kutusunu alir, tabletten bir hap
cikarir. Elleri hafif tereddiitliidiir. iki eliyle Salih’in

avucuna birakir.
BARAN Al, bir tane yeter mi?
e Salih elini sallar, “Yeter” anlaminda.
SALIH igeride kivrantyorum agridan, haber bile vermiyorsun.
o Hap Salih’in elinden kayar, yere diiser.
DUSUK ACI - HAP VE AYAKLAR

e Hap yavas¢a yuvarlanir. Salih hafif¢e ayagiyla hapi

dolabin altina iter.

BARAN Diizgiin tutsana elini. Bol suyla ig.
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o Baran ilac1 gelisigiizel dolaba geri koyar.
SALIH Tamam lan, hadi ¢abuk gel. Miidiir yine bos yapmasin.
GENIS PLAN - SON KARE

e Baran dolab1 kapatir, kilitler. Anahtar kilidin {izerinde
kalir.
e Salih kapidan ¢ikar, 151k arkasindan kaybolur.

e Baran kisa bir an durur, derin bir nefes alir.
CUT.

SAHNE 03 KAFE / KASA
GECE /iC

Flu bir 151k, mutfaktan bulasik sesi yankilanir. Kafe kapanma
saatine hazirlanirken yorgun bir sessizlik ¢okmiistiir. Hafif

nemli camlardan sokagin neon isiklart iceri sizar.
GENIS ACI - KAFENIN ATMOSFERI

e Baran bulagiklar1 yikamaktadir.

e Salih, dolabin Oniinde, ¢dmelmis durur. Elinde tirtinleri
saydig1 bir liste, sesi ortama yayilan tek diyalogtur.

e Neslihan, dolabin hemen {istiinde, kalem ve kagitla not

almaktadir.

SALIH Bu gegen ay da aym seyi yapti. O zaman da sdyledim,
simdi de sOyledim ama dinlemedi ki. Bir de diyor, benlik bir sey
yok, patron boyle istiyor. Yaz, yesil ¢ay 7 adet.

YAKIN PLAN - NESLIiHAN’IN KALEMIi KAGITTA
GEZINIR

NESLIHAN Ne dedin Allah askina?

ORTA PLAN - SALIH AMORSTAN NESLiHAN
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o Salih alta, Neslihan iiste, hafif dach a¢1.

SALIH Dedim ki; miidiir bey, saysak ne, saymasak ne, goziinii
seveyim. Hem kamera var, kim ne yapacak? Her seferinde

neden sayiyoruz? Manasiz.

KARSI ACI - NESLIHAN’IN TEPKIiSI
NESLIHAN O ne dedi?

SALIH 25 adet ¢ikt1 bunlar toplam.
NESLIHAN 23 de arkada var.

YAKIN PLAN - SALIH’IN YUZU
SALIH Emin misin?

NESLIHAN Yo!

SALIH Yaz o zaman 48 adet.

HAFiF HAREKETLI KAMERA - SALIH’IN
DURAKLAMASI

e Salih bir an durur, kafasini kasir, ciimlesini unutur.
SALIH Ne diyorduk?
NESLIHAN Miidiir bey ne dedi?
ORTA PLAN - COMELDIGi YERDEN KALKAR

o Salih kalkarken, aralarindaki mesafe kapanir. Kamera

aralarina girer.

SALIH Ne diyecek, siz isinize bakin, siz patrondan daha iyi mi

bileceksiniz falan.
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GENIS ACI - KAFE KAPISINDAN MUDURUN GIiRiSi

e Miidiir igeri girer. Disaridan gelen soguk 1sikla kisa bir
siluet ani.

e Neslihan, Salih’in kolunu hafif¢e diirter.
SALIH Bir isteginiz mi vardi miidiiriim?
ORTA PLAN - MUDUR
e  Miidiir hafif giiliimser.
MUDUR Senden degil Salihcim. Baran’dan bir istegim olacak.
GENIS PLAN - BARAN ARKA PLANDA
e Baran bulasik yikamaktadir, sesi duymamustir.
MUDUR Baran! Senden bir istegim olacak dedim.
o Salih dolabin 6niine yine ¢omelir,
YAKIN PLAN - BARAN’IN ISLAK ELLER]
o Hafif kdpiikler parmaklarindan siiziiliir.
YAKIN PLAN - BARAN
BARAN Affedersiniz miidiir bey, dalmisim.
ORTA PLAN - BARAN MUSLUGU KAPATIRKEN

MUDUR Elindeki isi sonra yaparsmn, masalar1 topla. Patron

gelebilirmis.
e Baran muslugu kapatir, ellerini kurularken bir an durur.

BARAN Tamam miidiir bey.
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GENIS PLAN - MUDUR YUKARIYA CIKARKEN

MUDUR Kolay gelsin arkadaslar. Bir seye ihtiyaciniz olursa

yukaridayim.

SALIH, NESLIHAN (ayn1 anda) Tesekkiirler.

YAKIN PLAN - NESLIHAN’IN FISILTISI

NESLIHAN Ne isi var bu saatte patronun burada?

ORTA PLAN - SALIH VE NESLIHAN BAR'IN BASINDA
e Salih omuz silkerek bir kutuyu kaldirir.

SALIH Ben diyorum iste, gorilyor musun? Patrona yalakalik

yapacak.

e Kutuyu Neslihan’a dogru sallar.
SALIH Bu arada, bunlar1 da saymamiz gerekiyor mu gercekten?
YAKIN PLAN - NESLIHAN’IN GULUMSEMESI

NESLIHAN Hepsini soracak misin? Merak ediyorum dogrusu.

Ah ah, buraya beni miidiir yapacaklardi var ya...
SALIH Hahahaha, giildiirme beni.

YAKIN PLAN - NESLIHAN’IN ELi SALiH’IN OMZUNA
VURUR

NESLIHAN Ne var be!
CUT.

SAHNE 04 KAFE / OTURMA ALANI
GECE /iC
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Yart karanlik kafe. Los tavan isiklart masalarin iizerinde soluk
izler birakir. Disaridan gelen sokak giiriiltiisii hafifce iceri sizar.
Masalar diizenli ama iizerlerinde hala birkac nemli iz

durmaktadir.
ORTA PLAN - BARAN MASALARI SiLER

e Baran elinde yesil temizlik beziyle, yavas ve dalgin

hareketlerle masalar silmektedir.
GENIS PLAN - NESLIHAN KADRAJA GIRER

e Neslihan elinde bir bezle Baran’in solundaki masaya

gelir.
NESLIHAN Bunu silmis miydin?
BARAN Hayir, sirada o vardi.

YAKIN PLAN - NESLIHAN’IN BURNU MASAYA
YAKINLASIR

o Hafifce koklar.
NESLIHAN Ne siktin buraya? Cok giizel kokuyor.
ORTA PLAN - BARAN’IN TEBESSUMU

e Basini kaldirmadan cevap verir.

BARAN Bir sey sikmadim. Sen geldin diye giizel kokmus

olabilir.
NESLIHAN Bu kadar m1?
BARAN Giizel iste, cennet gibi kokuyorsun.

AMERIKAN PLAN HAREKETLI KAMERA DOLLY IN -
MASALARIN ARASINDAKI IKiLi
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e Neslihan hafif simarik bir giiliimsemeyle.
NESLIHAN Cok zarifsiniz efendim.

e Baran, diger masaya gecerken Neslihan’la aralarindaki

mesafe korunur.
BARAN Salih gibi mi diisiiniiyorsun?
NESLIHAN Nasil yani?
BARAN Miidiiriin yalaka oldugu konusunu.

NESLIHAN Ya bos versene sen. Salih en biiyiik yalaka. Bakma

miidiire dyle dedigine.

YAKIN PLAN - BARAN KAFASINI KALDIRIR
e Hafif sagkin.

BARAN Hadi ya.

ORTA PLAN - NESLIHAN YANA YAKLASIR
e Omzuna hafif¢e vurur.

NESLIHAN Sen saftirik misin? Herkesi kendin gibi mi

goriiyorsun?
BARAN Salih iyi ¢ocuk ya.

NESLIHAN lyi cocuktur iyi ¢ocuktur... Peki neden hep sen

temizlige gidiyorsun? Hig diisiindiin mii?

BARAN Bilmem. Normalde de en son gelen temizlik yapmaz

mi?

YAKIN PLAN - NESLIiHAN’IN ELLERi BARAN’IN
YUZUNU TUTAR
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o Hafif bir oyunbazlikla.
NESLIHAN Neyse, sen bunu bir diisiin bakalim neden.
e Neslihan geri ¢ekilir, temizledigi masaya doner.

NESLIHAN Bu arada, sen parani neden dolapta sakltyorsun ki?

Calinmasindan korkmuyor musun?

BARAN Ne? Kim soyledi?

GENIS PLAN - NESLIHAN HAFIiF OMUZ SiLKER
o Etrafa bakinir.

NESLIHAN Sen soyledin ya. Hem ne énemi var, ne diye buraya

getiriyorsun ki?
ORTA PLAN - BARAN

BARAN Hatirlamadim... Neyse, yarin bankaya yatiracagim.

Hem biz bizeyiz, ne olabilir ki?
ORTA PLAN - NESLiHAN KOLLARINI BAGLAR
e Neslihan silme isini bitirir, Baran’a donerek.

NESLIHAN Sen yine de dikkat et. Benden sdylemesi. Hem bu

Salih’e de fazla giivenme.
GENIS PLAN - UST KATTAN MUDURUN SESI

e  Miidiir, iist katin balkonundan seslenir. Ses, los kafede

yankilanir.
MUDUR Arkadaslar, odama gelir misiniz?

CUT.
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SAHNE 05 KAFE / MUDUR ODASI
GECE /iC

Hafif sararmis duvarlar, eski bir masa, log bir masa lambasi.
Oda, sigara dumaniyla puslu bir hale biiriinmiistiir. Monitorde
kafenin giivenlik kameralart agiktir, sessizce akan goriintiiler

odanin agwr havasina karisir.
GENIS ACI - KAPI ACILIR

e Midiir iceri girip makam koltuguna oturur.
e Pesinden sirasiyla Salih, Neslihan ve Baran girerler.

o Herkes, odadaki bos ve eski koltuklara sessizce yerlesir.
ORTA PLAN - MUDURUN MASASI VE MONITOR
e  Miidiir gozlerini monitorden ayirip ¢alisanlara doner.

MUDUR Arkadaslar, diger vardiyadan Seckin bu vardiyayla yer

degistirmek istiyormus. Ge¢gmek isteyen var mi1?
ORTA PLAN - SALIH
o Hafif kayitsiz bir tavirla.
SALIH Ne olmus ki?
YAKIN PLAN - BARAN
MUDUR Ne bileyim, Cuma giinii isi varmus.
ORTA PLAN - NESLIHAN
o Sandalyede hafif 6ne egilir.
NESLIHAN Benim isim var miidiiriim.

e Baran sessiz, Salih omzunu silker.
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YAKIN PLAN - MUDURUN TELEFONU

e Miidiiriin cebinde titresim sesi gelir. Telefonunu ¢ikarir.
YAKIN PLAN - MUDUR

e mesaj1 gz ucuyla okur.
MUDUR Neyse, siz bir diisiiniin. Sonra karar verirsiniz.

e Gozleri telefondadir.
MUDUR Neslihan, sen bana bir sey diyecektin.
NESLIHAN Bir sey getirmistim size.

e Miidiir basini kaldirmadan.
MUDUR Tamam, birazdan getir.

ORTA PLAN - MUDURUN TELEFONU MASAYA
KOYMASI

e Midiir gozlerini ekrandan ayirir, ¢alisanlara doner.

MUDUR Tamam, aramzda kararlastirn. Kim degismek

istiyorsa ¢0ziin iste. Hadi, isinize doniin.

GENIS ACI - CALISANLAR ODADAN CIKARKEN
e Salih, Neslihan ve Baran art arda odadan ¢ikarlar.

CUT.

SAHNE 06 KAFE / MERDIiVEN
GECE /iC

Dar, hafif islak tag merdivenler. Yukaridan siiziilen solgun isik,

duvarlara uzun golgeler diisiiriir. Ayak sesleri yankilanir.
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GENIS PLAN - UCLU MERDIVENDEN

e Baran 6nde, Neslihan ve Salih arkasinda, pes pese agir

adimlarla inmektedirler.
SALIH Hayirdir?
NESLIHAN Ne hayirdir. Bir sey istemisti, onu getirdim.

ORTA PLAN - MERDIVENDEN iINILMIiS KASANIN
ONUNDEDIRLER

BARAN Salih, belli ki 6zel bir sey.

e Neslihan hafif giiliimseyerek.

o Uglii, merdivenlerden inip kasanin dniine varir.
NESLIHAN Beni korurmus Ayzek. Tip Baks’1 iyi say ha.
NESLIHAN Ben bir su iistiimii bi toplayalim
GENIS PLAN - NESLIHAN UZAKLASIR

e Neslihan uzaklagirken sesi arkadan gelir.
NESLIHAN (uzaktan) Giyinme odasindayim.

ORTA PLAN - SALiH VE BARAN

e Salih hafif¢e Baran’a doner.

SALIH Biz de bir hava m1 alsak? Camasir suyundan cigerlerim

soldu.
BARAN Oglum bitirelim gidelim ya.

SALIH Lan zaten bitmiyor. Bes dakikadan bir sey olmaz.
Hadi...
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GENiS PLAN - BARAN VE SALiH DISA DOGRU
YURUR

e Baran, Salih’in pesinden agir adimlarla yiirir.
Neslihan’1n gittigi yone kisa bir bakis atar.
o IKkili, kapidan cikar.

CUT.
SAHNE 07 - KAFE / BAHCE - GECE / DIS

Hafif rutubet kokan bir gece. Kafenin arka bahgesi sessiz. Sokak
lambasinmin soluk sari 15181, bahgeye vurur. Birkag¢ masa ve
sandalye iist iiste yigimistir. Hafif bir esinti, yerdeki bos bir

poseti stirtikler.
ORTA PLAN - SALIH VE BARAN

e Salih cebinden bir ¢ikolata ¢ikarir, Baran’a uzatir.
o |lkisi de ayakta, sigara molasi havasinda, sessizce

cikolatay1 paylasir.
SALIH’IN BAKIS ACISI - CAMDAN ICERIi

e Neslihan, elinde bir posetle, miidiiriin odasina dogru

cikmaktadir.
YAKIN PLAN - SALIiH
e Cikolatayi 1sirirken bir yandan Baran’a doner.
SALIH Oglum, bu Neslihan’a fazla giiveniyorsun.
BARAN Yok oglum, ne alakasi var.
SALIH Az énce gordiim sizi igeride calisirken.

YAKIN PLAN - SALIH
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BARAN Ya oglum, o gelip yapisiyor. Hem nesini gordiin de

boyle diyorsun?

SALIH Oglum, sen hakikaten saf mism, yoksa bilerek mi

yapiyorsun?

BARAN Ne alakas1 var amk. Bir seyini gérmedik. Sen bir sey

biliyorsan anlat, biz de bilelim.
SALIH Tamam oglum, hemen gerilme.
YAKIN PLAN - SALIH

o Salih yere bakarak hafif alayci bir giiliimsemeyle anlatir.
SALIH Gegen, gec kaldigimda Seni idare ederim demisti.
BARAN Eeee?

SALIH Ee’si ne oglum? Megerse beni miidiire sikayet eden
Neslihan’mig. Ben de beni idare etti saniyorum, arkamdan

kuyumu kaziyormus. Gergi bu miidiir de namussuzun teki.
ORTA PLAN - IKILI
BARAN Ya oglum, bi sus ya.
o Hafif sessizlik.
SALIH Onu bos ver de, miidiiriin yeni arabasim gordiin mii?

BARAN Evet, bayagi iyi. Modelinin en dolu paketi. Ama

otomatik miydi?
SALIH Evet.
BARAN lyi o zaman. Ben de manuel siiremiyorum zaten.

o Hafif giiliismeler.
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CUT.

SAHNE 08 KAFE / OTURMA ALANI
GECE /iC

Yorgun bir sessizlik. Kapanis sonrasi son hazirliklar
vapilmaktadir. Hafif los 151k masalara vurur, zeminde 1slak

silme izleri parlamaktadir.
GENIS PLAN - UCLU CALISIYOR

o Salih sandalyeleri masalarin etrafina yerlestirir.
e Neslihan, sandalyelerin tozunu alir.

o Baran, elinde paspas, zemini silmektedir.
SALIH Neslihan, arabas1 olan erkek ¢ekici midir?
NESLIHAN Duruma gore degisir aslinda.
ORTA PLAN - BARAN KAFASINI KALDIRIR
BARAN Nasil yani?
NESLIHAN Cirkin ve keko ise evet, araba cekicidir.
BARAN O zaman Salih’in bir an dnce araba almasi lazim.
GENIS PLAN - UCLUNUN GULMESI

e Neslihan ve Baran giilerler. Salih de espriden hosnut,

hafifce giiliimser.
SALIH Ulan...
NESLIHAN O kadar da kotii degil, haksizlik etme.

ORTA PLAN - NESLIHAN BARAN’A DONER
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NESLIHAN Baran, sen neden para biriktiriyordun?
SALIH Onun derdi kulaklari.
YAKIN PLAN - NESLIHAN

NESLIHAN Hahahaha, evet biraz biiyiikler. Hangi doktor
yapiyor ki?

BARAN Plastik cerrah. Anlastim biriyle.

NESLIHAN Eger parayr denklestiremediysen, vardiyami

alabilirsin.
YAKIN PLAN - BARAN
BARAN Simdilik gerek yok.
SALIH Ben alirm.
DETAY PLAN - NESLIHAN’IN EL HAREKETI
e Neslihan kahkaha atarak Salih’e eliyle nah isareti yapar.

CUT.

SAHNE 09 KAFE / DEPO
GECE /iC

Dar ve havasiz bir depo. Ust iiste dizilmis koliler, kisede
devrilmis bir temizlik kovasi. Tavamin kosesindeki zayif 151k,
maden suyu siselerinin itizerinde hafif parilti birakir. Havanin

agir sessizliginde sadece sise tislamast duyulur.

ORTA PLAN - NESLIiHAN VE BARAN
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e Neslihan ve Baran, ayakta, ellerinde maden suyu

siseleriyle karsilikli dururlar.

NESLIHAN Hem mesaisine ge¢ geliyor, hem de vardiyami

istiyor.

BARAN lyi ki senden bir sey istedi cocuk.

NESLIHAN Salla onu. Sen cidden ameliyat m1 olacaksin?
BARAN Evet, ne var?

NESLIHAN Bir sey yok ki. Gayet yakisiklisin, gidip bosuna

kendinle oynayacaksin.
BARAN Bilmem... Oyle miyim?

YAKIN PLAN - NESLIiHAN’IN ELi BARAN’IN
YUZUNDE

e Neslihan, Baran’in yiizine dokunur. Sonra hafifge geri

cekilip gbz ucuyla siizer.
NESLIHAN Yani, bir giderin var hani.
o Ikisi de giiler. Kisa bir sessizlik olusur.
BARAN Neslihan... Bir giin disarida bir seyler mi yapsak?
ORTA PLAN - NESLIHAN’IN TAVRI DEGISIiR
o Hafif kiiclimseyen bir tavirla basini yana eger.

NESLIHAN A seckerim, ne kadar isterim bir bilsen... Ama
benim okulum var ya. Cok zamanim olmuyor, ama bir giin bos

olursam ararim olur mu?

o Elindeki siseyi rafa birakir.
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NESLIHAN Hadi sen ¢ik yukari, simdi laf etmesinler.
BARAN Tamam.
GENIS PLAN - BARAN’IN CIKISI

e Baran arkasini doniip ¢ikar. Neslihan bir an arkasindan

bakar.

CUT.

SAHNE 10 KAFE / KASA
GECE /iC

Los 151k altinda, Baran raflara iiriinleri dizmektedir. Kafenin
kapanis sessizligi havada asilidir. Disaridaki sokagin hafif

ugultusu camdan siiziiliir.
ORTA PLAN - BARAN

e Miidiir sessizce igeri girer.
MUDUR Digerleri nerede?
BARAN Yukariya ¢iktilar.
MUDUR Anladim... Birazdan kontrol ederim.
MUDUR YAVASCA RAFIN YANINA GELIR
MUDUR Sen ne yapiyorsun?

o Baran elindeki tiriinleri gosterir.
MUDUR Onu sormuyorum, hayat nasil gidiyor?
BARAN Ayni iste... Devam.

ORTA PLAN -iKiLI YAN YANA
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e Miidiir, sesini biraz algaltir, samimiyetle.

MUDUR Bak Baran, ben seni severim. Kendinize ceki diizen
verin. Patron, birini ¢ikar diye baski yapiyor. En son gelen topun

agzinda...
o Kisa bir duraksama.

MUDUR Ama digerlerinden de ¢cok memnun degilim. Eger
varsa bildigin bir sey, benimle konusabilirsin. Sonugta ben senin

burada kalmani istiyorum.
YAKIN PLAN - BARAN’IN GERILiMi

BARAN Yok miidiiriim, gayet iyi insanlar. Hem kimin
cikarilmas1 gerekiyorsa c¢ikarin. Arkadaslarimin hakkina

giremem.
MUDUR Oglum, seni barmdirmazlar bu ¢akallar.
o Hafif giiliimser, ama i¢inde bir tehdit saklidur.

MUDUR Neyse... Senin aklin basma gelirse konusuruz. Ben

yukart ¢iktyorum.
BARAN Tamam miidiirim.
GENIS PLAN - MUDUR CIKAR
e Miidiir, merdivenlere yonelir.
ORTA PLAN - BARAN TEK BASINA
e Baran bir an durur, sessizligi dinler. Hafif tedirgin.
BARAN (igeri seslenir) Gengler?

o Sessizlik.
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YAKIN PLAN - BARAN’IN TEREDDUDU

e Bir anlik duraksamadan sonra kogarak giyinme odasina

yonelir.

CUT.

SAHNE 11 KAFE / GIYINME ODASI
GECE /iC

Dar, havasiz bir oda. Tavan lambasi hafifce titrer. Baran’in

nefesi kesik kesik duyulur. Ellerinde hafif titreme vardir.
GENIS ACI - DOLAP ONUNDE BARAN

e Baran dolabinin kapagin hizla acar.
o Raflari, cepleri, posetleri kontrol eder.
e Elleriyle elbiselerini savurur, yerlere diisen kiyafetleri

fark etmez bile.

YAKIN PLAN - BARAN’IN YUZU

e Gozleri biiyiir, nefesi hizlanir.
YAKIN PLAN - BOS RAF

e Kumbara yoktur.
YAKIN PLAN - BARAN’IN ELLERI

e Parmaklar1 dolabin kdselerini yoklar, her bosluga bakar.
GENIS ACI - BARAN DOLABA YASLANIR

e Sirt1 dolaba dayanir. Gozleri bosluga dalar.
e Nefesi titrek bir sekilde yankilanir.
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CUT.

SAHNE 12 KAFE / GiYINME ODASI
GECE /iC

Oda her zamankinden daha karanlik ve kasvetlidir. Miidiir,
masa basinda rahat bir sekilde oturmaktadir. Karsisinda Baran,

ellerini dizlerine bastirmis, hafifce one egik durur.
ORTA PLAN - MUDUR VE BARAN

MUDUR  Oglum, kameralar bozuk diyorum, neden

anlamiyorsun?
BARAN Miidiiriim, ya biri gérmiis olmali.

MUDUR Géren yok iste, sorduk herkese. Hem biz bizeyiz, kim

alacak?

BARAN Iste ben de en ¢ok buna iiziiliiyorum ya... Zaten alan

da ben aldim demez ki.
YAKIN PLAN - MUDUR’ON YUZU
o Hafif sahte bir giiliimsemeyle, rahat tavrini korur.

MUDUR Uzme kendini. Hallederiz bir sekilde. Aramizda

toplariz.
YAKIN PLAN - BARAN’IN YUZU

e Gozleri dolu ama sdyleyecek sz bulamaz. Hafifce
basini sallar.
e Baran, tek kelime etmeden yerinden kalkar ve kapiya

yonelir.
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GENIS PLAN - BARAN’IN CIKISI

e Baran kapidan c¢ikar, karanlia karisir. Midiir,

arkasindan kisa bir an bakar.

CUT.

SAHNE 13 KAFE / BAHCE
GECE / DIS

Islak zemin, ters ¢evrilmis sandalyeler ve los bir sik altinda
Baran ve Neslihan ellerinde kahve bardaklariyla ayakta

durmaktadir.
GENIS PLAN - BAHCE

o Kafenin arka bahgesi ve iki karakterin sessizce durdugu

genel atmosfer.
ORTA PLAN - iKiLi

e Baran ve Neslihan yandan goriiniir. Neslihan hafifce

Baran’a yaklagir.
NESLIHAN Ne kadar toplamistin?
YAKIN PLAN - BARAN
e Bardaktan bir yudum alir.
BARAN Ameliyat parasinin yaris1 kadar iste.
ORTA PLAN (iKiLi DIYALOG PLANTI)
e Neslihan ve Baran yiiz yiize, ayakta konusurlar.

NESLIHAN Demedim mi sana, buraya neden getiriyorsun?
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BARAN Bagka secenegim yoktu. Evde birakamazdim. Zaten
bankaya yatiracaktim. O ATM dolu olmasaydi...

GENIS PLAN (ORTAM PLANI)

o Hafif rilizgarla yerlerdeki kagitlar hareket eder.

Aralarinda sessizlik.
NESLIHAN Neyse bos ver, olan oldu.
ORTA PLAN (KARSILIKLI)

e Neslihan
NESLIHAN Cumartesi bos musun?
BARAN Muhtemelen. Neden sordun?
NESLIHAN Hig.
GENIS PLAN

o lkilinin gece karanliginda hafifce belirginlesen

siluetleri.
NESLIHAN Belki ben de bos olurum. Sinemaya m1 gitsek?
YAKIN PLAN - BARAN
e Baran parmaklarini kahve bardaginda gezdirir.
BARAN Bakariz... benim ¢ok hevesim kalmada.
NESLIHAN Gelirsin gelirsin. Dagitiriz kafalar1.
ORTA PLAN (NESLIHAN)

e Neslihan hafif giiliimser, ama i¢inde bir tedirginlik.
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NESLIHAN Birinin isten ¢ikarilacagiyla ilgili bir sey soyledi

mi miidiir?
YAKIN PLAN - BARAN (PROFIL PLANI)
o Hafif yukaridan.

BARAN Babhsetti... Korkmayin, size bir sey olmaz. Beni

kovarlar.
ORTA PLAN (NESLIHAN)
e Neslihan ciddi bir ifadeye biiriiniir.

NESLIHAN Sagmalama. Aslinda gitmesi gereken Salih.
Patronun bunu bilmesi gerekiyor. Sen yine konusursan beni ov,

tamam mi1? Ben de senin nasil ¢alistigindan bahsederim.
YAKIN PLAN - BARAN’IN YUZU

e Neslihan’a bakar, ama gozleri uzaklara dalar.
BARAN Neslihan... Gergekten sirasi degil.
GENIS PLAN (SON KARE)

o Ikili sessizce durur. Uzakta motor sesi duyulur.
CUT.

SAHNE 14 KAFE / OTURMA ALANI
GECE /iC

Gece kapanis saatine yaklasmis, los 151tk masalara vurur.
Miidiir, Baran, Neslihan ve Salih bir masada oturmus, sessiz ve

gergin bir toplanti havasi vardir.

GENIS PLAN - DORTLU MASADA
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e Miidiir, otoriter bir sekilde masanin basinda oturur.

Calisanlar daginik bir oturma diizeninde.
MUDUR Sayim ne alemde?
SALIH Devam ediyor miidiiriim.

NESLIHAN Ayni zamanda temizlik de yapiyoruz ya, biraz

yavas ilerliyor o yiizden.

MUDUR lIyi bakalim... Cuma giinine kim gelecek,

kararlastirdiniz m1?

ORTA PLAN - SALIH

SALIH Miidiiriim ben gelirim.

ORTA PLAN - NESLIHAN

NESLIHAN Ben de gelirim. ihtiyacim var.
ORTA PLAN - BARAN

BARAN Ben de.

MUDUR Béyle olmaz arkadaslar. Daha az 6nce kimseden ses
cikmiyordu.

BARAN Az 6nceye kadar ben soyulmamigtim.
YAKIN PLAN - BARAN

SALIH Ay1p ediyorsun, biz bizeyiz burada.
NESLIHAN Tamam da, bir senin mi sorunun var?

YAKIN PLAN - BARAN
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BARAN Daha az once sen degil miydin bana vardiyani

verebilecegini soyleyen?

SALIH Aynen Neslihan, ¢ocuga hava atmayi biliyorsun. Anil
kanka, vallahi benim ihtiyacim olmasa senin hakkindi ama iste

durumlar.
ORTA PLAN - NESLiHAN

NESLIHAN Oyle de, Cuma giinii gelip cumartesi bos giin

olarak degerlendirmek isime geliyor.
BARAN Ya birakin, sanki sizi bilmiyoruz.
ORTA PLAN - SALIH

SALIH Ne demek bu?

YAKIN PLAN - BARAN

BARAN Ya bi siktir.

MUDUR Arkadaslar!

YAKIN PLAN - NESLiHAN
NESLIHAN Baran, ay1p oluyor ama.
ORTA PLAN - MUDUR

e Miidiir, elini hafifce kaldirip Neslihan’a sakin ol isareti
yapar.

MUDUR Arkadaslar, tamam! Baran, hem senle az &nce ne

konustuk dikkatli olma konusunda?

BARAN Haklisiniz miidiir bey.
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MUDUR  Ugiiniiziin anlasabilecegi yok. Ben Neslihan’m

vardiyaya gelmesini uygun buluyorum, konu kapanmastir.
GENIS PLAN - MUDUR MASADAN KALKAR
e Miidiir arkasini doniip ¢ikar. Neslihan da pesinden gider.

CUT.

SAHNE 15 KAFE / GiYINME ODASI
GECE /iC

Dar ve havasiz bir oda. Ust kiésedeki tek ampul hafif titrer.
Yerlerde daginik kiyafetler ve Baran'in agik dolabi goriiniir.

Havanin agirligi, konusmalarin tonuna yansir.
PLANS
GENIS PLAN - GIYINME ODASI GENEL

o Salih ve Baran yan yana oturur. Baran dolaba bakarken

Salih ayakta hafif volta atar.

SALIH Adama bak ya, ne kiristiriyorlarsa artik Neslihan’a
verdi. Simdi agzinin ortasina patlatmak vardi ama bagimi tekrar

belaya sokamam.
ORTA PLAN - BARAN YANDAN

e Baran yorgun ve bezgin bir ifadeyle dolaba dayanir.
BARAN Bos ver oglum, Allah askina ne halleri varsa gorsiinler.
YAKIN PLAN - SALIiH

e Salil’in yiiziinde hirs ve kusku belirir.
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SALIH Daha iyi bir is bulup kurtulacagim buradan. Seni de

alacagim.
o Salih birden durur, bir fikir gelmis gibidir.
ORTA PLAN - IKILI (KARSILIKLI KONUSMA PLANI)

SALIH Sana bir sey diyeyim mi? Bak, paran1 bunlar ¢almadiysa
bir sey bilmiyorum. Hep fikir fikir, kikir kikir yan yanalar.
Neymis, kamera bozukmus. Bizim ne yaptigimizi nereden

biliyorlar o zaman? Ben ¢almadim, sen yapmadin, kim yapt1?
YAKIN PLAN - BARAN

e Baran gozlerini kacirir, emin olamamanin tedirginligi

ylzlne yansir.

BARAN Bundan emin olamayiz.
YAKIN PLAN - SALiH (HAFIF UST ACI)

o Salih dolaplara goz gezdirir.
SALIH Biitiin dolaplarin yedek anahtar1 kimde?

e Hafif bir sessizlik.
GENIS PLAN - SALIiH KAPIYA YONELIR

o Salih kapiya yiirlirken omzunun tiistiinden konusur.

SALIH Neyse, ben depoya geciyorum. Bu gece ¢ok uzadi. Bir

an Once bitirip dagilalim.
o Salih kap1y1 agar, odadan ¢ikar.

ORTA PLAN - BARAN TEK BASINA
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e Baran sessizce kalir. Dolaba ve yere sagilmis esyalarina

bakar.

CUT.

SAHNE 16 KAFE / BAHCE
GECE / DIS

Gece sessizligi. Bahgenin los kosesinde, yere serili hafif nemli
kartonlar ve birka¢ daginik poset. Baran elinde biiyiik bir ¢op
posetiyle disart ¢ikar.

ORTA PLAN HAREKETLI BARAN TAKiP - BARAN'IN
GELISI

e Baran bahgeye ¢ikar ¢Op posetini hazirlar.
e Neslihan, Barant goriir gormez hizli adimlarla igeri

kacar.
ORTA PLAN - BARAN VE MUDUR
e Baran, hafif sinirli bir tebessiimle miidiire yaklagir.
BARAN Midiiriim hayirdir, Allah bozmasin.
MUDUR Ne diyorsun Baran? Ne ima ediyorsun?

BARAN Sen anladin onu ama neyse. Erkek erkeyiz ya, sorun

yok. Herkes ekmeginin pesinde.
YAKIN PLAN - MUDUR
o Hafif gerilir ama tebesstimii bozmaz.

MUDUR Oglum, ne isim olur bu kizla? Hem sen bunlarla kétii

olma, hem bana laf at... Oluyor mu boyle?
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ORTA PLAN - BARAN
o Baran poseti yere koyar, gozlerini miidiire diker.

BARAN Olmuyor, haklisin. Zaten hepsinden biktim. Salih de
Neslihan da bok gibi calisiyor, siirekli sizin arkanizdan atip
tutuyor. Birbirlerinin kuyusunu kazmaya ¢alistyorlar. Yiiz ylize

geldiklerinde can ciger kuzu sarmasi. Oh ne giizel!
e Baran suurlu bir nefes alir.

BARAN Depoya birlikte girmeler falan, Neslihan’in sizin
dibinizden ayrilmamasi falan... Biraz daha vakit gegirsek, sizle
Salih arasinda bir seyler oldugundan sliphe etmeye

baslayacagim.
YAKIN PLAN - MUDUR
e Giiliisii soner, ciddi ve yumusak bir tona gecer.

MUDUR Yok artik Baran, daha neler. Senin gergekten moralin
bozuk, anliyorum. Sen istersen bu gece erken ¢ik, biraz dinlen.

Kafani topla, sonra gel konusalim, olur mu?
ORTA PLAN - BARAN
e Baran sessizce poseti acar, cevap vermez.
CUT.
SAHNE 18 - KAFE / OTURMA ALANI - GECE / iC
TEK PLAN SEKANSLI CEKIM

Kamera, arbedenin baslamasiyla harekete baslar. geri geri
gelir Neslihan ve Salih kasanin oniinde durmaktadir.kadraja

girerler, bahgede Baran ve Miidiir’iin konusmast bulanik
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sekilde goriiniir. Kamera, Neslihan ve Salih’i omuz seviyesinden

takip eder.

KAMERA HAREKETI - NESLIHAN VE SALiH'I TAKIP
o Salih, 6nliigiinii ¢ikarir.

SALIH E ne zaman sinemaya gidiyoruz?

NESLIHAN Gideriz bir ara.

e Neslihan ve Salih umursamazca kasaya doner, camdan

uzaklagirlar.

SALIH Hangi ara iste. Bu gidisle o parayla yemek 1smarlamak

zorunda da kalacaksin.

Kamera Geri Cekilir -Genisleyerek Kafenin Boslugunu

Gosterir
e Los, sessiz ve dagimik kafe.
Kamera Durur - Karanhga Geger

SON.

3.1.7. Oyuncu Analizi

3.1.7.1. Baran Karakter Analizi

Genel Ozellikler ve Kisilik Yapisi

Baran, kafede gece vardiyasinda c¢alisan, genellikle sessiz ve i¢ine kapanik
bir karakterdir. Kendini isine adamis, goriinlirde sorumluluk sahibi biri olsa da i¢
diinyasinda biiyiik bir ¢atisma yasamaktadir. Toplum i¢inde kabul gérme arzusu, onun

motivasyonlarinin temelini olusturur. Burun ameliyat1 i¢in para biriktirmesi, fiziksel
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goriiniimiine duydugu giivensizligi ve kendini daha iyi hissetme ihtiyacin1 gosterir.
Ancak Baran, sadece dig goriiniisiinii degil, aym1 zamanda hayatindaki genel

konumunu da degistirmek istemektedir.

Icedoniik bir yapiya sahiptir. Cevresindekilerle fazla diyaloga girmez, ¢ogu
zaman geri planda kalmayi tercih eder. Ancak bu, onun edilgen bir karakter oldugu
anlamina gelmez. Aksine, i¢inde bastirdig biiyiik bir 6fke ve adalet duygusu vardir.
Sessizligi, ¢evresindeki insanlar1 gézlemlemesine olanak tanir. Olaylar1 dikkatlice

analiz eder, ancak kendini dogrudan ifade etmekte zorlanir.
Baran’n Hikaye icindeki Degisimi

Baran, hikdyenin basinda edilgen ve uyumlu bir karakter olarak tanitilir. Is
yerinde biiylik s6z sahibi degildir ve ¢ogu zaman Salih’in alaylarina, Neslihan’in
kayitsizligina ve miidiiriin otoriter tavirlarina sessiz kalir. Ancak, parasi ¢alindiginda
bu uyumlu tavir kirilmaya baglar. Paranin kaybolmasi, Baran’in ¢evresine ve sisteme
duydugu giivenin tamamen sarsiimasina neden olur. Onceden is arkadaslarina belli bir
mesafede durarak varligini siirdiiren Baran, simdi onlar1 sorgulamaya ve onlara kars1
agresiflesmeye baslar. Neslihan ve Salih’in kayitsiz tavirlari, midiirtin umursamazligi,
onun i¢in biiyiik bir kirilma noktasidir. Bu noktadan sonra Baran, hikayenin pasif bir

unsuru olmaktan ¢ikip, olaylar1 degistirmek isteyen bir karaktere dontisiir.

Midiiriin, kimin isten ¢ikarilacagini belirleme silirecinde Neslihan’in
kendisini glivence altina almasi, Baran i¢in ikinci bir hayal kirikligidir. Olayin yalnizca
maddi bir hirsizlik olmadigini, c¢alistig1 ortamin tamamen giivensiz bir sistem iizerine
kurulu oldugunu fark eder. Miidiir, giicii elinde tutarken, Neslihan ve Salih gibi kisiler
bu giice yakin durarak kendilerini garantiye almaktadir. Baran ise sistemin disinda

kalan, korunmayan ve degersizlestirilen kisidir.

Sonunda, tiim bu yasananlar onu en biiylik doniisiimiine siirlikler: Miidiirle
yasadig1 fiziksel ¢atisma. Baran, filmin basinda tamamen pasifken, sonunda 6fkesini
kontrol edemeyen, siddetle var olmaya ¢alisan birine doniisiir. Cop posetiyle miidiire
saldirmasi, onun i¢in bir intikamdan ¢ok, i¢inde biriken ¢aresizligi diga vurmanin bir
yoludur. Bu sahne, onun karakter olarak tamamen degistigini ve hikayenin basindaki

Baran’dan ¢ok daha farkli bir noktaya geldigini gosterir.

Giic ve Adalet Algisi
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Baran’1in gii¢ ve adalet algis1 hikaye boyunca degisir. Hikayenin basinda, gii¢
dengelerine dogrudan miidahil olmamakta ve otoriteyi kabul etmekte bir sakinca
gormez. Ancak parasi ¢alindiginda ve kimsenin ona yardim etmedigini fark ettiginde,
cevresindeki insanlarin yalnizca kendi c¢ikarlari dogrultusunda hareket ettigini
anlamaya baglar. Salih, Neslihan ve miidiir, kafenin i¢inde kendi statiilerini ve
konumlarmi giivence altina alirken, Baran onlarin planlarina hizmet etmeyen, yalniz
birakilmig bir figiire doniisiir. Bu durum, onun adalet duygusunu tamamen degistirir.
Baslangigta, adaletin miidiir tarafindan saglanacagina inanirken, hikayenin ilerleyen
boliimlerinde adaletin hi¢cbir zaman ger¢cek anlamda var olmadigini fark eder.
Sonunda, kendisi bizzat bu adaleti saglamak adina miidiire saldirir. Ancak bu saldirt

bile sistem i¢inde hi¢bir seyi degistirmez, yalnizca Baran’in kimligini doniistiiriir.
Nihai Doniisiimii

Baran, hikayenin sonunda eski benligini tamamen kaybetmis biridir. O artik
sadece parasi ¢alinan biri degil, kendine ve diinyaya dair biitiin inang¢larini kaybetmis
bir figlirdiir. Sistem i¢inde hakkini aramak istemis ancak bunun imkansiz oldugunu
fark etmistir. Miidiire saldirdig1 sahnede, yalnizca bireysel Ofkesini degil, i¢inde
yasadig1 sistemin isleyisine duydugu nefreti de disa vurur. Ancak ne Neslihan ne de
Salih ona destek olur. Bu da ona, herkesin yalnizca kendi ¢ikarini gozettigini ve adalet
arayisinin bosuna oldugunu gosterir. Son sahnede Baran, artik o gece kafeye giren
adam degildir. Kaybeden ve diglanan bir birey olarak, kendi adaletini saglamaya
calisirken aslinda kendini de kaybetmistir. Bu yiizden filmin sonunda kazanan ya da
suclu olan biri yoktur, sadece sistemin i¢inde sikisip kalmis bireylerin sessiz bir ¢okiisii

vardir.

3.1.7.2. Salih Karakter Analizi
Genel Ozellikler ve Kisilik Yapisi

Salih, kafede c¢alisan personeller arasinda en kurnaz ve pragmatik olan
karakterdir. Duruma gore hareket eden, ¢ikarlarin1 korumaya 6ncelik veren ve sistemin
isleyisine uyum saglayan bir yapiya sahiptir. Hikdye boyunca, ne tamamen bir
antagoniste doniisiir ne de agikca bir dost figiirii olur. Bunun yerine, kendi ¢ikarlarini

onceleyen bir hayatta kalma stratejisi gelistirir. Kendine giiveni tamdir ve konusmalari
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alayci bir tonda ilerler. Baran ile olan iliskisi, tam anlamiyla bir dostluk iligkisi degildir.
Zaman zaman ona destek olur gibi goriinse de, Baran’1 pasif ve zayif gordiigl igin
onun iizerinde bir Ustiinliikk kurmaya calisir. Hikayede bir¢ok kez Baran’1 asagilayan,
onun g¢ekingen ve sessiz yapisini tiye alan sozler sOyler. Ancak bu tavri, yalnizca
Baran’a yonelik degildir; kendi konumunu korumak ve gii¢ dengesini lehine ¢evirmek

icin herkese karsi stratejik davranir.

Salih, i¢inde bulundugu ortami Baran’dan ¢ok daha iyi analiz eden biridir.
Neslihan’in miidiirle olan iliskisini, miidiiriin nasil bir karar verecegini ve kafenin
icinde donen oyunlar1 fark eder. Olaylar1 gozlemleyerek kendini avantajli bir konuma

tagimaya caligir.
Salih’in Hikaye Icindeki Degisimi ve Stratejileri

Salih, hikdyenin basinda Baran’a karsi hafif alayci bir tavir takinir. Onun
kafede en agir isleri yaptigini ve kimseye kars1 sesini ¢ikarmadigini bilir. Bu ylizden
Baran’a kars1 “abilik” taslayan, onun fazla naif oldugunu diisiinen ve Baran’1 hafifce
ezerek kendi giiciinii hissettiren bir tavir i¢indedir. Baran, giyinme odasinda paray1
kontrol ederken igeri girer ve alayci bir sekilde “Ne sakliyorsun?” diyerek Baran’in
dolabindaki esyalarla ilgilenir. Bu sahne, Salih’in siirekli olarak bagkalarinin 6zel
alanina girmekte bir sakinca gérmedigini ve bilgi edinerek kendine avantaj saglamak
istedigini gosterir.

Ona gore hayatta kalmak i¢in giiclii ve zeki olmak gerekir. Baran gibi sessiz
kalanlar ve kendini koruyamayanlar ise kaybetmeye mahkimdur. Bu yilizden, miidiiriin
isten cikarmasi icin bir isim segecegini duydugunda, icten ice rahatlamis olabilir.
Cilinkii sistemdeki en zayif halkanin Baran oldugunu bilmektedir. Baran’in parasinin
calinmasindan sonra, Salih’in tavirlar1 daha netlesir. Olan biteni alayci bir dille
gegcistirir, Baran’in panik halini kiiciimser ve onun suglayict tavrini umursamaz
goriiniir. Ancak, Baran’in durumunun umutsuz oldugunu gordiigiinde, kendini onun
tarafina konumlandirarak ona Neslihan ve miidiir hakkinda bilgi verir. Bu noktada
Salih’in asil amaci, Baran’a yardim etmek degil, kendi ¢ikarlarin1 giivence altina
almaktir. Neslihan’in miidiirle olan iligkisini anladiginda, Baran’t manipiile ederek
olaylar1 kendi lehine yonlendirmeye caligir. Onu, Neslihan ve miidiire kars1 kiskirtarak

bir hamle yapmasini saglar. Ancak bunu yaparken, dogrudan bir risk almaz.
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Salih’in en belirgin 6zelligi, dogrudan yiizlesmek yerine olaylar1 yonlendiren
ama kendisini digarida tutan biri olmasidir. Miidiire saldiran Baran olur, hirsizlikla

suclanan Neslihan olur, ancak Salih olaylar1 yalnizca izler.

Gii¢ ve Hayatta Kalma Mekanizmasi

Salih, kafedeki gii¢c dengelerini Baran’dan ¢ok daha iyi kavramistir. Miidiiriin
kimleri kayirdigini, kimlerin gii¢lii oldugunu ve sistemin nasil isledigini bilir. Ancak,
sistem icinde direkt bir savag vermek yerine, o sistemin i¢inde kendine alan agmaya
caligan bir strateji gelistirir. Neslihan’in miidiirle olan yakinligin1 gordiigiinde, miidiir
tarafindan tercih edilmeyecegini fark eder. Bu yiizden Baran’a yonelerek onu miidiire
kars1 doldurur. Miidiiriin isten ¢ikarma karar1 vermesi gerektiginde, Neslihan kendi
lehine bir karar aldirirken, Salih de Baran’1 miidiire saldirmaya yonlendirerek olaylarin
icinde kalmaktan kacinir. Bu agidan Salih, dogrudan g¢atismaya girmeyen, ancak
bagkalarini yonlendirerek kendi konumunu gilivence altina almaya calisan bir

karakterdir.

Son Sahnedeki Tavri ve Nihai Doniistimii

Hikayenin sonunda Baran, miidiire saldirirken Salih ve Neslihan tamamen
kayitsiz bir sekilde olay1 izler. Bu, Salih’in karakterine dair en belirgin sahnelerden
biridir. Bagtan sona her seyi manipiile etmis, olaylar1 yonlendirmis ancak hicbir
noktada dogrudan risk almamistir. Baran, kontroliinii kaybederek miidiire saldirirken,
Salih ve Neslihan igeride oturup olayr umursamaz bir sekilde izlerler. Bu sahne,
Salih’in son tavrini net bir sekilde gosterir: Hayatta kalmak i¢in gii¢lii olanin yaninda
durur ve kaybedenlerin diisiisiinii izlemekten ¢ekinmez. Baran’in diisiisii, Salih i¢in ne
bir zafer ne de bir kayiptir. Sadece sistemin isleyisini bir kez daha gdzler 6niine seren

bir olaydir.

Salih, sisteme dogrudan bagkaldirmayan ama onun i¢inde kendine alan
acmaya calisan bir figlirdiir. Onun i¢in 6nemli olan, kendini giivende tutmak ve hayatta

kalmaktir. Baran ise, sistemin kurbanlarindan biri olmustur.



106

3.1.7.3. Neslihan Karakter Analizi

Genel Ozellikler ve Kisilik Yapisi

Neslihan, kafede calisanlar arasinda en pragmatik ve firsat¢1 karakterdir.
Zekasinmi ve gekiciligini kullanarak kendi konumunu korumaya ve giiclenmeye
odaklanmugtir. Icgiidiileri giicliidiir ve ortamin dinamiklerini hizlica kavrayarak
kendisini avantajli bir konuma getirmeye calisir. Dogrudan sert bir karakter olmaktan
ziyade, manipiilatif ve hesapg¢1 bir yapiya sahiptir. Cevresindeki insanlarla yakinlik
kuruyormus gibi goriinse de, her iligkisini kendi ¢ikarlarina hizmet edecek sekilde

diizenler.

Neslihan’in en biiylik avantaji, insanlar1 iyi analiz edebilmesi ve onlarin
zaaflarini kullanabilmesidir. Kafede herkesin giiclii ve zayif yonlerini fark eder ve ona
gore hareket eder. Baran’in gilivensizligini, Salih’in kendini iistiin gérme arzusunu ve
miidiiriin otoritesini slirdiirme ihtiyacini1 kendi lehine kullanir. Disaridan bakildiginda
sicak ve sosyal bir karakter gibi goriiniir, ancak bu aslinda onun en biiytik silahidir.
Kimseyle dogrudan diisman olmaz, agik catigsmalardan kacinir, ancak arka planda

olaylar1 yonlendiren kisi olmaktan ¢ekinmez.
Neslihan’in Hikaye icindeki Degisimi ve Stratejileri

Neslihan, hikdyenin basinda Baran ve Salih ile yiizeysel bir arkadaslik iligkisi
icindedir. Ancak bu iligki, gercek bir bagliliktan ¢ok, is ortamindaki zorunluluklarla
sekillenmis bir dengedir. Baran’a zaman zaman flortdz bir yaklasim sergilese de,
aslinda onunla ilgili gercek bir ilgisi yoktur. Neslihan, kafede yasanan olaylar1 kendi
avantajina cevirmek icin dikkatli ve planli hareket eder. Miidiirle yakin iligkisi
sayesinde, kafede kimin glivende oldugunu ve kimin tehlikede oldugunu belirleyen
kisi konumuna gelmeye calisir. Salih’in 6zgiiveni ve Baran’in ¢ekingenligi arasindaki

farki kullanarak, kendini bu ikilinin iistiinde konumlandirir.

Ozellikle, miidiirle yaptig1 konusmada ona kimin giivenilir olup olmadig1
konusunda tavsiyede bulunmasi, onun kafenin giic dengelerini sekillendirmeye
calistigin1  gosterir. Miidiire Baran ve Salih hakkinda siiphe yaratacak sekilde
konusarak, isten ¢ikarilacak kisinin kendi lehine se¢ilmesini saglamaya calisir.
Neslihan’in Baran’in parasini dolabinda sakladigini1 6grenmesi, onun karakterini daha

da belirginlestirir. Bu bilgiyi dogrudan kullanmaz, ancak bir tehdit olarak elinde tutar.
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Baran’1 “dostane” bir sekilde uyararak, onun iizerinde psikolojik bir iistiinliik kurmaya

calisr.

Paranin ¢alinmasi, Neslihan i¢in bir firsat anidir. Olay1 ¢6zmeye calismaz,
aksine belirsizligi koruyarak insanlarin zihinlerinde farkli ihtimaller yaratir. Baran’in
giivensizliginin arttigini fark ettiginde, onu rahatlatmak adina disar1 ¢ikmaya ikna eder.
Ancak bu hareketi, gergekten Baran’i sakinlestirmek i¢in degil, onun yoniinii
degistirmek ve miidiirle yasanabilecek olast bir catismay1 dnlemek i¢in yapar. Bu
sirada Salih, Neslihan ve miidiire giivenmemesi gerektigini Baran’a sdyler. Salih,
Neslihan’in miidiir iizerindeki etkisini fark etmis ve bunun nasil bir tehdit
olusturdugunu anlamigtir. Ancak Salih’in aksine, Neslihan gii¢siiz olanlarin yaninda

durmaz; o, giiciin oldugu yerde kalmay1 secer.

Gii¢ ve Hayatta Kalma Mekanizmasi

Neslihan’in en biiylik motivasyonu, kendisini giivende tutacak bir konum
elde etmektir. Miidiire yakin durarak, kafedeki isten ¢ikarmalar konusunda sz sahibi
olabilecegini fark eder. Daha gii¢lii olanin yaninda durarak, isini ve konumunu garanti
altina almak ister. Baran ve Salih’in aksine, dogrudan gii¢ miicadelesine girmek yerine,
bu miicadelede kimin kazanan olacagini belirlemeye calisir. Midiire verdigi bilgiler,
dogrudan yonlendirme olmasa da, onun kararlarmi etkileyecek sekilde 6zenle
secilmistir. Sonunda, kimin isten ¢ikarilacagini belirleyen kisi aslinda midiir degil,
Neslihan olur. Miidiirii manipiile ederek, kendi konumunu giivence altina almasini
saglar. Baran ve Salih’in belirsiz ve savunmasiz héle gelmesi, onun planlarmnin bir

sonucudur.

Son Sahnedeki Tavri ve Nihai Doniistimii

Baran, miidiire saldirdiginda, Neslihan ve Salih sadece izler. Bu sahne,
Neslihan’1n aslinda olaylar1 baslatan kisi olmasina ragmen, sonucu tamamen disaridan
gbozlemlemeyi tercih ettigini gosterir. Baran, ¢Op posetiyle miidiire saldirirken,
Neslihan tepkisizdir. O artik miidiiriin goziinde giiclii ve korunan taraftadir. Salih gibi,
olaylarin i¢ine dogrudan dahil olmamay1 seger. Ancak Salih’ten farkli olarak, Neslihan

olaylar1 manipiile eden kisidir.
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Hikayenin sonunda, Neslihan kendi konumunu korumus, ancak bu siiregte
ahlaki olarak tamamen yozlagmistir. Baran’in ¢okiisli, onun i¢in bir kayip degil, bir

hesaplanmis hamlenin dogal sonucudur.
Neslihan’m Nihai Karakter Ozeti

Neslihan sistemin igleyigini degistirmeye calismaz, ancak onun iginde
kendine yer agmak i¢in her yolu dener. Olaylarin asil belirleyicisi olup, finalde en az
zarar gOren kisi olur. Ancak bunun bedeli, kendi vicdanini kaybetmesi ve tamamen

cikar odakli bir bireye doniismesidir.

3.1.7.4. Miidiir Karakter Analizi

Genel Ozellikler ve Kisilik Yapisi

Midiir, giiclii ama mesafeli bir otorite figiiriidiir. Belirsizligi kendi lehine
ceviren, ¢alisanlar arasinda dogrudan bir ¢atismaya girmeden otoritesini koruyan bir
yoneticidir. Adaletten ¢ok kontrolil 6nemser ve is yerindeki dengeleri kendi ¢ikarlarina

gore yonlendirir.
Hikaye Icindeki Rolii ve Gii¢ Kullanimi

Miidiir, calisanlar1 dogrudan tehdit etmez, ancak onlarin birbirine diigmesini
saglar. Kimin isten c¢ikarilacagi konusunda net bir karar vermez, bunun yerine
insanlarin kendi aralarinda miicadele etmesini bekler. Neslihan’a Baran ve Salih’e
giivenmemesi gerektigini ima ettirerek, onlar1 zayif halka haline getirir. Baran
parasinin ¢alindigini sdylediginde, miidiir kameralarin bozuk oldugunu belirtir ve
durumu gegistirir. Onun i¢in énemli olan adalet degil, diizenin korunmasidir. Baran
miidiire kars1 saldiriya gectiginde ise, onu sakinlestirmeye calisir ancak bunu bir gii¢

gosterisi olarak kullanir.
Miidiiriin Karakter Ozeti

Miidiir, dogrudan koti niyetli degildir, ancak otoritesini korumak igin

manipiilatif bir yonetim tarzi benimser. Calisanlar1 birbirine diisiirerek kendini giiclii
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tutar, sorumlulugu iistlenmek yerine is yerindeki dengeyi kendi lehine sekillendirir.

Sonunda, sistemin kazanani olarak ¢ikar ve hicbir seyden dogrudan zarar gérmez.

3.1.8. Mekan Analizi

Kafe, genis bir alan olmasina ragmen islevsel olarak belirli bolgelere ayrilmis,
ancak her boliim ayni konsept iginde tasarlanmistir. Mekanin diizeni, c¢alisanlarin
birbirleriyle siirekli etkilesim i¢inde olmalarin1 saglarken, Baran i¢in bir kapan hissi
yaratir. Mekanin yapisy, onun yalnizligini, dislanmish@int ve giderek artan
giivensizligini destekler. Her alan, karakterlerin giic dinamiklerini ve psikolojik

doniistimlerini belirginlestiren bir sahne olarak islev goriir.

Bar, kafenin en goriiniir ve sosyal alanidir. Burasi, miidiiriin tepeden
otoritesini sergiledigi ve ¢alisanlar arasindaki hiyerarsinin netlestigi yerdir. Neslihan
ve Salih, barin etrafinda daha rahat hareket ederken, Baran mutfakta ya da dip
koselerde, goriinmez bir figiir gibi ¢alisir. Mekanin bu diizeni, Baran’in kafenin sosyal
yapisindaki konumunu fiziksel olarak da vurgular. Mutfak, barin hemen arkasinda
konumlanmistir ve burasi Baran’in varlik gosterdigi ama asla deger gdérmedigi
alanlardan biridir. Onun ¢alistig1 yer, dogrudan isin yiiridiigii bolge olsa da, varlig
onemsenmez. Burada, ses tasarimi ve dar agili ¢ekimler, karakterin yalitilmisligin

hissettirmek i¢in kullanilir.

Soyunma odasi, depo ve ardiye, tek bir dar alan icinde birlesmistir. Burasi,
calisanlarin kiyafetlerini degistirdigi, fazla malzemelerin istiflendigi ve kimsenin uzun
stire vakit ge¢irmek istemedigi bir yerdir. Ancak Baran i¢in burasi, parasini sakladig:
ve kisisel olarak en savunmasiz oldugu bolgedir. Alanin darlig1 ve sikisikligi, yalnizca
fiziksel bir durum degil, Baran’in psikolojik baskilar altinda nasil bir kdseye itildigini
de simgeler. Burada yaganan sahneler, Baran’in giiven duygusunun sarsilmasini ve
paranoyasinin ilk kivilcimlarini igerir. Salih’in buraya girerek onun cantasiyla ilgili
imada bulunmasi, bu mekanin Baran i¢in bir giivenli alan olmadigin1 agikg¢a gosterir.
Neslihan’in burada rahat hareket etmesi ve miidiiriin buray1 kontrol altinda tutmasi,
gii¢ iliskilerinin bu alanda da devam ettigini ortaya koyar. Bu alanin dar olusu,
Baran’in en biiyiik kirilmasini burada yasamasiyla anlam kazanir. Paranin ¢alinmasi,
yalnizca maddi bir kayip degil, onun tamamen korunmasiz kaldigini hissettigi ani

yaratir. Bu alanin kasvetli ve basik atmosferi, onun burada yasadigi caresizligi
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pekistirir. Burasi, Baran’in psikolojik olarak ilk ¢atirdamalarin1 yasadigi, asinmasinin

basladig1 noktadir.

Finalde, Baran kafenin digina ¢iktiginda, igerde bastirdigi gerilimi disarida
siddete doniistiiriir. Ancak fiziksel olarak genisleyen alan, onun igin bir 6zgirliik alani
degil, geri doniisii olmayan bir eylemin gerceklestigi bir sahneye doniisiir. Mudiire
saldirsy, icerde yasadigi baskinin dis mekanda patlamasidir. Ancak bu genis alan bile,

onun sistemin disina itilmesine engel olamaz.

Kafe, yalnizca bir is yeri degil, ayn1 zamanda Baran’in sikismiglhiginin ve sistem
icindeki yerini bulamamasinin bir yansimasidir. Sosyal dinamikler mekanin fiziksel
yapisina da yansir: Salih ve Neslihan barin etrafinda daha rahat hareket ederken,
miidiir her zaman mekanin kontroliinii elinde tutar. Baran ise mutfakta, ardiyede ve
dar alanlarda sikismis halde kalir. Hikaye ilerledik¢e, mekanin sinirlart Baran igin
daralirken, onun kacacak higbir yerinin kalmadig: hissi giiclenir. Mekanin yapisi ve
kullanimi, yalnizca bir ¢alisma alanimi1 degil, ayn1 zamanda Baran’in sistem iginde
nasil sikistirildigini ve sonunda nasil tamamen dislandigini hissettiren bir metaforu

olusturur.

3.2. Karakterlerin Psikolojik Durumlarmin Yansitilmasi

Filmde karakterlerin psikolojik durumlari, yalnizca anlati yapisi ve diyaloglar
aracilifiyla degil, ayn1 zamanda sinematografinin temel bilesenleri olan 151k, renk
kullanimi, mekédn tasarimi, kompozisyon, kamera acilar1 ve hareketleri ile
desteklenerek izleyiciye aktarilmaktadir. Karakterlerin  i¢sel  catismalari,
sinematografik tercihlerle pekistirilerek, anlatinin dramatik etkisi artirilmis ve

karakterlerin yasadigi ruh hélleri dogrudan hissettirilmistir.

Bu baglamda, Baran karakterinin yasadig1 psikolojik doniisiim, sinematografik
unsurlar aracilifiyla katmanli bir sekilde izleyiciye sunulmaktadir. Hikayenin
baslangicinda edilgen, silik ve uyum saglamaya ¢alisan bir birey olarak gosterilen
Baran, zamanla sosyal izolasyonun ve giivensizligin etkisiyle kendi i¢ine kapanarak
yalnizlagmakta ve igsel sikismisligini disa vuracak noktaya ulagmaktadir. Bu siirec,
gorsel anlatim teknikleriyle desteklenerek, izleyicinin karakterin yasadigi doniistimii

yalnizca diyaloglarla degil, ayn1 zamanda mekansal kullanim, 151k-g6lge dengesi, renk
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paleti ve kamera dinamikleriyle hissetmesi saglanmaktadir. Filmde mekanin kurgusu,
karakterlerin birbirleriyle olan iligkilerinin dinamiklerini belirleyen bir unsur olarak
kullanilmistir. Mekénsal konumlandirma ve c¢erceveleme tercihleri, karakterler
arasindaki sosyal hiyerarsiyi ve psikolojik mesafeyi vurgulamak amaciyla
tasarlanmistir. Ozellikle Baran karakterinin kafe igindeki konumu, onun sosyal
dislanmighigini fiziksel olarak hissettirmek i¢in belirlenmistir. Cogunlukla mutfak ve
soyunma odast gibi daha izole alanlarda vakit gecgiren Baran, ana mekan olan bar
kisminda diger karakterlere kiyasla daha az varlik gosterir. Bu mekansal ayrim,
karakterin dislanmighgint ve hikdye igerisindeki edilgen konumunu izleyiciye

hissettiren bir anlatim stratejisi olarak kullanilmaktadir.

Ayrica 151k ve renk kullanimi, karakterlerin psikolojik durumlarini desteklemek
icin farkli yogunluk ve tonlarda uygulanmistir. Baran’in sahnelerinde genellikle
soguk, soluk ve diisiik kontrastli 1siklar tercih edilirken, Neslihan ve miidiir gibi daha
giiclii karakterlerin bulundugu sahnelerde daha sicak ve dengeli 1siklandirmalar tercih
edilmistir. Bdylece, karakterlerin psikolojik durumlart yalnizca oyunculuk
performansi ve diyaloglarla degil, renk paletinin olusturdugu atmosfer araciligiyla da

izleyiciye aktarimustir.

Kamera acilar1 ve hareketleri, karakterlerin ruh hallerinin gorsel olarak
desteklenmesini saglayan dnemli unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baran’in
yasadig1 igsel c¢okiis, hikdyenin basindan sonuna kadar kamera hareketleri ve
acilarinda yapilan degisikliklerle vurgulanmaktadir. Filmin baslangicinda Baran, daha
dengeli ve statik kadrajlar i¢erisinde konumlandirilirken, hikaye ilerledikg¢e, karakterin
i¢ diinyasindaki gerilim ve kaygi artisina paralel olarak daha dar, sikisik ve dengesiz
acilar tercih edilmistir. Ozellikle karakterin sosyal izolasyonunun en belirgin oldugu
sahnelerde yiiksek agili ¢ekimler ve cercevenin koselerinde konumlandirilan dar
kadrajlar, Baran’in hikadye igerisindeki psikolojik asinmasini destekleyen unsurlar

olarak dikkat cekmektedir.

Bu baglamda, karakterlerin psikolojik durumlarinin yansitilmasinda gorsel
anlatimin giiclii bir rol oynadig1 sylenebilir. Mekan tasarimi, 151k ve renk kullanima,
kompozisyon, kamera acilar1 ve hareketleri, karakterlerin yasadigi dontisiimii
destekleyen ve izleyiciyi anlatiya daha derinlemesine dahil eden sinematografik 6geler

olarak islev gérmektedir. Baran’in toplumsal dislanmisligi, giivensizligi ve giderek
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artan Ofkesi, yalnizca anlati unsurlariyla degil, gorsel tercihlerle de pekistirilerek

karakterin igsel diinyasinin giiglii bir sekilde izleyiciye aktarilmasi saglanmigtir.

3.2.1. Isik ve Renk ile Psikolojik Derinlik Yaratma

Filmde 151k ve renk kullanimi, yalnizca sahneleri aydmnlatma islevi
gormemekte, ayni zamanda karakterlerin psikolojik durumlarin1t ve igsel
doniistimlerini izleyiciye hissettiren giiclii bir anlatim araci olarak islev gérmektedir.
Sinema, yalnizca karakterlerin sozlii diyaloglar1 ve olay orgiisiiyle degil, ayn1 zamanda
gorsel anlatim teknikleri ile de psikolojik derinligi yansitma giicline sahiptir. Filmde
151k ve renk kullanimi, karakterlerin ruh hallerini ve igsel doniisiimlerini izleyiciye
hissettirmek i¢in giiclii bir anlatim araci olarak kullanilmistir. Baran’in sosyal
izolasyonu, i¢e kapanikligi ve giderek artan psikolojik asmmasi, 151k ve renk

kompozisyonlariyla bilingli olarak yapilandirilmistir.

Filmin genelinde, Baran’in sahneleri, soguk, soluk ve diisiik kontrastli 151k
kaynaklariyla aydinlatilmistir. Karakterin hikdye boyunca geg¢irdigi psikolojik
degisimler, 151k yogunlugunun ve renk doygunlugunun zamanla degismesiyle
izleyiciye yansitilmistir. Bu anlatim stratejisi, Baran’in sosyal ¢evresiyle olan baginin
kopusunu ve giderek yalnizlasmasini sinematografik acgidan belirgin hale
getirmektedir. Film boyunca mekanlar arasindaki 1sik farkliliklari, karakterler
arasindaki psikolojik ve sosyal mesafeleri de vurgulamak amaciyla kullanilmistir.
Ozellikle Baran’in yer ald1§1 mekanlar daha soguk ve los aydimlatilirken, bar kisminda
gecen sahneler daha sicak ve dengeli 1siklandirilmistir. Bu kontrast, Baran’in mekan
icinde sosyal olarak ne kadar ayristigini ve kendi i¢ diinyasina hapsoldugunu
vurgulayan gorsel bir anlatim tercihi olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda Blain
Brown, 15181n yalnizca teknik bir unsur olmadigini, ayn1 zamanda karakterin duygusal
durumunu dogrudan yansitan bir ara¢ oldugunu belirtir. Yazar, “Isik, yalnizca bir seyin
goriinmesini saglamakla kalmaz; ayni zamanda sahnenin duygusunu olusturur,
atmosfer yaratir ve karakterin i¢sel durumunu destekler” ifadesiyle sinematografide

151810 anlatim giictine dikkat ¢eker (Brown, 2006).
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Gorsel 1: sahne 01 Kafe genel

Filmin genelinde kullanilan 11k ve renk paleti, mekanin duygusal olarak
mesafeli ve notr bir ortam oldugunu hissettiren bir gorsellik yaratmaktadir. Soguk
tonlarin agirlikta olmasi, karakterlerin icsel diinyalarindaki mesafeyi ve birbirlerine

olan giivensizligi vurgulamak icin bilingli bir tercih olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 1: Sahne3 Baran Yakin

3Sahnede karakterin yiizli yakin planla kadraja alinmis, 151k yalnizca yiiziiniin
belirli bir boliimiine yonlendirilmis ve geri kalan kismi gdlgede birakilmistir. Bu tiir
bir aydinlatma, karakterin i¢sel ¢atigmasini yansitmakta; karar verememe, yalnizlik ya
da zihinsel bir bulaniklik hissiyle 6zdeslestirilen bir kompozisyon olusturmaktadir.
Cercevenin bu sekilde yapilandirilmasi, izleyiciye karakterin duygusal kirillganliginm

aktaran bir gorsel anlati dili gelistirmektedir.
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Sahnenin genelinde hakim olan soguk renk tonlari, karakterin duygusal
durumunu betimleyici bir unsur olarak yer alir. Mavi ve yesil alt tonlara sahip
aydinlatma, Baran’in ¢evresine karst duydugu yabancilagmayi, igsel yalnizligini ve
kendine doniik halini gorsel diizeyde giiclendirmektedir. Renkler burada yalnizca
estetik bir atmosfer yaratma isleviyle degil; karakterin psikolojik diinyasini temsil
etme amaciyla kullanilmigtir. Karakterin bakis yoniiniin dogrudan izleyiciye doniik
olmamas1 ve odaklanmamis bir ifadeye sahip olmasi da anlatinin psikolojik boyutunu
desteklemektedir. Gozlerin kadraj digina yonelmesi, karakterin ¢evresiyle olan baginin
zayifladigini ve zihninin kendi i¢inde daginik bir halde oldugunu ima etmektedir. Bu
gorsel yap1, Baran’1n anlat1 boyunca ilerleyen psikolojik ¢éziilmesini daha ilk anlardan

itibaren duyumsatmaktadir.

Istemek, Olmak ve Oncesi adli kisa filmde, karakterlerin i¢ diinyasi
yansitmak amaciyla diisiik anahtar 151k (low-key lighting), goélgelerin yogun oldugu
sahne kurgular1 ve sinirh bir renk skalasi tercih edilmistir. Ozellikle Baran karakteri
iizerinden ilerleyen anlatida, soguk tonlar ile sar1 15181n es zamanli kullanimi karakterin
psikolojik gerilimini ve yalnizlik hissini pekistiren gorsel bir atmosfer yaratmaktadir.
Asagida yer alan sahne gorselinde, Baran karakteri kafenin arka planinda yer alan dar
bir odada, diisiik tavanli, sinirl 151k alan bir mekéanda, 15181n yalnizca tepe noktasindan

vurdugu bir kompozisyonda sunulmustur.

Gorsel 2: Sahne 7 Baran Genel
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Bu sahnede beyaz soguk 151k ile kirmizi 15181n mekani bélmesi, Baran’in i¢inde
bulundugu psikolojik ayrismayi1 gorsellestirir. Soguk mavi-yesil tonlari, karakterin
zihinsel duraganligini, ¢evreden kopuklugunu ve i¢sel yalnizligini temsil ederken, arka
planda beliren kirmiz1 151k, igsel gerginligi, bastirilmig 6fkeyi ve karakterin duygusal
olarak ¢atisma halinde oldugunu isaret etmektedir. Isik ve renk burada sadece mekani
aydinlatmak icin degil, aym1 zamanda karakterin ruhsal béliinmesini ve igsel

gelgitlerini anlat1 yapis1 igerisinde destekleyici bir unsur olarak gorev iistlenmektedir.

Gorseldeki ¢erceveleme bicimi de bu 151k kullanimini destekler niteliktedir.
Mekanin darligi, loslugu ve 1518 yalnizca yukaridan gelisine karsin Baran’in
golgelerle ¢cevrelenmis olmasi, karakterin psikolojik sikismislik ve caresizlik hissini
artirir. Baran’in pozisyonu —bulasik makinesi benzeri bir yilizeyin {izerinde oturmasi,
eylemsiz bir pozda diisiinceli bigimde oturmasi— onun i¢ine kapandigini, olaylara kars1
artik edilgen bir hal aldigin1 ortaya koyar. Bu durum, sinematografik anlatinin 151k ve
renk kullanimiyla dogrudan iligkilendirilen bir gorsel diizendir. Dolayisiyla bu
sahnede, 151k ve renk kullaniminin, Baran karakterinin psikolojik asinma siirecine dair
izleyiciye giiclii ve sezgisel bir aktarim sagladigi sdylenebilir. Isik kaynaklarinin yonii
ve secilen renk paleti, karakterin ruhsal durumunu agiga ¢ikaran dramatik bir katman
islevi gormekte; karakterin i¢ catigsmalarini sdzel anlatim yerine gorsel diizlemde
izleyiciye sunmaktadir. Bu 6rnek, 151k ve rengin sinematografik anlatidaki psikolojik

derinligi olusturmada nasil islevsel kullanildigini agik bigimde gostermektedir.

3.2.2. Mekan tasarimi ile Duygusal Yansimalar

Filmde mekéan tasarimi, yalnizca karakterlerin bulundugu fiziksel alanlar
tanimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda onlarin igsel ¢atigsmalarini, sosyal dinamiklerini
ve hiyerarsik iliskilerini vurgulayan bir anlati unsuru olarak islev gérmektedir. Kafe
mekaninin yapisal diizeni, dar koridorlar, ardiye-soyunma odas1 gibi sikisik alanlar ve
bar tezgdhinin mekansal sinir ¢izmesi gibi unsurlar, karakterlerin psikolojik
diinyalarin1 destekleyen bilingli tasarimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda
mekanin diizenlenis bi¢imi, sadece bir arka plan olarak degil, sahne i¢indeki duygusal
ve iligkisel kodlarin tasiyicist olarak degerlendirilmektedir. Blain Brown, bu
dogrultuda sinemada kullanilan mekanlarin yalnizca dekor olarak degil, “anlatinin
duygusal yapisini yansitan ve karakterlerin i¢ diinyasini sekillendiren temel araglar”

oldugunu belirtmektedir (Brown, 2006). Kullanilan gdrseller, mekanin anlatiya olan



116

katkisini analiz etmek acisindan 6nemli ipuglar1 sunmakta; karakterlerin sikismislik

hissi, yonelimleri ve etkilesim bigimleri iizerinden mekanla kurduklari iliskiyi goriintir

kilmaktadir.

Gorsel 3: sahne3 Salih ve Neslihan iist a¢t

Yukaridaki gorselde, bar alaninin mekansal yapisi, filmin anlatisina yon veren
onemli bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Barin tezgah ile fiziksel olarak ayrilmasi,
mekanin sosyal bir hiyerarsiye sahip oldugunu gorsellestiren bir tercih olarak
kullanilmistir. Mekanin steril ve diizenli yapisi, ¢alisanlarin bireyselliginden uzak bir
islevsellige sahip olduklarimi vurgularken, karakterlerin birbirleriyle olan sosyal
mesafelerini de desteklemektedir. Ozellikle tezgahin keskin hatlar1 ve arka planda
konumlanan nesneler, mekanin belirli bir diizen i¢inde ¢alistigini ve herkesin bir rolii
oldugunu yansitmaktadir. Bar alani, film boyunca calisanlar arasinda gecen
diyaloglarin, gii¢ iliskilerinin ve entrikalarin gerceklestigi bir merkez islevi
gormektedir. Acik raflar, diizenli yerlestirilmis kahve makineleri ve aydinlatmanin bar
alani1 vurgulamasi, buranin sosyal bir merkez olarak tasarlandigini gosterir. Ancak,
Baran’in bulundugu alanin golgeler icinde kalmasi ve mutfak boliimiiniin barin
arkasinda, daha izole bir noktada yer almasi, onun sosyal ¢evreden ayristigini ve

mekanin hiyerarsisinde daha alt seviyede oldugunu yansitmaktadir.
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Gorsel 4: Sahnel Baran Orta Plan

Bu gorselde, kafenin kapanisa hazirlanma siireci sirasinda mekanin nasil
kullanildig1 goriilmektedir. Sandalyelerin iist {iste konulmas1 ve mekanin diizenlenme
bicimi, alanin islevselligini 6n plana ¢ikarirken, karakterin fiziksel eylemlerine gore
sekillenen bir sahne olusturulmustur. Burada, Baran’in c¢alistig1 alanin genisligi ve
onun mekanla olan fiziksel temasi, karakterin mekan i¢inde nasil konumlandirildiginm

gorsel olarak pekistirmektedir.

Baran’in sandalyeleri toplarken gosterildigi sahnede, mekanin ona sundugu
fiziksel alanin siirli olmasi, onun karakter olarak nasil sikismis ve edilgen oldugunu
yansitan bir metafor haline gelmektedir. Mekanin duvarlari, tezgah diizeni ve oturma
alanlarmin kapanis silirecinde bosaltilmasi, yalnizligin ve karakterin giderek artan

psikolojik yiikiinlin mekansal yansimalar olarak izleyiciye aktarilmaktadir.

Gorsel 5: Sahne2 Salih Baran ikili plan
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Baran ve Salih’in goriindiigii bu gorselde, soyunma odasi ve ardiye alaninin
mekansal tasarimi, karakterlerin en savunmasiz ve 6zel alanlarinin nasil kullanildigini
gosteren bir ¢ergeve sunmaktadir. Burasi, kafenin geri kalan boliimlerine kiyasla ¢ok
daha dar ve islevsel bir alan olarak tasarlanmistir. Mekanin isiklandirmasi, dar

koridorlar1 ve karakterlerin siirli hareket alani, burayr daha klostrofobik ve baskici

bir ortam haline getirmektedir.

Gorsel 6. Final Sahnesi Baran Diigiinceli

Soyunma odasi, karakterler arasindaki ylizlesmelerin ve igsel catigmalarin
yogunlastig1 bir alan olarak islev géormektedir. Bu mekanin dar yapisi, karakterlerin
fiziksel olarak sikigmasini saglarken, onlarin psikolojik olarak da 6zgiirliik alanlarinin
kisitlandigint hissettiren bir tasarim tercihi olmustur. Mekanda kullanilan soguk tonlar,
floresan aydinlatma ve beton duvarlarin dokusu, buranin duygu agisindan steril, ancak
baskict bir atmosfer yarattigini hissettirmektedir. Film boyunca mekanin nasil
kullanildigina bakildiginda, mekén tasariminin yalnizca bir dekor 6gesi degil,
karakterlerin ruh hallerini destekleyen bir anlatim unsuru olarak islev gordiigii
anlagilmaktadir. Bar alan1 ve miisteri bolimii daha agik ve sosyal bir alan olarak
tasarlanirken, mutfak, soyunma odasi ve ardiye gibi mekéanlar, karakterlerin ice
kapandiklari, bireysel miicadeleler verdikleri alanlar olarak cergevelenmistir. Ozellikle
Baran’in mekén icinde en fazla vakit gecirdigi alanlarin izole ve sikisik olmasi, onun
hikaye boyunca yasadig1 sosyal diglanmay1 ve igsel ¢oziilmeyi destekleyen bir mekan

tasarim tercihidir.
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Gorsel 7: Sahned ikili Genis plan

Sahne, Baran ve Neslihan karakterlerinin dis alanda karsilikli oturdugu bir
sekans1 gostermektedir. 1ki karakterin arasinda bulunan masa, yalnizca fiziksel bir
nesne degil; ayn1 zamanda duygusal bir mesafe olarak islev goriir. Mekan, hem
Baran’in ic¢ine kapanmis ve gilivensiz halini, hem de Neslihan’in iletisim kurma
cabasindaki ylizeysel yaklasimini destekleyen bir bicimde yapilandirilmistir. Bu
karsilagma, iki karakterin ayn1 mekani paylagsmalarina ragmen farkli ruh hallerinde

olduklarini agik bicimde yansitmaktadir.

Mekanin agik ama sinirli yapisi, karakterlerin bir anlamda dis diinyaya agilma
arzusunu cagristirirken; masa, sandalyeler ve yapay 1sikla gevrelenmis ortam, bu
arzunun bastirildigint ya da kontrol altina alindigin1 gorsel diizeyde ortaya koyar.
Sahne boyunca kullanilan soguk 151k, mekani duygusal olarak notrlestirirken,
karakterler arasi etkilesimi de daha donuk ve mesafeli bir baglama yerlestirir. Bu 151k
tercihi, izleyicinin karakterlerin arasinda derinlesen giivensizlik atmosferini sezmesini
kolaylastirir. Ayrica sahnedeki dekoratif dgelerin sadeligi ve simetrik yerlesimi,
diyalogun yiizeyde kaldigini, karakterlerin gercek duygularini birbirlerine
aktaramadiklarin1 ima eder. Arka planda yer alan bitkiler, 6zellikle Neslihan’in
arkasinda bir sinir gibi ylikselerek onun ¢evreyle ve Baran’la kurdugu iliskide bir engel
ya da mesafe unsuru olarak algilanabilir. Bitkilerin ve nesnelerin yar1 golgede
birakilmasi ise sahnedeki belirsizlik duygusunu pekistirir. Baran’in beden dili ve
oturma bi¢imi, onun i¢ine kapanikligini; Neslihan’in ise daha dik oturmasi ve kahve
fincanin1 uzatmasi, konusma veya kontrol kurma cabasini igaret eder. Bu farklh

yonelimler, mekanin i¢indeki konumlanma bicimleriyle birlikte, karakterlerin
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iliskisindeki dengesizlige isaret eder. ikili arasindaki mesafenin, yalmzca fiziksel
degil, ayn1 zamanda duygusal ve zihinsel bir uzakliga isaret ettigi sahne boyunca

hissedilir bigimde yansitilir.

Bu soylemler 15181nda, filmde mekan tasarimi, karakterlerin hikaye igindeki
konumlarmi ve psikolojik durumlarint belirginlestiren bilingli bir tercih olarak
kullanilmigtir. Baran’in siirekli olarak dar ve golgeli alanlarda konumlandirilmasi,
onun sosyal olarak dislanmis ve igsel olarak sikigsmis bir karakter oldugunu
gosterirken, bar alaniin diizenli ve sosyal bir merkez olarak tasarlanmasi, buradaki
karakterlerin daha giiclii ve goriiniir figiirler oldugunu vurgulayan bir mekan stratejisi
olarak islev gormiistiir. Bu baglamda, mekén tasarimi yalnizca fiziksel bir ortam degil,
ayn1 zamanda karakterlerin psikolojik diinyalarinin yansimasi olarak kurgulanmis ve

anlatrya derinlik kazandiran en 6nemli unsurlardan biri haline gelmistir.

3.2.3. Kompozisyon ile Karakter Dinamikleri

Sinematografik anlattimda kompozisyon, karakterlerin kadraj icerisindeki
konumlaniglarini,  birbirleriyle  kurduklart iligkileri ve  fiziksel —mekana
yerlestirilmelerini diizenleyen temel gorsel unsurlardan biridir. Kompozisyon,
anlatinin yalnizca estetik boyutunu degil, ayn1 zamanda karakterler arasi dinamiklerin
ve psikolojik konumlarin gorsel temsilini de saglar. Bu nedenle c¢ergeveleme, bakis
yonii, diizey farkliliklar1 ve alan derinligi gibi parametreler, karakterler arasindaki

etkilesimlerin anlamlandirilmasina katki sunar.

Istemek, Olmak ve Oncesi adli kisa filmde, 6zellikle Salih ve Neslihan
karakterlerinin yer aldigi sahnelerde, kompozisyon unsurlar1 karakterler arasi
etkilesimi diizenleyici bir islev gérmektedir. Asagida yer alan iki ayr1 gorselde,
karakterlerin mekan i¢indeki pozisyonlar1 ve birbirleriyle olan mesafeleri ¢erceve

icerisinde belirgin sekilde ortaya konmaktadir:



121

Gorsel 8: sahne3 gozlemci Plan

Yukaridaki gorselde goriindiigii gibi Salih karakteri, ¢ercevenin alt diizeyinde
konumlandirilmigtir. Neslihan ise dik konumda, daha yiiksek bir diizlemde ve merkezi
olmayan bir noktada yer almaktadir. Bu konumlanis bi¢imi, kadraj icerisindeki
hiyerarsik dagilima isaret etmektedir. Salih’in fiziksel olarak tezgéh seviyesinin
altinda yer almasi, bu sahne Ozelinde edilgen bir konumda bulundugunu
gostermektedir. Neslihan’in yiiksek konumlanis1 ve beden durusu ise karsisindaki
karakterle olan etkilesiminde daha baskin bir pozisyonda yer aldigini
diistindiirmektedir. Kompozisyondaki bu diizey farkliligi, karakterler arasi iliski
biciminin ¢erceveye yansimasini  saglamaktadir. Blain  Brown, bu tiir
konumlandirmalara iligkin olarak, “Bir karakterin ¢ercevedeki konumu, izleyicinin o
karaktere yiikledigi anlam1 dogrudan etkiler. Yukarida yer almak hakimiyeti, asagida
yer almak ise edilgenligi ifade edebilir” diyerek (Brown, 2006) bu sahnede olusturulan
gorsel hiyerarsinin anlatt icerigiyle olan bagim aciklayict bir cergevede

degerlendirmektedir. Bu yaklasim, izleyicinin karakterler aras1 gii¢ iliskisini yalnizca
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diyalog ya da olay orgiisii yoluyla degil, gorsel yerlesim yoluyla da anlamlandirmasina

olanak tanimaktadir.

Gorsel 9: Sahne 3 Salih iist yakin

Bu gorselde de kamera, Salih karakterini yakin planda ve diisiik aciyla kadraja
almistir. Kadrajin 6n planinda, odak dis1 bir sekilde goriilen bir figiiriin varligi, Salih’in
gorsel anlamda kadraj igerisine sikistirildigini diisiindiirmektedir. Alan derinligi
kullanimi, karakterin g¢evresel baglamla olan iliskisini zayiflatmakta; karakterin
mekansal ve iligkisel diizlemde sinirli bir g¢erceve icerisinde konumlandirildigini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kompozisyon aracilifiyla Salih’in anlatidaki

yalitilmis konumu vurgulanmaktadir.

iki gorsel birlikte degerlendirildiginde, karakterler arasi iliski biciminin
yalnizca diyalog yoluyla degil, ayn1 zamanda gorsel kompozisyon araciligiyla da
yapilandirildigi goriilmektedir. Kompozisyon, karakterlerin psikolojik ve iliskisel
konumlarmi belirleyen bir diizenleyici 6ge olarak islev gormektedir. Fiziksel diizey
farklari, ¢ergeve ici yerlesim, alan derinligi ve karakterlerin bakis yonleri gibi unsurlar,

anlatinin temel karakter dinamiklerini destekleyici bir bicimde kullanilmaktadir.

Film boyunca karakterlerin sosyal hiyerarsi i¢indeki yerlerini ve psikolojik
durumlarini vurgulamak i¢in mekan diizeniyle uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Bar
alani, mutfak, soyunma odasi ve dar koridorlar gibi mekanlar, karakterler arasindaki

sosyal iligkileri ¢ercevelemek i¢in farkli kompozisyon anlayislariyla sunulmustur.
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Ozellikle ¢erceve igindeki karakter yerlesimi ve mekansal sinirlarin kullanima,

karakterlerin anlati i¢indeki rollerini ve birbirleriyle olan etkilesimlerini belirleyen

onemli sinematografik tercihlerdir.

Gorsel 10: Sahne gozlemci plan

Bu sahnede kompozisyonun temel belirleyici unsuru, kameranin yukaridan
konumlandirilarak karakterlerin fiziksel diizlemin altinda kadraja alinmasidir. Bu
kadraj tercihi, karakterlerin izleyiciyle olan mesafesini belirginlestirir. Yukaridan
bakis agisi, karakterleri ¢cevreleyen mekani daha goriiniir kilarken, karakterlerin bu
mekan i¢indeki konumlarini kiigiiltiir ve ¢evresel kontrol altinda olduklart algisini
giiclendirir. Karakterlerin c¢ergevenin alt bdlgesinde konumlandirilmasi, anlati
boyunca yasanan giicslizlik, yalnmizlik ve gozlem altindalik hissiyle dogrudan
iligkilidir. Cer¢evede Neslihan ve Baran’in fiziksel olarak ayni alanda bulunmasina
ragmen bakis yOnlerinin farkli olmasi, aralarindaki iletisim ve iliski yapisinin gorsel
bir gostergesidir. Bu farkli yonelim, ortak bir bagin eksikligine isaret ederken,
karakterlerin birbirinden bagimsiz bigimde hareket ettiklerini sezdirir. Kompozisyon,
bu iki karakterin birlikte hareket etseler bile diisiinsel ya da duygusal diizlemde ortak
bir noktada bulusamadiklarin1 gosterecek sekilde yapilandirilmistir. Alan derinliginin
belirli bir diizeyde dar tutulmasi ise karakterlerin ¢evreyle olan bagint sinirlt hale

getirerek daha ice doniik bir anlat1 atmosferi olusturur.

Cercevenin sol tarafinda yer alan genis karanlik alan, kompozisyonun simetrik
olmayan bir yapi lizerine kuruldugunu gdosterir. Bu karanlik alan, sahnedeki gorsel
dengeyi bozar ve boylece izleyicinin dikkatini ¢ercevede yer alan karakterlerin

pozisyonlarina yonlendirir. Ayni zamanda kadrajin bu bicimde dengesizlestirilmesi,



124

sahnede duygusal olarak belirsiz bir durumun veya arka planda sezilen bir
huzursuzlugun yansimasi olarak degerlendirilebilir. Mekanda kullanilan cam duvar ve
bitki yerlesimi ise gorsel olarak karakterleri ¢evreleyen sinirlari tanimlar. Cam
yilizeylerin seffafligi, icerideki izolasyonu dis diinyaya ragmen korunan bir ige
kapanmislik haline doniistiirmektedir. Bitkilerin konumlandirilis1 ise karakterlerin

gorsel sinirlandirmalar altinda olduklarini destekler niteliktedir.

Baran ve Neslihan’in birlikte ¢alistiklar1 bu sahne, her iki karakterin de anlati
boyunca kendi i¢ diinyalarina kapanma halini siirdiirdiiklerini ¢ergeve diizeyinde
acik¢a sunmaktadir. Mekanla kurulan iliskileri, fiziksel hareket alanlarinin kisitli olusu
ve birbirlerine temas edememeleri, karakterlerin yalnizlik ve giivensizlik temalarina
hizmet edecek bicimde konumlandirilmistir. Cergeveleme tercihi, izleyiciye
karakterlerin duygusal ve diisiinsel pozisyonlarini dogrudan aktarmamakta, aksine
gorsel olarak sezdirme amaci tasimaktadir. Kompozisyonun bu bigimde
yapilandirilmasi, filmin genel sinematografik yaklasimina da uygun bir gorsel strateji
sunar. Blain Brown’a gore, “kompozisyon yalnizca goriintiiyii diizenlemek degil,
izleyiciye anlatinin nasil algilanmasi gerektigine dair gorsel ipuglart sunmaktir”
(Brown, 2006) Bu baglamda filmde kullanilan ¢er¢eveleme bicimi, karakterler arasi
mesafe ve mekanla kurduklart iliski goz Oniline alindiginda, anlatinin psikolojik

yoniinii pekistiren etkili bir sinematografik tercihe dontismektedir.

Gorsel 11: Sahne3 kafe genel
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Film boyunca kompozisyonun nasil kullanildigina bakildiginda, karakterlerin
mekan i¢indeki konumlandirilma bi¢imi, onlarin sosyal ve psikolojik durumlarini
izleyiciye aktarmanin énemli bir yolu olarak islev gormektedir. Ozellikle Baran’in
cercevede stirekli olarak arka planda veya kenarda konumlandirilmasi, onun anlati
icinde yalniz ve giig¢siiz bir karakter oldugunu vurgulayan bilingli bir tercihtir. Baran’in
miidiirle olan ylizlesme sahnesinde, ilk defa cercevenin merkezine yaklasmasi ve
mekan iginde fiziksel olarak daha belirgin bir pozisyonda gdsterilmesi, karakterin i¢sel
patlamasinin ve psikolojik olarak doniigiim gegirdiginin bir gostergesidir. Bu degisim,

cercevede yapilan kompozisyon tercihlerinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda

anlatisal bir islevi oldugunu gostermektedir.

Gorsel 12: Sahne 9 toplu masa plan

Filmin belirli sahnelerinde kompozisyon tercihleri, yalnizca gorsel bir
diizenleme arac1 olarak degil, ayn1 zamanda karakterler arasindaki psikolojik ve sosyal
iliskilerin yansiticis1 olarak iglev gérmektedir. Bu baglamda analiz edilen gorselde,
dort karakterin bir masa etrafinda toplandig1 bir sahne yer almaktadir. Karakterlerin
fiziksel konumlar1 ve birbirleriyle olan mesafeleri, ¢cergceve iginde olusturulan iligkisel

diizenin 6nemli bir parcasi haline gelmektedir.

Kompozisyonun merkezinde, masa yer almakta ve bu masa, karakterler
arasindaki iletisimi fiziksel olarak tanimlayan bir sinir ¢izgisi islevi gormektedir. Her
ne kadar karakterler ayni diizlemde bulunsalar da, bakis yonleri ve oturma bigimleri,
cerceve igerisinde belirgin ayrigmalar yaratmaktadir. Neslihan ve Salih karakterleri
kadrajin sol tarafinda yer alirken, Baran karsi kosede, miidiir ise ortada

konumlanmigtir. Miidiiriin, diger {i¢ karaktere gore daha merkezi bir pozisyonda yer
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almasi, anlat1 igerisinde sahip oldugu kontrol ve karar verme yetkisini gorsel olarak
destekleyen bir tercihtir. Neslihan ve Salih’in miidiire yakin konumlandirilmasi ise bu
iki karakterin anlati boyunca miidiirle kurdugu pragmatik iliskiye isaret etmektedir.
Buna karsin Baran, ¢er¢evenin en ug¢ noktasinda, 11k kaynagina en uzak pozisyonda
yer almakta; bu da onun gruba olan mesafesini ve diglanmishk durumunu
vurgulamaktadir. Karakterler arasindaki simetrik olmayan yerlesim, gorsel olarak
hiyerarsik bir yap1 kurar. Cercevenin sag ve sol uglarinda yer alan Baran ile Salih,
anlat1 boyunca farkli egilimler gostermelerine ragmen gorsel olarak birbirine denk
sekilde konumlandirilmigtir. Bu konumlanis, iki karakterin birbirine karst gelistirdigi
stiphe, giivensizlik ve zitlikla birlikte diisliniildiigiinde anlam kazanmaktadir. Ortadaki
masa, bu iki karakter arasindaki mesafeyi fiziksel olarak artirirken, ayn1 zamanda

iletisimsel kopuklugun da bir temsilcisi hdline gelmektedir.

Gorselde dikkat ceken bir diger unsur ise 1518in masa etrafinda esit
dagilmamasi ve Baran’in bulundugu tarafta belirgin bir golgeleme etkisinin
hissedilmesidir. Bu durum, Baran’in hikaye igerisindeki i¢e kapanmisligmi ve
toplulukla kurdugu bagin zayifligin1 yansitir. Ayrica, karakterlerin yiizlerinin
cogunlukla golgede kalmasi, anlatinin genelinde hakim olan belirsizlik, giivensizlik ve
gizlenmis duygular temasini pekistirmektedir. Cercevenin sag list kdsesinde yer alan
biliyiik lambanin sadece Baran’a yakin konumda bulunmasma ragmen ona 151k
ulagtiramamasi, karakterin yalnizli§ina ve grubun digina itilmisligine yonelik sembolik
bir gosterge olarak degerlendirilebilir. Bu sahnede kullanilan kompozisyon,
karakterler arasindaki gii¢ iliskilerini, yakinlik ve uzaklik diizeylerini, iletisim
bicimlerini ve psikolojik ayrismalar1 ¢erceve diizeni igerisinde anlamlandirmaya
olanak saglamaktadir. Cerceveleme bi¢imi, yalnizca gorsel bir estetik kaygidan ibaret
olmay1p, karakterler arasi etkilesimleri belirleyen anlati yapisinin gorsel ifadesine

dontismektedir.
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Gorsel 13: sahne5 uzak ikili plan

Bu planda ise, Baran ve Neslihan karakterleri dar ve siirlar1 belirgin bir
alanda, derin dondurucunun gevresinde konumlandirilmis sekilde gercevelenmistir.
Kadrajin merkezine yerlestirilen Neslihan, derin dondurucunun {iistiinde, dik ve hakim
bir oturus pozisyonunda bulunurken, Baran kadrajin arka planina dogru yerlestirilmis
ve fiziksel olarak daha alcak bir seviyede oturmaktadir. Bu diizey farkliligi, karakterler
aras1 gii¢ dengesizliginin gorsel olarak kurulmasina olanak tanimaktadir. Neslihan’in
mekansal hakimiyeti ve géz hizasinin yiiksekligi, sahne icerisindeki etkinligini ve
kontroliinii pekistirirken; Baran’in daha edilgen ve geri plandaki durusu, onun sahne

ici etkisizligini ve psikolojik kirilganliin1 vurgular niteliktedir.

Sahne kadraji, dar bir kapi araligindan i¢ mekana dogru bakis sunan bir
perspektifle kurgulanmistir. Bu kompozisyon bi¢imi, izleyiciyi igceriden ¢ok disaridan
bakan bir gézlemci pozisyonuna yerlestirerek, sahnenin mahremiyetine dikkat ¢eker.
Ayni zamanda bu cergeve, mekansal siirlarin karakterlerin duygusal siirlariyla
Ortlistiigli izlenimini verir. Baran’in kadrajin karanlik kismina yakin sekilde
konumlandirilmasi, karakterin i¢sel yalnizligina ve anlatidaki diglanmigligina gorsel
bir karsilik sunar. Buna karsilik Neslihan’in daha aydinlik bolgede, merkezi ve
yukarida konumlandirilmasi, sahneye yon veren tarafin kim oldugunu isaret eden
belirgin bir yerlesim stratejisidir. Bu sahnede kullanilan kompozisyon, karakterler
aras1 etkilesimin giiclinli ve yoniinii belirlemenin 6tesinde, anlatinin dramatik yapisin
da destekler niteliktedir. Gorsel hiyerarsi, sadece fiziksel mekéan iizerinden degil,

psikolojik ve anlatimsal derinlik agisindan da anlam iiretir. Cergeveleme bigimi,
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izleyicinin karakterler aras1 gerilimi yorumlamasina imkan tanirken, ayni zamanda bu

gerilimi mekansal diizenlemeyle pekistirir.

Gorsel 14 sahneS yakn ikili plan

Bir diger sahnede Neslihan ve Baran karakterleri, ¢ercevede simetrik olmayan
bir yerlesim ile kars1 karsiya getirilmistir. Neslihan karakteri dik bir durusla kadrajin
solunda yer alirken, Baran sag tarafta egilmis bir pozisyonda yiizey temizligi
yapmaktadir. Bu kompozisyon, karakterler arasi giic dengesizligini ve hiyerarsik
iligskiyi cerceve diizlemine tasimaktadir. Baran’in fiziksel olarak daha algak seviyede
konumlanmis olmasi, karakterin anlati icerisindeki edilgenligine isaret etmektedir. Ote
yandan, Neslihan’1in kollarini gogsiinde birlestirmis halde ve ayakta yer almasi, konum
olarak daha iistiin bir tutum sergiledigini gorsel olarak ifade etmektedir. Cergevede iki
karakterin arasinda bosluk birakilmas: ise, aralarindaki mesafeyi ve duygusal
kopuklugu destekleyen bir yerlesim tercihidir. Bu sahnede kompozisyon, karakterlerin

karsitlig1 izerinden anlatisal bir gerilim tiretmektedir.

Kisa filmde kompozisyon kullanimi, karakterler arasindaki iliskileri, sosyal
hiyerarsiyi ve psikolojik durumlar1 vurgulayan bilingli bir anlatim araci olarak islev
gormektedir. Mekanin bdliimlere ayrilmasi, gerceve i¢indeki karakter yerlesimleri ve
mekansal siirlarin kullanimi, onlarin anlati igindeki konumlarini ve birbirleriyle olan

etkilesimlerini belirleyen 6nemli sinematografik tercihlerden biri hline gelmistir.
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3.2.4. Kamera Acilar ile Karakter Asinmasi

Kamera agilari, sinematografik anlatimin karakter psikolojisini yansitma
acisindan bagat bir unsur olarak degerlendirilir. Bu baglamda, analiz edilen kisa filmde
kullanilan kamera agilari, yalnizca sahne i¢i hareketleri izleyiciye aktarmakla sinirl
kalmamakta; ayn1 zamanda karakterlerin ruhsal ¢oziiliislerini, sosyal iliskilerdeki
doniisiimlerini ve igsel c¢atismalarin1 gorsel dilizlemde yapilandiran aracglara

dontismektedir.

Filmde ozellikle Baran karakterine yoneltilmis kamera kompozisyonlari,
karakterin zamanla icine kapandigi, yalmizlagtigi ve psikolojik olarak ¢oziilmeye
basladig1 siireci yansitan temel gostergeler arasinda yer almaktadir. Bu baglamda
diistik a¢ili cekimlerden ziyade orta ve goz hizasina yakin planlarin tercih edilmesi,
karakterin duygusal inis ¢ikislarin1 daha dogrudan ve yalin bigimde iletmek adina
tercih edilmistir. Ozellikle Baran’1n yiiziine odaklanan yakin plan ¢ekimler karakterin

icsel sorgulamalarla mesgul oldugu, yalnizlik duygusunun ve endigesinin arttigi

sahneleri somutlastirmaktadir.

Gorsel 15: Sahne 5 Baran yakin Plan
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Gorsel 16: sahne5 Baran alt agt

Gorsel 17: Sahne7 Miidiir amorstan Baran

Baran’in miidiir karakteriyle olan yiizlesmesini iceren sekanslarda ise kamera,
iki karakter arasinda mesafeli bir bakis yapis1 kurmaktadir. Miidiir karakterinin daha
aydinlik bir mekansal alanda, Baran’in ise daha karanlik arka plan icinde
konumlanmasi, kamera acilarindaki farklilikla da desteklenmektedir. Baran’in
omzunun lizerinden miidiiri gosteren karsilikli  plan-sekanslar, karakterin
savunmasizligini ve edilgenligini ortaya koymakta; miidiiriin kars1 planda daha dik bir
durugla goriinmesi ise otorite algisimi giiclendirmektedir. Filmin ileri sahnelerinde,
karakterin psikolojik olarak dibe vurdugu ve g¢evresiyle iliskilerinin kirilma yasadigi
anlarda, Ozellikle omuz kameras1 veya hafif titrek kamera hareketleriyle karaktere
eslik edildigi gozlemlenmektedir. Bu teknik tercih, izleyiciye yalnizca karakterin
duygusal durumunu aktarmakla kalmay1p, onunla 6zdeslesme imkan1 da tanimaktadir.

Neslihan ile Baran’in derin dondurucu iizerindeki sahnesinde (6rnek gorsellerden biri),
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kamera yukaridan ve koseden konumlandirilmig; bu da mekanin darligini ve
karakterlerin igcsel sikigmishigini vurgulayan bir kompozisyon yaratmigtir. Ayni
zamanda karakterlerin goz hizasinda konumlanan detayl yiiz planlari, onlarin s6zsiiz

iletisimlerini, mimiksel aktarim yollarin1 ve psikolojik dalgalanmalarin1 6ne ¢ikaran

bir yapiya sahiptir.

Gorsel 18: Kafe Genel

Gorsel 19: Sahne3 Salih Orta plan
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Gorsel 20: sahne 6 Baran amors

Filmin ilk boliimlerindeki daha duragan ve simetrik kamera yerlesimleri,
anlatmin ilerleyisiyle birlikte yerini daha asimetrik, kaygi uyandirici ve dinamik
kadrajlara birakmaktadir. Bu doniisiim, Baran karakterinin zaman i¢inde yasadigi
psikolojik asmmayi temsil eden 6nemli bir yapitas: olarak degerlendirilir. Ozellikle
karakterin yalniz kaldig1 sahnelerde kameranin onu tek basina ve ¢ergevenin kenarinda
birakacak bi¢imde konumlandirilmasi, bu yalnizlasma siirecini kuvvetlendiren

sinematografik bir tercihtir.

Gorsel 21: Sahne 10 Baran alt agi
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Gorsel 22: Baran orta Plan

Gorsel 23: Giivenlik kamerast agist

Gorsel 24: Baranda tedirginlik hissi
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Gorsel 25: Neslihan yakin genis plan

11110000 0

Gorsel 26: U¢lii Genis Plan

Gorsel 27: Salih yakin genis plan
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Kamera agilar1 araciligiyla karakterler arasinda hiyerarsik farklar da cergeveye
yansitilmaktadir. Ornegin, Salih karakterinin Neslihan ile olan sahnelerinde, Salih
siklikla daha asag1 seviyede ve gercevenin alt kisminda konumlandirilirken; Neslihan
dik, sabit ve iist diizeyde gosterilmektedir. Bu farklilik, kamera yerlesimi iizerinden
karakterlerin sahne i¢i gii¢ iligkilerini yapilandiran bir unsur haline doniismektedir.
Film boyunca kamera agilari, yalnizca karakterleri goriintiileme araci olmaktan
cikarak, onlarin i¢ diinyalarini agiga ¢ikaran bir anlati mekanizmasi olarak iglemistir.
Her plan, karakterlerin ruhsal ¢6zlilme siire¢lerine dair ipuglar1 tagimakta; ¢ergeve icgi

bosluklar, kadraj darlig1 ya da karakterin konumlandirilmas1 gibi unsurlar, izleyiciyi

karakterin zihinsel diinyasina dahil eden araglar olarak kullanilmaktadir.

Gorsel 28: Baran yakin genis plan

Gorsel 29: Ikili arkaplanda aksiyon
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Film boyunca kamera agilari, yalnizca karakterleri goriintiileme araci olmaktan
cikarak, onlarin i¢ diinyalarini agiga ¢ikaran bir anlati mekanizmasi olarak iglemistir.
Her plan, karakterlerin ruhsal ¢6zlilme siire¢lerine dair ipuglar1 tagimakta; ¢ergeve igi
bosluklar, kadraj darlig1 ya da karakterin konumlandirilmas1 gibi unsurlar, izleyiciyi
karakterin zihinsel diinyasina dahil eden araclar olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda
Blain Brown su ifadeyi kullanir: “Kameranin nereye yerlestirilecegi, bir sahneye
iligkin dramatik yorumun temelini olusturur. Kamera agis1 yalnizca bir bakis yonii
degil, ayn1 zamanda karakter ve izleyici arasindaki iligkiyi tanimlar.” (Brown, 2006)
Bu yaklagim, “Istemek, olmak ve Oncesi” isimli kisa filmindeki sinematografik
tercihlerle ortiismekte; kamera agilari, karakterlerin agiman psikolojik yapilarinin ve

iligkisel doniisiimlerinin izleyiciye aktariminda temel bir anlati aracina dontismektedir.

3.2.5. Kamera Hareketleri ile Yozlasma ve Cokiis

Incelenen “Istemek, olmak ve 6ncesi” isimli kisa filmde kameranin tamaminda
tercih edilen omuz kameras1 kullanim bi¢imi, anlatinin dramatik yapisiyla biitiinlesik
bir gorsel strateji olarak dikkat cekmektedir. Omuzda taginan kamera, sahnelerde sabit
cergeve tercihinden uzaklagsmakta; bunun yerine karakterin fiziksel hareketlerine ve
psikolojik degisimlerine eslik eden, mikro diizeyde titresimlerin gozlemlenebildigi
dinamik bir yap1y1 benimsemektedir. Bu teknik, karakterin duygusal dengesizliklerine,
kontrol kaybina ve icsel ¢oziiliisiine paralel olarak siirekli devinim halinde bir gorsel

atmosfer yaratmaktadir.

Baran karakterinin merkezde yer aldigi sahnelerde, omuz kamerasinin
sagladig hareketli goriintii yapisi, karakterin i¢ diinyasindaki kararsizlik, huzursuzluk
ve yabancilagma duygularin1 destekleyen bir anlati islevi gérmektedir. Karakterin
yalniz oldugu sekanslarda bile kamera duragan kalmamakta, gozle fark edilebilir
diizeydeki hafif titresimlerle karakterin psikolojik sarsintilarini gorsel diizleme
tagimaktadir. Bu tercih, karakterin duragan bir mekan ic¢inde bile zihinsel bir tiirbiilans
icinde oldugunu izleyiciye aktarmaya yonelik yapisal bir katki sunmaktadir. Film
boyunca neredeyse her sahnede siirdiiriilen bu hareketli kamera yapisi, yalnizca
fiziksel bir takip unsuru degil, ayn1 zamanda karakterin giderek artan i¢sel baskisini,
coziilen Ozsaygisini ve cevresel uyumsuzlugunu sinematografik olarak yeniden

tiretmektedir. Ozellikle Baran’in sosyal gevresiyle kurdugu temaslarda kamera, onunla
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birlikte mekanda gezinmekte, ancak hicbir zaman mutlak bir sabitlik hissi

sunmamaktadir. Bu durum, karakterin ¢evresiyle tam anlamiyla biitiinlesemedigine ve

stirekli bir i¢sel calkant1 yagadigina isaret etmektedir.

Gorsel 30: Neslihan alt ag

Gorsel 31: Baran iist a¢t

Neslihan ve Baran’in birlikte yer aldigi sahnelerde, kamera iki karakter
arasinda pozisyon degistirerek bir denge kurmaya calismakta, fakat bu denge siirekli
olarak bozulmakta; mikro diizeydeki kamera kaymalar1 karakterler arasi iletigimin
gelgitli dogasin1 desteklemektedir. Bu etki, catismanin fiziksel bir mekanda degil,
dogrudan c¢ercevenin icinde, kamera aracilifiyla temsil edilmesine olanak
tanimaktadir. Yine dar ve sinirli alanlarda (6rnegin depo ve mutfak sahnelerinde)
yapilan ¢ekimlerde omuz kamerasinin sagladigi hareket alani kisitli olmasina ragmen,
bu dar hareketler dahi karakterin sikismisligina ve bastirilmigligina dair 6nemli birer

gorsel unsur haline gelmektedir. Film ilerledik¢e, kamera hareketlerinin duraganliktan
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uzak yapist korunmakta; bu da karakterin psikolojik ¢6ziiliis siirecinin nihai bir sona

degil, devam eden bir bozulma siirecine isaret ettigini gostermektedir.

Gorsel 32: Ikili gozlemci plan

Gorsel 33: Baran yakin plan

Bu baglamda, kameranin higbir sahnede mutlak duraganlifa ge¢memesi,
anlatinin merkezindeki karakterin iginde bulundugu durumu hem ruhsal hem de
toplumsal diizlemde siirekli bir kayipla iligkilendiren anlat1 yapisin1 pekistirmektedir.
Film boyunca kullanilan omuz kameras1 teknigi, yalnizca izleyiciyi fiziksel olarak
karakterin yanina konumlandirmakla kalmayip, onun psikolojik dagilma siirecine de
dogrudan taniklik etmesini saglayan biitiinciil bir sinematografik tercih olarak
yapilandirilmistir.  Stirekli mikro diizeyde hareket halindeki kamera, karakterin
istikrarsizlasan igsel yapisini ve sosyal ¢evresiyle kurdugu gerilimli iligkileri, gorsel

anlatinin tagtyicist konumuna tagimaktadir.
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IV. BOLUM
TARTISMA VE SONUC

4.1. Filmin Analizinden Elde Edilen Bulgularin Degerlendirilmesi

Bu calismada ele alinan Istemek, Olmak ve Oncesi adli kisa film, karakter
psikolojisinin sinematografik anlatim teknikleriyle nasil yansitildigini incelemektedir.
Film analizinden elde edilen bulgular, sinematografik araglarin karakter gelisimi ve
psikolojik doniisiim siireglerini aktarmada belirleyici bir role sahip oldugunu
gostermektedir. Filmde mekan tasarimi, anlatiy1 destekleyen temel unsurlardan biri
olarak one ¢ikmaktadir. Kafe ortaminin kapali, boliimlere ayrilmis ve farkli alanlara
sahip olmasi, karakterlerin sosyal iligkilerini, hiyerarsik yapilarin1 ve psikolojik
durumlarini belirgin hale getiren bir unsur olarak islev gérmektedir. Baran karakterinin
mutfak, soyunma odas1 ve depo gibi daha sinirli ve dar alanlarda gosterilmesi, onun
sosyal ve psikolojik izolasyonunu vurgulayan bir anlatim bi¢imi sunmaktadir.
Filmdeki diger karakterlerin mekan icindeki konumlari, giic iligkilerini ve

etkilesimlerini belirleyen bir yap1 olugturmaktadir.

Film analizinde 151k ve renk kullanimi, karakter psikolojisinin goérsel olarak
desteklenmesinde etkili bir faktor olarak one ¢ikmaktadir. Genellikle diisiik anahtar
aydinlatma ve golgeli 1s1k kullanimi, karakterlerin psikolojik durumlarini ve anlati
icindeki ruh hallerini yansitmaktadir. Baran’in psikolojik durumundaki degisimlere
bagh olarak, sahnelerdeki 151k kullanimi da farklilasmaktadir. Ozellikle karakterin
yalnizlik, giivensizlik ve gerilim yasadig1 anlarda gdlgelerin yogunlagtirilmasi ve 151k
kaynaklarinin azalmasi, karakterin psikolojik durumunu destekleyen bir gorsel tercih

olarak uygulanmaktadir.
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Kamera agilar1 ve hareketleri, karakter psikolojisini yansitma siirecinde
belirleyici bir bagka unsur olarak degerlendirilmektedir. Baran karakterinin siklikla
cercevenin kenarlarinda konumlandirilmasi, onun sosyal yapi igindeki marjinal
konumunu destekleyen bir gorsellik sunmaktadir. Yakin plan ¢ekimler, karakterlerin
yiiz ifadelerini ve mikro mimiklerini 6n plana ¢ikararak izleyiciye dogrudan bir duygu
aktarimi saglamaktadir. Elle tutulan (hand-held) kamera teknikleri, karakterin
psikolojik gerilim yasadigi anlarda hareketli gorlintii akis1 saglayarak izleyiciyi

karakterin ruh haline daha fazla yaklastirmaktadir.

Filmdeki kompozisyon anlayisi, karakterler arasindaki gili¢ dinamiklerini
belirginlestiren bir gorsellik sunmaktadir. Mekanin boliimlere ayrilmig olmasi, gerceve
icinde karakterlerin belirli noktalara yerlestirilmesi ve fiziksel sinirlarin kullanilmast,
karakterlerin sosyal ve psikolojik konumlarmi vurgulayan unsurlar arasinda yer
almaktadir. Baran karakteri genellikle cer¢evenin daha alt boliimlerinde veya
koselerinde konumlandirilirken, diger karakterlerin merkezi noktalarda yer almasi,

anlati icindeki sosyal hiyerarsiyi destekleyen bir yap1 olusturmaktadir.

Film analizinden elde edilen bulgular, sinematografik araglarin karakter
psikolojisini aktarmada nasil kullanildigini gostermektedir. Mekanin fiziksel yapisi,
isiklandirma  tercihlerindeki farkliliklar, kamera hareketleri ve kompozisyon
teknikleri, karakterlerin anlati i¢indeki ruh hallerini destekleyici bir biitiinliik i¢inde
ele alinmaktadir. Bu bulgular dogrultusunda, gorsel anlatim tekniklerinin karakter
gelisimi ve psikolojik siirecleri izleyiciye aktarmada belirleyici bir rol iistlendigi

gozlemlenmektedir.

4.2. Sinematografik Tekniklerin Karakter Psikolojisi Uzerindeki Etkisi

Sinematografik teknikler, film anlatisinda karakter psikolojisinin izleyiciye
aktarilmasini saglayan anlatim aracglari arasinda yer almaktadir. Sinema sanatinda,
karakterlerin ruh hallerini ve psikolojik siire¢lerini yansitmak i¢in kullanilan gorsel ve
isitsel unsurlar, anlatinin biitiinliiglinii saglamada ve izleyicinin karakterlerle bag
kurmasin1 kolaylastirmada belirleyici bir role sahiptir. Bu baglamda, kamera
hareketleri, acilari, 1siklandirma, renk kullanimi, mekan tasarimi ve kompozisyon gibi
sinematografik unsurlar, anlatinin estetik boyutunu desteklemenin Otesinde,

karakterlerin psikolojik durumlarini anlamlandirmada da islev gérmektedir.
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Filmde uygulanan sinematografik tekniklerin incelenmesi, anlat1 icerisindeki
psikolojik siireglerin nasil sekillendigini ve karakterlerin igsel diinyalarinin gorsel
olarak nasil yansitildigin1 ortaya koymaktadir. Filmde yer alan karakterlerin ruh
héllerini aktarmada kullanilan gorsel anlatim yontemleri, izleyicinin anlatiya daha
derinlemesine dahil olmasini saglamakta ve karakterlerin yasadigi doniisiimleri

hissettirmektedir.

Sinematografik teknikler, filmde karakter psikolojisinin anlati i¢inde nasil
yansitildigina dair ¢esitli ipuglar1 sunmaktadir. Kamera agilari, hareketleri,
1isiklandirma, renk kullanimi, mekan tasarimi ve kompozisyon gibi gorsel unsurlar,
karakterlerin ruh hallerini ve psikolojik doniisiimlerini belirgin hale getiren bir yap1
sunmaktadir. Film analizinden elde edilen veriler, sinematografik tekniklerin yalnizca
anlatinin estetik boyutunu degil, ayn1 zamanda karakter psikolojisinin izleyiciye
aktarilmasini da destekleyen bir arag olarak kullanildigin1 ortaya koymaktadir. Mekan
tasarimindan 151k kullanimina, kamera hareketlerinden kompozisyon anlayisina kadar
birgok teknik detay, karakterlerin psikolojik durumlarini izleyiciye aktaracak sekilde
diizenlenmistir. Filmde kullanilan sinematografik unsurlarin anlatiyr nasil
sekillendirdigi ve karakter gelisimini nasil yonlendirdigi gézlemlenmis, bu unsurlarin

karakter psikolojisinin aktariminda nasil bir islev iistlendigi incelenmistir.

Film boyunca kullanilan tekniklerin, karakter psikolojisinin izleyiciye dogrudan
aktarilmasini sagladigi ve anlatinin dramatik yapisint destekledigi sonucuna
varilmaktadir. Kamera, 151k, renk ve mekan kullanimi ile olusturulan gorsel dil,
karakterlerin i¢sel diinyalarinin anlasilmasina katkida bulunmaktadir. Sinematografik
tekniklerin anlatidaki bu etkisi, karakter psikolojisinin gorsel bir anlatimla nasil

sunulabilecegini gdstermektedir.

4.2.1. Kamera Acilarinin ve Hareketlerinin Karakter Psikolojisine Etkisi

Filmde kullanilan kamera agilari, karakterlerin anlati igindeki psikolojik
durumlarin1 ve sosyal hiyerarsi igindeki konumlarin1 belirgin hale getirmektedir.
Baran karakteri, genellikle cercevenin alt kisimlarinda veya kenar bdlgelerinde
konumlandirilmig, bdylece karakterin anlatidaki edilgen konumu vurgulanmistir.
Miidiir ve Neslihan gibi karakterler ise genellikle ¢ercevenin merkezinde veya iist

konumlarinda yer almaktadir.
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Kamera acilari, karakterler arasindaki gii¢ dinamiklerini ve psikolojik siirecleri
yansitmada belirleyici bir rol oynamaktadir. Miidiir karakteri, siklikla yukaridan bakis
acistyla sunulurken, Baran karakteri i¢in asagidan c¢ekimler tercih edilmistir. Bu
durum, karakterler arasindaki hiyerarsik farklar1 ve psikolojik baskiy1 gorsellestiren
bir anlatim tercihi olarak degerlendirilmektedir. Baran’in igsel c¢atigsmalarinin
yogunlastigi sahnelerde dar acili ve sikisik kadrajlar tercih edilerek, karakterin

psikolojik sikismislik hissi izleyiciye aktarilmaktadir.

Kamera hareketleri de karakterlerin duygusal durumlarin1 destekleyici sekilde
kullanilmistir. Filmde sabit kamera ve hareketli kamera teknikleri bir arada kullanilmig
olup, sahne icerigine bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Sabit kamera kullanima,
karakterlerin duraganlik hissini ve edilgenligini vurgularken, el kameras1 (hand-held)
teknigi, karakterlerin psikolojik gerilim yasadig1 anlarda tercih edilmistir. Ozellikle
Baran’in psikolojik olarak dengesizlestigi ve kontrol kaybi yasadigi sahnelerde,
kameranin sallantili hareketlerle kullanildigi goriilmektedir. Bu teknik, izleyicinin
karakterin ruh halini dogrudan deneyimlemesini saglamakta ve karakterin icsel

karmasasin1 daha goriiniir kilmaktadir.

4.2.2. Isiklandirma ve Renk Kullaniminin Psikolojik Etkisi

Filmde 1siklandirma ve renk kullanimi, karakterlerin psikolojik durumlarinin
yansitilmasinda onemli bir goérsel unsur olarak islev gormektedir. Isik kullanimu,
sahnelerin atmosferini belirlemede ve karakterlerin ruh héllerini yansitmada etkili bir
ara¢ olarak kullanilmaktadir. Baran karakterinin bulundugu mekénlarda genellikle
diistik anahtar 151k (low-key lighting) kullanilmis, boylece sahnelerde daha fazla golge
yaratilmigtir. Golgelerin  yogunlastirilmasi, karakterin igsel catigmalarini  ve
yalnizligimi vurgulayan bir unsur olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu teknik, izleyicinin
karakterin igsel diinyasmna dair daha fazla fikir edinmesini saglamaktadir. Buna
karsilik, midiir ve Neslihan’in yer aldigi sahnelerde daha dengeli ve parlak bir
isiklandirma  kullanilmistir.  Karakterlerin statlistine gore degisen 1siklandirma

tercihleri, anlatinin psikolojik boyutunu giiclendiren bir yap1 sunmaktadir.

Renk paleti agisindan filmde soguk ve notr tonlar tercih edilmistir. Baran’in
hikayesinde, soguk renk tonlarinin agirlikli oldugu sahneler dikkat ¢ekmektedir. Bu

tonlar, karakterin i¢ine kapanikligini ve psikolojik gerilimini desteklemekte, izleyiciye
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karakterin yasadigi ruh hallerini hissettirmektedir. Sicak tonlar ise miidiir ve Neslihan
gibi karakterlerin sahnelerinde daha belirgin olup, karakterler arasindaki sosyal statii

farklarini belirginlestiren bir unsur olarak iglev gérmektedir.

4.2.3. Mekan Tasarimi ve Kompozisyonun Psikolojik Anlatidaki Yeri

Filmde mekan tasarimi, karakterlerin psikolojik durumlarini destekleyen bir
gorsel yap1 sunmaktadir. Baran karakteri genellikle dar ve kapali alanlarda
konumlandirilmis, bodylece karakterin sikigsmishik hissi izleyiciye aktarilmistir.
Ozellikle soyunma odast ve mutfak gibi alanlar, karakterin fiziksel olarak
smirlandirildigi ve sosyal olarak izole edildigi mekanlar olarak one ¢ikmaktadir.
Mekan tasarimindaki bu tercihler, karakterlerin hikdye i¢indeki doniisiimlerini
yansitan bir anlatim ydntemi olarak degerlendirilmektedir. Genis ve aydinlik
mekanlarin ise daha giicli sosyal statiiye sahip karakterler i¢in kullanildig:
gozlemlenmektedir. Bu durum, mekanin yalnizca fiziksel bir unsur olmaktan ¢ikip

anlatinin biitlinligiinii destekleyen bir yap1 tas1 haline gelmesini saglamaktadir.

Kompozisyon kullanimi da karakterler arasindaki psikolojik ve sosyal
dinamikleri belirginlestiren bir diger unsur olarak degerlendirilmektedir. Film boyunca
Baran karakteri siklikla ¢cer¢evenin kenarlarinda veya golgede konumlandirilmig, buna
karsilik miidiir ve Neslihan gibi karakterler ¢ercevenin merkezinde daha baskin bir
sekilde yer almistir. Karakterlerin cer¢eve icindeki konumlari, anlatidaki giic

iliskilerini ve psikolojik hiyerarsiyi gorsellestiren bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

4.3. Arastirmanin Genel Ozeti

Bu arastirma, sinemada karakter psikolojisinin yansitilma bigimlerini ve
karakter asmnmasinin  sinematografik anlatim teknikleri araciligiyla nasil
gorsellestirildigini incelemektedir. Sinema sanati, karakterlerin i¢ diinyalarini ve
psikolojik stireclerini izleyiciye aktarmada giicli bir anlatim araci olarak
kullanilmaktadir. Film yapim siirecinde tercih edilen gorsel ve isitsel unsurlar,

yalnizca hikayenin ilerleyisini degil, ayn1 zamanda karakterlerin ruh hallerini, zihinsel
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doniisiimlerini ve igsel catigmalarini dogrudan sekillendirmektedir. Bu baglamda,
caligsma, karakter psikolojisini derinlemesine analiz edebilmek amaciyla kamera
kullanimu, 1s1klandirma, renk paleti, mekan tasarimi, kompozisyon ve ¢ekim teknikleri

gibi sinematografik unsurlarin psikolojik anlatimla nasil biitiinlestigini ele almaktadir.

Arastirmada, Istemek, Olmak ve Oncesi adli kisa film, arastirma materyali olarak
ele alinmis ve bu film 6zelinde karakter psikolojisinin sinematografik araglarla nasil
sekillendigi detayli olarak incelenmistir. Filmdeki karakterlerin ruh hallerinin ve
psikolojik durumlarmin izleyiciye aktarilmasini saglamak amaciyla kullanilan gorsel
anlatim teknikleri degerlendirilmis, bu tekniklerin anlatinin genel yapisi igindeki
islevleri  belirlenmistir. ~ Arastirmada  karakterlerin  ¢erceve icinde nasil
konumlandirildigy, 151k ve renk kullaniminin karakterlerin psikolojik durumlarini nasil
yansittigi, kamera agilar1 ve hareketlerinin anlatiyr nasil yonlendirdigi, mekan
tasariminin karakterlerin igsel yolculuklariyla nasil iligkili oldugu gibi konular
incelenmigtir. Caligma kapsaminda, film anlatisinda karakter psikolojisinin
yansitilmasina yonelik kullanilan teknikleri teorik bir ¢erceve i¢inde degerlendirmek
amaciyla, sinema teorisinde karakter asinmasi, psikolojik ¢oziilme ve sinematografik
anlatim arasindaki iliskiye odaklanan onceki akademik calismalar incelenmistir.
Sinematografi ve anlati estetigi iizerine yapilan arastirmalar, sinemanin yalnizca bir
gorsel sanat formu olmanin 6tesinde, psikolojik anlatinin énemli bir araci oldugunu
gostermektedir. Bu teorik cerceve, film analizinden elde edilen bulgular ile
desteklenmis ve sinematografik anlatimi karakter psikolojisi tizerindeki etkileri

uygulamali bir analizle ele alinmistir.

Aragtirma siirecinde elde edilen bulgular, karakter psikolojisinin sinematografik
ogeler aracilifiyla izleyiciye nasil yansitilabilecegini ortaya koymaktadir. Calismada,
karakterin igsel doniistimiiniin ve psikolojik durumundaki degisimlerin gorsel anlatim
teknikleriyle nasil desteklendigi incelenmistir. Elde edilen veriler, karakterlerin
psikolojik stire¢lerinin, sahne igi yerlesim, ¢ergeveleme, 151k kullanimi, renk paleti ve
kamera hareketleriyle dogrudan iliskilendirildigini gdstermektedir. Ozellikle
karakterin ¢ergeve i¢inde konumlandirilmast, 151k ve golge kullanimi, ¢gekim agilar ve
kamera hareketleri gibi unsurlarin, anlatinin psikolojik katmanlarini gliglendirmek i¢in

bilingli olarak kullanildig1 gézlemlenmistir.
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Arastirmanin bulgular1 dogrultusunda, sinematografik tekniklerin karakterlerin
ruh hallerini, igsel ¢atigmalarini ve psikolojik doniisiimlerini yansitmada belirleyici bir
rol oynadigi anlasilmaktadir. Karakter psikolojisinin anlatiya entegre edilmesinde
mekan tasarimi, 151k-golge dengesi ve kamera agilarinin énemli bir iglev iistlendigi
goriilmektedir. Calisma kapsaminda yapilan analizler, gorsel unsurlarin kullanimiyla
karakterin ruh halinin izleyiciye dogrudan aktarilmasinin miimkiin oldugunu
gostermektedir. Ozellikle cerceveleme teknikleri, 151k ve renk kullanimi ile sahne

diizeninin karakter psikolojisini destekleyen unsurlar arasinda yer aldig1 belirlenmistir.

Aragtirmanin genel degerlendirmesi, sinematografik tekniklerin yalnizca estetik
bir unsur olmanin Gtesinde, anlatiyr sekillendiren, izleyicinin karakterlerle bag
kurmasini saglayan ve anlatinin psikolojik boyutunu derinlestiren araglar oldugunu
gostermektedir. Film analizinde ortaya ¢ikan bulgular, sinematografik tercihler ile
karakter psikolojisinin nasil gorsellestirildigini inceleyerek, sinema sanatinda gorsel
anlattimin islevselligini vurgulamaktadir. Bu c¢alisma, karakter psikolojisinin
sinematografik tekniklerle nasil yansitilabilecegine dair teorik ve uygulamali bir
inceleme sunarak, sinema sanatindaki psikolojik anlatim bi¢imlerine katki
saglamaktadir. Film analizinden elde edilen bulgular, sinematografik araclarin
karakter psikolojisinin gorsel anlatimla desteklenmesinde nasil bir islev iistlendigine

yonelik kapsamli bir ¢erceve sunmaktadir.

Bu baglamda calismanin sundugu analizler, karakter psikolojisinin yalnizca
diyalog ve oyunculuk araciligiyla degil, ayn1 zamanda sinematografik anlatim
teknikleriyle de giiglii bir sekilde aktarilabilecegini gostermektedir. Gorsel dilin
anlatry1 nasil derinlestirdigi ve karakterlerin ruh hallerini nasil yansittig1 iizerine
yapilan degerlendirmeler, sinematografik tekniklerin anlati i¢indeki yerini anlamak
acisindan onemli veriler sunmaktadir. Gelecekte yapilacak aragtirmalarin, farkli film
tiirlerinde karakter psikolojisinin nasil islendigini ele almasi, yeni sinema tekniklerinin
bu baglamda nasil kullanildigini irdelemesi ve izleyici algisi iizerindeki etkilerini

incelemesi, konunun daha genis bir perspektifle ele alinmasini saglayacaktir.

4.4. Arastirma Sorularmin Yanitlanmasi

Bu arastirma, sinemada karakter psikolojisinin yansitilma bigimlerini,

sinematografik tekniklerin anlati izerindeki islevlerini ve karakter aginmasinin gorsel
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olarak nasil ifade edildigini incelemek amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirma
kapsaminda belirlenen sorular, teorik cerceve ve film analizi dogrultusunda

degerlendirilmis, elde edilen bulgular ¢ercevesinde yanitlanmistir.

Arastirma sorularina verilen yanitlar dogrultusunda, sinematografik anlatim
tekniklerinin karakter psikolojisinin izleyiciye aktarilmasinda belirleyici bir rol
oynadig1 goriilmektedir. Filmde kullanilan kamera hareketleri, 151k-g6lge kullanima,
mekan tasarimi, renk paleti ve cergeveleme teknikleri, karakterlerin psikolojik
siireglerini  gorsellestiren anlatim araglar1 olarak degerlendirilmistir. Karakter
asinmasinin izleyiciye etkili bir sekilde aktarilabilmesi i¢in sinematografik unsurlarin
bilingli bir sekilde bir araya getirildigi gozlemlenmektedir. Ozellikle mekan
kullanimindaki tercihler, karakterin fiziksel ve psikolojik sikigmisligini yansitarak,
anlatiin bitiinliigiine katki saglamaktadir. Isik ve renk kullanimiyla desteklenen
sahneler, karakterin i¢sel yolculugunu daha belirgin héle getirmekte ve izleyici ile

karakter arasinda duygusal bir bag kurulmasini saglamaktadir.

Sonug olarak, sinematografik anlatimin karakter psikolojisi tizerindeki etkisi,
karakterlerin igsel diinyalarmnin izleyiciye aktarilmasini saglamakta ve anlatinin
dramatik yapisin1 destekleyen bir unsur olarak islev gormektedir. Arastirma
kapsaminda elde edilen bulgular, sinema sanatinda karakter psikolojisinin yansitilma
bicimlerinin, sinematografik anlatim teknikleriyle nasil desteklendigini ortaya
koymaktadir. Film analizinden elde edilen veriler, bu tekniklerin karakter

psikolojisinin gorsel anlatimla desteklenmesine nasil katki sagladigini1 gostermektedir.

4.4.1. Sinemada Kamera Kullaniminin Karakter Psikolojisini Yansitma
Bicimleri Nelerdir?

Film anlatisinda kamera kullanimi, karakter psikolojisinin izleyiciye
aktarilmasini saglayan temel araglardan biri olarak goriilmektedir. Kamera agilari,
karakterlerin anlat1 icindeki sosyal konumlarini ve psikolojik durumlarini belirgin hale
getiren bir teknik olarak kullanilmaktadir. Cerceve icinde karakterin yukaridan
cekilmesi, edilgenligini ve gii¢siizliiglinli vurgularken, asagidan ¢ekim karakterin daha

giiclii veya tehditkar bir yapiya sahip oldugunu yansitmaktadir.
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Arastirmada incelenen Istemek, Olmak ve Oncesi adli filmde, Baran
karakterinin ¢ergevenin alt bolgelerinde veya kenarlarinda konumlandirildigi, miidiir
ve Neslihan gibi karakterlerin ise merkezi ve iist agilarda yer aldig1 gézlemlenmistir.
Bu yerlesim, karakterlerin anlati i¢indeki psikolojik durumlarin1 vurgulamak amaciyla
kullanilan bilingli bir anlatim arac1 olarak degerlendirilmektedir. Kamera hareketleri
de karakter psikolojisinin izleyiciye aktarilmasini destekleyen unsurlar arasinda yer
almaktadir. Sabit kamera kullanimi, karakterin edilgenligini ve psikolojik
duraganligint vurgularken, el kamerasi (hand-held) teknigi, karakterin igsel
catigmalarinin arttig1 ve ruh halinin dengesizlestigi sahnelerde tercih edilmektedir.
Filmde Baran karakterinin yasadig1 psikolojik doniisiim siirecinde, kamera
hareketlerinin giderek daha dinamik ve sallantili bir hal aldig1 gozlemlenmistir. Bu
teknik, karakterin yasadigi i¢sel karmasayi izleyiciye aktarma amacina hizmet

etmektedir.

4.4.2. Karakter Asinmasi ve Psikolojik Doniisiim Siirecleri, Gorsel Anlatim
Teknikleriyle Nasil Desteklenmektedir?

Karakter aginmasi, bireyin yasadigi olaylar sonucunda psikolojik biitlinliigiinii
kaybetmesi, i¢sel ¢atigsmalarmin derinlesmesi ve zamanla karakter yapisinda belirgin
degisimler meydana gelmesi siireci olarak degerlendirilmektedir. Bu siire¢, sinemada
gorsel ve anlatisal tekniklerle izleyiciye aktarilmaktadir. Filmde karakter aginmasinin
izleyiciye aktarilmasimi saglamak i¢in mekan kullanimi, cergeveleme teknikleri,
1siklandirma ve renk paleti gibi unsurlar bir arada kullanilmistir. Baran karakterinin
dar, sikistk ve karanlik alanlarda konumlandirilmasi, onun psikolojik sikigmislik
hissini gorsellestiren bir anlatim araci olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle soyunma
odas1 ve mutfak gibi izole alanlarda karakterin ¢erceve i¢inde sinirli bir hareket alanina
sahip olmasi, karakterin anlat1 i¢indeki psikolojik ¢6ziilmesini destekleyen bir tercih

olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Filmde 151k ve renk kullanimi da karakter asinmasini destekleyen unsurlar
arasinda yer almaktadir. Baran’in sahnelerinde diisiik 151k ve golgeli alanlarin
yogunluk kazanmasi, karakterin ruh halindeki degisimlerin izleyiciye aktarilmasini
saglayan gorsel tercihler arasinda yer almaktadir. Renk paleti agisindan bakildiginda,
Baran’in anlati boyunca soguk ve notr tonlarla ¢evrelenmis olmasi, yalnizlik ve

psikolojik gerilimi destekleyen bir tercih olarak degerlendirilmektedir. Miidiir ve
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Neslihan gibi karakterlerin sahnelerinde daha sicak ve aydmlik tonlarn tercih
edilmesi, karakterler arasindaki sosyal hiyerarsiyi ve psikolojik ayrimi belirgin hale

getiren bir gorsellik sunmaktadir.

4.4.3. Filmde Sinematografik Anlatimin Karakter Psikolojisi Uzerindeki Etkisi
Nedir?

Filmde kullanilan sinematografik anlatim teknikleri, karakter psikolojisinin
izleyiciye aktarilmasini saglayan gorsel ve isitsel araclar arasinda yer almaktadir.
Anlatinin  psikolojik boyutunun giiclendirilmesi amaciyla kamera kullanima,
1isiklandirma, renk paleti, mekan tasarimi ve kompozisyon gibi tekniklerin bilingli bir

sekilde uygulandig1 gozlemlenmektedir.

Kamera kullanimi agisindan degerlendirildiginde, Baran’in cergeve icinde
stirekli olarak marjinal konumda yer almasi, onun psikolojik yalnizligin1 ve sosyal
dislanmighigini gorsellestiren bir tercih olarak one ¢ikmaktadir. Mekansal hiyerarsi
icinde Baran’in daha dar ve sikistk alanlarda konumlandirilmasi, karakterin
Ozgiirligiliniin sinirlanmis oldugunu ve giderek daha fazla edilgenlestigini gosteren bir
anlatim araci olarak degerlendirilmistir. Filmde 151k ve renk kullanimi da karakter
psikolojisinin yansitilmasinda belirleyici bir unsurdur. Baran’in sahnelerinde diisiik
151k kullanimi, karakterin igsel gerilim ve ruh halindeki degisimleri yansitan bir tercih
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, filmde kullanilan kompozisyon teknikleri de
karakter psikolojisinin izleyiciye aktarilmasini saglayan unsurlar arasinda yer
almaktadir. Ozellikle karakterlerin cerceve icinde konumlandirilma bigimleri, anlati

icindeki psikolojik durumlarin belirleyen bir gorsellik sunmaktadir.

4.5. Gelecek Arastirmalar icin Oneriler ve Yonlendirmeler

Bu arastirma, sinemada karakter psikolojisinin sinematografik anlatim
teknikleriyle nasil yansitildigini incelemekte ve sinematografinin karakter asinmasini
gorsellestirme bigcimlerini degerlendirmektedir. Arastirma stirecinde ulasilan bulgular,
sinematografik unsurlarin yalnizca estetik tercihler olmadigl, ayni zamanda
karakterlerin i¢sel diinyalarin1 ve psikolojik siireglerini izleyiciye aktarmada islevsel
bir anlatim aract olarak kullanildigi sonucunu ortaya koymaktadir. Ancak,

sinematografik anlatimin karakter psikolojisi lizerindeki etkileri farkl: tiirler, anlatim
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bicimleri ve teknikler baglaminda incelenmeye acik bir konu olmaya devam
etmektedir. Bu dogrultuda, gelecekte gergeklestirilecek arastirmalarin belirli yonlere
odaklanmasi, sinematografik anlatimin karakter psikolojisini yansitma big¢imleri

tizerine daha genis bir perspektif sunacaktir.

4.5.1. Farkh Film Tiirlerinde Karakter Psikolojisinin incelenmesi

Bu arastirma, karakter psikolojisinin yansitilma bi¢imlerini dramatik bir anlati
tizerinden ele almistir. Ancak sinematografik anlatim, yalnizca dramatik tiirle sinirh
kalmayip, farkli tlirlerde de karakter psikolojisini yansitmak i¢in cesitli bicimlerde
kullanilmaktadir. Gelecekte gerceklestirilecek aragtirmalarin korku, bilim kurgu,
deneysel sinema, belgesel ve animasyon gibi farkli tlirlerde karakter psikolojisinin
nasil yansitildigini incelemesi, sinematografik anlatimin isleyisine dair daha kapsaml
bir bakis acis1 sunacaktir. Ornegin, psikolojik gerilim tiiriinde kamera agilar1 ve 1s1k-
gblge dengesi ile komedi tiiriindeki sinematografik tercihler arasindaki farklar
incelenebilir. Boylece, karakter psikolojisinin farkli tlirlerde hangi gorsel ve isitsel
Ogelerle desteklendigi degerlendirilebilir. Ayrica, farkli tiirlerde kullanilan
sinematografik anlatim tekniklerinin izleyici algis1 iizerindeki etkilerinin incelenmesi,

sinema sanatina yonelik akademik ¢aligmalara 6nemli katkilar sunacaktir.

4.5.2. Alternatif ve Yeni Sinematografik Tekniklerin Etkileri

Sinematografik anlatim, teknolojik gelismelere bagli olarak siirekli bir degisim
ve donilisim siirecindedir. Geleneksel anlatim teknikleri, yeni medya bi¢imleriyle
birleserek farkli sinematografik deneyimlerin ortaya ¢ikmasima neden olmaktadir.
Ozellikle sanal gergeklik (VR), artirilmis gerceklik (AR) ve interaktif sinema gibi yeni
anlatt bi¢imlerinde karakter psikolojisinin nasil yansitildigi iizerine yapilacak
aragtirmalar, sinema dilinin gelisimini anlamak agisindan Onemli bir katki

saglayacaktir.

Tek plan sekans kullanimi, ¢oklu perspektif anlatilar1 ve deneysel kamera
tekniklerinin  karakter psikolojisini izleyiciye nasil aktardigi, gelecekte
gerceklestirilecek c¢aligmalarin odaklanabilecegi konular arasinda yer almaktadir.

Ornegin, subjektif kamera kullaniminin karakterin i¢ diinyasini yansitma potansiyeli,
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interaktif sinema baglaminda karakter psikolojisinin izleyici tarafindan nasil manipiile

edilebilecegi gibi konular ele alinabilir.

4.5.3. Izleyici Algis1 ve Sinematografik Anlatimin Psikolojik Etkileri

Bu arastirma, sinematografik tekniklerin karakter psikolojisinin anlatiya
entegrasyonu {iizerindeki etkisini incelemistir. Ancak, sinematografik anlatimin
izleyici iizerindeki psikolojik etkileri daha kapsamli bir bi¢cimde ele alinabilir.
Sinemanin izleyici lizerindeki biligsel ve duygusal etkilerini anlamaya yoOnelik
deneysel ¢aligmalar yapilabilir ve sinematografik anlatimin, izleyicinin karakterlerle

kurdugu empatiyi nasil yonlendirdigi {izerine aragtirmalar gerceklestirilebilir.

Ornegin, kamera agilarinin izleyicinin karakterlerle 6zdeslesme siirecine nasil
etki ettigi, renk paletlerinin duygusal algiy1 nasil sekillendirdigi ve mekan tasariminin
izleyici deneyimine nasil yon verdigi gibi konular daha ayrintili olarak incelenebilir.
Norobilim ve psikoloji alanlarindaki gelismeler dikkate alinarak, izleyici deneyimine

yonelik daha kapsamli deneysel arastirmalarin gergeklestirilmesi onerilmektedir.

4.5.4. Kiiltiirel ve Sosyolojik Perspektiften Sinematografik Anlatimin
Degerlendirilmesi

Karakter psikolojisinin sinematografik anlatimla nasil yansitildigina dair
yapilan arastirmalar, genellikle bireysel psikoloji ve film estetigi {iizerine
odaklanmaktadir. Ancak karakterlerin psikolojik siire¢lerinin kiiltlirel ve sosyolojik
faktorlerle nasil sekillendigi iizerine daha fazla arastirma yapilabilir. Farkl kiiltiirel
baglamlarda iiretilen filmlerde karakter psikolojisinin nasil ele alindigini inceleyen
caligmalar, sinematografik anlatimin kiiltiirel kodlarla nasil iliskilendigini anlamak

acisindan 6nemli bir katki saglayacaktir.

Bu dogrultuda, Dogu ve Bati sinemasinda karakter psikolojisinin nasil
islendigi, sinematografik tercihlerde kiiltiirel farkliliklarin nasil ortaya ¢iktigi ve
toplumsal travmalarin sinema anlatisina nasil yansitildigi gibi konular {iizerine
caligmalar gergeklestirilebilir. Sinema, yalnizca bireysel psikolojiyi degil, toplumsal

yapilar1 ve kolektif bilingaltini da yansitan bir sanat formu oldugundan, sinematografik
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anlatimin sosyolojik ve kiiltliirel baglamda nasil islendigine yonelik genis g¢aplh

aragtirmalar yapilabilir.

4.5.5. Sonuc ve Oneriler

Bu calisma, sinematografik anlatim tekniklerinin karakter psikolojisinin
sinema anlatisina entegrasyonu iizerindeki etkilerini inceleyerek, kuramsal bir gergeve
icerisinde degerlendirme yapmay1 ve secili kisa film 6rnegi iizerinden uygulamali bir
analiz sunmay1 amaclamistir. Sinema, gorsel anlatim bigimlerinin yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda psikolojik ve bilissel boyutlar tasiyan ¢ok katmanli bir sanat
formu olmasi nedeniyle, karakter ingasinin ve izleyiciyle kurulan duygusal bagin
olusmasinda sinematografik tekniklerin belirleyici bir rol iistlendigi bir alan olarak dne

cikmaktadir.

Yapilan analizler sonucunda, sinematografik unsurlarin (kamera hareketi, ag1,
151k, renk paleti, cergeveleme, alan derinligi, kadraj kompozisyonu vb.) yalnizca
anlatinin  gdrsel yoniinii  sekillendirmekle kalmayip, karakterlerin psikolojik
durumlarini yansitan, hatta bu durumlar1 dramatik yapiya entegre eden dnemli araglar
oldugu tespit edilmistir. Bu tekniklerin etkili bir bicimde kullanilmasi, izleyicinin
karakterle 0zdeslesmesini ve anlatinin duygusal katmanlarina niifuz etmesini
kolaylastirmaktadir. Ozellikle karakterin igsel déniisiim siireglerinin, kamera dili
aracilifiyla  disavurumcu  bicimde  aktarilmasi, karakter-izleyici  iliskisini

giiclendirmekte ve sinema sanatinin duygu tiretim potansiyelini artirmaktadir.

Arastirma kapsaminda kullanilan kuramsal ¢ergeve; sinema dili, anlat1 yapilari,
karakter ¢oziimlemeleri ve sinematografik psikoloji alanlarma dayanmaktadir. Bu
cerceve lizerinden yapilan degerlendirmeler, sinematografinin yalnizca teknik degil,
ayn1 zamanda anlatimsal ve psikolojik bir insa siireci oldugunu ortaya koymaktadir.
Sinematografi, karakterin sadece dig gOriiniigiinii degil, biling akisini, zihinsel
kirilmalarini, i¢sel catigsmalarini ve zamanla gegirdigi doniisiimii de bigimlendiren bir
yapidir. Bu baglamda sinematografi, anlati igerisinde karakterin dramatik roliinii
pekistiren ve anlati biitlinliigline katki sunan temel bir anlati 68esi olarak islev
gormektedir. Caligmada analiz edilen kisa film Ornegi iizerinden yapilan
coziimlemeler, Ozellikle karakter asinmasi ve ig¢sel yozlagsma temalar1 etrafinda,

sinematografik tercihlerle karakter psikolojisi arasinda anlamli bir iligski kuruldugunu



152

ortaya koymustur. Sabit kamera planlarindan hareketli ve elde kameraya gecis, statik
kompozisyonlardan dar kadrajlara ve yakin planlara yonelim gibi bi¢imsel tercihler,
karakterin ruhsal ¢okiis siirecini izleyiciye yansitan dinamik unsurlar olarak
belirlenmistir. Ayn sekilde, 151k kullanim1 ve renk tercihleri de karakterin yasadigi
duygusal kirilmalarla Ortiisen bir atmosfer yaratmakta ve anlatinin alt metnini

desteklemektedir.

Bu bulgular, sinematografik tekniklerin yalnizca goérsel atmosfer yaratmaya
yonelik bir islev tasimadigini; bunun Otesinde, karakter anlatisinin psikolojik
boyutlarint kurma ve izleyiciye aktarma siirecinde kritik bir rol oynadigini
gostermektedir. Bu durum, 6zellikle ige doniik karakter yapilarinin ya da diyalogun
sinirli oldugu anlatilarda, kameranin karakterin bir i¢ sesi gibi islev gérmesini miimkiin
kilmaktadir. Kamera, bu baglamda yalnmizca bir kayit araci degil, ayn1 zamanda
karakterin i¢ diinyasin1 sezdiren, izleyiciyi bu diinyaya ortak eden aktif bir anlati

Oznesine doniismektedir.

Bununla birlikte, bu ¢aligmanin sinirlar1 dahilinde yalnizca belirli bir kisa film
metni analiz edilmis; farkli tiirlere, kiiltiirel baglamlara ve teknolojik gelismelere
iliskin degerlendirmeler sinirlt kalmigtir. Bu durum, ¢alismanin belirli bir derinlikte
fakat dar bir Orneklemle smirli kaldigt anlamimna gelmektedir. Bu nedenle,
sinematografik anlatim ile karakter psikolojisi arasindaki iligkinin daha genis kapsamli

bicimde anlasilabilmesi i¢in ileri arastirmalar gerekmektedir.

Izleyici algis1 iizerine yapilacak deneysel ¢aligmalar, sinematografik
tekniklerin izleyicide hangi psikolojik etkileri uyandirdigina dair daha somut veriler
elde edilmesini saglayabilir. Ayni sekilde, farkli cografyalardan, farkli sosyo-kiiltiirel
yapilardan gelen sinema Orneklerinin karsilagtirmali analizleri, sinematografik
anlatimin kiiltiirel kodlarla nasil sekillendigini ortaya koyabilir. Ornegin, Dogu ve Bat1
sinemalar1 arasinda karakter temsili ve gorsel anlatimda kullanilan teknikler agisindan
olusan farklar, karakter psikolojisinin evrensel mi yoksa kiiltlirel olarak mi1 insa

edildigi sorusuna 151k tutabilir.

Yeni medya teknolojilerinin gelisimiyle birlikte ortaya g¢ikan dijital anlati
formlar1 da karakter psikolojisinin aktarimi1 konusunda yeni yontemler ve anlatim

bicimleri sunmaktadir. Sanal gerceklik (VR), artirilmis gerceklik (AR) ve interaktif
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sinema uygulamalari, izleyiciyle karakter arasindaki mesafeyi yeniden tanimlamakta
ve karakterin psikolojik durumunu daha deneyimsel yollarla aktarma imkéani
sunmaktadir. Bu teknolojilerin sinematografik anlatim baglaminda nasil bir rol
uistlendigi, karakter ile izleyici arasinda nasil bir etkilesim kurdugu, ileri diizeyde

arastirilmasi gereken bir diger alandir.

Ayrica, feminist film kuramlari, queer kuramlari ya da postkolonyal
yaklagimlar gibi cagdas elestirel teoriler ¢ercevesinde karakter psikolojisinin temsiline
yonelik elestiriler, sinematografik anlatimin ideolojik boyutlarin1 sorgulamak
acisindan da Onemlidir. Karakterin psikolojik insasinda hangi anlati kodlarinin
devreye girdigi, bu kodlarin toplumsal normlar1 yeniden {iretip tiretmedigi gibi sorular,
sinema sanatina yalnizca estetik degil, etik ve politik ag¢idan da yaklagsmay1 zorunlu

kilmaktadir.

Sonu¢ olarak bu tez, sinematografik anlatimin karakter psikolojisinin
yapilandirilmasinda ve izleyiciyle karakter arasindaki bagin kurulmasinda temel bir
unsur oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda, sinematografi yalnizca bir gorsel
anlatim bi¢imi degil, karakterin ruhsal derinligini olusturan, anlatinin duygusal
altyapisini tasiyan ve sinemanin deneyimsel yoniinli giiclendiren bir ara¢ olarak
degerlendirilmelidir. ileri diizeyde yapilacak arastirmalar, bu iliskinin farkl1 tiirlerde,
farkli tekniklerde ve farkli izleyici gruplart nezdinde nasil sekillendigini ortaya
koyarak, sinema sanatina dair kuramsal bilgiyi derinlestirecek ve uygulamali alanda
daha etkili sinematografik stratejilerin gelistirilmesine katki sunacaktir. Bu nedenle
sinema caligmalarinda, karakter psikolojisi ile sinematografik teknikler arasindaki
etkilesim daha sistematik, disiplinler aras1 ve ampirik yontemlerle ele alinmalidir.
Boylece hem anlat1 ¢oziimlemeleri hem de izleyici deneyimi agisindan daha biitiinciil

ve ¢ok boyutlu bir sinema kurami gelistirilmesi miimkiin olacaktir.
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EKLER

4.6. EK A: istemek olmak ve oncesi filminin izlenebilir linkleri

ISTEMEK, OLMAK VE ONCESI — KISA FILM

YOUTUBE: https://youtu.be/ rogArky504



