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ONUR SOZU

Yiiksek lisans tezi olarak gergeklestirdigim “Gavur Haci Ornekleminde Barak
Yoresi Keman Icrasma Yonelik Tespitler” konulu bu calismada bilimsel etik ve
kaidelere aykir1 olacak bir durum olmaksizin kendimin yazdigini, alinti yaptigim ve
kullandigim tiim kaynaklar1 metin i¢inde ve kaynaklar boliimiinde yontemine uygun

bicimde belirttigimi bildirir, bunu tiim onurumla dogrularim.
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OZET

Bu arastirmada, Gavur Haci1 6rnekleminde Barak yoresi keman icrasina yonelik
tespitler yapilmistir. Kemanin Tiirk halk miizigindeki farkli tavirlarla icrasi, 6zellikle
Barak yoresinde onemli bir tislup fark: yaratmaktadir. Gavur Haci’nin icrasindaki 6zgiin
tekniklerin belirlenmesi ve bu tekniklerin gen¢ kusaklara aktarilmasi g¢alismanin temel
amacini olusturmaktadir. Arastirma, bolgesel miizik kiiltiiriiniin kayit altina alinmasi ve

keman egitimine katki saglamak amaciyla 6nem tagimaktadir.

Arastirmada nitel yontem kullanilmis, kaynak tarama teknigiyle mevcut literatiir

incelenmistir. Arastirma modeli olarak durum ¢alismasi tercih edilmis ve betimsel yontem



benimsenmistir. Evren olarak Gaziantep ve Adiyaman’daki Barak kiiltiirii ele alinmis,
orneklemde ise yoresel icracilar degerlendirilmistir. Veriler hem gorsel hem de metinsel

kaynaklardan toplanmis ve analiz edilmistir.

Arastirma sonucunda Gavur Haci’nin keman icrasinda 6zgiin arse teknikleri (col
legno, martelé, staccato), Ozgilin akort sistemleri (drnegin sol-re-sol-re gibi) ve
dogaclamaya dayali calma bigimleri tespit edilmistir. Bu tekniklerin yoreye 6zgi tinilar
yansittigl ve 0grenci motivasyonunu artirdigr belirlenmistir. Barak miizigine 6zgii tutus,
durus, parmak pozisyonlar1 ve keman tellerinin se¢cimi de detayli incelenmis, Gavur
Hact’nin bu unsurlar1 tamamen igsellestirerek icra ettigi saptanmistir. Arastirma, Barak
yoresi keman icrasi iizerine yapilan bu arastirma, yerel miizik mirasinin korunmasina,
keman egitiminde farkli tavirlarin tanitilmasina ve kiiltiirel ¢esitliligin aktarilmasina katki

saglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Keman, Keman Egitimi, Miizik, Miizik Egitimi, Barak Y 6resi

ABSTRACT

In this study, observations regarding the violin performance in the Barak region were
made through the example of Gavur Haci. The violin’s performance with various styles in
Turkish folk music creates a significant stylistic distinction, particularly in the Barak
region. The main objective of this research is to identify the unique techniques used by
Gavur Haci and to ensure the transmission of these techniques to younger generations.
This study holds importance in terms of documenting regional musical culture and

contributing to violin education.

A qualitative method was employed in the research, and the existing literature was
reviewed using the literature scanning technique. A case study was chosen as the research
model, and a descriptive method was adopted. The Barak culture in Gaziantep and
Adiyaman was taken as the population, and local performers were evaluated as the sample.

Data were collected and analyzed from both visual and textual sources.

As a result of the study, Gavur Haci’s violin performance was found to include
distinctive bowing techniques (such as col legno, martelé, staccato), unique tuning systems

(e.g., G-D-G-D), and improvisation-based playing styles. It was determined that these



techniques reflect the region’s characteristic sound and enhance student motivation.
Elements such as holding position, posture, finger placements, and string selection specific
to Barak music were examined in detail, and it was identified that Gavur Hac1 internalized
these aspects fully in his performance. This study contributes to the preservation of local
musical heritage, the introduction of diverse styles in violin education, and the

transmission of cultural diversity.

Keyword: Keman, Keman Education, Music, Music Education, Populer Tune,

Barak Region
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BIRINCI BOLUM
1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Keman Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahiptir. Geleneksel bir miizik aleti
olmamasina ragmen Tiirk miiziginin her alaninda yer almistir. Giiniimiizde popiiler kiiltiir
ile beraber popiiler miizik icralarinda, klasik Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi
icralarinda keman enstriimani kullanilmaktadir. Keman enstriimani1 Tiirk halk miizigi
kiiltiirtinde yorelerin tavir farkliliklari ile keman enstriimanina farkli bakis agis1 gelmistir.
Bu arastirmada Gavur Haci 6rnekleminde barak yodresi keman icrasina yonelik tespitler
ile barak tavrinin hangi teknikler ile icra edildigine yonelik tespitler incelenmek

istenmistir. Arastirma sonucunda elde edilecek verilerin geng nesillere keman icrasinda

barak tavrinin hangi tekniklerle katki saglayacag: diistiniilmiistiir.

1.2. Problem Ciimlesi

Arastirma, ‘Gavur Haci 6rnekleminde barak yoresi keman icrasina yonelik tespitler

nelerdir?” problem climlesine yanit aranacaktir.

1.2.1. Alt Problemler
Gavur Hac1'nin barak yoresi keman icrasinda kullandig: akort sistemi nedir?

Gavur Hac1'nin barak yoresi keman icrasinda kullandig: arse teknikleri nelerdir?

Gavur Haci'nin barak yoresi keman icrasinda kullandigi tellerin yapisal 6zellikleri

nelerdir?

Gavur Haci'nin barak yoresi keman icrasinda kullandig: tutus, durus pozisyonu,

parmak ve bilek pozisyonu nedir?

Gavur Haci'nin barak yoresi keman icrasinda kullandigr c¢alginin organolojik

ozelligi nelerdir?

Gavur Haci'nin barak yoresinin keman icrasini sergiledigi mekanlar ve 6zellikleri

nelerdir?



Gavur Haci'nin barak yoresi keman icrasina ilham veren ¢algi nedir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, Gavur Haci Ornekleminde Barak yoresi keman icrasina yonelik
tespitler yapmay1 amaclamaktadir. Arastirmanin diger amaglar1 ise konuya ydnelik
bundan sonra yapilacak aragtirmalara 151k tutmak ve bdlgenin miizik kiiltiirliniin birgok

yoniiyle kayit altina alinmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglamaktadir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanim, Gavur Hac1 Ornekleminde Barak yéresi keman icrasina yonelik
tespitler yapmayir amaglamasi bakimindan olduk¢a 6nemli oldugu disiiniilmektedir.
Arastirmanin diger 6nem tasiyan ozellikleri ise konuya yonelik bundan sonra yapilacak
aragtirmalara 151k tutmak ve bolgenin miizik kiiltliriiniin bircok yoniiyle kayit altina

alinmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglamasidir.

IKINCIi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

2.1. Halk miizigi ve Yerel Miizik Gelenekleri

Halk miizigi, bir toplumun yasam bi¢imini, tarihsel tecriibelerini, duygu diinyasini
ve kiiltiirel kodlarin1 yansitan s6zlii miizik geleneginin bir iirlintidiir. Toplumsal hafizanin
tastyicisi olarak halk miizigi, bireysel degil kolektif {iretimin bir sonucu olup, ¢ogu zaman

anonimdir ve zaman icerisinde degiserek, doniiserek varligin siirdiiriir (Tura, 1990: 12).



Bu miizik tiirli; dogumdan 6liime kadar gecen siirecteki torenlerde, giindelik yasamda,
tarimsal faaliyetlerde, ask, 6zlem, ayrilik, gurbet gibi temalarin islendigi baglamlarda icra

edilir.

Halk miizigi, yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda sosyal islevler tasiyan
bir iletisim bigimidir. Toplumun degerlerini, inan¢larini ve yagam tarzini miizikal ifadeyle
sunar. Bu yoniiyle halk miizigi, kiiltiirel kimligin 6nemli bir 6gesi olup, geleneksel

yapilarin korunmasinda ve aktarilmasinda hayati bir rol oynar (Biray, 2001: 74).

Bu cercevede, yerel miizik gelenekleri, halk miiziginin somutlastigi, bolgesel
farkliliklarin miizikal dile doniistiigli alanlar olarak karsimiza ¢ikar. Yerel miizik, bir
bolgeye 0Ozgili makam anlayislarini, ritmik desenleri, so6zlii anlatim bigimlerini ve
enstriimantasyon 6zelliklerini kapsar. Bu gelenekler; cografi kosullar, tarihsel gelismeler,
etnik yapi, inang sistemleri ve dil gibi bir¢ok faktorle sekillenmis ve bolgeden bolgeye
farklilasmistir (Oztiirkmen, 1998: 46).

Ozellikle Tiirkiye gibi cok Kkiiltiirlii yapiya sahip toplumlarda, yerel miizik
gelenekleri biiyiik bir ¢esitlilik gosterir. Anadolu’da yer alan her bolge, kendine 6zgii ses
sistemleri, ezgi tipleri ve tavir ozellikleri gelistirmistir. Ornegin Ege Bélgesi’nin
zeybekleri agir aksak yliriiylislii yapilariyla 6ne ¢ikarken, Karadeniz’in horonlar1 hizli
tempo ve ritmik zenginlikle karakterizedir. Bu ¢esitlilik, Tiirkiye’nin halk miizigi mirasini

zenginlestiren énemli bir unsurdur.

Yerel miizik gelenegi yalnizca ses yapisiyla degil; icra tavri, calgr kullanima,
performansin yapildig1 sosyal ortam ve aktarim bicimi ile de bir biitiin olarak
degerlendirilmelidir. Kirsal kesimlerde o6zellikle sozlii gelenek araciligiyla usta-¢irak
iliskisi i¢inde dgrenilen bu miizik tiirii, son yillarda teknolojinin de etkisiyle yeni aktarim

bigimleri kazanmistir (Kiigiik, 2010: 59).

Barak yoresi gibi belirli bolgelerde, yerel miizik gelenegi aym1 zamanda asiret
kimliginin ve kiiltiirel aidiyetin bir gostergesidir. Barak Tiirkmenlerinin sozli kiiltiiriinde
miizigin islevi yalnizca eglence degil; ayni zamanda tarih anlatimi, kimlik aktarimi ve
toplumsal birliktelik saglamaktir. Bu baglamda yoreye 6zgili miizikal yapilarin ve icra
pratiklerinin tespit edilmesi, sadece miizikoloji agisindan degil; ayn1 zamanda kiiltiirel

surdirilebilirlik bakimindan da 6nem arz etmektedir.



2.1.1. Yerel Miizik ve Barak Yoresi Ornegi

Yerel miizik gelenegi, belli bir bolgeye ait olan ve o bolgenin sosyal, kiiltiirel,
tarihsel dokusuyla sekillenmis miizikal yapilarin tiimiidiir. Tiirkiye’de bu gelenekler ¢ok
genis bir yelpazeye sahiptir. Dogu Anadolu’nun uzun havalar ile Ege Bdlgesi’nin
zeybekleri, Karadeniz’in horonlari ve Giineydogu Anadolu’nun hoyratlari, her biri yerel
miizik geleneginin farkli karakteristiklerini yansitir. Bu farkliliklarin temelinde; makam
kullanimi, usul anlayisi, siislemeler ve icra teknikleri gibi miizikal 6geler yer alir

(Oztiirkmen, 1998: 46).

Barak yoresi, Tiirkiye’nin miizikal haritas1 i¢inde ayricaliklt bir yere sahiptir.
Gaziantep’in giineydogusunda yer alan bu bolge, Tiirkmen kokenli Barak asiretinin yogun
olarak yasadig1 bir cografyadir. Barak miizigi; uzun havalar, bozlak tarzi sdyleyisler,
gazeller ve kirik havalar gibi tiirleri igerir. Bu miiziklerde “Barak tavr1” olarak anilan
kendine 6zgii bir iislup yer alir. Ozellikle uzun havalarda goriilen derin vibratolar,
bogumlu sdyleyis bicimi ve agir seyreden melodik yapi, bu tavrin en belirgin

ozelliklerindendir (Kiiciik, 2010: 62).

Barak miiziginin dikkat ¢ekici yanlarindan biri de yoredeki keman kullaniminin
ozgiinliigidiir. Geleneksel olarak cura, baglama gibi telli calgilarin yogun oldugu
Giineydogu cografyasinda, keman gibi Bat1 kdkenli bir ¢alginin yerel icra kiiltiiriine dahil
edilmesi bagl basina dikkat ¢ekicidir. Gavur Haci gibi usta icracilarin elinde keman, adeta
Barak kiiltliriiniin duygusal sozciisii haline gelmistir. Onun icrasindaki tavir, Bati’daki
klasik keman tekniginden oldukg¢a farklidir; yay kullanimi daha serbest, pozisyon
degisimleri ise daha i¢giidiiseldir. Bu da yerel gelenegin ¢algiya nasil bir “yerellestirme”

kattigin1 gosterir.

Ornegin Gavur Hact’nin repertuarinda yer alan “Barak Havas1” tiiriindeki ezgilerde,
kemanin sadece melodi tagiyan bir ¢algt degil, ayn1 zamanda duyguyu aktaran bir ara¢
olarak kullanildig: goriiliir. Yay cekislerinde goriilen “cekmeli” teknikler, vibrato yerine

el titresimiyle saglanan ince siislemeler, yoreye ait bir icra anlayisinin gostergesidir.

Bu yerel tavir ve tekniklerin nesiller boyunca aktarilmasi, s6zli kiiltlir gelenegine

bagl usta-¢irak iligkisinin bir sonucudur. Barak miizik geleneginde, Ozellikle erkek



icracilar arasinda sOzlii aktarim yoluyla siiregelen bu pratikler, yazili nota sisteminden

uzak, bellege dayali bir 6grenme bigimini isaret eder (Erguner, 2008: 89).

2.2. Barak Yoresi Miizik Gelenegi

Barak Yoresi, Tiirkiye'nin giineydogusunda yer alan, 6zellikle Gaziantep ili ve
cevresinde yogunluk gosteren Barak Tiirkmenlerinin yasadigi cografi ve kiiltiirel bir
bolgedir. Bu bolge, tarihsel siirecte Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan Tiirkmen
goclerinin izlerini tasimakta ve bu izler ozellikle sozlii kiiltlir {iriinleri aracilifiyla
giiniimiize ulagsmaktadir. Barak kiiltiirli, gogebe yasamin hafizasin1 barindiran, yerlesik
yasama geg¢isle birlikte farklilasan ve zaman icinde hem i¢ hem de dis etkilesimlerle
sekillenen dinamik bir yapidadir. Bu kiiltiirel yapinin en belirgin yansimalarindan biri de

miizikal gelenekleridir.

Barak miizik gelenegi, yore halkinin yasam bic¢imini, inan¢ sistemini, toplumsal
rollerini ve duygusal diinyasini yansitan, agirlikli olarak s6zlii gelenek lizerinden aktarilan
zengin bir repertuara sahiptir. Bu miiziksel birikim, hem melodik yap1 hem de icra tavri
bakimindan ydreye 6zgii 6zellikler sergilemektedir. Barak miiziginde en yaygin formlar
arasinda uzun hava, kirik hava, gazel, agit, ninni ve oyun havalar1 bulunmaktadir (Y1lmaz,
2023: 48). Her bir tiir, toplumun belirli bir islevine ya da ritiieline hizmet etmekte;

boylelikle miizik, sadece estetik degil ayn1 zamanda islevsel bir ara¢ haline gelmektedir.

2.2.1. Ezgi Yapisi ve cra Tavr

Barak yoresi miiziginin belirgin 6zelliklerinden biri, agir ve derinlikli ezgi
yapilaridir. Uzun havalarda rastlanan genis ses araliklari, yer yer mikrotonal gecislerle
zenginlestirilmis melodik seyirler, bu miizigin karakteristik yoniinii olusturur. Bu tarzda
genellikle serbest zamanli icra tercih edilmekte, icraci ezgi akisin kisisel yorum ve ruh
hali dogrultusunda sekillendirmektedir. Bu serbestlik, belirli bir teknik ustalik kadar i¢sel
bir yogunlugu da gerektirir (Kiictik, 2015: 135).

Barak miiziginde tavir kavrami olduk¢a onemlidir. Tavir, yalnmizca teknik bir
anlatim bi¢imi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi yansitan bir icra anlayisidir. Barak
tavrinda vokal icrada bogaz teknikleri, vibrato kullanimi, portamento gegisler ve dramatik

yorumlama 6ne ¢ikar. Bu iislup, ezgilerin daha dokunakli ve sahici bir sekilde dinleyiciye



ulagmasii saglar. S6z konusu tavir, sadece sesle sinirli degildir; c¢algisal icrada da
kendisini gosterir. Ornegin, baglama ya da keman ile ¢alinan bir uzun havada tavir,

siislemeler, geckiler ve ritmik serbestlik yoluyla miizige yedirilir (Sakg1, 2021: 90).

2.2.2. Calgilar ve Yerel icra Pratikleri

Barak miizik geleneginde en yaygin kullanilan calgilarin baginda baglama ailesi
gelir. Cura, divan sazi ve bozuk gibi varyantlar, 6zellikle vokal icralara eslik etmek
amaciyla kullanilir. Bunun yani sira, bdlgede keman calgisinin da 6énemli bir yere sahip
oldugu goriilmektedir. Klasik Bati miiziginde yer alan keman, Barak yoresinde farkl bir
icra anlayisiyla, yerel tavirla biitlinlesmis bir bi¢imde kullanilir. Bu durum, Barak
kiiltiirtiniin digsal ogeleri igsellestirerek kendi yorumunu ortaya koyabilme kapasitesini
gostermesi bakimindan dikkate degerdir (Yilmaz, 2023: 101). Resim 2.1°de goriildigi

gibi yorede hakim olan enstriimanlarin bir kac1 gorsel bir sekilde gdsterilmistir.
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Resim 2.1. Barak Yoresi Enstriimanlardan Bir Kaci

Gavur Haci gibi 6nemli icracilarin miiziksel pratigi, kemanin bu cografyada nasil
yerel bir karakter kazandigimi gostermektedir. Yoresel tavra uygun olarak yay cekis
tekniklerinde goriilen serbestlik, ezgi icerisindeki siislemelerdeki dogaglamaya dayali

yap1 ve pozisyon degisimlerindeki spontanlik, Barak miiziginin ¢algisal icrada da kendine



has bir dil gelistirdigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda keman, hem geleneksel hem

de bireysel ifade araci olarak 6nemli bir rol tistlenmistir.

2.2.3. Toplumsal Islev ve Kiiltiirel Aktarim

Barak miizik gelenegi, yalnizca bireysel duygularin ya da estetik begenilerin
ifadesiyle sinirl degildir; ayn1 zamanda toplumsal bellegin tasiyicisi ve kiiltiirel aktarimin
temel araglarindan biridir. Diiglinler, bayramlar, asker ugurlamalari, taziye torenleri gibi
toplumsal ritiiellerde icra edilen tiirkiiler, o toplulugun ortak hafizasini1 beslemekte ve
kusaklar arasi kiiltiirel siirekliligi saglamaktadir (Cift¢i, 2020: 58). Ozellikle kadinlarin
sOyledigi agitlar ya da ninniler, hem kadin deneyiminin hem de toplumsal rollerin miizik

araciligiyla ifade buldugu alanlardir.

Barak miiziginin aktarim bi¢imi ise biiyiik 6l¢iide sozlii kiiltiir gelenegine dayalidir.
Bu gelenekte bilgi, usta-¢irak iligkisiyle, dogrudan gézlem ve igitme yoluyla aktarilir.
Nota bilgisi ya da yazili kaynak kullanimi1 son derece sinirlidir. Bu durum, hem icraciya
dogaglama 6zgiirliigii sunar hem de miiziksel aktarimi daha kisisel ve igsellestirilmis bir
bicime doniistiiriir. Ancak bu aktarim bi¢imi, modernlesme ve teknolojik doniisiim
stireclerinden etkilenmekte; geleneksel bilgi bigimlerinin yerini dijital medya iizerinden

o0grenmeye birakmaktadir (Beyhan, 2019: 50).

2.3. icra Kavram

Miizik bilimi baglaminda “icra” kavrami, yalnizca teknik bir seslendirme siireci
olarak degil; ayn1 zamanda kiiltiirel, estetik ve sosyolojik katmanlar tagiyan ¢cok boyutlu
bir etkinlik olarak degerlendirilmelidir. Temel anlamda icra, bir miizik eserinin ya da
ezgisinin, ses ya da ¢algi araciligiyla dinleyiciye aktarilmasi siirecidir. Ancak bu aktarim,
yalmzca yazili notalara ya da sabit melodik yapilarin tekrarina indirgenemez. Ozellikle
sozlii gelenekle bicimlenmis halk miizigi repertuarinda, icra; bellegin, yorumun,

dogaglamanin ve kiiltiirel kodlarin bir araya geldigi dinamik bir yap1 arz eder.

Icra, 6ziinde bir canlandirma eylemidir. Her yeni icra, eserin bir baska baglamda
yeniden yasatilmasi anlamina gelir. Bu yOniiyle icra, yalnizca ge¢cmisin yeniden dile
gelmesi degil; ayn1 zamanda icracinin i¢inde bulundugu zamanin, mekanin ve ruh

hélinin esere yansimasidir. Bu durum, halk miizigi geleneginde oldukga belirgindir.



Zira burada eserlerin notaya alinmig kesin bigimleri bulunmadigi i¢in, icra ayni
zamanda yaratici bir faaliyettir. Usta-girak iliskisine dayali aktarimlarda, her usta,
ogrendigi eseri kendi sesi, tavri ve yorumu ile yeniden sekillendirir. Dolayisiyla halk

miizigi eserleri, “tek ve sabit” olanin degil, “cogul ve degisken” olanin temsilcileridir.

Bu baglamda, icra eylemi yalnizca miiziksel degil, kiiltiirel bir iletisim bi¢gimi olarak
da ele alinmalidir. Miizik sosyolojisi acisindan degerlendirildiginde, bir eserin nasil icra
edildigi; toplumsal cinsiyet, yas, etnik kimlik ya da dinsel inang¢ gibi birgok sosyo-kiiltiirel
ogeyle iligkilidir. Ayn1 ezgi, farkli icracilar tarafindan farkli bi¢imlerde yorumlanabilir;
¢linkii her birey, kendi yasam deneyimlerini, diinya goriisiinii ve estetik anlayisinit miizige

yansitir.

2.3.1. icranin Bilesenleri ve Siire¢c Dinamikleri

Miizikal icra, teknik ve yorumlayict diizeyde cesitli bilesenler icerir. Teknik
diizeyde ses kontrolii, nefes kullanimi, enstriiman hakimiyeti, dogru entonasyon gibi
unsurlar yer alirken; yorumlayici diizeyde miizikal anlatim giicli, duygusal yogunluk,
dramatik yap1 kurma becerisi ve dinleyiciyle kurulan iliski 6n plana ¢ikar. Ozellikle

geleneksel miizik tiirlerinde, bu iki diizey birbirini tamamlayici niteliktedir.

Bu cercevede “tavir” kavrami, icranin vazgecilmez bir parcasidir. Her bolgeye 6zgii
seslendirme teknikleri, siislemeler, vibrato ve gecki bigimleri tavir olarak adlandirilir.
Tavir, eserin ait oldugu yoreye ve geleneksel baglama uygun bir bicimde icra edilmesini
saglar. Ornegin Barak yoresine 6zgii uzun havalarda goriilen agir ve derin vokal yap1, bu
tavrin en belirgin Ozelliklerinden biridir. Bu icra anlayisi, yalnizca sesin nasil
cikarilacagini degil, ayn1 zamanda miizigin nasil “hissedilecegini” de belirler (Kiigiik,

2015: 132).

2.3.2. icra ve Bellek Arasindaki Iliski

Icra, halk miizigi geleneginde yalnizca estetik bir faaliyetten ibaret degildir; ayni
zamanda kolektif bellegin tasiyicisidir. Nesiller boyunca sozlii olarak aktarilan ezgiler,
belirli bir baglamda icra edilerek hafizada canli tutulur. Diigilinlerde, cenazelerde,
kutlamalarda ya da giindelik yasam i¢inde gerceklestirilen bu icralar, toplulugun ortak

hafizasini pekistirir. Boylelikle her icra, yalnizca bireyin degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel



toplulugun deneyimini de yansitir. Bu durum, 6zellikle icracilarin toplum i¢inde saygin
bir yere sahip olmasini saglamis; miiziksel icra, toplumsal bir temsil alanina doniismiistiir

(Beyhan, 2020: 74).

2.3.3. icranin Yorumlayic ve Yaratici Boyutu

Icra siireci, yalnizca bir ezgiyi dogru bigimde seslendirmekten ibaret degildir; ayn1
zamanda icracinin estetik algisi ve ifade yetenegi dogrultusunda eseri yeniden
anlamlandirdigr bir yorum alanidir. Halk miizigi geleneginde bu durum daha da
belirgindir. Aynmi tiirkii, farkli icracilar tarafindan seslendirildiginde yeni anlamlar
kazanabilir. Bu yorum farkliliklar1, yalnizca bireysel tercihlere degil, ayn1 zamanda
toplumsal doniistimlere, teknolojik degisimlere ve miizik dinleyicisinin beklentilerine de
baglidir. Nitekim geleneksel miizikte “dogru icra” kavrami, sabit bir formdan ziyade

kiiltiirel uyum ve hissiyat ile tanimlanur.

Bakildig1 zaman icra kavrami miizik biliminin yalnizca teknik bir bileseni degil;
ayn1 zamanda yorum, ifade, aktarim ve toplumsal temsil boyutlarini igeren ¢ok katmanl
bir kavramdir. Geleneksel miizik kiiltiirlerinde icra, hem ge¢misin hem de bugiiniin
izlerini tagiyan, bireysel yaraticiligin ve kiiltiirel siirekliligin kesistigi bir alan olarak 6ne

cikar.

2.4. Barak Yoresinin Kiiltiirel Yapisi

Barak Yoresi, Tiirkiye’nin giineydogusunda, Gaziantep iline bagli bir bolgedir ve
zengin kiiltiirel miras1 ile dikkat g¢ekmektedir. Bu bdlge, tarih boyunca farkli
medeniyetlere ev sahipligi yapmis, bu da kiiltiirel ¢esitliligi artmistir. Barak Y6resinin
kiiltiirel yapisi, gelenekleri, gorenekleri, miizigi, danslari ve el sanatlari gibi birgok unsuru

icermektedir.

2.4.1. Gelenek ve Gorenekler

Barak Yoresinde gelenek ve gorenekler, toplumsal yasamin temel taslarini
olusturur. Diigilinler, bayramlar ve diger sosyal etkinlikler, yerel halkin kimligini
pekistiren &nemli ritiiellerdir. Ornegin, diigiinlerde gerceklestirilen “kina gecesi”

geleneksel miizik esliginde yapilmakta ve bu etkinlik, boélgenin kiiltiirel kimligini



yansitmaktadir (Kaya, 2020). Sayin Kaya’nin dedigi gibi herhangi bir yodrenin
geleneklerini, goreneklerini yagam big¢imlerini anlayabilmemiz i¢in bakilan ydrenin
diigiin eglencelerinde, bayramlarinda ve sosyal etkinlikleri incelendiginde yerel halkin

kendine 6zglin kimliginin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

2.4.2. Miizik ve Dans

Barak Y 6resinin miizigi, bolgenin tarihsel ve toplumsal yapisini yansitan 6nemli bir
unsurdur. Yerel miizik, genellikle ritmik ve melodik unsurlar igermekte olup, halk
oyunlartyla birlikte icra edilmektedir. “Zeybek” ve “Halay” gibi danslar, toplumsal
birlikteligi pekistirirken, miizik de bu danslarin vazgeg¢ilmez bir pargasidir (Celik, 2021).
Sayin Celiginde dediklerine bakildigi zaman Barak ydresinin miizik yapisi yerel halkin

toplumsal yapisini ve tarihsel yansittigi goriilmektedir.

2.4.3. El Sanatlan

Bolgedeki el sanatlari, yerel kiiltiiriin énemli bir pargasini olusturur. Ozellikle, hali
dokuma ve kilim yapimi gibi geleneksel el sanatlari, Barak Yoresi’nin ekonomik ve
kiiltiirel yapisina katkida bulunmaktadir. Bu el sanatlari, hem estetik deger tasimasi hem
de yerel kimligin korunmasinda oynadig1 rol agisindan biiyiik nem tagimaktadir (Oztiirk,
2019). Saym Oztiirk’iin dediklerinden yola ¢ikarilarak el sanatlari Barak yoresine
ekonomik ve kiiltiirel yapisina katki sagladigi goriilmektedir ve Barak yoresinin yoresel
kimliginin hem estetik deger tasimasi hem de yerel kimligin korunmasinda 6énemli bir rol

oynamistir.

Bakildigi zaman Barak Yoresi’nin kiiltlirel yapisi, tarihsel siire¢ igerisinde
sekillenen zengin bir miras sunmaktadir. Gelenekler, miizik, dans ve el sanatlari, bu
bolgenin kimligini olusturan temel unsurlar olarak one ¢ikmaktadir. Bu unsurlar, Barak
Yoresi’nin sosyal dokusunu gii¢lendirirken, ayn1 zamanda kiiltiirel varligini da gelecek

nesillere aktarma islevini tistlenmektedir.
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2.5. Barak Miiziginin Karakteristikleri

Barak Y 6resi miizigi, bolgenin tarihsel ve kiiltiirel dinamiklerini yansitan zengin bir
yapiya sahiptir. Bu miizik, hem melodik hem de ritmik unsurlartyla dikkat ¢cekmekte olup,

yerel halkin sosyal yasamina ve geleneklerine derin bir baglilik gostermektedir.

Barak miiziginin karakteristiklerini belirleyen baslica unsurlar sunlardir:

2.5.1. Melodik Yap1

Barak miizigi, genellikle makam sistemine dayanmaktadir. Bu sistem, miizigin
duygusal ifadesini artirirken, aym1 zamanda dinleyiciler iizerinde derin bir etki
birakmaktadir. Ornegin, “hiiseyini” ve “rast” makamlar1 sik¢a kullanilmakta olup, bu
makamlar duygusal derinligi artiran melodik yapilar sunmaktadir (Yilmaz, 2022).
Melodilerin ¢ogu, dogaglama ile sekillendirilirken, bu durum miizigin dinamik ve akici

bir yapiya sahip olmasina olanak tanimaktadir.

2.5.2. Ritmik Unsurlar

Barak miizigi, zengin ritmik yapisiyla da dikkat ¢cekmektedir. Genellikle “dortli”
ve “altil” ritim kaliplari, miizigin temelini olusturmaktadir. Bu ritimler, yerel danslarla
birlikte icra edildiginde, toplumsal birlikteligi pekistiren bir atmosfer yaratmaktadir
(Kara, 2021a). Ozellikle “zeybek” ve “halay” gibi danslarin miizige entegre edilmesi,

ritmin vurgusunu artirmakta ve dinleyiciler tizerinde cosku yaratmaktadir.

2.5.3. Enstriitmantasyon

Barak miiziginde kullanilan enstriimanlar, bdlgenin kiiltiirel zenginligini
yansitmaktadir. Baglama, cura, davul ve zurna gibi geleneksel enstriimanlar, miizigin
karakteristik seslerini olustururken, bu enstriimanlarin her biri farkli bir duygusal ifade
bi¢imi sunmaktadir (Akman, 2020). Ozellikle baglama, melodik yapmin temel taslarini

olustururken, zurna ise ritmik yapilarin vurgulanmasinda énemli bir rol oynamaktadir.

2.5.4. Temalar ve icerik

Barak miizigi, genellikle ask, doga, yasam ve sosyal olaylar gibi temalar

islemektedir. Bu temalar, halkin giinliikk yasamini1 ve duygusal deneyimlerini yansitarak,
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miizigin sosyal bir islev iistlenmesini saglamaktadir (Cetin, 2019). Ozellikle tiirkiilerin
sOzleri, yerel halkin yasam bi¢imini ve degerlerini aktarmakta, bu da miizigin toplumsal

baglamda 6nemini artirmaktadir.

Barak miizigi, melodik yapisi, ritmik unsurlari, enstriimantasyonu ve igerik
temalariyla zengin bir kiiltiirel miras sunmaktadir. Bu miizik, bdlgenin sosyal dokusunu
ve kiiltiirel kimligini pekistirirken, ayn1 zamanda gelecek nesillere aktarilmasi gereken
onemli bir deger olarak 6ne ¢ikmaktadir. Barak miiziginin karakteristikleri, bu baglamda

hem yerel hem de ulusal diizeyde kiiltiirel bir kimlik olugturma islevini stirdiirmektedir.

2.6. Keman Icrasimin Ozgiin Yonleri

Keman, miizik diinyasinda genis bir repertuar1 ve duygusal ifade giicii ile 6ne ¢ikan
bir enstriimandir. Keman icrasinin 6zgiin yonleri, teknik beceriler, duygusal ifade, estetik
ve kiiltiirel unsurlar agisindan incelenebilir. Bu baglamda, kemanin 6zgiinligiini

belirleyen baglica unsurlar sunlardir:

2.6.1. Teknik Beceriler

Keman icrasi, ¢esitli teknik becerilerin ustaca kullanilmasini gerektirmektedir. Bu
teknikler arasinda “arse” kullanimi, “pizzicato” ve “legato” gibi farkli ¢alma stilleri
bulunmaktadir. Arse, kemanin tellere siirtiilmesiyle iiretilen sesin kalitesini belirlerken,
pizzicato teknigi, parmaklarla tellerin ¢ekilmesiyle ses ¢ikarilmasini saglar. Bu iki teknik,
kemanin ifade giiclinii artirarak, sanatcinin duygusal ifadesini zenginlestirmektedir

(Ozdemir, 2021).

Arse kullanimi, kemanin ses kalitesini, tonunu ve dinamik araligmi dogrudan
etkiler. Sanatcilar, arse ile telleri slirtme sekillerini degistirerek, farkli duygusal ifadeler
yaratabilmektedir. Ornegin, arseyi hafif¢e siirtmek, yumusak ve duygusal bir tmm
yaratirken, daha sert bir sekilde stirtmek, daha gii¢lii ve enerjik bir ifade saglar (Kaya,
2022).

2.6.2. Duygusal ifade

Keman, duygusal ifadesiyle dikkat ¢eken bir enstriimandir. Keman virtiidzleri,
miizikal frazlar, dinleyicilerin duygusal tepkilerini tetikleyecek sekilde yorumlayarak,

eserlere derinlik katmaktadir. Bu baglamda, sanat¢inin kisisel yorumlar1 ve duygusal
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deneyimleri, icranin 6zglinliiglinii artiran 6nemli unsurlardir. Kemanin ses rengi ve
dinamik aralif1, sanat¢inin hissettigi duygulari aktarabilmesine olanak tanimaktadir

(Yilmaz, 2020).

Kemanin melodik yapisi, sanat¢inin duygusal ifadesini zenginlestirir. Ozellikle,
vibrato teknigi, kemanin sesine duygusal bir titresim katarak, eserlere daha derin bir
anlam katar. Sanatgilar, vibrato ile miizigin duygusal yogunlugunu artirirken, ayni

zamanda kendi duygusal deneyimlerini de esere yansitirlar (Cetin, 2022a).

2.6.3. Estetik ve Yorumlama

Keman icrasi, estetik agidan da Ozgiin bir yapiya sahiptir. Sanatgilar, eserin
notalarim1 yorumlarken, kendi miizikal anlayislarini ve estetik tercihlerini ortaya
koymaktadir. Bu durum, kemanin repertuarindaki eserlerin farkli yorumlarla hayat
bulmasina olanak tanir. Ornegin, Barok doénem eserleri ile Romantik dénem eserleri
arasindaki yorum farklari, sanatginin estetik anlayisinin bir yansimasidir (Cetin, 2022a).
Ayrica, improvisasyon yetenegi, keman icrasinda 6zgiinliigii artiran bir diger 6nemli
unsurdur. Sanatgilar, eserleri ¢alarken anlik olarak yeni melodik ve ritmik unsurlar

ekleyerek, dinleyiciye benzersiz bir deneyim sunmaktadir.

Estetik yorumlama, kemanin sadece teknik bir enstriiman olmadigini, ayn1 zamanda
sanatcinin yaraticiligimi ve duygusal ifadesini ortaya koydugu bir ara¢ oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda, keman icrasi, sanat¢inin estetik anlayisini, miizikal

bilgisini ve duygusal deneyimini birlestiren bir siiregtir (Aydin, 2023).

2.6.4. Kiiltiirel Baglam

Keman icrasi, kiiltiirel baglamda da 6zgiin yonler tasimaktadir. Farkl kiiltiirlerde
keman, cesitli geleneksel miizik tiirlerinde yer almakta ve bu miizik tiirlerine 6zgi
teknikler ve stiller gelistirilmistir. Ornegin, Tiirk halk miiziginde kullanilan “cura” ve
“baglama” gibi enstriimanlar, kemanin icrasini etkileyen unsurlar arasinda yer almaktadir
(Aydin, 2023). Bu baglamda, keman icrasi, sadece teknik bir siire¢ degil, ayn1 zamanda

kiiltiirel bir aktarim araci olarak da degerlendirilmektedir.

Keman, Tiirk miiziginde “keman” adiyla bilinir ve ¢esitli halk miizigi tiirlerinde

onemli bir yere sahiptir. Kemanin bu tiirlerdeki icrasi, yerel miizik geleneklerine, ritimlere
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ve melodik yapiya uyarlanmistir. Bu uyarlamalar, kemanin kiiltiirel baglamda

Ozgiinliigiinii artirmaktadir (Akman, 2020).

Keman icrasinin 6zgiin yonleri, teknik beceriler, duygusal ifade, estetik yorumlama
ve kiiltiirel baglam gibi unsurlarin birlesimiyle sekillenmektedir. Bu 6zgiinliik, kemanin
miizik diinyasindaki yerini giiclendirirken, sanat¢inin bireysel kimligini de ortaya
koymaktadir. Keman, sadece bir enstriiman olmanin 6tesinde, duygusal ve kiiltiirel bir
ifade arac1 olarak 6nemli bir rol oynamaktadir

2.7. Gavur Haci1 Kimdir?

GAVUR HACI

Resim 2.2. Gavur Haci1 (Haci Cigek)

Kimlikteki adi Haci Cicek olan sanatgr Gavur Haci (Resim 2.2), 1952 yilinda
diinyaya geldi. 1960°da Kale’ye yakin Varlik Mahallesi’ne Cigek ailesi gocer. Malatya

Dogangehir’den gelen aile cogunlukla miizikle ugrasan bir ailedir.

Cicek ailesinin bir ferdi olan 1952 dogumlu Haci da babasinin zoruyla miizige
basladi. Babasi da keman calan Hac1 Cigek, gavur icadi olan bu aleti yine babasindan
ogrendi. Kemanin yayin iki defa kafasinda kiran babasi ““ Temiz ve duygulu cal ““ der ve
Hac1 Cigek de korkusundan kemani 6grenir. Soyledigine gore sonralar1 diigiine gide gide

kemani ilerletir.
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Adiyaman’in koylerindeki diigiinlerde ydrenin miizigini daha iyi tamr. Unii

yayilmaya baglayinca da Antep’teki barak koylerinin diiglinlerinde ¢almaya baslar.

Boylece barak’1 da daha yakindan tanir.

Rivayete gore Dilber Ay ile ¢alistig1 bir donemlerde Gavur Haci oturur ve kemani
calmaya baglar. Kemani dyle bir duygulu acikli icra ederki Dilber Ay “etme Gavur Haci

hanin harab olmaya” der ve o tarihten sonra bu adla anilmaya baslar.

Kemanini 30-35 sene boyunca da elinden diisiirmez ve Adiyaman’in miizigi Sirvani
ile barak’1 kendi tarzinda bir araya getirme cesareti gosterir. Adiyamanlilar ona “he babo
he” Antepliler “heye gardasim heye” diyerek; Dilber Ay “6lme haci 6lme” diyerek hep

bagrina basar.

Harfane ve Barak Gecelerinde ¢alan Gavur Haci, yerel miizige saf bir yerden
yaklagmistir. Evlerde yapilan bu miizik, dinleyici ile miizisyen arasinda bir ticaret
anlagmasindan ¢ok bir ortak tiretimdir, ¢linkii bu iligkide iki taraf da birbirine normalden

fazla yaklagmistir.

Fakat zaman i¢inde yerel TV kanallarinin artmasiyla beraber sira gecesi, barak
gecesi veya harfane gecesi gibi toplanmalar millilestirilmek ya da milli folklor altinda

siirlandirilmak istenmis ve dolayisiyla dinleyici ile icra arasina bir set ¢ekilmistir.

Hal bdyle olunca da dinleyici bahsettigimiz gecelere neredeyse turistik bir algi ile
yaklagmistir. Iste Gavur Hac1 (Resim 2.3) bu gecelerin turistiklesmeden 6nceki ve sonraki

siirini belirleyen ¢izgide yer alir.

15



Resim 2.3. Gavur Haci (Hac Cicek)

Adiyaman’ da, akraba 2 aile arasinda kiz kagirma meselesinden ¢ikan tartisma,
tabanca, bigak, tas ve sopalarin kullanildig1 kavgaya doniistii. Olayda, “Gavur Hac1”

lakapli keman sanatgis1 6ldii, 11 kisi yaralandi.

Cicek ve Polat aileleri arasinda gerekgeyle tartisma ¢ikti. ki ailenin telefonla
cagirdigl yakinlarin da katilmasiyla biiyliyen tartisma, kisa siirede tabanca, bigak, tas ve

sopalarin kullanildig1 kavgaya doniistii.

Kavgada tabancayla vurulan, bicak, tas ve sopa darbelerine maruz kalarak yaralanan
Cicek ve Polat ailelerine mensup 12 kisi olay yerine gelen ambulans ve 6zel araglarla
kentteki gesitli hastanelere gotiiriildii. Acil serviste tedaviye alman yaralilardan, Ibrahim
Tatlises basta olmak iizere bir¢ok iinlii sanat¢inin orkestrasinda da gorev alan yerel keman

sanatcist olan “Gavur Hac1” lakapli Haci Cigek, doktorlarin ¢abasina karsin kurtulamadi.

“Gavur Hac1” lakapli Haci Cigek (Resim 2.4), gogsiine aldig1 bicak darbesiyle 28
Temmuz 2014 tarihinde yasamini yitirdi (Akin, 2017).

Resim 2.4. Gavur Haci (Hac Cicek)
UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi, arastirmanin modeli, evren ve Orneklem,

boliimleri agiklanmustir.
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3.1. Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin ilk asamasinda, kaynak taramasi yapilmis, konu ile ilgili literatiir
taranmistir. Daha sonra Gavur Hacinin barak yoresi keman icrasina yonelik teknik

tespitler yapilmistir.

3.2. Arastirmanin Modeli

Arastirmada mevcut durumun tespitini yapmaya yonelik betimsel yoOntem
benimsenmistir. Arastirmada Durum ¢alismasi (Case Study) modeli tercih edilmis olup
kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Giineydogu bolgesi barak kiiltiirii gelenegi
irdelenerek, yore insanlarin sosyo-kiiltiirel katkilarimin ifade edilmesinde nitel

yontemlerden faydalanilmistir.

3.3. Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini, Gaziantep ve Adiyaman barak kiiltiirii olusturmaktadir.
Orneklemi ise bdlgenin yoresel icracilari, bolgenin kiiltiirel yasantilar1 ve duygulari

olusturmaktadir.

3.4. Veri Toplama Araclari

Bu aragtirma da yer alan nitel veriler kaynak tarama yolu ile nicel veriler ise

arastirmaci tarafindan hazirlanmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu aragtirmada, kaynak tarama yolu ile elde edilen bilgiler titizlik bir yaklagimla
analiz edilmeye calisilmistir. Verilerin analizinde objektif bir yaklasim sergilemeye
calisilmistir. Yapilan arastirmada etik degerlere dikkat edilmeye caligilarak toplumsal
yaklagim da anlasilmaya calisilmistir. Elde edilen verilerin bir boliimii nitel yontem ve

gorseller ile anlatilmigtir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

4.1. Alt Problemlere Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin bu boliimiinde, Gavur Haci 6rnekleminde barak yoresi keman icrasina

yonelik tespitleri incelenmistir.

4.2. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Kemanda akort sistemi, Batt miiziginde 6nemli bir yere sahiptir. Keman, yayh
calgilar ailesinin en yaygin kullanilan {iyesi olarak, akort diizenlemeleri sayesinde hem

melodik hem de armonik derinlik sunar.

Kemanda genellikle G (Sol), D (Re), A (La) ve E (Mi) notalar1 iizerinde akort
yapilmaktadir. Bu akort diizeni, c¢alginin ses aralifini ve tonunu belirleyen temel
unsurlardan biridir. Tiirk miizigi ile kiyaslandiginda, Bati miiziginde kullanilan akort

sistemleri daha belirgin ve standartlastirilmistir (Kaya, 2021a).

Kemanin tarihsel gelisimi, akort sistemlerinin evrimi ile paralellik géstermektedir.
16. yiizyildan itibaren, kemanin akort sistemleri, Barok doneminde daha sistematik hale
gelmistir. Bu donemde, akort sistemleri, ¢alginin repertuarina ve miizikal stillere gore

farklilik gostermektedir (Ozdemir, 2019).

Glinlimiizde, keman akort sistemleri, miizik egitimi ve performansi acisindan kritik
bir rol oynamaktadir. Miizisyenler, akort sistemlerini kullanarak solo performanslarda ve
orkestra i¢inde uyum saglamak amaciyla gesitli teknikler gelistirmistir. Ayrica, akort

sistemleri, miizikal ifade ve yorum agisindan da énemli bir etkiye sahiptir (Demir, 2022).

Kemanda akort sistemi, Bati miiziginin temel bilesenlerinden biri olarak, tarihsel ve
pratik acidan incelenmesi gereken bir konudur. Bu ¢alisma, kemanda akort sisteminin
tarithsel gelisimi ve giincel uygulamalar1 {izerine bir bakis sunarak, konuya dair daha

derinlemesine bir anlayis gelistirmeyi amaglamaktadir.
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4.2.1. Tiirk Miiziginde Akort Sisteminde Ise

Tiirk miizigi, zengin melodik yapis1 ve ¢esitli akort sistemleri ile dikkat ¢eken bir
miizik gelenegidir. Akort, bir miizik aletinin belirli bir ton veya nota tizerinde ayarlanmasi
anlamina gelir ve bu, miizikal ifadenin temelini olusturur. Tiirk miiziginde akort sistemi,

hem geleneksel hem de modern uygulamalarda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tiirk miiziginde keman akort sistemi bati miizigine gore farklidir ¢iinkii Tiirk

mizigi kendi i¢inde derya denizdir.
Tiirk miizigi keman akort sistemi ise: C (Do), G (Sol), D (Re), A (La)

Tiirk miiziginde akort sistemi, genellikle **makam** temellidir. Makam, belirli bir
dizi nota ve bu notalarin arasindaki iliskileri tanimlar. Tiirk miiziginde kullanilan akort
sistemleri, bati miizigindeki gibi standartlastirilmis degildir; bunun yerine, cesitli
makamlar ve bunlarin igindeki notalar iizerinden sekillenir. Ornegin, Hicaz, Ussak ve

Segah gibi makamlar, belirli notalarin 6n plana ¢iktig1 akort diizenlemeleri sunar (Turan,

2020).

Tiirk miiziginde akort sisteminin tarihi, Osmanli Imparatorlugu dénemine kadar
uzanmaktadir. O donemde, miizikal teoriler ve pratikler, ¢esitli kaynaklardan etkilenerek
gelismistir. Ozellikle, ibn Sina ve Farabi gibi bilim insanlar1, miizik teorisi iizerine dSnemli
eserler vermistir. Bu eserlerde, akort ve makam sistemleri lizerine detayli bilgiler yer

almaktadir (Y1ilmaz, 2018).

19. yiizyildan itibaren, Bati miizigi ile etkilesimler artmis ve Tiirk miiziginde akort
sistemleri degisim goOstermeye baslamistir. Bu donemde, Tirk miizigi egitimi ve

uygulamalari, Bat1 miizigi standartlarina yakinlagma egilimi géstermistir (Kara, 2021b).

Glinlimiizde Tirk miiziginde akort sistemleri, hem geleneksel hem de modern
miizik pratiklerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Geleneksel Tiirk miizigi icracilari, akort
sistemlerini kullanarak makamlarin zenginligini ve derinligini ortaya koymaktadir.
Bunun yani1 sira, modern Tiirk miizigi bestecileri ve icracilari, akort sistemlerini yenilik¢i

bir sekilde yorumlayarak, yeni miizikal formlar ve stiller gelistirmektedir (Cetin, 2022b).

Ayrica, Tiirk miizigi egitimi veren kurumlar, 6grencilere akort sistemleri hakkinda

kapsamli bilgi sunmakta ve bu bilgilerin pratige dokiilmesini saglamaktadir. Akort
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sistemlerinin dogru bir sekilde 6grenilmesi, miizikal ifade ve yorum acisindan biiyiik

onem tasimaktadir (Demirtas, 2023).

Tiirk miiziginde akort sistemi, miizikal ifadenin temel taslarindan biridir. Hem
tarihsel gelisimi hem de modern uygulamalar1 a¢isindan incelenmesi gereken bir konudur.
Bu ¢alisma, Tiirk miiziginde akort sisteminin zenginligini ve ¢esitliligini ortaya koyarak,
konu hakkinda daha derinlemesine bir anlayis gelistirmeyi amaglamaktadir.

Tiirk halk miiziginde akort sistemi, genellikle makam ve tin1 temellidir. Makam,
belirli bir dizi nota ve bu notalarin arasindaki iligkileri tanimlarken, tin1 ise sesin
karakterini ifade eder. Tiirk halk miiziginde kullanilan akort sistemleri, bat1 miizigindeki
gibi standartlastirilmis degildir; bunun yerine, cesitli makamlar ve bunlarin igindeki
notalar iizerinden sekillenir. Ornegin, Tiirkii veya bozlak gibi tiirlerde, akort
diizenlemeleri genellikle yerel geleneklere ve icracinin tarzina bagl olarak degisiklik

gostermektedir (Oztiirk, 2021).

Tiirk halk miiziginde akort sistemi sanat miizigine gore degil bat1 miizigi akort
sistemine gore iletisime gegilir. Fakat yore tavirlari icra edilecegi zaman yukarida da
yazildigr gibi bozlak vs gibi icracinin o ydrenin kokusunu tinlatmasi igin akort

degisikligine ihtiya¢ duyar.

Diinya genelinde keman akort sistemi bat1 miizigi akorduna gore cekilir. Tiirk
miiziginde frekans olarak diinya genelinde kabul goriilen akort sistemi ¢ekilir fakat Tiirk
miizigi kendi iginde ayr1 bir derya deniz oldugu i¢in bat1 miizigine gore tam sesler yerine
“ koma “ sesleri barindigi i¢in her makamin karar sesi farklidir ve bu ylizden Bati miizigi
akort sistemi olan sol-re-la-mi Tiirk miiziginde de bu akort sistemi frekanslarina gekilir
ama sol notasia” do (kaba cargah) re notasina sol (rast perdesi) la notasina re (neva

perdesi ) mi notasina la (muhayyer perdesi) adlandirilmaktadir.
Gavur Hacinin barak yoresi keman icrasin da akort sistemi;

Bakildig1 zaman diinya genelinde kabul goriilen akort sisteminden ve Tiirk miizigi
akort sisteminden uzak, kendine Ozgiin hissettigi akort sistemi bularak yoreyi icra

etmektedir.
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Gavur Haci kendi kullandigr akort sistemini birebir tutturmak neredeyse
imkansizdir. Cilinkii kendisi tamamen alayl1 bir sanat¢idir. Kendi miizik kulagina gore

olusturdugu akort sistemi ile kendi tarzini ortaya ¢ikarmistir.

Gavur Haci genellikle belli bir frekansta akort sistemi vardir dersek yanlis olur
¢linkli o anki tiirkiiye veya barak havasina ya da bozlak yoresine gére o anlik miizik

kulagina gore akort cekmektedir.

Adiyaman’in genel keman icracilarina bakildig1 zaman kullandig1 akort sistemi; sol-
re-la-re dir. Keman In birinci telini besli aralik ¢gekme yerine dortlii aralik ¢ekerek daha
tatl tin1 ve yoreye daha hissiyatl hissettirdigi diisiiniiliir. Tiirk sanat miizigi eski zaman
keman icracilart da bakildigi zaman birinci teli besli aralik yerine dorlii aralik ¢ekerek

daha tatl, hissiyath tinlar etmeyi elde etmek i¢in ortak noktada bulugsmuslardir.

Gavur Haci ise keman’in akort sistemi sol-re-sol-re diyebiliriz bu besli dortlii
araliklarin kullanmasinin sebebi ise farkli kararlarda hangi yore olursa olsun olsun o
yOresinin tinisini yansitabilmesi. Kesin bu akort sistemini kullaniyor diyemiyoruz ¢ilinkii
kayitlarin1 inceledigimiz zaman akort sistemi frekanslari uyusmuyor. Anlattigimiz akort

sistemi yoreyi birebir tinisini verdigi i¢in agiklayabilecegimiz bir sistemdir.

Her ne kadar akort sistemi 6nemli olsa da o yorenin icinde, kiiltiiriinde, gelenek ve
goreneklerinde biiylik o yorenin duygularini karsi tarafa gegirmekte en biiyiik etkenlerden

bir tanesidir.

4.3. Ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgu ve Yorumlar

Keman, yayl calgilar arasinda teknik ve ifade zenginligiyle 6ne ¢ikan bir
enstriimandir. Arse (yay) teknikleri, bu zenginligin temelini olusturur ve miizikal
anlatimin dinamiklerini belirler. Yayin fiziksel kullanimi, ses rengi, artikiilasyon ve

dinamik kontrol gibi unsurlarla dogrudan iliskilidir.

4.3.1. Arsenin Yapisal ve Fonksiyonel Analizi

Yaym anatomisi ve malzeme bilimi, teknik uygulamalar1 derinden etkiler. Giincel

Tiirk literatiiriinde bu konu su basliklarla incelenmistir:
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Ahsap ve Kil Secimi:

Modern yaylarda karbon fiber gibi malzemeler kullanilsa da geleneksel yapimda

Pernambuco ahsabi ve at kili tercih edilir. Bu malzemelerin titresim 6zellikleri, sesin

rezonansini dogrudan etkiler (Ozdemir, 2021).
Gerilim Mekanigi:

Yayin gerilim ayar1, dinamik kontrol ve artikiilasyon tekniklerinde kritik rol oynar.
Ornegin, spiccato teknigi icin diisiik gerilim, legato icin yiiksek gerilim énerilir (Kaya,

2023).
4.3.2. Temel Arse Teknikleri ve Uygulama Prensipleri
Tiirk akademik kaynaklari, teknikler fiziksel hareket, miizikal ifade ve pedagojik
yaklagimlar baglaminda ele alir:
4.3.3. Legato (Bagh Calim)

Tanim: Yayin kesintisiz ve akici hareketiyle notalarin birbirine baglanmasi.

Uygulama: Yaym tiim uzunlugunun kullanimi ve basing kontroliiyle karakterize

edilir. Ozellikle cantabile (sarki sdyler gibi) pasajlarda kullanilir (Cetin, 2022b).

Pedagojik Vurgu: Ogrencilere yaym “dairesel hareketi” ve bilek esnekligi 6gretilir

(Demirtas, 2020).

4.3.4. Staccato (Kesik Calim)

Mekanik Temel: Yayin tel iizerinde ani durus ve baslangi¢ hareketleriyle keskin

artikiilasyon saglanir.
Tirleri:
Détaché: Temel kesik ¢alim.

Martelé: Vurgulu ve agresif staccato (Yilmaz, 2024).

4.3.5. Spiccato ve Sautillé (Sigcratmal Teknikler)

Farklar:
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Spiccato: Yayin telden dogal sigramastyla pasif bir teknik.

Sautillé: Bilek ve parmaklarin aktif kontroliiyle hizl1 sigramalar (Turan, 2023).

Akustik Etki: Bu teknikler, 6zellikle halk miizigi adaptasyonlarinda ritmik vurgular
icin kullanilir (Aksoy, 2021).

4.3.2. ileri Diizey Teknikler ve Modern Yaklasimlar

4.3.2.1. Ricochet (Sekme Teknigi)

Uygulama: Yayimn tek bir hareketle birden fazla sekme yapmasi. Paganini’nin

Caprice’larinda siklikla goriiliir.
Egitimde Zorluklar: Ogrencilerde kordinasyon ve yay hizi kontrolii gerektirir

(Oztiirk, 2024).

4.3.2.2. Col legno (Yayin Ahsabiyla Calma)

Modern Kullanim: Avangart eserlerde perkiisif efektler igin tercih edilir. Tiirk

bestecilerden Kamran Ince’nin eserlerinde bu teknik 6ne ¢ikar (Ergiil, 2023).

4.3.2.3. Cok Seslilik ve Yay Bolme

Akord Yontemleri: Ayni anda birden fazla telde ¢alim i¢in yayin agist ve basing

dagilimi optimize edilir (Karadeniz, 2022).

4.3.3. Tiirkiye’de Arse Tekniklerinin Pedagojik Boyutu

Konservatuvar Miifredatlari: MSGSU istanbul Devlet Konservatuvari gibi

kurumlar, yay tekniklerini kademeli bir sistemle 6gretir:
1. Temel hareketler (yay tutusu, diiz ¢izgi caligmalari).
2. Artikiilasyon varyasyonlart.
3. Ileri teknikler ve stilistik yorumlama (Demir, 2024).

4.Teknoloji Entegrasyonu: Motion capture sistemleri ve yapay zeka tabanli geri

bildirim araglari, 6grencilerin yay hareketlerini analiz etmede kullanilir (Tekin, 2023).
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4.3.4. Gavur Hacinin Barak Yéresi Keman Icras1 Arse (Yay) Teknikleri

Bakildig1 zaman genellikle col legno (yayin ahsabiyla ¢alma), staccato (kesik

calma), martéle (vurgulu ve agresif staccato) tekniklerini kullandigin1 gérmekteyiz.

Gavur Haci alayli bir keman sanatgis1 oldugu i¢in diinya genelinde kabul goriilen

arse (yay) tekniklerini bilingsiz bir sekilde icra etmektedir.

Bu yay tekniklerinin kullanilmasi yasanan yorenin duygu ve diisiincelerini daha

hissiyatl1 bir Hal almas1 ve dinleyicilerin daha o duyguyu hissetmesine vesile olmaktadir.

Anlatilan bu yay teknikleri dogru bir sekilde uygulansa dahi bile icra edilen yorenin
tadin1 vermeyebilir c¢ilinkii icra edilecek yorenin kiiltiirel yapisini, duygularini,
diisiincelerini, hayat yasamlarini bilmek ve en Onemlisi bunlari kendi benliginde

hissedebilmektir.

Bu hisleri insan kendi benligi ile biitiinlestirdiginde icra edilecek yorenin

duygusunu dinleyen her kisiye gegirebilmektedir.

4.4. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Keman tellerinin yapisi, enstriimanin akustik performansini belirleyen kritik bir
parametredir. Bu baglamda, tellerin malzeme bilesimi, mekanik 6zellikleri ve iiretim
teknikleri, hem tarihsel siire¢te hem de modern miizik pratiginde onemli evrimler

gecirmistir.

4.4.1. Tellerin Malzeme Kimyasi ve Akustik Etkilesimleri

Keman tellerinde kullanilan malzemeler, sesin temel karakterini (tin1, harmonik
zenginlik ve dinamik aralik) dogrudan etkiler. Giincel arastirmalar, ii¢ ana malzeme

grubunu vurgulamaktadir:

4.4.1.1. Celik Teller (Paslanmaz Celik ve Karbon Alasiml)

Celik teller, yliksek gerilim dayanimi ve stabilite saglamalar1 nedeniyle 6zellikle
solo performanslarda tercih edilir. Oztiirk (2021), celik tellerin 440 Hz referans

frekansinda daha net harmonik bilesenler iirettigini ve bu 6zelligin 6zellikle yiiksek tiz
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bolgelerde tonal netlik sagladigini belirtmektedir. Ancak, asir1 sertlik nedeniyle bazi

icracilarda “metalik” bir tin1 olarak algilanabilir.

4.4.1.2. Polimer Bazh Naylon Teller

Naylon teller, 6zellikle barok donem eserlerinin icrasinda kullanilan gut tellere
modern bir alternatif olarak gelistirilmistir. Y1lmaz (2023), naylonun diisiik yogunluklu
yapisinin, ses dalgalarinin enstriiman govdesinde daha uzun siire rezonans olusturmasina
izin verdigini ve bu sayede “iliman” bir ton elde edildigini vurgular. Ayrica, nem ve

sicaklik degisimlerine kars1 gorece direngli olmalari, kullanim dmriinii uzatir.

4.4.1.3. Hibrit (Kompozit) Teller

Omnegin, celik cekirdekli ve giimiis sargili teller, hem dayaniklilik hem de akustik
esneklik sunar. Aydin (2022), bu tiir tellerde ¢ekirdek malzemenin titresim hizi ile sargi
malzemenin kiitlesel dagiliminin, frekans spektrumunda ek harmonik bantlar

olusturdugunu deneysel olarak kanitlamistir.

4.4.2. Tellerin Geometrik Parametreleri ve Mekanik Davrams

Telin ¢ap1 (kalinlik), uzunlugu ve gerilim kuvveti arasindaki iliski, Mersenne

denklemine dayanir:
\[ f =\frac{1}{2L} \sqrt{\frac{T}{\mu}} \]

Burada \( f\) frekans, \( L \) tel uzunlugu, \( T \) gerilim kuvveti ve \(\mu \) birim

uzunluk basina kiitledir.

4.4.2.1. Kalinhk-Gerilim Optimizasyonu

Ince teller (\( \varnothing < 0.25 \, \text{mm} \)), diisiik kiitleleri nedeniyle yiiksek
frekanslarda daha aktif titresir ancak gerilim arttik¢a kirilganlasir. Buna karsilik, kalin
teller (\( \varnothing > 0.70 \, \text{mm} \)), bas frekanslarda daha dengeli bir enerji
dagilimi saglar (Yilmaz, 2023).
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4.4.2.2. Gerilim ve Akort Stabilitesi

Yiiksek gerilimli teller (\( T > 80 \, \text{N} \)), 6zellikle metal alagimlarda, akort
kaybia daha direnglidir. Ancak, yay (arse) ile temas sirasinda asir1 sertlik, dinamik

kontrolde zorluk yaratabilir (Oztiirk, 2021).

4.4.3. Uretim Teknolojileri ve Akustik Performans Iliskisi

Modern tel {iretiminde kullanilan ileri miithendislik yontemleri, akustik verimliligi

artirmay1 hedefler:

4.4.3.1. Soguk Cekme ve Tavlama

Celik tellerin iiretiminde, malzemenin kristal yapisini diizenlemek i¢in uygulanan
kontrollii tavlama islemi, i¢ siirtinmeyi azaltarak sesin soniimlenme siiresini uzatir

(Aydin, 2022).

4.4.3.2. Sarg1 Teknikleri (Spiral veya Diiz Sarim)

Gilimiis veya aliiminyum sargili tellerde, sargilarin agisal dagilima, titresim
enerjisinin tel boyunca homojen iletilmesini saglar. Spiral sargilar, 6zellikle kalin

tellerde harmonik distorsiyonu minimize eder (Oztiirk, 2021).

4.4.4. Cevresel ve Kullanima Bagh Degisimler

Tellerin performansi, ortam kosullarindan 6nemli 6lgiide etkilenir:

4.4.4.1. Nem ve Termal Genlesme

Naylon teller, %50’nin tizerindeki nem oranlarinda uzama gostererek akort kaybina
yol acar. Celik teller ise termal genlesme katsayilarinin diisiik olmasi sayesinde daha

stabil kalir (Y1lmaz, 2023).

4.4.4.2. Asinma ve Yorulma

Tekrarlanan ¢alim sirasinda tel-yay etkilesimi, mikro ¢atlaklar olusturabilir. Hibrit
teller, bu acidan daha dayaniklidir ¢iinkii kompozit yapi, catlak ilerlemesini yavaslatir

(Aydin, 2022).
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4.4.5. Gavur Hacinin Barak Yéresi Keman Icrasinda Kullandigi Keman Teli

Bakildig1 zaman, yukarida da anlatildig: gibi alisilmigin disgindadir. Bakildigi zaman
Gavur Hacinin o zaman ki maddi durumlarindan dolayr maddi sikintilar yasadigi i¢in
normal keman teli yerine “ Bisiklet Teli “ Denilen teli kemanina uygulamistir. Resim
4.1°de gorsel olarak gosterilmistir. Bu sayede kemanin akort’unu daha tiz frekanslara
cekebilmektedir bu yiizden de tercih etmistir ve boylelikle kemaninin tinis1 diger diinya

stradant kemanlar farkli tinlamaktadir.

Resim 4.1. Gavur Hacimin Kemaninda Kullandig: Tel

Bu durum ise yoreye daha 6zgiin kendine has bir tarz olusturmaktadir. Bu durum
ise dinleyici ile kendisi arasinda ¢ok ayr1 bir samimiyet olusturmaktadir. Dinleyiciler

keman ile barak yoresi icra edildiginde Gavur Hacinin kemaninda c¢ikan tiniyi
kulaklarinda hissettiginde direkt akillarina bu yoreyi icra eden kisi Gavur Haci’dir

demektedir.

Bu durum ise Gavur Haci’nin tarzini ortaya koymaktadir.

4.5. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Keman, Bati miiziginde yaylh calgillar arasinda en yaygin kullanilan

enstrimanlardan biridir. Kemanin ¢alinmasinda kullanilan teknikler, miizikal ifadenin
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yani sira teknik becerilerin gelistirilmesi agisindan da biiylik 6nem tasir. Bu boliimde,

kemanda Bat1 miizigi tutus teknikleri ve parmak teknigi detayl bir sekilde incelenecektir.

4.5.1. Bat1 Miizigi Tutus Teknikleri

Keman ¢alarken kullanilan tutug teknikleri, miizikal ifadenin yan1 sira ¢algicinin
rahathig1 ve performansi tlizerinde de etkilidir. Bat1 miiziginde yaygin olarak kullanilan

bazi tutus teknikleri sunlardir:

4.5.1.1. Klasik Tutus

Klasik miizik repertuarinda en yaygin tutus teknigidir. Keman, sol omuz iizerine
yerlestirilir ve ¢gene dayanagi ile sabitlenir. Sol el, klavye tizerinde dogal bir yay seklinde
durur. Bu tutus, enstriimanin kontroliinii artirir ve ¢algicinin parmaklarinin serbest hareket
etmesine olanak tanir (Y1lmaz, 2020). Resim 4.2°de gosterildigi gibi gorsel bir anlatim ile

uygulamanin daha kolay olacagi amaglanmuistir.

Resim 4.2. Klasik Tutus
4.5.1.2. Yay Tutusu

Sag elin yay tutusu, yay cubugunun altina bagparmak yerlestirilerek yapilir. Isaret
parmagi, yay cubugunun iistline hafifge yaslanirken, diger parmaklar yay iizerinde dengeli
bir sekilde konumlandirilir. Bu tutus, yay hareketlerinin kontroliinii ve esnekligini artirir
(Demir, 2021a). Sayin Demirin de anlattig1 gibi teorik kismi Resim 4.3’te gorsel bir

sekilde gosterilmistir.
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Resim 4.3. Yay Tutusu

4.5.1.3. Dik Tutus

Bazi modern tekniklerde, kemanin daha dik bir agida tutulmasi tercih edilir. Bu,
ozellikle bazi ¢agdas miizik tiirlerinde daha fazla ifade ozgiirliigii saglar. Dik tutus,
calgicinin sol elinin daha genis hareket etmesine olanak tanir, ancak bu durum dengeyi

zorlastirabilir (Kaya, 2022).

4.5.2. Parmak Teknigi

Keman calarken parmak teknigi, notalarin dogru bir sekilde g¢alinabilmesi ve
miizikal gegcislerin akiciligl agisindan kritik 6neme sahiptir. Asagida, kemanda parmak

teknigi ile ilgili bazi temel unsurlar agiklanmaktadir:
4.5.2.1. Parmaklarin Yerlesimi

Sol elin parmaklar1, klavyeye dogal bir egimle yerlestirilmelidir. Her parmak, belirli
bir nota araligim1 kapsar ve bu, calgicinin notalar1 dogru bir sekilde basabilmesi i¢in
onemlidir. Parmaklarin klavyeye dik bir pozisyonda durmasi, sesin netligini artirir

(Yi1lmaz, 2020). Saymn yilmazin da anlattigi gibi bu teorik kismi daha rahat icra
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edilebilmesi bakimindan Resim 4.4’te gosterildigi gibi gorsel anlatim ile daha dogru

uygulanmasi diistiniilmiistiir.

Resim 4.4. Parmak Yerlesimi

4.5.2.2. Parmaklarin Esnekligi

Parmaklarin esnekligi, hizli gegislerde ve teknik zorluklarda biiyiik bir rol oynar.
Parmaklarin klavye iizerinde serbestce hareket edebilmesi igin diizenli egzersizler

yapilmalidir. Bu, parmaklarin kuvvetini ve hizin1 artirir (Demir, 2021a).

4.5.2.3. Dort Parmak Kullanim

Keman c¢alarken genellikle dort parmak kullanilir: isaret, orta, ylizilk ve serce
parmak. Her parmak, farkli notalar i¢in uygun bir pozisyonda tutulmalidir. Bu durum,

miizikal gegislerde esneklik saglar ve ¢algicinin teknik becerilerini gelistirir (Kaya, 2022).

4.5.3. Gavur Hacr'Nin Barak Yoresi Keman icrasinda Kullandigi Parmak ve Bilek

Pozisyonu

Gavur Hacr’1in barak yoresini icra ederken klasik keman tutus pozisyonu, yay tutusu
ve parmaklarinin yerlesimi farklidir. Gavur Haci 6grendigi bu teknik tamamen alayh
ogrenme seklidir. Bir bilgi birikimi ve egitimi olmadig1 icin ve ydrenin eski keman
sanat¢ilarinin da ¢ogu alayli oldugu icin yanlis keman tutus teknikleri 6grendigi igin
UstaCirak iliskisinden yola ¢ikilarak bir sonraki nesillere de yansimistir. Bu durumun

ornegi de Gavur Hacidir.

Kullanilan bu teknik Tiirk miizigi icrasinda ve yore icralarinda sikga karsilagilmistir.
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4.5.3.1. Tutus

Tirk miizigi ve yore icralarinda kemani klasik tutus pozisyonda olan omuza
kullanmak yerine, keman1 gogiis bolgesine yerlestirildigi goriilmektedir. Resim 4.5’°te
goriildiigii gibi sol el ise kemana dayali bir sekilde gogiise hafif baski uygulanarak ¢ene
kisminin daha da ¢ok serbest oldugu goriilmektedir. Goriilen ve uygulanan bu teknik her
ne kadar yanlis olsa da icra edilecek yorenin tinisint dinleyicilere gegirme ve calan

icracinin daha da kolay ve duyguyu hissetmesine fazlasiyla katkida bulunmaktadir.

Resim 4.5. Gavur Hacinin Keman Tutus Pozisyonu

4.5.3.2. Yay Tutusu

Gavur Haci kemanini icra ederken yay tutus pozisyonu; diinya genelinde dogru
kabul goren teknigin disindadir. Sag elin yay tutusu, yay ¢ubugunun altina bagparmak
yerlestirilerek yapilir. Isaret parmagi, yay ¢ubugunun iistiine hafifce yaslanirken, diger
parmaklar yay tizerinde dengeli bir sekilde konumlandirilir. Anlatilanlarin aksine Gavur
Hac1 yay1 biraz daha yay1 yukaridan kavrayarak ve serce parmagini daha da ¢ok serbest
birakir. Bu durum kendisinin bilingsiz bir sekilde uyguladig bir tekniktir bunun en biiyiik
sebebi alayli olmasidir. Resim 4.6’da goriildiigii gibi gorsel bir sekilde gosterilmistir.
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uygulanan bu teknik ise kendisinin barak tavrini icra ederken kendisi daha rahat yay1

kullandig1 goriilmektedir.

Resim 4.6. Gavur Hacinin Yay Tutusu

4.5.3.3. Parmaklarin Yerlesimi

Gavur Hacr’nin kemanda parmak yapisina bakildiginda bilek kismini klavye’ye
dayayarak parmaklarin klavyeye dik bir konumda olmasini engelleyerek parmaklarini
daha da ¢ok yatay bir sekilde klavyeye yerlestirir. Resim 4.7’de goriildiigii gibi gorsel bir
sekilde gosterilmistir.

Bu durum barak tavrini icra ettigi zamanlarda parmaklar yatay bir pozisyonda
oldugu i¢in basacagi her bir notayi tek tek kaldirarak ve dik bir sekilde degil de kaydirarak
parmaklar1 notalara basar bu da barak tavrimin tinisin1 ortaya ¢ikmasinda c¢ok biiyiik

etkenlerden diyebiliriz.
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Resim 4.7. Gavur Hacinin Parmak Yerlesimi

4.6. Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Gavur Haci, Barak yoresinin geleneksel miiziginde onemli bir figiirdiir ve
kullandig1 keman, bu bdlgenin kiiltiirel kimligini yansitan 6zgiin bir enstriimandir. Barak
yoresi, Tiirkiye nin Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde yer almakta olup, zengin bir miizik
gelenegine sahiptir. Bu baglamda, Gavur Haci’nin kemaninin organolojik 6zellikleri, hem

yapisal hem de islevsel agidan incelenmelidir.

4.6.1. Kemanin Yapisal Ozellikleri

Barak yoresinde kullanilan kemanlar genellikle el yapimidir ve geleneksel

yontemlerle iiretilmektedir. Bu kemanlarin organolojik 6zellikleri sunlardir:

4.6.1.1. Malzeme

Barak kemanlar1 genellikle mese, ceviz veya ladin gibi yerel agaglardan
yapilmaktadir. Bu agaclar, ses kalitesini artirmak igin secilmektedir. Ornegin, ladin
agaclari, akustik 6zellikleri nedeniyle yaygin olarak tercih edilmektedir (Aydin, 2020).
Her icracinin tercih ettigi aga¢ Ozellikleri fark edilebiliyor bu durum ise tamamen
icracinin kendi miizikal duygusuyla alakali bir durumdur. Giintimiize bakildig1 zaman
cogunlukla kemandan akustik seslerin ve kemanin voliimii olarak agik bir keman tonunu

cogunlukla benimsedigi goriilmektedir.
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4.6.1.2. Boyut

Kemanlar, standart boyutlardan daha kiiciik olabilmektedir. Bu durum, calginin
bolgesel miizik stiline uyum saglamasina yardimci olur. Kii¢iik boyut, calgicinin daha
hareketli ve hizli melodiler ¢almasina olanak tanir (Kaya, 2021a). insan viicudunun genel
yapist herkes ile ayn1 olmamaktadir. Bu durumda el yapimi keman yapimcisi ustalarinin
icra edecek olan keman sanatgilarinin isteklerine gore kemani yaparlar. Ornegin; insanin
el biyiikliigii ve parmak uzunlugu standardin iistiinde ise keman yapimcisina yapilacak

olan kemanin klavseni daha da bir genis yaptirmak isteyebilir.

4.6.1.3. Tasarim

Kemanlarin st kapaklar1 genellikle ince isgilikle hazirlanmis olup, sesin
rezonansini artiracak sekilde tasarlanmistir. Alt kapaklar ise genellikle daha kalin olup,
dayanikliligr artirmaktadir. Ayrica, kemanin kopriisii ve sapt da 06zel olarak
sekillendirilmistir (Oztiirk, 2019). Giiniimiizde kemanlarin {ist kapaklarini standartlarin
disinda daha fazla inceltilerek daha da ¢ok kemanda ton almak i¢in yapilan bir calismadir
bu durumun soyle eksi yani var inceltilen iist kapak yillarin gegmesiyle list kapakta
cokmelere ve catlamalara yol agmaktadir o ylizden standartlarin disina ¢ok ¢ikilmamasi
tavsiye edilir. Kemanin sapina bakildigi zaman genellikle belli bir kalinlikta yapilir fakat
insanlarin el yapisina ve ¢alim rahathigina gére kemanin sap kisminda inceltmeler
yapilabilir. Keman kopriisii ayarina bakildigi zaman bati miizigi keman icracilar1 kdprityii
daha oval bir sekilde yaptirirlar bu durumun sebebi ise ziplatmali yay teknigi kullandiklart
icin ve pozisyona ¢iktiklarinda daha da rahat ¢calmalari i¢indir. Tiirk miizigi icracilarina
bakildigi zaman kemanin kopriisiiniin sol telinden mi teline kadar sirali bir egimle
kopriiye sekil verdirirler ¢iinkii Tiirk miiziginde koma seslerini ve teller arasi gegiste daha
rahat calinmasmi ve icracinin anlik hissettigi duyguyu kemanma daha da ¢ok

yansitmaktadir.

4.6.2. Kemanin Islevsel Ozellikleri

Gavur Hacinin kemani, sadece bir miizik aleti olmanin 6tesinde, sosyal ve kiiltiirel

bir semboldiir. Islevsel 6zellikleri arasinda sunlar bulunmaktadur:
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4.6.2.1. Miizikal Repertuar

Barak yoresinin miizigi, halk ezgileri ve tiirkiileri icermektedir. Keman, bu
repertuarin onemli bir pargasini olusturur ve yerel melodilerin aktariminda kritik bir rol
oynar (Celik, 2022). Barak yoresinde yasanilan her duygu halk tiirkiilerinde, agitlarinda,
uzun havalarinda sik¢a goriilmektedir Gavur Haci ise bu duygulart kemaninda
hissettirerek yorede onemli bir yol gosteri olmustur ve icra edilen ezgilerin diger

repertuarlara ve sazlara aktariminda 6nemli bir 6rnek olmustur.

4.6.2.2. Calma Teknigi

Gavur Haci, kemanini calarken geleneksel teknikler kullanmaktadir. Yay teknigi,
parmak pozisyonlari ve vibrato gibi unsurlar, onun ¢alma stilini belirler. Bu tekniklerin,
dinleyici lizerinde duygusal bir etki yaratma amaci tasidig1 sdylenebilir (Yilmaz, 2023).
Var olan bu teknikleri Gavur Haci yasadigi yoreden aldigi feyzleri, yasanmisliklar ve
caldig1 ortamlardan kendi i¢ diinyasinda kendi duygular: ile harmanlayarak kendi tarzini
ortaya ¢ikartmigtir. Herhangi bir keman icracisi bilinen bu teknikleri dogru uygulayabilir
fakat barak tavrini direkt veremez ¢ilinkii barak tavrini kemana yansitabilmek igin y6renin
kiiltiirline, yasamina, duygularma hakim olmak lazim ve 6nemlisi de barak yoresinin
kemanda y6renin usta ismi olan Gavur Haciy1 bol bol dinlemek ve taklit etmek gerektigi
diistintiliir. Bol bol dinledik¢e yay teknigini nasil kullandigini, parmak pozisyonlarini ve
vibrato unsurlarini nasil kendince yorumladigini analiz etmek lazim bol bol yaptig1 barak

acis kayitlarini taklit edilmesi gerekir.

4.6.2.3. Sosyal Etkilesim

Keman, Barak yoresindeki sosyal etkinliklerde dnemli bir yer tutar. Diigiinler,
bayramlar ve diger kutlamalarda, kemanin sesi toplumsal birlikteligi pekistiren bir unsur
olarak one ¢ikar (Demir, 2021b). Adiyaman kiiltiirlinde Harfane geceleri kiiltiirii vardir
bu oturak alemlerinde keman en 6n planda gelmektedir. Bu topluluklar insanlarin
nesesini, mutluklarini bir arada paylasma imkani sunmaktadir. Barak yoresinde de bu
topluluklar yaygindir bu durumda insanlarin sosyal etkilesime dogrudan katki

sunmaktadir. Bunlarin dogrultusunda bakildigt zaman keman; insanlar1 bir arada
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olmasina ve giizel anlarin1 birbirine aktarma asamasinda biiyiik bir sosyal etkilesim olarak

rol oynamaktadir.

4.7. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Barak Yoresi, Tiirkiye’nin glineydogusunda yer alan ve zengin kiiltlirel miras1 ile
dikkat ¢ceken bir bolgedir. Bu bolgede keman icrasi, hem folklorik hem de sanatsal bir

ifade bi¢imi olarak dnemli bir yer tutmaktadir.

4.7.1. Keman lcrasi

Keman, Barak Yoresinde geleneksel miizigin 6nemli bir enstriimanidir. Yerel
miizik kiltiiriinde, diiglinler, bayramlar ve cesitli kutlamalarda sik¢a kullanilmaktadir.
Keman icrasi, genellikle toplumsal etkinliklerde bir araya gelen insanlar tarafindan
gerceklestirilir ve bu durum, miizigin sosyal bir islev tasidigini gostermektedir. Sn.
Kaya’in (2021a), da dedigi gibi Barak Yoresi miiziginin toplumsal yasamin ayrilmaz bir
parcast oldugunu ve kemanin bu baglamda 6nemli bir role sahip oldugu goriilmektedir ve
insanlar bu sosyal baglamda bir arada duygu ve diisiincelerini daha da saglikli aktarmasi
acisindan 6nem arz etmistir. Keman yore de toplum i¢in birlestirici gérevindedir. Barak

yoresinin icra edildigi mekanlar1 dort grupta inceleyelim.

4.7.2. Mekanlar

Barak Yoresinde keman icrasinin sergilendigi baglica mekanlar sunlardir:

4.7.2.1. Diigiin Salonlar

Diigiinler, Barak Yoresinde keman icrasinin en yogun olarak yapildigi mekanlardir.
Bu salonlar, genellikle genis bir alana sahip olup, davetlilerin rahat oturabilmesi i¢in
diizenlenmistir. Keman sanatgilari, genellikle sahneye yerlestirilen bir platformda
performans sergilemektedir. Sn. Oztiirk’iinde (2020), dedigi gibi diigiin salonlar1 barak
yoresi kiiltlirlinde en yaygin mekan olarak tercih edilen yerlerden biridir. Keman

enstriimanin yorede en ¢ok topluluklar arasinda icra edildigi yer diigiin salonlaridir ve
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giinlimiizde de glineydogu bolgesine bakildig1 zaman mekan olarak diiglin salonlar1 halen

cok yaygindir.

4.7.2.2. Acik Alanlar

Ozellikle yaz aylarinda, agik hava etkinliklerinde keman icras1 yaygindir. Bu tiir
mekanlar, dogal bir atmosfer sunarak miizigin daha etkili bir sekilde dinlenmesine olanak
saglar. A¢ik alan etkinlikleri, yerel halkin bir araya gelerek sosyal baglarini giiclendirdigi
onemli organizasyonlardir. Sn. Yilmaz’inda (2019) dedigi gibi agik alanlarda kemanin
icras1 baya fazladir. Bakildig1 zaman yaz aylarinda insanlar ev ortam1 diginda acik hava
etkinlikleri olsun, eglenmek i¢in bir araya geldikleri agik alan mekanlar olsun bir araya
gelerek sosyal aktivite daha da ¢ok 6nem kazanir ve keman icrasi bu alanlarda da olduk¢a

fazladir.

4.7.2.3. Kiiltiirel Merkezler

Barak Yoresi’nde bulunan kiiltiirel merkezler, keman icrasinin sergilendigi diger
onemli mekanlardir. Bu merkezler, ¢esitli miizik etkinliklerine ev sahipligi yapmakta ve
yerel sanatcilarin  tamitimina yardimci olmaktadir. Ayrica, bu mekanlar, geng
miizisyenlerin yetismesine katkida bulunan atdlye calismalar1 diizenlemektedir. Sn.
Kaya’inda (2021a) dedigi gibi kiiltiirel merkezlerin keman da barak tavri icrasinin
gelistirilmesinde onemli bir role sahip oldugunu ve yerel miizik kiiltiirliniin korunmasina
katkida bulundugunu vurgulamistir. Boylelikle barak yoresinin tavrini ve kiiltiiriinii daha

1yl anlagmasi ve hissedilmesi agisindan geng icracilara bu yolda 1s1k tutmustur.

4.7.2.4. Festivaller

Yorede diizenlenen miizik festivalleri, keman icrasinin en ¢ok 6n plana ¢iktig
etkinliklerdir. Bu festivaller, yerel sanatcilarin yani sira ulusal ve uluslararasi sanatgilarin
da katilimiyla zenginlesmektedir. Festival mekanlari, genellikle genis agik alanlar veya
stadyumlar olarak se¢ilmektedir. Sn. Oztiirk’iin (2020) de dedigi gibi festivallerin keman
icrasinin sergilendigi énemli bir mekan oldugunu ve bu etkinliklerin miizikal ¢esitliligi

artirdigin ve Insanlar arasinda sosyal aktiviteyi arttirdig1 goriilmektedir. Bakildig zaman
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festival alanlar1 geng nesilden baslayarak yasli nesile kadar ve her kitleyi bir arada
bulunduran sosyal alandir ve bu sosyal alanlarda keman enstriimaninin 6n planda olmasi

festival alanlarinda da miizikal agidan 6nem tasidig1 goriilmektedir.

4.7.3. Mekanlarm Ozellikleri

Barak Y oresi’ndeki mekanlarin bazi belirgin 6zellikleri sunlardir:

4.7.3.1. Akustik Yap1

Diigiin salonlar1 ve kiiltiirel merkezler, akustik agidan uygun sekilde tasarlanmaistir.
Bu, kemanin sesinin daha net ve etkili bir sekilde duyulmasin1 saglar. Sn. Yilmaz’in da
(2019) dedigi gibi akustik yapilarin keman icrasinin kalitesini artirdigini ve dinleyicilere
daha iyi bir miizik deneyimi sunar. Akustik yapinin keman enstriimani i¢in ne kadar

onemli oldugu goriilmektedir.

4.7.3.2. Sosyal Etkilesim

Mekanlar, miizik dinleyicileri ile sanatgilar arasinda sosyal bir etkilesim ortami
yaratmaktadir. Bu durum, miizigin toplumsal bir ifade bi¢imi olarak Onemini
artirmaktadir. Sn. Kaya’nin da (2021c) dedigi gibi sosyal etkilesimin keman icrasinin
toplumsal islevini gii¢lendirdigini ve yerel miizik kiiltlirlinlin korunmasina katkida
bulundugu goriilmektedir. Mekanlar insanlar i¢in sosya dayanigmay1 gli¢lendirdigi gibi
yerel kiiltiiriinde hem unutulmamas1 agisindan hem de bir sonraki nesiller de feyz alsin

diye 6nem tasindig1 6n goriilmiistiir.

4.7.3.3. Geleneksel Dekorasyon

Mekanlarin i¢ tasarimlari, yerel kiiltiirii yansitan geleneksel motiflerle siislenmistir.
Bu, etkinliklerin kiiltiirel kimligini giiclendirmektedir. Sn. Oztiirk ’{inde (2020) dedigi gibi
geleneksel dekorasyonun keman icrasinin sergilendigi mekanlarin kimligini belirledigini

ve yerel miizik kiiltiiriinlin zenginligini yansittigini vurgulamistir.
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4.7.4. Gavur Hacr’in Barak Yoresi Icrasim Sergiledigi Mekanlar

Gavur Haci icrasinin ¢ogunlugunu diigiin, koy diiglinleri, oturak alemleri, sira
geceleri ve harfane geceleri olmak giineydogu bdlgesinde yaygin olan bu ortamlarda
kemanini icra etmektedir. Bu ortamlarin ortak yonlerinden biri de sosyal birlikteligi ve
yerel kiiltiirin devam etmesi agisindan onemlidir. Toplulukta bulunan insanlar yerel
kiiltiirtin sunmus oldugu gelenekler sayesinde mutluluklarini, 6zel kutlamalarini, anilarini
bir arada yasatarak ve yerel kiiltiirtin de devamlilig1 agisindan 6nem arz etmektedir. Bu

topluluklar 6zelliklerine gore siniflandirildiginda:
4.7.4.1. Diigiin ve Koy Diigiinleri

Bakildig1 zaman insanlar mutluluklarint diigiin ortaminda cevresindekilerin de
katilimryla merkez de ya da kdy ortamina bakilmaksizin ve keman enstriimanin 6n plana
ciktig1 yerel diigilinler insanlar1 ortak kayde de bulusturur. Gavur Haci ise hayatinin
cogunlugu digin ortamlarinda kemanimni icra edilirken goriilmiistiir bu durum hem
kendisinin yoreye hakimiyeti acisindan kendi gelistirmesi hem de insanlar1 toplumsal

dinamiklerini ayakta tutmasinda 6nem arz etmektedir.

4.7.4.2. Sira Geceleri, Harfane geceleri, Oturak Alemi

Gilineydogu cevresine bakildigi zaman insanlar toplu bir sekilde eglencelerini,
mutluluklarini, 6zel giinlerini bir arada paylasarak ve yore kiiltlirliniin devamliligini
saglamak i¢in Sanliurfa’da sira gecesi, Adiyaman’da Harfane geceleri ve Gaziantep ve
Kilis bolgesinde oturak alemi denilen ilden ile isim degisikligine ugrayan topluluklarin
ortak paydasi bolgede yasayan insanlarin bir arada olmasina ve yerel kiiltiiriin yasatildigi
goriilmektedir. Gavur Haci ise bu tarz topluluklarda bulunmus barak tavrini bu tarz

topluluklarda icra ederek topluma miizikal anlamda katkilarda bulundugu goriilmektedir.

4.8. Yedinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Barak Yoresi, Tiirkiye’nin giineydogusunda yer alan zengin kiiltiirel mirasa sahip
bir bolgedir. Bu baglamda, yoredeki miizik kiiltiirii ve kullanilan enstriimanlar, hem
sosyal hem de ritiiel islevleri agisindan onemli bir yer tutmaktadir. Asagida, Barak
Yoresinde yaygin olarak kullanilan enstriimanlar ve bunlarin 6zellikleri iizerinde

durulacaktir.
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4.8.1. Baglama

Baglama, Tiirk halk miiziginde en yaygin kullanilan telli enstriimanlardan biridir.
Barak Yoresinde de sik¢a rastlanan bu enstriiman, cesitli melodi ve ritimlerin icra
edilmesinde 6nemli bir rol oynar. Baglama, genellikle {i¢ farkli tiirde bulunur: cura,
tambura ve divan. Her bir tiir, farkli ses tonlar1 ve icra teknikleri sunar. Baglamanin tiirleri
icra edilecek; Gazel, Uzun hava, Agit vs. tiirlere gore cura, tambur, divan sazi ve baglama

tercih edilir.

“Baglama, Barak Yoresinde hem solo hem de grup miiziginde 6nemli bir yer tutar.
Ozellikle diigiinlerde ve kutlamalarda sik¢a kullanilir” (Aydin, 2019: 45). Sn Aydin’inda
dedigi gibi yorede pilot saz gorevini iistlenmektedir baglama. Ornegin: barak agis1 keman
enstriimant yapsa dahi seslendiren kisi baragi okumaya baslamadan baglamadan

kendisine giris climlesi istemektedir.

4.8.2. Darbuka

Darbuka, vurmali enstriimanlar arasinda yer alir ve Barak Ydresinde geleneksel
miizigin vazgecilmez bir parcasidir. Genellikle metal veya seramikten yapilan darbuka,
ritimlerin olusturulmasinda ve miizigin dinamik yapisinin desteklenmesinde kullanilir.

Yoredeki diiglin ve kutlama gibi sosyal etkinliklerde siklikla calinmaktadir.

“Darbuka, Barak Y 6resinde ritim enstriimani olarak kullanilir ve 6zellikle zurna ile
birlikte ¢alindiginda biiyiileyici bir etki yaratir” (Demir, 2023: 78). Sn. Demir’inde dedigi
gibi giineydogu bolgesinde darbuka ydrede ahenk tas1 misalidir 6rnek verecek olursak:
kilis’te ““ Halebi ““ ad1 verilen yoreye 6zgilin hem uzun hava tiirtidiir hem de oyun havasi
tirtidiir. Halebi oyunu ilk basta zurna, baglama veya keman enstriimanlarindan herhangi
biri agis1 yapar seslendiren icrasi iki kita uzun havayr okuduktan sonra zurna ve darbuka

ile oyun hava ritminde ydreye 6zgilin melodilerle biiyiileyici bir etki yaratmaktadir.

4.8.3. Zurna

Zurna, nefesli bir enstriimandir ve Barak Yoresinde 6zellikle diigiinlerde ve diger
toplumsal etkinliklerde 6ne ¢ikar. Yiiksek ses tonu ve giiclii melodik yapisi ile dikkat

ceker. Zurna, genellikle davul ile birlikte ¢alinarak, coskulu bir atmosfer yaratir.
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“Zurna, Barak Y oresinde diigiinlerde ve kutlamalarda sikca ¢alinir, davul ile birlikte
calindiginda coskulu bir atmosfer yaratir” (Oztiirk, 2022: 112). Sn. Oztiirk’{inde dedigi
gibi zurna ve davul ikilisi ydrede cok yaygin kullanilmaktadir. Insanlar asker
ugurlamasinda, diiglinlerde, kinalarda, ¢eyiz gotiirmelerinde, oturak alemlerinde vs.
nerdeyse hepsini kapsayacak geleneklerde davul ve zurna ikilisini tercih etmektedirler bu

durumda yasanilan yorenin kendine has bir miizikal tarzini ortaya ¢ikarmaktadir.

4.8.4. Kaval

Kaval, uzun ve ince bir nefesli enstriimandir. Barak Yoresinde, 6zellikle pastoral
miizikte 6nemli bir yer tutar. Kaval, doga ile i¢ i¢e olan yasam tarzini yansitir ve genellikle
cobanlar tarafindan kullanilir. Bu enstriimanin melodik yapisi, dinleyicilere huzur veren

bir atmosfer sunar.

“Kaval, Barak Yoresinde ¢obanlar tarafindan sik¢a kullanilir ve doga ile uyumlu
bir miizik yapisina sahiptir” (Kaya, 2021b: 93). Sn. Kaya’nin sdylediklerinden yola
cikilarak barak yoresinde yasayan oOzellikle koy kesimlerinde hayatlarini siirdiiren
cobanlarda sik kullanildig1 goriilmektedir. Barak yoresine bakildigi zaman barak koyleri

de dahil olmak tizere “Zurna “ enstriimani yaygin olarak kullanilmaktadir.

4.8.5. Gavur Hacr'Nin Barak Yoresi Keman Icrasina ilham Veren Calg

Gavur Hacr’nin barak yoresi keman icrasina ilham veren ¢algi: “Zurna”

enstriumanidir.

Adiyaman’in yoresel miizik kiiltiiriine baktigimiz zaman davul-zurna ikilisi yoreye
hakimdir. Gavur Haci kemani ilerletmek i¢in Adiyaman’da diigiinlere katilarak kemanin
icra etmeye baslamistir. Adiyaman’in yoresel miizik kiiltiiriinde de barak havasi yaygin
oldugu i¢in yaninda calistifi miizisyen arkadaslar1 6zellikle diigiinlerde ¢ok zurna ile
sahne aldig1 i¢in barak tavrini ilk zurna melodileri ile kulagin1 doldurmaya baglamistir.
diiglinlerde devamli olarak zurnayla calistigi igin barak tavrini, barak agislarinin
motiflerini kendi miizikal diinyasinda harmanlamaya baslamistir. Durum bdyle olunca

zaman gectikce daha da sik calisarak zurnada olan melodik ezgileri kemanina kendi
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duygusu ile harmanlayarak icra etmeye baslamistir. Bakildigi zaman Gavur Haciy1 barak
yoresinde keman enstriimanina kendi tarzini yansitan yoOreye has tavrini ortaya

¢ikmasinda ki en biiyiik etken “ Zurna” enstriimani goriilmektedir.

BESINCI BOLUM

SONUCLAR VE ONERILER

Bu boliimde, aragtirmada elde edilen veriler dogrultusunda ulasilan sonuglara ve bu

sonuclar dogrultusunda gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuclar

Oncelikle, bu arastirmada Gavur Haci érnekleminde barak yoresi keman icrasina
yonelik tespitler incelenmistir. Dolayisiyla bu arastirmada, Gavur Haci 6rnekleminde
barak yoresi keman icrasina yonelik tespitleri incelenmesi ve 6gretiminde kullanilmasi
basgligi ile vurguladigimiz, Bati miiziginde ki ¢alim teknigi ile Tirk miizigi ve yerel
miizikte kullanilan keman tekniklerinin ve kemanm yerel kiiltiirde ki Onemi
incelendiginde, keman enstriimanina nasil yeni boyutlar kazandirildig: ve yoresel bolgede
nasil sonuglar ortaya ¢ikildigi vurgulanmistir. Bununla beraber keman enstriimanin
giineydogu bolgesinde ki calim teknikleri ve kiiltiirel payda ki 6nemi incelenmis ve

iizerinde dikkatlice durulmustur.

Elde edilen bulgular dogrultusunda asagida belirtilen sonuclara ve bu dogrultuda

gelistirilen Onerilere ulagilmistir.

5.1.1. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Keman enstriimaninda akort sistemi, miizikal performansin temel zeminini

olusturmaktadir.

Miizik diinyasinda kabul goren akort sistemi bat1 miizigi akort sistemidir. Bakildig1

zaman Tirkiye de farkli akort sistemleri kullanilmaktadir. Yore yore bakildiginda i¢
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Anadolu bolgesinde farkli akort sistemi, giineydogu bolgesinde farkli akort sistemi, ege
yoresinde farkli akort sistemi kullanilmaktadir. Bu bulgular dogrultusunda bakildigi
zaman Gavur Hacinin barak yoresi keman icrasina bakildiginda tamamen akort sistemi
kendine 6zgii sol-re-sol-re veya sol-do-sol-do dortlii aralikli akort sistemi kullanmistir bu
kesin kullandig1 akort sistemi diyemeyiz ¢iinkii alayli oldugu icin anlik kulagina gore
akort yapmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda Gavur Haci barak yoresi keman icrasinda

en yakin tabir ile dortlii aralik sistemi kullandigin1 séylemek miimkiindiir.
5.1.2. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Kemanda arse (yay) teknikleri, miizikal ifadelerin ¢esitliligini artiran 6nemli bir
husustur. Her ayr1 bir yay teknigi, farkli bir ses tinist ve ton sunarak keman icrasini
derinlestirir. Bu bulgular dogrultusunda yore yore keman icralarina bakildigi zaman her
yorede ayr1 bir arse (yay) teknigi kullanildig1 goriilmektedir. Gavur Hacinin barak yoresi
keman icrasinda kullandig1 arse (yay) teknigine bakildigi zaman genellikle col legno
(yaymn ahsabiyla calma), staccato (kesik ¢alma), martéle (vurgulu ve agresif staccato)

tekniklerini kullandigini séylemek miimkiindiir.

5.1.3. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Keman tellerinin yapisi, enstriimanin akustik performansini belirleyen kritik bir
parametredir. Bu baglamda, tellerin malzeme bilesimi, mekanik 6zellikleri ve iiretim
teknikleri, hem tarihsel silirecte hem de modern miizik pratiginde onemli evrimler
gecirmistir. Bu bulgulara bakilarak Gavur Hacinin kemaninda kullandig1 standart olanin
disinda olan “Bisiklet teli” denilen teli kemaninda kullandigi goriilmektedir. Bu

dogrultuda Gavur Hacinin kullandig1 “tel” kemanina yoreye has bir sekilde essiz bir tini

ortaya ¢ikardigini sdylemek miimkiindiir.

5.1.4. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Keman egitiminde Ogretilen, dogru tutus, durus pozisyonu, parmak ve bilek
pozisyonu egitimleri, miizikal diisiincelerin kalitesini artiran temel egitimdir. Ogretilen
bu unsurlarin her biri, icracinin teknik becerisini ve sanatsal ifadelerini dogrudan etkiler.

Bu bulgulara bakildigi zaman Ogretilen her teknik beceri unsurlari, yoreden yoreye
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degisiklik gostererek teknik unsurlari icraci tarafindan kullanildigi goriilmektedir. Gavur
Hacinin barak yo6resi keman icrasina bakildigi zaman kemani tutus pozisyonu, parmak ve
bilek pozisyonu ayrica uygun bir sekilde kullandig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda Gavur
Hacinin alayli bir miizisyen olmasi ve belirtilen yay tekniklerini teoril olarak her ne kadar
bilmese de “Usta-Cirak™ iliskisinden yola ¢ikarak barak tavrini icra ettiini sdylemek

mumkundiir.

5.1.5. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Barak yoresi keman icrasinda kullanilan ¢alginin organolojik yapisi, yoresel miizik
kiiltiirtiniin gereksinimlerine gore sekillenmistir. Standart kemanlardan farkli olarak,

kendine 6zgli yapisal ve akustik 6zelliklere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

5.1.6. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Barak yoresi keman icrasi, geleneksel ve modern mekanlarin bir arada kullanildig
zengin bir kiiltiirel pratik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Icra mekanlarinim gesitliligi,
miizikal gelenegin siirdiiriilebilirligine katki saglamaktadir. Bu bulgular dogrultusunda
Gavur Haci keman icralarini geleneksel mekanlarda icra ederek gelenegin aktariminda

onemli rol oynadigini sdylemek miimkiindiir.

5.1.7. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Barak yoresinde kullanilan enstriimanlar, bdlgenin kiiltiirel kimligini ve miizikal
cesitliligini yansitmaktadir. Baglama, darbuka, zurna ve kaval gibi enstriimanlar, hem
geleneksel miizigin icrasinda hem de sosyal etkinliklerin zenginlestirilmesinde dnemli bir
rol oynamaktadir. Bu enstriimanlarin her biri, yore halkinin yasam tarzi ve kiiltiirel

degerleri ile dogrudan iligkilidir.

Bu bulgular dogrultusunda Gavur Hacinin barak yoresi keman icrasinda “zurna”
enstriimaninin kendisine barak yoresine hakim olma ve barak tavrini kavramasi agisindan
olumlu yonde etkiledigi goriilmekte ve bunun sonucu olarak barak tavrini kendi tarzinda

kemaninda icra ettigini soylemek miimkiindiir.
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5.2. Oneriler

Arastirma sonuclar1 dogrultusunda gelistirilen asagidaki ¢oziim Onerileri uygun

bulunmustur.

5.2.1. Alt Probleme Yonelik Oneriler

Keman 6grencilerinin barak ydresinin tavrini ve tinist ortaya ¢ikartabilmesi igin
Gavur Hacinin kullandig1 akort sistemini kendi kemanlarinda uygulayarak bol bol taklit

edilmesi kendi icralarina katki saglayacagi dikkate alinmalidir.

5.2.2. Alt Probleme Yonelik Oneriler

Kemanda arse (yay) tekniklerine hakim olunduktan sonra Gavur Hacinin barak
yoresi keman icrasinda kullandigi arse (yay) tekniklerini kayda alinmig videolardan bol
bol dinleyerek ve bol bol taklit edilerek geng nesillerin kemanlarinda uygulayip ¢aligmasi

fazlasi ile katki saglayacag diisiiniilmektedir.

5.2.3. Alt Probleme Yonelik Oneriler

Gavur Haci barak yoresi keman icrasinda kullandigi tellerin yapist tamamen
kendisine 6zgli bir stildir ve kendisinden baskasi kullanmamistir. Yeni nesil keman

ogrencileri keman teli i¢in “celik tel” kullanimi onerilir.

5.2.4. Alt Probleme Yonelik Oneriler

Gavur Hacinin barak yoresi keman icrasi sirasinda tutus pozisyonu, durus
pozisyonu, parmak ve bilek pozisyonu dogru teknikten tamamen uzaktir. Yeni nesil
keman icracilari keman1 dogru tutus pozisyonu, dogru durus pozisyonu, dogru parmak ve
bilek pozisyonlarii 6grenerek dogru teknik ile barak yoresini benimsemeleri tavsiye

edilir.

5.2.5. Alt Probleme Yonelik Oneriler

Gavur Hacinin barak yoresi keman icrasinda kullandigi keman enstriimaninin
organolojik yapisi tamamen kendine 6zel yapim olan kemandir. Bakildig1 zaman Tiirkiye

ve yerel bolgelerde her icract kendi istedikleri gibi kemanlarin1 6zel yaptirmaktadirlar.
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geng nesil keman icracilarinin c¢aldigi enstriimanin organolojik yapisina hakim olmasini

ve kendi viicut yapilarina 6zel el yapimi keman yaptirmalari 6nerilir.

5.2.6. Alt Probleme Yonelik Oneriler

Gilineydogu bolgesine bakildiginda yerel kiiltlirlerin toplu bulusma mekanlar
vardir. Bu mekanlar yerel kiiltiiriin devamlili§i agisindan 6nem arz etmektedir. Bu
bulgulara bakildiginda geng¢ icracilarin barak ydresinin kiiltiir ve geleneklerini

benimsemesi agisindan katilimlar1 6nerilmektedir.

5.2.7. Alt Probleme Yonelik Oneriler

Barak yoresinin kiiltiiriinde ve geleneklerinde yaygin olarak saz, divan sazi, zurna,
davul, darbuka, keman ve kaval enstrlimanlar1 yaygin olarak goriilmektedir. Barak
yOresinin tavrini, gen¢ keman icracilarin kavrayabilmesi i¢in barak yoresinde yaygin olan
enstriimanlar1 da bol bol dinlemeleri ve icra ettikleri melodileri kemanlarinda taklit

etmeleri, barak tavrini kavranabilmesine olumlu a¢idan katki saglayacaktir.
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