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ONSOZ
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sagladig1 katkilar agisindan 6nem arz etmektedir. Bu ¢alisma genclik albiimlerinin
piyano egitimine katkisi ile ilgili fikirler verirken, piyano teknik bilgilerini de
gelistirmeyi amaclamistir.
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OZET

ROBERT SCHUMANN VE PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY’NIN
GENCLIK ALBUMU ADLI ESERLERININ PIYANO EGITIMINE
KATKILARININ INCELENMESI

Bu ¢alisma, romantik donem bestecilerinden Robert Schumann’in ve Pyotr Ilyich
Tchaikovsky’nin genglik alblimlerinden se¢ilmis bazi eserlerin teknik ve miizikal

anlamda analizlerini ve piyano egitimine katkilarini anlatmay1 amaglamistir.

Bu tezin igeriginde Schumann’in genglik albliimiinden Melodie, Soldatenmarsch,
Trallerliedchen, Stiickchen, Wilder Reiter, Frochlicher Landmann, Sicilianisch, Knecht
Ruprecht, Erster Verlust, Nachliinge aus dem Theater adli eserler, Tchaikovsky’nin
genclik albiminden ise Morning Prayer, The Little Horseman, The New Doll, The Sick
Doll, The Doll’s Bruial, Mazurka, Old French Song, Italian Song, German Song ve The

Witch adli eserler secilmistir.

Bulgular béliimiinde incelenen eserler, bestecilerin farkli kompozisyon teknikleri

ve egitimsel yaklagimlarini gézler 6niine sermektedir.

Schumann'in eserleri, genellikle klasik form yapilarinin sade ancak etkili
kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Piyano egitimi i¢in temel tekniklerin gelistirilmesine
yonelik kompozisyonlar barindirmakta olup, bagl calim, dinamik kontrol ve climleleme
gibi temel becerilerin kazanilmasini desteklemektedir. Bunun yaninda, tonalite i¢inde ve

arasindaki gecisleri gézlemlemek de miimkiin olmustur.

Tchaikovsky'nin eserleri ise daha ¢ok melodik anlatim ve dramatik etki 6n planda
tutularak bestelenmistir. Rus halk miizigine olan ilgisi eserlerinde agik bir sekilde
hissedilmekte ve bu durum melodik yapilarin halk ezgileriyle zenginlestirilmesine olanak
saglamaktadir. Schumann’a gore daha fazla tonal kayma ve karakter degisikligi

gdzlemlenmistir.



Her iki bestecinin eserleri, piyanistlerin teknik becerilerini geligtirmenin yani sira,
farkli donem ve stilleri anlamalarina da katki saglamaktadir. Schumann, daha sistematik
ve klasik bir yaklasimla eserler sunarken, Tchaikovsky daha duygusal ve renkli bir
anlatim sergilemektedir. Bu ¢aligsma, her iki bestecinin 6grencilere farkli piyano teknikleri
ve miizikal algilar kazandirabilecek ¢ok degerli eserler biraktiklarini ortaya koymustur.
Dolayisiyla, piyanistler i¢in her iki albim de egitimsel agidan Onemli bir kaynak
niteligindedir.

Anahtar kelimeler: Piyano, Tchaikovsky, Schumann, Genglik Albiimii, Piyano Egitimi
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF THE CONTRIBUTIONS OF

ROBERT SCHUMANN AND PYOTR ILYICH
TCHAIKOVSKY’S “ALBUM FOR THE YOUNG” TO

PIANO EDUCATION

This study aims to analyze selected works from the youth albums of romantic
period composers Robert Schumann and Pyotr Ilyich Tchaikovsky in both technical and

musical terms and to discuss their contributions to piano education.

In the content of this thesis, selected pieces from Schumann’s Album for the
Young include Melodie, Soldatenmarsch, Trallerliedchen, Stiickchen, Wilder Reiter,
Frohlicher Landmann, Sicilianisch, Knecht Ruprecht, Erster Verlust, Nachliinge aus dem
Theater. From Tchaikovsky’s Album for the Young, the selected pieces are Morning
Prayer, The Little Horseman, The New Doll, The Sick Doll, The Doll’s Burial, Mazurka,
Old French Song, Italian Song, German Song, and The Witch.

In the findings section, the examined works highlight the composers' different
compositional techniques and educational approaches. Schumann's works stand out with
their simple yet effective use of classical form structures. They include compositions
aimed at developing fundamental piano techniques, supporting the acquisition of basic
skills such as legato playing, dynamic control, and phrasing. Additionally, it is possible

to observe the transitions within and between tonalities.

Tchaikovsky’s works, on the other hand, are composed with a focus on melodic
expression and dramatic impact. His interest in Russian folk music is clearly reflected in
his works, allowing for the enrichment of melodic structures with folk melodies.

Compared to Schumann, more tonal shifts and character changes can be observed.

vii



Both composers' works contribute not only to the development of pianists'
technical skills but also to their understanding of different musical periods and styles.
While Schumann presents works with a more systematic and classical approach,
Tchaikovsky offers a more emotional and colorful expression. This study demonstrates
that both composers have left behind highly valuable works that can provide students with
various piano techniques and musical perceptions. Therefore, both albums are significant

educational resources for pianists.

Key words: Piano, Tchaikovsky, Schumann, Youth Album, Piano Education
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1. BOLUM: GIRIS VE AMAC

Piyano egitiminde teknik ¢alismalar ve klasik dagarcigin yani sira ¢ocuklar ve
gengler i¢in hazirlanmig piyano albiimleri de énemli bir yere sahiptir. Cocuklar kiigiik
yetigkinler degil, kendilerine ait diinyalar1 ve hayal giicleri olan insanlardir. Kendi yas
gruplari i¢in bestelenmis miiziklerin, ¢ocuklar tizerindeki psikolojik etkileri, glinimuzde

hala 6nemini korumaktadir.

Unli Rus besteci Tchaikovsky sanat egitiminin insan yasamina etkisini su sdzlerle
ifade etmektedir: “Cocukluk herkesin hayatinda 6nemlidir. Gengligimizde aldigimiz
sanatsal zevkler tiim hayatimiz boyunca hatirlanmaktadir.” Bu yaklasim, ¢ocukluk ve
genclik caginda alinan sanat egitiminin bireyin estetik yaklagimina katki sagladigini

gostermektedir.

Tarih boyunca taninmis besteciler zaman zaman gocuklar ve gencler icin eserler
ve albiimler bestelemislerdir. On dokuzuncu yiizyilda Robert Schumann, ¢ocuklarin ve
genclerin egitimi i¢in 0 donemde Ogretilen eserlerin ilgi ¢ekici olmadiginm fark etmis ve
onlarin sanatsal gelisimine katki saglayacak eserler bestelemistir. Schumann da bu
konuda bir ihtiyag¢ oldugunu fark edip ¢ocuklarin ve genglerin keyif alabilecekleri eserler
bestelemistir. Bu sayede yeni bir tarz yaratan Schumann, hazirlamis oldugu “Genglik
Albiimii” ile kendisinden sonra gelen Tchaikovsky, Debussy, Stravinsky gibi iinlii

besteciler i¢in de bir gelenek baglatmastir.

Romantik donemde hazirlanan albiimler, Bach geleneginde oldugu gibi sarki
formunda yazilmis ve bestecisi tarafindan belirlenmis bir baslig1 olan “karakter parcalar1”
olarak siniflandirilan eserlerden olusmaktadir. Ik kez o dénemde ortaya ¢ikan bu terim,
belirli bir ruh halini veya miizik dis1 bir fikri ifade eden kisa eserler i¢in kullanilmaktadir.
Bu pargalar, miizikal bir eserdeki duygu durumlarini ve o eserin karakterini temsil etmeye

calistig1 icin “karakter parcalar1” olarak isimlendirilmistir.



Schumann 6nderliginde baslayan bu gelenek ¢ocuklar ve gencler i¢in 6nemli bir kaynak

olmakta ve kendisinden sonra gelen miizisyenler i¢in bir miras niteligi tasimaktadir.

Sonug olarak Schumann’in “Op.68 Genclik Albim{” ve Tchaikovsky’nin “Op.39
Genglik Albimunde bulunan eserlerin mizikal ve teknik olarak analizinin yapilmasi,
eserlerin piyano egitimine katkilarinin arastirilmasi ve bu baglamda bestecilerin hayatlari,
eserlerin ve eserlerin formlarinin incelenmesi, eseri ¢alismak ve arastirmak isteyenler i¢in

bir referans ¢alismasi olmasi amaglanmastir.

Eserin daha iyi anlasilmasi, farkli bir bakis acis1 ortaya koymak ve eseri ¢almak
isteyen yorumcular i¢in biiyiik bir 6nem teskil etmekte ve icralarini etkilemektedir. Eserin
bu detayda incelenmesi yorumcularin eser hakkinda daha fazla ve ulasilabilir bilgi sahibi
olmalarina kolaylik saglamaktadir. Bu baglamda arastirma sonucunda incelenen eserlerin

daha iyi anlasilmasi ve farkli bir bakis agisi ile icra edilmesi 6nem tasimaktadir.



BOLUM 2: Muzik ve Piyano Egitimi

“Miizik” kavrami, insanoglunun varligi ile birlikte var oldugu diisiiniilen, kadim
bir olgudur. Kokenine dair bircok farkli diisiince mevcuttur. Isterseniz onu cesitli
alfabelerdeki harfleri ya da sembolleri kullanarak okunup yazilabilir bir hale
getirebilirsiniz. Ama onu duymak/isitmek hepimiz i¢in bambaskadir, ¢linkii miizikte
duyum baslayinca konusma ve yazi dili anlamin1 yitirir ve bdylece miizigin ortak dili
kendini gosterir. Miizik sanati, lilke, dil, din, irk ayrimi gézetmeksizin ortak bir duyum
lisanina sahiptir. Konustugu dile dair bir kelime bilmeseniz bile, yabanci uyruklu bir
miizisyenin performansindan biiyiik keyif alabilirsiniz. Ya da siz, bir miizisyen olarak
diinyanin her yerinde aymi dili konusmadiginiz insanlarm alkislariyla takdir
edilebilirsiniz. Miizigi toplumlar/uluslar {istii yapan en énemli detayda burada gizlidir.
Miizik kavramina iligkin tarihe yon veren hemen her alanda bir¢ok kisi (filozof, bilim
insan1, sanatci, hiikiimdar vs.) tarafindan cesitli tanimlamalar da yapilmistir(imik,

Haghas, 2020).

Miizik egitimi, temelde, bir miizikal davranis kazandirma, bir miiziksel davranig
degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranig
gelistirme siirecidir. Bu siiregte daha ¢ok, egitim goren bireyin kendi miiziksel yasantisi
temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve

yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir (Ucan, A. 1997).

Calgi egitimi, temel olarak dgrencilerin ¢algiy1 calmay1 6grenebilmelerini, ¢algiy1
etkin kullanabilmelerini, ¢algi ¢calma becerilerini gelistirebilmelerini ve calgi calmay
ogretebilmelerini saglayacak sekilde programlanip yiiriitiilmektedir. Bu egitim silirecinde
yayli, tuslu, mizrapli ve nefesli calgilar gibi ¢esitli ¢alg tiirleri tizerinde durulmaktadir.
Ozellikle tuslu galgilar arasinda yer alan piyano hem teknik beceri hem de miizikal

anlayisin gelistirilmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir(Uyan, 2013).



Miizik 6gretiminde arag¢ olarak kullanilmaya en uygun ve yararli alet piyanodur.
Piyano; sabit perdeli, entonasyon sorunu olmayan bir calgidir. Akordu dogru olmak
kosuluyla parmagin bastig1 yerden dogru ses verir. Ses sinir1 genistir. Her tiirli ajilite
mimkunddr. Kulak egitimine en uygun alettir. Armonik eslik calgisidir. Her cesit
coksesli eserin rediiksiyonu icra edilebilir. Koral ve orkestral eserler ¢alinabilir. Biiyiik
eserlerin analizine elverislidir. Edebiyati zengindir(Yonetken 1952°den aktaran Say,

1996, s. 69).

Piyano c¢almak da belirli teknik beceriler gerektiren uygulamali (pratik) bir
sanattir. Ancak piyano teknigi ile ilgili kiiltiirel ¢aligmalar da piyano egitiminin en 6nemli
asamalarindan biri olarak kabul edilir. Ciinkii piyano ¢alma tekniklerine iliskin unsurlarin
profesyonel kapsamini her zaman bir biitiin olarak profesyonel kavrama siireci ile uyumlu
hale getirmek gerekir. Bir baska deyisle piyano ¢alma teknikleri, piyano kiiltiirii ile
desteklenmeli; teori ile uygulama birlikte gelistirilmelidir. Piyano ile ilgili verilerin
gelisimi ile teknik gelisim, isitme gelisimi ve miizik anlayisiyla birlikte yiriitiliir. Biri

digerinden asla ayr1 tutulamaz(Gasimova, 2011).

2.2. TCHAIKOVSKY, PYOTR-ILYICH (1840-1893)

7 Mayis 1840 ta Votkinsk’te dogdu; 6 Kasim 1893 de Leningrad’da 6ldii. Babasi
maden miihendisi idi. Tchaikovsky, ¢ocuklugunda gosterdigi istidada ragmen, ciddi ve
muntazam miizik dersleri almadi. 1850°de Leningrad Universitesi Hukuk kismina
girmisti. 1859°da Maliye Bakanliginda memur oldu. Bir yandan da Kiindinger’den piyano
dersleri aliyor, kilise korosunda sarki soylityordu. Nihayet babasinin israrlari {izerine
mUzisyen olmaya karar verdi. 1863’de memuriyeti birakarak yeni agilmis olan Leningrad
konservatuarinin derslerini takibe basladi. Miizik teorisine Zaremba, kompozisyona
Rubenstein, flite Ciardi, org derslerine de Stiehl ile calisti. 1865’de konservatuari
bitirerek besteledigi bir eser ile mukafat kazandi ve 1866 Moskova konservatuarinin
armoni 0gretmenligine tayin oldu. 11 yillik 6gretmenligi sirasinda Tanaiew gibi taninmis

bestekarlar yetistirdi.



Zamaninin biliyiik bir kismini kompozisyona hasrederek eserler yigiryordu.
1877°de evlendi fakat anlagsamadiklart i¢in birka¢ hafta sonra bosandilar. Tchaikovsky
bunun iizerine Isvigre ve italya seyahatlerine ¢ikti. Orada Madam Von Mack ile tanisti.
Bu hayirsever kadin, Tchaikovsky’nin biitiin maddi ihtiyaglarini iizerine aldi. 1887°de
orkestra sefi olarak Moskova’da, sonralar1 Avrupa’nin bircok biiylik sehirlerinde
konserler idare etti. Hayatinin sonuna kadar bestekarlik ve seflik yaparak parlak bir muzik

hayat1 stirdiirmiistiir.

Wagner 1823’de 6ldiigli zaman damgasini ger¢ekten biitlin Avrupa miizigine
birakmisti. Fakat o devirde Rusya heniiz miizikal Avrupa’nin bir pargasi degildi. Rus
bestecileri Avrupa’ya yolculuklar yapmalarina ragmen Wagner’in 6liimiinden bir ay 6nce
Tchaikovsky Berlin’de Tristan Operasi’n1 dinlemis ve bu miizigin kendisini son derece
siktigin belirtmisti. Unlii Senfoni Pathetique’in ve Romeo ve Juliet’in romantik bestecisi,
Wagner’in duygular1 saldirircasina alt list eden miizigine ragmen agik degildi. O devirde
Rusya kendine yeten bir diinya idi ve bati diisiince akimlari bu diinyaya kok

salmamuislardi.

Tchaikovsky segme ve aydin bir ¢evreden ¢ok, miiziksever kitleler tarafindan
anlasilmis ve sevilmistir. Tchaikovsky hak ettiginden hem ¢ok hem de az sevilmistir.
Beethoven’den bir sey anlamayan dinleyici Tchaikovsky’nin miiziginde doyuma ulagmas,
egitim gormiis dinleyici ise bestecinin kusurlarini Oyle abartmistir ki, dehasimi
golgelemeyi bile basarmistir. Bu iki karsi yarginin iginde, acemi dinleyici bestecinin
gercek sanat¢t degerini daha dogru olarak algilayabilmistir. Miiziginin gergek
niteliklerini, bu mizikseverler, mizik tarihgilerinden, elestirmenlerden ve egitim gérmiis
miizisyenlerden ¢ok daha dogru bir sekilde ortaya koymuslardir. Elestirmenler tarafindan
one siiriilen kusurlar ise, bestecinin ana fikirleri yeterince genisletmemis ve islememis
olmasi, miizikal olaylarin havada kalmis olmast ve dramatik ruhsal etkenlerin
iletisimindeki incelik yoksunlugu tizerine toplanmistir. Onlarca Tchaikovsky, fazla yere
baghdir, fazla Rus koyliistidiir. Biitiin bunlara ragmen Francis Bacon’un s6zleri burada
Tchaikovsky i¢in ¢ok gecerli olmaktadir. Az bilgi ondan uzaklastirir, cok bilgi ise ona
yaklastirmaktadir.



Tchaikovsky’nin yaratilisinda olan 6zensizlik, isteri duygulari, kendine acima
egilimleri, zaman zaman en biiyiik eserlerine bile yansimig olmakla beraber, bu 6zelligini
kiigtimseyici bir tavirla karsilamak yanlistir, konuyu ¢ok ytizeyden ele almak olur. Bu
insanoglunun en ilkel tutkularini, en sade ve dolaysiz bir dille anlatmaktadir. Biiytik
kitleler tarafindan sevilmesinin sebebi de miizigindeki bu sadelik ve diiriistliiktiir. Sadece

bu 6zellik bile Tchaikovsky’nin kisiligini ispat etmeye yeterli bir gercektir.

Son ii¢ senfonisindeki derin kokenli kotiimserlik, Romeo ve Juliet’deki tutkulu
0zlem La Mindr Triosundaki tatlilik, Findikkiran Siiitindeki hafiflik ve tazelik, piyano ve
keman kongertolarindan tagan ve alip gétiiren biiylik gii¢, bu eserlerle dinleyici arasinda

kurulan muzikal iletisimlerdir.

Tchaikovsky, her seyden once duyarli bir ozandir. Yiirekten gelerek soyledigi
hicbir seyden utanmaz. Cilinkii yliregi miizigin 6niinde yatmaktadir. Bundan dolay1 da

sOziinii, mantiktan ¢ok miizigi yliregiyle dinleyen dinleyiciye yoneltmistir.

Tchaikovsky klasik balenin en biiyiik ustalarindandir. Bunu 6zellikle Kugu Goélii
ve Uyuyan Giizel’de izlemek miimkiindiir. Alt1 senfonisi belki form agisindan biitiinliik
ve birlikten yoksundur, fakat miiziginin istinligii tartismasizdir. Eugene Onegin bir
saheser olmakla ve operalarinda ¢ok etkileyici boliimler bulunmakla beraber
Tchaikovsky hicbir zaman gergek bir opera bestecisi degildir. Oda miizigi ve piyano

eserleri pek dikkati cekmezler fakat bir¢ok sarkist tiirlerinin en iyisidir.

Tchaikovsky, tiim Rus bestecileri arasinda ger¢ekten en Rus olanidir. Rus
Besleri’nden farkli otantik folk melodileri kullanmistir. Cogu kez miiziginde kendini
anlatir, ortaya koyar ve bundan dolay1 asir1 post- romantik duygusal olarak nitelendirilir.
Tchaikovsky’nin miiziginin esas temas1 Schumann tarzinda kader fikrini tasir. Senfoni ve
kongertolarinin ilk boliimii genellikle karamsar, ikinci boliimii agir bash, tiglincii boliimii
allegro ve dans ritminde ve dordiincii boliim canlilik doludur. Temalar: siisli ve
carpicidir. Bu temalar eser boyunca leitmotiv seklinde dalga dalga kullanilir,
orkestrasyonu zengindir. Shostakovich, Tchaikovsky’nin orkestrasyonunu tanimlarken,
onun bir eserini dinlemek orkestrasyon dersi gibidir demistir. Rus miizigi, Tchaikovsky’e

Bati miizik anlayisin1 Rus gelenegine getirmek agisindan borgludur.(Fenmen, 1947)



2.2.1. TCHAIKOVSKY’NIiN PiYANO iCiN YAZDIGI SOLO ESERLER:
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Op.1- Two pieces

Op.2- Souvenir de Hapsal

Op.4- in D Major Valse-Caprice
Op.5- Romance in F Mindr
Op.7- Valse-Scherzo in A Major
Op.8- Capriccio in G Flat Major
Op.9- 3 Marceaux

Op.10- Nocturne, Humoresque
Op.16- 6 Romans

. Op.19- 6 Marceaux

. Op.21- 6 Pieces

. Op.37- Piano Sonata in G Major

. Op. Posth 80- Piano Sonata in C-Sharp Minor
. Op.37a-The Seasons

. 0p.39- Children’s Album

. Op.40- 12 Marceaux

. Op.59- Dumka

. Op.72- 18 Pieces for piano

. Anastasie- Valse, TH 119

. Theme with variations in A mindr, TH 121
. 50 Russian Folk songs, TH 176

. The volunteer Fleet march, TH 140

. Nathalie-Valse, TH 142

. Impromtu- Caprice, TH 144

. Valse Scherzo in A major, TH 146

. Impromptu in A-Flat major, TH 147

. Aveu passionne in E minor

. Moment Lyrique, TH 149

. Allegro in F minér, TH 203

. The Nutcracker, op. 74 TH 14

. Dmitri the pretender and vasily Shusky



2.2.2 TCHAIKOVSKY’NIN GENCLIiK ALBUMU (ALBUM FOR THE YOUNG,
OP.39)

1878 Yilinda yazilmis 24 pargalik bir piyano eseridir. Bu albiim, ¢ocuklara
yonelik egitici bir miizik literatiirii olusturmak ve onlarin klasik miizikle tanigmasini
saglamak amactyla bestelenmistir. Cocuklarin miizikal egitimine katkida bulunmak
amaciyla yazilmis bu eserler, oyunlar, oyuncaklar, seyahat hikayeleri ve masallar gibi
cocuklarin hayatin1 yansitan temalar iizerine kurulmustur. Pargalar, melodik yapilar1 ve
teknik gereklilikleri acisindan hem eglenceli hem de 6gretici 6zelliklere sahiptir. Eserdeki
parcalarin basliklari, Tahta Askerlerin Yiriiyiisii, Lark’in Sarkisi, Yeni Oyuncak Bebek
gibi cocuk diinyasini yansitan isimler tasir. Her biri yaklasik bir dakikalik kisa stireleriyle
dikkat ceker ve cogu Rusya ve diger Avrupa lilkelerinin halk miiziginden esinlenmistir.

Albim, Tchaikovsky’nin yegeni Volodya Davydov’a ithaf edilmistir.

Alblimiin miizikal ve pedagojik analizi, 6zellikle teknik detaylarin ¢ocuklara nasil
ogretilecegi konularinda bilgi sunar. Ornegin, Tahta Askerlerin Yiiriiyiisii parcast,
staccato vuruslar ve ritmik hassasiyet gibi teknik zorluklar icerirken; Lark’in Sarkisi
tripletler ve siislemelerle kus seslerini taklit eden bir yapidadir. Tchaikovsky, bu eserlerde
cocuklarin temel miizik kavramlarin1 6grenmesine olanak tanirken, klasik miizige erken

yasta aginalik kazandirmay1 hedeflemistir.(Fenmen,1947)



2.2.3. Tchaikovsky’nin Genclik Albiimiiniin Genel Ozellikleri
2.2.3.1. Amaci

Cocuklara miizik sevgisini asilamak ve onlarin teknik yeteneklerini gelistirmek.
Albiimdeki pargalar, kolaydan zora dogru bir yap1 sunar ve bir¢ok farkli teknik beceri

icerir.
2.2.3.2. icerik ve Temalar

Pargalarin basliklari, ¢ocuklarin diinyasina hitap eden isimlerden olusur: Sabah

Duasi, Tahta Askerlerin Yiiriiyiisii, Hasta Bebek, Bebegin Cenazesi, Lark’in Sarkisi gibi.
2.2.3.3. Stil

Parcalar arasinda Rus, Polonya, Italyan ve Fransiz halk miiziklerinden esinlenen
melodiler bulunur. Her biri duygusal ve melodik acidan zengin, ayni zamanda teknik

olarak 6gretidir.
2.2.3.4. Kiiltiirel Baglam

Tchaikovsky, bu albiimle, ¢ocuklara yalnizca miizikal teknikler 6gretmekle

kalmay1p, onlarin hayal giiciinii ve miizikal duyarliliklarini da gelistirmeyi hedeflemistir.
2.2.3.5. Tarihsel ve Kisisel Baglam

Albiim, Tchaikovsky’nin yedi yasindaki yegeni Volodya Davydov’a ithaf
edilmistir. Bu donem, Tchaikovsky’nin ‘Findikkiran’ gibi biiyiik eserler {izerinde ¢alisan

yogun bir yaraticilik donemine deginmistir.



2.3. ROBERT SCHUMANN (1810-1856)

8 Haziran 1810’da Almanya’nin Zwickau kentinde dogan Robert Schumann,
kitap saticis1 Friedrich August Schumann ile Johanne Christiane Schnabel’in bes
cocugundan en gencidir. Gengliginde babasinin kitapligindaki Lord Byron ve Sir Walter
Scott’un romantik hikayaelerini ‘okuyan Robert, sair olmay1 hayal ederdi. Miizige de
yetenegi olan Robert, kiiciik yasta piyano dersleri ald1 ve babasinin tesvigiyle kii¢iik
pargalar bestelemeye bagladi. Edebiyat ve miizik, Schumann i¢in sanatsal yaraticiliginin
ortaya koymada kullanabilecegi iki ayr1 aragti ve ileriki yillarda piyano ¢alma olanagini
yitirince yeteneklerinin ¢ift yonlii gelismesinin biiyiik faydasini gordii. Schumann,
1826°da babasinin 6liimiinden sonra siir yerine miizige agirlik vermeye karar verdiyse de
annesi onun ticarete yonelmesini istiyordu. 1831” de annesinin 1srartyla hukuk dgrenimi
icin Leipzig’e gitti. Fakat orada zamanin1 miizik, edebiyat ve ¢esitli sosyal faaliyetlerle
gecirdi. Piyano dersleri ald1 ve besteler yapti. Zamanla annesini hukuk konusunda degil,
piyanist olarak kariyer yapmasi konusunda ikna etti. Piyano Ogretmeni Friedrich
Wieck’in ailesinin Leipzig’deki evine tasindi ve yogun bir ¢alisma sonucu piyanoda
virtiioz seviyesine ulagti. 1832’ye kadar 6nemli piyano eserlerinin bir kismini yazdi.
Fakat kisa bir siire sonra ellerindeki bir sakatlik sonucu piyano ¢alamaz oldu. iddialara
gore elindeki problem, parmaklarini giliglendirmek i¢in kullandigr bir makineden
kaynaklanmisti; baska bir iddiaya gore frengili bir yaranin iyilesmesi i¢in uygulanan bir
tedavinin sonucuydu. Sag elinin orta parmagini kullanamaz olunca besteci-piyanist yerine

besteci-elestirmen kimligine biiriindii ve kararlilikla beste yapmayi stirdiirdii.

1834’de, 19.yy’mn en Onemlilerinden birisi haline gelecek bir miizik gazetesi
cikardi (Neue Zeitschrift fir Musik) 10 yil boyunca gazetenin editorligiinii ve
basyazarligini yapti. Cagdaslar1 Frederick Chopin, Hector Berlioz, gen¢ Johannes Brahms
ve Franz Schubert’i tanimak ic¢in biiyiik gayret sarfetti. Elestirilerini zaman zaman
Eusebius ve Florestan gibi takma adlarla yayinladi. Bu iki isim onun iginde tasidigi biri
dalgin, hiilyali, digeri ise coskulu, atesli iki farkli karakteri yansitiyordu. Bu ikili ruh,
sadece yazilarinda degil, bestelerinde de ortaya ¢ikiyordu.(Pamir, 1981)
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Goniil iligkileri Schumann’in hayatinda 6nemli bir rol oynadi. En biiyiik aski,
Friedrick Wieck’in kiz1 Clara idi. Clara ¢ok yetenekli bir besteci idi. Friedrick Wieck,
gengleri birbirinden ayirmak i¢in elinden geleni yapti. 1837’ de sdzlenseler de uzun siire
bir araya gelemediler ve Robert Schumann, bu yiizden ¢ok ac1 ¢ekti. 1838-1839 yillarinda
Clara’nin ¢almasi i¢in ¢ok basarili bir piyano eseri besteledi (C Major Arabesk, op.18).
1840°da yasal engelleri asarak evlendiler. Evlilikten sonra Schumann, sarkilar
bestelemeye basladi. 140 sarki(lied) besteleyen Schumann, bu tiiriin en gilizel 6rneklerini
verdi. Bu tiirdeki eserlerinin en {inliisii Dichterliebe’dir. Bir piyanist-besteci olan

Schumann, sarkilarindaki duygunun anlatiminda piyanoya biiyiik rol verdi.

1840’a kadar enstriimantel miizigin vokal miizikten daha iistiin oldugunu savunan
Schumann’m, fikir degistirerek vokal eserler bestelemeye baslamasimin arkasinda
Dichterliebe’nin sairi Heinrich Heine’a duydugu hayranlik ve giin 1s1gma cikardig

besteci Schubert’in eserlerinde onun sarkilarindan etkilenmesi vardir.

Ayrica Clara’ya soylemek istediklerini sarkilarla dogrudan sdyleyebilmek i¢in
sarki bestelemeyi se¢mistir. Ancak piyano alanindaki yetenegi ile besteciligini
birlestirerek insan sesi ile piyanonun esit onemde oldugu eserler besteledi. Bu yaklasim,

Schumann’in lied tiirtine en biiytik katkisi oldu.

Schumann, 1850° de Dusseldorf sehri miizik direktorliigli pozisyonuna getirildi,
ancak 1854°de gencliginden beri zaman zaman ortaya ¢ikan; son yillarda ise ilerleyen
ruhsal hastaligi nedeniyle gorevinden alindi. Delirmekten her zaman korkmus olan
Schumann’in bu korkusu haliisinasyonlarinin artmasi sonucu iyice biiyiidii ve sonunda
1854°de bir intihar girisiminde bulundu. Basarisiz olan bu girisimden sonra bir akil

hastanesine yatirildi ve 29 Temmuz 1856°da orada 61dii.(Pamir,1981)
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2.3.1. Schumann’in Solo Piyano Eserleri
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Op.1- Abegg Variations

Op.2- Papillons

Op.3- 6 Studens on Caprices by Paganini
Op.4- 6 Intermezzos for piano

Op.5- Impromptus on a Theme of Clara Wieck
Op.6- Davidsbundlertanze

Op.7- Toccato

Op.8- Allegro

Op.9- Carnaval

. Op.10- 6 Concert Studies on Caprices by Paganini
. Op.11- Piano Sonata in F-sharp Minor
. Op.12- Fantasiestticke

. Op.13- Symphonic Etudes

. Op.14- Fa min.Piano Sonat

. Op.15- Kinderszenen

. Op.16- Kreisleriana

. Op.17- Fantasie

. Op.18- Arabeske

. Op.19- Blumenstucke

. Op.20- 8 Humoreske

. Op.21- 8 Noveletten

. Op.22- G min.Piano sonat

. Op.23- Nachstticke

. Op.26- Faschingsschwank aus Wien
. Op.28- 3 Romanzen

. 0p.32- 4 Klavierstiicke

. Op.68- Album fur die Jugend

. Op.72- 4 Fugen

. Op.76- 4 Marches

. Op.82- Waldszenen

. Op.99- Bunte Blatter
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32. Op.111- 3 Phantasiestucke

33. Op.118- Drei Sonaten fur die Jugend fur Klavier
34. Op.124- Albumblatter

35. Op.126- 7 Pieces en forme de Fughettes

36. Op.133- Gesange der Friihe

37. Op.posthume Canon sur * An Alexis’

38. Op.posthume Variatians sur un theme original

2.3.2. Klasik Mizikte Romantik Donem ve Schumann’in Bu Donemdeki Yeri

Romantik dénemde klasik mizik duygusal ifade, lirizm ve 6zgiinliige vurgu yaparak
evrimlesti. Bu donemin Onemli bestecileri arasinda Ludwig van Beethoven, Franz
Schubert, Frederic Chopin, Franz Lizst, Johannes Brahms ve Robert Schumann
bulunmaktadir. Robert Schumann, 6zellikle Alman romantizminin etkisi altinda
kalarak,miizigini duygusal derinlik ve i¢sel anlatim iizerine koydu. Schumann’in 6ne
¢ikan ozellikleri arasinda lirizmi, siirselligi ve eserlerine verdigi isimlerde igsel duygusal
bir anlam bulunur. Ayrica “miiziksiz kalmais siir” anlamina gelen ““ Liederkreis ” gibi sarki
dongiileri ve miizigi ile ilgili yazdig: elestirilerle miizikte yeni ve kisisel bir yaklagim

benimsemesiyle bilinir.

Ozellikle piyano eserleri ve sarkilari, romantik dénemin duygusal ifadeye
odaklanan o6zelliklerini tagiyan 6nemli eserler arasinda yer alir. Schumann’in miizigi,
romantik donemin genel Ozelliklerini yansitarak, bu donemin zengin ve duygusal

atmosferini genisletti.
2.3.3.Robert Schumann’in “ Genglik Albiimii, Op.68”

Robert Schumann’in albuminin icerisinde kolaydan zora dogru siralanmis,43 adet
eser bulunmaktadir.Eser 1848 yilinda yayimlanmistir.Bestelenen her eserin her birinin
karakterini anlamamiza yardimci olacak bir bashigi var. Cogu zaman bu basliklar,
bestecinin daha sonra miizige yerlestirmeye calistig1 kiiclik sahneleri veya ¢ok somut
durumlar akla getirir. Askerlerin yiiriiyiisii, Vahsi Stivari, Zavall1 Kii¢iik Yetim Kiz veya
Avcinin Sarkisi gibi bazi basliklar oldukga aciktir. Bu durumlarda kompozisyonun ritmi

veya karakteri, parcanin ithaf edildigi sahneyi veya kisiyi miizikte ifade etmeye
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uygundur. Diger parcalarin daha genel basliklar1 vardir:Melodi, Kiigiik Sarki, Kiiciik
Parca vb. Bu parcalar en kolay ve ayni zamanda en geleneksel olanlardir ve diger didaktik
caligmalarda bulabilecegimiz alistirmalara daha ¢ok benzerler. Ancak Schumann bu daha
az orijinal parcalarda bile, yalnizca en temel piyano teknigini kullanarak cok glzel ve
calmasi keyifli miizikler yaratmay1 basartyor. Alblimdeki ilk 18 eser geng 6grencilere
yonelik basit eserlerden olusurken, 19.eserden sonrasi ,daha iist diizey 6grenciler i¢in
bestelenmis daha zor eserleri icermektedir. Eser isimlerinin, giinliik yasamdan, edebi bir
eserden veya efsanelerden alintilar icermesi, 6grencilere eglenceli bir ¢alisma olanagi
saglamaktadir. Eserlerin, 1 veya 2 sayfalik kisa karakter pargalarindan olustugu,
donaniminda en fazla dort diyez ve ¢ bemol kullanildigi goriilmektedir.
Melodilerin iki elde ve ara partilerde duyuldugu albiimde, paralel ve iinison ezgilere de
yer verilmistir. Temalar; mordanlar, ¢carpmalar ve trillerle siislenmis, eser i¢lerinde ton

degisimlerine yer verilmistir.

Ezgilerin; iki el i¢in boliinmiis arpejler, es zamanh ¢alinan paralel ¢ift sesli
melodiler, es zamanli akorlar ve arpejler ile yazildig1 goriilmektedir. Ayrica, 32°lik
notalar ve suslar,kirik akorlar, oktavli melodiler, ¢ift sesli ezgi ve eslikler kullanilan
albim, barindirdig1 miizikal 6geler agisindan zengin bir albiimdiir. Pargalar1 daha spesifik
ele almadan 6nce, albimdin tim besteleri icin gecerli olan birkac husustan da bahsetmek

gerekir.
A)Nota okuma
B)EI bagimsizlig

Teknik agidan bakildiginda pargalar zor degil. Her iki el de nerdeyse her zaman rahat,
kapal1 bir pozisyonda ¢alar, biiyiik sigramalar, oktav gecisleri yoktur. Ancak Schumann,
siklikla sol ele ¢ok aktif rol verdiginden, calismanin ikinci yarisi i¢in bu parcalarin
okunmasi diger koleksiyonlar kadar kolay degildir. Ornegin Beyer’in op.101
alistirmalarina veya Duvernoy’un op.176 alistirmalarina aligkinsaniz, Schumann’in
alistirmalarint ilk kez okumanin daha zor oldugunu goéreceksiniz. Bu pargalarda aslinda

klasik bir rol ayrimi1 yoktur, sol taraf eslik, sag taraf ana melodiyi calar.
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2.3.4.Robert Schumann’in Genglik Albiimii op.68 Adh Eserinin Piyano
Pedagojisine Etkisi

Schumann aslinda kendi kiigiik kizlarina ogretebilecek pedagojik piyano
miiziginin kalitesizliginden endige ediyordu. Bu nedenle hayatinin son on yilinda orta
smifin “Hausmusik” e artan talebini kargilamaya yonelik eserler bestelemeye basladi.
Kelimenin tam anlamiyla evde ¢almak i¢in tasarlanmis miizik olan Hausmusik’ in
gelisimi, 1840’larda miizigin toplumsal boyutlarina iliskin biiyliyen tartismalarla ayni

zamana denk geldi.

Sayisiz devlete boliinmiis olan Schumann’in zamaninin Almanya’si, birlestirici
gucl sanatta aradi ve buldu. Hausmusik ciddiyet ve sadelik gibi Alman 6zelliklerini
gelistirerek, basmin anlamsiz, yapay ve yozlastirict buldugu aristokrat Fransiz ve Italyan
salon miiziginden kendisini ayirdi. Hausmusik, ev, kilise ve doga {igliisiine vurgu yaparak
ashinda orta smifa hitap etmistir. Hausmusik’ in tercih ettigi enstriimanda makul fiyati ve
cok sesli olusu nedeniyle piyano olmustur. Hausmusik, aydinlanmanin kendi kendini
yetistirme, kendi kendine egitim ve Bildung olarak bilinen yurttas hiimanizmi ile ilgili
fikirlerine tam olarak uyuyordu. Egitim teorisi, ¢ocuk psikolojisi ve Ogrenme
psikolojisindeki bu gelismeler, Jean Jacques Rousseau’nun Emile adli eserinin 1762°de
yaymmlanmasiyla harekete ge¢mistir. Rousseau, ¢ocuklarin yalnizca kusurlu yetiskinler
oldugu ve yalnizca uymalari igin kamgilanmalari gereken yetiskinler oldugu fikrini
reddetti. Bunun yerine “Her sey, her seyin yaraticisinin elinden ¢iktigr sekliyle 1yidir”
diistincesiyle, ¢ocuklarin dogustan erdemli olduklarm1 ve akil yiiriitmeye
yonlendirilebilecek kapasitede olduklarini varsaydi. Cocuklarin diinyayr duyusal
deneyim yoluyla kesfetmeleri i¢in serbest birakilarak 6grenmeye tesvik edilecegi, sinif
ayrimi olmayan bir egitim sistemi tasavvur etti. Rousseau’nun egitim modellerinin
merkezinde 6grenmeye hazirlik, materyalin sirali sunumu, materyallerin ¢ocuga uygun
hale getirilmesi, ¢ocugun oyun ve fantezi duygusuna hitap etmesi, kendi kendine
ogrenmenin gelistirilmesi, cocugun kendi kaderini tayin etme ve bagimsizlik hakk: gibi
kavramlar yer almaktadir ve hepsinden 6nemlisi, ahlaki a¢idan duyarli bir vatandasin

gelistirilmesinde egitimin roliiniin vurgulandigi goriilmektedir.
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Rousseau’nun c¢ocuklarin egitimine iligkin fikirleri deneysel okullarin
kurulmasina ilham kaynag1 oldu. Miizigin de duygu dili oldugu ve ahlaki bir boyuta sahip
oldugu inanci Rousseau ve bazi yazarlar sarki sOyleme ve miizik egitimini de igeren
mifredatlar tasarlamaya yoneltti. Jean Paul Richter, Hoffmann, Goethe gibi etkili
ondokuzuncu yiizyil Alman yazarlari i¢in edebiyat ve miizik sanatlar1 da ilahi miidahale
yoluyla degil, daha ziyade bir kendi kendine egitim programi veya Bildung araciligiyla
elde ediliyordu.

Schumann, Bildung’a olan bagliligin1 basarili bir kitap¢1 ve yayinct olan
babasindan almis olsa da, piyano pedagojisine ait fikirleri ile bilinen miistakbel esinin
babas1 Friedrick Wieck’den de bu konuda etkilenmis olabilir. Wieck, dgrenme ve
metodoloji hakkindaki Aydinlanma teorilerini piyano pedagojisine uygulayan ilk kisidir.
Butlnsel bir yaklasimi savunan Wieck, kompozisyon, dogaglama ve teori gibi ilgili
sanatlarda egitim verilmesinin gerekliliginden bahsetti. Neredeyse her zaman yorucu,
anlamsiz, mekanik pratiklerle ¢ocugun piyanoya olan ilgisini bozmadan da teknigin
gelistirilebilecegini goz oOnilinde bulundurarak ii¢ temel 6gretiyi savundu: En hassas
dinleme, en iyi tat, en iyi duyarlilik. Wieck gibi Schumann da miizikal miikemmelligin
cocukluktan itibaren insa edilen uygun bir temele bagli oldugunu savunuyordu. 1838’de
esi Clara ’ya erken donem miizik egitiminin yoksullugu hakkinda ¢ok tiziildiigiinii dile
getirdi. Ogrencileri mekanik egzersizlere giinliik pratik yaparak saatler harcamamalari
konusunda uyardi, 6gretmenlere ve velilere, ¢ocuklari icin miizik segerken secici olmalari
cagrisinda bulundu. Béylece Schumann ’ 1n ilk pedagojik projesi “Gengler i¢cin Albiim”
Hausmusik ’in tiim didaktik, kiiltiirel ve ahlaki boyutlariyla ne olmas1 gerektigine dair
cesur bir ifadeydi. Sonugta Schumann’ a gore “Ahlakin yasalar1 ayn1 zamanda sanatin

yasalaridir.”

Albiimiin bestelendigi ve yaymmlandigi yil olan 1848’de Robert ve Clara
Schumann’in dort ¢ocugu vardi. En biiylik ¢cocuklar Marie ve Elise piyano derslerinin
baslangi¢ asamasindaydilar. Clara Schumann, Marie’nin yedinci dogum giiniinde sunlar1
kaydetti: “Cocuklarin genellikle piyano derslerinde ¢alistiklar1 parcalar o kadar zayif ki,
Robert’in aklina tamamen c¢ocuk parcalarindan olusan bir cilt(bir tiir albiim) yazip
yayimlamak geldi. Buna gore Schumann, Marie’ye, Albiimiin karmagik gelisiminin ilk
asamasi olan, baslikli karakter parcalarindan olusan bir dogum giinli defteri verdi.

Konsepti genisleterek ek minyatiirler besteledi ve Almanya’nin en biiyuk bestecilerinin
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(Bach, Hendel, Gluck, Mozart, Haydn, Beethoven, Weber ve Mendelssohn)tanidik
melodilerinin aranjmanlarini ekledi. Schumann ayrica estetik felsefelerini dile getiren ve
geng hayranlarina virtiozIliigii sanatin hizmetine sunmaya tesvik eden  “Geng
Miizisyenler i¢in Ev Kurallar1 ve Ozdeyisler” aforizmalarindan olusan uzun bir liste

hazirladi.

Miizik se¢imleri arasina “Ev Kurallar1” ve kenar ¢izimleri ekleyerek, mizik, metin
ve illiistrasyonlar1 birlestiren siirsel olarak biitiinlesmis bir “yerli miizik albiimii”
yaratmay1 amacladig1 goriilmektedir. Fakat daha sonra yayinci tarafindan ¢ok maliyetli
olacagi gerekgesiyle bu alblimiin yayimlanmasi durduruldu. Schumann bu yiizden baska
bir yayinci arkadasinin yardimiyla bu albiimiin 43 baslikli son formatina karar vermistir.
Alblimii boliim 1 ve boliim 2 olarak ayirmistir. Boliim 1 (1-18),”Fiir Kleinere”, daha
kolay ¢alismalar1 igermektedir. Bolim 2 (19-43),”Fir Erwachsenere” daha zorlu
calismalar1 icermektedir. ““ Miizik evi kurallar1” listeleri ve diger bestecilerin besteleri
kaldirildi. Calismay1 bir noel albiimii olarak satisa sunma fikri de muhtemelen daha genis
bir pazar ¢ekiciligi yaratmak i¢in terkedildi. Mali nedenlerden dolay1 Schumann, her bir
parga i¢in ayri ayr illiistrasyonlar yapma fikrinden de vazge¢cmek zorunda kaldi.
Schumann bu albiimii bestelerken ¢ok biiyiikk bir mutluluk yasadigini dile getirmistir,
Clara, kocasmin “gordiigii, okudugu ve deneyimledigi her seyi miizige cevirdigini
sOyledi. Schumann da 6zellikle bu pargalarin” dogrudan aile hayatimdan alindigin1”
yazdi. Aslinda Albiim, Schumann’in ¢ocuklarinin ilk yillarina ait 6nemli olaylarin somut
bir miizik kaydidir. Baslangigta “Ludwig i¢in Ninni” adi verilen “Ugultu Sarkis1” ,
Schumann ’1n yeni dogan ogluna ithaf edildi. Marie’nin okul 6devleri bittikten sonra
calinmas1 i¢in “Kiigiik Bir Parca” yazildi. “Wild Rider” daki giiclii sforzandi’ nin amaci,
bir ¢ocugun oyuncak atinin iistiinde sandalye ve masalarin bacaklarina pervasizca
vurdugu tehlikeli yolculugunu yeniden yaratmakti. “Ilk Keder”, ailenin ¢ok sevdigi evcil
hayvanin 6liimii lizerine yazilan bir agitt1. “Kii¢iik Sabah Gezgini” Marie’ nin kucagindaki

masay1 sikica kolunun altina alip okula ilk gittigi glinii anlatryordu.
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Besteciler iizerinde ayrica etkili olan faktér Schumann’in idealize edilmis
cocukluk formiilasyonuydu; ancak bu formiilasyon, cagdas c¢ocuk oOykiileri ve siir
koleksiyonlarinda gelistirilmisti. Parcalar genellikle belirli aile iiyelerine ve arkadaslara
odaklaniyordu; tatiller, mevsimler ve festivaller; ¢ocuk oyunlari, evcil hayvanlar; rustik
aktiviteler, peri ve halk masallari, ulusal danslar ve sarkilar, doganin diinyas1 ve kilise

ilahileri.

Schumann’in Albiim girisimi ¢ok ciddi bir ticari basartya ulasti. Cok fazla kopyasi
satildi. Yayinci bile o donemde bu albiimiin satiglarindan ¢ok gelir elde ettigini itiraf etti.
Albim o kadar meshur oldu ki diinya c¢apinda birgok muzisyen tarafindan albim
pargalarinin aranjmanlar1 yirminci yiizyilda da popiiler olmaya devam etti. “Mutlu Ciftci”
adli parcanin Suzuki Keman Okulu’nun ilk kitabina dahil edilmesi alblimin dlnya

capinda taninmasi agisindan ozellikle dikkat ¢ekicidir.

Buna ek olarak, Albiimin felsefi temellerini ifade eden incil benzeri beyanlarin
bir derlemesi olan Schumann’in “Ev Kurallar1”, Alblimiinkine tamamen esit bir statiiye
ulastr. i1k olarak ikinci baskinin eki olarak yaymlanmus, kisa siirede bagimsiz bir varlik
olarak ortaya ¢ikmistir. Lizst, “Ev Kurallarinin” Fransizca ¢evirisini yapti ve Henry Hugo
Pierson da kisa siire sonra Ingilizce gevirisini tamamladi. “Ev Kurallar1” sayisiz okul

Kitabinda yer ald1 ve daha sonra bir¢ok yabanci dile ¢evrildi.

Schumann’in bu tiirdeki ilk makalesi, Gengler I¢in Albim (Album fir die
Jugend) 0p.68, yalnizca miizik egitimiyle ilgili tutumlarda devrim yapmakla kalmadi,
aynt zamanda piyano edebiyatinda tamamen yeni bir tiir olan Ozellikle ¢ocuklar igin
yazilmis programatik bir miizik baslatti. Albiimiin basarisi, Schumann’a ¢ocuklar i¢in cok
daha fazla eser yazma konusunda ilham verdi, bir dizi taklit yaymin ortaya ¢ikmasina
neden oldu ve en dnemlisi, sonuglar1 yirminci yiizyila kadar uzanan ileriye doniik bir
pedagojik felsefeyi popiiler hale getirdi. Albiimiin Schumann’in en ¢ok bilinen eseri
oldugu iddia edilse de yine de tarihi, mizikal ve pedagojik bir belge olarak 6nemi buyuk

Olctde g6z ardi edilmistir.
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Schumann’in Albiimii, on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda ve yirminci
ylizyilin baglarinda 6nde gelen Alman pedagoglari tarafindan hemen 6nemli bir kaynak
olarak kabul edilmistir ve Schumann’in yeni bir sey yarattig1 fark edilmistir. Parcalarin
siirsel ilhamina, icerik olarak zenginligine ve bunlarin ¢ocuklarin biitiinsel miizikal
gelisimine uygun oldugu ilan edilmistir. Alblim bir siir, duygu ve mizah hazinesi olarak
nitelendirilmistir. Bununla birlikte, Schumann’in miizigi illiistrasyonlar ve metinlerle
birlestiren orijinal “yerli miizikal albiim” anlayisinin sadece kendi tlkesinde degil
Avrupa’nin bir ¢ok lilkesinde ve Amerika Birlesik Devletlerinde de tam meyvesini
verdigi gorilmiistiir; Alman ve Amerikan pedagojisi arasinda yakin baglantilar
olusmustur. Amerika’da ve Almanya’ya oldugu gibi Almanya’dan da Amerika’ya giden
ogretmenler, virtiiozler, miizisyenler olmustur. Almanya ve Avusturya’daki bir¢ok
konservatuar ornek alinarak Amerika ‘da benzer konservatuarlarin kurulmasina 6n ayak

olmuslardir.

Schumann’in ¢ocuklara yonelik karakter parcalari, yaratici icerikleri nedeniyle
her zaman deger géormeye devam etmistir. Schumann’in miizigi yorumlama ve teknik

zorluklarin olagandisi genisligi nedeniyle halen tavsiye edilmektedir. (Fenmen,1993)
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2.3.5. Robert Schumann’in Geng Miizikcilere Ogiitleri

1.Kulak egitimine ¢ok Onem veriniz. Kiiciik yaslarda sesleri ve tonaliteleri
tanimaya calisiniz. Bir kilise ¢aninin, pencere caminin ve kus civiltilarinin verdigi
sesleri tanimaya ¢alisin.

2. Gamlara ve oteki parmak alistirmalarina siirekli ¢alisin. Ancak ileri yaslara
kadar giinde birka¢ saatini teknik ¢aligmaya vererek bdylelikle olgun bir icra
glictine erisecegini sananlar ¢oktur; bu durum alfabeyi her giin biraz daha hizl
okumak i¢in ugragmaya benzer. Zamaninizi daha iyi kullaniniz.

3. lyi sayiniz. Nice virtiidzlerin icrasi, sarhos bir adamm yiiriiyiisiine benzer.
Onlardan olmayiniz.

4. Armoni kurallarini erken 6greniniz.

5. Miizik teorisi, sifreli bas, kontrpuan gibi seylerden lirkmeyiniz. Onlarla dost
olunuz, karsiliginda dostluk goéreceksiniz.

6. Yarim yamalak caligmayiniz. Her zaman istekle ¢alisiniz ve eserleri higbir
zaman yarim birakmayiniz.

7. Agirlagsmak ve acele etmek iki biiyiik hatadir.

8. Kolay eserleri iyi ve guizel bir bicimde ¢almaya ¢aba gdsteriniz. Bu gi¢ bir eseri
kotu calmaktan daha iyidir.

9. Her zaman iy1 akort edilmis ¢alg1 {izerinde calisiniz.

10. Bir eseri yalniz parmaklarla 6grenmek yeterli degildir: Onu ¢algisiz, sarki
halinde de sdyleyebilmelisiniz. Hayal giiclinlizii ¢alistiriniz; dyle ki bir eserin
yalniz melodisini degil, armonisini ve akorlarini da ezbere almalisiniz.

11. Sesiniz az da olsa, eseri c¢alginin yardimi olmadan ilk goriiste okumaya
alisimiz; boylelikle kulagin duyarliligi daima artacaktir. Iyi bir sesiniz varsa, onu
gelistirmek firsatim1 kagirmaymiz. Bunu doganin size bagisladigr biiyiik bir
armagan olarak degerlendiriniz.

12. Kagt lizerinde yazili miizigi anlayabilecek diizeye ¢ikilmalidir.

13. Calarken sizi dinleyenlerle ilgilenmeyiniz.

14. Yaninizda hep bir {istat sizi dinliyormus gibi c¢aliniz.

15. Karsinizda ilk defa calacaginiz bir eser ¢ikarsa, onu 6nce okuyunuz.

16. Giinlik miizik c¢aligmanizdan sonra yorgunluk hissediyorsaniz, 1srar
etmeyiniz. Isteksiz ve nesesiz ¢almaktansa, dinlenmek evladir.

17. Yas ilerledikge eserleri ‘modasi var’ diye ¢almayiniz. Vakit kiymetlidir. Giizel
eserlerin hepsini 6grenmek gerekseydi yiiz kez yasamaniz gerekirdi.
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18. Sadece sekerli besinler ¢ocuklar1 giiclii birer insan yapamaz. Viicut gibi
zekdnin gidast da basit ve kuvvetlendirici olmalidir. Biiyiikk besteciler
kendilerinden sonra gelenleri diistinmiiglerdir: Onlara bagvurunuz.

19. Kotu eserleri yazmamalisiniz; onlar1 reddetmelisiniz.
20. Kotii eserleri ne ¢aliniz ne de mecbur kalmadikga dinleyiniz.

21. Icrada gosterisli calisa dzenmeyiniz. Eserde bestecinin diisiinmiis oldugu
etkileri ifade etmeye cabalayiniz. Baska bir sey aramamalidir. Fazlas1 karikatlr
olur.

22. Taninmis bestecilerin eserlerinde degisiklik yapmak, bazi sesleri ¢ikarmak
veya aralara yeni calis islubuna uygun siislemeler sokusturmak ayip sayilmalidir.
Boyle seyler sanata yapilacak en biiyiik hakaretlerdir.

23. Calisacaginiz eserlerin se¢imi konusunda daha deneyimli mizisyenlere
danisiniz, zamandan kazanirsiniz.

24. Biiyiik bestecilerin 6nemli eserlerini giderek tanimalisiniz.

25. Kendilerine biiyiik virtiidz siisii vermis olan kimselerin topladiklar alkis, sizi
yanlis yola siiriiklemesin. Halkin &vgiisiinden ¢ok, sanatkarin takdirine 6énem
veriniz.

26. Biitiin moda haline gelmis seyler, o modanin degismesiyle ortadan kalkarlar;
onlar1 kullanmakla ihtiyarliginiza kadar devam edersiniz, dar fikirli olursunuz,
kimse size 6nem vermez.

27. Sunun bunun 6niinde ¢almak yarar degil zarar verir. Oniinde calacaginiz
kimseleri sec¢iniz; fakat kendinizi mahcup diisiirtecegini hissettiginiz bir eseri
calmaymiz.

28. Diio, trio, vs. gibi ‘beraber calma’ firsatin1 kagcirmayiniz. Bu, ¢alisinizi akici
ve hareketli bir hale getirir. Sancilara da sik eslik ediniz.

29. Herkes birinci keman calmak isteseydi higbir orkestra kurulamazdi. Her
miizisyen kendi yerini bulmalidir.

30.Caldiginiz  aleti seviniz, fakat ‘bir tanedir’, ‘en ylksegidir’ diye
béburlenmeyiniz. O alet gibi bagka aletlerin de oldugunu ve hepsinin onun kadar
1yi olduklarint unutmayiniz. Sunu da unutmayalim ki, ses sanatkarlar1 vardir ve
en yiksek muzik, koro ve orkestrayla ifade edilir.

31. Yaslandikga virtiidzliik hevesinden ¢ok ‘partisyonlarla’ ilgileniniz.

32. Bilhassa Bach’n fiiglerini dikkatle ¢aliniz. Onun 48 prelude ve fug’u gunlik
ekmeginiz olsun! Boylelikle iyi bir miizisyen olursunuz.

33. Arkadaslariniz arasinda, sizden daha ¢ok bilenleri arayiniz.
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34. Miizik ¢alismalarmizdan yoruldukc¢a, dinlenmek igin siir okuyunuz. Sik sik
acik havada geziniz.

35. Sarkicilardan ¢ok seyler Ogrenebilirsiniz, fakat her soylediklerine
inanmay1niz.

36. Diinya biiyiiktiir. Alcakgoniillii olunuz. Sizden Oncekilerin diisliniip
bulamadiklarint siz de heniiz kesfedemediniz. Eger kesfettiyseniz, bunu
baskalariyla paylasacaginiz bir tanr1 hediyesi olarak diisiiniiniiz.

37. Miizik tarihini 6grenmek(cesitli devirlerin saheserlerini dinlemek sartiyla) sizi
kibir ve gosteristen ¢cabucak kurtaracaktir.

38. Org aletini ¢calmak firsatin1 kagirmayiniz. Bestecinin kotiisiinii ve tekniginin
kusurlarini belirten biricik alet org’ dur.

39. Korolarda sarki sdyleyiniz, bilhassa orta partileri sdyleyiniz. Bu miizik
kiiltiirtintizii gelistirecektir.

40. Mazisyen olmak ne demektir? Eseri, go6zler notada, glclukle
bitirebiliyorsaniz; (sayfa ¢eviren yanliglikla bir yerine iki gevirince) esere devam
edemeyip yarida kalirsaniz, miizisyen sayilmazsiniz. Buna karsilik yeni bir eseri
calarken ilerde ne gelecegini az ¢ok tahmin edebilirsiniz; bildiginiz bir eser
zihninize yerlesmisse; yani, bir kelime ile, miizigi yalniz parmaklarinizla degil,
kafanizda ve kalbinizde hissedebiliyorsaniz, iste o zaman ‘miizisyen’ sifatini
kazanabilirsiniz.

41. Onemli, iyi bir miizik¢i olmanin sirr1 nedir? Aziz dgrenci, en dnemli sey, iyi
bir kulaga ve ¢abuk kavrama yetenegine sahip bulunmaktir. Yetenek gelisebilir ve
yiikselebilir de. Bu istiinliikler ise, giinlerce kapanip mekanik caligmalara
baglanmakla degil, genis miizik iliskileri ve sik sik koro ve orkestra dinlemekle
saglanir.

42. Insan sesinin smirlarin1 ve dort ¢esidini erkenden ve dogru olarak 6greniniz:
Koroda bunlar1 1y1 izleyiniz. Sesin hangi kisimlarda kuvvetli, hangi yerlerde hafif
ve yumusak ¢iktigini dikkatle izleyiniz.

43. Halk sarkilarini iyi dinleyiniz; bunlar en giizel melodilerin kaynagidir ve her
milletin karakterini tasirlar.

44. Eski anahtarlarla okumay1 hemen 6greniniz. Aksi takdirde gegmis zamanlarin
bir ¢ok hazinelerini kesfedemeyeceksiniz.

45. Erkenden, degisik aletlerin ses renklerini ve karakterlerini inceleyiniz; her
birinin 6zel sesini kulaginizda duymaya caliginiz.

46. Iyi operalar seyrediniz.
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47 Eski seylere karsi saygi besleyiniz; fakat yeniler icin de icgten olunuz.
Tanimadiginiz kisiler hakkinda arastirmadan hiikiim vermeyiniz.

48. Bir eser hakkindaki kararinizi daha ilk dinleyiste vermeyiniz; ilkten hosa giden
her sey muhakkak i1yi olmayabilir. Ustalarin isimleri incelenmelidir. Birgok
gergegi ancak yaslandikca anlayacaksiniz.

49. Besteler hakkinda hiikiim yiiriitiirken, ‘ger¢ek sanatseverler i¢in yazilan’ ile
‘amatorleri eglendirmek amaciyla yazilan’ eserleri ayirt etmelisiniz. Birincilerin
tarafin1 tutunuz, digerlerine kars1 6fke gostermeyiniz.

50. ‘Melodi’, amatorlerin harp sarkisidir. Ve dogrusunu sdylemek lazim gelirse
melodisiz muzik de olmaz. Fakat melodiyi hangi anlamda anladiklarina dikkat
ediniz; onlarca melodi, yalniz kolayca anlasilabilen ve hos bir ritmi olanidir.
Baska cesit melodiler de vardir. Bach, Mozart ve Beethoven’i dinlediginizde
bdylesine melodiler bin bir degisik renklerle karsimiza cikar. Italyan opera
melodilerinden az zaman sonra bikacaksiniz.

51. Eger piyanoda kiiclik melodiler siralayabiliyorsaniz, bu az da olsa bir basar1
sayilir; bu melodiler eger igten ve piyanonun yardimi olmaksizin geliyorsa daha
¢ok seviniriz, ¢lnki bu sizin miizik duygunuzu canlandiracaktir. Parmaklar,
kafanin istegini yapmalidirlar, tersi olamaz.

52. Bestelemeye baslayinca her seyi kafadan yapiniz. Bir eseri iyice meydana
cikarmadan alet ilizerinde ¢almayiniz. Miizik eger ruhunuzdan fiskirmigsa, eger
onu tamamen hissetmisseniz, baskalarini da etkileyecektir.

53. Dogustan genis bir hayal giiciine sahipseniz, yalniz kaldiginiz saatlerde
piyanoya oturup i¢inizde yanan atesi armonilerle ifade etmeye gayret ediniz ve
hisleriniz ne kadar gizli olurlarsa (sihirli alemlere dalar gibi oldugunuz anlarda)
armoni diinyasi da size o kadar esrarengiz gorlinecektir. Boyle saatler gengligin
en mutlu anlaridir. Fakat sizi yanlis yonlere gotiirecek, kuvvet ve zamaninizi
hayallerle kaybettirecek duyulara kendinizi ¢ok kaptirmaktan kagininiz. Bir eserin
hazirlanmasi ve temiz ifade kudreti yalniz belli ve agik bir yazi sekliyle elde edilir.
Oyleyse hayalci olacaginiza kaleminizi isletiniz.

54. Orkestra idaresi sanatiyla mesgul ol. Iyi orkestra seflerini sik seyret; hatta
yonetimi kendi zihninde kendi kendine ve beraberce yap. Bu seni dogruluga
gotirecektir.

55. Sanatlar1 ve bilimleri 6grendigin gibi hayati da incele.
56. Ahlak kurallar1 sanat yasalarinin aynidir.
57. Caliskanlik ve azim sayesinde daima yiikseleceksin.

58. Birkag¢ kurus kiymetinde olan bir kilo demirle binlerce saat yay1 yapiliyor;
boylelikle bu demirin degeri yiiz bin defa artiyor. Tanrinin sana ihsan ettigi kiloyu
dikkat ve azami yararla kullan.
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59. Istek olmazsa sanatta dogruluga erisilemez.

60. Sanat yalnizca zenginlerin yapabilecegi bir sey degildir. Her zaman daha
biiyiik bir artist olmaya gayret et; diger isteklerin kendiliginden olacaktir.

61. Bir eserin ruhunu ancak onun formunu anladiktan sonra kavrayacaksin.
62. Dahiyi belki de yalniz dahi olan anlar.

63. Olgun bir miizik¢i, ‘en karisik bir orkestra eserinin notasini ilk dinleyiste bile
g0z Onune getirebilmeli’ denilmistir. Bu diisiintilebilecek en yiiksek diizeydir.

64. Ogrenmenin sonu yoktur.
65. Kimse bildiginden fazlasini yapamaz.

66. Edebiyatin 6nemli eserlerini ve yeni yayinlananlar1 bilmeyenler Kiltirstiz
sayilirlar. Miizikte de bu kadar 1yi olmaliyiz.

67. Zamanin en iyi sanatkarlarinin s6hretini kabul etmeyene kaybolmus goziiyle
bakilabilir.

68. Halk ‘hosa gitti’ veya ‘hosa gitmedi’ diyor. Sanki halkin hosuna gitmekten
daha ytiksek bir sey yok mudur?

69. Cok miizik eseri okuyunuz; bu, 6zellikle i¢ duyusunuzu gelistirecektir. Bir
eseri tamamen iginizde duymadan ¢alismayiniz.(Fenmen,1947)
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3. BOLUM: ARASTIRMA YONTEMI

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma kaynak tarama ve analiz yontemlerinden olusup betimsel bir ¢alisma

olmasi amaglanmistir.

Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit
etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢aligilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme cabasi gsterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli

olan, onu uygun bir bigimde “gozleyip” belgeleyebilmektir (Karasar, 2017, s. 109).

3.2.Evren ve Orneklem

Bu tez i¢in evren Tchaikovsky ve Schumann’in tiim eserleri, 6rneklem ise
Schumann’in “Op.68 Genglik Albimii” ve Tchaikovsky’nin “Op.39 Genglik Alblimii”

eserleridir.

3.3. Veri Toplama Araclari
Bu tezde kullanilan veriler dijital kiitiiphanelerden, ¢esitli tez, ansiklopedi ve

kitaplardan toplanmstir.

3.4. Verilerin Analizi

Eserler teknik ve form agisindan incelenmis, elde edilen veriler bu tezin bulgular

boliimiinii olusturmustur.
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BOLUM 4: BULGULAR

4.1.Robert Schumann’in Album fiir die Jugend incelenmesi

Schumann’in 1848 yilinda i{i¢ ¢ocugu icin besteledigi tahmin edilen genglik
albiimiinden secili eserler armoni ve form agisindan incelenmistir. incelenen eserler
sunlardir: “Melodie”, “Soldatenmarsch”, “Trallerliedchen”, “Stiickhen”, “Wilder Reiter”,
“Frochlicher Landmann”, “Sicilianisch”, “Knecht Ruprecht”, “Eister Verlust”,

“Nachliinge aus dem Theater”.

4.1.1. Melodie Eserinin Incelenmesi

Eser Do major tonalitesindedir. Formu A’dir. Eserin ilk dort olglisii soru
ciimlesidir. 5-8. Olgiiler arasi ise V derece iizerinde benzer bir tema ve yine soru ciimlesi
gormekteyiz. 9-12.0lgiiler arasinda ise bir cevap ciimlesi gormekteyiz. Eserde birbirinden
cok farkli temalar olmadigindan form yapisi olarak B boliimii diyebilecegimiz bir alan
yoktur.

Eserin temel 6zelligi, zarif ve melodik bir ¢izgiye sahip olmasidir. Eserin melodik
yapisi sade ve dogaldir. Duygu yogunlugunun oldugu yavas bir eserdir. Sag elde ana
melodi devam ederken sol el de ona eslik eder. Eser piano ile baslar piano ile biter,
crescendolar ve decrescendolar eserde sikca goriiliir. Genel olarak parmak degistirme
yardimut ile parca sag elde de sol elde de legato teknigini vurgular. Ciimle baglar1 arasinda
nefes almir, el kaldirilir. Bazi Slgiilerde eser iki sesliden ii¢ sesliye ¢ikar. Piyano
egitiminde bagl calim, climleleme, crescendo gibi konular1 6grenmek icin kullanilabilir.
Genglik doneminin safligini ve duygusal derinligini miizikal olarak ¢ok derin bir sekilde
yansitan bir eserdir. Sade bir yapiya sahip olsa da, icinde baridirdig1 duygusal yiik ve

melodik zarafet onu unutulmaz kilar.
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SEKIL 2. MELODIE ESERININ 1-10. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

4.1.2. Soldatenmarsch Eserinin incelenmesi

Eser 2/4’liik 6l¢ii biriminde ve Sol majér tonalitesinde yazilmistir. Tlk dort
olcuisii cevap cuimlesi 5-8. Olgiileri ise soru ciimlesidir. Eser form olarak ¢ok degisiklik

gostermedigi i¢in tek kisimli mars gibi diisiiniilebilir.

Eserin melodisi, asker yiiriiyiisiine benzer bir hareketlilik tagir. Asker marslarini
andiran bir diizende, melodinin belirli bir tempo ve ritmik yapiya gore olusturulmasi,
eserin askeri bir havasi olmasina yol acar. Genellikle ylikselen ve inen basit hareketlerle

ilerler, bu

da onun belirgin bir sekilde askeri yiiriiyisle iliskili oldugunu gosterir. Marsin temposu
orta hizdadir

Eser forte agirlikli bir parcadir. Vurgular ¢cok dikkat ¢ekicidir. Eserde ezgi
tekrarlar1 goriilmektedir. Eserin baz1 boliimlerinde cift sesli akorlarin bagl ¢calindig:
goralur.Bu eserde var olan legatodan aniden marcatoya gegisleri gocugun
yapabilmesinin zorlayici ve ayn1 zamanda egitici oldugu goriilmektedir. Piyano

egitiminde mars formu ve anahtar degisimi konularin1 6grenmede kullanilabilir.

27



\lunler mui straff, Soldatenmarsch.

|.1 Y r Iy V P '
% 9 - >
=== ’ir,fE!ﬁg- ES=sss=s=esas i?
2 N 1N A i L = . z
(= SE==scoonesnenecmraenessos oo
. J- y V - I V V " ) .
e - r .

SEKiIL 2. SOLDATENMARCH ESERINiN 1-15. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

4.1.3. Trallerliedchen Eserinin incelenmesi

Eser Do major tonalitesindedir, form yapis1t ABA’ dir. Piyano egitiminde bagh

calim ve climleleme konularin1 6grenmede kullanilabilir.
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SEKIL 3. TRALLERLIEDCHEN ESERINiN 1-11. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Sekil’e bakildiginda eserin ilk dort dlciisiiniin soru ciimlesi, 5-8. Olgiilerin ise
cevap ciimlesi oldugu goriilmektedir. 9-16. Olgiiler arasi ise B béliimii goriilmektedir.
Burada yapisal olarak sag ve sol el arasinda bir degisiklik goriilmektedir. Eser 16.

Olgiideki ii¢ notalik bir koprii ile tekrar A temasina baglanir ve sonlanir.
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Eser, sade ve dogrudan bir yap1 sergiler. Teknik olarak karmasik olmayan, ancak
etkileyici bir sekilde miiziksel ifadenin 6ne ¢iktig1 bir par¢a olarak karsimiza ¢ikar. Geng
bestecinin miizikteki neseyi basit, fakat zarif bir bigimde ifade etme c¢abasi bu eserde
acikca goriiliir. Temalar arasinda yapilan tekrarlar, par¢anin hafizada kalmasini
kolaylastirir. Eser, bir tiir sarki sdyleme atmosferini yansitarak, dinleyiciyi veya g¢alan
kisiyi olumlu ve rahatlatici bir ruh haline sokar. Melodi parcasindaki gibi sag elde ana
melodi mevcuttur. Eser piano ile baslar piano ile biter. Olgiiler ciimle baglariyla baglanir,
bag aralarinda el kaldirilir. Eserin bir boliimiinde melodi sag ele gecer, burada melodi
bastaki nota tutularak gosterilir. Eserin ortalarinda ses iki sesten ii¢ sese gecer. Eserde
crescendolarin decrescendolarin bolca kullanildig1 goriiliir. Sol elde anahtarin, dnce sol
sonra fa sonra tekrar sol anahtar1 olarak degistigini goriiyoruz. Cocuklarin bu konuda
dikkatli olmas1 gerekmektedir. Gengler i¢in yazilmis bir sarki pargasi olarak hem teknik
acidan hem de duygusal olarak ¢ok etkileyicidir. Schumann’in genglik doneminin izlerini

tastyan eser , miizikal sadeligi , canlilig1 ve pozitif havasiyla dinleyiciye ulasir.

4.1.4. Stiickchen Eserinin Incelenmesi

Eser do major tonalitesinde ve tek bolimli formdadir. Piyano egitiminde iyi bir
climleleme calismasi Ornegi olabilir. Ayrica apejiyatiir ve suspended (asili kalmis)
kavramlar1 da bu parcada 6gretilebilir. Eserde net bir soru cevap yapist yoktur. Ancak her
8 Olciide bir sol elde fa notas1 sag elde re notasi ardindan sol elde mi notas1 ve sag elde
do notast ile biten bir yap1 goriilmektedir. Kuvvetli zamanda gelen bu akor dis1 seslere

apejiyatiir demek miimkiindiir.
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SEKIL 4. STUCKHEN ESERINiN 1-13. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Eser eksik oOlgii ile basglayip her sekiz Olgiide bir tamamlanmig ancak parga
igerisinde tekrar eksik 6l¢ii olarak devam etmistir.

Eserde sag el ana melodiyi gotiiriirken sol el ona eslik eder. Hem sag hem de sol
elde /legato teknigi bolca kullanilmistir. Ciimle bitimlerinde el kaldirma teknigi kullanilir.
Sol el, sol anahtart ile basliyor ve devam ediyor, fa anahtart hi¢ kullanilmryor. Bu eserde
sempre piano diye bir terimi ¢ocuk ilk defa goriir ve bunu arastirabilir.

Eser, geng piyanistler i¢in yazilmis basit ve erisilebilir bir parcadir. Teknik agidan
fazla karmasik olmayan, ancak melodik agidan ¢ok etkileyici olan bu parga Schumann’in
genclerin egitimine katki saglama amaci tagimaktadir.

4.1.5. Wilder Reiter Eserinin Incelenmesi

Eser 6/8’lik ol¢ii biriminde ve La mindr tonalitesinde yazilmigtir. Formu ABA’dur.
Eksik 6l¢ti bile baglayip ilk dort 6l¢lide soru climlesi sonraki dort 6l¢iide ise cevap climlesi

goriilmektedir.
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Wilder Reiter.
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SEKIL 5. WiLDER REITER ESERINiN 1-14. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Sekile baktigimizda 9. Olgiiden itibaren B temas1 baslar. Bu kisim A temasinin bir
varyasyonudur ve melodik hat sol el partisinde goriiliir. Bu eser piyano egitiminde anahtar
degisimi, kesik ¢alma ve dinamizm gibi konularinin 6grenilmesinde kullanilabilir.

Eserde staccato teknigi belirgin bir sekilde goriiliir. Eserde ¢ok sayida sforzando
kullanildig1 ve pedalla bu sforzandolarin daha da pekistirildigi goriiliir. Eserde ¢ocuk sol
elde akor teknigini ve sik¢a goriilen anahtar degisimlerini goriir. Eserde staccatonun
hemen ardindan aniden gelen legato teknigi icraci bakimindan zorlayici olabildigi
goriilmektedir . Tekrar isaretiyle eser tekrar etmektedir. Roprizin ardindan parga sol ele
gecer; staccato teknigi bu sefer sol elde kullaniliyor. Sag ve sol elde de staccato ve
nonlegato karigik ¢alacagindan ¢ocuklarin dikkatli olmas1 gerekmektedir.

Eser, albiimde teknik olarak oldukga zorlu ancak bir o kadar da enerjik ve dramatik
bir par¢a olarak yer alir. Parcanin melodisi olduk¢a hizli ve hareketlidir, armonik yapisi
stirekli degisir ve dinamikler giigliidiir. Vahsi bir siivarinin hizla hareketini anlatan bu eser,
Schumann’ 1n geng piyanistler i¢in yazdigi ve onlar teknik olarak zorlayip duygusal

olarak gelistiren bir 6rnek olarak dikkat ceker.
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4.1.6. Frohlicher Landmann Eserinin Incelenmesi
Eser Fa major tonalitesinde ABA formunda yazilmistir. Genel yapisina bakacak
olursak sol el partisinde melodik yapiy1 sag elde eslik partisini géormekteyiz. Ciimleleme

ve bagli ¢alma konulari i¢in kullanilabilir bir eser olarak goriilmektedir.

Frohlicher Landmann.

vou der Arbeit zuriickkebrend,

Frisch umlﬁu nter. _
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SEKIL 6. FROHLICHER LANDMANN ESERINiN 1-5. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Sekle baktigimizda eksik 6lgii ile basladigimiz1 goriiyoruz. ilk dort 8lgiide bir soru
climlesi gormekteyiz. Dordiincli 6l¢iide gordiigimiiz si natiirel sesi bir do major
tonalitesinin besinci derecesi olan Sol dominant akorudur. Hemen sonrasinda

gordiiglimiiz Do major akoru bunu kanitlar niteliktedir.
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SEKiL 7. FROHLICHER LANDMANN ESERiNiN 6-9. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Eserin {iglincii satirinda baglayan B temasinda ise sag eldeki eslik yapisi kismen
sona ermis ve sol eldeki melodi partisine paralel sekilde devam etmistir. Genellikle bu iki
melodi partisi arasinda ti¢lii aralik goriilmektedir. Eser tekrar A temasin1 dondiikten sonra
sonlanir.

Canli ve neseli calinmasi gereken bir eserdir. Melodi sol elde devam ederken sag el ona
eslik eder; sol el baglh calarken sag el staccato ¢alar; melodi devam ederken pedal da

onlara eslik eder. Baz1 dl¢iilerde staccatodan aniden tenutoya gegisler vardir. Icra eden
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acisindan zorlayici olabildigi goriilmektedir. Eserin bazi yerlerinde ritardandolar goriiliir;
ilk nota vurgulu sonra bagli staccato teknigi ile ¢alinir. Akorlu ii¢ sesli bagl c¢aliglar
goriilmektedir. Sag ve sol el eserin ortalarinda melodiyi paralel olarak calar.

Eserin ritmik yapis1 her vurusu esit ve diizgiin bir sekilde vurgular. Eser hizli ama
saglam bir sekilde ilerler. Neseli ¢ift¢inin giinliik islerini ve sabahin erken saatlerinde
baslayan enerjik temposunu yansitan bir yapiya sahiptir. Parca, melodik olarak sade ve
basit olmakla birlikte, ayn1 zamanda canli ve huzurlu bir atmosfer yaratir. Geng
piyanistler i¢cin uygun olup, miizigi dogrudan ve etkili bir sekilde ifade etmelerini

sagladigi goriilmektedir.

4.1.7. Sicilianisch Eserinin Incelenmesi
Eser 6/8’lik ol¢ii biriminde ve La mindr donaniminda yazilmistir ancak eserde

dominant dereceler lizerinde kalislar oldukca fazladir. Formu ABA’dir.

Sicilianisch.

a Schalkhaft.
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SEKIL 8. SICILIANISEH ESERININ 1-15. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Sekle baktigimizda ilk dort Olgliniin  derecelerinin  VII-I-VII-I oldugunu
gormekteyiz. Burada gergin bir yapi bizleri karsilamaktadir. 5-8. Olgiiler arasinda
gordiigiimiiz Fa#, Do#, Re# ve La# sesleri Si Major tonalitesine ait. Besteci bir onceki
climlede La mindr tonalitesinde yaptig1 yapinin benzerini burada yapmis ve 8. dlgtide la

mindriin V derecesi olan Mi sesinde bitirmis.
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SEKIL 9. SiCILIANISEH ESERININ 26-36. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Sekil’e baktigimizda 26. Olgiide 6l¢ii biriminin 2/4’lik oldugu gériilmektedir.
Burdan baglayan B boliimii eserin ilk yarisindan oldukga farkl bir yapidadir.

Eser zarafetle ¢alinmasi anlamina gelen con grazia tarzinda ¢alinir. Eksik dlciiyle
baslar; legatodan ani staccatolara, staccatolardan da ani nonlegatolara gegis
goriilmektedir. Eser piano ile baslar ve crescendo ile devam eder, temanin sonunda forte
ile biter; bu boliim tekrar edilir. Sonra parca transpoze olur; ayni sekilde burada da devam
eder; Once piano ardindan crescendo ve forte gelir; yine daha sonra en basa doner.
Parcanin devaminda onaltilik notalar1 sag el non troppo legato seklinde ¢alarken sol el
akorlarla ona eslik eder. Bu bdliimde eserin temposu artar; bu ani degisime ¢ocuklarin
alismas1 gerekmektedir. Yine bu boliimde vurgular ve akorlarin pedalla baglandigini
goriiriiz. Eser da capo ile basa doner ve fine’de biter. Legato ¢alim gerektiren, sarki
sOyleyen bir melodi hatti vardir. Noktali ritimler hassas ve dogal bir akigla icra
edilmelidir. Stislemeler dikkatlice islenmelidir. Dalgalanan akorlar ve kirik arpejler ile
eserin ritmik dokusu desteklenir. Bagimsiz el koordinasyonu, melodi ile sol el akorlarin
dengeli calinmasini gerektirir. Dinamik gecislerde hassas pedal kullanimi 6nemli oldugu

goriilmektedir.
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4.1.8. Knecht Ruprecht Eserinin incelenmesi

Eser 2/4’lik o6l¢ii biriminde ve ABA formundadir. Eserde bir c¢ok gecici
modiilasyon mevcuttur. Donanim olarak La minér baglayan eser 9. 6l¢iide Re mindr,
ardindan Mi mindr tonalitelerinde devam ediyor. {1k dért 6l¢iide parcanin devaminda da
gorecegimiz V-I kadanst ile biten bir climle bizi karsiliyor. Yapilan gegici modiilasyonlar

bu motifin ilgili tonalitedelerde tekrarlanmasidir.

Knecht Ruprecht.
MM eczi126,
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SEKiL 10. KNECHT RUPRECHT ESERININ 1-11. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Sekle bakacak olursak ilk dort dlglideki ciimlenin 9. 6lcii itibariyle Re mindr
tonalitesinde geldigini goriiyoruz. Bu climle V-I kadansiyla biten bir cevap ciimlesidir.

Hizl, kuvvetli ve marcato ile ¢alinmasi istenmistir.
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SEKIL 11. KNECHT RUPRECHT ESERININ 12 -24. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Sekle bakacak olursak 13. 6l¢iide ayni climlenin bu sefer Mi major tonalitesinde

geldigini gormekteyiz. Ardindan tekrar La minor tonalitesinde ayni yapiy1 gormekteyiz.

—
= = Ny === ,

SEKiL 12. KNECHT RUPRECHT ESERININ 25 -34. OLCULERi. ROBERT SCHUMANN.

Sekle bakacak olursak Fa major tonaliteyle baglayan ardindan Fa mindr tonaliteye
gecen belirli bir soru cevap yapist olmayan B kismini goérmekteyiz. Sonrasinda A
boliimiiniin tekrarimi gérmekteyiz. Bu eser piyano egitiminde anahtar gegisleri, tonalite
degisimleri, marcato ¢calim, bagli ¢alim gibi konularin 6grenmesinde yardimci olabilir.

Eser ismini Almanca folklorunda Noel Baba’nin yaramaz ¢ocuklar1 cezalandiran
yardimcist olan Knecht Ruprecht’den alir. Eser genis bir registerda yazildig: i¢in okuma
kolaylig1 olmas1 bakimindan siirekli olarak anahtar degisikligi yapilmistir. i1k boliimiin

ritmik bir yapisinin oldugu, vurgularin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Birinci temay1
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iki el kalin perdelerde (kontra ve subkontra oktavda) paralel olarak ¢almaktadir. Eserin
kalin perdelerde basladig1 ve ilk boliimiin sonuna dogru, yavas yavas tiz perdelere dogru
giden bir yapisi oldugu goriilmektedir. Genellikle legato teknigi kullanilan eserde, bazi
notalara vurgu yazildig1 goriilmektedir. Daha romantik bir havanin hakim oldugu ikinci
boliimiin, fa major tonunda onaltilik arpejlerle basladigr dikkat ¢ekmektedir. Fa major
tonunun ardindan fa min6r tonuna vurgu yapilmis ve ayrilmayla re bemol major tonuna
gecilmistir. Bu boliimde ezginin sol elde ¢alindigi, soprano ve bas partisinin birlikte
caldig1 ezgiye ara partideki seslerin eslik ettigi ve sol elde ¢ift sesli notalar yazildigi
goriilmektedir. Bu bolim sonunda “da capo” ilk temaya donerek ABA formu
olusturmustur. Cocuklarin hiz kazanmasina yardimci olacak bir eserdir. Keskin aksanlar,
giiclii akorlar ve ritmik kesinlik, par¢anin temel teknik gereklilikleridir. Eseri ¢alisirken
hem ritmik dogruluga hem de dinamik kontrastlara dikkat etmenin, Schumann’in

anlatmak istedigi hikayeyi net bir sekilde yansitacagi goriilmektedir.

4.1.9. Erster Verlust Eserinin Incelenmesi
Eser Mi minér tonalitesinde ve ABA formundadir. Eksik 6lcii ve V derece ile

baslayan eserin ilk dort 6lgiisii cevap ciimlesi 4-8. dlgiiler ise soru climlesidir.

s Erster Verlust.
Nicht xchnell.
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Sekil 13. Erster Verlust Eserinin 1 -8. Olguileri. ROBERT SCHUMANN.

Sekle bakacak olursak bu eserin piyano egitiminde anahtar degisimi, bagli calim
ve dinamik gibi konularin 6gretilmesinde kullanilabilecegini gosterir.

Erster Verlust, Scumann’in duygusal anlatim giiclinii yansitan zarif bir piyano
eseridir. Legato ¢alim, dinamik hassasiyet ve ifade derinligi, bu pargayi etkili bir sekilde
calmak icin gerekli temel unsurlardir. Melankolik ancak lirik yapisi, Schumann’in
romantik miizik anlayisiin énemli bir 6rnegidir. Eserde ana melodi sag eldedir, sol el

ona hafif ve yumusak bir sekilde pedalla birlikte eslik eder. Eser mezzo forte ile baslar

37



piano ile devam eder; bu dramatik gecisi ve sol el sakinligini cocuklar bu eseri ¢alarken
cok iyi anlamalidir. 1k boliim decrescendo yaparak piano ile biter, ikinci bdliimde ara
gecis olur ve sonra ana temaya geri doner. Bitise yakin vurgulu akorlar ¢alinir ve eser

piano ile biter.

4.1.10. Nachklange aus dem Theater Eserinin Incelenmesi
Eser 2/4’liik 6l¢ti biriminde La mindr tonalitesinde yazilmistir. “Tiyatrodan

Yankilar” ismindeki eser teatral miizik 6geleri tasir. Eser ABA formundadir.
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Sekil 14. Nachklange aus dem Theater Eserinin 1-11. Olgileri. Robert Schumann.
Sekle baktigimizda eserin eksik 6l¢ii ile bagladigini gormekteyiz. i1k dért dlgii bir

soru ciimlesidir. 4. 6l¢ii IV derecenin dominant derecesi ile sonlaniyor. Devaminda 5.

Olciide IV derece ile basladigint goriiyoruz. 8. dlgiide ise V derece ile biten bir soru

climlesi bizi karsiliyor ve bu periyod A boliimiinii olusturuyor.
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Sekil 15. Nachklange aus dem Theater Eserinin 12-23. Olgiileri. Robert Schumann.
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Sekle baktigimizda 9. 6l¢ii itibariyle mars benzeri bir yapiyla karsilasmaktayiz.

Bu kisim eserin B boliimiinii olusturur. Bu kisimda major yiiriiyiisler daha 6n plandadir.

Schumann’in tiyatro atmosferini ve dramatik duygu geg¢islerini yansitan gii¢lii ve
etkileyici bir piyano eseridir. Dinamik kontrol, aksanli ¢alim ve ritmik kesinlik, bu
pargay1 etkili bir sekilde icra edebilmek i¢in gerekli temel unsurlardir. Eser onaltilik
notalarla eksik Ol¢iiyle baslar. Anahtar c¢esitli yerlerde degismistir. Sag elde melodi
akarken sol elde de ona tekrar eden onaltilik akorlar eslik eder. Farkli yerlerde goriilen
vurgulara 6grencinin dikkat etmesi onemlidir. ikinci boliimde kirik onaltiliklarla eser
devam eder. Burada fortenin ardindan marcatolar gelir hemen ardindan da fortissimo
gelir, ¢cok sesli akorlar bunlara eslik eder. Sekizlik notalardan aniden onaltilik notalara
gecis ve sonra tekrar sekizlik notalara doniis icraci i¢in zorlayici olabilir. Yine bazi
ol¢iilerin sonuna konan onaltiliklar, aniden sekizlik notadan onaltilik notaya gegebilmeyi
gerektirir. Bu eserin piyano egitiminde rotar, dinamik, marcato ve mars formu gibi

konularin 6gretilmesinde kullanilabilecegi goriilmektedir.
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4.2. Pyotr Ilyic Tchaikovsky’nin Genglik Albiimiiniin incelenmesi
Tchaikovsky’nin 1878 yilinda besteledigi Album for the Young albiimiinden segili
eserler armoni ve form acisindan incelenmistir. Incelenen eserler sunlardir: “The Sick
Doll”, “The New Doll”, “The Little Horseman”, “The Doll’s Burial”, “Mazurka”,
“Morning Prayer”, “The Witch”, “Baba-Yaga”, “Italian Song” ve “German Song”. Bu
eserler, Tchaikovsky’nin ¢ocukluk ve halk miizigi temalarina duydugu ilgiyle sekillenen

melodik yapilar, tonal gecisler ve form kullanimi ile dikkat cekmektedir.

4.2.1.Morning Prayer Eserinin Incelenmesi
Eser 3/4 6l¢ii biriminde yazilmistir. Sol major tonalitesinde ve ABA formundadir.

Isminden de anlasilacagi iizerine Tchaikovsky ilahi benzeri basit yapili bir parca

yazmigtir.
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Sekil 16. Morning Prayer Eserinin 1-13. Olcleri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin ilk 13 olgiisiine bakacak olursak basit yapili fazla ritmik yapisi olmayan
genellikle uzayan seslerin oldugu bir donem gérmekteyiz. ilk 8 6lgii A temas1 9-16 arast
B temasi1 sonrasinda ise A temasinin bir ¢esitlemesini gormekteyiz. Bu miizikte temalarin
birbirinden ¢ok farkli olmadig1 goriilmektedir.

Sabah duasi adin da anlasilacagi gibi sakin bir eserdir. Eser piano ile baslar,
pianissimo ile biter. Lento temposunda genisleterek calinir. Eserin bagli ¢alinmasi
gereken yerlerinde parmak numaralarina ¢ok dikkat edilmesi gerekir; aksi taktirde sag ve

sol elde de eserin bagli ¢alinmasi imkansiz hale gelir. Crescendo ve decrescendolar
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hissettirmek ve forte olan yerleri hakkiyla galabilmek eserin iyi ve giizel duyulmasini
saglar. Eserin bazi dl¢iilerinde forte yazsa bile melodiye vurgu yaparak sol elde pedal
gorevi yapan kali sol notas1 hafif calinmalidir. Ogrencilerin bu eseri hakkiyla ¢alabilmesi
i¢in nilanslara ,parmak numaralarina, bagh ¢alislara dikkat etmesi ¢ok dnemlidir.
“Morning Prayer”, sadelik i¢inde derin bir ifade giicii barindiran bir parcadir.
Yumusak dokunuslar, dengeli el kullanim1 ve dogal bir legato, eserin etkili bir sekilde
calinmasini saglar. Baslangi¢ seviyesindeki piyanistler i¢in uygun bir ¢alisma pargasi
oldugu ve duygusal yorumlama becerilerini gelistirmek agisindan faydali oldugu

goriilmektedir.

4.2.2.The Little Horseman Eserinin incelenmesi
Eser Re major tonalitesindedir. ABA formundadir. 3/8 6l¢ii biriminde yazilmastir.
Oldukc¢a hizli ve bagladig1 ritmik yapiyr sonuna kadar siirdiiren bir anlayisa sahiptir.

Isminin anlamini da diisiinecek olursak bir kosturmacay temsil ettigini varsayabiliriz.
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Sekil I7. The Little Horseman Eserinin 1-6. Olgleri. Pyotr llyic Tchaikovsky.
Eserin ilk alt1 dl¢iisiinde bas partisinde siirekli devam eden bir re sesi oldugunu
gormekteyiz. Ikinci dlgiide V. derecenin dominantini gérmekteyiz. Genellikle dominant
dereceden sonra ilgili tonun I. derecesini goriiriiz ancak burada {igiincii 6l¢iide normalde

major olan IV. dereceyi mindr halde goriiyoruz.
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Sekil 18. The Little Horseman Eserinin 7-20. Olclleri. Pyotr llyic
Tchaikovsky.

Yukaridaki sekildeki 5. 6l¢iiden itibaren B temasin1 gormekteyiz. Ritmik yap1 hala
korunuyor ancak basindan beri pedal sesi olarak goérev yapan Re sesinden burada
vazgegciliyor. Eser tekrar A temasini ¢aldiktan sonra sonlaniyor.

Kisa, canli ve enerjik bir yapiya sahip olan bu eser, at sirtinda hizla ilerleyen bir
cocugun heyecanini veya oyuncak atiyla oynarken duydugu coskuyu yansitir. Oldukca
hizli baglayip hizli biten bir eserdir. Biitiin eser boyunca hem sag hem de sol elde {iglii
staccatolarin ayn1 anda paralel bir sekilde calinmasi gerektigi goriilmektedir. Hem hizli
hem de sag ve sol elde de staccatolu olan bu eser icraciy1 zorlayarak tiim parmaklarin
gelisimine teknik anlamda ¢ok biiyiik katki saglar. Cocuk bu eserde hizli ve staccatolu
calmay1 6grenir. Piano ile baslayan bu eserde crescendo ve decrescendo gegislerini hizl
ve staccatolu bir sekilde yapmak zorlayici olabilir. Diizenli ve belirgin sekizlik notalar,
parcanin enerjisini tasir. Staccatolar ve aksanlar atin ayak seslerini yansitan ritmik bir his
yaratir. Dengeli bir tempo korunmali, ani hiz degisimlerinden kag¢iilmalidir. Net
artikiilasyon, dogru ritmik vurgular, dengeli el koordinasyonu , eserin basarili bir sekilde
calinmasini saglar. Geng piyanistler i¢in ideal bir ¢caligma pargasi oldugu ve hizli staccato

caligmalari i¢in iy1 bir egzersiz niteliginde oldugu goriilmektedir.

4.2.3.The New Doll Eserinin incelenmesi
Eser 3/8 6l¢ii biriminde yazilmis olup formu ABA’dir. Si bemol major tonaliteye
sahiptir. Sag elde karmasik olmayan bir melodiye eslik eden her 6lgiide giderek tizleserek

gerginlik yaratan bir sol el partisi mevcuttur.
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Sekil 19. The New Doll Eserinin 1-9. Olguleri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin ilk satirin bakacak olursak armonik olarak I, II, III, IV derecelerini
kullanarak ilerledigini gérmekteyiz. En bastan 6. dl¢iiye kadar crescendo ile sforzando ve
ardindan tekrar piyanoya ulasilmasi istenmistir. Yeni oyuncak alinmis bir g¢ocugun

heyecanini anlatir gibi ifade edilebilir.

Sekil 20. The New Doll Eserinin 10-19. Olgiileri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin B temasi diyebilecegimiz bu kisimda ise ara ara La bemol ve si natiirel

sesleri goriilmektedir. Buna gore gegici olarak Do mindr tonalitesinin seslerini
kullanildig: varsayilabilir.

Yeni oyuncak alinmis bir ¢ocugun heyecanini besteci burada ¢ok iyi anlatmigtir.

Sol eldeki staccatolara sag elde bagh calis eslik eder; bag biter ve el kaldirildig1 yerde

sforzando g¢alinir, hemen arkasindan parga basladigi noktaya piano’ya doner. Bu ani

duygu gecislerini dinleyiciye aktarmak zordur, piyano Ogrencisinin sol el staccato

calarken sag elde bu duyguyu vermesi gerekiyor. Bu eserde ¢ocuklar i¢in niianslarin

onemi ve staccatolarin ¢aliniginin énemi vurgulantyor

4.2.4.The Sick Doll

Eser 2/4 6l¢ii biriminde yazilmistir. Formu ABA, tonalitesi Sol minordiir. Oldukga
yavas ve aciklt olan bu eserde neredeyse sadece I ve V. dereceler kullanilmistir.
Tchaikovsky bu eserinde oyuncak bebeginin bagina bir sey gelmis bir c¢ocugun
lizlintiisiinii tasvir etmistir. 7The New Doll eseriyle arasindaki kontrastlik ¢ok net bir

bigimde hissedilmektedir.
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Sekil 21. The Sick Doll Eserinin 1-8. Olguleri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.
Eserin ilk satirina baktigimizda sag eldeki notalarin iizerlerinde tenuto isaretini
gormekteyiz. Lento temposunda calinan eserin bas partisinde marcato ibaresi

bulunmaktadir. Bas seslerin vurgulu ¢alinmasini ifade eder. Bu satir eserin A temasidir.
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Sekil 22. The Sick Doll Eserinin 9-16. Olculeri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin ikinci satirina baktigimizda soncul ciimleyi gormekteyiz. Burada Onciil
climledeki ritmik yapinin tersini gdrmekteyiz.

Bu eserin ,bir 6nceki ‘the new doll’ adl1 eserin aksine neseli bir havasi vardir. Bir
sonraki ‘funeral’ cenaze adli eser ise bu par¢anin dramatik bir devamidir. Ana tema ice
dontik ve hiiziinlii bir melodidir. Genel olarak melankolik bir ruh hali vardir. Kiiciik
araliklarla ilerleyen mindr akorlar, parcaya derinlik katar. Sag el melodiyi nazik ve hassas
bir legato ile tasimalidir, sol el ona yumusak akorlarla eslik etmelidir, fazla baskin
olmamalidir. Icraci cocuk burda sol elde melodiyi legato calarken bir taraftan da birinci
notay1 tutup Ol¢iinlin sonuna kadar tutma teknigini 6grenir, bu teknige sag el tenuto
calarak eslik eder. Yine ayn1 teknigi soncul climlede ters bir sekilde sag ve sol eller yer
degistirerek yapar. Baz1 yerlerde pianodan forteye dogru crescendo yapmayi, sonra
decrescendo ile yeniden piano ve pianissimoya dogru ¢alma teknigini 6grenir ya da
uygular. Teknik acidan ¢ok zor olmasa da duygusal ifade giicli gerektiren bir eserdir.
Legato teknigi, dinamik kontrolii ve anlatim becerilerini gelistirmek isteyen piyanistler

icin ideal bir calisma oldugu goriilmektedir.
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4.2.5.The Doll’s Burial Eserinin incelenmesi
Eser 2/4 6l¢t biriminde yazilmistir. Do mindr tonaliteye sahiptir. Bir bebegin

cenazesini anlatir. ABA formundadir. Grave temposunda icra edilir.

Grave.
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Sekil 23. The Doll’s Burial Eserinin 1-9. Olglleri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin ilk satirina baktigimizda ilk dort dlgiide I, IV, V, I derecelerini gérmekteyiz.
5-8 dlgiilerde ise VI, V, IV ve V. derecenin dominant derecesini gérmekteyiz. 8. Olgiide
V. derece lizerinde kalis dinleyicide soru ciimlesi hissiyati uyandirir. Bu cevap-soru yapisi

bir sonraki satirda cevap-cevap olarak karsimiza ¢ikmistir.
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Sekil 24. The Doll’s Burial Eserinin 10-27. Olguleri. Pyotr llyic Tchaikovsky.

Y

Eserin 17. Olgiisiinden baslayan B temas: cogunlukla V. derece iizerindedir. A
temasindaki ritmik yap1 burada ¢ok kisa siireligine bozulsa da 23. Olgii itibariyle tekrar
aym ritmik yapr devam etmektedir. 31. Olgii itibariyle tekrar A temasi girer ve eser
sonlanir.

Bu eser, bir oyuncak bebegin cenazesini ve ¢cocugun yas tutan duygusal durumunu
yansitan hiizlinlii ve dramatik bir yapiya sahiptir. Cenaze mars1 temposunda icra edilen
bu eserde sol ve sag elde de ikili ii¢lii akorlarin parmak numaralarina dikkat edilerek
baglanmas1 gerekmektedir. Eser pianissimo olarak baslar, crescendo ve decrescendo ile

yeniden pianissimoya doner. Noktali sekizlik notanin bagli ¢alinmasi ardindan bagin
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bitmesiyle elin kalkmasi buradaki duygu sikismisligini oldukg¢a iyi yansitir. Bunu
yapabilmek Ogrenciyi zorlayabilir. Ayn1 sekilde bazi Olciilerde noktali sekizlik ikili
akorlarin sforzandoyu vurgularken bir taraftan bagh calinmasi ve ardindan decrescendo
ile ice donerek piano ile devam etmesi sonra A temasina donmesi, burada pianissimo ile
bitmesi ve bu duyguyu hissettirmesi ¢ocuklar i¢in oldugu kadar tiim icracilar igin teknik
ve miizikal anlamda oldukca egitici oldugu goriilmektedir. Yavas tempo, rubato teknigi,
ve duygusal artikiilasyon eserin basarisi i¢in elzemdir. Baglangi¢ ve orta seviyedeki
piyanistler i¢in, duygusal ifade ve legato ¢alma tekniklerini gelistirmek i¢in ideal bir

parca oldugu goriilmektedir.

4.2.6.Mazurka Eserinin incelenmesi

Eser 3/4 6lcii biriminde yazilmigtir. Cogunlukla ikinci zamanlarinda bas partisinde
bir sey yazmadig1 i¢in birinci ve tiglincli zamanlar1 kuvvetli duyulur. Mazurka, Polonya
kokenli bir halk dans1 ve ayn1 adi tagiyan bir miizik tiiriidiir. ABA form yapisina sahiptir.

Re mindr tonalitede yazilmstir.

Tempo di Mazurka.
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Sekil 25. Mazurka Eserinin 1-6. Olculeri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Ilk dért dlgiisii onciil ciimle olup kendi iginde soru cevap motifleri tasir.

Sonrasinda gelen soncul ciimle de benzer 6zellikleri tasir.
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Sekil 26. Mazurka Eserinin 7-16. Olguleri. Pyotr llyic Tchaikovsky

Eserin 19-21 oOlgiileri aras1 B temasimi temsil etmektedir. Burada basindan beri
devam eden sol eldeki yap1 degigsmektedir. Eser A temasina geri doner ve sonlanir.

Eserde ¢ok sayida staccatolu, bagli ve vurgulu calis teknikleri kullanilmistir.
Danscilar genellikle 6l¢iliniin ikinci ya da ligiincii adiminda topuklarint vururlar. Hiz
mazurka dansinda her zaman hizli degildir, yavas olabilir, ancak % zamanli olan ve balo
salonu dansi olarak bilinen ve ¢ok popiiler hale gelen valsten daha ¢ilgin bir danstir.

Bu eserde ticlemeler ve ticlemelerin basinda vurgu var, vurgu ortada basliyor, sol
elde yine vurgu ii¢ilincii notay1 isaret ediyor, sonraki Olgiiniin birinci notasi vurgusuz
calmiyor. Ugiincii vurustan birinci vurusa gegisler, yine aniden sforzandodan pianoya
gecisler; ayrica sag el staccatolu iken sol elde staccato olmamasi ve bu notanin dortliik
olmast; yani sag elin kisa tutarken sol elin uzun tutmasi ¢ocuk i¢in zorlayici olabilir.
Eserin bitiminde smorzando goriliiyor, smorzando ile uzaklasarak tatli ve hafif bir
sekilde eserin bittigi goriilmektedir. Piyanistler icin teknik olarak ¢evikligi ve ritmik

hassasiyeti gelistirmek adina iyi bir ¢aligma pargas1 oldugu goriilmektedir.
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4.2.7.Russian Song Eserinin Incelenmesi
Eser Fa major tonalitesinde ve 2/4 6l¢ili biriminde yazilmistir. Sadece A bdliimii
oldugu goriilebilir.

Comodo.
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Sekil 27. Russian Song Eserinin 1-7. Olguleri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin temposu Comodo olarak belirtilmistir. Rahat bir tempoda ¢alinabilecegini
ifade eder. Net bir soru cevap yapist yoktur. Hem sag elde hem de sol elde melodik
cizgiler gorebilmek miimkiindiir.

4.2.8.Italian Song Eserinin Incelenmesi

Eser 3/8 olgli biriminde yazilmisgtir. Re major tonalitesinde ayrica ABA

formundadir.
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Sekil 28. Italian Song Eserinin 1-16. Olcleri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin ilk satirma baktigimizda iki tane V. derecede kalmis soru climleleri
gormekteyiz. Ikinci satirin ilk dort dlgiisiinde tekrar soru sorulmus, son dért dlgiisiinde
ise cevab1l verilmistir. Buraya kadar bir donem olarak kabul edilip A olarak

isimlendirilebilir.
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Sekil 29. 1talian Song Eserinin 17-33. Olguleri. Pyotr llyic Tchaikovsky.

Eserin ii¢lincii ve dordiincli satirlarina baktigimizda ritmik olarak ¢ok farkli
olmayan melodik yapimnin biraz degistigi bir donem gormekteyiz. Burada soru cevap
yapist belirgin bir sekilde hissedilmez. Bu donem B olarak kabul edilebilir. Ardindan A
boliimii tekrar gelir ve eser sonlanir.

Italyan halk miiziginden esinlenerek yazilmistir. Parca, neseli ve ritmik bir yapiya
sahip olup, Italyan miiziginin karakteristik &zelliklerinden izler tasir. Eserde sol el
staccato ¢alarken sag el bagli ¢alar; sol elde birinci nota vurgulu ,sonraki iki nota daha az
vurgulu ¢alinir. Cocuk burada hem sol eldeki staccato teknigine dikkat ederken bir
yandan da sag elde bagli calabilme teknigini 6grenmelidir. Baz1 dlgiilerde birinci nota
ikinci notaya baglanirken bagl ¢alistan staccatoya doner ve bunu yapabilmek icract i¢in
oldukca zorlayicidir. Eserin sonunda ritardando yapilirken bir taraftan da vurgulu mi
notast ile geri kalan notalarin hafif calinmasi teknigi de gosterilmistir. Baslangic
seviyedeki piyanistler i¢in uygun bir par¢a oldugu; ritmik hassasiyet, artikiilasyon
teknikleri ve hizli ellere sahip olmanin bu parcada basarili olmanin gerekgesi oldugu

goriilmektedir.

4.2.9.German Song Eserinin Incelenmesi
Eser Mi bemol major tonalitesinde yazilmistir. 3/4 Gl¢li biriminde ayrica ABA
formundadir. Temposu tranquillo olarak belirtilmistir. Italyanca sakin, huzurlu

anlamlarina gelmektedir.
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Sekil 30. German Song Eserinin 1-5. Olguleri. Pyotr llyic Tchaikovsky.
Eserin ilk satirina baktigimizda par¢anin sonuna kadar ayn1 devam eden bir sol el
yapist gormekteyiz. 2-5. dlgiilerde I, I, V, 1. derecelerin kullanildig1 goriilmektedir. 1-8.

Olgiiler aras1 A bdliimiinii temsil eder ve B béliimiine gore daha sakin, tedirgin duyulur.
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Sekil 31. German Song Eserinin 9-16. Olgleri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin 3. Satirina baktigimizda daha neseli ve coskulu bir yap1 bizi karsilar.
Parcanin basindan beri duyulan mars ritmi burada daha belirginlesir. 9-16. Olgiiler arasi
B boliimiini temsil eder. Sonrasinda tekrar A temasi girer ve eser sonlanir.

Alman halk miizigi etkisiyle yazilmistir ve Tchaikovsky’nin halk miizigi tarzlarina
olan ilgisini yansitan bir parca olarak dikkat ¢eker. Eser eksik onaltilik nota ile baglar. Sol
elde vals gibi akorlar devam eder. Sag el bagl calintyorken aniden gelen noktal1 sekizlik
notayla bag biter ve yeni bir ciimle bag1 ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu ritmi 6grenci 1yi
sayarak calmalidir, aksi taktirde ritm kacar. Yine eserin ortasinda vurgulu ikili akorlu
staccatolar, bazi noktali ikili notalarin vurgulu ve devaminda bagh c¢alinisi oldukca
zordur. Cocuk bu eserde ¢ift sesli akorlarin bagli ve noktali ¢alinigini tecriibe eder. Cocuk
ayrica birinci dolap ve ikinci dolap teknigini de goriir. ‘German Song’, zarif, neseli ve
halk miizigi etkisi tagiyan bir parca olup, piyanistten duygusal ifade ve teknik hassasiyet

bekledigi goriilmektedir.
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4.2.10.The Witch Eserinin Analizi

Eser 6/8 0lcli biriminde yazilmigtir. Mi mindr tonalitesindedir. ABA formundadir.
A boliimiinde yogun ve hizli akor gecisleriyle baslar. Melodik yapilar gerilim yaratmak
amaciyla kesik ve giiclii vurgularla ifade edilir. B boliimiinde ise daha sakin ve tatli bir

melodi duyulur. Sonrasinda tekrar A boliimii girer ve eser sonlanir.
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Sekil 32. The Witch Eserinin 1-6. Olculeri. Pyotr Ilyic Tchaikovsk.

Eserin ilk satirina baktigimizda sol elde siirekli ayni arpejden sonra gergin ve

vurgulu akorlarin geldigini gormekteyiz.

Sekil 33. The Witch Eserinin 7-11. Olcileri. Pyotr Ilyic Tchaikovsky.

Eserin iiciincii satirina baktigimizda B temasin1 gérmekteyiz. A temasina gore
daha sakin bir melodi bizi karsilamakta. Bu boliimden sonra tekrar A boliimii ¢alindiktan
sonra eser sonlanir.

Rus halk mitolojisinde korkutucu bir figiir olan Baba Yaga’ya atifta bulunur. Parga,
gizemli, korkutucu ve dram dolu bir atmosfer yaratmak amaciyla yazilmistir.
Tchaikovsky, halk miizigi unsurlarin1 ve korku unsurlarini harmanlayarak teknik agidan
zorlayic1 ve duygusal acidan yogun bir eser ortaya koymustur. Tehditkar, karanlik ve
dramatik bir karakter tasir. Parcada bir tiir gizem ve gerilim yaratilmaktadir, bu atmosfer,
izleyiciyi ya da dinleyiciyi eserin karanlik havasina sokar. Staccato ve legato
tekniklerinin piyanistler tarafindan dogru kullanilmasi tehditkar ve gerginlik temasini

hissettirebilmek agisindan 6nemlidir. Geng piyanistler i¢in ideal bir parcadir.
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SONUC

Bu calisma, Robert Schumann'in Album fiir die Jugend, op.68 ve Pyotr Ilyich
Tchaikovsky'nin Album for the Young, op.39 eserlerini teknik ve miizikal agidan
karsilastirip piyano egitimine katkilarini incelemeyi amaglamistir. Bulgular boliimiinde
yapilan analizler gostermistir ki, her iki eser de piyanistlerin teknik ve miizikal gelisimleri
icin 6nemli bir yere sahiptir ve pedagojik agidan farkli yaklagimlar sunmaktadir.

Schumann’ in Album fiir die Jugend eseri, diizenli bir progresyon gosteren,
baslangi¢ seviyesinden ileri seviyeye kadar uzanan parcalar icermektedir. Form yapilari
acisindan karakter parcalari one ¢ikmakta, tonalite ve armonik zenginlik ile piyano
egitiminde ciimleleme, bagli c¢alim, artikiilasyon gibi temel becerilerin gelisimini
desteklemektedir. Eserin didaktik yapisi, Ogrencilere miizikal hikayeler anlatma ve
duygusal ifadeyi piyano icrasinda kullanma becerisi kazandirmaktadir.

Tchaikovsky’ nin Album for the Young eseri ise, Rus halk miiziginden ve ¢cocuk
diinyasindan ilham alarak bestelenmis, melodik yapist ve teknik detaylar: ile dikkat
cekmektedir. Parcalar, ¢ocuklarin hayatindan sahneleri yansitarak miizikal anlatim
yetenegini gelistirmeye yoneliktir. Eserde, piyano tekni8i agisindan staccato, legato,
dinamik farkliliklar1 ve tonalite degisiklikleri gibi 6gelerin vurgulandigi goriilmektedir.
Bu yoniiyle hem teknik gelisim hem de ¢ocuklarin miizikal algisini ¢esitlendirmek icin
uygun bir kaynak niteligindedir.

Genel olarak, her iki eser de piyano egitiminde ¢ok yonlii bir bakis sunmakta,
ogrencilerin teknik yetkinliklerini ve miizikal anlatim becerilerini gelistirmeye katki
saglamaktadir. Schumann’in eserleri bat1 miizik gelenegine dayanan yapisiyla klasik bir
disiplin sunarken, Tchaikovsky’nin eserleri halk miizigi motifleri ile farkli bir duygu
diinyas1 ve anlatim alan1 yaratmaktadir. Bu nedenle her iki eserin de piyano egitiminde

temel birer kaynak olarak kullanilmasi 6nem arz etmektedir.
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