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Oz

Bu arastirma, s6zlU ve yazili kultlrel nesnelerin bellek ve nesne baglaminda arsivsel
olarak heykel sanatina yansimalarini arastirmaylr amaglamaktadir. Gegmisten
gunumuze yazili ve so6zIU kdltirin korunmasi, toplumsal bellegin surekliligi
acisindan kritik bir éneme sahiptir. Ozellikle, yazili kiltiir nesnelerinin kitap,
parsOmen, papirus, kil tablet, mektup gibi belge ve metinlerin gegcmisten gunumuze
gerek insan eli gerekse dogal afetler nedeniyle olsun tahrip ve yok edilmesi ayni
zamanda bilginin depo edildigi kutuphanelerin yakilip yikilmasi sadece bir bilgi kaybi
degil, ayni zamanda bir kllttrin, bir medeniyetin yok olmasi anlamina gelmektedir.
Bununla birlikte, s6zIU kultur de benzer bir tehdit altindadir. S6zIG anlatilar, mitler ve
efsaneler kusaktan kusaga aktarilarak kolektif belledi olusturur. Ancak zaman iginde
bu gelenekler de unutulmakta ve belledin yok edilmesiyle birlikte s6zIU kultlr de

hafizalardan silinmektedir.

Kualturel miras, toplumlarin kimligini, gegmisini ve degerlerini yansitan 6nemli bir
unsurdur. Bu mirasa dair yazili metinler ve belgeler, gecmisten gunumuze taginan
degerli bilgileri barindirmaktadir. Ancak bu tur belgelerin ve metinlerin korunmasi,

duzenlenmesi ve erigilebilir kilnmasi da buyuk bir 6nem tagimaktadir.

Bu sanat galismasi ayni zamanda, bir kisim sosyal ve fiziksel antropoloji alaninin
da dahil oldugu arastirma konusu kapsaminda benzer alani ¢alisan ve farkli teorik
yaklasimlari ile tarihsel ve kulturel bellegin korunmasini ele alan sanatgilarin
eserlerinden orneklerde sunarak ¢calismanin kapsami genisletilmistir. Yazili kalttrin
yok edilmesinin toplumsal ve Kkilturel etkileri, heykel sanatindaki bigimsel ve
iceriksel donusumlerle iligkilendirilmistir. Yazili ve so6zli kultirin kaybolmasi,

toplumsal bellegin silinmesine yol agarken, kaybolan unsurlarin yeniden Uretilmesi,



gecmise dair bellek ve kultirin korunmasina yonelik bir sanat pratigi olarak ele

alinmigtir.

Bu arastirma, kultirel nesnelerin sanat araciliiyla yeniden ingsasi ve gunumuz
¢agdas sanatina nasil entegre edildigi Uzerine bir inceleme sunmaktadir.
Aragtirmanin uygulama kisminda kaybolan, yok edilmig, yakilmis ya da tahrip olmusg
kultarel nesnelerin izlerini yeni varyasyonlarla sunulamayanin imasina yeni bir bakis
acisl ile var etme surecine odaklaniimig, gegmisten gelen kultarel mirasi koruma ve
donustirme c¢abalari yansitiimaya calisilmistir. Calismada, genel anlamda
kaybolmus yazili nesnelerin formlarini ve anlamlarini yeniden inga ederek, hem
gegmisin kaybolan bilgilerine saygi durusunda bulunmak hem de bu bilgilerin
modern sanatla iligkileri kurularak c¢agdas sanat baglaminda nasil bir anlam

kazandigini malzeme ile kesfetmek amaglanmistir.

Anahtar sozcukler: Sozlu ve yazili kaltur, bellek, enstalasyon, argivsel alan,

¢cagdas sanat, nesne.
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ABSTRACT

This research aims to investigate the archival reflections of oral and written cultural
objects on sculpture art in the context of memory and object. The preservation of
written and oral culture from past to present has a critical importance for the
continuity of social memory. In particular, the destruction and destruction of written
cultural objects such as books, parchment, papyrus, clay tablets, letters and other
documents and texts from the past to the present, whether by human hands or
natural disasters, as well as the burning and destruction of libraries where
information is stored, means not only the loss of information, but also the destruction
of a culture and a civilization. However, oral culture is also under a similar threat.
Oral narratives, myths and legends are passed down from generation to generation,
forming collective memory. However, over time, these traditions are also forgotten,
and with the destruction of memory, oral culture is also erased from memory.
Cultural heritage is an important element reflecting the identity, past and values of
societies. Written texts and documents related to this heritage contain valuable
information carried from the past to the present. However, the protection,
organization and accessibility of such documents and texts are also of great
importance.

This artwork also extends the scope of the study by presenting examples of the
works of artists who work in a similar field and address the preservation of historical
and cultural memory with different theoretical approaches within the scope of the
research subject, which also includes some social and physical anthropology fields.
The social and cultural effects of the destruction of written culture are associated
with formal and contextual transformations in the art of sculpture. While the loss of
written and oral culture leads to the erasure of social memory, the reproduction of
lost elements is considered as an art practice for the preservation of memory and

culture of the past.



This research presents an examination on the reconstruction of cultural objects
through art and how they are integrated into contemporary art. In the application
part of the research, the traces of cultural objects that have been lost, destroyed,
burned or vandalized are focused on the process of creating a new perspective on
the implication of the unpresentable with new variations, and efforts to protect and
transform the cultural heritage from the past are tried to be reflected. By
reconstructing the forms and meanings of lost written objects in general, the study
aims to both pay homage to the lost knowledge of the past and to discover with the
material how this knowledge gains an aesthetic meaning in the context of

contemporary art by establishing relations with modern art.

Keywords: Oral and written culture, memory, installation, archival space,

contemporary art, object.
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GiRiS

Kulturel bellegin tasiyicilari olan yazili ve sozlu kultirel nesneler, insanligin tarihsel
surekliliginde hem bireysel hem de kolektif hafizayi sekillendiren temel 6gelerdir. Bu
nesneler, yalnizca bilgi ve anlati igerikleriyle degil, ayni zamanda tasidiklari maddi
formlarla da ge¢misin izlerini bugine tagimaktadir. Ancak tarih boyunca yasanan
savaslar, dogal afetler ve toplumsal kirilmalar, bu degerli kultirel mirasin buyuk
Olcude tahrip olmasina yol agcmistir. Bilgiye ev sahipligi yapan kitaplar, parsdomenler,
tabletler ya da s6zlu anlatilar ya fiziksel olarak yok edilmis ya da zamanla unutularak
hafizalardan silinmistir. Bu durum, sadece belgelerin ya da anlatilarin kaybi dedgil,
ayni zamanda bir kaltiran silinmesi, bir medeniyetin izlerinin yok olugu anlamina

gelmektedir.

GUnumuzde sanat, bu kayiplarin izini surme ve gecmisle yeni baglar kurma
arayisinda 6énemli bir ara¢ olarak 6ne cikmaktadir. Ozellikle ginimiiz sanat
pratikleri, yok olanin bigimini yeniden yorumlamak ve goérinmeyeni gérinur kilmak
adina guglu bir ifade alani sunmaktadir. Bu baglamda, arsivsel dizenleme yalnizca
belgelerin saklandidi bir sistem olarak degil, sanatin yaratici sureci i¢cinde bellegi

yeniden kuran bir ydntem olarak degerlendiriimektedir.



1.BOLUM: KULTUR, KULTUREL NESNE VE KUTUPHANELER

1.1. Kultir Kavrami

Kdlttr, bir toplumun kimligini olusturan, zaman iginde sekillenen ve yeni nesillere
aktarilan bir yapidir. Kultarun, bireylerin dunyayi nasil algiladigini, sosyal iligkilerini
ve hayatin anlamini nasil yorumladigini belirleyen bir yonu vardir.

Kaltdr kavraminin oldukga zengin ve uzun bir tarihi oldugu soylenebilir. Kaltur
antropoloji dilinde soyut bir kavramdir ve bilimsel yazilarda uygarlik ya da belli bir
toplulugun uygarhdr anlamina gelen karsihdgr da oldugu yaygindir. Taylor'in
dusuncesine gore: “Kultar, 6grenilmig, saklanmis, egitimle yeni kusaklara agilanan
bir muhtevadir’, Marx’a goére ise: “Kultir, doganin yarattiklarina Kkarsilik,

insanog@lunun yarattigi her seydir” (Guveng, 2020, s. 121-129).

Kdlttr, sosyal ve kilttrel antropolojinin en énemli kavrami olmasinin yani sira
antropolojinin kavramlari dahilinde de tanimlanmasi en zorlu olanidir. Bu zorluk ise,
kultir kavraminin birden ¢ok ayrimli alan ve baglamlarda kullaniliyor olmasindan
meydana gelmektedir. Kultlr, kimi baglamlarda uygarlik, egitim ve glzel sanatlar ile
esanlamli bicimde kullaniimakta olup; etimolojik kokeni dikkate alindiginda, tGretme
ve yetistirme eylemleriyle iliskilendirilebilen ¢ok katmanh bir yapidir. insan, diger
canlilardan farkli olarak sadece genetik yapisina dayanarak dogada varlik
surdiremez; bu nedenle, genetik faktorlerin Otesinde bir varolus stratejisi
gelistirmesi de zorunludur. Biyolojik evrim sureciyle gelisen insan beyni, arag-gerec
uretme ve semboller olugturma becerisini kazanmis; bu yetenekler insana dogada
varlik surdirme, korunma ve avlanma gibi hayati ihtiyaglari kargilamak icin tretilmis
ve is bolumu gelistiriimesine olanak saglamistir. S6z konusu bu imkan ve ihtiyaclar

batlind ise “Kaltar” G olusturmustur (Emiroglu &Aydin, 2003, s. 521).

Antropolojik bakis agisina gore, bireylerin, nesnelerin ve olaylarin tarihsel etkinligi,
kultirel degerleriyle sekillenir. Tarihsel antropolojinin en buyuk zorlugu, yalnizca
olaylarin kultdr tarafindan nasil bigimlendirildigini anlamak degil, ayni zamanda
kultaran sureg icinde nasil yeniden sekillendigini gdzlemlemektir (Sahlins, 2014, s.
21-22).



Bozkurt Giliveng “insan ve Kultir’ adh kitabinda, antropolog Murdock’ tan
esinlenerek kulturd anlamsal tanimlar bakimindan birka¢ baglik olarak kaleme
almistir;

Kaltar 6grenilir ve aktarilir,

Kaltur, insana 6zgu ve toplumsaldir,

Kdltar, bireylerin gereksinimlerini karsilayarak onlara doyum saglar,
Kaltar, idealize edilmis kurallar batinadar,

Kdaltar, tarihsel ve sireklidir,

Kaltar, degisime tabidir,

Kdaltar, buttnlestirici bir islev gordar,

Kdltar, soyut bir olgudur (Glveng, 2020, s. 130-134).

© N o O bk~ wDbdPRE

Kalturel bilgi iletiminin insan gruplarinin davraniglarini nasil etkileyebildigi oldukga
onemlidir. Cavalli- Sforza ve Feldman’ a gore Ug tur kulturel iletim saptanabilir. Dikey
iletim, bir kultarel grubun davranig 6zelliklerinin 6gretim ve 6drenim yoluyla birbirini
izleyen kugaklar boyunca devam ettirilmesidir. Arutyunov buna eszamanli ya da
yatay iletim demektedir. Ogrenilenler diger yetiskinlerden ya da kurumlardan
ogrenilmektedir. ik ikisiyle birlesen Gglinci tir ise dolayli iletimdir. Berry’ e gére;
dikey iletim de akranlardan &grenilir yatay ve dolayl iletim diger yetiskinler ve
kurumlardan ogrenilir. Eger ki bu sure¢ bagka bir kultirle temastan dogarsa
kultirlesme ve yeniden toplumsallastirma terimleri kullaniimaktadir. Kulturlesme
terimi genellikle farkli kdltGrlere mensup farkli davraniglar sergileyen insanlarla
temastan kaynaklanan kdlturel, sosyal ve psikolojik degismeye gonderme
yapmaktadir. Bu nedenle her bir kulttrel grup, iletisimsel iligkiyi kuran bir kulttrel
iletim agi iginde var olur. Bu agin yogunlugu kulturel baglarin sikliginin gostergesidir
(Kim 1988. Akt. Dolukhanov, 1998, s. 37-39).

19. ve 20. yuzyill baslarinin antropoloji biliminin anlayiginda kulttrel ogelerin
aclklanmasinda bagvurulan temel bir yol olan kdlturel yayillma yaklasimi,
gunumuzde var olan kulturlerin bir kok kultirden turedigini ve kulturel ozelliklerin
tarihsel ya da cografi olarak dinamik bir yapiyla hareket ettigini 6ne surer. Uygarlk
tarihi yazimlarinda da bu antropolojik bakis acisinin hakim oldugu gorulur. Bati
uygarlik tarihi, kendisine kok kultur olarak baglangigta Yunan-Roma medeniyetini,
daha sonraki arkeolojik buluglarin esliginde de Mezopotamya-Misir medeniyetini



baz almistir. Yazi, matematik, astronomi, egitim, sanat, felsefe, bilim, tarim, sulama,
dil gibi kultur 6geleri bu kok kaltirlerden hem tarihsel hem de jeopolitik olarak tim
cografyaya yayilmigtir. Bu yayilma teorisinin son ornegi ise Hint-Avrupa dillerinin
Neolitik dénemde verimli hilal bodlgesinde baslayan tarim kadltarlerinin yayilma
sahasini ve hizini izleyerek Avrupa'ya ve Iran-Hindistan bdlgesine dogru
genisledigini 6ne suren Colin Renfrew kuramidir. Bu kurama gore tarim kultarinu
baglatan Yukari Mezopotamya ve Anadolu kulturlerinin dili olan Atasal Hint-Avrupa
diliydi. Boylelikle tarimsal teknolojinin ve kilturanun yayilmasina kogut olarak dil de

yayllma gosterdi (Emiroglu ve Aydin, 2003, s. 534).

Kdltdr, bir toplumun tarihini, degerlerini, inanglarini ve yasam bigimini yansitan
gecmis, simdi ve gelecegi surekli canli ve dinamik kilan kapsamli bir yapidir. Kaltur,
bir toplumun belirli bir zaman diliminde edindigi ve kugaktan kugsaga aktardigi bilgi,
inang, sanat, gelenek, deger ve yasam tarzi gibi birikimlerin butintdur. Ayrica
kultdr, bireylerin toplum olarak yasamalarini ve kimliklerinin olugsmasina da etken

olan temel bir faktordir.

Kaltur, batintyle maddi ve gbzlemlenebilen bir olgu olmamanin yani sira soyut ta
bir kavramdir. Toplumda hem maddi hem de kavramsal olarak var olan her sey dil
araciligiyla mevcuttur ve tarihsel miras, dil yoluyla kusaktan kusaga aktarilabilir.
Ancak kultir kavrami cografi bir haritaya benzetilemeyecek kadar sinirlari belirsiz,

degisken, yayilmaci ve sureklidir (Glveng, 2020, s. 140-142).

Leibniz, kultarin tarihsel oldugunu ifade ederken, kiltdr ile tarih kavramlari arasinda
ki iligkinin, kultaran Uretilmesi ve surdurtilmesi agisindan onemli bir baga sahip
oldugunu savunur. Kulturin surekli yaratilmasi, insan varliginin tarihselliginin
kultarel bir sekilde devam ettiriimesi anlamina gelir ki bu anlami diger bir deyisle
ifade edersek, gecmisteki insanlarin Urettigi maddi ve manevi her sey, ginimuizde
yasayan bireylerin miras aldigi unsurlar olarak da kabul edilebilir (ilhan, 2018, s. 71).
Batinuyle birbiriyle kaynasmis bir bilginin tamamina dayanan bir disince
sekillenmesidir kultar. Bilginin tamami akil yaratmenin “nesne” karsisindaki davranig
bicimlerinin értlk referanslarini olusturur. Sosyo-kdlttrel antropolojik bakis acgisiyla
bakildiginda, kultur; orf-adetler, dil ve sanat gibi gunluk kullanimda yer alan nesneler
ve toplumsal kurumlar gibi yapilarin tamamini kapsayan bir batlin olarak da ele alinir
(Mucchielli, 1991, s. 8-11).



Butun kulturel davranig bigimlerinin linguistik fenomenler gibi isledigine inanan Levi-
Strauss, kulturd maddi boyutlarin 6tesinde dil, sanat, mit ve sembolik unsurlarla da

baglantilandirir. Levi-Strauss bu gorusune su sozlerle agiklik getirir:

Bir kultiri anlamaya calismak, yabanci bir dili 6grenmeye benzer; c¢unki
anlamaya ve 6grenilmeye caligilan, daima bize yardimci olan ve kavranamaz
goriinen yeni bir anlam dinyasidir. Bir kulttrd anlamak, “biz ve onlar”, “uygar
ve ilkel”, “rasyonel ve irrasyonel”, “yazili ve s6zIi" gibi naif ve yaniltici
dikotomiler serisini dikkate almaksizin, kendisine anlam bahgseden yapiyi ve
bu yapi icindeki anlam ureten uluslararasi iligkileri anlamaktir. Bu iligkiler
toplumun dilidir ve dil olarak kiiltirii olusturur. insan demek dil demektir, dil
demek toplum demektir, bu nedenle bitin sosyal olaylar linguistik olaylardir
(Levi-Staruss, 2023, s. 31-32).

Leslie White, insani 'simgelestiren tur' olarak tanimladigi bir yazisinda, simgelerin
anlaminin baglama bagli olarak degistigine dikkat ¢cekerken, Ernst Cassirer ise bir
simgeler butinligu olmaksizin iliskisel duglncenin ortaya ¢ikmasinin imkansiz
oldugu gdérusiundedir. insanlar, iligkileri izole ederek onlari soyut anlamlari
cercevesinde dusunebilme becerisine sahiptir. Bunun en kliselesmis ornegi ise
geometri olup kavramsal olarak simgesel bir dil ve temsil bigimi araciligiyla ifade
edilir ve evrensel ile mekansal iligkileri konu alir. Kultird, simgeler, anlamlar ve de
degerler sistemi olarak goéren antropologlar gelistirdikleri her bir perspektifle
semiyotik ve simgesel antropoloji diye adlandirabilecegimiz ¢ogunlukla imler ve
simgelerle ele alinan bir alt-disiplin olarak sekillenmistir (Emiroglu ve Aydin, 2003,
S. 734).

Simgeler, insanlarin birtakim anlamlar yukledigi olay, nesne, ses ya da yazil
bicimlerdir. Peirce, simgeyi gosterge haline getiren bir tlir anlagsmanin varligindan
bahseder. Simgesel gostergeler temsil ettikleri nesnelerle dogrudan iligkili olmadigi
gibi aralarinda varolugsal bir benzerlikte bulunmaz. Bir dilin s6zcukleri, simgesel
gOstergeler niteligindedir ve bu dili kullanarak iletisim kurmak isteyen herkes bu
gOstergeleri ortak ve sabit anlamlariyla benimsemek durumundadir. Heykel
sanatinda da simge gostergeler vardir ve ¢ogunlugu simge sinifina dahil olurlar.
Simgesel gostergeler zamanla terk edilebilir, kullanimlari azalabilir ya da yenileri
ortaya c¢ikabilir; ancak degismeyen temel unsur, bu gostergelerin herkes tarafindan
ortak bir anlam gergevesinde paylasiimasidir. Ornegin; Heykel ve resim sanatinda

kullanilan zeytin dali barisin simgesiyken, terazide her zaman adaleti temsil eden



bir simge olacaktir. Elbette tum bunlari farkl gostergelerle bir araya getirerek farkli
kompozisyonlara ulagsmak mumkun olsa da bu simge ve gdstergelerin tek bagslarina

anlamlari her daim sabit kalacaktir (Yilmaz, 2011, s. 112).

Sanat ile iletisim, birbirini var eden dinamik bir etkilesim icerisinde yer alir. Bu
iliskinin temelinde ise anlam uretimine dayali semiyotik bir yapi bulunmaktadir. Bu
cercevede iletisim, yalnizca sanatin aktarim araci olarak goérilmemeli; ayni
zamanda bireyin dusunsel ve duygusal sureclerinde sekillenen, sanatsal Uretimi
besleyen yaratici bir unsur olarak degerlendiriimelidir. Estetik deneyim, bireyin
gevresini algilama bicimini ve kendini ifade etme yollarina donusturtrken; i¢sel
dunyadan stzulen anlamlar sanat formuna birinerek iletisimsel bir yapiya kavusur.
Bu dénusum surecinde birey, anlam uretimini strddren bir 6zne olarak semiyotik
iligkiyi devam ettirir. Boylece iletisim, farkli bilgi turlerinin bir araya gelmesini

mumkin kilarak kdltirel strekliligi ve aktarimi destekler (Oztay, 2022, s. 8).

Simgesel antropolojinin yénelisinde Immanuel Kant'in gérisleri kadar Claude
Levi-Strauss'un yapisalcihgi da énemli bir yere sahiptir. Kant, disincenin
iceriginden bagimsiz temel dustinme yapilarinin varligini 6ne stirmis simgesel
bicimler ve disiinceyle iliskileri Gzerine, psikoloji ve toplum bilimlerde etkili olan
genel bir kurami bigimlendirmistir. Kant insanlarin gercek dinyaya iligkin
dogrudan bir i¢cgori sahibi olabileceklerini reddediyor, olasilik, varolus,
zorunluluk, t6z, neden, zaman ve mekan gibi salt zihinsel kategorilerin
insanlarin disg diinyaya iliskin bilgi edinmelerine olanak saglayan betimleyici
araclari sagladigini savunuyordu. Kant'a gore bilmede akil seylere degil, seyler
akla uyum saglamaktaydi. "Simge" ve "simgecilik" terimleri antropolojide ¢ok
cesitli yorumlara konu olmustur ve semiyotik, simgecilik ya da simge bilime
ortak ilgileriyle iliskilendirilen antropologlar, ortak bir kuramsal yonelisi, hatta
ortak bir s6zIigu dahi paylasmamaktadirlar. Simgesel antropoloji, insanlar
bilgi ve mesaj ileten iletisim araci islevi goren bir im ve simge sisteminin
taslyicisi ve Urlini, 6znesi ve nesnesi olarak goérur. Bunlar eylem ve davranis
icin oldugu kadar, fikir ve degerler icinde temel olusturmaktadir. Charles
Peirce, tiim evrenin imlerle dolu oldugunu kaydetmekteydi. insanlarin bilgi,
dislince, duygu ve algilarinin ¢ogu, bir simge sistemi olan dil ile 6riludir.
Sozcikler anlam iletr ya da nesne ve dusunceleri adlandinr veya
siniflandirirlar. Bu haliyle, diinya simgeler halinde sikistiriimis algilanisidirlar.
Sdzel simgeler, diller, belirli bir zaman ve mekéanda belirli bir topluma 6zgidir.
Dil ve dilin gelisimi, kiltirin simgesel kavranisinin temelini saglar (Emiroglu
ve Aydin, 2003, s. 734-735).



Dil denilince ilk olarak akla iletisim kurdugumuz konusma dili gelir. Ancak konugsma
dili, genis bir iletisim ortaminin sadece bir kismidir. Dil, konusma disinda yazi, islik,
resim, matematik, mimikler, telgraf, muzik, sinema, tiyatro, fotograf, televizyon,
radyo, heykel ve mimari gibi ¢esitli anlatim bicimlerini de kapsar. Butin bu dil
cesitleri kultrel aktarimin iletisim ortamini meydana getirirler. Diller, Sosyo-kiiltirel
iliskiler kurmanin yaninda toplumsal iglev, iliski ve degisimleri tasir, aktarir ve
arsivinde uzun sure tutarlar. O halde dil, “dinden gelen, bugln kullanilan ve yarina
kalacak olan, séylenir-duyulur, yazilir-okunur, anlatilir-anlasilir son derece zengin,

surekli ve guvenilir kultur hazinesidir” diyebiliriz (Guveng, 2020, s. 93).

Gorsel 1. Joseph Kosuth, 1965, “Bir ve Ug Sandalye”, Sandalye fotografi, sandalye ve
sozlUkteki tanimi. Modern Sanat Muzesi, New York.

Kaynakca: Hunturk, Ozi. (2016). Heykel ve Sanat Kuramlari. s. 280. Istanbul: Hayalperest

Yayinevi.

Bir iletisim araci olarak dil birgok sanat dalinin da odak noktasi olmustur. Sanatin
dil, anlam ve nesneler ile iligkisi olduguna inanan Amerikall sanat¢i Joseph Kosuth,
kavramsal sanati hem bigcimsel hem de dilbilimsel olarak ele aldigi nesnelerin, dil ve
kavram nitelikleriyle dusunsel surecin bir pargasi oldugu goruasundedir. Kosuth, 'Bir
ve Ug Sandalye' (Gérsel 1) adli eserinde sandalyenin kendisini, fotografini ve s6zliik
tanimini bir araya getirerek, herkesin zihninde olusan sandalyenin harf dizilimi ve

gorsel temsilini ortaya koyar.



Antropoloiji tarihi arastirmalariyla 6nemli bir isim olan Claude Levi- Strauss’ un kaltur
kavramina bakisi tum tanimlari belirli bir noktada merkeze toplayan anlasilabilir bir
anlatimdir. Levi- Staruss, insanlik tarihi boyunca tek kalturli bir toplumun olmadigini
ve olmayacagini sOylerken ayni zamanda kulturel gesitlilige olan inancindan da
vazge¢cmemistir. Ona gore her kaltlr bir bagka kulturlerle etkilesimi ve aligverisi
sayesinde gelisir ve canl kalir. Fakat bu farkh kadlturlerle aligveris esnasinda
kultarlerin direng gostermesi gerektigini yoksa bir sure sonra aligverige sokacaklari

bir seylerin kalmayacagi gorusundedir (Levi-Strauss, 2023, s. 11).

Kulturel cesitlilik sadece bireylerin, gruplarin ve toplumlarin kultarel kimliklerimden
meydana gelmez. Bir toplumun tarihi, dil ve inanglari da kultarel gesitliligin bir
pargasidir. insanlarin estetik degerleri yansitmaya calistiklari gesitli kiiltirel ifadeler,
farkli sanatsal yaratim bicimleriyle Uretkenliklerinden ileri gelen yaratici bir Grin

olusturma surecidir.
1.1. Kultdrel Miras

Kulturel miras, somut ve soyut olmak Uzere iki kategoriye ayrilir. Mimari yapilar,
anitlar, arsiv materyalleri, kitiphaneler, mizeler, kitaplar, sanat eserleri gibi 6geler
somut kulttirel mirasi; dil, gelenek, gbrenek, mitler ve efsaneler gibi anlatilar ise
soyut kultirel mirasi olugturan unsurlar olarak gosterilebilir. Kulturel miras, bir
topluluk tarafindan gelistirilip, kusaktan kusaga aktarilan gelenek-gérenek, nesneler
ve sanatsal degerlerde dahil olmak Uzere bir yasam bigiminin ifadesi ve ayni
zamanda kultarel miras alanlari olan yer ve mekanlari da icerir. Kulturel miras,
gecmisten gunumuze ve gelecek nesillere kalici unsurlari aktaran ve tasiyan
toplumsal bilgi kaynaklaridir. Dolayisiyla, kulturel miras eserlerinin uygun sekilde
muhafaza edilmesi, bakimi, korunmasi ve sutrdurilebilir olmasi bu agidan 6nem arz

etmektedir.

Katuphaneleri toplumsal bilgi stogu baglaminda kultirel mirasa ornek olarak
goOsterecek olursak bu minvalde “dizen” veya “derleme” den bahsetmek
gerekecektir. Bilgilerin hangi kitaplarla baglanti kurdugunu ve bu baglantilarin nasil
olustugunu ise etnoloji biliminin incelikleriyle ortaya koyabiliriz. Etnoloji,
kutuphanedeki kitaplarin igerikleriyle dedgil, bu bilgilerin hangi baglamda ve dizende

yer aldigini, hangi kitaplarla baglanti kurdugunu ve bu baglantilarin nasil olugtugunu



arastirir. Mesela, bir muzede iki nesne arasindaki tarihsel bag, kronolojik bir zaman
sirasiyla belirlenebilir; ancak etnoloji, bu iligkiyi anlatilarin igindeki motiflerin degisimi
Uzerinden kesfeder. Burada 6zgun olan, anlatinin zaman iginde nasil donustagudur.
Ornegin, bir mendilin yas igin kullanimdan nese igin kullanima gegisi, mendilin
burada bir '6znellik' kazanmasini saglar. Tarih agisindan olay dnemliyken, etnoloji
acisindan anlatt daha belirleyicidir. Bu noktada anlati, imgesel olanin
aktarilabilirligini ifade eder. Durand’ in ifadesiyle, imgeleme, “ge¢gmis, olasi, Uretilmis
veya Uretilecek tiim imgelerin bir araya geldigi bir miize gibidir’ der (ilhan, 2018, s.
100-101).

insana dair bilgiler gok yaygin ayni zamanda yaygin oldugu kadar da daginik
ve birbirinden farkhidir. ClUnkl her toplumda, o toplumun yaradihgi, tarihi
gelismesi, doga Ustiyle iligkileri konularinda gesitli efsaneler, destanlar, yazili
ve s6zli kaynaklar vardir. Bunlarin timiine o toplumun mitoslari ya da kiiltirel
mirasi denir. Mitoloji, folklor ve beseri bilimler bu mirasi derlemeye ve
degerlendirmeye calisir. Belli bir toplumun Uyesi olarak insan, kendi kiltirel
mirasini 6grenir, onu savunur, yasatir ve kendisinden sonraki kusaklara
aktarir. Bu surec¢ kulturel varligimizin bir 6n sarti ve kaginilimaz iglevidir
(Guveng, 2020, s. 26).

Kulturel miras toplumsal hafizanin bir araci olarak iglev gorur. Kaltirel miras yapilari
toplumsal kimlik baglaminda tarihi degere sahiptir ve bir yerin veya mekanin gorsel
imgesini sunabilir. Bu durum, gorsel imgeler igeren tarihi yapilarin, bir toplulugun
kolektif bellegini aktarmak igin bir kdprl vazifesi gorirler. Kiltirel miras, sadece
gecmisin  bir UrunU degil, ayni zamanda gelecekteki toplumsal vyapilarin
sekillenmesine katkida bulunan bir aragtir. Kulturel mirasin korunmasi, toplumlarin
tarihsel ve kulturel kimliklerinin devamliligini saglarken, ayni zamanda modern

toplumsal yapilarin insa edilmesinde de onemli bir rol oynamaktadir.

1.3. Kiiltiir Nesnesi Olarak Sozlii ve Yazih Kiiltiir

Kaltarel nesneler, kultirin somut bir sekilde disa vurdugu, toplumsal baglamda
anlam tagiyan nesnelerdir. Bu nesneler, sadece estetik objeler olarak degil, ayni
zamanda kulturun aktarilmasinda dil araciligi ile toplumsal iligkilerin kurulmasinda

da onemli iglevler gorurler.

Gecmisi nesnel bigimlerin diliyle belgelendirilerek, yazili belgeler aracihdiyla da

gelecek kusaklara aktariimasi bir zaruriyettir. Yazili kGltdr mirasinin nesnesi olan



arsivler, sozlu kulturel bellegin korunmasi icin gerekli aranjmanlari saglar. Bir
kultarin geleneginin tasinmasinda yazili yapitlar oncelikli bir yere sahiptir. Bu
nedenle metinler gelenegin kusaktan kusaga aktariminda birincil ara¢ gorevi
gorirler. Ancak bir gelenegin aktarimi igin yine de yeterli degildirler (ilhan, 2018, s.
63).

Kilttrel nesneleri bilginin somut bir varligi olarak ele aldigimizda, bilginin varligi
kadar onlarin duzenlenmesi, saklanmasi, korunmasi ve guvene dayali 6zgur
toplumlarin var olabilmesi adina birer referans olma noktasinda 6nemlidir. Kulturel
bilginin biriktiriimesi ve iletimi, insanin toplumsal davranisinin kilit 6gesi olarak
gorulmektedir. Toplum yalnizca iletim ve iletigsim yoluyla varligini surdirmez; ama
tamamen iletim ve iletigsim icinde de var olur. Bu var olma durumu uygarlik ya da
toplum dyesi olarak insanoglunun yaratimi sonucu ortaya ¢ikar (Dewey, 1929) (Akt.
Dolukhanov, 1998, s. 35-36).

insanoglu konusa konusa toplum denen birligi olusturduktan gok sonra yaziya
gecilmis ve bu gecis hemen hemen tim toplumu kapsamistir. Homo Sapiens
30 000- 50 000 yildir yagsamaktadir ve buna karsilik ilk yazi giinimuzden
yaklasik 6000 yil dncesine dayanmaktadir. S6zlu ve yazili kiiltirlere ve bir
kiltirden otekine gecis evrimin sergiledigi asamalara artzamanh yaklasim,
yalnizca saf s6zIU kultirin ve ardindan gelen yazili kulturin degil ayni
zamanda yaziyl doruguna eristiren matbaa kulturinin ve yaziyla matbaaya
dayanan elektronik kultiriinde daha iyi anlasiimasini saglayan bir cergeve
olusturur (Ong, 2020, s. 14).

So6zun, matbaanin icadiyla mekéansal olarak vicut buldugu goérisinde olan Walter

Ong bu gorustnt somut bir anlatim diliyle daha anlasilir kilmaktadir:

Konusma dilinden yazi diline gegis, aslinda sesten gorsel mekana gecis demek
oldugunda, matbaanin gorsel mekan kullanimini etkilemesi, sorunun tek
degilse de en Onemli odak noktasidir. Mekan kullanimi, matbaa- yazi
etkilesimini yansitmakla kalmaz, yazida matbaanin ilk yillarinda henlz
sonmemis olan so6zli kilturin izlerini de yansitir. Dahasi matbaanin etkileri
yalniz gorsel mekan kullanimina indirgenmezse de bu kullanimla cesitli
yollardan ilintilidir (Ong, 2020, s. 140).

Walter J. Ong, s6zlu kiltirden bahseden ifadelerinde yazinin ve yazma yetisinin
O6neminin farkinda olmayan bir kultarin nasil olabilecegi tezahlrini hayal

edebilmenin zorlugunu su sozleriyle anlatir:
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Kimsenin kelimeleri agip bakmadigi bir “kultir” dustnin. S6zli kultirde agip
bakmak zaten hicbir sey ifade etmeyen bombos bir deyimdir. Kelimeler géze
gorunen nesneleri temsil etse de yazi olmadidi surece kelimelerin gérsel bir
varligi olamaz. Kelimeler sesten ibarettir. Sozleri hatirlamaya galisabilirsiniz,
fakat sozleri arayip bulacaginiz somut bir kaynak yoktur. S6ziin ne odak
noktasi ne bir izi (yaziya bagimlilidi sergileyen bir gorsel benzetme), ne de
agizdan gikmasiyla vardidi yer arasinda elle tutulur bir yoériingesi vardir. Sézli
kiltirde deneyimler bellegi pekistirecek sekilde akla yerlestirilir (Ong, 2020, s.
46).

SOzl anlatimlar; yazili kayitlar ve gorsel malzemelerin bir araya gelmesiyle
kusaktan kusaga aktarilir ve bu aktarim surecinde de gesitli medyumlar kullanilir.
Sanat, farkl ifade bigimlerini bunyesinde barindirarak bellegin aktarilmasinda ve
elle tutulur hale getiriimesinde kritik bir Gneme sahiptir. Sanatgi, dogadan aldigi
esinlenmelerle ¢6zuimledigi anlamlari, eserlerinin icerigine veya bigimine
yansitmistir. Tarihin en eski donemlerinden itibaren, henlz yazi icat edilmemisken
bile sanat, dogayi, inanclari, insani ve toplumsal degerleri, ayni zamanda bu
degerler arasindaki etkilesimi ve bilgi birikimini sonraki nesillere ulastiran bir arag
olmustur. Bu 6zelligi sayesinde sanat, hem bir bellek tasiyicisi olarak islev gormus
hem de gecmisteki yasamlar ve deneyimler hakkinda bize bilgi sunan dnemli bir

yapitasi olarak tarihte yerini almigtir (Saglam, 2020, s,580).

1.3.1 S6zli Kultdr Nesnesi ve Bellek

Bellek kavramini arastiran bilim dallari bireysel ve kolektif bellek olmak tzere bellegi
temelde iki kategoride ele almiglardir. Bireysel bellek her bir kisinin sahip oldugu
bellektir, kolektif bellek ise bir grup insan veya bir topluluk tarafindan deneyimlenen
bellektir. Bellek bireysel bir olgudur ve insan zihninde gerceklesen hatirlama
faaliyetleri ile baslar. insanlar iletisim kurarak yani konusma ve dinleme yoluyla
oldugu gibi bagka bircok yolla da bellek faaliyetlerinde bulunabilirler. Bireysel bellek
esasen genis bir alani kapsar ve bireyi ailesine, ekonomik, sosyal ve kulturel tarihi
gecmisine baglar. Tarihi olaylar, duygularin kokeni, ulusal kimlik, toplumsal cinsiyet
ve kisisel bellek arasindaki iliskiyi kesfetmeyi mimkun kilar. Toplumsal ya da kolektif
bellekler ise sabit varliklar degildir. Sosyal normlara ve siyasal gli¢ dengelerine
baghdirlar, bu nedenle kolektif anilarin igerigi zaman iginde degisim
gOsterebilmektedir. Kiltirel bellek, bir toplumun ortak geg¢misine dair kolektif
hatiralarinin ve bu hatiralarin toplumsal duzeyde nasil yeniden inga edildiginin bir
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yansimasidir. Ancak kulturel bellek kavramina deginmeden 6nce ani ve bellek

kavramlarina oncelik vermek yerinde olacaktir.

Bellegin “bireysel bellek” olarak kabul edilmesi, zaman anlayigi g¢ergevesinde
kurulan “gegmig” dusuncesine dayanmaktadir. Bellek igerikleri, 6rnegin anilar ya da
imgeler gibi bunlara sahip olan 6znenin yalnizca i¢sel dinyasinda var olsa da bu
iceriklerle sekillenen ge¢mis dusuncesi, hatirlansalar da hatirlanmasalar da
tamamen bireysel veya 0znel bir dedere sahiptir. Bergson’ a gore: “Bellegin,
anilarini veya aliskanliklarini gegmisten itibaren birikerek, adeta bir ip yumagiyla
simdiye gelmesi, onu digerlerinden ayiran bellek gortsinin dayandigi zaman
anlayisinin olusturdugu gecmis dusuncesidir”. Bergson'un bu gorusleri, bireysel
veya 0znel bakis agisinin 6tesine gegmek igin yeterli degildir. Bireysel olanla kolektif
olani birlestirecek bir kopruye ihtiyag vardir. Bu nedenle, bellek ve zaman

kavramlarina dayal bir gegmis dusiincesi gereklidir (ilhan, 2018, s. 48).

Halbwachs’a gore “kolektif bellek” koklidur ve mekansal unsurlarla harmanlanmig
sosyal deneyimlere atifta bulunur. Bu, bellegin belirli bir slire boyunca incelenerek,
kullanilan vyerlerin toplanmasi ve icinde var olan Kkaliplarin incelenmesiyle
hatirlandigi bir temsiller hiyerarsisi anlamina gelir ve bunlarin hepsi kesinlikle insan
topluluklaniyla ilgilidir. CUnkU bellegin 6zt aslinda bireysel bellek degil, kolektif
bellektir (Halbwachs, 1992, s. 151).

Dilin séylemsel bicimine dahil olmayan ne varsa onu kavramak oldukca gugtir ve
buyuk olasilikla s6zcuklerin tam ve gergcek anlamini da iletmesi neredeyse
imkansizdir. Neyse ki mantiksal sezgimiz ya da bi¢cim algimiz genellikle
bildigimizden ¢ok daha gucludur ve bilgiyi kavrayisimiz da sdylemimizden oldukca
genistir. Dilin kullaniminda yeni bir seye isim vermek istersek ya da dilde karsiligi
olmayan yeni bir iligkiyi ifade etmek istiyorsak “metafora” basvururuz. Metaforun
ilkesi aslinda basitge bir sey sdylemektir ancak bunu yaparken simgesel yollarla
baska bir sey kastetmektir. Metafor bir dil degildir, dil ile ifade edilmemis bir duygu
ve duslnceyi anlatmak icin sembol iglevi goren soylemsel olmayan bir anlatim
bicimidir. Dolayisiyla, aktarilan distinceyle dogrudan bir ifade de bulunmaz; ancak
yaraticl kavrayigimiz igin yeni bir anlam ortaya gikarir. Boylece insanligin gelistirdigi
en sasirtici, en sofistike ve en sembolik dilin araci olur. Dil ile disince dedigimiz
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eylemi, maddi olmayan soyut olgulari algisal dinyamiz sayesinde kavrayabiliriz. Dil
sayesinde dusunur, hatirlar, imgelestirir ve en sonunda nesnel dinyay! anlariz.
Seyleri tarif eder, iligkileri ortaya koyar, akil yurutme olarak bilinen sembollestirme
surecini kurgular, 6ngorur ve etkilesimi surduruartz. Kavramlarimizi, algilarimizi ve
aralarindaki iligkileri yansittigi hususunda hemfikir olunan ve kolaylikla anlasilan bir
yapl igerisinde bir dizi isitsel ve gorsel s6zcuk ureterek iletisimde bulunuruz. Dilin bu
kullanimina ise “ifade-sdylem-telaffuz” denir. Dilin bu sekilde kullaniminin oldukca
sasirtici olmasinin yani sira bir bicimde de guglu bir yapisi oldugunu da gdsterir.
Ortiik diistincemiz Uzerinde Sylesine etkilidir ki iste bu sistematik diisiinme yapisina
“sdylemsel diisiince” denir. insanlarin gogunun bildiginin de &6tesinde duyusal
edinimlerimizin yani sira pratik yagsamimizi idame ettirdigimiz nesnel olgularimizin

da cercevesini olusturur (Langer, 2012, s. 22-24).

Modern dil biliminin dncusu olan Ferdinand de Saussure s6zel iletisimin konugsma
temelli oldugunu, yaz dilinin ise konugsmay! tamamlayici oldugunu One sdurer.
Saussure dili; kendi yapisi igerisinde ve yalnizca kendi baglaminda anlam tasiyan
bir sistem olarak kabul eder. Dilsel gdstergelerin anlami, onlarin dis dinyadaki
nesnelerle kurdugu dolaysiz iligkilerden degil, sistem icindeki diger gostergelerle
olan karsilikli konum ve ayrimlardan kaynaklanir. Nitekim s6z, géstergenin yalnizca
gOstergeler arasindaki iliskilerden bagimsiz olarak degerlendirilmesi gereken turdes
olmayan bir nesne olarak sunulmasina olanak tanir. Dilin konusma yoluyla ifade
edilmesi ise, herkesin de bildigi Uzere sinirlidir ve surekli bir degigkenlik gosterir
(Sahlins, 2014, s. 15-17).

Dil, kazi bilimi araciliiyla ortaya konan kulturel izlerle birlegerek, bir uygarligin
gecmisini hem dilsel hem de somut mirasiyla anlamamiza imkan tanir.

irsiyetin kusaklar boyu devam etmesi, kiiltirde de zamanla degiserek varligini
surdurir. Gegmis, surekli hatirlanip bellege donusurse geleneksellesir ve bu
gelenek, toplumsal degisimlere ragmen varligini korur. Kazi bilimi, her seyin temel
yapisini ve unsurlarini ortaya koyarak, tumu hakkinda genel bir anlayis saglar. Bir
uygarligin olusumunun izlerini surebilmek bilim acisindan 6nemlidir. Kultir ve
kultarel aranlerin birikimleri sonucu olusan uygarlik ancak bir kazibilim araciligiyla
incelenebilir (ilhan, 2018, s. 18).
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Hafiza veya bellek, gegmisin izlerini bugtne tasiyan dinamik bir yapi olarak sanat
eserlerinde hem igerik hem bigim dizeyinde kendini gOsterir. Sanatgi, kimi zaman
kisisel anilarini, kimi zaman kolektif travmalari ya da tarihsel olaylari yeniden
kurgulayarak zamana diren¢ gosteren bir anlati olusturur. Bu baglamda sanat,
hatilamanin ve bazen de unutulmak istenenin ylzeye c¢ikariimasinin araglarindan
biri haline gelir. Kimi zaman bireysel bir kirllmadan yola ¢ikar, kimi zaman da
toplumsal hafizada yanki bulan bir sessizligi gérunur kilar. Bu nedenle sanat, fiziksel
olmayan ama duygusal olarak yogun bir alan yaratarak bir bellek mekanina

donusebilir.

Jan Assmann, “Kultirel Bellek” adli galismasinda, kolektif hafizanin toplumsal
kimligin olusumundaki roltinu ve kultirel sureklilik agisindan tasidigi énemi analiz
eder. Ona gore kultirel bellek, gegmisin pasif bir sekilde korunmasi degil,
toplumlarin tarihi segici bir bigcimde yeniden yorumlamasi, anlamlandirmasi ve
donusturmesidir. Bu dinamik slreg, toplumlarin kendilerini nasil tanimladiklarina,
hangi olaylari, figtrleri ve sembolleri 6ne ¢ikardiklarina bagli olarak sekillenir.
Assmann, kdulturel bellegin bireysel hafizadan farkli olarak sosyal duzlemde
olustugunu ve zamanla kolektif bir nitelik kazandigini belirtir. Boylece, kulturel
bellek, bireylerin 6znel hatiralarindan bagimsiz, intersubjektif (6zneler arasi) bir yapi
olarak inga edilir. Assmann'in teorisinde kulttrel bellek, gruplarin iletisimsel
hafizasini besleyen igeriklerin, somut varliklarini vyitirseler bile kurumsal
mekanizmalar araciligiyla kusaklar boyunca aktariimasini ve korunmasini saglar.
Bu surecte kritik rol oynayan faktor, kultlrel aktarimin tasiyicilaridir. Samanlar, din
adamlari, 6gretmenler, ozanlar ve filozoflar gibi toplumsal bilginin temsilcileri, bu
bellegin surdurilmesinde anahtar bir islev gorur. Ayrica, kultarel bellegin kaliciligini
saglayan daha somut iletisim araglari da vardir. Anitlar, heykeller, tarihi metinler,
edebiyat, sanat eserleri, siyasi sOylemler, torenler, hatira nesneleri ve bayraklar gibi
unsurlar, kiiltiirel bellegin kurumsallasmis bicimlerini olustururlar (ilhan, 2018, s. 63-
69).

Kolektif bellek ¢ogunlukla birbirinden farkli olan ¢ok c¢esitli animsatici Grlnlere ve
uygulamalara atifta bulunur. Kolektif bellek tekbir pargadan olusan bir butlin degildir.
Bircok farkli insani, uygulamayi, malzemeyi ve temayi iceren kompleks bir stregtir.

Kolektif bellek kavrami, bizleri; bellegi gegmisten gelen otantik bir kalinti ya da tam
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tersine simdiki zamanda dinamik bir yapi olarak gormeye tesvik etmektedir.
Hatirlamanin karmasik sureci her zaman guncel arzular ve geg¢mis miraslar
arasinda akigkan bir muzakeredir (Olick, 2011, s. 104-105).

Hatirlama, insan zihninin belleginde yer alan anilarin bilince geri donmesi sureci
olarak tanimlanir. Bu kavram etrafinda, hatirlamanin nasil igledigini aciklamaya
yonelik bircok farkli bellek teorileri bulunmaktadir. Bati dusince sisteminde
hatirlama olgusundan yola ¢ikilarak gelistirilen G¢ farkli bellek anlayisi 6ne ¢ikar;
“bireysel, kolektif ve kultirel bellek”. Bireysel bellek, kisinin kendi yasam
deneyimlerinden dogan anilari merkezine alirken; kolektif bellek, bireyin anilarini,
bir grubun veya toplulugun ortak deneyimleri iginde hatirlayabildigini savunur. Bu iki
yaklasimin agiklamakta yetersiz kaldigi noktada ise kusaktan kusaga aktarilan
“gelenek” gibi uzun sureli kultirel unsurlari anlatan “kilturel bellek” devreye girer.
Zira bireysel ya da kolektif boyutlariyla “hatirlama”, gelenegin tasidigi tarihsel
sureklilikle kiyaslandiginda daha kisa émurluaddr. “Hatirlama”, insanin kendini ve
cevresini anlamlandirabilmesi igin gerekli bir zihinsel strecken; “Gelenek”, yalnizca
bireyin degil, toplumlarin var ettigi kdltarlerinin devamlihdini gelecek kusaklara

aktarmayi gerektiren bir eyleme dénisir (ilhan 2018:23-24).

Aristoteles, “De Memoria et Reminiscentia” adl kitabin da hafizanin konusunun
gecmis ve gegmise yonelik hatirlama olduguna deginirken, bellek ve yazi hakkindaki
goruslerini Sokrates ve Phaedrus’un arasinda gecen bir diyalogla anlatir. Diyalog
su sekildedir:

Sayilarin, astronominin ve yazinin yaraticisi olan Misir Tanrisi Tot Firavun'u

ziyaret edip bu bulugsmalarini insanlara aktarmasini 6énermis. Yaziya gelene

dek Tanrinin diger armagdanlarinin iyi ve koOtu yanlarini tartisa tartisa

ilerlemisler. “Burada” demis Tot; insanlarin belleklerini iyilestirici bir yani var.

Bulusum hem akil hem de bellek icin bir ilag. “Ama Firavun etkilenmemis” bunu

ogrenirler ise karsihdini vermis, “ruhlarina unutkanlk yerlesir. Belleklerini

kullanamaz olurlar ¢linkii yazili olana giiveneceklerdir. i¢lerinde olani ortaya

cikarmayacak, dista olan isaretlere bakacaklar. Kesfettigin sey hafiza icin bir

care degil bir hatirlatici...Kullara sundugun gercek akil degil, onun yalnizca
goruntust (Manguel, 2023, s. 81-82).

Augustinus, gecmisin hatirlanmasini, bellekte sakli kalan deneyimsel izlere zihnin
yeniden yonelmesi olarak degerlendirir. Ona gdre, gegmis olaylari anlatirken
kullanilan so6zcukler, olaylarin kendisini degil, duyular araciligiyla zihne yerlesmis
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imgeleri yansitir. Kendi cocuklugunu 6rnek gostererek, artik var olmayan bu donemi
animsadiginda, cocukluk anilarini dogrudan degil, belledinde yer eden imgeler
araciligiyla simdiki zaman igcinde gérdugunu belirtir. Bu yaklasim, gegmigin bellekte
imgeler seklinde saklandigini ve hatirlamanin bu imgelerin yeniden ¢agriimasiyla
gerceklestigini gosterir. Dolayisiyla, ge¢cmisin temsil edildigi bu i¢sel alan, anilarin
kisisel imgeler bigiminde depolandidi ve simdiye tasindidi bireysel bellegi ifade eder
(llhan, 2018, s. 35-36).

Paul Ricoueur'e’ e gore Augustinus’un ge¢mis zamana iliskin ¢ozimlemesi,
hatirlama eyleminin tasidigi neredeyse mucizevi nitelige odaklanir. Augustinus’un
‘hafizanin saraylar’” benzetmesi, bellege i¢sel ve mahrem bir mekénsallik
kazandirir. Bu metafor, gecmige ait anilarin, adeta bir “depo” ya da “kiler’ gibi
zihinsel bir alanda saklandigini ima eder. Augustinus’ un ifadesiyle “butlin bunlari
hafiza toplar, gerektiginde anar ve ardindan o koskocaman magarasina kimsenin

sirrina eremedigi o bellegin kuytularinda saklar” (ilhan, 2018, s. 37).

Rus yazar Joseph Brodsky ise hafizayi anlatirken: “Her seyden 6nce bellek alfabetik
siraya konmamis ve kimsenin toplu eserlerinin yer almadigi bir kitiphaneye

benzer” sézleriyle metaforik bir dil kullanir (Manguel, 2023a, s. 36).

Sosyolojik bir terim olan “kollektif bellek”, tanimi kesin olarak yapilamamistir.
Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs tarafindan kolektif bellek kavrami ilk kez 1920
yilinda ortaya atilmig, o tarihten ginimuze kadar da tarih, sosyoloji, psikoloji ve
antropoloji gibi pek ¢ok disiplinde arastirma konusu olmus ve farkli tanimlarla ele
alinmistir. Halbwachs’a gore kolektif bellek, belli bir zaman dilimiyle sinirh bir yapiya
sahiptir; bu sinirlarin disinda kalan kisi ve olaylara dogrudan erisim mumkudn
olmadigi gibi bu tir bilgiler tarih disiplininin kapsamina girer. Halbwachs igin “bellek”,
bireysel bir yapiya sahipken, “hatirlama” sureci kisisel bir deneyim degildir. Ote
yandan, Bergson'a gore “zaman ve bellek” birbirinden ayri dusunulemeyecek

derecede ic ice gecmis bir iliskiler agiyla ériludir (ilhan, 2018, s. 45-47).
Eger bellegin bireylerle birlikte kayboldugu kabul edilirse, toplumlarin kuiltarel

miraslarini gelecek kusaklara hangi yollarla aktarabildigi meselesi kritik bir 6nem

kazanir. Bilginin neredeyse yalnizca insan hafizasinda saklandigi gercegi dikkate
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alindiginda, bu bilgilerin yalnizca hatirlamaya degil, ayni zamanda unutulmaya da

acik oldugu bir diger gercektir.

Derrida’nin eserlerinde gegen “Gramatoloji” kelimesi bir yazma bilimi onerisine
isaret eder. Derrida’nin klasik bir felsefe eserine hakkinda “Platonun Eczanesi’
baslikli makalesine dair yapilan yorumlarda en dikkat ¢ceken durum, Sokrates ile
kitaba ismini veren karakter arasinda “yazinin icadina dair’ aralarinda gegen
diyalogdur. Sokrates, yazinin Yunancada hem zehir hem de tedavi anlamina gelen
pharmakon’ un (ingilizce “eczane” kelimesinin kdki) bir tiri oldugunu anlatan eski

bir misir efsanesine atifta bulunur. Sokrates’in burada anlatmaya calistigi soyledir:

Yazinin icadi daha énceleri zamana yenik diisen birgok bilginin korunmasina
izin verse de ayni zamanda ona dogal hafiza glicimuze zarar verecek sekilde
bel baglar hale geliriz. Belki de Sokrates’ in bir dislnur olarak en benzersiz
ozelligi aslinda felsefesini asla yaziya dékmemesiydi. Sdylendigine gore,
bunun nedeni artik agiklamak lizere bizzat orada olamayacagindan dlimunin
ardindan eserlerinin yanlis anlasilabilmesinden korkmasiydi. Daha genel
anlamda Sokrates tartismalarda filozoflarin sahsen mevcut olmasindan ve
kendi sesleriyle konusmasindan yanadir. Yazili eserlerse ancak konusan
ustanin dogrudan mevcudiyetinin ikincil bicimleri olacaktir (Harman, 2020, s.
169).

Memory from A to Z (2002) adli eserinde Yadin Dudai, “kolektif bellek” kavraminin
uc temel unsura isaret ettigini belirtir: bilgi temelli, niteliksel bir yapi ve dinamik bir
surec. Bilgi temelli, bir kiltir ya da topluma ait ortak bilgi birikimini ifade ederken;
nitelik, grubun gegmise dair kendine 6zgu buttinsel algisini yansitir. Stireg ise, birey
ile topluluk arasinda sekillenen anlamin zaman iginde surekli olarak degisim
gOstermesini de ifade eder. Schudson’ a goére bellek, bireylerin zihinsel
sureclerinden ziyade toplumsal bir yapiya dayanir; ge¢cmisin kaydini ise kurumlar
araciligiyla, yasalar, kurallar, standart uygulamalar ve belgeler gibi kulttrel pratikler
yoluyla tutar. Wertsch’ in de belirttigi gibi, bireyler gecmigin temsiline yardimci olmak
icin bir dizi kdlturel araglardan (kitaplarda yazili olan semboller, resimler ve ikonlar,
muzeler ve anitlar ve gunumuzde internet Uzerinden dagilan olduk¢a buyuk

miktarda bilgi) yararlanirlar (Boyer ve Wersch, 2021, s. 176-179).
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Bir olay dogrudan taniklarla aktariimasa bile, geriye kalan her yazili ya da gorsel iz,
bellegin bir parcasini olugturur. Temelde bellek, iz birakan ya da kaydedilen seydir.
Kolektif bellek sozlu aktarim yoluyla bigimlenirken, kulturel bellek gogunlukla

simgesel veya maddi unsurlar (izerinden sekillenir (ilhan, 2018, s. 83).

italyan sair Petrarca, mektuplarindan birinde okumanin bellekle iliskisini imgesel bir
dille aktarir. Ona gore, hi¢gbir zaman ayni kitaba ya da ayni sayfaya donmeyiz; ¢unku
zamanla hem biz degisiriz hem de metin farkh bir anlam kazanir. Hafiza guglenir,
zayiflar ve yeniden sekillenir; dolayisiyla neyi tam olarak 6grendigimizi ya da
hatirladigimizi her zaman net bigimde kestiremeyiz. Ancak degismeyen tek gercgek,
gegmisin seslerini ortaya ¢ikarip onlari muhafaza eden ve ¢ogu zaman cesur,
ongorulemez yollarla gelecege tasiyabilen bir eylem olarak okumanin varhgidir
(Manguel, 2023, s. 88).

Halbwachs hatirlamanin, bir toplulugun ge¢misine dair yasadiklarini, taniklara
basvurarak gerceklestirdigi ve gecmisi simdiki zaman iginde yeniden sekillendirip
aktaran bir eylem oldugunu goértsindedir. “Asla tek basimiza animsayamayiz”
diyerek, bireylerin hatirlama surecini kolektif bir baglamda ele alir ve Kkisisel
hatilamanin kolektif bellege bagli oldugunu vurgular. Bu sebeple, hatirlama her
zaman bir “biz” in izini tagir. Bellegin bireysel olmadigini savunan bir diger dastnur
Michael Schudson ise, kolektif bellek Uzerine goéruslerini dort baslik altinda su

sekilde ozetler:

Bellek 6ncelikle toplumsaldir ¢linku bireysel insan zihinlerinden ¢ok kurallar,
kanunlar, standartlastirilmis usuller ve kayitlar halinde kurumlara yerlesmis ve
yerlestirilmistir. Bir kultirel uygulamalar serisi araciligiyla gegcmise borglu
olduklarini onaylar ya da ge¢misin manevi devamhiligini (gelenek, kimlik,
kariyer, mifredat) ifade ederler. Bu kultirel kalipla, bireylerin ezberlediklerinin
farkinda bile olmadan faydalandiklari bilgileri depolar ve iletirler. Bireyin,
bellegin toplumsal ve kdultirel uygulamalarinin depolandigi ge¢cmisi iceren
kumbaralardan yararlanma kapasitesi vardir. Blyuk bolimund kendi zihninde
tutmak zorunda olmadigim bilginin depolandigi kiltirel ambarlardan
faydalanirm. Bireyi kullanimina agik olan kiiltirel bellek, toplumsal kurumlar
ve kiltiirel yapintilar aracih@iyla dagitiir ve yayilir. ikinci olarak, bellek kimi
zaman kolektif bicimde yaratiimis anitlar, eserler ve isaretlere yerlesmistir;
verilmis bellek bigimleridir, bunlar agik¢a ve bilingli olarak anilari korumak ve
saklamak icin tasarlanmig, kultirel yapintilardir (kitiphaneler, miuzeler,
anitlar, yer adlari, dil, tarih kitaplari vb.). Ugiincii olarak, bellek bireylerin

zihinlerinde konumlanmis durumlarda bir grup tarafindan paylasildigi igin
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toplumsal ya da kolektif bellek olarak nitelendiriimesi dogru olacaktir.
Dérdincusu, anilar bireysel belleklerde kendine has bir bigcimde yer etse bile
toplumsal ve kdlturel niteliklerini kaybetmezler. Cunki: (a)islevlerini dilin
bireysel 6tesi kulturel insasi araciligiyla yerine getiriler; (b)genellikle toplumsal
uyarimla, tekrarlar ya da toplumsal sinyallere cevap olarak igin igine girerler;
animsama eylemi etkilesimlidir, kultirel nesneler ve toplumsal sinyallerle
yonlendirilir, (c)toplumsal olarak bigimlendirilmis animsam kaliplari bulunur
(Schudsun,2007) (Akt. llhan, 2018, s. 56-57).

Kdltir ve sanat tarihgisi Aby Warburg 1928 yilinda kaleme aldigi bir yazisinda
kollektif bellek ve sanatgl arasinda kurulan ba@i anlatirken: “insanh@in 1zdirap
hazinesi insanin serveti haline donusuyor” demistir. Sanat yapitinin kendisini
aslinda 1zdirap deneyimleri arsivinde bir belge olarak varlik gdsterir. Warburg’ un
ifadesinden yola ¢ikarak sanatginin da buradaki gorevinin tarihin kirilma anlarini ve
gecmisin travmalarini arastirip bu duyumsal, bastirilmis ve acili deneyimleri yeniden
kaydetmektir (Fleckner, 2016, s. 284).

Tarihin kokeninin varlikbilime (ontoloji) dayandigini ve destansi anlatimlarin
geleneklerin dogasi geregdi nesiller arasi aktarim ile bireysel ve kollektif belleklerde
kaydedildigini dusunebiliriz. Tarihgi Warburg’ un da degindigi gibi gunimuzde
bireysel ve kollektif bellek adina belgesel nitelikli veriler, anilar ve bunlarin temin
edilip yorumlanmasi gegmisin yeniden ingasina dair gereksinimleri de beraberinde
getirmistir. Belge ve arsive olan ilginin artarak sanatgilarin caligmalarina da 6nemli

Olgude yansimalari olmustur.

1.3.2 Yazili Kiiltiir Nesneleri

Yazil kultir soz yerine yazinin hakim oldugu donemdir ve sozlIu kulturin ya da yuz

yuze iletisimin otesine gecgerek bilginin depolanma sistemi haline evrilmigtir.

Yazi, kitap, kutliphane ve arsivler, toplumsal hafizanin korunmasinda kritik rol
oynarken, bireylerin kisisel hafizalariyla da derin bir bag kurar. Kiltirel nesneler,
toplumlarin gegmisini, kultirina ve ideolojilerini saklamakla kalmaz, ayni zamanda
bireylerin kigisel deneyimlerinin ve hatiralarinin sekillendigi araclar olarak da islev
gorur. Bu nesneler, kisisel hafizayi pekistirirken, toplumsal hafizanin bir pargasi
haline de gelir. Kulturel bellek, bir toplumun tarihsel, kulturel ayni zamanda kimligini
de sekillendiren énemli bir olgudur. Gegmisi hatirlamanin yani sira, bir toplumun

kimligini inga etme, kolektif anlamlar yaratma ve belirli bir ge¢misi hatirlayip
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hatirlamama Uzerine de kurulu dinamik bir surectir. Kulturel bellegin korunmasinda
ve aktariimasinda arsivler ve kutuphaneler kadar kultirel kurumlarda kritik bir

Oneme sahiptir.

insanlik, gdcebe hayattan yerlesik diizene gegerken kendi kiltirel varligini
olusturmak, aktarmak icin farkl iletisim yéntem ve araglari gelistirmistir. insanlarin
dizenli topluluklar halinde bir araya gelisi iletisim kurma ihtiyacindan ortaya
cikmigtir. Bir arada yasama ve iletisim hali sonrasi bilgi yaratiimis ve kayda
gecmistir. ilk Onceleri sézel bicimde ve tek kayit araci olan magara duvarlarina
kazili olan simgelerde yer alan bilgi, M.O. 3000 yillarindan itibaren yerini yazili
kayitlara birakmistir (Ovenden, 2022, s. 17).

Gorsel 2. Misir Hiyeroglif yazi 6rnegi.
Erisim:17.02.2025.https://edergi.tubitak.gov.tr/edergi/yazi.pdf?dergiKodu=4&cilt=41&sayi=622&say

fa=68&yaziid=27038.

Dunyadaki tum yazi sistemlerinin kdkeni aslinda resme dayanir. Eger bir resim, bir
mesaj iletme islevi tasiyorsa, bu resim ayni zamanda “yazi” iglevi de goérur. Misir
medeniyeti “hiyeroglif’ adi verilen yazi sistemi (Gdrsel 2) ile taninir. Hiyeroglif yazi,
Misir'da gelistiriimis ve sonrasinda Ege ile Anadolu'ya yayilmig, resimsel isaretler
iceren yazi turlerini tanimlamak igin kullanilan genel bir terimdir (Dingol, 2002, s. 20)
(Akt. Ozkaral, 2015, s. 374).

Gecmig, gorsel bicimlerin diliyle kendi varligini belgeleyip gelecede aktarma
gerekliligini yazili belgelerle yerine getirmistir. insanlik, bilingsel verilerini gizgiler ve
renkler gibi gorsel 6gelerle ifade etme ihtiyacini her zaman hissetmis ve bu ihtiyaci
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yaziya donuasturmastir. Yaziya duyulan bu ilginin ilk ornedi ise, nesne veya
sembollerle sekillenen ve resimsel 6geler igeren en eski yazi bigimi olan “piktogram”
olarak karsimiza gikar. Bir fikri, bir kavrami anlatmak i¢in yazi ile resim arasinda bag
kuran bir diger ¢izgi Uslubu ise “ideogramlar” dir. Gegmisten gunumuze degin
insanoglunda gorsel bigimler yaratma ve yazi yazma gerekliligi hayati daha duzenli
bir sekilde strdurme isteginin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir (Tansug, 1988,
s. 70-71).

Gorsel 3. Misir Hiyeroglif yazi drnegi, “Rozetta Tas!”.
Erisim:17.02.2025 https://orhankoc.com.tr/gizemli-bir-tas-rosetta-tasi/

Mezopotamya ve c¢evresindeki yerlesimlerde bilim ve kualtirin gelisiminde kil
tabletler dnemli bir rol oynamistir. Bu tabletler, genellikle “Kolophon” adi verilen
etiketlerle sonlandirilir ve bu etiketlerle, tabletin icerigi ve yazari hakkinda bilgi
verirdi. Misirdaki hiyeroglifler, resim yazisi olarak kalirken, Mezopotamya'daki
piktografik yazi zamanla ¢ivi yazisina donismustir. Ayrica, Misirlilar hiyerogliflerini
(Gorsel 3) taglara kazimanin yani sira Nil Deltasinda yetisen ve daha esnek bir bitki

olan “papirtise” de yazmiglardir (Ozkaral, 2015, s. 372- 374).

Mezopotamya’da bulunan ilk yazili kayitlar, birka¢ ylzyil boyunca yazili metinlerin
egemen dili olarak kalan Stmer dilinde tutulmustu. Rus dilbilimci Diakonoff, Simer
dilinde tutulan ilk yazili kayitlar icin; “Bu eski yazi sistemlerinin higbiri, dilde ifade
edildigi gibi, dogrudan dogruya konusulanin karsiligi olan ifadeler seklinde
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tasarlanmamigti, bunlar sadece, buyuk O&lgude idari amagclarla kullaniimis

hatirlatmaya yonelik sistemlerdi” (Mann,1986, s. 103).

Yazinin, Simerler 'de ortaya ¢ikis nedeninin ekonomik amagli ceteleler
tutmak; listeler yapmak oldugu ve dolayisiyla matematigin bir sonucu olarak
kullaniimaya baslandigi bilinmektedir. O dénemde gegerli bir meslegin
mensuplari olan Sumerli katipler, M.O 2700-1700 yillari arasinda buginki
Irak’in giineyinde yasadilar ve nehir yataklarindaki kili ana malzeme olarak
kullandilar. Katipler bir parca kili, posta pulu ya da bir yastik ya da daha
aralarda bir boyutta olacak 6élgliide kesip yoguruyorlar ve bunlara sekil verip
tablet haline getiriyorlardi. Daha sonra kilin igerisinden ip gegirerek bu ylizeye
cesitli gizgiler cekerler ve tabletleri yazili kayit tutmaya hazir hale getirirlerdi.
Kil tabletin Gzerine bir kamis ya da benzer bicimde kalem bicimi verilmis bir
aracla ¢ivi yazisi ile kayitlar tuttular (Crowley ve Heyer, 2011, s. 63).

Kaltur ve bilimin tasiyicisi kil tabletler; resmi belgeler, tarim alanlarinin igletiimesini

iceren ekonomik, tarihi, edebi, bilimsel belgelerin yazilmis oldugu tasiyicilar idi.

Donemin gartlarina gore insanhgin uyguladigr kil tablet teknikleri zamanla
gelistiriimis yazi ile kayit altina alinabilecek ve saklayabilme 6zelligi de olan papirisu
ve kagidi (Gorsel 4) kesfetmislerdi. Boylelikle yaziyla tarihsel surecin kayitlar
tutulmaya baslanmistir. Yaklasik iki ytzyila yakin bir surede elde edilen arkeolojik
veriler sayesinde bilinen birgok uygarhgin gelismis kulttrleri, kitlphaneleri ve
argivleri oldugunu bilmekteyiz. En erken uygarliklarin gogebe yasamdan yerlegik
hayata gecerken iletisimin kalici kayitlara, elde edilen bilgilerin ise saklanmasina

ihtiya¢ duyuldugu anlagiimaktadir (Ovenden, 2022, s. 37).

So6zIU kaltirden yazili klltire gecis, duslnceyi ifade etme bigciminde kokla bir
degisim yaratmistir. Bu gegis, iletisimin aracinin sdézden yaziya donusmesiyle
mumkdn olmustur. Yazinin icadi ¢ok eskiye dayansa da yazi yalnizca kayit yapma
islevinin Otesine gecgerek, bilgiyi aktarabilme ve genis bir alana yayilabilme

kapasitesiyle sézden farkl bir boyut kazanmistir (ilhan, 2018, s. 105).
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Gorsel 4. Antik Roma Dénemi tomar saklama yontemini gésteren bir Rolyef.
Kaynakc¢a: Manguel, Alberto (2023). Okumanin Tarihi. s. 160.

Yazinin bulunmasi mitlerin, destanlarin, ilahilerin, tarihsel kayitlarin ya da kraliyet
propagandasinin sdrdurtilme isteginden degdil, hesaplamayla ilgili teknik bir
probleme ¢dzUm bulmak gibi basit bir nedenden kaynakli olarak ortaya ¢ikmistir.
Yazinin gelisiminin 6n safhasinda; “ilk ekonomik metinler, sézciiksel metinler, farkli
semantik alanlara ait terimler igeren sdzciik listeleri eslik ediyordu. Unvan ve
meslekler, metal nesnelere, seramik kaplara, dokumalara, sehirlere, agaclara,
bitkilere, sigirlara, domuzlara, kuslara, baliklara vs. verilen adlardi”. Hi¢ siphe yok
ki, matematiksel hesaplamalarla baglayan ve sdzclk listeleriyle devam eden bu

sureg ilk yazma egiliminin bel kemigini olusturmustur (Macleod, 2020, s. 37).

So6zIU kultlran bir anlatim dili olan mitleri bir orkestra parcasini okur gibi okumaliyiz.
Okuma yalnizca soldan saga degil, ayni zamanda dikey olarak, yukaridan asagiya
dogru da yapilmalidir. Her bir sayfa, kendi icinde bir batin olarak degerlendirilip, bu
batin Uzerinden anlam cikarilmalidir. Muzik dinlerken, baglangicindan sonuna
kadar siiregelen ve zaman icinde evrilen bir deneyim yasariz. Ornegin, bir senfoni
dinlerken, basi, ortasi ve sonu olsa da her dinleyiste onceki deneyim ile simdiki
arasinda ayni hazzi almak mumkin degildir. Bu ylzden, muzik dinleyicisi veya
mitolojik bir hikaye dinleyicisinin zihninde surekli bir yeniden yapilandirma sureci
vardir Mitolojide muzik ve dil mukayese edilebilir, ancak aralarinda yakin bir
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benzerlik oldugu kadar muazzam farkliliklar da bulunur. Mesela dili bir paradigma
olarak ele alirsak ilk olarak “fonemler”, ikincil “kelimeler”, Uguncul olarak ise
‘cUmlelerle” kurulur. Muzikte, fonemlerin ve cumlelerin karsiliklari vardir, ancak
kelimelerin dogrudan bir karsilidi yoktur. Mitolojide ise, kelimeler ve cuimlelerin
karsiliklari bulunabilir, fakat kelimelerin birebir karsihdr yoktur. Dolayisiyla her iki
durumda da belirli bir kayip yasanir (Levi-Staruss, 2023, s. 95-99).

Yazi, bilginin kaydi, muhafazasi ve arsivienmesi kapasitesiyle insanlik tarihindeki
en 6nemli teknolojik inovasyonlardan biri olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte,
bu kesfin potansiyel olumsuz sonuglarina odaklanan elestirel perspektifler de
bulunmaktadir. Antik Yunan filozofu Platon, iletigsim tarihi baglaminda yazi karsiti ilk
sistematik elestirel gerceveyi olusturan dusundrlerden biridir. Platon'a gore yazil
kayit, insan duslnce sureglerinin dogasini temelden degistirerek hafizay tali bir
konuma indirgemekte ve kognitif (biligsel) yeteneklerin zayiflamasina neden oldugu

gorusunu savunmaktadir (Baldini, 2000, s. 7).

Ancak insanin birey ve toplum odakli gelisimine bakildiginda yazinin icadinin dnemli

bir esik oldugu konusunda hemfikir olan bir¢gok arastirmaci yazarda vardir.

Yazi, bilgilerin kaydedilmesinde ve hafizanin korunmasi hususunda en temel
aractir. Bellek ise, birey ve toplumlarin kultlrel evrim surecinde sekillenir. Yeni tarih
yaziminda basvurulan temel unsurlardan biri, bellek olarak “arsiv” dir. Bellek, bireyin
toplumsal, ekonomik ve kulturel birikimlerini iginde barindiran, ayni zamanda
bireyde sekillenen yasam deneyimlerinin izlerini ve 6zlerini yansitan degerli bir
kaynaktir (ilhan, 2018, s. 9).

Yazili kdaltaran evrimi, yazinin icadini takip eden uzun bir zaman diliminde el
yazmasl eserlerin yayginlasmasiyla onemli bir hiz kazanmig ve oral kultirin
dominanthigi kademeli olarak azalmistir. Tarihsel veriler, erken dbénem
topluluklarinda okuryazarlik seviyelerinin olduk¢a duguk olmasina ragmen, kitaplara
atfedilen deger ve cesitli gereksinimler dogrultusunda kitap temin eden seckin bir
zumrenin daima var oldugunu gostermektedir. S6z konusu dénemlerde okuryazarlik
yetkinligi, genel itibariyla dini otoriteler, yonetici sinif ve Ust dizey burokratik
kadrolarla sinirli kalmistir. Dini liderlerin okuryazarhdi oncelikli olarak kutsal
metinlerin kopyalanmasi ve kugaktan kusaga aktarilmasini temin etmeye yonelik bir
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islev gorurken, yonetici elit tabaka bu beceriyi ticari muamelelerin kaydi, diplomatik
iletisim, hukuki evraklarin hazirlanmasi ve idari kayitlarin tutulmasi gibi pragmatik
amagclar dogrultusunda kullanmistir. Buna mukabil, genis halk kesimleri i¢in yazi
yazma eylemi, uzmanlik gerektiren kompleks bir teknik maharet olarak varligini
surdurmugtur (Baldini, 2000, s. 42).

Antik Misir'dan baglayarak, Mezopotamya'daki kil tabletlerden, Orta Cag'daki el
yazmalarina kadar, yazili belgeler toplumlarin ideolojilerini ve kulttrel yapilarini
sekillendirmigtir. Yazili metinler, 6zellikle belirli bir ideolojik ¢ergevede tarihsel
anlatilan olusturmus, bodylece toplumsal hafizanin surekli bicimde yeniden insa
edilmesini saglamistir. Bu durum yazinin toplumlarin kolektif bellegini saklama ve

koruma islevini Ustlenmesinin temel nedenlerinden biridir.

Mezopotamya’ da yazi yazma ve okuryazarlik sureci yazma atdlyeleri ve yazma
egitim akademileri seklinde adlandirilan olusumlarla sadece Kkatiplerin 6zel
evlerinde, ustalarin etrafindaki acemilerden gézetmenlere uzanan bir 6grenci grubu
tarafindan calistiklar1 yerlerde saglaniyordu. Burada bulunan gézetmenlerin goérevi
ise daha kuguk olan dgrencilere yardim etmek ve ¢ogunlukla disiplini tesis etmekti.
Sumer edebiyati hakkinda bilinen seylerin ¢odu; katiplerin belge hazirlama, ticari
veya yasal yazigsmalari ya da matematik ile muzik hakkinda 6grendiklerinin meslek
okullarinda ¢6pe atilan misveddeleriydi. Siradan yazman yetistirme merkezlerinde
fazla sayida is stogu bulunulurdu ve genellikle ihtiya¢ duyulmayan tabletler i1slatilip

yeniden dénudstime sokulur tekrar kullanilirdi (Raven, 2023, s. 66-67).

Sosyal ve kultdr tarihi alanlarinda birgok ¢alismasi bulunan modern tarih profesoru
James Raven muazzam bir gelenegin nesnesi olan kutuphanelere dair goruglerini

su ifadelerle anlatir:

Kitaplar ve kitiphaneler her zaman hareket halinde dinamik yapilar olmustur.
Dogal afet ve saldirganlarin talanlari bir yana, buyik c¢aph kitiphane
ayiklamasi gerceklestirilebilir. Kiitiphane kavrami zaman ve kultirler boyunca
hicte istikrall olmamasi ve degiskenliginin kitap kayiplarinin temsil edilebilmesi
ve ardindan hafizada yeniden temsil edilebilmesiyle baglantii olmasi
sebebiyle ulusal kurumsal veya ailevi hazineler olabilir. Kiitiphaneler, bilginin
saklanmasi ve bilgiye erisim icin gereken kaynaklar olmanin yani sira, kltdrel
ve politik semboller olarak gérev yapar o halde kiutliphane sembolik olabilir
gOsterigli bir sekilde yigiimis raflar, kasalardaki sergiler ve hatta kitliphane

binasinin tasarimi bile politik icerikli olabilir. Kiitiphaneler kitaplar i¢in toplama
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merkezi, bir bilgi deposu, otorite ve ayni zamanda muhalefet igin bir odak
noktasi olarak faaliyet gosterebilir. Kutiphane ulusal dil ve edebiyatin
korunmasi igin bir sembol, dini téren, hafiza merkezi, giic merkezi ve vatan
perver veya hizipci hafizanin gergek bir merkezi olarak hizmet edebilir (Raven,
2023, s. 43-47).

Tipki yazi gibi kitabin bigcimi de tarih boyunca degisim gecirmistir. Kil tabletler, rulolar
ve kodeksler ge¢cmiste kitabin farkli formlari olarak kullaniimig; 6zellikle papirus ve
parsomenden yapilan bu formlar Antikgag’ da yaygin hale gelmigstir. Bu érnekler her
ne kadar ginumuzdeki kitaplara benzemeseler de kitap kavraminin zamanla kolektif
bellekte yer etmeye basladigini bunun yani sira daha uzun é6murlt ve korunabilir bir

bicime evrilmis oldugunu séyleyebilir (Ozkaral, 2015, s. 378).

Kitaplar, yazili bilginin yayilmasinda ve toplumsal hafizanin aktariimasinda kritik
dneme sahip kiltirel nesnelerdir. ik basta el yazmalari ve parsémenler olarak varlik
gOsteren kitaplar, matbaanin icadiyla kitlesel Uretime gegmistir. Kitaplarin tarihsel
gelisimi, onlarin sadece bilgi tagiyicilari degil, ayni zamanda ideolojilerin, estetik
anlayiglarinin ve kdltirel degerlerin tasiyicilari oldugu gibi maddi kaltirindeki en

uyarlanabilir ve siregen nesnelerden biridir.

Kitap, fiziki bir nesne olmasi bakimindan “var olma” niteligi tasir. Yazili bir nesne
olan kutsal kitaplar kdklerini s6zli gelenekten alir. S6zlU olarak aktarilan bir icerikle
dogrudan yaziya gegirilmis olan arasinda belirgin bir fark bulunur; bu fark, gelenegin
donusum alanini temsil eder. Din adamlarinin sozli aktarimlarinin yaziya
dokulmesiyle birlikte, s6zun tasidigi otorite figlrt zamanla geri plana itilmis, bdylece
‘metin’, s6zun anlaticisinin yerini alarak yeni bir ‘kilttrel nesne’ haline gelmistir.
Yazi teknolojisi ise bu donugumde belirleyici olmus, gelenegdi ve bellegi derinden
etkilemistir (ilhan, 2018, s. 168).

Nesne, insanin dinyay! etkileyip degistirmesine ve etkin bir bicimde var olmasini
saglar. Bu noktada nesne, insanla eylem arasinda kopru kuran bir aracidir. Kiltarel
nesneler ise, bir toplumun, cografyanin veya kultlrin tarihini, geleneklerini,
degerlerini, sanatini veya yasam tarzini nesnelerle ortaya koyarken, belirli bir anlam,
sembolizm veya tarih tasiyabilen ve genellikle belirli bir toplulugun kimligini

olusturan énemli unsurlar olarak ifade edilebilir.
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O halde nesneler insandan bagimsiz bir varolusa hatta kendi aralarinda da surekli
degdisken ve dinamik bir iligkiler agina sahip olduklari gibi her toplum kendi kilttrind,
kultdr de kendi toplumunu yaratmis ve nesnellestirmistir, diyebiliriz (Harman, 2020,
s. 10).

Kagidin tarihi, yalnizca Uzerine yazi yazilan bir malzeme olmanin otesine uzanir;
matbaadan daha eski olan bu ‘nesne’, mektuplarin, belgelerin, notlarin korunmasi
ve yayllmasinda gorinmez bir rol Ustlenir. Pasif bir arag dedgil bilakis iletisimin sessiz
ama vazgecilmez bir tasiyicisidir. Fransiz yazar Paul Valery bir konugsmasinda soyle
anlatir: “Bilirsiniz, ka&git bir depolama araci ve iletken roll oynar; sadece bir insandan
degil, bir dbnemden digerine de iletir; bdylece, dogruluk ve inanilirlik konusunda gok

yonlu bir gorev Ustlenir” (Muller, 2018, s. 9).

Matbaanin icadindan 6nce, kagidin tarihi ilk bakista pasif bir malzemenin ge¢cmisi
gibi gorunse de aslinda kagit, teknolojik bir ddnum noktasinin ardindan hizla kdlturel
pratiklerde 6nemli bir yer edinmistir. Bu teknolojik slreg, kadgidin yalnizca bir tasiyici
arag olmanin 6tesinde toplumsal ve kulturel iletisimin temel unsurlarindan biri haline
gelmesini saglamistir. Kitap tarihcileri Henry-dean Martin ve Lucien Febvre, “Kitabin
Dogusu” adli temel eserinde 13. Ylzyildan itibaren Avrupa kagit teknolojisinin
yayillmasina yol agcan onkosulun, matbaada hareketli matrislerin oldugunu belirtir.
Orta c¢agin sonlarinda kagit, manastir ve Universitelerde yazi maddesi olarak
kullanilan pargsomeni, elle kopyalamanin uygulandigi c¢ogaltma teknolojisi
baglaminda golgede birakmigtir. Bu dogrultuda kagit en onemli gorevini
gercgeklestirmis, bir yapitin es zamanli kopyalari uretilmis, bilgiyi kaydedip yaymis,
matbaaya zemin hazirlamis ve gunumuz teknolojisiyle bilgi toplumunun ortaya
cikisina katki sunmustur (Muller, 2018, s. 35-36).

Kualturel nesnelerin gesitliligine bir anlamda da kulturel bilginin aktariminin somut
varhigina; el yazmasi kitaplar, arkeolojik buluntular, fotograflar, parsémenler, tarihi
belgeler, geleneksel kiyafetler, mektup ve tdrensel objeler 6rnek olarak gdsterilebilir.
insanlarca yaratilmis olan Kkiiltiirel bilgi cesitliligi ve 6gretiler; bellek, miras ve

gelenekler yoluyla toplumlara aktarilir ve ayni zamanda ortaklasa paylasilir.
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1.4. Yazili Kiilturiin Kayip Mirasi Kutuphaneler ve Arsiv

Bircok medeniyete cografi ve ekonomik olarak uygun sartlar saglayan Dicle, Firat
ve Nil nehirlerinin varligi, insanoglunun yerlegsik hayata gecilmesi ile birlikte
kentlesme, haberlegsme ihtiyacini da beraberinde getirmistir. Piktografik yazinin
evrimiyle birlikte, Mezopotamya'da civi yazisi ve Misir'da hiyeroglif yazi sistemleri
gelismeye baslamistir. Bu yazi sistemlerinin yayilmasi, yazili belgelerin sayisinin
hizla artmasina neden olmustur. Ekonomik ve kulturel iliskilerdeki buyime, daha
fazla yazili belgeye duyulan ihtiyaci pekistirmistir. Bu ihtiyag, belgelerin dizenli bir
sekilde saklanmasini ve korunmasini saglamak amaciyla arsivler ve kuttiphanelerin

ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Ozkaral, 2015, s. 379).

Baslangi¢c olarak kutiphanelerden bahsedebilmek icin &ncelikle metinlerin
depolanip muhafaza edildigine dair kanitlarin olmasi, metinlerden bahsedebilmek
icinde elbette yazilarla ilgili kanitlar olmasi gerekmektedir. Ginimuzde Bati Asya’da
genis kapsamli yapilan pek ¢ok ¢alismaya ragmen Irak’in guneyinde yer alan, antik
Uruk sehri Warka’ da bulunmus olan ve varliklari bu ylzyilin basindan beri bilinen
“Arkaik Metinlerin” bulunan en eski yazili belgeler oldugu gergedidir. Gergek olan su
ki, bu metinler yazildiktan bir yazyil hatta daha uzun bir sire boyunca adeta ¢ope
atilmistir. Veenhof'un da belirttigi gibi; “Normalde, yonetimin artik ihtiyagc duymadigi
eski kayitlar zamani gelince atilir ya da insaat malzemesi olarak kullanilirken kimi
zaman da ikincil alanlarda kullanilirdi”. Ancak burada 6énemli olan husus nesilleri
asan ve suresi belli olmayan bir zaman dilimi boyunca Uruk sehrinde yer alan
metinlerin her ne kadar ekonomik metin olanlari gtncelligini kaybetmis olsa da
depolanmis veya arsivlenmis olmasi gercgegidir. O halde diyebiliriz ki Yakindogu’da
yazinin hayata ge¢gmesiyle birlikte yazili metinlerigin, argivsel ve kiuratoryal bir tutum
sergilenmistir (Macleod, 2020, s. 36-37).

Katuphaneler, yazili bilginin duzenlenmesi, organize edilmesi, saklanmasi,
erisilmesi ve toplumlarin kaltirel mirasinin duzenli bir sekilde aktarilmasi agisindan
merkezi Oneme sahip kurumlaridir. Kitiphane anlayisi, yalnizca fiziksel
materyalleri depolamanin o6tesinde, bilgiye erisimin adil ve dizenli bir bicimde

yapilmasi gerektigini de ifade eder. Bu nedenle kitliphaneler, bilginin serbestce ve
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esit bir bicimde paylasildigi sosyal mekanlar olurlar. Bu iglevleri, kitiphaneleri

toplumsal esitlik ve demokratiklesmenin merkezine yerlestirir.

iskenderiye’den Saraybosna’ya kadar uzanan “kitliphane” kavrami, zaman ve
kultrler boyunca kitap kayiplarinin toplumsal hafizada temsil edilebilmesinden
kaynakli olarak kayiplarin anilmasinin esasini olusturmaktadir. Kitaplarin yandigi,
sel sularina gomuldugu veya savas ganimeti olarak at arabalariyla tagindigi gibi
durumlarda hafizalara kaydedilen goruntuler genellikle silinmez. Kitaplar ve
kayiplar, (Gorsel 5) dagilan katuphaneler, stirgun edilmis maddi mirasin daha blyuk
bir kayip, haksizlik ve dusmanlik duygusu yaratip, telafisi mumkin olmayan
diglanmig bir militan strgun grubu igin sembolik haline gelmistir (Raven, 2023, s.
45).

Kulturel mirasin temel taglarindan olan bilginin korunmasi tim duinya igin énemli bir
mucadeledir. Kituphaneler ve argivler toplum igim bilgiyi korumanin sorumlulugunu
paylasirlar. Onlarin gabalariyla bilgi bir kusaktan sonrakine aktarilir, insanlarin ve
toplumlarin gelismesi ayni zamanda esin kaynagi olmasi agisindan da énemlidir
(Ovenden, 2022, s. 27).

Gorsel 5. Floransa’daki Kasim 1966 seli sirasinda Bibliotica Nazionalle’ de zarar goren bir

yigini.
Kaynakca: James Raven, 2023, Kayip Kitiphaneler, Ketebe Yayinlari, s.21.
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Katuphaneler, kitap koleksiyonlarinin 6tesinde, koruyuculugun ¢ok dnemli oldugu
ulusal, kurumsal veya ailevi hazineler olabilir. Bilginin saklanmasi ve bilgiye erisim
icin gereken kaynaklar olmanin yani sira, kulturel ve politik semboller olarak gorev
yapar. Kitaplar igin bir toplama merkezi, bir bilgi deposu, otorite ve ayni zamanda
muhalefet icin bir odak noktasi olarak faaliyet gosterebilir. Kitiphane ulusal dil ve
edebiyatin korunmasi igin bir sembol, dini toren ve hafiza merkezi ve vatanperver
veya hizipgi bir hafizanin gergek bir merkezi olarak hizmet edebilir. ister ulusal ister
kisisel olsun, bir koleksiyon, belirli anilari zenginlestirmek icin bir depo, etki yaratan
bir hazine ya da politik ve dini bir arag olarak tasarlanabilir. O zaman bir kitiphane
ile bahsedilen sey sadece bir koleksiyonun evrimini degil, ayni zamanda anlik
degisimini ve yeniden bigimlendirilebilecek bir koleksiyonu da igerebilir (Raven,
2023, s. 46-47).

Toplumsal bilgi stoku olarak gorilen kuitiphaneler, kitiphane igindeki
kitaplarin bilgisiyle ilgilenmez ancak o bilginin hangi baglamda ne dizende yer
aldigi ve hangi kitaplarla baglantilar kurdugunu ve kuruldugunu merak eder.
“Motif” gercek anlami itibariyle tarihin bir konusu olabilir ama o motif Gizerinde

yer aldigi nesneye gore anlam kazanir (ilhan, 2018, s. 100).

Katiphaneler ve arsivler, yazil kayitlari muhafaza ederek toplumlarin kendi kilttrel
ve tarihi kimliklerini korumaya, “yer duygusu” ve “ortak bellek” duygusu ile
yasamalarina yardimci olmayi saglayan sabit birer referans noktasidir (Ovenden,
2022, s. 287).

Michel de Certeau’ ya gore, mekan, "kullanilan bir yer" olarak tanimlanir ve bu,

"hareketli seylerin bir kesismesi" olarak anlasilabilir. Mekéan, soyut bir kavram olarak,

yer" teriminden farkhdir. "Yer" terimi, kimlik, iliski ve tarihsel baglamda
tanimlanabilirken, simgelestiriimis ve kaydedilmis anlamlarla antropolojik bir yer
olarak kabul edilir. Bu, mekanin, onun kullanimina dair surekli bir donisim ve

etkilesim icinde oldugunu gosterir (Auge, 2021, s. 94).

Buradaki anlatimda “yer” terimiyle gerceklesmis bir olaya, bir mite veya bir tarihe

yuksek dnemdeki bir yere atif yapilmaktadir.

Yer olmayan yer fikri Fransiz tarihgi Michel de Certeau’ dan gelir. Auge ise cagdas

diinyaya dair antropolojik tetkik nesnesini tekrardan tanimlamaya galisir. iligkisel ve
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tarihsel olarak tanimlanamayan ya da kimlikle ilgili olmayan “yer- olmayan- yer”
kavramini bireysellestirilmis kaltur fikrinin gereksiz hale geldigi olaylar bolluguyla
tanimlanan bir agirilik kalttra olarak “siper modernite” kavrayisinin uzamsal boyutu
olarak tasavvur edebiliriz. Auge “yer- olmayan- yer” igin hi¢bir sekilde ari bir bicimde
var olmadiklarini daha ¢ok =zt kutuplar gibi olduklarini, tam anlamiyla
silinemediklerini ve tam anlamiyla tamamlanamaz olduklarindan bahseder. Auge
“yer olmayan yer” i surekli olarak Uzerine sil bastan yazilan bir “Palimpsest’ e
benzetir (Osborne, 2021, s. 206).

Palimpsest, henlz kagit icat edilmeden bir takim yazi ve imgelerin parsdémenin
Uzerine, kazinarak yazilmis, yazilmis yazinin izleri silinmeden Uzerine baska bir
yazinin ayni yuzeyde yeniden kullanimiyla ve Ust Uste katmanlarin olusmasiyla
meydana gelen teknige verilen isimdir. Cok katmanli imgelerden olusan ve birgok
farkh disiplinde de karsimiza g¢ikan “Palimpsest”, resim, mimari, arkeoloji, edebiyat,

fotograf ve sinema gibi alanlarda da karsilastigimiz bir anlatim aracidir.

Gorsel 6. Joachim Koester. Kant'in yurlyusleri, 2003-2004, renkli fotograf, 81x69 cm, Kaliningrad.
Erisim:27.03.2025 Drakula'dan Manson ailesine. Joachim Koester- ispanya | lamiradadelmamut

Danimarkali sanatgi Joachim Koester gergcedi kurmaca olandan ayiran muglak
yerler Uzerinde bir tarih yolculuguna c¢ikar. Tipik bir tutum alarak, tikel bir yerle
baglantili belirli bir hikayeyle baslar. Zamanda bir sekilde parcali ya da katmanli olan
mekéana 6zgl bir hikayeyle (Gorsel 6). Ardindan, genellikle bir fotograf dizisinde ya
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da film yerlestirmesinde hikayeyi toparlamaya c¢aligir ama asla ¢ézum noktasina
vardirmaz. Argiv sanatiyla ilgilenen sanatgilar gibi Koester’ da ¢alismalarina gogu
zaman metinler ekler. Koester, maceraperestlere odaklanan yapitlarinda belli
tarihsel hilelere 11k tutmak adina farkli zaman ¢ercevelerinden yararlanir. Koester’
In ¢aligsmalarini, gerceklik ve kurgu arasinda gidip gelen, gercekligin nasil

yasadigini, dogrulugu olmayan tarihsel bir hafizadan yansitir (Foster, 2020, s. 54).

Cagdas sanat elestirisi ve pratiginde “yer olarak sanat” ve “bellek olarak sanat’
kavrami, eseri hem kisitlayici hem de sinirsiz uzamsal olanaklarla iligkili iki ana
bicimi olarak gorur. “igkin olarak maddi higbir sey degil, sadece bir saha-olmayan -
sahada temsil ediliglerinin karakteridir’. Bu temsil 6ncelikle artarak c¢ogalan
fotografik olandir. Mimarilesme ve fotografik belgelerin dolayimi, ¢cagdas sanatin
post-kavramsal karakterinin kurulusundan beri beraber yuruyerek kurdugu eylemler
dizisidir. Fotografin belgesel islevi, var olma surecinde Ustlendigi rollyle post-

kavramsal eserin ontolojisini bicimlendirir (Osborne, 2021, s. 215).

Gorsel 7. Jeewi Lee. "Palimpsest, Yeniden Yazim Pargalar”, sergi gérinimu. Alman Mimarlik
Merkezi DAZ Berlin, 2023.Erisim: 04.03.2025
https://www.jeewi.de/works/looking-glass- _self/palimpsest erisim.2

Sanatta palimpsest, sadece katmanlarin Ust Uste bindiriimesi degil, ayni zamanda
var olanla artik gorunmeyen arasindaki bir gegis alanidir. Bir yer, zamanla Uzerine
eklenen anlamlar ve izlerle melez bir yapiya dénusurken; silinmis ya da bastiriimis

olan da tamamen yok olmaz, aksine gorunmez bir varlik gibi orada kalir. Bu yuzden
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Palimpsest hem bir yizey hem bir yerin kendisidir hem de o yerin artik gorinmeyen
ama hissedilen halidir. “Yer olmayan”, yani fiziksel olarak var olmayan ama iz
birakan, gagrisim yaratan, bellekte kalan her sey, Palimpsest iginde aktif olarak yer
alir. Sanat bu noktada, mekanin sadece gorunenini degil, hatirlananini da isler;
bdylece “yer’ dedigimiz sey, sadece cografi degil, duygusal ve zamansal bir 6rgu

haline gelir.
2. BOLUM. ARSIVSEL DUZENLEME VE ARSIV SANAT iLiSKiSi
2.1. Sanat ve Nesne iligkisi

Heykel sanatinin anadili bi¢cimdir, fakat ikonografi biliminin irdeledigi sembolik bir
anlatim dili de vardir. Modernizm 6ncesi ¢ogunlukla ‘anlatim’ dilini, modernizm
doénemi ‘bicim’ dilini, modernizm sonrasi heykelleri ise hem anlatim hem bigim dilini
birlikte kullanir. Sanat tarihi kapsaminda heykeller bicim veya anlatim dilleriyle
irdelenmigtir. Heinrich Wolffllin sanat eserlerini bicim tzerinden irdelerken, Ervin
Panofsky ise sanat eserlerinin anlamlari Gzerine yogunlagsmistir (Huntark, 2016, s.
17).

Modern sanat tarihinin 6nemli isimlerinden olan Heinrich Wolffllin, Morelli, Riegl ve
Warburg 19. Yuzyilin sonlarindan itibaren sanatin temel kavramlarini belirlemek
lzere birtakim yontemler Uzerine calismislardir. ik kusak sanat tarihgileri
diyebilecegimiz bu entelektuel kusak sanatin sinirlarini gizmig, sanat tarihini
donemlere ayirmis, sanat eserlerinin ortak Ozelliklerini incelemis ve bu veriler
Isiginda salt bigimsel ¢ozumler ile sanat tarihinin bilimsel bir disiplin olmasi
yolundaki temelleri atmislardir. Bu kusagin énemli kuramcilarindan olan Wolffllin
sanat yapitlarinin bigcimsel ¢cézimlemesi ve genel niteliklerinin belirlenmesin Gzerine
birbirine kargit bes algilama prensibi olusturmustur. Bu temel prensipler ise,
“cizgisel-golgesel”, “duzlem-derinlik”, “acik form-kapali form”, “cokluk-birlik”,
“belirlilik-belirsizlik” gibi bicime 6zgu Olcutlerdi. WOlffllin  bir sanat yapitinin
incelenmesini belirlenen bu nesnel olgutlerle tek tek ele almis kullturden ve

sanatcisindan bagimsiz salt bir nesne olarak incelemistir (Panofsky, 1995, s. 9-10).

Bu ilk kugsak sanat tarihgilerinin 6grencisi olarak yetisen Ervin Panofsky, Wolffllin’ in
bir sanat yapitini incelerken gelistirdigi olgutleri elestirmis ve sanat yapitini tek
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basina bir nesne olarak ele almasina karsi ¢ikmistir. Panofsky bu karsi ¢ikis
dusuncesinde ki ifadesi soyledir: “Sanat yapiti, icinde olustugu ve bir pargasi oldugu
kultar ortami igerisinde yani donemin felsefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel
ortami, politik ve ekonomik durum gibi olgularla ile birlikte ele alinip incelenmelidir”.
Panofsky, bu olgularin hepsini “kulttrel belirtiler” olarak isimlendirmekte ve sanat
yapitinin ruhundan yola ¢ikarak “bigim”, “icerik”, “konu” olarak ele almanin yerinde
bir ydontem oldugunun gerekliligini savunmustur (Panofsky, 1995, s. 11).

Arthur Danto’ ya gore ise; bir nesnenin sanat yapiti olmasi igin iki gerekli kosul
vardir, bunlar ‘anlam’ ve ‘cisimlestirme’. Burada yapitin yorumlanabilmesi i¢in bu iki
kosulun bir arada olabilmesi gerektigine deginir. Eger bir yapit yorumlanamiyorsa
siradan bir nesneden 6teye gegcememistir. Danto igin bir sanat yapiti: “Sanat, yorum
atmosferinde var olur. Her sanat yapiti bir sey hakkindadir ve ayni oranda yapitin
konusuna dair bir tavri veya konuyu gérme bicimini ifade eder” (Alioglu ve Bayrak,

2019, 5.16).

Motifler yerine imgeler, dykuler ve alegorilerle ilgilenen ikonografik ¢oziimleme,
elbette ki nesne ve olaylarla pratik deneyimlerimizle edindigimiz yakinliktan 6te
bir seyler gerektirir. Ikonografik gziimleme, yazin araciligi ile aktarilan amaca
yonelik okuma ya da s6zli gelenekle ediniimis olsun belli tema ve
kavramlarinda taninmasini gerektirir (Panofsky, 1995, s. 39).

Platonun evreninde ise nesneler, duyulur olanlar ve akilla kavrananlar olarak ikiye
ayrilir. Platon, duyularla algilanan seyler ve akilla kavranan formlar arasindaki iliskiyi
incelerken, Demiourgos (Mimar Tanri) dUretimi ve insan Uretimi diye iki kisma ayirir.
insan retimi olmayan seyleri dogal yaratim olarak tanimlar ve Demiourgos alaninin
aklin otesinde oldugu icin duyularla algilandigi gorusundedir. Akilla kavranan
idealar diinyasini ise “kozmos” un bir yansimasi olarak gorur. “Sanatin géruntileri
birer benzetme ve kopya olarak dig dunyaya yansitilir. Bu nedenle bunlar
gerceklikler degil sadece gorintilerdir, idealarin kopyalaridir. O ylizden nesneler
arasindaki iliski “Mimesis” (taklit) iliskisidir’ (Alioglu ve Bayrak, 2019, s. 21).

Aristoteles, insanin dogasinda yer alan taklit etme egiliminin ¢ocukluktan itibaren
basladigini savunur. Ona gére dogdayi esas alan sanat, nitelikli oldugu strece bireyin

ahlaki gelisimini destekleyen egitsel bir iglev Ustlenir (Huntlrk, 2016, s. 27).

Sanatsal yaratimla olan iliskimiz hem yaratici hem de izleyici diizeyinde 6zne-
nesne iliskisidir. Bu iliskide plastik sanatlar, nesneye en fazla gerek duyan

sanat daldir. Sanat yapiti, sanat UrtinQ, sanat nesnesi dedigimiz sey 6zerk bir
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nesne olarak modernizme 6zgudir. Daha dncesinde 6te dinyadan s6z eden
dinsel, blyUsel bir anlatimdir. Kapitalist Uretimle sanat dinden ayriimig, 6zerklik
kazanmistir. Rénesansa erisinceye kadar nesne gerceginin yeri simgelerle
dolmus, fakat yeniden dogusla birlikte bunun yerini matematiksel bir nesne
almistir. Artik nesne somut, aklin uzantisidir; o ¢ézimlenebilir, irdelenebilir,
sorgulanabilir; yalniz dogayi taklit etmeyecek, modelle &6zdeslesmeyi
asacaktir. Cagdas dustinceye gére doga bir model degil, kaynak olacaktir
(Emrali, 2002, s. 80).

Sanatta nesne, modernizme kadar mimesis olarak sekillenmistir ancak bu donemde
ortaya ¢ikan sanayi ve endustri alanindaki icatlar ve gelismelerle, toplumu buyuk
oranda etkilemis ve nesneye olan bakisi degistirmistir. Gunlik islevi disinda
kullanilmayan nesneler, sanatgilar tarafindan taklitlerinin yerine, gergegin birer
temsili olarak kullanilmaya baslanmistir. Sanatgcilar, kullandiklari nesnelerle,
yapitlarindaki anlami desteklemis bilindik sanat malzemesinin digina ¢ikarak yeni

medyumlar araciligi ile izleyicide yeni bir algi yaratmaya baslamiglardir.

Tarih boyunca imge kavrami insan yagsaminda sanat ve kulttrlerde dnemli olmustur.
Kdkenleri arastirildiginda Paleolitik zamanlardan gunimuize dedin insanoglunun
imgeyi yarattigi anlagiimaktadir. insanlar, farkli déSnemlerde ve cografyalarda gesitli
nedenlerle kendilerine 6zgu imgeler Uretmis ve bunlari kullanagelmislerdir. Bu
baglamda imge, tipki dil gibi evrensel bir yapiya burGnmustur. Toplumlarin kulturel
yapilarinda yer alan mitler, ezgiler, oykuler, desenler ve gunluk pratikler, o toplumun
hayal gucunun yansimalarini barindirir. Esasinda degisen yalnizca sembollerdir;
¢unku insanin anlati kurma yetisi tarih boyunca bu simgeler araciligiyla
sekillenmigtir. Semboller degisir ancak sembolik disince dedismez, imgelerin
degismesiyle anlatilarda degisir ama imgeleme yetisi degismez. Dahasi
degismeyen sadece “yeti” degil, imgelerin formu ve sembollerin dlisiince tUzerindeki
etkisidir. imgeleme, Durand’ in tabiriyle, “gecmis, olasi, Uretilmis ya da Uretilecek

tiim imgelerin toplastigi bir miize durumundadir” (ilhan, 2018, s. 93-94).

Nesneler, kendi duygusal yuklerini baska nesnelere aktarabilir ya da bagkalarinin
yukunu Ustlenebilir. Bu yonuyle her nesne, tekil ve ¢cogul anlamlara acik, katmanl
bir etki gucune sahiptir; yani her biri potansiyel bir hazine gibi, etkileyiciligi zaman

ve baglama gore degdisen bir yogunluk tasir (Harman, 2020, s. 10).
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Nesne, sanat¢inin imge dunyasinda birtakim degigsimler, donusumler ve kirilmalarla
bir sey olmaktan ¢ikar ve 6znenin nesneye yukledigi bir varlik haline gelir. Sanat
calismalarinda nesneye ilk olarak 1911-1915 yillarini kapsayan sentetik kuibizm
doneminde rastlanir. Karton, ip, tel, kumas ve dugme gibi gundelik yagsamin birer
nesnesi olan ve doga ile ilgisini koparmis salt bicimler araciligiyla bir araya getirilen
nesneler yeni kimlikleriyle birer imge haline donustiralmus ve yeni bir anlatim dili
kazanmistir. Bu sentetik kubist birlestirmeler asamblaj olarak tanimlanir. Pablo
Picasso bu tur nesneleri heykelde kullanarak asamblaj sanatinin onculerinden
olmustur. Picasso’nun galistigi Gitar’ da (Gorsel 8) yeni bir tlr yapi s6z konusudur.
Ayakta durmayan gitar duvara asildigi igin resim veya kabile maskesi olarak
dusundlebilir. Geleneksel heykel malzemesi yerine tel, metal ve plaka kullanarak

yeni bir U¢ boyutlu yapi olusturmasi bakimindan énemlidir (Hunturk, 2016, s. 227).

Gorsel 8. Pablo Picasso, Gitar,1912. Modern Sanat Muzesi, New York.
Kaynak: Ozi Huntlrk.2016, Heykel ve Sanat Kuramlari. Istanbul: Hayalperest Yayinevi. S.227.

Rus devrimi ve |. Dinya Savasindan sonra, dinya geri dénllemez bir sekilde
degisti. Bu degisimlere ek olarak yuriyen merdiven, elektrikli sipurge, ampul, renkli
fotograf gibi icat ve yeniliklerin ortaya ¢ikmasiyla insanlarin yasam bigimleri de
farklilasti. Devrimden dnce Avrupa’ da uzun yillar gecgiren Rus Sanatgi Viladimir

Tatlin, Naum Gabo ve kardesi Antoine Pevsner 1917°de Rusya’ya dénduler. Paris'te
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bulundugu slre zarfinda Picasso'yu ziyaret eden Tatlin, sanat¢inin Ug¢ boyutlu
asamblaj eserlerini inceledi. Sanatin, modern endustriyel dinyayr dogrudan
yansitmasi gerektigine inanan Tatlin, Rusya'ya dondukten sonra hurda
malzemelerle soyut geometrik rolyef yapitlar dretmeye basladi. Bu eserlerde,
yapinin kendisi kadar, nesneler arasindaki ve gevresindeki boslugun da onemli
olduguna dikkat ¢ekti. Mimaride teknoloji ve guncel hayatta yasanan gelismeleri
modernize etmek icin ortaya ¢ikarilan konstriktivizm terimi baslangigta Pevsner
tarafindan dile getirilerek 1920°li yillara gelindiginde kullanimi yayginlasmaya
basladi (Hodge, 2014, s. 124-125).

Gorsel 9. Naum Gabo. 1958, “Uzayda Dogrusal Yapi”. Naylon monofilamenti pleksiglas,
38,5x20,0x20, 0Ocm.Basel. (a).
Erisim:02.05.2025.https://www.artbasel.com/catalog/artwork/68209/Naum-Gabo-Linear-
Construction-in-Space-No-2

Bir Bauhaus 6grencisi olan Max Bill de konstriktivizmin sanat pratigi Uzerindeki
etkisini orneklemeye calismistir. Amaci, Gabo (Goérsel 9) ve Pevsner gibi
matematiksel kavramlarin modellerini heykelsi bir form haline getirmektir. Max Bill,
matematiksel nesneler olan “Geometriyi, ylzeylerin ve sekillerin karsilikli iligkilerini,
tum formlarin temeli olarak goérir. Burada matematiksel figtrlerin estetik ifadesinin
kaynagi yatar. Soyut distinceye somut bir form vererek mekanin matematiksel
modellerinde oldugu gibi ona bir duygu unsuru ekler”. Bu sanatgilarin asil tutkusu,
projektif (yansitma)ve kavramsal bir form kavrayisiyla malzemeye hakim olmak ve
nesneyi ¢ekirdek gibi goriinen simetriden tekrar tekrar Uretmektir (Krauss, 2021, s.
92).
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Kubizmi ve fovizmi terk etmis ancak yeni benimsedigi Uslubundan ve onu uygulayan
bu konularda teori yazan insanlara da esit derecede yabancilagsmis olan Marcel
Duchamp igin mesele artik bir sembolizm meselesi degildir. 1914’e gelindiginde
Duchamp, ilk iki heykelini endustriyel drtnlerin kendisi ile yapar. Sonrasinda mutfak
taburesine monte edilmis bir bisiklet tekeri ve siseler birer ticari Grtnlerdir. Duchamp’
In ilk hazir yapiti imzali sise rafi yalnizca sanatgi tarafindan imzalanmis olmasi
sebebiyle siradan nesneler arasindan sanat alanina aktariimistir (Krauss, 2021, s.
98).

1917 yilinda Marcel Duchamp, bir pisuvari alip 90 derece dondurerek Uzerine “R.
Mutt -1917” olarak adini yazdi ve bir sanat galerisine yerlestirdi. Bu sira disi hamle,
sanat dlnyasinda ezberleri bozan bir kirilma yaratti. Artik mesele nesnenin ne
oldugu degil, nerede ve nasil sunulduguydu. Duchamp, pisuvari siradan bir objeden
cikarip, baglamini degistirerek distunduren bir sanat isine donusturdu. Bu yaklasim,
"ready-made" yani "hazir nesne" kavraminin temelini atti. Duchamp icin bu
nesneler, hem gundelik yasamdan alinmis siradan esyalar hem de bir sanatginin
secimiyle anlam kazanan iglerdi. Onun yaptidi, yalnizca estetik kurallari degil, ayni
zamanda sanatin sergilenis bicimini, degerini ve izleyiciyle kurdugu iliskiyi de
sorgulamakti. “Cesme” adli bu eser, sanatin Uretimden ¢ok niyetle, beceriden ¢ok

fikirle iliskili olabilecegini ortaya koyarak kavramsal sanatin 6nand agmistir.

\;\l—;!%’ -ji'.:‘
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Gorsel 10. Marcel Duchamp. “The Fountain”, 1917.
Erisim:15.03.2025. https://www.nouvart.net/marcelavy-101-marcel-duchamp-ve-isin-reddi/
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Duchamp’ a gore, yaratici strecin baslangicinda malzeme, bir iletisim araci gorevi
ustlenir. Sanatci, duygularini malzeme araciligiyla aktarir ve bu malzeme, izleyiciye
duygusal mesaji iletmekte Onemli bir arag olarak islev gortr. Duchamp ilkel
duygularin aktariminda énemli bir ara¢ olan malzemeye bakisini su sozlerle anlatir:
“Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanatginin kendi kendisiyle karsilasmasini,
yani sanatginin malzemesi araciligiyla duygularini yeniden yasayip yeniden
dizenledigi analitik bir seansi temsil eder” der. Sonug olarak ortaya ¢ikan yapit
sanat kilift adi altinda kendini ifade etmek gibi gérinse de aslinda bu slreg
sanatcinin kendini iyilestirdigi i¢sel bir kesif haline donusmustir (Kuspit, 2022, s.
31).

Duchamp’ in bu cesur girisimi sanat tarihindeki 6nemli dénim noktalarindan biridir.
Sanata getirdigi farklilk ile sanat tarihinde adindan en ¢ok bahsedilen sanatgi
olmustur. Duchamp’ In bu yaklasimi 1960’lara dogru Amerika’da yeniden ortaya
clkar. Kavramsal sanat ve pop sanat gibi akimlari etkileyerek tekrar Avrupa’ya
doner. Onu izleyen sanatgilar disuncenin kendisini sanat eseri olarak kabul etmeye
baslar ve sanat eserlerinin arasina el tretimi olmayan hazir ve her turli malzemeyi
sanata katma cesareti gostermislerdir. Sanatgilar surekli yeni ve denenmemisin

arayisinda olmuslardir (Hunturk, 2016, s. 252).

1950’li yillardan sonra elegtirel rekabetin artmasiyla mecranin egemenliginin
azaldigi goralur. 1960’'lara gelindiginde sanat eserlerinin katt mecra tabanl
kategoriler halinde siniflandirilmasi elestirel bakimdan gitgide dnemsizlesir. Bu
surec belirli bir 6zgurluk disincesinin yesermesiyle ortaya ¢cikan maddi ve manevi
olmayan araglarin sinirsizligindan sanat yapma o6zgurligune uzanan bir devrimdi.
Ancak bu sure¢ ne elegtirel ne de kurumsal olarak tartigilan ve kesin olarak kabul
edilmis bir sure¢ degildi (Osborne, 2021, s. 152).

1967 yilinda Sol LeWitt'in Amerikan “Art forum” dergisinde yayinlanan “Kavramsal
Sanat Hakkinda Paragraflar” adli makalesinde kavramsal sanati su sozlerle
tanimlamigtir: “izleyicinin gozleri ve hislerinden ziyade aklina seslenmek igin yapilan
sanat”. Dikkatleri cogunlukla izleyicinin dusuncesine ve iletiimek istenen mesajlara
odaklanilmasi amaglanmis sanatsal fikirlerini gérsel anlatimdan olabildigince uzak

ve sonuk bir gorsel bicimcilik anlayisiyla sunmuslardir (Hodge, 2014, s. 183).
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Amerika’da kavramsal sanat, dusuncenin bicimden ¢ok daha 6n planda oldugu bir
yaklasim olmasi gerektigi fikri yayginlagsmistir. Duchamp’ in sanati, Jasper Johns,
Rauschenberg, John Cage ve Merce Cunningham gibi dncl sanatgilarin eserleriyle
sekillenen fikirler Gzerine temellenmigtir. Sol Le Witt' de sanatin sadece duygusal
disavurum, estetik, bigim veya begeni gibi unsurlardan olustugu gortusinu
reddetmistir. Joseph Kosuth ise kavramsal sanatin tanimini, sanatin kavramsal
temellerini sorgulamak olarak ortaya koymustur ve "Felsefeden Sonra Sanat"
baslikl bir makalesinde estetigi sanattan ayri tutarak, nesnelerin fiziksel niteliklerinin
bicimbilimsel bir ¢ergcevede analiz edilmesini elestirmistir. Duchamp’ in hazir
nesneleriyle basglayan bu evre, sanatin odagini bigimsel bir problem olmaktan
cikarip, islevsel bir soruna donustirmustir. Baska bir deyisle, sanatin odagi gorsel
izlenimden kavramsal bir anlayisa evrilmistir. Kosuth ise sanatin, tipki dilbilimsel
felsefe calismalarinda oldugu gibi, kendi i¢ kosullarina dayanan bir dil olarak

cozumlenebilecedine inanmigtir (Atakan, 1998, s. 11).

Sanat kavraminin estetik kavramindan ayrilmasina, sanatgilarin sanat nesnesinin
statislnu sorgulamaya baglanmasiyla imge ile dil arasindaki iligkinin irdelenmesine

yol agmistir denilebilir.

Dil ve anlam sorunu, minimalizmin ¢abalarinin olumlu yanini gormemize analojiye
yardimci olur, ¢unku sanat yapitina illizyonist bir merkez veya i¢ mekan vermeyi
reddetmek icin, minimal sanatcilar, estetik nesnenin anlamini tamamen inkar
etmekten cok belirli bir anlam kaynaginin mantigini yeniden degerlendirdiler
(Krauss, 2021, s. 298).

Minimalizmin sanatgilarinin tutkusu, bir heykelin anlaminin kokenlerini digariya
atmakti. Minimalistler sanatin gelenekle olan baglarindan kopmak ve sanatin
temelinde yatan fikirlere odaklanmis, endustriyel malzeme kullanimini savunan
konstruktivist fikrin savunucusu olmuslardir. Sanatsal ifade ve ustalik gelenegini
reddeden bir anlayigla yalin ve geometrik bicimlerle aritmetik ilerlemeyi
heykellerinde hakim olarak kullanan minimalist sanatgilar bir dizi tekrara dayali

kompozisyon stratejisi kullanmislardir.

Donald Judd’ un sanatinda tekrara dayali bu nitelik hem nesnenin hem de anlamin
parcasi olabilir. Judd’ un heykelleri birbirinin tekrari olan tek bigimli dizelerden
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(Gorsel 11) olusur ve heykellerinin ismi yoktur. Heykelleri belirli nesnelerin taklidi
degil yalnizca “belirli nesneler” olarak gorulmesini, boylelikle heykellerinde dinyanin
envanterinin genisletmesini istemistir. Sanat¢i Donald Judd’ un c¢alismalari bir
makine atdlyesinde imal edilir. Bunun nedeni heykellerinde gérmek istedigi nesneye

ait olan keskin kenar ve koselerdir (Danto, 2020, s. 50).

Gorsel 11. Donald Judd. 1973, Boyutlar: 289,56 x 68,58 x 60,96 cm. SFMOMA, San Francisco,

ABD.

Erisim:25.03.2025.https://www.postdocument.net/search.php?content=Donald%20Judd,%20Untitle
d%20%28Stack%29,%201967

Baslangigta sanatin bilimsel bir dil araciigiyla Modernizmin 6zunU yansittigini
dusunen Joseph Kosuth, zamanla bu gorusunden uzaklasarak Modernizmi
endustriyel kapitalizmin kdlturel bir yansimasi olarak degerlendirmeye baslamigtir.
1974’te antropolojiye yonelmesiyle birlikte tarihi, bireysel eylemlerle bicimlenen ve
kisisel mitlerle beslenen insan Urtinu bir yapi olarak gérmeye baslamistir. Ona gore
sanat da bu 6znel mitlerin disavurumu niteligindedir. Kosuth, tarih ve antropolojinin
yaratici surecler olarak bir dusunceyi yerli yerine oturtma ve anlam kazandirma
kapasitesine sahip oldugunu savunur. Kosuth’'un antropoloji bilimine
yonelmesindeki amaci izleyicilerin kendi kulturlerini gorebilecekleri bir sanati
yapmaktl ¢linkl sanatla kdltirin birbirine bagli oldugunu insanlar tarafindan
insanlik icin Uretilmesine ve gelecegini belirlemede etkin rolu olduguna inanmasiydi.
Kosuth bu inangtan yola c¢ikarak, toplumsal bilinci ortaya ¢ikarmaya yarayan
“‘Antropolojiklesmis” sanat ve felsefeyi, toplumu betimlemede felsefeden farkl
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olarak kdlturun yaratiimasina katkida bulunmayi amaglamis ve bu yolla toplumsal
ve tarihsel baglamlar iginde “dil” ve “kulturd” dogrudan iligkilendirilmistir (Atakan,
1998, s. 59).

Gorsel 12. Joseph Kosuth. 1986, Freud, Wittgenstein ve Musil, (Kurulum) Leo Castelli Galery.
Erisim: 02.05.2025. https://www.castelligallery.com/exhibitions/joseph-kosuth2?view=slider#4

Joseph Kosuth, duvar kagidi enstalasyonunda (Goérsel 12) kullandigi bir metin
Sigmund Freud'un “Glinliik Yasamin Psikopatolojisi” adli eserinden bir paragraftir.
Sanatginin sdzleriyle, Freud'un eserinin bu baglamda kullanimi, Zero & Not’ un
yazarinin eserini bir tir kavramsal mimari olarak anlamasina baglidir. Eser,
paragraflarin sayilmasiyla bagslar ve duvarlari kaplayana kadar devam eder. Metin
silinse de insa edilen alanin kendisi igin yine de bir dil alani oldugu ima edilebilir
(Atakan, 1998, s. 87).

Fransiz filozof ve dusunur Jean- Frangois Lyotard (1979), "Postmodern" kavramini,
“‘La Condition Postmodern” adli eserinde evrensel buyuk anlatilarin gecerliligini
yitirdigi ve farkhliklarin éne ¢iktigi ancak buttinlesemedigi bir durum olarak tanimlar.
Postmodernizm, Bati'daki yeni teknolojiler ve degisen gug iligkilerinin sekillendirdigi
6zgun bir tarihsel durumu ifade ederken, diinyayl hegemonik ideolojilerin alani degil,
cogullugun ve bireysel seslerin parcali ifadesi olarak géren bir ideoloji, analitik bakis
acgisi ve estetiktir. Bu yaklagim, Postmodern sanatsal pratikler icinde mimari,
sinema, edebiyat, heykel ve sanatta ge¢gmise ironik gondermeler yapan Uslup ve
bicemlerine yonelik nostaljik cagrigimlarla eklektik kolaj benzeri Urtnlere de yol

acmistir. Postmodernizmi yalnizca bir digunce akimi olarak degil, ayni zamanda
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bati toplumlarinda teknolojik donuigumler ve ideolojik kirilmalar baglaminda
sekillenen bir tarihsel ve toplumsal durum olarak ele almakta gerekir (Eriksen,
Nielsen, 2022, s. 217).

Teknolojik gelismeler sonucu buylk anlatilarin gunumuiz ¢agdas toplumlarinda bir
mesruiyetinin olmadigina ve guvenilirliklerini kaybettigine inanan Lyotard: “Nihayet,
burada bizim isimiz gercekligi arz etmek degil, algilanabilen ancak sunulamayanin

imalarini kesfetmek oldugu agiga ¢ikmalidir” (Lyotard,1997, s.158).

Lyotard’ in bayuk anlatilari; ebedi olanin, tarihsel olanin, psigik olanin yerine ima
modeller olarak; fragman, postis ve dolayimlarin kullanildigi sanat pratiklerine

muracaat etmek gibi agiklanabilir.

Sarkis’ in 1970'li yillardaki Uretimleri, metal plakalar, katran, tel, neon i1siklari ve isi
gibi cesitli materyaller araciligiyla siradan objelere yeni semantik anlamlar
yukleyerek, yalnizca 6znel bir anlamlandirma yaratmakla kalmamig, ayni zamanda
toplumsal bellekte yerlesik savas temali kiltirel imgelerin olusumuna katkida
bulunmustur. Sanatginin kullandigi yeniden insa edilmis nesneler, bireysel
hafizasiyla ontolojik bir bag kurarken, es zamanh olarak bu nesnelerin mekansal
doénusumlerini ve bulunduklari baglamdaki islevsel karsiliklarini epistemolojik bir
sorgulamaya tabi tutmaktadir. Ornegin, bir sergi enstalasyonunda zemine
uygulanan ve ardindan destriktif bir islemle (kesme ve yakma) ddnustirilen
katranin duvar duzlemine entegre edilmesi, s0z konusu sanatsal yaklasimin somut
bir drnegdini teskil etmektedir. Tibbi bir terim olarak kullanilan “Karartma" (black-out)
kavrami, askeri terminolojide gizlenme, biling kaybi ve yazinsal baglamda metinlerin
sansurlenmesi veya silinmesi gibi ¢oklu anlamlara sahip ¢ok katmanli bir yapiyi
sergilemektedir. Sarkis’ in eserlerinde bu kavramsallastirmaya yaptigi géndermeler,
dilsel ve materyal unsurlarin politik ve poetik birer ara¢ olarak nasil islev
goOrebilecegine dair derinlemesine bir analizi ve bu araglarin potansiyelini
irdelemektedir. “Black-Out” (Gorsel 13) sézcugunin barindirdigi karsithik hem
eylemleri hem de durumu inceleme igin kullanilabilecek her seyi ort bas etmis,
korumus, gizlemis ve silmistir. Sarkis, “Black-Out” calismasiyla simgesel olarak
maddenin barindirdigi kara enerjiyi katrani yakarak disari atmistir (Atakan, 1998, s.
37).
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Gorsel 13. Sarkis. “Black-Out”, 1974, Galerie Handschin, Basel
Erisim; 15.03.2025. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1132142

Post modern anlayista sanat, izleyicinin kendisini seyretmesinden c¢ok
deneyimlemesini ve disinmesini talep eder. Sanat dallarinda sinirlar belirsizlesir.
Her tur uUretilmis, hazir veya dogal nesne, mekanlar ve yerler, hatta sanatcinin
bedeni dahil sanatin malzemesi haline gelmistir. GUnimuz sanati modernizmin
bicim dilini kullanirken ayni zamanda yeni bir dil zenginligi ile post modern anlayisin

getirdigi yaklagimlari da yansitmistir.

Stella'nin "modern baslangig¢lar" kavrami, estetik ozmozun etkisini yalnizca ortadan
kaldirmakla kalmayip, ayni zamanda bu etkiyi tersine gevirmektedir. Bu durum,
yuksek sanatin sanat olmayana dogru bir evrim gegirdigini, dolayisiyla sanatin nihai
sinirina ulasildigini isaret etmektedir ki bu durum, Postmodern donemde sanatin
sonu olarak da degerlendirilebilir. Lowry'in de ifade ettigi Uzere, postmodernite de
sanat, toplumsal bir hizmet nesnesi olma niteligini yitirmistir. Stella’nin gértsine
goére, otantik bir sanat uUreticisinin eseri, estetik degerini bir sekilde yitirmek
zorundadir (Kuspit, 2022, s. 30).

“Fikir Sanat1” veya “Enformasyon Sanati” olarak ta adlandirilan Kavramsal Sanat
geleneksel sanat eseri bicim ve anlayisinin diginda kalan bir gérunum sunar.
Kavramsal sanatgilar bir fikrin her zaman sonugtan ¢ok daha dnemli olduguna inanir

ve geleneksel sinirlarin 6tesinde dusunurler. Fikirlerini en uygun araglarla, gundelik
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nesne ve objelerle, kelimeler, basit gizimler, kisa film ve performanslarla dusunur ve
ortaya koyarlar. Kavramsal Sanat igin, Performans sanati, Enstalasyonlar, Video,
YerylzUu ve Arazi Sanati gibi pek ¢ok sanat turina de kapsayici bir sanat terimidir
de diyebiliriz. GUnUmUz sanatinin temellerinin atildigi 1960’larda Sanatgi Sol Le
Witt’ in bir s6zlnU aktaracak olursak: “Enstalasyon sanatindan politik, feminist ve
sosyal icerikli sanata kadar bugunun kayda deger sanat formlarinin koku kavramsal
sanata dayanmaktadir” (Hodge, 2014, s. 183).

2.2. Sanatta Arsivsel Alan

20. Yuzyilin en etkili sanat elestirmenlerinden olan Greenberg’e gére Duchamp’ In
sanati hangi yone dogru gotirdugunin elestirisi olarak hazir yapimlara odaklanmis
gorunmektedir. Greenberg’in elestirilerini yine de her seye ragmen gecgersiz
kilmadigini belirten Bettina Funcke igin “Duchamp’ in alet ¢antasinda ¢ok daha
guclu araclar vardi. Kendi ¢alismalari igin el kitaplari olusturma sekli, birinin kendi
eserinin ince ayarli yeniden uretimi, kopya ve basimi yapilmis nesnenin statlsd,
sanatin sdyleme donusturtlme sekli...” Daha da 6nemlisi, bugun Funcke’nin sanat
dinyasi igin ilk 6nemini zaten agiga vurdugu “dokimantasyon, bilgi, degistiriimis
fotograflar, sahtecilikler, kimlikler, anlatisimlar ve aktarimlardan” olusan “Duchamp’
In agirl sbmardlen mirasina” sahip oldugumuz goérusudur, denilebilir (Harman, 2022,
s. 210).

Sanatin déndm noktasi diyebilecegimiz 1960’ yillarda ortaya cikan kavramsal
sanat, 1970 ve 1980’li yillarin stidyo-sonrasi ve mecra- sonrasi farkl sanat
pratiklerine zemin hazirladi. Obrist'e gére, sanatin maddi nesneler Uretmesi fikrine
meydan okuyan kavramsal sanat, neredeyse her seyin, her fikrin, bir enstantanenin
ve jestin sanat kategorisi adi altinda degerlendiriimesine yol acti. Obrist'in siklikla
zikrettigi cagdas sanatin vazgecilmez unsuru olan “koleksiyon, kituphane, arsiv’
gibi disiplinler arasi terimlerle sanatin mecralarinin genislemesine neden oldu
(Foster, 2020a, s. 98).

GUnumuz sanat pratigi icerisinde arsivsel dizenleme (Gorsel 14) olarak ifade
edilen, belgeyi koruma, saklama veya biriktirme gibi uygulamalar, arsivsel sanatin
bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Arsivsel uygulamalar, sanatin sadece estetik
bir ifade araci olmadidini, ayni zamanda kisisel ve kollektif belledi, tarihi ve kuilttrel
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mirasi nasil temsil ettigini de gosterir. Bu baglamda sik sik geleneksel sanat
formlarinin 6tesine geger ve imalari genis bir yelpazeden farkli uygulamalarla sunar.
Saklama, biriktirme ve kayit tutma toplumsal ve kultirel etkenlerin sonucunda ortaya

¢ikan bir aligkanlik ve davranig sekline donusur.

Gorsel 14. Thomas Demand. “Arshive”’1995. Silver dye bleach print, face-mounted to acrylic.
Erisim.20.03.2025. https://www.quggenheim.org/artwork/4383

“Tarih ve Bellek” kitabinin yazari Jacgues le Goff, tarihin kdkeni ve ontolojik
dayanaginin dogrudan, 6zneler arasi, nesil asiri aktarim olarak gelenegin yapisinda

da kaydedildigi gibi bireysel ve kolektif belleginde tanigi oldugu goristndedir:

Tarih yazimi tarihgilerin tarihi ve mevcut durum igin en énemlisi modern, 18.
Yizyil sonrasi diinya tarihi anlaminda tarih; bireysel ve kolektif bellegin bu
birligin kinlmasiyla, hatiralarin ¢gogalmasiyla ve bunun sonucunda digsal,
belgesel kaynaklarin toplanmasi ve yorumlanmasi tzerinden gecmisin kolektif
anlaminin yapay ingalari gereksinimiyle baslar. Modern tarih yaziminda belge
ve arsivin Onceligi buradan kaynaklanir. Bununla birlikte yakin zamanda
tarihsel deneyimin mecrasi olarak bellege dair metaforik agidan genisletilmis
bir kavrayisi geri getirmeyi amagclayan, daha ¢ok psikoanalitik bigimli giglu
tesebbusler olmustur. Travma, melankoli ve yas, bireysel psisik yasam
kategorilerinden c¢ikariip daha genis bir alana yayilarak hem kiltirel hem
siyasi tarih sOylemlerinde kolektif deneyimin imtiyazli terimlerine
donustirilmastir. Bu sodylemlerde sik sik sanatgilarin  biyografilerini ve
Ozellikle cocukluklarini yeniden degerlendirmek icin kullanildigi cagdas sanat
Uzerine sOylemde git gide daha merkezi bir yol oynamaya baslamistir. Cagdas
sanatin burada 6nemli rol oynamasinin nedeni 6znellik ve duyguyla kdiltirel
acidan imtiyazli iligkilerdir (Osborne, 2021, s. 284-285).
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Heykel sanati, genellikle fiziksel form ve mekan arasinda bir iligki kurarak anlam
uretir. Ancak, diger bir ifade sureci de arsivleme ve istiflemedir. Glnimuz sanat
pratiginde kullanilan istifleme teknikleri, nesnelerin siralanarak, Ust Uste
yerlestirilerek ya da belli bir dizende bir araya getiriimesiyle ortaya ¢ikar. Bu tur bir
dizenleme, arsivsel bir mantigin gorsel ve fiziksel bir yansimasidir. Bu baglamda,
arsivler yalnizca bilgi ve belge saklamak igin degil, ayni zamanda fiziksel objelerin
dizenlendigi bir alan olarak iglev gorur. Arsivieme, nesnelerin siniflandiriimasi,
dizenlenmesi ve saklanmasi sureglerini kapsar ve bu suregler sanat¢inin form,

hacim ve yerlestirme anlayigini dogrudan etkiler.

Arsivsel sistem, yalnizca nesnelerin sistematik bir sekilde muhafaza edildigi bir depo
islevi gdrmez; aksine, bu dizenleme bigimi, nesnelerin semantik degerini yeniden
insa eden stratejik bir mekanizma olarak islevsel bir sistemdir. Belgeler, insan
belleginin disavurumu olarak formuile edilmis araglardir ve dusuncelerin
kaydedilmesi, eylemlerin belgelenmesi, bilginin transferi, iddialarin desteklenmesi,
olgusal durumlarin teyidi ve tarihsel olaylara dair kanitlarin olusturulmasi gibi
amaglarla bilingli bir sekilde Uretilirler. Bilginin Uretimi, depolanmasi ve erigilebilir
kiinmasi suregleri, gegmisle somut bir baglanti tesis ederek, belgeler vasitasiyla

gecgmise dolayli bir taniklik imkani sunar.

1990’ yillarin baglarinda, sanatgilara iliskin biyografik ve bibliyografik bilgilerin yani
sira, eser, sergi, koleksiyon, slayt ve makale envanterlerinin sistematik olarak
toplanmasi ve belgelenmesi, sanat arastirmalari agisindan henlz yeni ve
gelismekte olan bir uygulamaydi. Suzanne Briet, sanat icin dokimantasyonun
onemini su sozlerle ifade eder: “Endustri icin makine neyse, kultir iginde
dokimantasyon odur”. Bir dokiiman ise, en basit tanimiyla “bir olguyu destekleyen
bir kanit” ya da “fiziksel veya zihinsel bir goéringuyu temsil eden, yeniden olusturan
veya kanitlamak amaciyla saklanmig, nesnel ve yahut kaydedilmis sembolik bir
goOstergedir” (Esanu, 2022, s. 109-111).

Cogdu zaman sorgulamadan elde ettigimiz bir bilgi veya dokiman bulundugumuz
sosyal, kultirel, ekonomik ve tarihsel baglamlar iginde Uretilir. Kanit niteligi tasityan
bu bilgiyi Ureten argivin tasiyicisi olan 6znenin de dikkate alinarak sorgulanmasi

gerekir. Arsiv, kim tarafindan olusturulmus olursa olsun sanatsal mudahaleler,
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dizenleme, duygu ve eklemelerle yeniden inganin igkinligiyle 6zne ve nesne
arasinda bag kurar. “Arsiv mutlak bir hakikatin tasiyicisi olamaz. Zira ne kadar
kapsayici olursa olsun, arsiv her zaman bir secki ya da tasaridir ve bu secki belirli
turden bir anlatiy1 destekleyecek sekilde duzenlenir”. Elestirel tarih yazimi ve hafiza
calismalari o6zellikle 1. Dunya savagi sonrasindaki yikimi anlamlandirmaya
calisirken arsiv kavraminin sinirlarini da yalnizca resmi arsiv olma baglamindan da
cikararak genigletmigtir. Resmi belge olmanin otesine gegen bu genisleme ayni
zamanda elestirel yaklagimin argive bakisini, kurulum ve arastirma yontemlerini
hayal gucunun de olanaklarini kullanarak gunumuz sanat pratikleriyle yeni bir

anlatiya donusmesine imkan tanimigtir (Tataryan, 2025, s. 8- 10).

Arsiv sanatina olan ilginin artmasi 2000’li yillarin basindan gunimuze, ¢ok daha
guclu bir sekilde hem siyasi hem de teknolojik olarak genisletilerek 6zgun bir egilimle
geri dondugu soylenebilir. Aliminyum folyo, bant gibi gundelik egyalarin, bir yazar,
sanatcl veya filozofa adanmig imge, metin ve belgelerin veya modasi gegmis dev
araclarla eliptik duslncelerin, efsanevi rock konserlerin kayitlari dahasi halk
hareketi sloganlarinin yan yana getirilerek olusturdugu birtakim yerlestirmeler arsiv
sanatinin sanatsal pratik modelindeki argimanlarini temsil etmektedir. Arsiv
sanatgcilari kayip ve bastiriimig bilgi ve belgeye merakhdir. Bulunmus imge, metin
ve nesne araglarini hiyerarsik olmayan yerlestirmelerle bilgiyi fiziksel agidan yeni bir
bakis acisiyla tekrar mevcut hale getirmeyi amaglar. Kitle kultirinian argivinden
alinan veriler cogu zaman muglaktir bu durumda alternatif bir bilgi agi olan bellege
basvurulur. Arsiv sanatgisi sadece gayri resmi arsivden yararlanmaz. Bulunmus,
inga edilmis, olgusal ve kurgusal, kamusal ve kigisel malzemelerin melezligini
vurgulayacak sekilde yeniden uretir. Bunlari bazen argivsel denebilecek bir mimari
icinde, metinler, goruntuler ve nesneler toplami halinde sunar. Argiv sanati muzeye
odakl sanattan farklidir. Fakat muzelerin temsili dlizeninin ya da kurumsal etiginin
elegtirisiyle ¢okta ilgilenmezler. Muzenin bir kamusal alanda butunlUklt bir sistem

olarak blyuk oranda yikildigi varsayilir (Foster, 2020, s. 37-41).

Heykelin fiziksel varhigi, kultlrel bellek ile olan etkilesimini pekistiren somut bir alan
yaratir. Arsivler, bu surecin teorik temellerini olustururken, sanat¢i gegmisi ve

toplumsal hafizaylr ginimiz sanatina nasil entegre ettigini gosterebilir. Sanatg,
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gegmigin argiv materyallerini yeniden sekillendirerek toplumsal kimliklere dair guglu

semboller uretebilir.

Gorsel 15. Sarkis. “Caylak Sokak” 2019 sergisinden gortinim.
Erisim:20.03.2025. https://argonotlar.com/sarkis-caylak-sokak-kitabindan-tadimlik/

Gecgmise ait sanat yapitlarinin ginimuaz sanat yapitlarina dogrudan etkisi olmasa
da sanat yalnizca sanatgilarin degil, herkesin imge duinyalarindan sutzulerek ve
bilingaltimizda derin anlamlar birakarak olusmus ortak bir bellegin GrGnuduar.
Sanatg¢l Sarkis’ in isleri gegmisten gunumize imgelenen dinyamizi derinden
etkileyen “bellek” temali igler barindirir (Fleckner, 2016, s. 10).

Sarkis, “Caylak Sokak” isimli yerlestirmeleriyle (Gorsel 15), derinlerde gizli kalmis
izleri arsivsel duzenlemelerle gérinir kilmayi arzu eden bir sanatgidir. Kimi zaman
hayatina dair yikimlarin, élimlerin, seving ve umutlarin izlerini tasiyan arsiv,
fotograf, desen gibi biriktirdigi gundelik nesneleri sergileyerek canli bir mize
olusturarak insanhdi tarihin derinliklerine dek distinmeye davet eder (Fleckner,
2016, s.347).

Gunumuzde her sey sanatin malzemesi olabilir, bir distinceyi ortaya koymak igin
her tir mecradan faydalanilabilir. Sanatin ne olduguna dair felsefi bir teori igin
gereksinimiz olan belki de sadece fikirlerin ya da anlamlarin cisimlegsmesidir.
Sanatin felsefi bir tanimini sunmayi amaglayan Artur Danto’nun “ontolojik “bir
calismanin Urdnd olan “Siradan Olanin Baskalasimi” adl kitabinda bir seyin sanat
olabilmesi i¢cin anlam ve cisimlegtirmenin gerekli bir kogul olmasi gerekliliginden
bahseder (Danto, 2021, s. 128).
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Sanatgcilar, belirli bir olay1, donemi veya konuyu ele alirken farkli perspektiflerden
inceleyebilirler. Arsivsel sanat pratigi Gzerine ¢alisan sanatgilar eserlerinde bellek,
tarih, kalturel miras, kisisel ve toplumsal hafiza gibi konulari ele alarak, arsivsel
surecleri sanatlarina dahil etmis, izleyicileri disundirmeyi, tarihle, hafiza ile iligki
kurmayi amaclamiglardir. Bir sanatgi, arsivsel duzenlemelerle ge¢misin farkl
katmanlarini bir araya getirerek toplumsal hafizayi gorsel bir bigcime donusturar. Bu
tur dizenlemeler, izleyiciye ge¢misin nasil yeniden anlamlandirildigini gosterir ve
arsiv ve arsivsel nesnelerin sanatta kullaniimasi, kolektif bir bellek olusturma

surecine katki saglar.

Nadir bulunan, orijinal kitap baskilarina tutkulu bir koleksiyoncu olan Jacques Lacan,
hayati boyunca her tiirden esyayi biriktirmistir. Ornegin, usta sanatcilarin tablolari,
arkeolojik kuguk heykeller, kiymetli oldugunu disindugu birtakim mobilyalar, tuhaf
giysiler, deri ayakkabilar, altin parcalari gibi nesneleri siralayabiliriz. Lacan’in
listesinde dokimu yapilmis esyalar hi¢ kuskusuz bulunmazlar. Cunku tim arsivleri
gibi onlar da dagilmiglardir. Tarih boyunca insanlar kulturleri ne olursa olsun kanit
icin her zaman listelere basvurmustur. Bu nedenle liste Lacan igin tarihin arsivienmis
gercegidir, olayin beklenmedik sekilde ortaya cikisinin damgasidir. “Jacques
Lacan’in BuyUk listesi” diyebilecegimiz koskoca bir nesne koleksiyonu iginde s6z
konusu olan; esyalar, yerler, i¢ ice ge¢cmis bir dizi olay “hafiza ve nesne icin hakiki
bir depodur” (Roudinesco, 2021, s. 87-88).

Psikanalizde bir bakima sanat¢inin depo ve bellek konusuna benzer bir aragtirmaya

girisir. Lacan’ da bilingdisi psikanalizleri i¢in bunlara bagvurur.

1990’li yillarin sanatinda dikkatte deger bir degisim de enstalasyon sanatinin
yukselisi ile olmustur. Karmasik ve tartismaya acilk olan bu kavrama gore
“Enstalasyon sanatinin sinirlari yoktur ve belli bir mesafeden izlenmez. izleyici ile
butlnlesir ve icinde gezinir. Enstalasyon sanati bagli basina bir mecra olmadigi gibi,

mecraya 6zgu bir tirde degildir’ (Stallabrass, 2020, s. 31).
Alman sanatgi Anselm Kiefer, Il. Dinya Savasi'nin ardindan Almanya'nin Nazi

gecmisinin neden oldugu yikimi, sanatsal Uretiminin temel eksenine yerlestirerek bu

travmatik tarihsel mirasi 6znel bir inceleme nesnesi haline getirmistir. Sanatci,
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kendisini yalnizca bir eser yaraticisi olarak degil, ayni zamanda bu cetrefilli tarihsel
surecin estetik alandaki varisi olarak konumlandirmaktadir. Kiefer, eserlerinde
gecgmigi inkar etmek veya dogrudan bir saldiri tutumu sergilemek yerine, kigisel
hafizasindan beslenerek 0zgin sanatsal ifade bicimlendirmeleriyle yeniden
anlamlandirmaktadir (Sahiner, 2013, s. 89).

Gorsel 16. Anselm Kiefer, Yiksek Rahibe/Zweistromland , (1985-1989), Courtesy Astrup
Fearnly Museet. Erisim: 26.12.2023. https://news.artnet.com/art-world/anselm-kiefer-workshop-
robbed-metal-628313-628313

Sanatgi Kiefer, “Yiksek Rahibe” (Gorsel 16) isimli calismasinin Uretim sirecinde,
bilginin gicunu ve degerini 6te yanda bilgiye ulasmanin zorluklarini vurgular. Sanat
tarihi acisindan oldukga 6nemli olan bu yapit, sanatgcinin kendini ifade etmesi
acisindan da oldukga sessizdir. Bu yapitin Almanca adi ‘Zweistramland’ dir. Dicle
ile Firat arasindaki uygarligin besigi ve ilk buyuk kutiphanenin kuruldugu topraklarin
adidir. Calisma, buyuk boy yaklasik 200 adet kursun levhadan uretilmis kitaplarin
iki anitsal boyuttaki rafa yerlestiriimesiyle olusturulmustur. Kiefer, genis edebiyat ve
tarih bilgisi ile desteklenen caligmalarini kurgsundan yaptigi anitsal boyutlardaki
kitaplara asitle mudahalelerde bulunarak, Urettigi kitaplari raflara yerlestirdigi
arsivsel denilebilecek nesneler toplamiyla dizen ve kaos igceren enstalasyonlarla

gerceklestirir. Kitaplik (Gorsel 16) olarak kurgulanan galisma, biriktirilen tarihsel
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anilar ifade ederken terk edilmig bilginin kullaniimadigini atil halde olugunu gozler
onune sermektedir. Kursun dokim olan bu kitaplar bilgiyi hem koruyor hem de
esirgiyor. Yapit buyukluk olarak insan Gstu boyutlarda oldugu igin ya gegmisin ya da
gelecegin tanrilar icin hazirlanmis bir kitaplik izlemini veriyor. Kiefer, yenilikgi bir
sanatcl olmasinin yani sira eserlerini yasadigi, benimsedigi kiltir ve geleneklerini
simgesel, mitolojik, anitsal imge ve analojilerle anlatarak bir inancin savunucusu ve

yaptigi ise adanmig bir kahramana donugsur (Lynton, 2000, s. 52).

Bu ve benzeri tarihi olaylarin gosterdigi Uzere bilgiyi ve kulltirel kimligi ortadan
kaldirmaya yonelik kasitli girisimler yagma, yakma ve istilalar savas benzeri
durumlarda butan taraflar icin birer kurban ve hedef olmustur. Alevler gergegdi ve
hafizay! yutar. Hayalde kayip bir kituphane, yazili, gergek bir dogruyu igerebilir ve
kitap koleksiyonlarini tahrip edenler medeniyetin temelini baltalayabilir ya da

sembolik bir temsili olup yanarak kil olabilir (Raven, 2023, s. 50).

Gorsel 17. Anselm Kiefer, Mohn und Gedachtnis (Hashas ve Hafiza), detay, 2019-2020. Fotograf
Sylvain Heraud arsivi.

Erisim: 02.05.2025. https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/anselm-kiefer-artwork-30-years-
200-acres-180980994/

Bir metin dogrudan ¢urutulemez. Tamamen gurutulse bile, kitabin sézleri degismez.
Bu nedenle “kitapta dyle yazili” s6zu, hemen hemen “bu gergektir’ s6zunu dogrular
nitelikte bir anlamada gelir. “Herkesin yanlis dedigine dogru diyen bir metin, sonsuza
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dek o metin var oldugu surece yanligiyla yasar. Metin dogasi geregi dik kafali ve

inatgidir”. Iste bu nedenlerden olsa gerek kitaplar yakilmigtir (Ong, 2020, s. 98).

Ulkesinde uzun sliren i¢ savas doneminde kaybolan insanlara ait mobilyalardan
enstalasyonlar yapan Kolombiyali sanat¢i Doris Salcedo’nun 2003 yilinda iki bina
arasina katmanlar halinde inga etmek igin istiflenmis halde duran farkli renkte 1.550
adet ahsap sandalyeyle mekanin unutulan hafizasina dikkat ¢ekmektedir (Gorsel
18). Salcedo’nun eserlerinde birbiriyle etkilesim halinde olan bireysel ve kolektif
hafiza kavraminin ortaya ¢ikardigi “kulttrel hafiza” kavrami s6z konusudur. Tarihi
konu ve kisiler, kolektif hafizanin bir pargasidir ve bu kavramlar bizlere anilari
hatirlatmaktadirlar. Arsiv, hafizanin bir adim ilerisine giderek gercgeklikle kurdugu

bagi belgelerle de gérunur kilar.

Gorsel 18. Doris Salcedo, 8. Uluslararasi istanbul Bienali Yerlestirmesi, 2003.
Erisim:30.12.2023.https://www.bernerzeitung.ch/die-kunst-der-grausamkeit-528436158465.

Salcedo’nun mekana 06zel yerlestirmesi yapitlarinin cogunda oldugu gibi hem
ulkesinde hem de dunyanin her yerinde halen yasanan sayisiz “kayboluglari’”
hafizalara kazimig htzanlU bir yerlestirmedir (Wilson, 2015, s. 322).
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Charles Merewetre’nin belirttigi gibi, Salcedo’nun hafizaya adanmis titiz ve zahmetli
eserleri, kayiplarla yaratilmak istenen etkiyi yani hafizanin dondurulmasina karsi
cikar. Salcedo, kulturleri verimli bicimde bir araya getirmek, dusunceyi kigkirtmak
farkh donem ve Kkdilturlere i¢sel bir bakis kazandirip mekan ile bilesimleriyle
eserlerinin gorsel agidan gu¢ kazanmasini amaglamaktadir (Stallabrass, 2021, s.
42).

Arsiv sanatgilari, tarihsel slregte marjinallestiriimis veya unutulmus bilgi
katmanlarina elestirel bir merakla bu verileri kavramsal diuzlemde yeniden goranar
kilmak amaciyla c¢alisirlar. Bu pratikte, buluntu nesne, imge ve metinler gibi
heterojen materyaller, geleneksel arsiv hiyerarsilerini reddeden pargali ve gogulcu
yerlestirmelerle duzenlenir. Kitle kaltirl arsivlerinden devsirilen bu malzemeler,
izleyicinin kolektif hafizasindaki tanidikliklari sayesinde, baglamindan koparilarak
yeni anlam katmanlarina agik hale gelir. Ancak bu kaynaklar, dogasi geregi belirsiz
ve ¢ok katmanli bir yapi sergiler; dolayisiyla karsi anlatilar veya alternatif okumalarla
donusturtlmeye elveriglidir. Nicolas Bourriaud’nun post prodiksiyon kavrami, bu
pratigin kuramsal temelini olusturur. Bourriaud, sanatcilarin 6énceden var olan
kultrel formlara midahalelerini vurgularken, dijital ¢gagda 6zgunlik, aidiyet ve
Uretim kavramlarinin dénisumine isaret eder. Bu baglamda, arsiv sanatgilari
envanter olusturma, sec¢ki kurma ve kolektif paylasim gibi ydontemleri benimseyerek,
geleneksel arsiv mantigini yapi bozuma ugratir. Ote yandan, arsiv sanatinda
kullanilan materyaller statik bir veri kimesi degil, gelecekteki yorumlara ve
mudahalelere agik dinamik bir potansiyel tasir. Bu pratik yalnizca “post prodiksiyon”
(Uretim-sonrasi) degil, ayni zamanda “6n produksiyon” (Uretim-6ncesi) sureclerine
de odaklanir; tamamlanmamis tarihsel anlatilar ve yarim kalmis projelerle diyalog
kurar. Dolayisiyla argiv sanati, ge¢misin izlerini simdide yeniden inga ederken,

gelecege donuk spekdlatif bir bilgi alani yaratir (Foster, 2020, s. 40).

Fransiz sosyolog, Maurice Halbwachs, bireysel hafizanin kolektif hafizayla
baglantisini kurup hafizanin geg¢misi yeniden yasatmadigindan bilakis onu insa
ettiginden bahseder. Halbwachs’ in hafiza hakkindaki goérUsleri ile Foster’ in da
arsiv teorisi icin ifade ettigi distince “arsivin bir kazi alani dedgil, insa alani oldugu”

sozlyle benzerlik gostermektedir (Foster, 2020, s. 67).
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Bellegin kigilerle yok olup gittigi toplumlarin, sahip olduklari kultirel miraslarini
sonraki kusaklara miras kalacagi sorunu 6nem kazanir. Bilginin neredeyse tek
korunaginin insan hafizasi oldugu gercedi, bilginin her zaman hatirlamak kadar
unutulmaya da musait oldugu anlamina gelir. Hollandali Psikolog Dauwe Draisma
“belledi”; nesnelerin ev sahibi oldugu bir depoya benzeten sozlerini su ifadelerle
anlatir: “Yazilmis olan seyle, yasanmig deneyim yer degistiremez, yazilmis olan sey
mesafe ve anlatim Gzerine kuruludur. Oysa depolar, bizzat nesnelerin kendisine ev
sahipligi yapar” (ilhan, 2018, s. 123).

Hafiza, yalnizca kaydedilmez; ayni zamanda sanat yoluyla donustaralir, yorumlanir
ve gelecege yeniden aktarilir. Dolayisiyla, bellek temsilleri gunumiz sanat
pratikleriyle sadece gecmisle degil, bugunun algisiyla ve gelecegin olasi

yorumlariyla da dogrudan bir iligki i¢cindedir.

Tacita Dean'in sanatsal pratigi, ge¢cmis ve simdiki zaman, olgusallik ve kurgusallik
arasindaki karsilikh etkilesimi sorunsallastiran, kesfe dayali bir metodoloji
izlemektedir. Sanatgi, temel ifade aracglari olan ¢izim, fotograf ve belgesel
araciliiyla, gercek hayattaki trajik olaylari kolektif hafiza ve unutulmus tarihsel
surecler gergevesinde yeniden ele almaktadir. Dean'in arsiv odakli Gretimleri, arsivin
bizatihi alegorik bir temsilini sunmaktadir. Bu ¢aligmalar, zaman zaman melankolik
bir atmosfer yaratirken, siklikla zihinsel bir karmasaya yol agcmakta ve her durumda
tamamlanmamis bir nitelik arz etmektedir. Alegorik anlatinin karakteristik
Ozelliklerini tasiyan bu yapitlarda, merkezi figir ¢ogunlukla muglak gdstergelerle
dolu bir dinyada yonunu kaybetmis ve cesitli sinamalarla karsi kargiya kalan bir
O0zne olarak belirir. Bu tur bir evrende 6zneye rehberlik edebilecek yegane unsurise,

beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikan tesadufi olaylardir (Foster, 2020, s. 49).
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Gorsel 19. Tacita Dean, “The Sinking of the SS Plympton”, from part of “The Russian Ending”,
2001, Kagit, Foto Gravdr.
Erisim: 03.04.2025.https://saglamart.com/tacita-dean-kayip-zamanin-pesinde

Tacita Dean’in sanatsal pratiginde (Gorsel 19) fotograf, gegmise dair modern bir
tahayyul ingasinin plastik potansiyelini ortaya koyar. Bu sureg, kimi belirsizlik
barindirsa da ikna edici bir donisumle sonuglanir. Fotografik temsil, bir yandan
yikintiya duyulan patolojik bir ilgiyi yansitirken, diger yandan goérinirde olanin
yeniden anlamlandirilmasina aracilik eder. Dean’in ¢alismalarinda fotograf, hazir
gOruntulerin Uzerine inga edilen yeni birimgelem katmaniyla, mistik ve tarihsel olani
harmanlayan bir anlati alani sunar. Sanatgi, asinmis ve degeri yeniden tanimlanmis
medyumlar araciliiyla, ge¢gmisle bugin arasinda gizemli baglantilarla kurgusal bir
arsivin olusumuna zemin hazirlar. Argivlerde anonim bir sekilde yer alan bu gorsel
kayitlar, hazir nesne statisuyle zamanin akisini bukerek ge¢mise dair terk edilmig
mekanlar ve kimligi silinmis bireyler Gzerinden imgelemler sunar. Dean’in yaklasimi,
fotografi bir vaka galismasi olarak ele alarak, zamanin ve Kisilerin imgelenmesini
yeniden yapilandirmaktir. Bu sure¢, uzun vadeli bir estetik donusumu gozlemlemeyi
mUmkun kilar. Sanatginin yéntemi, kayip bilgiye duyulan arzunun, bilgiyi gtincel bir
baglama tasima cabasiyla sekillenir. Bulanik ve belirsiz veriler, alternatif bir karsi
bellek stratejisiyle dizenlenen bu durum post prodiksiyon miidahalelerle, nesnelere
yeni kimlikler kazandirabilecegi gibi, temelltk teriminin de kavramsal tartismalarinda
onunu agmaktadir https://saglamart.com/tacita-dean-kayip-zamanin-pesindeErigim:
03.04.2025.
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Fotografin postmodernist sanat eserlerinde yaygin bir sekilde kullaniimasinin temel
nedeni, teknolojik gelismeler sayesinde yayginlasmasi ve tekrar Uretime olan
uygunlugudur. Fotograflar, yeniden Uretim sureglerinin artmasini saglayarak,
postmodernist sanat eserlerinde farkl kodlar, anlamlar ve metinsel iliskilerin ortaya
¢clkmasina olanak tanir. Bu baglamda, fotografin iceriginden ¢ok, gorsel batunltk ve

imgenin nasil olusturuldugu ve nasil vurgulandigi 6nem kazanmaktadir.

Gorsel 20. Marta Minujin. 2017, “Yasakli Kitaplar” Parthenon, Documenta 14, Kassel Almanya.
Erisim: 31.12.2023. http://www.brandlifemag.com/yasaklara-karsi-kitaptan-bir-tapinak/

Kolektif hafizanin farkli kesitlerini, hafizanin bastirilma ve geri kazanilma anlarini
etkileyici bicimde bir araya getiren bir diger isim Arjantinli sanatgi Marta Minujin.
Vaktiyle Nazilerin kitap yaktiklari Almanya’nin Kassel kentindeki Friedrichplatz
meydaninda gercek Yunan tapinagl boyutlarindaki géze garpan 100.000 kitaptan
olusan, “Yasakli Kitaplar” (Gorsel 20) enstalasyonu, 1933 yilinin Nazi
Almanya’sinda, bugin sembolik tapinagin yukseldigi yerde vyakilarak kile
dénmuglerdi (Stallabrass, 2021, s. 174).

“Belki de arsiv sanatinin paranoyak boyutu itopyaci hevesin bir diger yanidir:
Ge¢ kalmighigi olusum haline donustirme; sanat, edebiyat, felsefe ve
yasamdaki basarisizliga ugramis disleri alternatif toplumsal iligki turleri icin
mumkin kilan senaryolar haline getirme; bir arsivin higbir yerini bir iitopyanin

yeni yerine donustirme arzusudur” (Foster, 2020, s. 67).
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Tarihi olaylarin bilgiyi ve kulttrel kimligi ortadan kaldirmaya yonelik kasitli girisimleri
yagma, yakma ve istilalar gibi savas benzeri durumlarda butin taraflar icin birer

kurban ve hedef olmustur.

Thomas Jefferson 1813 tarihli Unli mektubunda bilginin yayilmasini bir mumun
bagka bir mumdan yakilmasini su sdzleriyle kiyaslamisti: “Benden bir fikir alan kigi,
benimkini azaltmadan kendine talimat verir; tipki kendi mumunu benimkinden
yakarken beni karanlikta birakmadigi gibi”. Kutuphaneler ve arsivler Jefferson’in
mumunun vaadini yerine getirerek fikirler, dogrular ve gerceklerin temel birer

referans noktasini olugtururlar (Ovenden, 2020, s. 28).
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Gorsel 21. Rachel Whiteread. 2000. “Sessiz Kitiphane”. 10x7x3,8 m Celik ve Beton. Viyana.
Erisim:15.07.2024. https://www.thecollector.com/what-are-rachel-whitereads-most-famous-

sculptures/

Britanyali sanat¢ci Rachel Whiteread tarafindan tasarlanan Viyana’nin Yahudi
mahallesinde Judenplatz’ in da yer alan “Holokost Aniti” (Gorsel 21) sayisiz kurbani
anmak icin kendisine yaptirilan kalici bir kamusal sanat yapitidir. “isimsiz
Katuphane” olarak da bilinen heykel bir kituphanenin igini andirmaktadir. Normal
bir kituphanede olmasi gerekenin aksine sirtlarini géoremeyecegimiz sekilde kitaplar
yerlestiriimistir. Anitin girisinde “Naziler tarafindan 1938-1945 yillari arasinda
oldurdlen 65.000 bin Avustralya Yahudi'sinin anilarina...” yazmaktadir. Anitin
kapilarinin i¢i sonsuza dek kapali olan anit, bu kitlesel trajedi sirasinda kaybolan
sayisiz  coklukta kayip hissi ile asla geri getirilemeyen hikayeleri
yansitmaktadir. Rachel Whiteread, Uniteleri saglam, dnceden haber veren bir beton
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kutle halinde bir araya getirmeden dnce her kitap sirasini ve kapiyi ayri ayri gimento
beton dokerek kurgusal bir alan yaratmistir
https://www.avlaremoz.com/2017/01/24/holokost-anitlari-ve-hissettirdikleri-2/ Erisim:
05.05.2025.

Toplumsal bilgi stogu olarak gorulen katuphaneler, katuphane igindeki kitaplarin
bilgisiyle ilgilenmez ancak o bilginin hangi baglamda ne dizende yer aldidi ve hangi
kitaplarla baglantilar kurdugunu ve kuruldugunu merak eder. “Motif’ literal anlami
itibariyle tarihin bir konusu olabilir ama o motif Uzerinde yer aldigi nesneye gore
anlam kazanir (ilhan, 2018, s. 100).

W
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Gorsel 22. Sarah Sze. 2023. Metronom. Projektorler, kadgit, ahsap ve paslanmaz celik, karisik
medya, boyutlar degisken. Solomon R. Guggenheim Muzesi.
Erisim:18.03.2025. https://arts.columbia.edu/news/professor-sarah-sze-solo-show-guggenheim

Arthur Danto’ ya gére Sarah Sze’ in ¢alismalarinda sanat, “modelin oynadidi rolin
mimari olmaktan ziyade bilimsel oldugu”, medya kuramcisi Alexander Galdoway ise
“dijital aglarin iki usul arasinda salindi§i” goértsundedirler. Bu usullardan ilkinin
dogrusal, etkili ve islevsellige misaade eden “zafer zinciri” olarak tanimlarken
digerinin Uzerinden iletisim kurarken verimizi yakalayan ve boylelikle bizi tamda
baglanma eylemi sirasinda tuzaga dusuren bir “enkazin agi” olarak betimlerler.
Sarah Sze ise eserlerini bir “habitat” olarak tarif eder. Her bir parga incelenip test
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edilebileceg@i bir ortamdaymisgasina belirli bir davranisin kanitiymig gibi hareket
eder. Bu habitatlarin zaman zaman bagka bir tir icinde yasadigimiz insan merkezli
cevrede bulunan belki de fazlalik olan ihtiya¢c disi, gereksiz nesnelerle kendine
dunyevi bir yuva yapmaya mecbur ancak bagka bir diinyaya ait bir kug tarafindan

catilmig paradoksal bir yagsamin ingasini da akillara getirir (Foster, 2020a, s. 184).

Amerikali gorsel sanat¢i Sarah Sze, “Metronom “adli eserinde (Gorsel 22) ¢cagdas
yasamin nesnesi olarak tanimladigi gundelik yasamin malzemelerinden
yararlanmaktadir. Sanatg¢i, bilginin ve bellegin rolunu genellikle askida kalan

nesnelerin temsiliyle ifade etmektedir.

“Heykelin ana fikrini betimlemek, onu pargalarina ayirmayi beraberinde getirir’ der,
Sarah Sze. Sanatg¢inin bu prensibi onu bilindik seylerden alisiimisin disinda
dlnyalar yaratmaya tesvik eder. Eserlerinin ¢gogu buluntu nesne kadar siradan
olmasalar da asamblaj islerin geneline goére daha derli topludurlar. Sarah Sze
yapitlarini siradan olarak niteleyebilecegimiz, ¢engelli igne, sise kapagi, kulak
temizleme gubugu gibi sanata dahil ediimeyen malzemeleri kullanmis ve bunlara
¢esitli madahalelerde bulunarak yerini bilindik glindelik nesnelere birakmigtir. Sze’
In eserlerinde gerek kavramsal gerekse fiziksel olarak yon veren birtakim eylemler
vardir. Calismalarinda “deger vermek” ve “bocalamak” diye tabir ettigi iki eylemin
altini gizer. irili ufakli nesnelerden yapilmis titiz kompozisyonlariyla estetik acidan
degersiz olarak algilanan seylere estetik deger kazandirmak hakkinda izleyiciyi
disunmeye sevk eder (Foster, 2020a, s. 177-178).

Sze igin zaman ve mekan deneyimimizin ginimdz insanin doymus dinyasindaki
dijital ve maddi nesnelerin, goruntu ve bilgilerin akigina gore surekli olarak yeniden
bicimlendigine dair devam eden dusuncelerini inceleyecek zamanin oOtesine
gegcmeyi amaglayan enstalasyonlarla tlketilen zamani sorgulama firsati

sunmaktadir.

Arthur Danto icin sanat yapiti her zaman bir sey hakkindadir. “Sanatgi, yapitin temsil
ettigi bir sey hakkinda olmasina iligskin bakis agisini ve durdugu noktayr metaforlar
ile ortaya koyar”. Danto i¢in bu metaforik ortaya koyusun her zaman tarihsel bir
baglami oldugu ve sanatsal ifadenin igeriginin hem yapiti yapan hem de izleyicisi
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tarafindan yapilacak yorumla olustugu goérisindedir (Alioglu ve Bayrak, 2019, s.
29).

Gustav Metzger, Nazi donemiyle iligkili belge ve nesneleri obsesif bir arsivieme
prensibiyle, kiitiphane benzeri vitrinlerde bir araya getirerek anlagiimasi gig¢ olana
yonelik bir anlamlandirma ¢abasi sergilemektedir. Sergi masasi formatindaki bu
dizenlemelerde, sanat¢inin 1950'ler ve 1960'larda kaleme aldigi metinler de yer
almaktadir. Bu metinlerde Metzger, elit koleksiyonlara yonelik tretilen nesnelerden
bilincli bir ayrismayi savunarak, katihmciligi 6nceleyen kamusal bir sanat anlayisini
benimsemekte ve bu yeni gereksinimlere yanit veren ilk eserlerini kavramsal olarak
sekillendirmektedir. Holokost'tan itibaren Il. Dinya Savagi sonrasi gelistirilen ve
kullanilan kitle imha silahlarinin surekli yayginlagsmasina ve son elli yilda biyolojik
cesitliligin eksponansiyel (artis veya azalis hizi) kaybina taniklik eder. Metzger’ e
gore, evrensel gecicilik ve donUsumun kaginiimazligi karsisinda, kalicilik
iddiasindaki bir sanat anlayisi temel doga yasalariyla gelismektedir. Metzger' in
radikal bir bicimde yapici (konstriktif) olmayan ama yerlesik dizeni sarsan ve yeni
disunme bigimlerinin 6ndnd agan bir tavir olan yapitlari, bu yikici slreclerle
paralellikler kurarken; kitle iletisim araglarini merkeze alan ¢alismalariyla cehalete
karsi keskin bir antitez de olusturmaktadir https://www.artforum.com/events/gustav-
metzger-3-188388/ (a).Erisim: 26.03.2025.

Gorsel 23. Gustav Metzger. “Bugtin ve Din” 1971/2009. Serpantine Galerisi.
Erisim: 25.03.2025.https://www.kestlebarton.co.uk/arts-and-events/gustav-metzger-earth-minus-
environment/
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Argiv Sanatgisi Gustav Metzger’ in 2009 tarihli Din ve Bugin baslikli retrospektif
sergisi, sanatginin 1995 yilindan itibaren derledigi kapsamli kisisel arsivinden
secilmis ve duzenli bir sekilde istiflenmig gazetelerden (Gorsel 23) olusmaktadir. Bu
koleksiyonun belirli bir kismi, "kredi krizi", "yok olug" ve "¢agdas yasam bicimi" olmak
Uzere U¢ temel temay! ele alan makalelerin incelenmesine olanak sunmaktadir.
Gazeteler, Metzger’ in sanatsal pratiginde 1960'larin baslarindan itibaren merkezi
bir konuma sahip olmustur. Gazetenin efemera ve gundelik niteligi, oto-yikici
sanatin temelindeki yok olug dustncesiyle paralellik arz etmektedir. Bununla birlikte,
gazetelerin surekli guncellenen igerigi “kayip zaman” olgusunu yansitirken, bu
materyallerin argivienmesi ve yeniden izleyiciyle bulusturulmasi, unutkan bir
dunyaya karsi tarihsel birer belge olarak korunmalari anlamina gelmektedir. Sergi
alaninin merkezinde, haberler araciligiyla edinilen bilginin muazzam hacmini ve
zamanla tarihsel bir agirlik kazanan bu igerigi vurgulamak amaciyla gazete sayfalari
anitsal formda (Goérsel 24) istiflenmigtir. Bu enstalasyonun yakininda
konumlandirilan bir masa Uzerinde ise ziyaretcilerin tetkik edebilecegi gazete
demetleri bulunmaktadir. Metzger’ in belirledigi temalarla ilgili dusuncelerini,
duygularini veya c¢agrisimlarini yansitan gorsel, metinsel veya makale tirtindeki
katkilari  secerek cevredeki duvarlara ilistirmeye tesvik  etmektedir.
https://www.artforum.com/events/gustav-metzger-3-188388/ (b)Erisim: 25.03.2025

Gorsel 24. Gustav Metzger. Oeuvres sur papier, Circuit, Lozan 2018 (Kitle iletisim Araclari
sergisinin ikinci bolumundn gérinimu), 1972-2018. Erisim: 24.03.2025.
https://www.kunstbulletin.ch/en/notebook/qustav-metzger-niemand-kann-behaupten-es-nicht-
gewusst-zu-haben
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Metzger’ in galigmalarinda katilimcilar tarafindan duvar yizeyine yapilan eklemeler,
zamanla buyuyen kolektif bir enstalasyonun parcasi héline gelerek, katilimcilarin
bireysel perspektiflerini yansitan bir platform olusturmakta ayni zamanda medyanin
gerceklik algimiz Uzerindeki dondsturiclt etkisini gozler onine sermektedir.
Katilimci ve izleyicinin dahil oldugu bu sureg, sanatin izleyiciyle kurdugu etkilesimi
derinlestirirken, ayni zamanda kolektif yaratimin dinamiklerini ve medyanin

toplumsal yapilari nasil sekillendirdigini sorgulayan bir deneyim alani sunmaktadir.

Gorsel 25.Thomas Hirschhorn, Direct Sculpture, 1999. Karisik Teknik. Galerie Chantal Crousel,
Paris. (b).
Erisim: 27.03.2025. https://www.artbasel.com/stories/chantal-crousel-galerie-paris-marais-portrait

Enstalasyon sanati, gagdas sanat pratikleri icerisinde 6nemli bir donisum gegirmis
ve gorsel kultir alaninda etkili bir ifade bigimi olarak 6ne ¢ikmistir. Bu sanat formu,
yalnizca estetik yaklagimlar agisindan degil, ayni zamanda kavramsal ve mekansal
boyutlariyla da geleneksel sanat anlayisini sorgulayan bir yapi arz etmektedir.
Enstalasyon, sanatin sinirlarini yeniden tanimlarken, farkli disiplinlerle kurdugu
etkilesim araciligiyla disiplinler arasi bir yapiya burinmusg ve bu 6zelligi sayesinde
hem Uretim sdreglerinde hem de izleyiciyle kurdugu iligkide yeni acilimlar
sunmustur. Geleneksel anlamda sanat eserinin tekil, nesnel ve duragan dogasina

kargit olarak, enstalasyon sanati c¢oklu, gecici ve katilimci yapisiyla sanat
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deneyimini yeniden yapilandirmakta; izleyiciyi pasif bir alimlayici konumundan

cikararak etkin bir 6zne haline getirmektedir.

Thomas Hirschhorn yillar boyunca kamusal alanda ¢ok sayida eser meydana
getirmistir. Projelerinin ¢ogu marjinal trampa ve tesadufi mubadelenin yerel
bicimleriyle iligkilidir. Seyyar saticilar, pazar tezgahlari ve danigsma kullbeleri gibi ev
yapimi ikramlar, yeni bir sekle sokulmus drunler, dogaglama brosuirler sunan
duzenlemeler 6rnek gosterilebilir. Hirschhorn, sanat pratiginin gogunu dogrudan
heykeller, sunaklar, kiosklar ve anitlar olmak Uzere dort kategoriye ayirmistir.
Bunlarin her birinde hem eksantrik hem de gundelik olan arsiv malzemeleriyle bir
iliski kurdugunu gosterir. Hirschhorn’ un sunaklari, kaynagini dogrudan heykellerden
alir. Hem mutevazi hem de sasali olan bu imge ve metin karisimi eserler, Hirschhorn
icin 6zel 6bneme sahip kulturel figirlere ithaf edilmiglerdir. Cogunlukla ki¢ yadigarlar,
dilek mumlari ve hayran tapinmasinin duygulu isaretleriyle dolu olan bu sunaklar

kazada ya da kazara 6lmus kisileri onurlandirmak adina yapilan anmalardir.

Gorsel 26.Thomas Hirschhorn, Otto Freunlich Altar, 1998, karisik teknik, kurulum goérinim, Basel
Erisim: 27.03.2025. https://www.artforum.com/features/cargo-and-cult-the-displays-of-thomas-
hirschhorn-163101/

Hirschhorn, "isini" bir dizi mevcut kamusal alanda konumlandirir. Sunaklari her

zaman sokaga yerlestirilir ve sergilenir, dusuk gelirli konutlarin merdivenlerinde veya
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avlularinda surpriz olarak ortaya gikarlar. Oldukga farkh bir "katilm" tard mevcuttur.
Heykelimsi nesnelerinin bu en sefil gunlik alanlardaki yabanci varligi, geleneksel
olarak koruyucu gergevelerin ve kurumsal alanlarin izin verdiginden buyuk dl¢tide
farkli karsilagsmalar yaratmaya mahkumdurlar. Bir seyi yad etmekten ziyade,
isimlerine uygun bir sekilde bilgi sunma amachdirlar. Hirschhorn’un islerinde
“‘Dogrudan heykeller” (Gorsel 25) ve “sunaklar’ (Gorsel 26) kadar agik olmayan
“kiosklar” da (Gorsel 27) arsivseldir. Birbirine civiyle tutturulmus, bantlanmis
kontrplak ve mukavvalardan olusan bu yapilar hem sdylemsel hem de toplumsaldir.
Seminer odasi ile kullp odasi karigsimi bir melezlik icinde genelde imge, metin, kaset
ve televizyonun yani sira mobilya ve gundelik esyalarda bu ¢alismalarda yer alir.
Hirschhorn, anitlarini felsefi, siyasi, toplumsal ve ekonomik uzlasmazligin oldugu
karsithiklarla tek anlamli bir yapi olmaktan gikarip gegici sureligine bu farkhliklar dile
getirmek icin kullanilabilecek egemen bir arsiv haline getirmektedir. Hirschhorn
yaptigi, radikal figurlere arsiv ¢alismalariyla yeniden hayat vermektir (Foster, 2020,
S. 42-47).

Gorsel 27. Thomas Hirschhorn, Robert Walser-Kiosk, 1999. University of Zurich, Irchel Campus
Erisim: 27.03.2025. https://www.semanticscholar.org/paper/Archive-as-history-%3A-Godard%2C-
G%C3%A9ricault%2C-Hirschhorn-O'brien/64e421f858673c670c56337c878592e1cf9902a7
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Thomas Hirschhorn'un sanatinda yer alan en dikkat gekici donusumler, 6zellikle
eserlerinde ortaya koydugu sunak benzeri sergilemelerde belirginlesir. Klturel ve
toplumsal normlara karsi gelistirdigi elestirel tavirlar bu yapilari sorgulayan
modernizmin en kahraman ve trajik figurlerinden bazilarinin aniimasi, kitle
kultirandeki UnlU olma olgusunu insa eden sira digi mekanizmalarla bilingli bir karsi
kargsiya gelme durumu yaratmaktadir. Hirschhorn enstalasyonlarinda gundelik
hafiza nesnelerini (mumlar, bulunan fotograflar, pankartlar) biriktirir ve bunlari bir

araya getirerek sokak tapinaklari tarzinda sunar.

Sanatc¢i Hirschhorn, bir sanatsal pratik olan “sunak” enstalasyonlariyla, anma
eylemine yodnelik arzusunun c¢agdas sanatin Uretim ve tlketim sudreclerinin
merkezinde konumlanan kitlesel halde kulturel hayranlik bigimleriyle i¢ ice gectigini

ve bunlarla gugli bir bag kurdugunu goéstermektedir.

66



3.BOLUM: UYGULAMALAR

Bu boélumde yer alan galismalar, sanat ¢alisma raporu kapsaminda arastirilan sézlu
ve yazili kdltur nesnelerine dayali temsili metinlerden yola ¢ikarak
gerceklestirilmistir. Arastirmanin kapsamini olugturan sézlu ve yazili kiltdr mirasini
konu alan nesneler ve bellek kavramlari Gzerine yogunlagiimigtir. S6zIU gelenegi
temsil eden bellek, mit ve efsanevi anlatilar, yazili gelenekle tarihi degistiren,
kollektif bellege dayali travmatik olaylar metinleriyle aktariimis ve bu tarihi anlatilar
Isiginda metaforik yaklasimlarla Uretim sureci gergeklestirilmistir.

Kulturel nesnelerin sanat araciligiyla yeniden insasi ginimuiz sanat pratiginde ele
alinmis olup; yok edilmig, yakilmis ya da tahrip olmus kultarel nesnelerin izlerini
“Lyotardci eda” ile “sunulamayanin imasi” na yeni bir bakis agisi getirerek var etme
surecine odaklaniimigtir. Gegmisten gelen kultlrel mirasi koruma ve donustlirme
cabalarinin Uretim surecinde yazili ve gorsel kanita dayali somut bir belge
sunulmayan uygulamalarda tarihi ve kigisel bellege dayali anlatilar referans noktasi
olmusgtur. Malzeme secgiminde anlatiimak istenenin dogasina uygun medyumlar
tercih  edilmistir.  insanoglunun  hirslari  karsisinda  higbir malzemenin
direnemeyecegi gercegiyle donismesi ve degismesi gerekenin malzeme dedgil
insanin zihniyeti oldugu gerceg@i vurgulanmak istenmigstir. Her gecen gun énemini
yitirmis bir konumda yer alan ve arastirmanin da odak noktasi olan kitaplari,
kutGphaneleri, bilgi ve arsivleri var eden “kagit” nesnesinin gegcmiste sahip oldugu
onemi ve degeri bellegin derinliklerinden ¢ikarip insanliga hatirlatmak istenmistir.
iskenderiye Kitiiphanesi ya da kalintilari, Arap istilasinda, bes asirdan fazla bir siire
sonra 642’ de komutan Amr tarafindan istila edilmistir. Bu istiladan sonra,
Ptolemy’nin eski kitliphanesinin yanmasiyla komutan Amr’i bagdastiran yazar
ibni’I-Kifti, [hbarii’l-Ulema Bi-Ahbari’l Hitlkema adli eserinde, Komutan Amr ’in
emriyle 54 bin ilmi kitabin (parsémen) iskenderiye’deki hamamlari isitabilmek igin
yakit olarak dagitildigini, tamaminin yanmasinin ise alti ay surdugunu anlatmistir
(Raven, 2023, s. 30-31).

“‘Alevler gercegi ve hafizayi yutar. Hayalde kayip bir kitiphane, yazili, gercek bir
dogruyu icgerebilir ve kitap koleksiyonlarini tahrip edenler medeniyetin temelini
baltalayabilir ya da sembolik bir temsili olarak yanarak kul olabilir’” (Raven, 2023, s.
50).
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Gorsel 28. Esra Oztay Giiraras, “Amr ’in Emri”, 2023, Oluklu Karton, Ahsap, 150x45x45 cm.

Kolektif hafizanin pargasi olan tarihi konu ve kisiler gecmisi hatirlamada birer
referanstirlar. “Amr’ in Emri” isimli calisma (Gérsel 28 ve 29) yazar ibnii’l Kift’'nin
anlatimindan esinlenilerek gergeklestiriimistir. Hamamlari isitabilmek igin yakilan
kitaplar, adeta yakilmaya hazir gogalarak istiflenmis odun yiginlari metaforu ile
bagdastirimistir. Yakilarak yok edilmeyi tasvir eden kitiphane vurgusu kitap
raflarindaki bogsluk imgesiyle iligkilendirilmistir. Nesnelerin bigimlendiriimesinde
geleneksel heykel malzemesinin digina c¢ikilmis olup modernist sanatin ifade
olanaklarindan olan kutle ve bosluk iliskisi geleneksel estetik yontemlerle
aktariimaya calisilmigtir. Bosluk diye tabir etigimiz ancak varligi ortaya ¢ikarmaya
yarayan Isik, kUtleyi butlnlestirici bir katkiya donusturar.

Sarkis’ in deyimiyle: “Isig1 davet etmek gerekir, clinkl onsuz higbir imge var olmaz”
(Dery,2016, s.290).
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Bilgiyi muhafaza etmeyi topluma bir hizmet olarak goéren sanatgi Anselm Kiefer, Nazi
Almanya’sinin travmatik ge¢cmigini sanatina entegre ederek, terkedilmis bilgi ve
kultarel hafiza Gzerine derin bir sorgulama yaparak tarihi yeniden anlamlandirmigtir.
Sanatg¢l Doris Salcedo ise, Kolombiya'daki i¢ savas kayiplarina atifta bulunarak,
kaybolanlari hatirlatan ahsap sandalyelerle olusturdugu enstalasyonlari ile kolektif
hafizayl canlandirmis ve unutulmus anilari gozler énune sermistir. Her iki sanatgi
da tarihin karanlik koselerine isik tutarak bellek, kimlik, klltirel miras Uzerine

toplumsal hafizayi sorgulayan donusturucu etkisi gucli eserler ortaya koymuslardir.

Gorsel 29. Esra Oztay Giiraras, “Amr ‘in Emri’, (Detay),2023.

Bilginin dogrulugu, mekan duygusunu destekler ve fikirlerin, gorlgslerin ve anilarin
cesitliligini garanti eder. Bireysel bir arsivi yok etmek ya da muhafaza etmek fikri cok
onemli olabilir. Bir yazar kitabinin ilk taslaklarini, misveddelerini muhafaza edebilir.
Bu tip bireysel arsivler, finansal kaynaklar, fotograf albumleri ya da cesitli efemera
gibi malzemeleri de kapsayabilir. Bir yazarin edebi yazilarini bilingli olarak yok
etmek istemesi bir gesit asir 6z- dizenlemedir. Gelecegin, gecmisi elestireceginden
kaynakli olsa gerek, yazarlar ¢ogu kez yazdiklarini imha etme durtisune

kapilmiglardir (Ovenden, 2023, s. 123-124).

“Kayitsiz Cop Kutusu” isimli ¢alisma (Gorsel 30) kisisel arsiviemenin 6tesinde

gundelik yagsamda arsivienemeyen belgelerin imha girisimidir. Bunlar kayit altina
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alinmadan imha edilen kisisel dipnotlar, yazilar, efemera veya mektuplardan olusur

ancak kayda ge¢mese de bellegin deposunda yerleri hazirdir.

Gorsel 30. Esra Oztay Giiraras, “Kayitsiz Cop Kutusu”, 2023. Karton, Krepon kagidi.150x45x45
cm.

SO6zIG kaltrdn temel anlatim bigimlerinden biri olan mitoslar, yalnizca dogrusal bir
sekilde degil, cok katmanli bir bicimde okunmalidir. Mitleri anlamlandirmak, bir
muzik eserini dinlemekle benzerlik tasir: Nasil ki bir senfoni sadece bastan sona
ilerleyen bir yapi degilse, mitler de yalnizca zamansal bir ¢izgi Uzerinde ¢6zilmez.
Onlar, ayni zamanda eszamanh anlam katmanlarini da barindirir. Bir muzik
eserinde her bdlum hem dncekiyle iliskilidir hem de anlik olarak yeni bir duygusal ve
estetik deneyim Uretir. Bu nedenle, mizik dinleyicisinin zihninde oldugu gibi, mitin
alimlayicisinda da surekli bir yeniden yapilandirma sureci isler. Muzik ile dil, bu
baglamda karsilastirlabilir yapilar sunsa da aralarinda énemli farklar vardir. Dil,
anlami birimler araciligiyla yapilandirir; ses birimlerinden kelimelere, oradan

cumlelere ulasan hiyerarsik bir sistem igerir. MUzik ve mit anlatilari ise bu sistemin
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bazi kargiliklarini tagisa da 6zellikle anlam tagiyan "kelime" dizeyinde bir eksiklik
s6z konusudur. Bu eksiklik, anlatinin hem zenginligini hem de yoruma acgikhgini
artirir. Dolayisiyla mitos, her okundugunda yeniden sekillenen, sabit anlamlara

indirgenemeyen ¢ok katmanli bir anlati formudur (Levi-Staruss, 2023, s. 95-99).

Gorsel 31. Esra Oztay Giiraras. “Tas Plak”, 2024. 60x60 cm. Uc oluklu karton, ahsap gergeve.

Muzik, fiziksel olarak kaydedilmis bir banttan ya da bir plak ylzeyinden ibaret
degildir; esas olarak duyulmayanin, yani varligin sessizliginin iginden dogan bir ifade
bicimidir. Bu sessizlik, mizik yapitinin gercek zamansalligiyla birlikte icine
goémaldagu bir bellek alani gibi disundlebilir. “Kayit” kavrami, bu baglamda yalnizca
sesin teknik olarak sabitlenmesini degil, ayni zamanda onun duygusal ve estetik
yodunlugunun muhafaza edilmesini de ifade eder. “Kayit eylemi” sadece veriyi
cogaltmak icin yapilan bir teknik iglem degildir, ayni zamanda bellegin biriktirici
dogasinin sanatla kurdugu iliskiyi de goértnur kilmaktir. Thomas Hirschhorn’un
eserlerinde ki “kayit eylemi” toplumsal ve kulturel hafizayl yeniden yapilandirmada
onemli bir yer tutar. Eserlerindeki “sunaklar ve kiosklar” gibi yapilar, adeta birer
"hafiza alani" olarak islev gorur. Bu yapilar, gegmisteki dnemli figlir ya da olaylari
hatirlatirken, ayni zamanda bir tur kayit islemi gergeklestirir. “Kayit” burada, statik
bir bilgi aktarimi olarak degil toplumun kultirel hafizasinin dinamik bir gsekilde

yeniden duzenleme ve dénustirme gabasinin aracidir. Gérsel 31’ de yer alan “Tas
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plak” isimli calisma sadece kayit eylemini gerceklestiren bir arsiv degil ayni
zamanda duygularin ve anlarin somutlastigi bir belleginde temsilidir. Muzik ve mit
gibi cok katmanli yapilarla “kayit” eylemi yeniden tanimlanmig, sadece teknik degil,

ayni zamanda duygusal ve kultarel bir aktarim araci oldugu yansitilmak istenmistir.

Filozof Novalis muzikle gorsel sanatlar arasinda kurdugu siirsel karsitlik iligkisini
soyle anlatir. Heykeli “kat” ve muzigi “akigkan” olarak niteleyen Novalis, bu iki ifade
bicimini “gelismeli yogunluklar” olarak tanimlar. Boylece muzik, hem fiziksel olmayan
bir hafiza bi¢cimi hem de formun 6tesine gecen bir duyusal varolus haline gelir
(Recht, 2016, s.182).

Mumyalama gelenedi aslinda 6lumsuzlUk arayiginin bir semboludur ve gegcmiste bu
islem, bir insanin varliginin 6tesine gegmesini, gizemli bir boyutta yasamaya devam
etmesini amaclayan efsanevi bir uygulama olarak gériliyordu. Bugin ise,
mumyalari yok eden temel etmenler sadece dogal bozulmalar degil, ayni zamanda
gecmis kultlrlerin simgesel degerlerini ¢urttlip yok eden, onlar yalnizca bilimsel
yontemlerle yeniden canlandirmaya c¢alisan, ancak bu slregte onlarin 6ziinden
uzaklasan tarih, bilim ve kalttrel miras anlayisidir. Bu bakis agisi, gegmisin sirlarini
anlamaktan uzak, sadece teknokratik bir yaklagimla ge¢migsin zengin sembolik

yapisina saldiran bir uygarhgin izlerini surdtirmektedir. (Baudrillard, 2022, s. 28-29).

Gorsel 32. Esra Oztay Giraras. “Sarsakta mi saklasak, sarmasak tami saklasak”, 2024. Kitap, sarg!

bezi.
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Eksik ya da silinmis bir imgeyi zihinsel dlizeyde yeniden insa etmenin yolu,
sanatcinin kayiplara, yok olusa ya da silinmeye direnen gugli simgeler bulma
arzusundan gecer. Bu surecgte duyusal etkisi yuksek, yasanmis ya da hala etkisini
surduren imgeler tercih edilir. Bedensel butinligl olmayan bir mumya dahi, salt
hayal Grand degil; belirli tarihsel ve kultirel kayitlara dayanan, somut bir ontolojik
gerceklik tasir. “Sarsakta mi Saklasak Sarmasak tami Saklasak” isimli ¢alisma
(Gorsel 32) koruma ve saklama duygusundan yola g¢ikarak bilgiyi sayfalarin
arasinda saklayan ancak kendini fiziki olarak koruyamayan kitap nesnesini koruma
arzusuyla varligin otesine gegmesi istenmigtir. Bu yalnizca biyolojik bir koruma

degil, ayni zamanda simgesel bir devamliligin ingasidir.

Gorsel 33. Esra Oztay Giiraras. “Ahit Sandi§i”, 2024, 110x40 cm. Akasya adaci, 5000 adet Givi.

Kutsal kitaplarda yer alan ve Yahudi inancina gére Tanr’'nin Musa peygambere
gorinmesiyle yakin iliskili bir mitos olan, “sandik mitosudur”. Sandik, belleklerde
tarihin en eski geleneklerine bir cagrisim yapar. Samuel Henry Hooke ‘un “Ortadogu
Mitolojisi” adli kitabinda yer alan “Ahit Sandig1” isimli galismanin (Gorsel 33) ¢ikis

noktasi olan metni, alintilayacak olursak:

O vakit Rab bana dedi: Kendin icin evvelkiler gibi iki tas levha yont ve daga
(Sina) yanima ¢ik ve kendin igin agagtan bir sandik yap. Ve parcaladigin

evvelki levhalar lizerinde olan sézleri bu levhalar tzerine yazacak ve onlari
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sandiga koyacaksin. Ve akasya adacindan sandik yaptim iki tas levhayi
evvelkiler gibi yonttum ve daga ¢iktim ve iki levha elimde idi. Ve toplanti
gunlinde Rabbin dagda atesin iginden size soyledigi on emri, levhalar tUzerine
evvelki yaziya gore yazdi ve rab onlari bana verdi. Ve déniip dagdan indim ve
levhalari yapmis oldugum sandiga koydum ve onlar rabbin emrettigi gibi
oradadir (Hooke, 1995, s. 181).

Ahit Sandigi; Musa’nin halkiyla ¢iktigi yolculugun, Tanrr’'yla yapilan s6zlesmenin ve
tas tabletlerin degil, insanhdin kutsala dair ortak sezgisinin bir simgesidir. Bu
calisma (Gorsel 33) yalnizca bir kutsal nesnenin yeniden insasi degil; ayni zamanda
unutulmus, bastiriimis ya da bilingli olarak kaybedilmis bir kilttrel hafizanin yeniden
ingasidir. Kulturel bellegin kayip nesneleriyle kurulan estetik ve kavramsal bir
yuzlesme olan Ahit Sandigi, tarihsel bir kutsal emanet olmasinin o6tesinde,
kultUrlerarasi ortak hafizada yanki bulan bir metafor olarak ta ele alinmistir. Eserin
uretim sdreci hem ikonografik hem de yapisal anlamda kutsal metinlerdeki
anlatilardan yola c¢ikarak kurgulanmig, sembolik ve yorumlayici bir sanat diliyle
yeniden bigimlendirilmistir. Akasya agacindan inga edilen sandik, 5.000 adet civiyle
cevrelenmigtir. Bu civiler, yalnizca yapisal islevleriyle degil, ayni zamanda
kullanimiyla esere yuklenilen anlam, kutsal olana yonelik yaklasimin sinirlarini
imler. Kutsal nesneye dokunma arzusu ile onu koruma gerekliligi arasinda olusan o
gerilimli estetik alan, eserin hem fiziksel hem de kavramsal omurgasini olusturur.
Ahit Sandigr’nin tarihsel baglami; Yahudilik, Hristiyanlik ve islam basta olmak (izere,
u¢ semavi dinin ortak kultlrel ve simgesel dunyasina uzanir. Bu yonuyle uretilen
sanat calismasi, dinsel aidiyetlerin 6tesine gecen bir kultlrel arsiv mekani olarak

dusunulmustar.

Geleneksel toplumlarda hem bilgi hem de kutsallik, blylk 6lglide s6zIlU aktarim
yoluyla bicimlenmis ve otoritesini bu s6zUn dogrudan icrasindan almigtir. Ancak
yazinin devreye girmesiyle birlikte bu s6zIi anlati déniisime ugramistir. Ozellikle
kutsal metinlerin yaziya gecirilmesi, anlaticinin otoritesini metnin kendisine
devretmistir. Bu durumda 0Ozneye atfedilen 6nem zamanla yerini “nesne” ye

birakmistir denilebilir.
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Gorsel 34. Esra Oztay Giiraras. “Okkasi ti¢ Kurusa”, 2024. Kese kagidi, gazete, plastik ¢dp poseti.

Milli argivlerimiz ¢ok yakin bir gecmise kadar devlet arsivleri koruma kanununa tabi
olmadigi igin gesitli inmaller ve kayitsizliklar sonucunda devlet evrakinin bir kismi
alim, satim, vakif, veraset ve bagka c¢esitli sebeplerle kaybolmus, elden ¢ikariimistir.
1931 yilinda, dlnya arsivcilik tarihinde esi benzeri gériimemis bir hadiseyle miktari
30 ila 50 ton arasinda olan Osmanli dénemi arsivleri, milli hafizamizin bir bélima,
milli kdltdr ve suurdan habersiz “okkasi U¢ kurus on paraya” Bulgaristan’a hurda
kagit olarak satilmistir (Aktas& Kahraman, 1994, s. 3).

“Okkasi Ug Kurusa” isimli galisma (Gorsel 34) tarihin tozlu sayfalarindan gin yiiziine
cikmig, hafizalardan silinmeyen hadisenin anlatimiyla bir medeniyetin kayip arsivini
temsili olarak anlatir. Belge bir materyaldir, bilgiyi ve hafizayi tasir, onu koruyacak

muhafaza edecekte elbette insan olmadir.

75



Gorsel 35. Esra Oztay Giiraras, “Bilgelerin Cantasi”, 2023. Cift oluklu karton, degisen boyutlar.

Gorsel 36. Esra dztay Giiraras, “igsel Okumalar’, 2023.Sandalye, Kagitlar, i Mekan diizenlemesi.
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Gorsel 37. Esra Oztay Giiraras. “Hafiza Delikleri”, 2024. 110x50 cm. oluklu Karton, Kraft kagit.

Gorsel 38. Esra Oztay Giiraras. “Bellegimde Sakli”, 2025. Degisken boyutlar. Ahsap ve hazir

nesne.
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Gorsel 39. Esra Oztay Giiraras. “Kisiye Ozel”, 2024, 200x90 cm. Kagit tizeri akrilik desen.

Gorsel 40. Esra Oztay Giraras. “Siginak”, 2023. 30x10 cm. Karton.
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Gorsel 41. Esra Oztay Giiraras. “A-Raf- ta Kalanlar’, 2025. Adac kabuklari (degisen
boyutlarda) Plastik kablo kutusu.

Gorsel 42. Esra Oztay Giraras. “Yiginlar’, 2023,150x45 cm, oluklu karton, cita.

79



Gorsel 43. Esra Oztay Giraras. “Yer Olmayan Yerler’,40x30 cm. 2023. Karton.

Gorsel 44. Esra Oztay Giiraras.” isimsiz”, 2023, 45x35 cm. Aliiminyum ve gelik.
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Gorsel 45. Esra Oztay Giiraras. “Bir Varmis, Bir Yokmus”. 2025. 30x 20cm, Ahsap gergeve,

kagit Gzeri algi.

Gorsel 46. Esra Oztay Giraras. “Kitaplik”, 2024, 24x20cm. Karton, Kagit, bez.
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Gorsel 47. Esra Oztay Giraras. “Kitapsiz Kitaplik”. 2025, 110x31 cm. Ahsap gergeve, agag kabuklar
(degisen boyutlarda).

Gorsel 48. Esra Oztay Glraras. “Kaybolan Dizeler”, 2025. 40x20 cm. Ahsap gergeve, paslanmaz

firin 1zgara teli.
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SONUGC

Kdltar, bireylerin ve toplumlarin tarihsel, sosyal ve sembolik kimliklerini belirlemede
merkezi bir rol oynamaktadir. Dinamik ve ¢ok katmanl yapisiyla kultir, yalnizca
gecgmisten aktarilanlari degil, bir toplumun kimliklerinin temellerini olusturan ve
kusaktan kusaga da aktarilan degerler batunudur. Kalttrel miras hem somut hem
de soyut 6geleriyle, gegmisin izlerini ginimuzle birlestirerek toplumsal yapilan
sekillendirir. Kulturel nesneler diyebilecegimiz arsivler, kutliphaneler ve sanat
eserleri yalnizca bilgi depolari olarak degil, ayni zamanda toplumsal bellegin
tasiyicilar olarak ta islev gorur. Etnolojik yaklagimlar nesnelerin sadece igeriklerini
degil, ayni zamanda anlam kurma bigimlerini de inceleyerek kultirin zaman igindeki
evrimini anlamamiza da yardimci olmaktadir. Bu baglamda kalturel mirasin
korunmasi, toplumsal biling ve kimligin surdurulebilirligi icin de hayati 6nem tasirken,

sanatta kulturel mirasin tagiyicisi ve yorumlayicisi olarak énemli bir rol tstlenir.

Bellek hem bireysel hem de toplumsal bir yapidir ve zamanla sekillenip donusebilen
bir olgudur. Bireysel bellek, kisisel deneyimlerden kaynaklanirken; kolektif bellek,
toplumlarin ortak gegmiglerini paylastigi bir yapidir. Kulttrel bellek, bu paylasilan
hatiralarin toplumlar tarafindan yeniden yorumlanmasi ve gelecek kusaklara
aktariimasi surecini ifade eder. Sanat ve toplumsal yapilarla sekillenen hafiza
gecmisin nasil hatirlandigini ve anlamlandiriidigini dil aracihgiyla yazili ve sozlU
kalthrin otesine gegerek bilginin korunmasi ve aktarilmasi igin 6nemli bir arag olur.
Sanat, yazil ve soézlu kiltirden farkli olarak, gorsel ve duyusal bir sekilde bellegi
disa vurur. 20. yuzyilin sonlarindan itibaren énemli bir donisum gegiren sanat ve
arsiv iliskisi sanatin yalnizca fiziksel nesnelerle degil, ayni zamanda fikir ve anlik
ifadelerle de varlik bulmasi gerektigini ortaya koymustur. Bu baglamda, arsiv
sanatcilari gegmisin belgelerini ve nesnelerini tarihsel hafizanin, kilttrel kimligin ve
kaybolan degerlerin hatirlanmasi igin derin bir sorgulama yaparak hafizayi
somutlagtirict guc¢li  semboller araciligiyla yapitlarint  ortaya koymuslardir.
Gunumuzde kualtar ve hafiza gibi kavramlarin arsivsel yaklasimlarla olan iligkisi
cagdas sanat pratigi ile guglenmis, bu sureg icerinde de sanati yalnizca gorsel bir

ifade bicimi olmanin otesine tasimistir.

Kaltarel nesnelerin sanat araciligiyla yeniden insasi gunumuiz sanat pratigiyle ele

alinmis olup; yok edilmig, yakilmis ya da tahrip olmus kultlrel nesnelerin izlerini
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“Lyotard’cl eda” ile sunulamayanin imasina yeni bir bakis agisi getirerek var etme
surecine odaklaniimigtir. Gegmisten gelen kultirel mirasi koruma ve donustlirme
cabalarinin Uretim surecinde yazili ve gorsel kanita dayali somut bir belge
sunulmayan uygulamalarda tarihi ve kolektif bellege dayali anlatilar referans noktasi
olmustur. Bu raporda yer alan sanatgilardan Anselm Kiefer ve Rachel Whiteread
tarihi gergeklerle kurdugu bagi yapitlarindaki malzeme segimleriyle de kalici hale
getirmiglerdir. Eserlerini Alman tarihine dayandiran sanat¢i Anselm Kiefer, bilginin
tasiyicisi ve kultirel aktarimin nesnesi olan kitaplari maruz kaldiklari kayiplardan ve
yikimlardan korumak igin kursun levhalarla yaptidi kitaplarla anlatir. Kolektif
hafizanin bir diger tasiyicisi olan sanat¢i Rachel Whiteread ise toplumsal bilgi
stoklarinin tasiyici olan kiatiphanelerin yok ediliglerini anlatmak igin yapitlarinda
celik ve beton malzemeler kullanarak bilginin korunmasi gerektigi mesajini vermek
istemigtir. Her iki sanat¢ida da malzeme secimlerinde dikkat ¢eken nokta yakilmaya

ve yok edilmeye karsi direng gosteren malzeme sec¢imleri olmasidir.

Oysaki sanat ¢alisma raporumda gerek arastirma gerekse uygulama kisimlarinda
olsun &zellikle tizerinde durulan bir husus vardir ki o da sudur: “insanogdlunun hirslari
karsisinda higbir malzemenin direnemeyecegi gergeginden yola ¢ikarak; dontismesi
ve degismesi gerekenin malzeme degil insanin zihniyeti oldugu gercegidir’. Bu
anlayistan yola c¢ikarak uygulamalar kisminda uUretilen c¢alismalarin malzeme
seciminde anlatiimak istenenin dogasina uygun medyumilar tercih edilmis olup hazir
nesnelere agirlik verilmigtir. Her gegcen gun onemini yitirmis bir konumda yer alan
ve arastirmanin da odak noktasi olan kitaplari, kutuphaneleri, bilgi ve argivleri var
eden Kkagit nesnesinin gecgmiste sahip oldugu 6nem ve degeri belledin
derinliklerinden ¢ikarip insanliga hatirlatmak ve dusunmeye sevk etmek istenmistir.
Sonug olarak, kaybolmus olani hatirlatan, kiltirel mirasi koruyan, bellegi canli tutan
bir direnisin zamana karsi direng gosteren ifade bigimleri ¢alisma kapsaminda

sanatta arsivsel alan olarak konumlandirilabilir.
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