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BEN SENi COK SEVDIM

“Ben Seni Cok Sevdim” isimli Yiiksek Lisans tez calismasiyla, varolus
baglaminda imkansiz bir ask iligkisi {izerinden sahaf diikkaninda ¢alisan bir tiniversite
ogrencisi Ruhan ve Ali Kemal adli nihilist bir gencin arasindaki iliskiye yogunlagilmas;
bu baglamda insanlarin askin ve duygularinin pesinden savrulusu ve bu olgularin
toplumsal iliskileri nasil sekillendirdiginin arastirilmasi amaglanmis; ayrica, platonik
bir askin insan hayatindaki kararlar1 etkileyisi ve nihilist bir karakterin hayata
bakisinin bu olgudaki payr da irdelenmek istenmistir. Tezi olusturan kisa film
calismasinda, klasik bir sinema dili kullanilmistir. Boylesi bir sinema dilininin
kullanilmasiyla varolussal bir ¢ikarim elde edilmesi ve yasam hakkinda bir muhakeme

yapilmas1 amaglanmaistir.

Ruhan ve Ali Kemal isimli karakterler araciligiyla, iki insanin karsilagmasinin
bir saplantiya dontismesi ve bu saplantiya neden olan duygu yogunlugu, sinema
sanatinin olanaklartyla derinlikli bir yolculuga donistiirilmiistiir. Sinemanin toplumla
ya da insanlar arasi bir etkilesim araci olmasi sebebiyle, klasik sinema dili iginde
deneyselliklere de basvurulmus, kimi imge, metafor, simge ve benzetmelerden de
yararlanilmistir. Bu baglamda farkli kiiltiirlerin ortaya cikardigi sinema diliyle
diyalektik bir sorgulama kurulmaya c¢alisilmis; filmin dili klasik Hollywood film
dilinden farklilastirilmistir. Bu agidan sinema ve edebiyat iliskisi ve bu baglamda
ozellikle siir sanati; 6zellikle de goriintii ve 151k araciligiyla estetik bir algi olusturmak

ve sinema dilinin potansiyelini giigclendirmek i¢in kullanilmustir.
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ABSTRACT

I LOVED YOU SO MUCH

This thesis examines the love connection—or the failure to form such a
connection—between Ruhan, who works in a second-hand bookstore and is a
university student, and Ali Kemal, a nihilist character. The film that constitutes the
thesis employs classical cinematic language. It aims to explore how people are swept
away in pursuit of love and emotions, as well as how social relationships are formed.
Furthermore, it seeks to analyze how platonic love influences a person’'s life decisions
and the perspective of a nihilist character on life. In doing so, it aims to provide an

existential reflection on the reasoning of our lives.

The emotions behind Ruhan and Ali Kemal's encounters—obsession and
attraction—are transformed into a profound journey through cinematic art. Given that
cinema serves as a medium for societal and interpersonal interaction, the work
incorporates experimental elements within classical cinematic language, utilizing
various images, metaphors, symbols, and analogies. Careful efforts have been made to
establish bridges between disciplines, differentiating the film's language from classic

Hollywood style.

In this sense, cinema, literature, and poetry intertwine, particularly through
images and light, enhancing the potential of cinematic language in terms of aesthetics,

perception, and reception.
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SOZLUK

Nihilizm: Nihilizmin kelime anlami1, "higlik" veya "bosluk" anlamina gelen Latince
nihil kelimesinden tiiretilmistir. Bu anlamiyla nihilizm, herhangi bir seyin ya da
kavramin Kesinlikle gergek ya da degerli olmadig: bir durumu ifade eder.

Platonik Ask: Platonik ask, fiziksel ya da cinsel bir ¢ekim olmaksizin, tamamen
duygusal ve zihinsel bir baga dayanan, saf ve idealize edilmis bir asktir. Bu tiir ask,
genellikle kisinin bagka birine duydugu derin hayranlik, saygi ve sevgiyle
karakterizedir ve bu iliski daha ¢ok manevi bir boyutta gelisir.

Sairane Sinema: Sairane sinema, estetik ve duygusal bir anlatim bi¢imiyle, sinemanin
gorsel ve igitsel 6gelerini siirsel bir dille kullanan bir sinema tiiriidiir. Bu tiir, genellikle

gercekligi romantize eder ve sembolist bir yaklasim benimser.

Toplumsal Gergeklik: Toplumsal gergekgilik, 6zellikle 20. yiizyilda gelisen bir sanat
ve edebiyat akimi olup, toplumun gergeklerini, 6zellikle alt siniflarin ve is¢i sinifinin

yasamini, adaletsizlikleri, yoksullugu ve toplumsal esitsizlikleri derinlemesine ele alir.

Varolusculuk: Varolusguluk, bireyin 6zgirliigii, sorumlulugu ve anlam arayisi
tizerine odaklanan bir felsefi akimdir. Bu akima gore, insan varolusu Onceden
belirlenmis bir anlam veya amag¢ tasimamakta; birey, kendi varolusunu ve anlamini

yaratma sorumluluguna sahiptir.
Yeni Gergekeilik: Yeni Gergekgilik, 1950'li yillarda Italya'da ortaya cikan ve
sinemada toplumsal gergekleri daha keskin bir sekilde yansitmaya ¢aligsan bir akimdir.

Bu akim, ozellikle savas sonrasi Italya'min sosyal ve ekonomik yapisini, halkin

yoksulluk, issizlik ve giinliilk yasam miicadelesi gibi sorunlarini konu alir



GIRIS
Sinema, edebiyat, siir, siirsellik ve klasik anlati sinemasi bulusmasi bu
boliimde, Ruhan ve Ali Kemal’in duygu diinyalarin1 gosterecektir. Ruhan’in
deneyimsizligi ya da hayat karsisindaki toylugu ile Ali Kemal’in adeta “ben bu
hayattan anlayacagimi anladim” tavrimin zith@ incelenecektir. Karakterlerin
gegmisleri, birbirlerinin hayatlarina etkileri, kendi yasam anlayislar1 {izerinde

durulacaktir.

Karakterlerin yasam anlayislari, Ruhan’in aska tutunma ¢abalari, iizerine
vazife olmadigi halde Ali Kemal’i kurtarma(!) girisimi, onu hayata baglama planlari,
toplumsal agidan insanin 6nemi, birlikte yasama ve hayata baglanma konulari bu
boliimde ele alinacaktir. Ruhan ve Ali Kemal’in birbirlerini etkilemeleri ya da Ali
Kemal’in gorece kendisinin yararina olan bu etkilesime kendini kapatmasi, insanlar
aras1 duygu baglinin nasil kuruldugu ve sanatin insanlar arasinda nasil bir iletisim araci

islev gordiigii de yine bu boliimde ele alinacaktir.

Askin, duygu baghihigmin kisisel ve toplumsal etkisi, hayatin anlami, bu
boliimde Ali Kemal ve Ruhan elestiri ve degisime nasil katki sagladigi Ruhan’in kendi
askin1 yasatma c¢abasi {izerindenki degisime nasil etkiledigi incelenecektir. Yine bu
bolimde duyguya, agka ve evlilige 6nem veren Ruhan ile nihilist Ali Kemal’in konuya
olan yaklagimi incelenecek ve askin Ali Kemal’in bos vermisligi {izerinden toplumsal

elestiri ve degisim potansiyeli analiz edilecektir.

Analiz ve Sonug; bu boliimde, yapilan analizlerin ve bulgularin 6zeti
sunularak, Ruhan ve Ali Kemal’in hikayesi tizerinden elde edilen bilgiler ve toplumsal

baglarin ask lizerinden nasil giiclendirilebilecegi iizerine sonuglar ¢ikarilacaktir.



1. FELSEFI BAKIS VE SINEMA

Sinema sanat1 var oldugu giinden bu yana bir¢ok olgudan yararlanmustir.
Bunlar arasinda diger biitiin sanat dallari, sosyoloji ve 6zellikle felsefe yer almaktadir.
Insan davranislarin1 ve kabaca hayat1 ¢dziimlemeye yarayan felsefe ozellikle karakter
olusumlarinda ve senaryo yazim siirecinde insanlara isik tutmustur. Sinema tizerinden
anlatmak gerekirse, biitiin ekip ve o6zellikle bir yonetmen ve senarist i¢in felsefeden
yararlanmak oldukga biiyiik 6nem tasimaktadir. Anlatacak bir derdi, bir fikri ya da
sOylemi olan sanatg1, bunu arag olarak kullandig1 sanat dalina aktarirken yapay gelecek
bir anlatidan kagmak icin felsefeden yararlanmaktadir. Ote tiirlii, si1g, diiz ve

gerceklikten uzak yapimlar kargimiza ¢ikabilmektedir.

Bir sanatcinin felsefi olarak bilgi ve donanima sahip olmasi sadece sanat
eserlerinde degil hayata bakiginda da bir katki saglamakta ve kendini daha iyi ifade
etmesine olanak tanimaktadir. Sinema, yalnizca eglence araci olmanin 6tesinde, derin
felsefi sorular1 kesfetmek i¢in de giiglii bir platform anlamina gelmektedir. Filmler,
insanlik halleri, varolussal kaygilar ve etik problemleri dramatize ederek izleyiciyi
diisinmeye sevk etmektedir. Felsefe, soyut diisiinceleri somutlagtirarak, Sinemaya

Ozgiin bir derinlik katmaktadir.

Orneklemek gerekirse, "Matrix" tarz1 filmler gerceklik ve algi arasindaki ince
¢izgiyi sorgulamakta, insanin 6zgiir iradesi ile kaderi arasindaki iliskiyi tartismaktadir.
"2001: A Space Odyssey" evrenin bilinmeyenlerini kesfe ¢ikarken, insanin yerini ve
teknolojinin evrimini ele alir. "The Truman Show" gibi filmler ise gozlemleme ve

Ozgiir irade tizerine felsefi bir sorgulama sunmaktadir.

Sinema, izleyicilere felsefi referanslar sunarak yalnizca zihinsel bir uyanis
yaratmakla kalmamis, ayn1 zamanda duygusal bir bag kurma firsati vermistir. Felsefi
konular, izleyiciyi karakterlerin igsel yolculuklarina katilmaya davet etmektedir.
Insanligin yasayis ve sorgulamalarmna dair evrensel sorular isleyen yapimlar,
varolussal anlam arayisin1 derinlestirir ve izleyicilere sadece bir hikaye anlatmakla
kalmaz, distinsel bir kesif sunar. "Sinema, felsefenin bir diisiince bi¢imi olarak ele
aldig1 sorular1 gorsel ve isitsel bir formda yeniden iretir. Film, insanin varolusunu,
zamani ve hakikati sorgulama kapasitesiyle felsefi bir soylemin pargasi haline gelir.”
(Deleuze, 2003, s. 24).



1.1. Sinema ve Gerc¢ekcilik

Sinema ve gergekgeilik arasindaki iligki, sinemanin gelisim siirecinde énemli
bir yer tutmakta olup, film dilinin evriminde temel bir rol oynamaktadir. Sinema,
baslangigta gorsel bir sanat olarak, bir yansima olarak ortaya ¢iktiysa da, zaman
gectikce derin bir anlat1 bigimi ve estetik anlam kazanmustir. Gergekgilik, 20. ylizyilin
baglar1 daha keskin olmak iizere sinemanin anlatimsal yapilarina ve tekniklerine yon
veren onemli bir “akim” halini almistir. Sinemada gergekgilik, ¢ogunlukla "gercek
diinya"y1 temsil etme cabasi olarak tanimlanabilir; bu, sadece gorsel bir benzerlik

degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik bir yansima amacini tasir.

Yeni Gergekgilik, gergekeiligin sinemadaki en belirgin temsillerinden biridir.
1940'lar ve 1950'lerde italya'da ortaya ¢ikan bu akim, ozellikle giindelik yasamin
siradan insanlarinin hikayelerine odaklanarak, film yapimindaki geleneksel estetik ve
anlat1 tekniklerini reddetmistir. Dogal 151k, ortam g¢ekimleri, amatdr oyuncular ve set
yerine gercek mekanlar kullanilarak, filmdeki atmosferi miimkiin olan en gercekei
sekilde yansitma ¢abasi benimsenmistir. Neorealist sinemacilar, filmleri toplumsal
degisim aracina doniistirmeyi hedefleyerek, izleyiciyi yalnizca bigimsel degil,
duygusal ve toplumsal bir diizeyde de etkileyebilecek bir deneyim yaratmay1

amaclamislardir.

Kisacasi, sinema ve gergekgilik arasindaki iligki, sinemanin ve tim
bilesenlerinin toplumsal sorumlulugu ile de baglantilidir. Gergekgilik, sinemanin,
sosyal elestiriyi, insan dogasin1 ve toplumsal yapilarin karmasikligini izleyiciye
aktarabilecegi gliglii bir ara¢ oldugunu gosterir. Elbette sinemanin bir sanat formu
oldugu da unutulmamalidir. Gergekgilik, daha 6nemli olsa bile sinemanin estetiksel ve
dramatik gereksinimleriyle bir denge kurmak zorundadir. Bu baglamda, gercekgilik
sinemada, bir yandan toplumsal gergekligi yansitirken, diger yandan sanatsal bir ifade
bi¢imi olarak da sekillenir. "Sinema, gergekligin bir yansimasi degil, yeniden insasidir.
Kamera, goriinenin Gtesine gegerek, gergekligin ayrintilarini izleyicinin gozleri niine
serer. Bu anlamda sinema, hem bir sanat formu olarak gercekligi sorgular hem de yeni
bir gergeklik yaratir. Bu yaratim, izleyiciye farkli bakis acilari sunar." (Bazin, 2015, s.
36).



1.1.1. Sairane Gercekgilik

Sairane gercekgilik, edebiyat ve sanat tarihinde, en ok modernizmin etkisiyle
ortaya ¢ikan ve gercekligi icerikle esdeger bicimde estetik bir anlatiyla sunmay1
hedefleyen bir akimdir. Bu akim, toplumsal ve bireysel ger¢eklikleri aktarma amacini,
daha siirsel ve duygusal bir dille ifade etmeyi amaglar. Sairane gergekgilik, yalnizca
dis diinyay1r oldugu gibi sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasini,
duygusal derinliklerini ve hayal giiciinii de ortaya koyar. Bu 6zellikleriyle, geleneksel

gercekeiligin keskin ve yalin anlatimindan farkli bir yaklagim sergiler.

Sairane gergekgilik, ozellikle 19. yiizyilin sonlarindan itibaren, edebiyat ve
sinemada etkili bigcimde kendini gostermeye baslamistir. Edebiyat alaninda, sairane
gercekeilik, gergekei bir anlatima sahip olmasina ragmen, doganim, toplumun ve
bireyin gozlemlerini siirsel bir dille aktarmayi hedefler. Realist akimin tipik
betimlemeleriyle grift bir hal alan siirsel dil, siradan yasamin bile estetik bir bakis
acistyla irdelenmesini saglar. Bu baglamda, sairane gercekeilik, gézlemlenen diinyay1
yalnizca bir yansima olarak degil, ayn1 zamanda bir duygusal ve estetik deneyim

olarak isler.

Sinema baglaminda da sairane gergekeilik, gercekei bir anlatima sairane bir
derinlik katarak, izleyiciyi siradan olaylardan ¢ok daha fazla duygusal ve estetik
diizeyde etkileyebilme kapasitesine sahiptir. Sinemada, bu yaklasim, 6zellikle kamera
hareketleri, 151k kullanimi, dogal mekanlar ve karakterlerin igsel diinyalarini yansitan
planlarla kendini gosterir. Sinematografik teknikler, gercekligin bir siir gibi insa
edilmesini saglar. Dolayisiyla, sairane gercekeilik, sinemada hem gorsel hem de

anlatisal bir yogunluk yaratir.

Sairane gergekeiligin  6ziinde, diinyanin ve insanin siradanliklarina bir
sanatginin bakigiyla yiiceltilmesi vardir. Gergeklik, bu akimda bir materyal degil, daha
¢ok bir duygu ve diisiince boyutuyla islenir. Bunun yaninda, sairane gergekgilik,
toplumsal elestiriyi ve bireysel varolussal sorgulamalari, dogrudan bir anlatidan ¢ok,
duygusal ve estetik bir sdylem araciligiyla dile getirir. Bu anlamda, sairane
gercekeilik, gercekligin yalnizca digsal degil, ayn1 zamanda icsel bir yansimasini
sunarak, izleyiciye veya okuyucuya derin bir diisiinsel ve duygusal deneyim sunar.

Gergekligin siirsellestirilmesi, onun daha evrensel ve anlamli bir sekilde algilanmasina



olanak tanir. "Sairane gercekgilik, sinemanin gorsel giiclinii, giindelik yasamin siradan
detaylarina ve insanlarin igsel diinyalarina sairane bir bicimde yansitmak i¢in kullanir.
Bu akim, gergekligi sadece objektif bir sekilde yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda ona
duygusal ve estetik bir boyut katar. Sairane gercekgilik, sinemadaki goérsel 6geleri,
15181 ve renkleri bir siir gibi kullanarak, izleyiciyi derin bir duygusal deneyime sokar.
Bu tiir filmler, bireylerin yasamindaki basit ama anlamli anlari, insan ruhunun
karmasikligini ve toplumsal gergekleri estetik bir bigimde ele alir. Sinema, sairane
gercekgilikle, gergekligi sadece anlatmak degil, ayn1 zamanda bir sanat formu olarak

yiiceltmek igin bir arag olur." (Kappelhoff, 2015, s. 72).

1.1.2. Yalmizlar Rihtimi ve Sairane Gergekcilik

Liitfi O. Akad’in yonetmenligini iistlendigi, Atilla ilhan’m senaryosunu
yazdig1 Yalnizlar Rihtim1 (1959), sinemamizin 6nemli 6rneklerinden biri olup, sairane
bir dille anlatip, karakterlerin i¢ diinyalarini estetik bir bakis agisiyla yansitir. Yalnizlar
Rihtimi, yalnizca bir toplumsal elestiri sunmaz, ayn1 zamanda insan psikolojisinin ve
bireysel yalnizligin siirsel bir anlatimla sahneye kondugu bir gergekgilik bigimini
temsil eder.

Sairane gergekgilik, gergekligin yalnizca toplumsal bir boyutta ele alinmasini
degil, ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasinin ve duygusal hallerinin de derinlemesine
kesfedilmesini amaglar. Yalmizlar Rihtimi, filmdeki karakterlerin yalnizlik,
umutsuzluk ve hayal kirikligi gibi duygusal durumlarini, gorsel bir siirsellik i¢inde
sunar. Mekanlar, isiklar ve kamera kullanimi, filmdeki karakterlerin ruhsal
durumlariyla uyumlu bir sekilde, estetiksel bir anlam tagsir. Ozellikle sahil kenarinda
gecen sahnelerde, karakterlerin yalnizliklart doga ile i¢ ige bir bi¢imde sunularak,
gercekligin duygusal bir yogunlukla betimlenmesi saglanir. Bu baglamda, sairane
gercekeilik akiminin temel prensiplerinden biri olan “g6zlemlenen diinyayi bir
duygusal deneyim olarak sunma” yaklagimi Yalnizlar Rihtimi’nda ag¢ik bir sekilde
goriiliir. Filmin anlatisinda, dis diinyanin sosyal gergekliklerine dair elestiriler
bulunurken, ayni zamanda karakterlerin igsel diinyalarma dair derin bir siirsel

yaklasim hakimdir. Bu yoniiyle, Yalnizlar Rihtimi, sairane gergekeiligin sinemadaki



basarili bir uygulamasimi sunar. Toplumsal gergeklik, duygusal bir yogunlukla
harmanlanmis ve gorsel anlatimla birlestirilmistir. Sonug olarak, film, yalnzlik ve
insan ruhunun kiarilganliklarini siirsel bir dille yansitarak, gergekligin estetiksel bir

bi¢cimde yansitildigi nadir 6rneklerden birini olusturur.

1.2. Sinema ve Varolusculuk

Sinema, gorsel bir sanat olarak, varolus¢ulugun felsefi bakis agisini ifade
etmek ve sorgulamak igin etkili bir aragtir. Varolusculuk, bireyin 6zgiirliigiinii,
sorumluluklarini, anlam arayisin1 ve insanin varolussal krizlerini merkeze alan bir
felsefi akimdir. 20. yiizyilin ortalarinda daha belirgin olan bu akim, bireysel alanin ve
anlam arayisinin, insan yasamindaki kayiplar, korkular ve belirsizliklerle birlikte nasil
sekillendigine dair derin bir sorgulama getirir. Sinema da 6zellikle varolusgulugun
temel olgularindan olan varlik, yalmizlik, 6zgiirliik ve anlam arayist gibi unsurlar
gorsel ve anlatisal diizeyde isleyerek, felsefi bir dilin sinematik bir bigime

donilismesine olanak saglamustir.

Varolusculugun en 6nemli diistiniirleri olarak kabul goren Jean-Paul Sartre,
Albert Camus ve Martin Heidegger’in eserlerinde sikg¢a yer alan varolussal kriz,
anlamsizlik ve 6zgiirliik gibi kavramlar, sinemada hem karakterlerin i¢sel ¢atigmalari
hem de toplumsal yapinin birey tizerindeki baskilar araciligiyla islenmistir. Buradan
hareketle, varolusculugun sinemada genellikle karakterlerin hayatlarinin anlamini
sorguladigi, bir boslukla karsilastigi ve nihayetinde 6zgiir iradeleriyle bir segim

yapmak zorunda kaldiklar1 anlatilarla ortaya ¢ikar.

Sinemanin varolusculukla iliskisini anlamak igin, spesifik bazi ozellikler
iizerinde durmak gerekir. 1k olarak, bireysel 6zgiirliik ve sorumluluk temas1 sinemada
onemli bir yer tutar diyebiliriz. Varolusculuga gore, insan 6zgiirdiir ve bu 6zgiirliik,
kendi se¢imlerinin ve eylemlerinin sorumlulugunu tasiyan varlik haline doniistiiriir.
Sinemada, bu temay isleyen filmler genellikle karakterlerin yasamlarini, belirli bir
anlam arayis1 ig¢inde sekillendirirken, 6zgiir iradelerinin ve se¢imlerinin sonuglartyla
yiizlesmelerini gosterir. Ornegin, Ingmar Bergman’in The Seventh Seal (1957) filmi,
insanin varolussal yalnizligini ve 6liim korkusuyla yiizlesmesini islerken, 6zgiir irade

ve segimlerin birey iizerindeki etkisini derinlemesine sorgular.



Ikinci olarak, anlamsizlik ve varolussal Kriz varolusculugun merkezi
temalarindandir. Varoluscular, insanin dogasinda bir anlamsizlik oldugunu savunur ve
birey bu anlamsizlikla yiizlestiginde bu Krizi yasar. Sinemada bu durum, karakterlerin
yasamlar1 boyunca anlam arayisi, amagsizlik hissi ve yasamin anlamsizligi karsisinda
yasadiklar1 yaratim sikintisini ortaya koyan yapilarla islenir. Federico Fellini’nin 8%
(1963) filmi, bir yonetmenin yaratici tikanikligin1 ve kisisel varolugsal Krizini, bir

anlam arayisi iginde, anlamsizlikla yiizleserek gosterir.

Yalnizlik, varolusgulugun bir diger temel temasini olusturur. Bireyin, diinya ve
diger insanlarla olan iliskilerinde yalnizlik, varolusgular i¢in kaginilmaz bir durumdur.
Bu yalnizlik, hem dis hem de i¢ bir yalnizlig1 ifae edebilir ve bireyin anlam arayisini
derinlestirir. Bu olguyu sinemada isleyen filmler, genellikle karakterlerin
cevrelerinden yabancilagmalarini ve igsel yalmizliklarini vurgular. Michelangelo
Antonioni’nin La Notte (1961) filmi, insanin toplumla ve kendisiyle kurdugu

iliskilerde yalmzlik ve yabancilasmay1 derinlemesine kesfeder.

Son olarak, 6zgiirliik ve se¢im temasi, varolusgulugun sinemada en ¢ok islenen
unsurlarindan biridir. Varolusgulara gore, insan ozgiirliigiine sahip bir varlik olarak
stirekli se¢im yapma zorunluluguyla karsi karsiyadir. Bu segimlerin ne kadar
belirleyici oldugu, bireyin varolusunu sekillendirir. Sinemada 6zgiirliikk ve segimler,
genellikle karakterlerin karsilastigi zorluklarla veya toplumsal baskilarla gatisan bir
bigimde ele alinir. Frangois Truffaut’nun Fahrenheit 451 (1966) filmi, 6zgiirliik ve
toplumun birey tizerindeki baskilarini anlatirken, bireyin se¢im yapma 6zgiirliigiiniin

varolussal anlamin1 sorgular.

Sonug olarak, sinema, varolusgulugun insanin varlik, anlam ve 6zgiirliik gibi
temel felsefi temalarini gorsel ve anlatisal bir bi¢imde islemekte onemli bir rol
oynamaktadir. Varolusguluk, sinemada yalnizca bireyin igsel ¢atigsmalarini degil, ayni
zamanda bu g¢atismalarin toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki yansimalarini da ortaya
koyarak, izleyiciyi derin bir felsefi sorgulamaya davet eder. Sinema, varolusgulugun
temel kavramlarini, gorsel semboller, karakter i¢ monologlar1 ve dramalar araciligiyla
somutlastirarak, felsefi diistincelerin genis Kitlelere ulasmasini saglar. "20. yiizyilin
ayirt edici ozelliklerinden biri de, bu yiizyilin felsefesi ile sanati arasindaki giiglii

isbirligidir ki, bu isbirliginde, ¢agdas bir felsefe olarak varolusgulugun da énemli bir



pay1 vardir. Varolusgu felsefeyi dar anlamiyla felsefenin sinirlart iginde kalmaktan
c¢ikartarak sanatla bulusturan ise "insanin kendini arayisi" oldugu séylenebilir. Sinema
sanati ile varolusgulugu bir yerde bulusturan da ayni arayis, ayni ugrastir. Cagdas
insanin kendini arayisinin izini, -yasamin ve insanin bitiinligini hi¢ gbézden
yitirmeksizin- felsefede ve sinemada siirmek, varolusculuk ile sinema arasindaki
iliskinin boyutlarimi agiga ¢ikartmak bu kitabin konusu olmakla birlikte, asil
amaglananin sinemaya felsefe ile bakmak, felsefi bakisi film ¢oziimlemesi ve

elestirisine tasimak oldugu sdylenebilir. " (Savas, 2003, s. 14).

1.2.1. Varolus¢uluk Baglaminda Sinemanin Aska Yaklasimi

Varolusguluk, bireyin 6zgiirligii, sorumlulugu, anlamsizlikla yiizlesmesi ve
oznel deneyimlerinin odakta oldugu bir felsefi akimdir. Bu felsefe, aski genellikle
bireyin varolussal Krizlerinin ve igsel ¢atismalarinin bir yansimasi olarak ele alir.
Sinema, varolusculugun bu ana temalarini ve aski irdeleyen yaklagimlarini gorsel bir
dilde isleyerek, insanin varolus, anlam ve iligki arayisindaki derinlikleri ortaya ¢ikarir.
Ask, varolusgulugun temel kavramlariyla baglantili olarak, yalmzlik, o6zgiirlik,

yabancilagsma ve kayiplar gibi temalarla i¢ ige sunulur.

Varolusculugun ask anlayisi, geleneksel ve idealize edilmis tanimlaridan
farklidir. Ask, varolusgular i¢in daha ziyade bireyin varolussal boslugu doldurmaya
calistigi bir deneyim olarak kabul goriir. Askin “anlam yaratma” amaci tagimasi,
varolusculugun temel prensiplerinden biridir. Ask, insanin bosluk iginde anlam
arayisini siirdiirdiigii bir varolussal eylem olarak ortaya ¢ikar. Sinemada, ozellikle
varolusgu yonetmenler bu temay1 isleyen karakterlerin, ask araciligiyla kendilerini,
kimliklerini ve 6zgiirliikklerini sorguladiklar1 anlatilar sunarlar. Ask, bu anlamda bir

ozgiirliik ve irade meselesi haline doniisiir.

Jean-Paul Sartre ve Simone de Beauvoir’in eserlerinde ask, bireyin 6zgiirliigiinii
tehdit eden bir iligki bigimi olarak ele alinir. Sartre, aski, iki 6zgiir bireyin sonug olarak
birbirlerine bagimli hale gelmeleri olarak tanimlar. Ornek verirsek, Michelangelo
Antonioni’nin L’Avventura (1960) filminde, karakterlerin birbirleriyle olan

iliskilerindeki yabancilasma, askin varolussal bosluklari nasil derinlestirdigini gozler



Oniine serer. Ask, filmde sadece bir romantizm olay1 degil, bireylerin i¢sel yalnizliklar

ve varolussal bosluklariyla yiizlesmelerini sagladiklari bir hal alir.

Askin yalnizlikla iligkisi de varolus¢ulugun temel bir sorunsalidir. Birey, ask
araciligiyla bagkasiyla birlesme ¢abasinda olsa da, nihayetinde yalnizlik, insanin
kaginilmaz bir durumu olarak kalir. Ask, bireylere 6niinde sonunda bu yiizlesmenin
stirekli bir dongii oldugunu hatirlatir. Bu anlayis sinemada, bireylerin birbirlerine
duydugu derin baglilikla birlikte, her iliskide var olan gatismalar1 ve kirilganliklart
vurgular. Ingmar Bergman’in Summer Interlude (1951) filminde, ask, yalnizlik ve
varolussal bosluklarla i¢ i¢e gegmis bir sekilde sunulur. Filmdeki karakterler, askin,
kendi kimlikleri ve varolussal anlamlartyla ilgili derin sorgulamalara yol agtig1 bir

deneyim yasarlar.

Ozgiirliik ve secimler, varolusculukla ask baglantisindaki bir diger 6nemli
olgudur. Varolusculuk, bireyin ask yoluyla seg¢imler yapmasi gerektigini ve bu
se¢imlerin sonuglariyla yiizlesmesinin kagimilmaz oldugunu savunur. Sinemada, ask,
genellikle iki kisinin karsilikli segimiyle ilgili bir 6zgiirliik ve sorumluluk meselesine
dontisiir. Ask, bireyin kendi varolugsal yolculugunda yaptigi bir se¢imdir ve bu segim,
onun kimligini sekillendirir. Francois Truffaut’'nun Jules ve Jim (1962) filmi,
karakterlerin ask yoluyla yaptiklari segimlerin, onlarin varolussal kimliklerini ve

hayatlarinin anlamini nasil doniistiirdiigtini derinlemesine isler.

Sonu¢ olarak, varolusguluk baglaminda sinemanin aska yaklasimi, agki
yalnizca romantik bir duygu olarak degil, bireyin varolugsal sorgulamalarini ve igsel
catigmalarini ortaya koyan bir deneyim olarak ele alir. Sinema, aski, 6zgiirliik, se¢im,
yalnizlik ve anlam arayisi gibi varoluscu temalarla derinlestirerek, askin insan
yasamindaki Yyerini ve bireyin varolugsal yolculugundaki roliinii sorgular. Ask,
sinemada, bir yandan toplumsal ve kisisel baskilarla yiizlesme araci olarak, bir yandan
da bireysel 6zgiirliigiin ve kimlik arayisinin sekillendigi bir mecra olarak karsimiza

cikar.

1.2.2. Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi

Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi (The Unbearable Lightness of Being), Milan

Kundera'nin 1984 yilinda yayimlanan ayni adli romanindan uyarlanan 1988 yapimi bir



dramadir. Filmin yonetmeni Philip Kaufman, senaryoyu Jean-Claude Carriére ile
birlikte yazmistir. Basrollerde Daniel Day-Lewis, Juliette Binoche ve Lena Olin yer
alirken, film, 1968 Cekoslovakya'sindaki Prag Bahari donemine odaklanir. Film,
Tereza (Juliette Binoche), Tomas (Daniel Day-Lewis) ve Sabina (Lena Olin)
arasindaki karmasik bir agk {iggeni lizerinden, 6zgiirliik, baglilik ve varolugsal anlam

arayisi gibi derin temalar1 isler.

Filmin bas karakteri Tomas, tinlii bir cerrah ve g¢apkin bir adamdir. Hem
fiziksel hem de duygusal agidan baglanmaktan kag¢inan Tomas, Sabina ile iliski
yasarken, Tereza adli gen¢ kadma asik olur ve onu da kendisine baglar. Tereza,
Tomas’a duydugu askla, onun hayatina tamamen dahil olmaya calisirken, Tomas’in
duygusal ozgiirliigiiyle karsi karsiya gelir. Sabina ise ozgiirliik, cinsellik ve kimlik
arayisindaki bir kadindir ve Tomas’la olan iligkisi de bu baglamda, bireysel 6zgiirligii
sorgulayan bir karakter olusturur. Film, bu ti¢ karakterin agk, ihanet ve arayislarini

anlatirken, varolusguluk temalarini da derinlemesine isler.

Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi, saplantili agkin, bireylerin igsel diinyalarini
ve Ozgirlik arayislarimi nasil sekillendirdigini, felsefi bir derinlikle sorgular.
Tomas’in, Sabina ile kurdugu iligskinin fiziksel ve duygusal yiizeyi, onun aski bir
Ozgiirlik ve baglanmama bi¢imi olarak gérmesini simgeler. Tomas, aski1 gegici bir
deneyim olarak degerlendirirken, Sabina ile olan iliskisinde, bireysel 6zgirliigiini
korumak adina bir bag yaratmaktan kaginir. Tomas’in aski tutkulu bir bigimde
yasamamasi, 6zgiirliigiinii kaybetme korkusuna dayanir. Onun igin agk, sadece fiziksel
haz ve gegici bir zevk aracidir, duygusal yogunlugu olan bir ask ise sikici ve sinirlayici

bir seydir.

Tereza ise Tomas’a duydugu askla, onun bu 6zgiirliik anlayisina kars1 derin bir
baglilik ve teslimiyet duygusu besler. Ancak, Tereza'nin bu bagliligi, bir saplantiya
doniisiir. Askina duydugu bu saplanti, onun varolussal anlam arayisini ve kimlik bulma
cabasini koriikler. Tereza, Tomas’a duydugu sevgiyle hem kendini hem de diinyay1
anlamaya calisirken, Tomas’in duyarsizligi ve baglilik korkusu karsisinda siirekli bir
igsel catigma yasar. Onun aski, Tomas’in duygusal bagimsizligini1 kabul etme ve ona

kars1 duydugu saf sevgi arasinda sikisip kalir.
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Sabina, diger karakterlerin zitt1 olarak, 6zgiirliigii ve kendisini ifade etme
bi¢imini agk lizerinden betimler. Hem Tomas ile olan iliskisi hem de diger erkeklerle
olan baglar1, onun kimlik arayisinin ve askin saplantili dogasinin bir yansimasidir.
Sabina i¢in ask, baglilik degil, bireysel 6zgiirliigiin bir parcasidir; ancak bu 6zgiirliik

de nihayetinde yalnizlikla sonuglanir.

Film, aski romantik bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda bireylerin
varolussal Kkrizlerini ve o6zgirliik arayislarimi sekillendiren bir olgu olarak sunar.
Tomas’in duygusal baglardan kagisi, Tereza’nmin saplantili aski ve Sabina’nin
Ozgiirligii, askin insanin igsel bosluklarini nasil derinlestirdigini gosterir. Filmdeki
saplantilt ask, bireylerin kimliklerini, o6zgiirliklerini ve anlam arayislari
sorgulamalarina yol agan, varolussal bir tecriibeyi ifade eder. Ask, yalnizca iki insan
arasinda bir duygu degil, insanin kendi varligini, degerini ve ozgirliigiinii bulma

yolundaki bir miicadeledir.

1.3. Sinema ve Nihilizm

Nihilizm, insan yasaminin anlami, degeri ve amacina dair siipheci bir yaklagim
olarak tanimlanabilir. Nietzsche'nin felsefesinin en 6nemli ¢ikis noktasi olan nihilizm,
insanin evrende yarattig1 herhangi bir i¢ anlam ve deger arayisinin bosuna oldugunu
savunur. Bu felsefi akim, insanlarin bireysel ve toplumsal olarak anlam arayisina
diistigii, yasamin anlamsizlik ve bosluk igerisinde siiriiklendigi bir diisiinceyi savunur.
Sinema, nihilizmin bu karamsar diinyasini ¢ogu kez isleyen énemli bir sanat formudur.
Film, gorsel dil ve anlati araciligiyla insanin anlam arayisini, yalnizligini, toplumsal
yabancilasmay1 ve varolussal boslugu gozler 6niine sererken, nihilizmin bu temel

temalarin1 derinlemesine isler.

Sinema, nihilizmi en ¢ok karakterlerin yasadigi i¢ bosluklar, kaybolmus
degerler ve toplumsal ¢okiis ekseninde ele alir. Nihilizm, genellikle varolussal kriz,
anlam arayisi ve bireyin toplumla yabancilagsmasiyla iliskilendirilir. Sinemada bu
temalar, karakterlerin yasamlarinin anlamsizlikla karsi karsiya kalmalarini, toplumsal
normlar ve geleneklerle uyumsuzluklarini ve nihayetinde kendilerini bu durumu

kabullenmeye zorlanmis hissettikleri dramatik yapilarla sunar. Bu baglamda, nihilizm
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ve sinema arasindaki iligki, yalnizca bir felsefi sorgulamanin degil, ayn1 zamanda

gorsel bir ifadenin aracidir.

Nihilist sinemada, karakterler belirli bir anlam arayis1 ya da amag
dogrultusunda yasamlarini siirdirmezler. Yasayan en biiyilk yonetmen olarak
adlandirilan Martin Scorsese imzali Taxi Driver (1976) gibi filmler, karakterin
toplumsal diizenle ve kendisiyle olan ¢atismalarini, varolussal anlam arayisini, ancak
nihayetinde bosluga ve kaybolmus bir kimlige ulasmasini gosterir. Travis Bickle'in
igsel yalmizlik ve siddet yoluyla toplumu degistirme c¢abasi, nihilizmin bireyin
varolugsal Sancit ve sorgularini nasil degistirdigini gosterir. Travis'in hayatinda

herhangi bir anlamin ve deger sisteminin yoklugu, onun siddetle buldugu tek anlamdir.

Baska bir ornek, Fight Club (1999) filminde oldugu iizere, nihilizmin
toplumsal elestiriyi ve bireysel varolugsal boslugu nasil bir araya getirdigidir. David
Fincher’in klasiklesen filminde, ana karakterin, toplumsal normlara ve tiiketim
kiiltiirtine kars1 isyani, bir anlam kaybi ve insan ruhunun bozulmuslugunu yansitir.
Filmde, karakterler bir araya gelir ve 6zdeslesen degerlerin, kurallarin ve basari
tanimlarinin, varolugsal bir bosluga yol agtigini1 fark ederler. Fight Club filminde
nihilizm, kimlik bunalimi, sistem ve benlik arayisindaki ¢okiis araciligiyla kendini

gosterir.

Nihilizm, sinemada ayn1 zamanda toplumsal yapilarin ¢okiisiiyle de iligkilidir.
Blade Runner (1982) gibi bilim kurgu filmleri, insanlik ve makine arasindaki farklar
tartigirken, insanin varolugsal anlamini bulma ¢abasinin ne kadar faydasiz oldugunu
ve evrende bir anlamin olup olmadigin1 sorgular. Ridley Scott’in bu basyapitinda,
yapay zeka ve insana dair yapilan sorgulamalar, karakterlerin ve toplumlarin anlam
arayiglarint da anlatir. Filmin distopik evreni, hem bireysel hem de toplumsal

anlamdaki bosluklari, kaybolan degerleri ve varolugsal yabancilasmayi isler.

Nihilizm, sinemada bir hikaye formu olarak kullanildiginda dramatik yapilari,
karakterlerin igsel bosluklarini, amacii yitirmis diinyalarin1 ve ahlaki ¢okiislerini
derinlemesine irdeler. Sinema, nihilizmin temel unsurlarin1 sadece séylemsel olarak
degil, ayn1 zamanda gorsel 6geler ve atmosfer araciligiyla da sunar. Filmler, nihilist

bir bakis agisinin izleyiciye aktarilmasi igin ses, 151k, mekan ve karakter portreleri gibi
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araclart kullanarak, varolugsal boslugu ve anlam arayisinin caresizligini gorsel bir

bicimde ifade eder.

Sonug olarak, nihilizm ve sinema arasindaki iliski, bir anlam kaybi ve
varolussal kriz tizerine kurulu bir anlatinin sinematik bi¢cimde islenmesidir. Sinema,
nihilizmin insanin igsel boslugunu, yabancilagsmasini ve toplumsal degerlerin
¢okiisiinii derinlemesine irdeleyerek, izleyiciye varolusun anlamini sorgulatan bir
deneyim sunar. Nihilizm, sinemanin felsefi bir ifade bigimi olarak, anlam arayisinin
bosluguna, bireysel ve toplumsal yabancilasmanin derinliklerine inmeyi basarir. Tiirk
sinemasinda da, ozellikle 90’11 yillardaki bagimsiz sinemanin gelisimden nihilizm
onemli yer tutar. "Nihilizm, genel olarak anlam ve deger yoklugunu imleyen bir
olgudur. Nihilizm, insana dair varolussal bir durum olmasi agisindan evrensel diizeyde
ortaya ¢ikabilir. Bu ac¢idan nihilizm, 6zellikle edebiyat ve sinemada iiretilen bir¢ok
eserde kullanilmaktadir. 1990’larin ortalarinda ortaya ¢ikan Yeni Tiirk Sinemasi’ndaki
bazi yonetmenlerin filmlerinde de, bireyin anlam sorununun nihilizm temelinde ele
alindig1 goriiliir. (Isiklar, 2021, s. 56).

1.3.1. Bir Riiya I¢in Agit ve Nihilizm

Bir Riiya Igin Agit (Requiem for a Dream), Darren Aronofsky'nin 2000 yilinda
vizyona giren, sonradan bir kiilt mertevesine doniisen, Hubert Selby Jr.in ayn1 adli
romanindan uyarlanan psikolojik dramadir. Filmin basrollerinde Ellen Burstyn, Jared
Leto, Jennifer Connelly ve Marlon Wayans yer almaktadir. Film, dort ana karakterin
yasamlarini ve dislerini, bagimlilik ve toplumsal yabancilasma ile nasil yikima

ugradigini anlatir.

Film, Sara Goldfarb (Ellen Burstyn) adl1 yasli bir kadinin, televizyon ekraninda
yer almay1 hayal eden bir kadimin ¢okiisiinii konu alir. Sara'nin hayali, popiiler bir
televizyon sovuna katilmaktir. Bunun igin kilo vermek amaciyla bagimlilik yapan
uyusturuculara yonelir. Oglu Harry (Jared Leto) ise uyusturucu bagimliligina
kapilmis, gelecege dair umutlari giderek tiikenmistir. Harry'nin sevgilisi Marion
(Jennifer Connelly) ve arkadasi Tyrone (Marlon Wayans) da benzer sekilde

uyusturucu kullanimina bagl bir ¢6ziim arayisindadir. Film, dort karakterin umutlarini
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ve hayallerini kaybetmelerini, bagimliligin ve toplumsal baskilarin bireysel ¢okiise

nasil yol agtigin1 gosterir.

Bir Riiya i¢in Agit, nihilizmin temel ilkelerini dramatik bir bigimde isler.
Nihilizm, hayatin anlaminin ve degerlerinin bos oldugu, insanin varolusunun bir amag
ve anlam arayisinin sonugsuz olduguna dair bir felsefi yaklasimdir. Aronofsky’nin
filmi, 6zellikle bagimlilikla miicadele eden ve toplumsal sistemin dayattig1 basari ve
mutluluk idealleriyle bogusan karakterleriyle bu felsefi bakis agisin1 derinlemesine

sorgular.

Filmin ana karakterlerinin her biri, yasamlarina anlam katmaya ¢alisan, ancak
sonunda bu gabalarinin bos olduguna ve bir anlamin var olmadigina tanik olan
bireylerdir. Sara'nin televizyon sovuna katilma hayali, onun yasamina bir amag ve
anlam katma arayisidir, ancak bu arayis, sonunda ona yalnizca bir yikim getirir.
Sara'nin disleri, toplumsal normlar ve medya tarafindan sekillendirilmis hayallerdir,
ancak bu hayallerin hi¢bir zaman gergeklesmeyecegi gercegi, onun varolussal bir
bosluga diismesine yol agar. Sara’nin bagimliligi, nihilizmin bir yansimasi olarak,
cabalarinin hi¢bir anlami olmadigini ve nihayetinde hayatin anlaminin kayboldugunu

simgeler.

Harry ve diger karakterler de benzer bir sekilde, hayallerinin pesinden
giderken, nihayetinde hayatlarinin anlamsizligiyla yiizlesirler. Harry’nin uyusturucu
bagimliligi, onun hayallerini gergeklestirme arzusunun bir ifadesidir, ancak bu arayis,
sadece yikimla sonuglanir. Marion, Harry’nin hayaline bagli olarak, kendi 6z degerini
ve kimligini kaybeder. Nihilizm, her karakterin hayatindaki bireysel c¢okiisle

birleserek, bir anlam arayisinin ne kadar bos ve anlamsiz oldugunu gosterir.

Filmdeki dramatik yapinin ve gorsel 6gelerin kullaniminda, nihilizmin etkileri
acikca goriilmektedir. Aronofsky, hizla degisen kesmeler, hizli montajlar ve
uyusturucu kullanimini temsil eden gorsel efektlerle, karakterlerin ruhsal ve fiziksel
cokiislerini izleyiciye aktarmaktadir. Bu gorsel stil, varolussal boslugu ve
umutsuzlugu somutlastirirken, karakterlerin hayatta bir anlam arayisinin nasil sonunda

trajediye yol agtigini derinlestirir.

Sonug olarak, Bir Riiya I¢in Agit, nihilizmin insan hayatiin anlamsizligin,

boslugunu ve kaybolmuslugunu nasil derinlemesine isledigini gosteren bir film olarak
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dikkat ¢eker. Film, hayallerin ve umutlarin, toplumsal ve bireysel baskilar altinda nasil
yok oldugunu, karakterlerin varolussal bir bosluga diistiigiinii ve nihayetinde her seyin
anlamsiz kaldigini garpici bir sekilde sunar. “Yonetmen Aronofsky’ye gore bu film
asla bir “uyusturucu filmi” degildir. Uyusturucu kullanimi1 ve gergeklikten kagma
istegi gibi belirtiler; karakterlerin i¢inde bulundugu kiiltiirel ¢gevrenin bir sonucu olarak
ele alinir. Filmde karsimiza ¢ikan manzaraya ait gostergeler, tiiketim kiiltiiriiniin
dinamikleri i¢inde gizlidir. Bu yilizden, ancak filmde kullanilan tiiketim nesnelerine ait
estetigin izi siiriilerek, seyirciye sunulan tiim gostergeler ¢6ziimlenebilir.” (Kirmizi,

2018).
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2. BEN SENI COK SEVDIM FILMININ YAPIM SURECI

2.1. Sinopsis

Ruhan tniversiteli bir 6grencidir. Bir sahafta ¢alismaktadir. Giiniin birinde
yakin arkadagi Haluk, yaninda tiniversiteden bir tiirli mezun olamamis, umursamaz
ve her seye bos vermis Ali Kemal ile gelir. Ruhan belki kendisinin bile ciddiye
almayacag bir tavirla, “bir giin senle evlenecegim” der. Ali Kemal bunun {izerinde
bile durmaz. Ruhan da bu konuda kendini sorgular, ama onunla evilenme fikrinden
vazgegmez. Ali Kemal ortaliktan kaybolur. Universiteyi birakip dogdugu sehre doner.
Ruhan ona siirekli mektuplar yazar. Ondan cevap alamasa da siirekli mektup yazar.
Sonunda onun yasadigi sehre gelir. Hayatta, her seyi bos veren Ali Kemal igin
ziyaretin higbir anlami1 yoktur. Ruhan sehrine doner. Giiniin birinde, kargo kolisi
icinde kendisinin Ali Kemal’e yazdigi mektuplar gelir. Ruhan evlenmis ve bir ¢cocuk
annesidir. Ali Kemal’in ablas: tarafindan kendisine geri gonderilen mektuplarin
kolisindeki nottan Ali Kemal’in 6ldiigi haberini alir. Kocas1 eve dénmeden tiim

mektuplar1 banyoda yakar.

2.2. Senaryo Notlar:

Ruhan i¢in; agkin kaliciligina, ancak herkesin kendi hayatin1 kurmak zorunda
bulundugu konusunda zamanin gegiciligine, her seyin yok olabilecegi yolunda evliligi
tercih etmesine, aile baglariin her seyin iizerinde oldugunun, agkin insan yasantisina
etki edecegi vurgulanacaktir. Insan bir sekilde kendi hayatin1 kurmak ve yasamak
zorundadir. Asil hayatta olmayinca, mutsuz olmamalari igin baglari tercih etmelidirler.
Iyi yasamakla, baglanmak, aile kurmak ve 6lmek ya da hepsine bos vermis bir adamin

pesinden gitmek onun yazgisidir.
Ali Kemal i¢in; bu hikdyenin yazari Kadriye Kaya Serbet¢i, onu ge¢misini
gizemli bir bicimde biraktig1 i¢in, onun hayata nihilist bir ruhla bakmasinin kaynagi

bilinmez. Ali Kemal 6yle, oldugu gibi biridir ve hayat, kariyer, tiniversite mezuniyeti,

evlilik, hatta ask bile 6nemli degildir.
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2.3. Treatman

Kadriye Kaya Serbetgi’nin ayni adli bir hikdyesinden uyarlanan senaryo
geregi; Ruhan, eski Kitap alip sanat sahafta calismaktadir. Universite dgrencisidir.
Sahaf sahibi Metin, diikkdan1 Ruhan’a emanet etmektedir. Ruhan ¢ogunlukla tenha
sahaf diikkanini ¢aligtiran, ayn1 zamandada {tniversitede okuyan geng bir kizdir.
Okuldan arta kalan zamanlarinda calistig1 sahafa giiniin birinde yakin arkadas1 Haluk,
yaninda tiniversiteden bir tiirli mezun olamamis, umursamaz, her seye ve hayata bos
vermis Ali Kemal ile gelir. Haluk onlar1 tanistirir. Ruhan onlara ¢ay yapar ve sohbet
etmeye baslarlar. Ruhan belki de kendisinin bile ciddiye almayacagin1 bir tavirla, “bir

giin seninle evlenecegim” der.

Hayatta her seye bos vermis nihilist kisilikte birisi olan Ali Kemal, bunun
tizerinde bile durmaz. Hatta onu duymamistir bile. Ruhan da bu konuda kendini
sorgular ama onunla evlenme fikrinden vazge¢mez. Bu fikir Ruhan’da saplanti haline
gelir. Ali Kemal giiniin birinde, bir anda ortaliktan kaybolur. Ruhan, onun tiniversiteyi
birakip kendi sehrine dondiigiinii yakin arkadasi olan Haluk’tan 6grenir. Ruhan ise,
ona siirekli mektup yazmaya baslar. Deyim yerindeyse Ali Kemal’i “takint1” haline

getirir. Ondan cevap alamasa bile, siirekli mektup yazar.

Ruhan, belki kendi hayatina bir ¢eki diizen vermek {izere, onu goriip son kez
onunla her seyi konusmay diistiniir. Sonunda onun yasadig: sehre gider. Hayatta bir
seyi ciddiye almayan ve bos vermis bir hayat yasayan, hatta bu diinyada sadece
“zaman oldiiren” Ali Kemal igin onun ziyaretinin anlami ve 6énemi yoktur. Ruhan

kendi sehrine geri doner.

Ruhan yillar sonra mutfakta yemek yaparken, kargo kolisi i¢inde kendinin Ali
Kemal’e yazdig1 mektuplar gelir. Evlenmis ve bir gocuk annesi olmus Ruhan’1 ilk kez
cocuguyla birlikte gortiliir. Kargoyu agar. Kargo kolisinden Ali Kemal’in ablasi
tarafindan kendisine yazilmis bir mektup ve kendisinin Ali Kemal’e yazdigir mektuplar
¢ikar. Ruhan bu mektuptan, Ali Kemal’in 61diigi haberini alir. Kocas1 eve donmeden

tiim mektuplar1 banyoda yakar.
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2.4. Senaryo

1) SAHAF (DIS-GUN) RUHAN (17), ALT KEMAL (30), HALUK (18)
Ruhan kitaplar diizeltirken Haluk yaninda Ali Kemal ile gelir.
HALUK
Selam Ruhan...

Bu da Ali Kemal... Kuzenim...
Ali Kemal sadece goz ucuyla bakip 6nemsemedigini belli etmeye ¢abalar gibi bas
selamindan sonra gegip oturur. Diinyaya ilgisizdir. Ruhan mirildanir gibi...

RUHAN
Hos geldiniz... Vaktiniz varsa bir ¢ay koyayim...

HALUK
Vakitten ¢ok neyimiz var, Ruhan? Bu sicakta bir yere
gidilmez, takiliriz burada. Metin Abi de yok
nasilsa. Hem Ali Kemal de
kitaplara bakmak istiyordu zaten...

Ali Kemal, ayn1 umursamaz tavirla yerinden kalkar. Kitaplar dizili olan raflar arasinda
dolasmaya baslar. Bryiklarini, sol elin bagparmagi ve isaret parmagiyla dudaklar
arasimna sikigtirmaktadir. Gozlerini, O6nemli seyler diisiiniiyor gibi kisarak
bakmaktadir...

ANLATICI
Sanki o bedene ait degilmis gibi duran bir bas...
Alnina diigen ve bir bas hamlesiyle arkaya atilan saglar...
Buyiklarin sol elin isaret parmagi ve basparmagiyla
hep dudaklar: arasina sikistiriyordu...

Gozlerini, onemli bir seyler diistintiyormus gibi,

kisarak bakiyor. Ruhan hangi ara #im bunlara dikkat
ettigini ¢ok diigiinecekti sonraki giinlerde...

RUHAN
Caylar1 koyuyorum oyleyse...

Ruhan igeri yonelir... Ali Kemal ise bir seyle oyalanir. Belki duymamistir. Ruhan

iceriye giderken Haluk da onunla gider.
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2) SAHAF iC KISIM (iC-GUN) RUHAN (17), HALUK (18)
Ruhan igeriye gelirken Haluk pesindedir. Ruhan ¢ay demlerken yere bakmaktadir.

RUHAN
Seker?

HALUK
Istemem!

RUHAN
Ali Kemal’inkine! Seni biliyoruz!

HALUK
Sekersiz! Oyle iger! Salmis iyice!
Hep bdyle umursamaz biri, on senedir mezun olamadi!
Mezun olmayi istiyor mu, o da belli degil ya!

RUHAN
Bakalim biz olabilecek miyiz?
HALUK
Aaa! Olacagz tabii ki! Neden olamayalim?
Caylar1 alip cikarlar.
3) SAHAF (DIS-GUN) RUHAN (17), ALI KEMAL (30), HALUK (18)

Ruhan ve Haluk caylarla gelir. Ali Kemal, kitaplarla oyalanmaktadir. Ruhan ve Haluk
oturur. Ali Kemal, sanki onlarin geldiginden habersizdir...

HALUK
Ali Kemal, agabey cay...

Caylar1 alip otururlar. Ruhan g6z ucuyla Ali Kemal’i siizmektedir. Ali Kemal orada
degil gibidir. Haluk ise ara sira bir ona bir 6tekine bakarak cay iger... Ruhan,
beklenmedik bir anda Ali Kemal’e doner...

RUHAN
Bir giin seninle evlenecegim...

Ali Kemal duymamis gibidir ya da gergekten de onu duymamistir! Haluk ‘sen ne
yaptim’ der gibi bir siire kivranir Ruhan bir slire dogrudan Ali Kemal’e bakar ve

kizmis gibi kalkar. Ruhan igeri giderken Haluk da onun pesinden gider.

4) SAHAF IC KISIM (iC-GUN) RUHAN (17), HALUK (18)
Ruhan iceriye gelirken, Haluk da pesindedir. Ruhan bos c¢ay bardagini koyar.

Kivranmaktadir... Bir anda Haluk’a doner.

RUHAN
Birden dyle diisiindiim Haluk! Ne bileyim iste?

HALUK

19



Kizim, sen ne yaptin ya?
HALUK

Tanimadigin, etmedigin bir adam! 1k defa gordiigiin biri iistelik...

RUHAN
Tanmisirz...

HALUK
Allah Allah! Ruhan! Sagmaladiginin farkinda misin?
Kag yasindasin daha ya! Onu taniyali ne kadar oldu,
yeni tanidigin bir adama?

RUHAN
Neden 6yle soyledim bilmiyorum.

HALUK
Saka yaptigini sandim! Insan yeni tanistig
birisine ni¢in bdyle bir sey soyler ki?
Ne kadar 6zgiivenli oldugunu mu gostermek istiyorsun?

RUHAN
Ne alakasi var Haluk?

HALUK
Seni tanimasam, farkli olmaya mi1 ¢alisiyor diyecegim!

ANLATICI
Agzindan bir anda ¢ikan o soz yillarca
pesini birakmayacakti. Kendi kendini hapsetti
bir tek o sozle! On yasy biiyiik, iistelik
yillardir okudugu boliimii bitirememis,
hayat: bir yerlerinden yakalamaya ¢alismayu...

Ruhan ve Haluk ¢aylar1 alip birlikte disar1 ¢ikarlar.

5) SAHAF (DIS-GUN)

oyalanmaktadir. Kimsenin agizin1 bigak agmamaktadir.

ANLATICI
..... zayiflik olarak goren adama séyledigi
soziin kendini ele gegirecegini bilse yine de soyler miydi?

Haluk bu sessizlikten huzursuzluk duymaktadir. Ali Kemal’e doner. Ruhan hakkinda

bilgi vermek ister.

HALUK
Ruhan, okula basladigimizdan bir siire sonra,
bu sahaf diilkkaninda yar1 zamanli ¢aligiyor.
Okullar kapandigindan beri de tam giin...

ANLATICI
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Seviyor burada olmapyn...
Hem, diikkan sahibi Metin Abi de ¢ok iyi bir insan,
giiveniyor Ruhan’a. O buradayken
cogu vakit gelmez bile. Ruhan da memnun durumdan!

ALI KEMAL
Sigara igebiliyor muyuz?

Coktan, gémleginin cebinden Camel paketini ¢ikarip i¢inden bir dal almistir bile.

RUHAN
Sorun olmaz...
Metin Abi sigarasi parmagina yapisik yasar.
Tiitiin igmeyenle sohbet edilmezmis, dyle diyor.

ALI KEMAL
Sen simdi hem burada ¢alisip hem okuyorsun dyle mi?

RUHAN
Oyle sayilir... Aslinda “calismak” denir mi
bilmem, kitaplara yarenlik ediyorum diyelim.
Hem isime geliyor...

Ihtiyacim olan tiim kitaplar elimin altinda.
Bir anlamda kitap tokluguna buradayim iste.
Tozlarmi aliyorum, etiketleri basiyorum.
Gelene gidene ¢ay verip ortalig1 topluyorum.

Ali Kemal, sigara paketini masaya birakir. Bir sigara daha yakar. Haluk da, Camel
paketinden bir sigara alir.

HALUK
Bu develi sigara ¢ok agir, oglum!
Nasil i¢iyorsun bunu?
Haluk bir an Ruhan’1 isaret eder.

HALUK
Ruhan igmez sigara biliyor musun,
icenden de, hazzetmez aslinda!
Metin Abinin korkusundan ses ¢ikaramiyor.

RUHAN
Ne yapaydim? Insanlarin,
kendine bile bile zarar vermesini aklim almaz!
Igcmem, ama igene de mani olmam...

Ali Kemal ilk kez Ruhan’in yiiziine dikkatli bakarak, sigarasindan derin bir nefes
ceker.

ALI KEMAL
Biiyiik laflar bunlar...
Hayatin kendisi zarar zaten!
Sigara da, arada kaynay1p gidiyor.
Metin Abinizden yana kullaniyorum oyumu...
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Ruhan onun sag elinin isaret parmagiyla ortaparmagi arasindaki sariliga bakar.

ANLATICI
Ruhan, babasinin parmaklarint hatirlad:!
“Birkag yila kalmadan buyiklar: da sararir,
babaminkiler gibi” diye diisiindii...

HALUK
Ali Kemal, su bizim Cevat’la ayn tiniversitede okuyor.
Gergi, okumak denir mi, bilmem; adam dokuz yildir
ti¢ kere atild1 dort kere geri dondii.
Kirilmasi zor rekor pesinde, senin anlayacagin...

RUHAN
Sevmiyor musun, bolimiinii?

ALI KEMAL
Bilmem, hi¢ diisinmedim...

HALUK
Bunu anlamak i¢in dokuz yil
yeteri kadar uzun siire aslinda...
Diistiinmeye pek de gerek yok...

ALI KEMAL
Belki boliimii seviyorumdur da, sistemi
sevmiyorumdur... Bir de kisin ¢ok kar yagiyor
oralara, soguk oluyor, iistiyorum!

HALUK
Bakma sen boyle dedigine!
Okulu bitirse, halamin onu hemen
evlendirmesinden korkuyor,
soyle helal siit emmis akraba
kiz1 buldu mu, tamamdir.

Ali Kemal sigarasini1 sondiirmektedir.

ALI KEMAL
O dedigin zor iste...
Annem degil, biitiin cihan birlesip iizerime gelse,
ben o ¢orabi 6rdiirmem basima.

Ruhan dirsekleri tizerinde masaya yaslanip goézlerini Ali Kemal’e diker, adeta ona
meydan okur gibidir.

RUHAN
Bir giin seninle evlenecegim...
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Haluk saskinlikla bakar onun yiiziine. Ali Kemal ise, hafif¢e dogrulur sandalyesinde...
Ikisi de hazirliksiz yakalanmistir 0 hamleye. Ali Kemal bir sey diyemez ve Ruhan bir

kez daha yineler...

RUHAN
Bir giin seninle evlenecegim...

Ucii de susar. Kamera onlardan uzaklasmaktadir.

ANLATICI
O yaz, Ali Kemal neredeyse her giin geldi.
Kimi zaman Haluk’la, kimi zaman yalniz...
Bazen uzun uzun sohbet ettiler bazen
Ali Kemal bir kenara ¢ekilip yalniz
kitaplarla ilgilendi...
Sanki Ruhan o ciimleyi soylememis gibi
davraniyorlard:... Ruhan o giinden sonra
her giin tekrarladr aymi sézii kendi kendine...

6) SAHAF (IC-GUN) RUHAN (17)

Kararma A¢ilma...

Ruhan tizerinde baska bir giiniin kiyafetiyle kitaplar1 diizeltmektedir...

RUHAN (ses)
Bir giin onunla evlenecegim!

ANLATICI
Yaz bitip okullar a¢ildiginda Ali Kemal,
sanki tiim yazi birlikte ge¢irmemisier gibi
“hos¢a kal” bile demeden okudugu
sehre dondiigiinde Ruhan ise icinde
koskocaman bir boslukla kalakalmisti.

Ruhan baska bir planda mektup yazmaktadir.

ANLATICI
Hicbirisine de cevap alamadigi
upuzun mektuplar yazdi. Haluk’a utana
stkila sordugunda birkag¢ kez gelip
gittigini ogrendi. Bilmedigi zamanlarda
ayni sehirde olmuglar da, 0 ugrayip
merhaba bile dememisti!
Ruhan, buna ragmen vazgecmedi
ona mektup yazmaktan.
Bir sonraki yaza dek hi¢ gormedi.
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7) SAHAF (iC-GUN) RUHAN (17), HALUK (18)

Bagka bir giinde: Ruhan ve Haluk, sessizce ¢aylarini igmektedir.

ANLATICI
Her giin dersler bittikten sonra,
kendini diikkdnin su tozlu raflar:
araswna z0r atti. Orada gegirdigi her an,
sanki Ali Kemal ordaymus gibi hissediyordu.
Kitaplarin tozunu alirken etiket basarken
bazen onunla konusur halde buluyordu kendini.

RUHAN
Ali Kemal istedigi kadar bir cevap vermesin
bakalim mektuplarima!

HALUK
Buraya gelince beni gérmek i¢in de ugramiyor!

RUHAN
Benim onu sevmek, onu diisiinmek igin,
onunla konusmak i¢in ona hig ihtiyacim yok Ki...

ANLATICI
Boyle soyliiyor ama yine de yaz
geldigi zaman Haluk 'un diikkdna
her gelisinde arkasindan, onun kapidan
girmesini hayal etmekten vazgecmedi...

8) SAHAF (iC-GUN) RUHAN (17), ALI KEMAL (30)

Bir baska giin...
Ruhan, baska kiyafetlerle, raflardaki kitaplari 6zenle diizeltirken Ali Kemal’in sesi
kadraj disindan gelir.

ALI KEMAL (ses)
Siir kitaplarini, goriiniir bir yere
koymalisiniz. Herkes sever siirleri...

Ruhan sesi duyunca agir agir geriye doéner... O anda Ali Kemal (karsimizda) kadraja
girer. Bir eli cebinde diger eli biyiginda, sanki diin goriismiisler de, bugiin gegerken
yine ugramis gibi rahat bir tavirla karsisina geger. Ruhan, Ali Kemal’i gériince dylece

kalakalir. Cok slirmez toparlanmasi, rahat goriinmeye ¢abalar.

RUHAN
Cay iger misin?
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ALI KEMAL
Icerim...

RUHAN
Haluk?

ALI KEMAL
Yok! Yalniz geldim.

Ruhan, ¢ay getirmek igin uzaklasir. Ali Kemal, biraz oyalanir. Ruhan elinde ¢aylarla
donerken, Ali Kemal orda oturmaktadir. Ali Kemal, Cemal sigara paketini masanin

tizerine birakmustir. Elindeki sigarayi evirip ¢evirmektedir. Uzanip ¢ayini aldi.

ALI KEMAL
Eyvallah...

RUHAN
Mektup yazdim sana pek ¢ok kez!
Hem de sayfalarca...

ALI KEMAL
Biliyorum...

RUHAN
Eline gecti yani mektuplarim...

ALl KEMAL
Gegti...

RUHAN
Bir tekine bile cevap yazamadin!

Ruhan 6fkesini bastirmaya, umursamaz davranmaya, isi sakaya vurmaya calisiyordu.

RUHAN
Benimle evlenme fikri o
kadar mi1 korkuttu seni?

A.KEMAL
Ciddiye alsam korkuturdu belki.

RUHAN

Beni mi ciddiye almadin,
yoksa seninle evlenme iddiam1 mi?

A.KEMAL
Ne meraklisin evlenmeye yahu?
Daha yasin kag? Okulun var.

Ben desen zaten bitmez okul falan!
Miiebbet yani benim okul mahktimiyeti.
Neyse iste! Bu isin sakasi bile gereksiz...

Unutalim bu konuyu...

RUHAN
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Belli etmek istemesen de, o giinkii
s6zden rahatsiz oldugun gayet anlasiliyor.
Ruhan geri adim atmadi.

RUHAN
Birinin seni sevmesi mi imkansiz
geliyor sana, yoksa beni sevme fikri mi?

ALI KEMAL
Birbirimizi tanidigimizi bile diisiinmiiyorum
acikcast Ruhan... O zaman da
cocukga gelmisti, bugiin de ayni, gocukea...

RUHAN
Biiyiiriim elbet bir giin...

ALI KEMAL
Biiylidiigiinde, ben yaslanmis olacagim...

Ikisi de sessizce gozlerini uzaklara diker.

ANLATICI
Hicbir sey olmamus gibi, 0 yaz da
diikkdna gelmeye devam etti, Ali Kemal...
Her gecen giin daha da zorlasiyordu
durum, Ruhan i¢in. Bu nasil bir seydi?
Ne olmustu da o kadar takint:
haline getirmisti su adami?

Ruhan, saskin giilimser. Ali Kemal, vurdumduymaz bir halde cay ve sigara

igmektedir.

ANLATICI

Aralarinda hi¢cbir yasanmuglik yoktu.
Hastalikli bir hal aldz, yasadigi duygu!

Vazgegemiyordu boyle hissetmekten,

o gelsin bir kenarda otursun,
isterse kendisiyle bir tek kelime konugmas:n,
yine de yetiyor Ruhan’a. Biliyor; yaz
bitince yine gidecek, muhtemelen yine
kendisi yokmus gibi davranacakti.

Ruhan yine ona mektuplar yazacakz:!

Ali Kemal yine cevap vermeyecekti.

ALI KEMAL
Aslinda... Buraya vedalagmak icin
geldim bugiin! Artik yazma!
Biliyorsun, cevap yazmayacagim,
iiziileceksin...

RUHAN
Senin i¢in yazmiyorum mektuplari
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bana iyi geliyor yazmak! O yiizden...

ALI KEMAL
Sen bilirsin...
Ali Kemal uzaklasir.
Ruhan ardindan bakmaktadir.

9) RUHAN BABA EVI (iC-GECE) RUHAN (17).
Ruhan mektup yazmaktadir.

ANLATICI
Ruhan, diniversiteyi bitirinceye kadar
oyle devam etti. Bazen biitiin yil
ondan haber almadig: oldu.

Sonra bir giin ¢ikt: geldi Ali Kemal.
Sonra yine yok oldu.
Degismeyen tek sey Ruhan i vazgegmemesiydi.
Bu arada okulu bitirdi. Ali Kemal
yine okuldan atilmist:, ama bu kez
donmedi ¢ok soguk, ¢ok tistidiigii sehire.
Ruhan ¢alisiyor, bambagska kisilerle
tanisiyor, Zaman akiyor, yillar gegiyor,
ama aslinda hayatina devam
edemiyordu. Birkag¢ kez gitmek istedi
soguk sehre, olmadi, yapamadi.
Kendini hi¢ iyilesmeyecek hastalar gibi
hissediyordu. Sonra yavas yavas kendine ve
Ali Kemal’e kizginlik duymaya basladi.
Bir sey yapmalyim bu tutsakliktan
kurtarmaliyim kendimi diye diisiindii. Goniillii bir oliim
hali benimki diye diisiinmeye basladiginda,
artik tisiimeyi goze almanin
zamamnin geldigine karar verdi.

10) SAHAF (DIS-GUN) RUHAN (17), HAL UK (18)
Haluk, Ruhan’a bir kagit verir.

HALUK
Ali Kemal’in yeni adresi!

Kendine bunu neden yapiyorsun Ruhan;
onca yil gecti, cocukga bir oyun gibi basladi,
ancak biiyiidiik artik!

Anlasana, zarar veriyor!

Farkinda degil misin?

Birak bir hayal pesinden
stiriklenmeyi de, hayatina devam et.

RUHAN
Onu yeniden gérmem lazim,
yoksa devam edemem Haluk.
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Planladigim bir sey degildi boyle olmasi
0 giin 0 sozii soylerken, ama elimde degil iste,
bitmedi, bitmiyor...

HALUK
Bugiine kadar bir kez bile
karsilik vermedi, kabul et,
bundan sonra da karsilik vermeyecek.

RUHAN
Biliyorum Ali Kemal oldu - bitti boyle!

HALUK
Hep cevabi bulunamayan soru gibi
yasamay1 secti. Bazen onu buraya
getirdigim giine lanet ediyorum,
oyle suglu hissediyorum kendimi...

RUHAN
Sagmalama, seninle bir ilgisi yok!
Ben kendim hapsettim kendimi ona.
Haklisin hig karsilik vermedi,
hatta defalarca uyard: da beni ama bir kez daha,
son kez onun agzindan duymaya ihtiyacim var.

HALUK
Iste adresi orada yaziyor!

Ikisi birbirlerine bakar.

11) SOKAK (DIS-GUN) RUHAN (17)
Ruhan, tekerlekli valizi yaninda bir késeye oturur. Cantasindan ¢ikardigi simitten bir

parga koparirken hala kararsiz bir halde eve bakar. Acaba geri donmeli midir?

ANLATICI
Ruhan i i¢i tistiyordu...
Biitiin yol boyunca onunla
karsilasacaklar
ilk anda ne yapacagin diisiindii.
Cok erkendi o saatte kapisina dikilmek
istemedi, otogara yakin bir yere oturdu.
Birka¢ bardak ¢ay i¢ti.
Gazeteyi oliim ilanlarina
kadar okudu...
Cay parasin édeyip kalkti.
Bir an ama ¢ok kisa bir an ilk otobiise
binip geri donmeyi diisiindiiyse de
bu fikri hemen uzaklastird: kafasindan.
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12) CADDE (DIS-GUN) RUHAN (17)
Ruhan tekerlekli valizi yaninda sokak sokak gezer ve adresi bulmak i¢in heyecanli bir

arayisa girer.

ANLATICI
Gordiigii 1K kigiye adresi sorar. Artik zaman daraliyor.

13) ALI KEMAL EV ONU (DIS-GUN) RUHAN (17), ALIi KEMAL, FGR.
Adresi tarif eden adam tek katli, bah¢e duvarmin bir kismi yikik bir evin giris katini

gosterir

YOLDAN Gegen Adam
Burasi abla...

Ruhan tekerlekli valizini ¢ekerek bahge kapisina gelir.

ANLATICI
Kapuy1 bir kez calacak! Icinden ona kadar,

yok yok on ¢ok az en iyisi yirmiye

kadar sayacak kap: a¢ilmazsa
donitip sessizce gerisin geriye gidecek.
Boyle diistintiyordu.

Zil de yoktu, elini yumruk yapip

kaprya iki kez vurdu. Bekliyor...

Ruhan kapiya iki kez yumruguyla vurur.

ANLATICI
Bir, iki, ti¢, dort,
........... otuz iki, otuz ig...

Ali Kemal kapiy1 uykulu gozleriyle aginca Ruhan da saymay1 birakair.

RUHAN
Yirmiye kadar sayacaktim aslinda.

Ali Kemal saskindi.

ALI KEMAL
Anlamadim...

ANLATICI

Ruhan’t boyle kapida durmus,
sayt sayarken bulmak
Ali Kemal’in bekledigi bir sey degildi...

RUHAN
Gireyim mi, tsiidiim...

ALI KEMAL
Hay Allah! Kusura bakma gir tabii,
sasirdim biraz, ondan béyle... Birden...

Ruhan kapidan girerken elindeki poseti uzatir.
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ANLATICI
Normallestirmeye ¢alistyor,
hi¢ de normal bulmuyordu su halini...

RUHAN
Simit aldim sana...

ALI KEMAL
Zahmet etmeseydin!
Geg sen, otur liitfen.
Ben simdi yakarim sobay1,
bir de cay koyarim, hemen 1sinirsin.

Iceriye girerler. Kap1 kapanir.

14) ALi KEMAL EV SALON (iC-GUN) RUHAN (17), ALi KEMAL.
Ruhan bir koltukta otururken, Ali Kemal de sobayi aceleyle yakar ve mutfaga geger.

Icerden telash sesler gelir. Dolap kapaklar1 agilip kapanir ve tepsiye bardaklar konur.

ALI KEMAL (ses)
Kusura bakma ortalik da daginik.
Beklemiyordum seni...

RUHAN
Asil sen kusura bakma,
habersizce boyle geldim.

Ali Kemal elindeki tepsiyi sehpanin iizerine birakir.

ALI KEMAL
Cay olur birazdan.

RUHAN
Haluk, okuldan atildigini soyledi!
O zaman donersin sanmigtim.

ALI KEMAL
Donemedim! Kolay olmuyor 6yle!
Bazen, kalmak i¢in bir sebep bulamiyor insan,
bazen de donmek igin...

RUHAN
Sana, bir giin seninle evlenecegim
dedigim giinii hatirliyor musun?

Ali Kemal duymamais gibi mutfaga gidip ¢aydanligi getirir, sobanin {izerine koyar.

ALI KEMAL
Acik igiyordun degil mi?

RUHAN
Fark etmez.

RUHAN
Cevap vermedin; o giinii hatirliyor musun?
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ALI KEMAL
Hatirliyorum, onca yil gegti, ne énemi var Ki?

RUHAN
Benim igin var.
Ben o giin giilelim diye sdyledim,
ama o soz beni ele gegirdi Ali Kemal,
farkinda degil misin?

Bunca yil sana mektup yazdim,
hayatina dahil olabilmek i¢in ¢abaladim;
tabi bu planladigim bir sey degildi ama oldu!
Kurtaramadim kendimi bundan.

ALI KEMAL
Seker ister misin?

RUHAN
Nigin geldigimi, ¢aya seker isteyip
istemedigim kadar merak etmiyorsun.

ALI KEMAL
Bunu konusmanin bir faydasi olmuyor
anlamiyor musun ya?
Ben senin gibi degilim!
Bir siirli arizam var!
Gegmeyecegini, degismeyecegini bilecek
kadar uzun yillardir kendimle yasiyorum ben.

RUHAN
Ben seni ¢ok sevdim Ali Kemal
ve bu da beni arizali bir insan haline
donistiirdii. Neden sevemedin beni?
Bu kadar zor muydu?
Neden korktun?

ALI KEMAL

Seni sevmekten korkmadim!

Bu sevginin beni de seni de

degistirmesinden korktum.
Dogru diiriist tanimadigin adama
ilk goriigiiniin tizerinden iki saat
bile gegmeden, evlenecegin adam

muamelesi yaptin,

belki de bundan korkmusumdur.

RUHAN
Oyle olmadigini biliyorsun.
Sadece sakaydi.

O anda dylesine ¢ikivermisti agzimdan.
Tamam, sonrasinda seni hayatimin
ortasina koydum ama higbir seye
zorlamadim ve sen de bunca yil buna
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itiraz etmedin.
Evet, mektuplarima cevap yazmadin,
ama kestirip atmadin!
Hep belki bir giin diye bekledim.

ALI KEMAL
Artik bir cevap istedigin i¢in buradasin, oyle mi?

RUHAN
Evet... Ufak bir ihtimal dahi varsa,
ben beklerim. Yoksa da bilmeye, onu
senden duymaya, yeni bir yol ¢izmeye ihtiyacim var.

ALI KEMAL
Yada?

RUHAN
Ya da artik benden gitmelisin.
Ben senden gidemedim!

Sen benden git ki yoluma devam
etmeme yardim et... Bir kez bile seni
seviyorum demedigim,
bir kez bile bana seni seviyorum dememis
adamu yillarca beklemek &yle yorucu,
Oyle hastalikli Ki...

ALI KEMAL
Uzgiiniim, boyle olmasini istemedim.
Ben kendimi hayatin bir yerlerine dahil
edememigken seni nasil edeyim Ruhan?

RUHAN
Git diyorsun yani.

ALI KEMAL
Gelmemeliydin diyorum.

Ruhan ¢ok bozulur.

ALI KEMAL
Kendine bunu yapmamaliydin diyorum.
Benden daha iyilerini hak ediyorsun diyorum.

RUHAN
Of, hi¢ yakismriyor sana
“sen daha iyilerine layiksin” klisesi.

ALI KEMAL
Ben hig iyi degilim Ruhan.
Ne olur anlamaya cgalis.
Kag yasina geldim!
Bak, okulu bile bitiremedim!
Hayatim yarim kalan yiiriiytislerle dolu!
Beni yasamaktan, su hayat dalina
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tutunmaktan alikoyan bir sey var!
Bir girdapta ¢irpinip duruyorum,

0 girdapta birine daha yer yok,
kimseye bunu yapmaya hakkim yok.
Genceciksin, hayat dolusun, hayatina

bir ariza eklemek konusundaki israrin niye?

RUHAN
Belki de hayatimda eksik olan sey budur.

ALI KEMAL
Diizeltebilecegin bir ariza degilim.
Yillar 6nce bir ¢ay igimlik tanigtik ve
bir daha karsilasmadik say...

O sozii sdyledigini unut, beni unut...

RUHAN
Peki... Cay igin tesekkiir ederim;
gidecegim ama sen hayatimda
hi¢ olmamigsin gibi yapmayacagim.
Unutmayacagim... Lanet bir sey unutmak!
Senin bir yerlerde oldugunu
diistinerek hayatima devam edecegim.

Ruhan gider...
ANLATICI
Ruhan, geride biraktigi 0 seyin
iyilesmez bir yara oldugunu biliyordu...
15) RUHAN KOCASININ EVI (iC-GUN) RUHAN (17)

Ruhan ellerini kurulayarak mutfaktan gelir. Telefonu ¢antasinda arar. Oyuncaklara
basar, diismek {izereyken toparlanir. Sinirlendigini belli etmemeye ¢alisarak igeri
seslenir.

RUHAN —
Kemalcigim, liitfen oyuncaklarini topla,
bek diisecektim neredeyse annecim...

Telefon ekranina bakar.

RUHAN
Aaaa! Haluk, nasilsin?

HALUK (ses)
Ali Kemal’i kaybettik Ruhan.
Gitmesi gerektigine karar vermis...

Ruhan donup kalir.

. HALUK (ses)
Uzerinde senin adin yazili bir
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paket bulduk evde. Sana getiriyorum.
Simdi kapatmam lazim. Konusuruz...
Ruhan elinde telefonla kanepeye oturup kalir.

ANLATICI
Yiizlerce a¢iimamus zarf.

Kap1 calar. Ruhan acar ve yerde bir paket goriir. Ali Kemal’in evinden gelen
mektuplardir. Haluk, yiizlesmeye cesaret edemez ve paketi birakip gider. Ruhan
uzanir, paketleri alir ve dogruca banyoya gider.

16) RUHAN BANYO (iC-GUN) RUHAN
(25). Ruhan paketten ¢ikarttigi zarflarin hepsini lavaboya yigar. Camel sigarasindan
bir tane alir. Bir siire bos gozlerle aynada kendine bakar. Ruh gibidir.

2.5. Yapim Siireci
2.5.1. Cekim Hazirhklar:

Cekim oncesi oyuncularla bir araya gelip okuma provalar1 yapildi. Daha sonra
senaryo tizerindeki ekleme ve ¢ikarmalar belirlendi. Yapilan revizeler sonras1 okuma
provasi tekrarlandi. Cekim siirecinin saglikli ilerlemesi i¢in ihtiyag listesi ¢ikartildi ve
ekiple paylasildi. Goriintii yonetmeni ve kameraman igin 6rneklemeler yapildi. Cekim
mekanlar1 dnceden gezilerek notlar tutuldu ve sanat ekibiyle paylasildi. Bu paylasimlar
sonras1 dekupaj calismasi yapildi. Kullanilacak miizik arastirildi ve belirlendikten
sonra listeye eklendi. Cekimlerden en az bir saat 6nce mekanlara gidildi ve oyunculu
provalar yapildi. Senaryonun ¢iktist her bir ekip tiyesine verildi ve takip saglandi.

Daha sonra planlanan ulasim devreye sokuldu ve mekanlar arasi yolculuk tamamlandi.

2.5.2. Cekim Giinleri

Filmin ¢ekimleri {i¢ giinde gergeklestirildi. Ilk giin agirlikli sahnelerin oldugu
sahaf planlar1 tamamlandi. Kalan zamanda Ali Kemal karakterinin evinin oldugu
béliimler cekildi. Ikinci giin Ruhan karakterinin kendi evinde gectigi sahneler ve dis
¢ekimler tamamlandi. Son giin Ruhan karakterinin kalan dis ¢ekimleri ve baba evinde

gecen sahneleri ¢ekildi ve ¢ekimler tamamlanip kurguya gegildi.
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2.5.3. EKipman Listesi

MALZEME ADET
Fuji Film XH2 Kamera Body 1
Fujifilm XF 18-55mm Lens
Fuji Film Sogutucu Fan 1
GMB55 5.5" 4K Kamera Ustii Dokunmatik Monitér 1
Fuji Film NP-W235 Batarya 4
Saramonic Blink 500 B2 Plus Mikrofon Seti 2
Zoom H6 Ses Kayit Cihazi 1
Pdx NP-F970 9700 mAh Batarya 2
SD V90 128 GB Kart 2
Boya Boom Pole Shutgun Mikrofon Seti V2 1
Godox SL60I1 D 60W Beyaz LED Video Isig1 2
Smallrig Video Tripod 1
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
2.5.4. Biitce
BUTCE KALEMLERI BEDEL
Dekor ve Kostim 2.000
Mekan 5.000
Oyuncular Gonilli
Teknik Ekip Gonilli
Yemek 5.000
Nakliye ve Yol 2.000
Kurgu Gontilli
Yapim EKibi Gondlli
Miizik Telifsiz
Toplam 14.000

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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2.5.5. Yapim Ekibi

Kamera: Muhammed Ali BOZKURT

Isik: Melek YAMAN

Boom: Siireyya SOZDEMIR

Uygulayic1 Yapimer: Mustafa Nebi FILIK

Senaryo: Kadriye Kaya SERBETCI / Onur KIRSAVOGLU
Ses Miksaj1: Omer YILDIZ

Kurgu: Biilent KURTCAN

Set Fotografcisi: Firat ALADA

Sanat Y&netmeni: Gamze KIRSAVOGLU

Gériintii Ydnetmeni/Renk: Ufuk MURATHANOGLU
Makyaj: Aysel SARIGUL

Anlatic1: Recep CELIK

Miizik: J.S.Bach, Concerto D Minér BWV 974
Yonetmen: Onur KIRSAVOGLU

2.5.6. Oyuncular

Ruhan: Merve AKTURK
Ali Kemal: Mert TEKIN
Haluk: Mert INCE
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2.5.7. Set Fotograflari
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Fotograf 1. Kadraj Kontrol
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 2. Oyuncularla Prova
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 3. Oyunculara Son Direktifler

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 4. Dis Cekim Planlama

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 5. Dis Cekim Prova

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

[T T

Fotograf 6. Senaryo Kontrolii ve Sahne Diizenleme

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 7. Oyunculara Yeni Direktifler

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 8. Farkh Plan Denemesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 9. Ev I¢ Cekim Son Kontroller Fotograf 10. Ev 2 i¢ Cekim Prova

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur. Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SONUC

Ben Seni Cok Sevdim adli kisa film ¢alismasi platonik askin saf ve idealize
edilmis boyutuyla nihilist bir yasam anlayis1 arasindaki ¢eliskili iliski irdelenmektedir.
Anlati, bu olgulart varolusculugu derinlemesine sorgulayan bir perspektifle
birlestirerek izleyiciye ¢ok katmanli bir anlatim sunmay: hedeflemektedir. Ruhan’in
platonik aski, fiziksel beklentilerden soyutlanmis, ruhsal bir bag arayisini temsil
ederken, asik oldugu kisinin nihilist bakisi, bu bagin kabuliinii reddeder. Bu zitlik,
insanin anlam arayisina dair evrensel bazi sorulari da izleyiciye sorgulatir ve giindeme
tasir. Ask, nihilist bir diinyada bir anlam ifade edebilir mi? Filmde varolusgulugun
temalari, her iki karakterin de kendi kimliklerini sorguladigi, 6zgiirliik ve sorumluluk
kavramlarin1 ig¢sel olarak deneyimledigi bir anlati ile islenmistir. Ruhan, aski
araciligiyla kendi varligini ve degerini sorgularken bunu yillar gegse de
¢oziimleyemez. Ali Kemal ise evrensel anlamsizlik kavramimi bir savunma
mekanizmasi olarak kullanmaktadir. Bu baglamda, sairane sinemanin estetik dili,
karakterlerin i¢ diinyalarmi yansitan gorsel metaforlarla derinlestirilmistir. Sonug
olarak, film, ask, anlam ve insan varolusunun karmasikligini siirsel bir bigimde
islerken, izleyiciyi bu kavramlar iizerine diisiinmeye tesvik eder. Karakterlerin farkli
diinyalarinin ¢atismasi, modern insanin varolussal kaygilarina dair giiglii bir sinematik
temsil sunar. Ben Seni Cok Sevdim filmi, askin anlam arayisiyla nihilizmin
anlamsizlik vurgusunu karsi karsiya getirerek insan varolusunun temel geliskilerini
kesfetmektedir. Platonik ask, idealize edilmis bir sevgi bi¢imi olarak, anlamin birey
tarafindan yaratilabilecegini gosterirken, nihilist karakterin diinyay1 degersiz goren
tavri, bu yaratimi reddeden bir yaklagimi simgeler. Bu iki perspektifin ¢arpismasi, film
boyunca izleyiciyi hem duygusal hem de entelektiiel bir sorgulamaya davet eder.
Ruhan’in platonik aski, nihilist karakterin duygusal mesafesi karsisinda daha da
derinlesir ve bireyin igsel diinyasindaki bosluklar1 doldurma arayisin1 temsil eder.
Ancak bu ask, karsiliksiz olusuyla, varolusgulugun bireyin 6zgiirliigii ve sorumlulugu
tizerindeki vurgusuna paralel bir anlam kazanir. Ruhan, aski yoluyla kendi kimligini
yeniden insa etme siirecine girerken, nihayetinde bu sevginin ona ne kattigini ve
kendisini nasil doniistiirdiigiinii kesfeder. Ote yandan, Ali Kemal’in yasamdan ve
insani baglardan uzak durusu, evrensel bir anlamin yoklugu karsisinda bireyin kendi

yolunu nasil bulabilecegi sorusunu ortaya koyar. Bu sorunun sonucu Ali Kemal’i bu
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hayattan koparacak bir yola siiriikleyecektir. Filmde kullanilan sairane sinema dili,
anlatinin duygusal ve felsefi derinligini artirmaktadir. Gorsel metaforlar, 1s1k ve golge
oyunlari, yakin plan sahneler, karakterlerin igsel diinyalarini gérmemize olanak
tamimaktadir. Ruhan’in aski, yiiztindeki umut ve parilt1 gibi detaylarla ifade edilirken,
Ali Kemal’in igsel karanligi, bos ve soguk planlar ve buna hizmet ev ev detaylari
araciligiyla aktarilir. Sairane anlatim, izleyiciyi yalnizca hikayeyi anlamaya degil,
hissetmeye de yonlendirir. Sonug olarak, bu kisa film, agk, anlam ve insan varolusunun
derinliklerine dair bir sinema yolculugudur. Karakterlerin ¢atismasi, izleyiciyi kendi
hayatlarinda anlam ve deger arayislarini sorgulamaya tesvik eder. Film, modern
insanin kaygilarini siirsel bir anlatimla ele alarak hem duygusal hem de entelektiiel bir

iz birakmay1 hedefler.
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