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OZET

Bu tez, kutsal emanetlerin tarihsel ve teolojik baglamda semavi dinlerdeki roliinii
incelemektedir. Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren din, sadece bir inang sistemi
degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeni sekillendiren, bireylerin hayatina anlam katan
bir yap1 olmustur. Semavi dinler, yani Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet, tek tanri
inancina dayal1 olup, kutsal kitaplar ve peygamberler araciligiyla sekillenmis ve her
biri kendi kutsal metinleriyle dini Ogretilerini aktarmislardir. Bu ii¢ dinin ortak
noktalarindan biri, kutsal emanetlerdir. Kutsal emanetler, dini sahsiyetler ve olaylarla
baglantili olarak kutsiyet atfedilen objelerdir. Bu objeler, yalnizca fiziksel varliklar
olarak degil, ayn1 zamanda manevi anlam tasiyan, bireylerin dini deneyimlerini
pekistiren unsurlar olarak kabul edilir. Yahudilikte somut bir kutsal emanet
bulunmazken, ahit sandig1 ve dini ritiiellerde kullanilan mabet malzemeleri kutsal
kabul edilir. Hristiyanlikta, Hz. Isa, azizler ve martirlerden kalan her tiirlii somut nesne
kutsal emanet degeri goriir. Islamiyet’te de bu durum Hz. Muhammed ve onun yakin
cevresine ait esyalar etrafinda sekillenerek kutsal emanet kabul edilmistir. Bu kutsal
objeler, dinler arasi benzerlikler ve farklhiliklar gostererek, her dinin manevi
diinyasinda farkli anlamlar tagir. Semavi dinlerde kutsal emanetlerin hem bireysel hem
de toplumsal anlamda biiyiik bir sembolik rolii vardir ve bu nesneler, inang
sistemlerinin somutlagtirllmasinda 6nemli bir islev goriir. Bu calisma, kutsal
emanetlerin dini ve kiiltiirel diizeydeki etkilerini inceleyerek, dinler arasinda bu
baglamda olusan benzerlik ve farkliliklar1 tespit etmeyi amaglamustir.

Anahtar Kelimeler: Semavi dinler, kutsal emanetler, Yahudilik, Hiristiyanlik,
Islamiyet.
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ABSTRACT

This thesis examines the role of sacred relics within the historical and theological
contexts of the Abrahamic religions. Since the beginning of human history, religion
has not only functioned as a belief system but also as a structure that shapes social
order and gives meaning to individuals' lives. The Abrahamic religions—Judaism,
Christianity, and Islam—are based on monotheism and have been shaped through
sacred scriptures and prophets, each conveying its religious teachings through its own
holy texts. One of the common elements among these three faiths is the concept of
sacred relics. Sacred relics are objects that are attributed sanctity due to their
association with religious figures and events. These objects are regarded not merely as
physical entities but also as carriers of spiritual significance, reinforcing the religious
experiences of believers. While Judaism does not possess concrete sacred relics in a
traditional sense, the Ark of the Covenant and temple artifacts used in religious rituals
are considered sacred. In Christianity, any tangible objects associated with Jesus
Christ, saints, and martyrs are venerated as sacred relics. In Islam, sacred relics have
primarily developed around the personal belongings of the Prophet Muhammad and
his close companions. These sacred objects, while demonstrating similarities and
differences across the religions, carry distinct meanings within each spiritual tradition.
In the Abrahamic religions, sacred relics hold profound symbolic significance both on
an individual and a communal level, serving an essential function in the material
embodiment of belief systems. This study aims to identify the similarities and
differences concerning sacred relics among the religions by examining their religious
and cultural impacts.

Keywords: Abrahamic religions, Sacred relics, Judaism, Christianity, Islam.
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SOZLUK

Anlam
Musa’ya verilen On Emir levhalarini igeren kutsal sandik.

Hayatin1 Tanri’ya adamig, genellikle mucize gerceklestirdigine
inanilan kutsal kisi.

Hz. Muhammed’e ait oldugu kabul edilen dis pargalari.
Sinagoglarda Tevrat tomarlariin saklandigi 6zel dolap.

Hz. Muhammed’in mezarindan olduguna inanilan toprak
Hz. Muhammed’in s6z, fiil ve onaylarini igeren rivayetlerdir.
Hz. Muhammed’e ait olduguna inanilan ayak izi.
Hiristiyanlikta inancit ugruna dldiiriilen kisi, din sehidi.

Tanr1’ya ibadet edilen yapilar. Cami, kilise, sinagog ve tapinak
bu yap1 kapsamindadir.

Yedi kollu samdan.

Yahudi inancinda kap1 pervazlaria yerlestirilen, i¢inde Tevrat
bdliimleri olan muhafaza.

Ayni dini paylasan topluluklarin ibadet, inan¢ veya hukuk
anlayisinda ortaya ¢ikan yorum farkliliklar.

Yahudilikte arinma amaciyla kullanilan su havuzu.
Hz. Muhammed’e ait terlik ve ayakkabilar

Hz. Isa, aziz ve martirlerin kutsal kalmtilari.
Roliklerin muhafaza kutulari.

Ehal dolaplarinin siisleme unsuru.

El yazmasi Tevrat rulolari.

Boynuzdan yapilan Yahudi dini ritiiel tiflemeli ¢algisi.

Yahudilerin kutsal kitabi. Tevrat (Tora), Neviim (Peygamberler)
ve Ketuvim (Yazilar) olmak {izere {i¢ ana boliimden olusur.

Sinagoglardaki Sefer Tora’nin okundugu kiirsii.

Peygamber anlaminda kullanilan eski Tiirk¢e kelime.
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1. GIRIS

Din olgusu, insanlik tarihinin baslangicindan bu yana bireysel ve toplumsal
yasamin en temel yapi taslarindan biri olarak varhigimi strdiirmektedir. En sade
toplumlardan en karmasik uygarliklara, kdylerden metropollere, farkli yas, cinsiyet ve
egitim diizeylerinden bireylerin hayatinda, dinin etkisi acik¢a gozlemlenmektedir. Din,
yalnizca bir inang sistemi olmanin 6tesinde, bireylerin hayatlarini anlamlandirmalarina
yardimei olan, kiiltlirel yapilarla i¢ ige gegmis ve toplumsal diizenin sekillenmesinde
etkili olmus bir sistemdir. Tarih boyunca farkli cografyalarda ortaya ¢ikan din, kisilere
hem toplumsal hem de bireysel diizeyde yon vermis; onlara kimlik, amag ve aidiyet
kazandirmistir. Bu yoOniiyle din, insanlarin manevi ihtiyaglarina cevap veren birer

siginak ve yasam rehberi olarak degerlendirilmistir.

Dinlerin ortaya ¢ikis1 ve tarihsel siiregteki evrimi incelendiginde, her dinin belirli
inang temelleri iizerine insa edildigi goriliir. Bu inang¢ temelleri, kimi zaman vahiy,
sezgi, ilham ya da dini deneyim gibi manevi kaynaklarla sekillenmis; zamanla 6gretiye
dontiserek toplumsal yapmnin parcast haline gelmistir. Bu temel inanglar, din
mensuplar1 arasinda ortak degerlerin, kurallarin ve ritiiellerin olusmasia katki
saglayarak onlar ortak bir kiiltiirel zemin iizerinde birlestirmistir (Giinay, 2000, s.
217). Ayn1 zamanda, bireylerin yasadiklari olaylar1 anlamlandirmalarina, yagsamlarina

bir amag yliklemelerine ve toplum i¢inde aidiyet gelistirmelerine olanak saglamstir.

Gilinlimiizde varligini siirdiiren ¢ok sayida inang sistemi arasinda, tarihsel ve
teolojik anlamda 6zel bir yere sahip olan semavi dinler, kutsal metinlere dayali ve tek
tanr1 inancint esas alan dinler olarak tanimlanir. Bu grupta yer alan Yahudilik,
Hiristiyanlik ve Islamiyet; ilahi vahiylerle sekillenmis, Hz. Ibrahim’i ata kabul eden
ve peygamberler araciligiyla inang esaslarini insanlara aktaran ii¢ biiyiik dindir (Ulkii,
2015, s. 174). Her biri kendi kutsal metnine, peygamberlik anlayisina ve dini uygulama
bicimlerine sahip olan bu dinler, ayn1 zamanda pek ¢ok ortak inan¢ unsurunu da
barmdirmaktadir: tek tanriya iman, kutsal kitaplara ve peygamberlere inanma, ahiret

inanci gibi temel ilkeler, bu ortak paydalardandir.

Yahudilik, semavi dinler arasinda en eski olanidir ve kutsal kitab1 Tevrat, Hz.

Musa’ya gonderilmistir. Hiristiyanlik, Semavi Dinler olarak belirtilen bu dinlerin



ikincisidir. Hz. Isa’nimn dgretilerine dayanir ve incil’i temel alan bir inang sistemidir.
Islamiyet ise Semavi Dinlerin sonuncusudur; Hz. Muhammed’e vahiy yoluyla
gonderilen Kur’an-1 Kerim, bu dinin kutsal kitab1 olarak kabul edilmektedir

(Bayrakdar, 2016, s. 27,181,490).

Semavi dinlerin temelinde iki kaynak vardir. Ilki canli kaynak olarak
tanimlayabilecegimiz kitap gonderilen peygamberler, ikincisi de yazili kaynak olan
kutsal kitaplardir. Bu sekilde canli ve yazili olarak kaynak ayriminin yapilmasinin
sebebi, semavi dinlerde ilahi vahiylerin yani kutsal kitaplarin yaninda peygamberlerin
dinin c¢esitli ibadet ve pratik alanlariyla ilgili uygulamalar yaparak tavsiyelerde
bulunmasidir. Bunun en belirgin 6rnegi islamiyet’te karsimiza ¢ikar. Miisliimanlar Hz.
Muhammed’in uygulamalarina siinnet demis ve giinlilk hayatlarinda biiyiik 6l¢iide
kutsal kitap kadar dnemsemislerdir. Ancak bu durum Yahudilik ve Hiristiyanlik’ta
farklidir. Onlarda kitap-siinnet ayrimi yapilmamaktadir. Hz. Musa ve Hz. Isa’nin
yaptiklar1 ve sOyledikleri tipki vahiy gibi kutsal kitaplari araciligryla aktarilmistir
(Bayrakdar, 2016, s. 27)

Bu ii¢ dinin ortak inanc¢ alanlarindan biri de kutsal emanetlerdir. Kutsal
emanetler, dini sahsiyetlere, olaylara ya da kavramlara dayanan ve kutsiyet yiiklenen
objelerdir. Bu kutsal emanetler farkli dinlerde benzer 6geler barindiran bir inanis
igerisinde sekillenmistir. Dini topluluklar tarafindan hiirmetle korunan bu objeler,
genellikle bir peygambere, azize ya da 6nemli bir dini olaya dogrudan baglantili ya da
dolayli olarak temas etmis nesnelerden olusur. Bu objelere atfedilen kutsiyet, sadece
fiziksel temasla sinirli kalmamakta; bireylerin dini duyarliliklari, sembolik anlam
yiiklemeleri ve manevi beklentileriyle de sekillenmektedir. Bir objenin kutsal kabul
edilip edilmemesi, o objenin halihazirda kutsal bir sahsiyete temas etmesi ile
iliskilendirilebilir. Ancak bu durum dinler arasinda farklilik gosterebilir. Kimi zaman
bu nesneler, bireylerin Tanri’ya yakinlasma arzularin1 pekistiren semboller haline
gelirken, kimi zaman da sifa, korunma ya da ilahi yardim beklentisiyle saklanmistir.
Bu baglamda kutsal emanetler hem bireysel dini deneyimlerin hem de ortak inang

diinyasimin 6nemli yapi taglari olarak degerlendirilir.

Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet’te kutsal emanet kavrami hem tarihsel hem

de teolojik olarak giiclii bir anlam diinyasina sahiptir. Bu dinlerde kutsal olarak kabul



edilen objelerin, ilahi olanla temas kurma araci olarak goriildiigii hem bireysel hem de
toplumsal yasamda c¢esitli bigimlerde mesrulastirildigr goriilmektedir. S6z konusu
objelerin, tarihsel siirecte yalnizca fiziksel varliklar olarak degil, ayni zamanda
inananlar igin birer koruyucu, aracilik eden unsur ya da maneviyati pekistirici
semboller olarak konumlandig1 anlagilmaktadir. Ayni nesneye farkli dinlerce kutsiyet
atfedilmesi durumu ise, bu objelerin ortak tarihsel zeminlerinden ve kutsalla
iliskilendirilme big¢imlerinden kaynaklanan Kkiiltiirel siirekliliklerle agiklanabilir.
Semavi gelenekler icinde gelisen bu sembolik anlayis, kutsal olanin maddi diizlemde
temsili araciligryla dini aidiyeti pekistirmekte, bireylerin manevi diinyasinda giiclii bir
anlam yiikii insa etmektedir. Bu yoniiyle kutsal emanetler, yalnizca tarihi birer kalinti
degil, ayn1 zamanda dini sembolizmin somut tasiyicilari olarak islev gormektedir. Bu
baglamda yapilan karsilastirmali analiz, yalmizca dini mirasin benzerliklerini ve
farkliliklarini ortaya koymakla kalmaz, ayni1 zamanda s6z konusu sembollerin insanlik
tarihindeki kiiltiirel etkilesimlerini de goriiniir kilar. Mevcut literatiiriin ¢ogunlukla
belirli bir dine odaklanmasi nedeniyle, ii¢ semavi dini kapsayan kapsaml
degerlendirmelerin sinirli olmasi, bu ¢ergevede yapilan ¢calismalara duyulan akademik
ihtiyact da gozler oniine sermektedir. Ortaya konulan bu ¢aba, kutsal emanetlerin
anlam diinyasin dini ve kiiltiirel diizeyde daha derinlikli bir bakisla ele alarak, farkl
inan¢ mensuplart arasinda karsilikli anlayis ve saygimin gelisimine katki saglamay1

miimkiin kilmaktadir!.

Bu ¢alismanin temel amaci, semavi dinlerde kutsal emanet kavraminin manevi
ve kiiltiirel baglamda incelenmesi ve bu dinler arasindaki ortak inan¢ unsurlarinin
ortaya konmasidir. Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet gibi ii¢ biiyiik semavi dinin
kutsal emanetlere yiikledigi anlam, sadece maddi varliklariyla degil, ayn1 zamanda bu
emanetlerin toplumsal hafizada ve ritiiel pratiklerde nasil bir aidiyet ve kutsallik bilinci
olusturduguyla iliskilidir. Calismada, kutsal emanetlerin kutsallik atfi, toplumsal
kimlik insas1 ve kiiltiirel stireklilik agisindan iistlendigi roller mukayeseli olarak ele
alinmakta; bu ortak inang yapilari tek bir biitlinciil ¢calisma altinda sistematik bigimde

analiz edilmektedir. Boylelikle, farkli dini gelenekler icerisindeki kutsal emanet

! Prof.Dr. Yasin Meral (Ankara Universitesi, {lahiyat Fakiiltesi, Felsefe ve Din Bilimleri Boliimii) ile
birebir yapilan goriisme neticesinde derlenmis bir paragraftir.



anlayislarinin manevi ve kiiltiirel baglamda birbirine olan benzerlikleri vurgulanmakta

ve kutsal olanin nesne iizerinden nasil anlam kazandigi tartisilmaktadir.

Aragtirma kapsaminda nitel bir yontem benimsenmis ve semavi dinlerin kutsal
emanet anlayislar1 karsilagtirmali olarak incelenmistir. Calismanin temel metodolojik
yaklasimi; kutsal emanetlerin sadece maddi objeler olarak degil, bu objelerin dini
topluluklar tizerindeki etkileri, hafiza insas1 ve kutsallik kavraminin toplumsal
diizeyde nasil sekillendigi iizerinden analiz edilmesi esasina dayanir. Literatiir
taramasi yoluyla elde edilen bilgiler, dogrudan yerinde gézlem ve belgelemeyle
desteklenmis; Resim ve katalog calismalar1 6zgiin veri tiretme amaciyla kullanilmistir.
Incelenen kutsal emanetlerin tarihsel baglamlari, sembolik anlamlar1 ve dini ritiieller

icerisindeki islevleri bir biitiin olarak degerlendirilmistir.

Bu calisma, Yahudilik’te mabedin malzemeleri, Hristiyanlik’ta aziz ve sehitlere
ait rolikler, Islamiyet’te ise Hz. Muhammed ve yakin c¢evresinden giiniimiize ulasan
esyalar gibi Ornekler iizerinden kutsal emanet kavramini ele almistir. Caligmanin
sinirlar, Ozellikle katalog bdliimiinde belirtilen Ornekler {izerinden ¢izilmistir.
Arastirma, dogrudan tarafimca bizzat goriilerek ve Resimlanarak belgelenmis kutsal
emanetlerle sinirli tutulmustur. Her ne kadar literatiir ve yazili kaynaklar araciligiyla
daha fazla ve ayrintili 6rnege ulasmak miimkiin olmussa da ¢alismanin 6zgiin nitelik
kazanmasi ve dogrudan gozleme dayali bir icerik sunmasi amaciyla yalnizca sahsi
gozlem ve belgelerle desteklenmis kutsal emanet 6rneklerine yer verilmistir. Boylece
hem nesnelerin maddi varligi hem de bu varligin olusturdugu manevi ve kiiltiirel anlam

dogrudan yerinde tespit edilmis ve belgelenmistir.

Calisma bes ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, konuya genel bir
cergeve ¢izilmis; ¢alismanin amaci, kapsami ve yontemi ayrintili olarak agiklanmastir.
Bu boliimde ayrica, semavi dinlerde kutsal emanet kavraminin manevi ve kiiltiirel
baglamda ele alims bigimi ve aragtirmanin 6zgiin ydnleri vurgulanmustir. Ikinci
boliimde, semavi dinlerde kutsal emanet inanislar1 incelenmistir. Bu boliimde 6nce
kutsal emanet kavraminin etimolojisi ele alinmis; ardindan Yahudi inancinda mabedin
malzemeleri ve Ahit Sandig1, Hristiyanlikta kalint1 ve r6lik inanci ile rélikerin kutsal
emanet anlayis1 i¢indeki yeri ve Islamiyet’te kutsal emanet kavraminin tarihi gelisimi

detayli bir bicimde analiz edilmistir. Ugiincii béliimde, ¢alismanin dzgiin niteligini



olusturan katalog kism1 yer almakta olup; Yahudi kutsal nesneleri, Hristiyan inancinda
r6lik ve roliker drnekleri ile Islamiyet’e ait kutsal emanetler dogrudan arastirmaci
tarafindan yerinde gézlemlenmis ve Resimlanmis Ornekler iizerinden belgelenerek
tanitilmistir. Bu boliimde yalnizca dogrudan goriilen ve belgelenen Orneklere yer
verilmis; literatiirde mevcut olan ancak arasgtirmacinin dogrudan goézlemleyemedigi
ornekler ¢alisma kapsami disinda birakilmistir. Dordiincii boliimde, semavi dinlerde
kutsal emanet anlayislarinin benzer ve farkli yonleri karsilastirmali bir yaklasimla ele
alinmis ve kutsal olanin nesne {izerinden nasil bir manevi ve kiiltiirel anlam kazandigi
tartisilmigtir. Besinci ve son bolimde ise, arastirmadan elde edilen bulgular
Ozetlenmis, genel bir degerlendirme yapilmis ve konuya iliskin sonuglar ortaya
konulmustur. Caligmada kullanilan tiim Resimlar belirtildigi {izere tarafimca

cekilmistir. Bu sebeple herhangi bir kaynak belirtilmemistir.






2. SEMAVI DINLERDE KUTSAL EMANET INANISLARI
2.1. Kutsal Emanet’in Etimolojisi

Yahudi inancinda kutsal emanet olarak ag¢ik sekilde nitelendirilen objelere dair
dogrudan ve yaygin bir terminoloji mevcut degildir. Ibrani dilinde kutsal emanet
kavramina birebir karsilik gelen sabit bir tanim bulunmamaktadir. Ancak bu durum
Yahudi inang sisteminde boyle bir inanisin yer almadigi anlamina gelmez. Tam aksine,
inang sisteminin en Onemli sembollerinden biri olan ve yaratict tarafindan
gizlendigine, Mesih’le birlikte yeniden ortaya ¢ikacagina inanilan Ahit Sandigi bu
anlayisin giiclii bir gostergesidir. Ayrica, kutsal kabul edilen mabedin malzemeleri,
Musa’nin asasi, yedi kollu samdan (menora), man testisi, Musa’ya verilen on emrin
yazili oldugu tas tablet gibi objelerin dini metinlerde ve geleneklerde 6zel bir yere
sahip olmasi, Yahudi toplumunun da bu tiir esyalara kutsiyet atfettigini ortaya koyar

(Meral, 2019, s. 216).

Hristiyan literatiiriinde bu kavrama karsilik gelen ifade “rolik”tir. Bu kelime,
Latince "reliquiae" kokiinden tiiremistir ve "geride kalan" ya da "kalint1" anlamim
tasimaktadir. Hristiyan inancinda Hz. Isa’ya, martirlere (sehitler) ya da azizlere ait
oldugu disiiniilen her tiirlii nesne, dogrudan temas etmis ya da bu kisilere ait bir
parcay1 barindiran her sey, birer rolik olarak kabul edilmistir. Bu nesneler, yalnizca
kutsal kisilerin hatirasin1 yasatmakla kalmaz; ayni zamanda mucizevi etkiler
tasidigina, sifa verdigine veya Tanri ile araci olduguna inanilan nesnelerdir (Buyruk,
2014, s. 136). Dolayisiyla Hristiyan geleneginde de kutsal emanetlere atfedilen deger,

yalnizca tarihi degil, ruhani bir siireklilikle iligskilendirilir.

Islamiyet’te kullamlan "kutsal emanet" kavrami, literatiirde cesitli
adlandirmalarla karsilik bulmaktadir. Emanet-i Miibareke, Emanet-i Mukaddes,
Emanet-1 Serife, Kutsal Emanet, Mukaddes Esyalar ve Teberriikat Egyasi gibi
ifadelerle amlan bu kavram, 6zellikle peygamberlere, sahabelere, Islam dininin
biiyiiklerine ve Haremeyn’e ait esyalara yonelik bir anlatim bi¢imidir (Cavdar, 2022,
s. 595). Bu adlandirmalar, s6z konusu objelere duyulan saygi ve onlara atfedilen
kutsalligin dilsel izdiisiimii olarak dikkat ceker. Islami gelenekte bu esyalar yalnizca
fiziksel varliklar degil; ayn1 zamanda maneviyatin tasiyicisi, dini kimligin pekistiricisi

ve inananlar i¢in birer teberriik vesilesidir.



2.2. Yahudi inancinda Mabedin Malzemeleri

Semavi dinler arasinda kronolojik olarak en eskisi Yahudiliktir. Birgok
arastirmactya gore hem bir din hem de 1rk veya halktir. Yahudilikte dini irktan ayirmak
miimkiin degildir ¢linkii Yahudi halkinin tarihlerini kutsal kitap olarak kabul etmistir.
Tarih sahnesinde var olduklarindan bu yana kayit altina alinabilmis ve gelecek
nesillerine aktarilabilmis biitiin olaylar Yahudilerin inang sisteminde de yer edinmistir.
Yahudi halkinin tarihlerini kutsal kitap olarak kabul etmelerinin nedeni, en eski
krallarinin bile neredeyse hepsini yalvag kabul etmeleridir. Yalvaglar, Musa kadar
olmasa da ilham yoluyla Tanr ile iletisim kurabilmektedir (Bayrakdar, 2016, s. 24).
Bu durum yasanan toplumsal, siyasi ya da dini biitiin olaylarin kutsal kitap i¢inde yer

almasina sebep olmustur.

Bir diger neden ise kendilerini ‘’se¢ilmis 1rk’” olarak kabul eden Yahudilerin,
stirekli olarak siirgiin hayati yasamalaridir. Hz. Davud ve Hz. Siileyman doneminde
bir ulus olarak toplanabilmislerse de bu uzun siirmemis ve Yahudiler ile Israilogullart
devletleri olarak kendi i¢lerinde ayrilmislardir (Bayrakdar, 2016, s. 24). Yasanan bu
olaylar ve psikolojik etik anlayisi, Yahudilerin tarihlerini sadece bir ge¢gmis anlatisi
olarak degil, ayn1 zamanda kutsal bir miras olarak goérmelerine sebep olmustur. Bu
kutsama stireci, Yahudiligin korunmasi ve aktarilmasinda énemli bir rol oynamstir.
Tarihleri boyunca yasadiklar1 siirgiinler, direnigler ve kurtuluglar yalnizca
hatirlanmakla kalmamis, halkin dini bayramlar1 ve kutsal giinleri olarak kabul

edilmistir.

Yahudilerin kutsal kitab1 Tanah, Yahudi inancinin temel metinlerini i¢eren ve ii¢
ana bolimden olusan bir derlemedir. Tevrat (Tora), Neviim(peygamberler) ve
Kutevim (Yazilar) olmak iizere ii¢ kisimdan meydana gelen Tanah, toplamda 24
Kitaptan ibarettir. Tora grubunda bes, Neviim grubunda sekiz ve Kutevim grubunda on
bir kitap yer almaktadir. Bu kutsal metinler Yahudi dini hukukunun, inan¢ sisteminin
ve tarih anlatisinin temelini olusturur (Hasanoglu, 2015, s. 25). Yahudi geleneginde
ozellikle Tevrat, Tanri’nin Musa’ya verdigi yasalari igerdigi i¢in biiytlik bir kutsallik
tagir. Tanah hem dini ritiiellerde hem de giinliik yasamda rehber kabul edilir ve Yahudi

toplumlar1 tarafindan nesiller boyunca titizlikle korunarak aktarilmistir.



Ulkemizde Yahudilik, Musevilik ve Samilik kavramlar1 es anlamli olarak
kullanilan kelimelerdir. Bu duruma Tiirkiye Hahambasi Genel Sekreteri Yusuf

Altintas acgiklik getirerek sOyle tanimlamistir;

Ben, Nuh’un ogullarindan biri olan Sav’in torunlarindan oldugum
icin bir Sami’yim. Nuh’un on gdbek sonraki torunu olan Abraham
ya da Hz. Ibrahim olarak da bilinen kisinin soyundan geldigim igin
Ibrani’yim. Onun Torunu olan Yakub’u ata olarak gérdiigiim ve onun
da lakabinin Israiloglu olmasindan dolay1 israilogullari’ndanim. Hz.
Musa’ya nail olan tarihin ilk semavi ve kitabi dinine mensup
oldugum i¢in Musevi’yim. Ayrica diinyadaki son Musevi devleti
olan Yahuda devletinin de yikilmasindan sonra da bir Yahudi’yim.
Dolayisiyla dort bin yillik bir kiiltiir birikiminin tasiyicistyim.
(Altintas, Bi Yahudi ile Yiiz Yiize, 2020).

Yahudi inang sisteminin, dort bin yillik bir kiiltiir birikimi neticesi glinlimiize
ulastig1 g6z oniline alindiginda bu dine ait kutsal emanetlerin de s6z konusu olmasi
oldukca muhtemeldir. Ancak Yahudilerin dili olan Ibranice’de kutsal emanet
kelimesini karsilayacak bir tabir olmamasi ve alisageldigimiz kutsal emanet

inancindan uzak olmasi bu kiiltiir yansimasinin arka planda kalmasina sebep olmustur.

Yahudi inanct kendi icerisinde pek ¢ok kutsal simgeyi biinyesinde
barmdirmaktadir. Bu kutsal simge ve objelerin en yaygin kullanildig: yerlerin basinda
kutsal mekanlar yani Yahudi Mabetleri yer alir. Hz. Musa doneminde miskan adi
verilen ve toplanma ¢adir1 manasina gelen ilk mabetler yapilmis, bu sayede, simdiye
kadar bireysel ibadetler gergeklestiren Israilogullari’'nin toplu halde ibadet etmeleri
saglanmigtir. Misir’dan ¢ikip vaat edilmis topraklara ulagsma arzusu ile ¢ollerde
dolasan inananlar i¢in yapilan bu miskanlar, ¢6l sartlarina uygun olacak sekilde sert
deriden yapilmis ve kendi icerisinde iki ana mekana ayrilmistir. ilk bdliim kutsal kisim
olarak isimlendirilmis ve burada kurban ibadetinin uygulandig1 mezbah ile menora yer
almustir. fkinci kisim ise en kutsal kisim olarak anilmis ve ahit sandig ile kutsal kaya
bu boliimde muhafaza edilmistir. Miskan, ¢ollerde dolasan din halki i¢in Tanr ile
iletisime gegmede sembolik bir anlam kazanmistir. Bu sayede Tanri’nin kendi

yanlarinda oldugu ve rahmetini kendilerinden esirgemeyecegine inanmislardir.



Ayrica, daha sonralar1 daginik halde yasayan din mensuplariin bir cemaat olusturarak
dini ibadetlerine icra etmelerinin ilk basamagi olmustur. Miskan, Siileyman mabedi
tamamlanincaya kadar dini ve sosyal anlamda Yahudilerin mabedi olmus ve ileride

yapilacak olan mabetler igin 6rnek teskil etmistir (Giirkan, 2008, s. 190-193).

Vaat edilmis topraklara kismen de olsa ulasan Yahudiler, ¢ollerde yasamaya son
vermis, bunun akabinde Hz. Siileyman’in insa ettigi biiyiik mabetten sonra Yahudi
inang sistemi mabet merkezli bir din haline getirilmistir. Dua gibi glindelik ibadetlerin
yani sira haftalik ve yillik ibadetler de mabette yapilmaya baglamistir. Yaklasik on asir
boyunca Yahudilere hizmet veren Siileyman Mabedi M.S. 70 yilinda Romalilar
tarafindan yikilmigtir. Yahudiler bu tarihten itibaren yeni bir toplanma yerine ihtiyag
duymuslardir. Sinagog ismi verilen mabetler insa edilmeye baslamis ve Yahudi
toplumlar arasinda yayginlastirilmistir. Ancak yikilmasina ragmen Onemini hig
kaybetmeyen Siileyman Mabedi, kible olarak kullanilmaya devam edilmis ve sonralari
insa edilen sinagoglarda, o yone dogru donerek ibadetler gerceklestirilmistir (Glingdr,

2017, s. 61).

Yahudiler i¢in hem dini hem de sosyal 6nemi biiyiik olan mabetler, igerisinde
barmdirdig1 kutsal simgelerle 6n plana ¢ikmistir. Miskanlardan itibaren zamanla
Yahudi mabetlerinde yer edinen bu kutsal simgelerden bazilar1 6nemini Tevrat’tan
bazilar1 da tarihsel olaylardan almistir. Dini anlamlari ile Yahudi halk: i¢in de kimlik
gibi kendilerini ifade etmek tizere kullanilan bu simgeler, giiniimiizde sinagoglarinin
vazgecilmez birer parcasidir. Sinagoglarin kutsal mahiyette muhafaza ettigi objelerin
basinda Aron ha Berit, teva(Resim 3.10-3.11) , Sefer Tora(Resim 3.13), Menorah
(Resim 3.1), Ner Ha-tamid (Resim 3.3-3.4), mikve, sofar (Resim 3.2) gibi objeler gelir
(Halit Ahmet Ciftei, 2023, s. 124). Ayrica sinagoglarin yani sira evlerin ve belirli
mekanlarin kap1 pervazlarina yerlestirilen Mezuza’da kutsal bir nesne kabul
edilmektedir (Resim 3.5-3.6-3.7). Din mensuplari tuvalet-banyo haricindeki
mekanlara girip ¢ikarken kapilara yerlestirdikleri ve icerisinde deri {izerine kutsal
metin yazili olan bu Mezuzalara dokunur ve ardindan da ellerini Operek giinliik
yasamlarina devam ederler. Icerisinde Tevrat’tan alman Sema duasini igeren Tesniye

6:4-9 ve 11:13-21 boliimleri yer alir. Giiniimiizde bu ritiiel devam etmektedir.
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Yasa’nin Tekrar1 6:4-9

4 Dinle, ey Israil! Tanrimiz Rab bir Rab'dir.

5 Tanrin Rab'bi biitlin yiireginle, biitiin caninla ve biitiin giiciinle
seveceksin.

6 Bugiin sana verdigim bu buyruklar yiireginde olacak.

7 Onlan ¢ocuklarma igtenlikle 6gretecek, evde otururken, yolda
ylriirken, yatarken ve kalkarken onlardan s6z edeceksin.

8 Bunlan bir isaret olarak eline baglayacak, bir alin bagi olarak
alnina takacaksin.

9 Kap1 sovelerine ve kent kapilarina yazacaksin.

Yasa’nin Tekrar1 11:13-21

13 Eger bugiin size verdigim buyruklara kulak verir, Tanriniz Rab'bi
sever, O'na biitiin ylireginizle ve biitlin caninizla kulluk ederseniz,
14 Rab iilkenize mevsiminde yagmur, ilk ve son yagmuru verecek;
siz de tahil, yeni sarap ve zeytinyagi toplayacaksiniz.

()

18 Bu sozlerimi yiireginize yerlestirin. Onlar1 bir isaret olarak
ellerinize baglayin ve alinlariniza takin.

19 Cocuklarmiza dgretin, evde otururken, yolda yiiriirken, yatarken
ve kalkarken onlardan s6z edin.

20 Kap1 sovelerinize ve kent kapilariniza yazin.

21 Oyle ki, Rab'bin atalariniza ant icerek sdz verdigi toprakta siz ve

cocuklariniz uzun yasayasiniz (Yasa'nin Tekrari , 2025).

Aron ha Berit, yani ahit sandig1 Ibranicede <’ Tebah’’ ve ’Aron’’ kelimeleri ile
karsilik bulmaktadir. Iki kelime de kutu-sandik anlamina gelmektedir. Eski Ahit’e
gore ahit sandigimin Olglileri Tanr1 tarafindan Hz. Musa’ya iletilmis ve bu emirler
1is1ginda yapilmustir. Israilogullar1 ahit sandigini ¢6l hayatlari boyunca Miskan’in
kutsal boliimiinde muhafaza etmislerdir. Girdikleri savaslarda ordunun en Oniinde
tagtyarak onun koruyucu giiciine inanmislardir. Ahit sandig1, Tanr1’nin taht1 olarak da

kabul edilmistir.? Onu tasidiklar1 her yere Tanri’nmin tecelli ettiine inanmislardir.

2 Detayl bilgi igin bkz.: Tevrat : 2. Samuel 6. Boliim- 12, 1. Samuel 4.B5liim-3-4
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(Atasagun, 2001, s. 131). Akasya agacindan yapilip disinin saf altinla kaplandig1 Ahit
sandiginin iizerinde iki tane de kerubi yani melek figiiri oldugu aktarilir (Basaran,
2020, s. 241). Ahit sandig@inin igerisinde Hz. Musa’nin yeseren asasi ve man testisi
bulunmaktadir. Man, Israilogullari’na ¢dldeki yasamlar1 sirasinda gokten indirilen
yiyecek olarak bilinmektedir (Meral, 2019, s. 216). Yahudiler, Ahit Sandigi’nin
kutsalligin1 yad etmek amaciyla da sinagoglara Ibranice’de Aron ha-Kodes olarak
isimlendirilen ve Kutsal dolap manasina gelen dolab1 yerlestirmislerdir (Halit Ahmet

Ciftci, 2023, s. 125). Yahudiler i¢in en 6nemli kutsal emanet Ahit Sandig1 olmustur.

Teva ise Aron ha Kodes yani Kutsal Sandigin tam oniinde ya da sinagogun
ortasinda yer alan kiirsiidiir. Ibadetlerin gerceklestigi esnada sandiktan ¢ikarilan Tevrat

desteleri haham tarafindan bu kiirsiide okunmaktadir (Adam, 2009, s. 224).

Sefer Tora, sofer isimli yazicilar tarafindan parsémen sayfalari lizerine dini
hukuk kurallarina goére yazilan Tevrat tomarlaridir. Temel manada cemaat
ibadetlerinde okunmak iizere kullanilmistir. Cemaat ibadetlerinin en basindan itibaren
sistematik bir rutine oturtulan bu ibadet Yahudi inanci igerisinde 6nemli bir yer
edinmistir. Sefer Tora’nin igerigini Hz. Musa’ya Tanri tarafindan iletildigine inanilan
be-Resit (Yaratilig), Semot (Misirdan Cikis), va-Yikra (Levililer), ba-Midbar (Colde
Sayim) ve Devarim (Yasanin Tekrar1) kitaplari olusturmaktadir (Altuncu, 2022, s. 32).

Menorah, Tanr tarafindan biitiin 6zellikleri Hz. Musa’ya bildirilen ve bu
dogrultuda yapilan Yedi kollu samdan olarak bilinir. Miskan’da ya da Kral
Stileyman’in tapmnaginda kullanilabilmesi amaciyla yapilmistir. Giinlimiizde yedi
kollu samdan olarak varsayilan Menorah’nin orijinalinde bir yag lambasi standi
oldugu da soylenmektedir (Tesi¢ Radovanovi¢, 2018, s. 138). Menorah’nin yani yedi
kollu samdanin 15181 Tanri’nin varligini yansitir ve bu yiizden sondiiriilemez. Her
sinagogda tam olarak yedi kola sahip bir veya iki tane menorah mutlaka vardir.
Menorah, Yahudi inancina gore kainatin yedi giinde yaratilisin1 yansitmaktadir. Yedi
kol, ayn1 zamanda yeryiiziiniin yedi kitasin1 ve yedi kat gogii ifade eder. Bu yedi kollu
samdan Yahudilerin giinliik hayatlarinda da kullandiklar1 bir tasvir veya siisleme
unsuru olarak evlerin duvarlarinda, muskalarda, dua kitaplarinda, mezar taglarinda ya

da mozaiklerde yerini almistir (Atasagun, 2001, s. 132).
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Sinagogda kutsal dolabin hemen yaninda, tavana asili vaziyette duran ve hig
sonmeden yanan lambaya Ner ha-Tamid ismi verilmistir. Bu kelime ebedi 151k, sonsuz
aydmlik gibi anlamlara gelmektedir. Islemeli bir gévdeye sahip olan ve bir zincir ile
tavana sabitlenen bu lamba ilk zamanlarda zeytinyagi gibi malzemelerle yakilmis olsa
da giiniimiizde genellikle gaz ve elektrik kullanilarak yakilmaktadir (Halit Ahmet
Ciftci, 2023, s. 129).

Yahudi inancinda Mikve, inang seriatina bagli olarak hazirlanmis bir havuzdur.
Kendini maddi ve manevi olarak kirlenmis hisseden bir Yahudi’nin, belli kurallar
cergevesinde suyun igine dalip cikarak temizlenmesi amaciyla kullanilmaktadir.
Mikve, arinmanin yani sira Yahudiler i¢in bir ylikselmeyi de ifade eder. Suya dalan
kisi nefes alamadig1 i¢in ¢ok kisa siire de olsa 6liimle yiizlesir ve Mikve’den ¢iktiginda
adeta yeniden dogmustur. Yaklasik 120cm derinliginde ve ortalama 3-4 kisinin yan
yana sigabilecegi genislikte tasarlanmistir. Yahudi tarihinde benzer sekilde su ile
temizlenme ve arinma ilk olarak Hz. Harun ve ogullarinin abdest benzeri
uygulamalaridir. O donemde mikve benzeri havuz yerine gol ve nehir gibi durgun sular
kullanilmistir. Giiniimiizde halini ise milattan once yaklasik onuncu asirda ortaya

¢iktig1 kabul edilir (Tezokur, 2012, s. 100).

Sofar, Yahudi dini objeleri arasinda yer alan ve iiflenerek calinan bir miizik
aletidir. Genellikle kog, keci ve antilop gibi Yahudi inanci igerisinde temiz sayilan
hayvanlarin boynuzlar1 kullanilir. Sofarin, insanlik tarihinde davul ve kavalla ile
kullanilan ilk ve en eski miizik aletlerinden oldugu anlasilmistir. Bu miizik aletinden
Tora’da ilk kez, Yahudilerin Misir’dan c¢ikip Sina Colii’ne gittikleri donemde
bahsedildigi gortiliir.

Ve vaki oldu ki, ii¢iincii glinde sabah olunca gok giirlemeleri, ve
simsekler ve dag lizerine koyu bir bulut, ve cok kuvvetli boru (Sofar)
sesi oldu; ve ordugahta olan biitliin kavim titredi. Ve Allahi
karsilamak i¢in Musa, kavmi ordugahtan ¢ikardi, ve dagin eteginde
durdular. Ve Sina Dag, hep tiitiiyordu, ¢iinkii Rab onun iizerine ates
icinde inmisti; ve onun dumani ocak dumani gibi ¢ikiyordu, ve biitiin
dag ¢ok titredi. Ve boru (Sofar) sesi git gide kuvvetlenince, Musa
sOyledi, ve Allah O’na sesle cevap verdi. (Cikis, XIX/16-19)

13



Yahudi inancinda mabedin igerisinde bulunan kutsal esyalar, yalnizca fiziksel
nesneler olmanin ¢ok Otesinde, Tanr1 ile din mensuplar1 arasinda kurulan manevi
iliskinin simgesel tasiyicilaridir. Bu nesneler, ibadet sirasinda belirli ritiiellerde
kullanilmalarinin yaninda, tasidiklari anlam ve islev bakimindan kutsal emanet niteligi
kazanmiglardir. Ahit Sandigi, Menora, Ner ha-Tamid, Teva gibi her bir esya, sadece
ritiiel diizenin bir parcast degil, ayn1 zamanda Yahudi halkinin Tanr ile yaptigi
antlasmanin birer hatirlaticisidir. Bu yOniiyle kutsal nesneler, dini gelenegin
stirekliligini saglayan ve tarihsel bellegi canli tutan araglar haline gelmistir. Tanri'nin
bu nesneler araciligiyla halkina hitap ettigi ve halkin da Tanr1’ya yoneldigi diisiincesi,
onlarin tagidigi manevi agirhigr daha da artirmaktadir. Aynit zamanda bu nesneler,
kutsiyetin somutlastig1 alanlar olarak, ibadetin merkezine yerlesmis ve dini kimligin
kusaktan kusaga aktarilmasina katki sunmustur. Yahudi toplumunun tarihsel
yolculugunda bu esyalar, sadece dini degil, kiiltiirel ve toplumsal hafizanin da
tastyicist olmus, bu sayede kutsal emanet olarak varliklarini koruyarak inananlarin

kimliginde anlamli bir yer edinmistir.
2.3. Hiristiyanhkta Kalint1 Inana

Hiristiyanlik, Semavi dinler arasinda yer alan ve Hz. Isa’nin 6gretilerine dayanan
bir inan¢ sistemidir. Yaklasik iki bin yil 6nce Filistin bdlgesinde ortaya ¢ikan
Hiristiyanlikta Hz. Isa’nin Tanrinmn oglu oldugu kabul edilir. Hiristiyan inanc1 Kitab-1
Mukaddes’e dayanir ve Eski Ahit ile Yeni Ahit olmak iizere iki ana basliktan olusur.
Hz. Isa’nin yasami, mucizeleri ve dgretileri, Yeni Ahit’in dort incilinde anlatilir ve bu

inang sisteminin temelini olusturur.

Hemen her dinde oldugu gibi Hiristiyanligin da yayilmasi ile farkli diisiince,
yorum ve uygulamalar nedeniyle olusan fikir ayriliklari neticesinde birbirlerinden ayr1
mezhep ve tarikatlar ortaya ¢ikmistir (Asirov, 2009, s. 105). Ozellikle Hiristiyanlik
tarthinde ‘Biiylik Boliinme’ olarak adlandirilan ve Katolik Roma ve Yunan Ortodoks
gelenekleri arasinda ilk donemlerden itibaren baglayan c¢ekisme 1054 yilinda
resmilesmistir. Bu zamana kadar tek kilise anlayisi ile devam ettirilen inang sistemi,
iki ayr1 yol olarak devam etmistir. Boylece Roma ve Istanbul Kiliseleri arasinda
saglanan anlagma bozulmus, her iki kilise de kendi inan¢ yollarinda yiiriimeye

baslamistir. Katolik ve Ortodoks kiliseleri belli basli kurallara ortak kararla uyma
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noktasinda hemfikir olsa da farkli diinya goriislerine sahip olmuslardir. (Aydin M. ,
2018, s. 446).

Kendilerini Ortodoks olarak adlandiran Dogu Kilisesi Hz. Isa gelenegine
bagliligi ve onun yolundan ¢ikmamayi kendilerine hedef ¢izmistir. Bu baglamda
Papa’nin Hz. isa’nin vekili oldugunu, iistiinliigiinii ve yamlmazhigini reddetmistir.
Onlara gore giinahkar bir kisi, giinah derecesine bagli olarak ancak bir bedel 6deyerek
hatasindan kurtulabilir. Gelenege 6nem verilmekle birlikte vahiy tiriinii kabul edilmez.
Bununla birlikte Dogu kiliselerinin en 6nemli ve biiyiiklerinden olan Kipti, Siiryani ve
Ermeni kiliselerinin kutsal saydiklari mekanlar1 vardir. Belirli zamanlarda buralara
giderek hac ibadetleri yerine getirilir (Harman, 2002, s. 192), (Bayrakdar, 2016, s.
413).

Bat1 Hiristiyanlig1 olarak da anilan Katoliklik, Hiristiyan diinyasinda en fazla
mensubu bulunan mezheptir. Katoliklerin dini baskan1 Papa’dir. Papa, Isa’nin vekili
ve yanilmaz otoritedir, kutsal metinleri ve gelenegi yorumlamada da tek séz sahibi
olmustur. Gelenekler kabul edilmis, Ortodoks inanglarindan ayr1 olarak vahiy iiriinii
sayllmistir. Katoliklere gére Azizler Tanr1 katinda sefaat¢i kabul edilmis ve onlarin
resim ve kutsal emanetlerine oOzellikle saygi gosterilmis ve adlarima ayinler

diizenlenmistir®.

Rolik inanci, yani kutsal kisilerin fiziksel kalintilarinin kutsal sayilmasi Erken
Hiristiyanlik i¢in oldukg¢a farkli bir inanistir. Bu inanis, beraberinde pek ¢ok soru
isaretini de getirmektedir. Oncelikle Kutsal Kitaplar ’da bdyle bir inangla ilgili
dogrudan bilgi yoktur (Brown, 1981, s. 1). Bu inanisla birlikte gelisen diislince ve
olusumlar Antik diinyanin diisiinemeyecegi ya da belki kabul edemeyecegi
davramglardir. Ornegin, Eski Yunan ve Roma’da cesedin pis olduguna inanilir ve
tapinma yerini kirletecegi diistiniilmiistiir. Hatta bu yiizden nekropol ismi verilen
mezar yerleri bile yasam alanlarindan olduk¢a uzaga konumlandirilmistir (Gates,

2015, s. 288).

Ancak daha sonra kirli sayilan ve kacilan cesetler zaman igerisinde kutsal hale

getirilmis ve insanlarin yaninda tasidiklar1 koruyucular halinde kullanilmistir. Siirecin

S Ankara Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi, Hiristiyanlik Arastirmalari Anabilim Dali Agik Ders
Malzemeleri notlarina bagvurulmustur. ( https://acikders.ankara.edu.tr E.t. 21.12.24)
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bu sekilde gelismesindeki en biiyiik etken Azizlerdir. Aziz kelimesinin asli Arapga ’ya
dayanmaktadir ve kelimenin Tiirkcedeki karsihigi, ‘giiclii, degerli, saygiya layik,
kutsal’ seklindedir. Bat1 dillerindeki kullanimi da ‘saint’ dir ve ‘Tanri nezdinde
degerli, Tanrt dostu’ gibi anlamlarda kullanilmaktadir (Harman, 1991, s. 332). Bu
kelime, ilk zamanlarda azinlik olan Hiristiyanlarin 6zel saygiy1 hak ettigi diistintilerek
herkes i¢in kullanilmistir. Hiristiyanlik biraz daha yayginlasip, niifus arttikca bu
kelime oOzellikle kiliseye bagl olarak yasayan ve insanlar tarafindan saygi goren
kisilere, oldiikten sonra verilen bir unvan olmustur. Aziz unvanini verme yetkisi
baslarda kilise yetkililerine aitken, bu yetki 1234’ten itibaren sadece Papalara
verilmigtir. Aziz unvaninin verilecegi kisinin hayatt kapsamli bir gsekilde
arastirilmakta, Hiristiyanliga aykirt bir durum yoksa ve kerametleri mevcutsa Papa
tarafindan aziz ilan edilmistir (Harman, 1991, s. 332) Azizler, Tanr1 inanci ile tim
diinyevi nimetlerden feragat etmis kisilerdir. Kendilerinden 6nce dinlerini ve
iilkelerini diisiinmiislerdir. insanlara sadece sevgi ile yaklasmis ve asla beklentileri
olmamistir. Tiim bu davranis ve dinlerine baglliklar1 sayesinde, Hristiyanlarin
inandiklarina gbére bazen heniiz hayattayken Tanri’nin liitfuna mazhar olmuslardir.
Kendilerinden yardim isteyen insanlar icin ettikleri dualar kabul edilmis, Ayrica
hastalara sifa vererek mucizeler de gostermislerdir (Mamytov, 2013, s. 14). Azizlerin
6liimlerinden sonra da Tanri tahtt 6niinde yer aldiklarina ve insanlar i¢in ¢abalamaya
devam ettiklerine inanilmistir. inananlara gore azizler, kendilerinden yardim isteyen
ve dua edenler igin Tanri’ya yalvarmakta ve onlara sefaat¢i olmaktadirlar (Budak,
2012, s. 5). Ozellikle 4.yiizyildan itibaren Hristiyan Aleminin dagildig: her bolgede
azizler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Hemen her kentte en az bir tane olmak iizere bu
kutsal kisilere inan¢ yayginlagsmistir. Mezarlar1 pek ¢ok farkli bolgelerden, oldukca
fazla kisilerce ziyaret edilmistir. Insanlar kutsal kabul ettikleri bu azizlere dualar etmis,
sefaat ve sifa dilenerek onlar1 aract kilmig ve Tanri’dan isteklerde bulunmuslardir

(Wortley, 2009, s. 6).

Tim bu azizlik ve kutsal kisi inancinin sebebi olarak, insanlarin her zora
diistiiklerinde bir umut arayis1 ve fitrat neticesinde inanma ihtiyac1 gdosterilebilir.
Insanoglu var oldugundan bu yana, ulasilan arkeolojik veriler de goz Oniine

alindiginda, her zaman kendinden gii¢lii olana tapinma egilimi gostermis, her durum
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icin yardim dileyecek bir kutsal varliga inanmistir. Hristiyanlikta da bu durum Tanri,

Isa ve Kutsal kisiler cercevesinde gelismistir.

Kutsal emanet kavraminin Hiristiyan literatiiriindeki karsiligi Rolik kelimesidir.
Isa, martir ya da azizlerin yani kutsal kisilerin geriye biraktiklar1 ya da onlarla
baglantili her sey, birer rolik olarak kabul edilmistir (Buyruk, 2014, s. 136).
Hiristiyanlar, martir ve azizlerden hayatta olduklar1 silirede dertlerine deva,
hastaliklarina sifa bulmalarini, 6ldiikten sonra da son sargi giinii kendilerine yardim
etmeleri i¢cin Tanri’yla aralarinda aracit olmalarin1 beklemiglerdir. Bundan dolay1
yasadiklart donemle birlikte yasamlarini yitirdikten sonra da oldukga fazla ilgi ve
deger vermis ve kutsal olarak kabul etmeye devam etmislerdir (Aydin, 2009, s. 64).
Bu beklenti ve kutsallik inancinin sonucunda da aziz ya da martirlerin roéliklerinin
dogaiistii giice sahip olduguna inanmiglardir. Bu gii¢ temas yoluyla dogrudan
aktarilabilir ve kendinden isteneni yerine getirebilmektedir. Inananlara gore azizin
6limiinden sonra ruh bedeni terk eder ancak beden hala eski giicline sahiptir. Clinkii
ruh yillarca o bedende yasamistir ve ruhun bedenden gitmesi giiciinde bedenden
gitmesine sebep degildir. Ruhun giicli ve kutsallig1 bedene de sirayet etmistir (Aydin
A., 2011, s. 22). Fiziksel kalintilar as1l r6lik olarak kabul edilirken, yasadiklar1 stirede
kendilerine, 6ldiikten sonra ise fiziksel kalintilarina temas eden nesneler (giysi pargasi
vb.) ikinci dereceden rolik (temas roliki) kabul edilmistir Temas yoluyla rolik kabul
edilen nesnelere duyulan sayginin kokeninde, yine o aziz ya da martirin bu
parcalardaki kabul edilen fiziksel varligi vardir. Yani, saygimin kaynagi fiziksel
varliktir (Aydin A., 2011, s. 20).Tiim rolik gruplarinin i¢inde ilk siray: sliphesiz ki Hz.
Isa’nin rélikleri alir. Ancak Hz. Isa gdge yiikseldigi ve mezarinda kalmadigi i¢in ondan
geriye kalan asil rolik yoktur. Ama hayatta oldugu siirede kullandigi, temas ettigi
nesneler rolik olarak kabul edilir. Ayrica Hz. Isa’nin iizerinde 6ldiiriildiigii hag ve
mezar1 da birinci dereceden kutsal kabul edilen en 6nemli roliklerdendir (Wortley,

2009, s. 144; Klen, 2006, s. 89).

Bu rolikler ig¢in farkli formlarda, roliker adi verilen muhafaza kutulari
tiretilmistir. Hiristiyanlarin dini hayatlarinda son derece 6nemli bir yeri olan rolikerler,
kutsal kisiyle neredeyse dogrudan iliskisi olmasi sebebiyle hastaliklar ve
kotiiliklerden koruyucu, sifa dagitict ve iyilestirici mucizevi giicleri olduguna

inanilmistir (Cakmake1, 2017, s. 53). Zamanla pek ¢ok farkli formlarda muhafaza
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kutulart tretilmigtir. Tiim Roliker cesitleri de sakladiklart rolik ile dogrudan ilgili
olarak isimlendirilmistir. Ornegin, Hz. Isa’nin {izerinde &1diiriildiigii hag, Kudiis *deki
Kutsal Mezar Kilisesinde yaldizlanmis giimiis roliker igerisinde saklanmaktadir.
Ancak zaman zaman buraya gelen tiim hacilarin onu goérebilmesi i¢in bu énemli rolik,
giimiis muhafaza kutusundan ¢ikarilip bir masada sergilenmistir. Baz1 hacilar bu
rolikten bir parga alabilmeyi bagsarmistir. Kutsal hagtan alinan bu 6zel rolikler igin
tasarlanan muhafaza kutusuna yani rolikere ‘staurothek’ ismi verilmistir.
Staurotheklerin disinda 6nemli bir yeri olan roliker grubu da inanan kisilerin iizerinde
tastyabildikleri ‘enkolpion’ ad1 verilen kolyeler olusturur (Aydin A. , 2011, s. 29).
Yunanca gogiis lizerinde anlamina gelen enkolpion, lizerinde Hiristiyanliga 6zgii
tasvir veya yazit bulunan, i¢cinde kutsal kalintilar igeren, boyna takilmak i¢in yapilmas,
menteselerle birlestirilen iki parcadan olusan madalyon veya rdlikerleri tanimlamak
i¢in kullanilmistir (Cakmake1, 2017, s. 53; Aydmn, 2011, s. 30). Bir diger grup lahit
formlu rélikerlerdir. Kapaklari ¢at1 formundaki lahitlerden esinlenerek yapilmistir. Bu
roliker tipi altar altina koyulabilecek kadar kiiclik boyutlarda ya da koyuldugu
mekanda hemen fark edilecek kadar biiylik boyutlarda yapilmistir. Bu grupta kapak
govdeye metal kenetlerle baglanmis, boylece rolikin alinmasi ya da zarar gormesi
engellenmistir. Metal kenetlerin baglandig1 delikler ve i¢ine gomiildiikleri yuvalar
genellikle kapak ve govdenin dar yiizlerinde yer almistir. Hatta bazen kutsal kisilerin
bedeni bulunan lahitlerin iist ve alt kisimlarina delikler agilmais, iist taraftan bir yag
akitilarak alt delikten sagilmistir. Boylece kalintiya temas eden yag sifali bir yag olarak
kabul edilmistir (Isler, 2016, s. 191).

Son olarak herhangi bir kaynakta isimlendirmeye sahip olmayan uzuv formunda
tasarlanmis roliker 6rnekleri de mevcuttur. Bu rolikerler, tamamen igerisinde saklamig
oldugu rolikin formunda tasarlanmistir. Yani kimi zaman bir el bigiminde, kimi zaman
kolun tamami ya da kafatasi bigiminde yapilmiglardir. Mevcut 6rnekler, bu rolik
tipinin statii ile alakali sekilde kullanildigini kanitlar niteliktedir. Her aziz ya da martir
i¢in degil, olduke¢a kutsal ve meshur kisiler i¢in kullanildig1 goriilmektedir (Pitarakis,
2010, s. 165). Rolik formlarinin anlasilabilmesi amaciyla basit bir sema Sekil 2.1°de

verilmistir.
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Sekil 2.1. Roliker Tiirleri

Glniimiiz Hristiyanlarinin réliklere iligkin bakis agilari, mezhepsel farkliliklar
ve bireysel inan¢ diizeylerine gore sekillenmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde
Hristiyan inang sisteminde énemli bir konuma sahip olan rolikler, modern donemde

bireylerin dindarlik seviyelerine bagl olarak farkli derecelerde 6nem arz etmektedir.

Dogu Hristiyanliginin 6nde gelen mezheplerinden olan Kipti, Siiryani ve Ermeni
kiliselerinin kutsal kabul ettikleri mekanlarda belirli donemlerde hac ibadetini yerine
getirdikleri, bu mekanlarda cesitli roliklerin bulundugu ve s6z konusu roliklerin
ayinlerde kullanildigi bilinmektedir. Bu baglamda, Athos Dagi’nda yer alan Aziz
Pavlus Kutsal Manastiri’ndaki kutsal emanetler ile Mardin’deki Deyrulzafaran
Manastir’’na Aziz Sleymun tarafindan getirildigi rivayet edilen bazi aziz kemikleri,
dikkat c¢ekici Ornekler arasinda yer almaktadir. Katolik inang sisteminde azizlerin
Tanr1 nezdinde sefaatci olabileceklerine inanilmis; bu inan¢ dogrultusunda azizlere ait
tasvirlere ve roliklere 6zel bir saygi gosterilmis, ayrica bu kisilerin adina gesitli ayinler

diizenlenmistir* .

Bat1 Hiristiyanliginda rolik inancina dair ilk 6rneklerden biri, 386 yi1linda Milano
Bagpiskoposu Ambrosius’un, Aziz Gervasius ve Protasius’a ait oldugu belirtilen

rolikleri Piskoposluk Kilisesi’ne tasimasiyla ortaya ¢cikmistir. Bu olay, aziz réliklerinin

4 Ankara Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi, Hiristiyanik Arastirmalari Anabilim Dali Agik Ders
Malzemeleri notlarina bagvurulmustur. ( https://acikders.ankara.edu.tr E.t. 21.12.24)
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ilk kez bir kente getirilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Devaminda, daha az bilinen
martirlerin fiziksel kalintilari, sehir surlarinin disinda yer alan mezarlarindan alinarak,
daha uygun goriilen mezar yapilarina ya da kiliselere nakledilmistir. Zamanla aziz ve
martirlere ait mezarlarin biiylik ¢ogunlugu agilmis ve rolikler, miimkiin oldugunca
genis cografi alanlara ulastirilmaya calisilmigtir. Buna ragmen rélik bulundurmayan
bazi kiliseler i¢in, orijinal roliklerle temas ettirilmis ikinci dereceden rolikler (yag, su,
toprak, kumas parcasi vb.) iliretilmis ve bu sekilde eksiklik giderilmeye ¢alisilmistir
(Aydm A., 2009).

Tiim bu bilgiler 1s181inda, Hiristiyanlikta rolik inanci, yalnizca gegmiste yasamis
aziz ve martirlerin kutsalligin1 yasatmakla kalmamis, ayni zamanda dini kimligin
pekismesinde ve dini ritiiellerin sekillenmesinde etkili bir ara¢ haline gelmistir.
Azizlere ait roliklerin, mezarlardan ¢ikarilip kiliselere tasinmasi ve bu kutsal
kalintilarin farkli bolgelere ulastirilmast hem kutsalligin mekana taginmast hem de
inananlar arasinda manevi bir bagin kurulmasi agisindan énemli bir gelisme olmustur.
Bu siirecte, roliklerin sadece birer fiziksel kalint1 degil, Tanrisal kudretin bir yansimasi
olarak goriilmesi, onlara yiiklenen anlami daha da derinlestirmistir. Hatta orijinal
roliklere ulagamayan topluluklar i¢in tiretilen ikinci dereceden kutsal nesneler dahi,
inang pratigi iginde deger gormiis ve bu yaklasim, Hristiyan toplumlarin kutsala olan
yonelis bi¢imini uzun yillar boyunca sekillendirmistir. Rolik inanci, bu yoniiyle,

Hristiyanlik tarihinin hem ruhani hem de kiiltiirel yapisinda kalic1 bir iz birakmugtir.
2.4. Islamiyette Kutsal Emanetler

Islamiyet, 7. yiizyilda Arap Yarimadasinda Hz. Muhammed’e gdnderilen
Kur’an-1 Kerim ile sekillenen ve kisa siirede kiiresel dlgekte yayilan bir dindir. Islam
kelimesi, Arapga s-I-m kok fiilinden tiiremis olup, kokeninde baris, teslimiyet, itaat
gibi anlamlar barmdirir. Bu etimolojik yap1, Islam’m temel anlayisi olan Allah’in
mutlak iradesine goniilden teslimiyeti de yansitir. Islam’in temel inang esaslar1 Allah’a
iman, peygamberlere iman ve ahiret inanci, kisilerin manevi hayatini yonlendirirken;
ibadet, ahlak ve toplumsal diizenlemelerle de hayatin her alanina dokunur. Terim
olarak Islam, Cebrail araciligiyla Hz. Muhammed’e vahyedilen son ilahi mesaj1 ifade
ederken, Kur’an-1 Kerim’deki bazi ayetlerde bu kavram, yalnizca son vahiy sistemine

degil, Hz. Adem’den itibaren gelen biitiin peygamberlerin ortak tebligine isaret eden
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evrensel bir inang sistemini de kapsar (Bakara, 2/132; Al-i imran, 3/ 19). Bu yoniiyle
Islam hem tarihsel hem de teolojik bir siirekliligin adidir. Sadece bir inang sistemi
degil, ayn1 zamanda bireyin i¢ huzurunu ve toplumun diizenini esas alan biitilinciil bir

yasam bi¢imi olarak da tanimlanabilir (Topaloglu, 2002, s. 5).

Hz. Muhammed, 610 yilinda Mekke yakinlarindaki Hira Magarasi’nda ilk
vahyini almis ve peygamberlik gorevine baslamistir. 632 yilina kadar siiren bu Risalet
siiresince Islam’m temel esaslarmi teblig etmis ve kendine inananlara Islam dinini
ogretmistir. Vefatinin ardindan Miisliiman toplulugu, siyasi ve dini liderlik konusunda
yeni bir donemle kars1 karsiya kalmis ve bu siiregte halifelik sistemi sekillenmistir.
Dort Halife Donemi olarak bilinen bu ilk donemde, Hz. Ebubekir (632—-634), Hz. Omer
(634-644), Hz. Osman (644—-656) ve Hz. Ali (656—661) halifelik gorevini listlenmis,
bu siiregte Islam cografyasi genislemis, yénetim ve hukuk yapilari olusmaya
baslamistir. Hz. Ali doneminde yasanan i¢ ¢ekismeler ve Cemel ile Siffin savaslari,
Miisliimanlar arasinda siyasi ve itikadi farklilagsmalara zemin hazirlamis; bu
gelismelerin neticesinde Siinnilik, Siilik ve Haricilik gibi mezhepler ortaya ¢ikmistir
(Bayrakdar, 2016, s. 485), (Topaloglu, 2002). Bu mezhepler, zamanla hem inang
esaslar1 hem de fikhi yorumlar agisindan ayrismis, Islam diinyasinin entelektiiel ve

siyasi ¢esitliligini sekillendiren ana unsurlar haline gelmistir.

[slam tarihinde mezheplerin olusumu, sadece inang ve ibadet alaninda degil, dini
sembollerin, kutsal mekanlarin ve tarihi mirasin yorumlanis bi¢iminde de etkili
olmustur. Miisliiman toplumlar, tarih boyunca dini tecriibeyi hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde anlamlandirmaya c¢alisirken, kutsal kabul edilen bazi nesneler ve
hatiralar etrafinda da manevi bir aidiyet gelistirmislerdir. Bu baglamda kutsal
emanetler olarak adlandirilan, Hz. Muhammed’e ve bazi sahabelere ait olduguna
inanilan esyalar, Islam medeniyetinde sadece tarihi birer obje degil, ayn1 zamanda dini
sadakat, immet bilinci ve kiiltiirel stirekliligin sembolleri olarak da degerlendirilmistir.
Mezhepsel yorum farkliliklari, bu emanetlerin anlamlandirilmasi ve muhafazasi
hususunda da zaman zaman farkli yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ancak genel olarak, bu emanetler Islam diinyasinda ortak bir hiirmetle korunmustur.

Kutsal emanetlerin giiniimiizdeki 6neminin en biiyiikk sebeplerinin basinda

Kur’an-1 Kerim’de, Hz. Muhammed’in insanlara her anlamda en giizel 6rnek oldugu
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ve onun yolundan gitmenin Allah’1 sevmek hususunda en dogru 6l¢ii oldugunun
aktarilmasidir. Bu sebeple her Miisliiman peygamberin her davranisini 6rnek almis ve
onun yasantisina uymaya calismistir. Bu hassasiyet neticesinde Miisliimanlar yalnizca
onun yolundan gitmekle kalmamis ve sahabelerden baslayarak giiniimiize kadar geriye
kalan ne varsa Ozenle saklamis ve nesillerce aktarmaya gayret etmislerdir (Atalar,

Kutsal Emanetler , 1999, s. 1079).

Somut olan her nesne, ne kadar 6zenli olunursa olsun tarihler ilerledik¢e zaman
tahribatina mahktim kalmistir. Kutsal emanetler de gecen yiizyillar boyunca tahribata
ugramis, kirilmis, ¢izilmis ya da parcalanmistir. Ancak bu emanetlere sahip olan
inananlar biitiin imkanlarini kullanarak onlar1 korumaya gayret etmislerdir. Bu 6zen
neticesinde zarar goren kutsal emanetler kimi zaman elinde bulunduran kisi tarafindan
kimi zamanda donemin en iinlii sanatkarlar1 tarafindan 6zel muhafazalarla korunmaya
calisgtlmistir. Bu durum, mevcut kutsal emanetin yalnizca manevi degerle kalmayip
0zel bir sanat eserine doniismesine de sebep olmustur (Atalar, Kutsal Emanetler , 1999,
s. 1080).

Islam diinyasinda kutsal emanetler, sadece tarihi objeler ya da hatiralar olarak
degil, ayni1 zamanda dini hafizanin tagiyicilart ve immetin manevi birligini temsil eden
semboller olarak degerlendirilmistir. Bu nesnelere yonelik ilgi, Islam inang sisteminde
yer alan “teberriik” anlayistyla dogrudan iliskilidir. Teberriik, bir kisiye, mekéna veya
nesneye temas etmek ya da onu gormek suretiyle bereket umma ve manevi fayda elde
etme inancini ifade eder (Topaloglu, 2002, s. 4) Kutsal emanetlere dokunmak, onlari
gormek, bulunduklar1 ortamda dua etmek, Miislimanlar arasinda bir nevi ibadet
hissiyati dogurmus; bu da onlari siradan tarihi objelerden ayirarak metafizik bir statiiye
tasimustir. Ornegin, Hirka-i Saadet'in ziyaret edilmesi, ézellikle Osmanli sarayinda
Ramazan aylarinda biiyilik bir ihtimamla gerceklestirilen Hirka-i Saadet Alayr adli
torenle kurumsallastirilmistir. Bu tdren, yalnizca bir devlet merasimi degil, aym
zamanda halifenin Peygamber’e olan manevi bagliligin1 ve halkla dini ortak paydada

bulusmasini sembolize eden bir ritiiel haline gelmistir (Eriinsal, 1994, s. 46).

Kutsal emanetlerin manevi etkisi yalnizca saray ¢evresiyle sinirli kalmamis; halk
nezdinde de giiclii bir inan¢ zemini olusturmustur. Sakal-1 Serif ziyaretlerinde halkin

aglamasi, dua etmesi ve ellerini fanusun iizerine koyarak sifa dilemesi, bu emanetlerin
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Islam icerisindeki yerini gdstermesi agisindan anlamlidir. Nitekim kutsal emanetlere
duyulan bu yiiksek hiirmet, Islam'n sadece metin merkezli degil, aym zamanda
duyusal, gorsel ve sembolik 6gelerle beslenen bir tecriibe alani oldugunu da ortaya
koyar. Emanetlerin sergilendigi mekanlar da bu baglamda kutsallagtirilmis, ziyaret
edilen bu mekanlar birer ziyaretgah niteligi kazanmistir. Béylece Miisliiman bireyler,
zaman ve mekan baglaminda Hz. Peygamber’e ve ilk Islam toplumuna manevi bir
yakinlik hissetmis; bu his, immet bilinciyle biitiinleserek giiclii bir dini aidiyet

tretmistir (Gtiler, 2010, s. 92).

Kutsal emanetlerin korunmasi ve halkla bulusturulmasi siirecinde Islam’mn
maddi-manevi biitiinliigiinii temsil eden bir anlayis gelismistir. Emanetlere gosterilen
0zen, yalnizca dini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir miras bilincini de beraberinde
getirmistir. Topkap1 Saray1’nda bu emanetler i¢in olusturulan 6zel koruma alanlar1 ve
onlar1 koruyan gorevliler, bu nesnelerin tasidigi manevi degerin kurumsal diizeyde de
i¢sellestirildigini gosterir. Bdylece kutsal emanetler, Islam kiiltiir tarihinde hem
bireysel ibadetin hem de toplumsal hafizanin merkezinde yer alan, inang ile tarih
arasinda koprii kuran essiz semboller olarak varligimi siirdiirmiistiir. Miisliiman
alemince kutsanan bu somut varliklarin degerleri, gliniimiizde yapmis olduklar
herhangi bir seyden kaynakli degildir, onlarin kiymeti hatirlattiklar1 ve barindirdiklari

anlamlar ile alakalidir.

Hz. Muhammed’in etrafinda bulunan sahabeleri, onun anlattig1 dine inanip
hayatlarina naksettikleri gibi, bu sevgilerinin somut bir karsilig1 olarak onunla alakali
somut olan her seyi saklamislardir. Giydigi ayakkabilari, kiyafetleri, su igtigi kaplar,
kullandig: silahlar, Uhud Savasi’nda kirilan disi, tiras oldugu esnada kesilen sa¢ ve

sakal killar1 6zenle muhafaza altina alinip glinlimiize degin ulastirilmistir.

Kutsal emanetlerin Osmanli sarayinda toplanmasi, yalnizca bir tarthi mirasin
korunmas1 degil; ayn1 zamanda Islam diinyasinda siyasi ve dini otoritenin
pekistirilmesi anlamina gelmistir (Aydin M. , 2015). Bu siirecin doniim noktasi, 1517
yilinda Yavuz Sultan Selim’in gergeklestirdigi Misir Seferi olmustur. Sefer sonucunda
Memliikler ortadan kaldirilmis, halifelik makami Osmanlilara gegmis ve bu siyasi
dontisiimle birlikte Hz. Muhammed’e ve sahabelerine ait pek c¢ok kutsal emanet

Istanbul’a getirilmistir (Eriinsal, 1994). Bu emanetler arasinda Hirka-i Saadet, Sakal-1
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Serif, Sancak-1 Serif, Miihiir-ii Saadet ve Hz. Osman Mushafi gibi biiyiilk manevi
degeri haiz nesneler yer almaktadir. Emanetlerin muhafazasi i¢in Topkap1 Sarayi’nda
Hirka-i Saadet Dairesi olusturulmus ve 6zel gorevliler bu nesnelerin korunmasiyla
gorevlendirilmistir. Osmanli padisahlari, bu emanetlerin dini sembolik giiciinii
devletin ruhani otoritesi ile biitiinlestirmistir. I1I. Murad déoneminde emanetlerin teshiri
ve korunmasi daha kurumsal hale getirilirken, II. Mahmud ve Abdiilmecid
donemlerinde modernlesme siireglerine paralel olarak bu nesnelerin teshir teknikleri
gelistirilmistir (Giiler, 2010, s. 45). Emanetlerin yilin belirli giinlerinde 6zellikle
Ramazan ayinda sarayda torenlerle ziyarete ac¢ilmasi, padisahlarin hem manevi
bagliliklarini sergilemis hem de halk nezdindeki dini otoritelerini gliglendirmistir. II.
Abdiilhamid doéneminde ise kutsal emanetlerin korunmasina daha yiiksek hassasiyet
gosterilmis, daimi hafizlar tarafindan Hirka-i Saadet Dairesi’nde araliksiz Kur’an
okunmasi gelenegi yerlesmistir 1924 yilinda halifeligin kaldirilmasiyla birlikte kutsal
emanetlerin siyasi sembol giicli azalsa da emanetler milli kiiltiir miras1 olarak Topkapi
Saray1r Miizesi catist altinda korunmaya devam etmistir. Giinlimiizde bu kutsal
nesneler hem dini hem de tarihi bir baglamda Tiirkiye nin en 6nemli kiiltiirel varliklar

arasinda yer almakta ve her y1l binlerce ziyaretgiyi agirlamaktadir (Karateke, 2005).
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3. KATALOG

3.1. Yahudi Kutsal Nesneleri

Resim 3.1. Menorah

Katalog No: 1

Resim No: 1

Eser Adi: Menorah

Mevcut Yeri: Neve Salom Sinagogu, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Glimiis

Teknik: Dokiim

Aciklama: Menorah, Yahudi dini geleneginde hem ritiiel hem de sembolik
acidan merkezi éneme sahip bir objedir. Ibranice ‘de "isik tasiyic1" veya "samdan"

anlamina gelen bu terim, 6zellikle antik donemdeki mabed ibadetlerinde kullanilan
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yedi kollu bir samdan ile 6zdeslesmistir. Menorah, Tanah’ta 6zellikle Cikis ve Sayim
kitaplarinda detayli bicimde tanimlanmakta ve ilk kez ¢dlde kurulan Migkan’da yer
almaktadir (Cikis 25:31-40). Daha sonra Kudiis Tapimaginda da benzer sekilde

kullantlmistir.

Bu 0zgiin samdan, saf altindan ya da glimiisten tek parca halinde dokiilerek
yapilmis olup, bir ana gévde ile bu gévdenin iki yanindan ¢ikan kollardan olusur. Neve
Salom Sinagogu’nda yer alan Menorah’in dokuz kollu oldugu dikkat ¢eker. Her kolun
ucunda birer kandil yer alir. Kandillerde yakilan saf zeytinyagi, Tanr1’nin huzurunda
stirekli yanacak bir 15181n temsili olarak kabul edilmistir. Bu yoniiyle menorah hem
ilahi varligin siirekliligini hem de manevi aydinlanmay1 sembolize eder. Giiniimiizde
menorah, Yahudi kimliginin giiglii bir sembolii olarak hem dini hem de ulusal diizeyde
varligmi siirdiirmektedir. Modern Israil Devleti’nin resmi armasinda yer almas,
tarihsel siirekliliginin bir gostergesidir. Ayrica menorah, Yahudi litiirjisinde, sinagog
dekorasyonlarinda ve dini egitimde siklikla karsilasilan bir motif olarak varligini

korumaktadir.
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Resim 3.2. Sofar

Katalog No: 2

Resim No: 2

Eser Adi: Sofar

Mevcut Yeri: Neve Salom Sinagogu, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Kemik

Teknik: -

Ac¢iklama: Sofar, Eski Ahit geleneginde dini torenlerde ve kamusal
duyurularda kullanilan, hayvan boynuzundan imal edilmis tiflemeli bir ¢algidir. Sofar
terimi, Ibranice’de “boynuz” ya da “ses ¢ikaran boru” anlamina gelmekle birlikte,
ozellikle Yahudi litiirjisinde kutsal bir enstriiman olarak yer edinmistir. Tora’da bir¢cok

kez anilan sofar, hem tanrisal ¢agrinin hem de ulusal uyanisin sembolii olarak kabul
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edilir®. Sofar, 6zellikle Yahudi takviminin en kutsal donemlerinden biri olan Ros
Haganah (Yilbasi) ve Yom Kippur (Kefaret Giinii) arifesinde icra edilen torenlerde
calinir (Atasagun, 2001, s. 151). Bu iifleyis hem bireysel bir i¢sel uyanisi hem de
toplumsal arinmay1 sembolize eder. Sofarlar ¢ogunlukla herhangi bir metal parca
icermeksizin dogal yapilartyla kullanilirlar. Yiizeyleri kimi zaman cilalanir ya da sade
birakilir. Sekil ve ses tonu, hayvanin tliriine ve boynuzun yapisina gore degisiklik
gosterebilir. Askenaz geleneklerinde klasik ko¢ boynuzu daha yaygindir. Neve Salom
Sinagog’u bir Askenaz Sinagog’u olmasi sebebiyle bu Sofar’in ko¢ boynuzundan

yapildigi tahmin edilmektedir.

% Levililer 25:9; Sayilar 10:1-10; Yesu 6:4-20.
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Resim 3.3. Ner Ha-tamid

Katalog No: 3

Resim No: 3

Eser Adi: Ner Ha-tamid

Mevcut Yeri: Neve Salom Sinagogu, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Metal

Teknik: Kabartma ve lehim

Aciklama: Ner Ha-Tamid, ibranice’de "siirekli yanan kandil" anlamina gelir ve
Yahudi ibadet geleneginde ilahi huzurun siirekliligini temsil eden kutsal bir 1siktir.
Kokeni, Tora’da yer alan Tanrisal buyruga dayanmaktadir: “Israilogullari, kandillik
icin saf zeytinyag: getirecekler; siirekli yanacak bir 11k igin...” (Cikis 27:20-21). Tk
olarak ¢6lde kurulan Miskan'da, ardindan Birinci ve Ikinci Kudiis Tapinaklarinda
uygulamaya konulan bu 151k, Tanri'nin halkiyla olan varliginin sembolii sayilmistir.
Tapinagin yikilmasindan sonra ise sembolik iglevini sinagoglarda siirdlirmiistiir. Neve

Salom Sinagogu’nda yer alan ilk Ner Ha-tamid, merkezde alt1 yaprakli bir ¢icekten ve
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yaprak aralarindaki bosluklara yeni yapraklarin oldugu bir ¢icek formundadir. Metal

malzemeden yapilan Ner Ha-Tamid’in igerisinde yanan 1s1k disartya yansimaktadir.
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Resim 3.4. Ner Ha-Tamid

Katalog No: 4

Resim No: 4

Eser Adi: Ner Ha-Tamid

Mevcut Yeri: Neve Salom Sinagogu, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Cam

Teknik: -

Agciklama: Neve Salom Sinagogu’nda yer alan ikinci Ner Ha-tamid, Sinagogun
On boliimiinde, cemaatin baktig1 tarafta, kiirsiiniin hemen arkasindaki duvarda yer alir
Bu yerlesim, onun kutsalligint ve Tevrat’a olan yakinligin1 vurgulamak i¢indir. Ner
Ha-Tamid’in 15181min vurdugu yerde, hemen altinda iki boliimlii bir kitabe yer alir.

Burada On Emir yer almaktadir. Metnin Tiirkcesi su sekildedir;
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Sag Tablet (sagdan sola siralanir):

Ben Tanrin Yehova’yim.

Senden bagka tanrin olmayacak.

1
2
3. Tanrt’nin adini bos yere agzina almayacaksin.
4. Sabat giiniinii hatirla ve kutsal tut.

5

Anani babani1 onurlandir.
Sol Tablet:

6. Oldiirmeyeceksin.

7. Zina etmeyeceksin.

8. Calmayacaksin.

9. Komsuna karsi1 yalan yere taniklik etmeyeceksin.

10. Komsunun malina géz dikmeyeceksin.
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Resim 3.5. Mezuza

Katalog No: 5

Resim No: 5

Eser Adi: Mezuza

Mevcut Yeri: Neve Salom Sinagogu Giris Kapisi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Piring

Teknik: Kabartma

Aciklama: Neve Salom Sinagogu giris kapisinin i¢ pervazinda yer alan Mezuza
kullanildig: tiim mekanlarda oldugu gibi egimli bir sekilde yerlestirilmistir. Mezuzalar
giris kapisinin sag tarafina, belirli bir agiyla yerlestirilir ve Yahudiler kapilardan giris
cikiglarda saygilarini gostermek i¢in dokunur veya operler. Sadece dini bir sembol
degil, ayn1 zamanda giinliik yasamin i¢inde siirekli bir manevi farkindalik araci olarak
da goriiliir. Metalden yapilmis olan Mezuza’nin en iist kismina Ibranice’deki Sin
harfinin stilize bir formunun iglendigi goriiliir. Bunun sebebinin Tanr1’nin isimlerinden
olan Saddai sifatinin bas harfi oldugu diisiiniilmektedir. Saddai, ’her seye giicii yeten™’

anlammdadir (Yahudilikte Tanri'nin Isimleri, 2025). Uzerinde kabartma tekniginde
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mimari yapilarin iglenmis oldugu goriiliir. Yukaridan asagiya dogru kubbeli bir
yapilar, kemerli giris kapilar1 ve pencere detaylarinin verildigi bir sehir siliietini benzer

siislemeler kullanilmustir.
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Resim 3.6. Mezuza

Katalog No: 6

Resim No: 6

Eser Adi: Mezuza

Mevcut Yeri: Neve Salom Sinagogu Haham Odasi Giris Kapist, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Metal

Teknik: Kazima

Aciklama: Neve Salom Sinagogu Haham odasinin giris kapisinda yer alan
mezuza metalden yapilmis ve dikddrtgen prizma formundadir. Uzerine kazima
tekniginde islenen bir sembol disinda herhangi bir siisleme 6gesi bulunmamaktadir.
Mezuza iizerine tek basina islenmis olan semboliin, Ibranice’deki Sin harfinin oldukca
stilize bir formda verilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu diislinceyi akla getiren en

onemli detay, Sin harfinin mezuzalarin neredeyse tamaminda kullaniliyor olmasidir.
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Resim 3.7. Mezuza

Katalog No: 7

Resim No: 7

Eser Adi: Mezuza

Mevcut Yeri: 500. Y1l Tiirk Musevileri Miizesi Giris Kapisi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Metal

Teknik: Kazima

Aciklama: 500. Y1l Tirk Musevileri Miizesi giris kapisi i¢ pervazinda yer alan
Mezuza o6rnegi, Neve Salom Sinagogu Haham odasinin giris kapisinda yer alan

(Katalog No:6) mezuza ile birebir aynidir.
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Resim 3.8. Hanukiya

Katalog No: 8

Resim No: 8

Eser Adi: Hanukiya

Tarih: 19. Yiizyil

Mevcut Yeri: 500. Y1l Tiirk Musevileri Miizesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Bakair, piring ve cam

Teknik: Dokiim ve Torna

Aciklama: Yahudilerin sekiz giin siiren Hanuka bayrami boyunca her giin bir
tensini yakmak tizere hazirladiklar1 dokuz kollu bir samdandir. Samdanda mum
hizmet¢isi olarak fazladan bir mumluk daha bulunur. Bu sebeple dokuz kolludur.
Hanukiya’nin 500. Yil Tiirk Musevileri Miizesi’'ndeki ilk 6rnegi minare seklinde
tasarlanmistir. Tepesinde hilal ve igerisine gegmis sekiz kollu bir yildiz bulunur. Ay
yildiz1 kiilah formunda bir kaide tutmaktadir. Minare serefesi olarak adlandirilan

boliimde mumluklar dizilmistir. Mumluklar cam kavanoz formundadir ve agiz
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kisimlarindan kenetlenen metaller ile govdeye sabitlenmistir. Eseri en altta kare

formda piring bir kaide tasimaktadir.
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Resim 3.9. Hanukiya

Katalog No: 9

Resim No: 9

Eser Adi: Hanukiya

Mevcut Yeri: 500. Y1l Tiirk Musevileri Miizesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Bakir

Teknik: Kazima

Agiklama: 500. Y1l Tirk Musevileri Miizesi’nde yer alan ikinci Hanukiya ilk
ornekten oldukg¢a farkli formdadir. Eserin bilgi vesikaliginda kolay tasiabilmesi ve
saklanmas1 amaciyla katlanir formda yapildig1 aktarilmistir. Metladen yapilan ve iki
boliimden olusan Hanukiya’nin oval formdaki yatay kisminda herhangi bir siisleme
0gesi bulunmaz, yalnizca sekiz tane mumluk yuvasi yer alir. Dikey kismu ise kavisli
formda tasarlanmis ve sag ile sol kenarlarinda ¢ikinti olusturacak sekilde yapragi
andiran siisleme unsuru bulunmaktadir. Eserin iizerine tokmakla ezerek ve kabartma
tekniginde islemeler yapilmistir. Merkeze davud yildiz1 islenmis ve tam iizerine bes
kollu bir yildiz daha eklenmistir. Yildizlarin iki yanina ise birer minare motifi
eklenmistir. Minarelerin kaideleri yarim daire seklindedir. Siislemelerin iizerine

eklenmis metal bir halka ve anahtar1 andiran bir parca dikkat cekmektedir.
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Resim 3.10. Teva

Katalog No: 10

Resim No: 10

Eser Adi: Teva

Mevcut Yeri: Neve Salom Sinagogu, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Ahsap

Teknik: Ahsap zemin {izerine ¢itakari

Aciklama: Tevrat tomarlarinin okundugu kiirsii olan Teva, Neva Salom
Sinagog’unun ibadet kisminin tam ortasinda yer almaktadir. Ahsaptan yapilan
Teva’nin yiizeyinin profillerle hareketlendirildigi goriilmektedir. Herhangi bir siisleme

6gesi bulunmamaktadir. Uzeri kumas bir ortii ile kapatilmstir.
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Resim 3.11. Teva

Katalog No: 11

Resim No: 11

Eser Adi: Teva

Mevcut Yeri: 500. Y1l Tiirk Musevileri Miizesi, Istanbul

Envanter No: -

Malzeme: Ahsap

Teknik: Ahsap zemin tizerine i¢i liggen prizmalarla doldurulmus ¢itakari

Aciklama: 500. Yil Tiirk Musevileri Miizesi’'nde yer alan teva, {izerinde bir
Tevrat tomart ile sergilenmektedir. Teva’nin 6n yiizii dokuz, yan ylizeyi alt1 boliime

ayrilmistir. Sebekelerle sinirlanan bu boéliimlerin i¢ kisimlari basik birer liggen prizma
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olusturacak sekilde kabartilmigtir. Ayrica yan yiizeyinin alt kisminda metalden iki adet

¢ikint1 dikkat ¢ekmektedir.

42



Resim 3.12. Ehal

Katalog No: 12

Resim No: 12

Eser Adi: Ehal

Mevcut Yeri: 500. Y1l Tiirk Musevileri Miizesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Ahsap ve giimiis

Teknik: Kabartma, kalemisi

Aciklama: Sinagoglarda Tevrat tomarlarinin muhafaza edilmesi amaciyla
kullanilan dolaplara Ehal ismi verilmektedir. 500. Y1l Tiirk Musevileri Miizesi’nde yer
alan Ehal 6rnegi oldukca gosterisli formda tasarlanmistir. En tepede distan iki yana
yerlestirilen rimonimler ile hareketlendirilmistir. Ana gdvdesi silindir formdadir ve
tam ortadan iki yana acilir. Kapaklar agildiginda rimonimler ile ana gévde arasinda
kalan kistmda vazodan ¢ikan c¢icek motiflerinin arasinda Ibranice yazilar
bulunmaktadir. Bu yazilarin on emir oldugu diisiiniilmektedir. Eserin i¢i yesil renkte

altin rengi motiflerle siislenmis kumas ile kaplanmistir. Giimiis kaplama olan dis
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yilizeyinde kazima ve kabartma tekniklerinde ¢ok sayida bitkisel ve geometrik motfiler

yer almaktadir.
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Resim 3.13. Sefer Tora

Katalog No: 13

Resim No: 13

Eser Adi: Sefer Tora

Mevcut Yeri: 500. Y1l Tiirk Musevileri Miizesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Kagit

Teknik:-

Aciklama: Parsomen iizerine yazilan kutsal Yahudi Metni olan Sefer Tora, 500.
Y1l Tiirk Musevileri Miizesi’nde bir ehal i¢erisinde muhafaza edilmektedir. Tek parca

olan parsdmen, iki uctan agag silindirlere sarilidir.
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Resim 3.14. Rimonim

Katalog No: 14

Resim No: 14

Eser Adi: Rimonim

Mevcut Yeri: 500. Y1l Tiirk Musevileri Miizesi, {stanbul
Envanter No: -

Malzeme: Glimiis

Teknik: Kabartma

Aciklama: Yahudi dini geleneginde Tevrat tomarlarinin yani Sefer Tora’nin
muhafaza edildigi Ehal’in siislenmesinde kullanilan Rimonimler genellikle giimiis
malzemeden yapilmaktadir. Ehal’in st kisminin iki yanma simetrik olarak
yerlestirilir. Miizede bagimsiz olarak sergilenen Rimonim’in en tepesinde bir ay ve
sekiz kollu yildiz yer almaktadir. Bu motifi gévdeye baglayan kisimda yaprak

kabartmalarina yer verilmistir. Form itibari ile ¢ingiraga benzeyen Rimonim’in

46



govdesi armut tipindedir. Yiizeyinde kazima tekniginde islenmis tepeden asagi dogru

uzanan dallar arasinda bitkisel siislemeler yer almaktadir.

3.2. Hiristiyan Inancindaki Rélik ve Rélikerler

Katalog No: 15

Resim 3.15. Roliker

Resim 3.16. Roliker Detay
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Resim 3.18. Roliker Aziz Tasviri
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Katalog No: 15

Resim No: 15-16-17-18

Eser Adi: El ve Kol Bigiminde Roliker

Tarih: 17. Yiizyil

Mevcut Yeri: Ayasofya Tarih ve Deneyim Miizesi
Envanter No: 13677

Malzeme: Giimiis, degerli taslar

Teknik: Murassa, kazima ve kabartma

Aciklama: Ayasofya Tarih ve Deneyim Miizesi’'nde sergilenmekte olan
rélikerlerden ilki el ve kol bigiminde giimiisten yapilanidir. Uzerindeki Ermenice
kitabede (Resim 3.17) “’Aziz Tadeos’un (Today), (relik muhafaza) kolu Ustrahip
Isahag’m direktifleri ve Ustrahip Kefeli Sarkis’in goézetiminde (Ermeni Takvimine
gore) 1144 yilinda (Miladi Takvime gore 1144+551=1695) yenilendi.”’ yazilidir. Eser,
dirsek eklemine kadar uzanan bir kol ve elde ayrintili bigimde verilmis olan
parmaklarla sonlanir. Elde basparmak ve yliziik parmag: birlestirilerek kutsama
hareketi gosterilmistir. Bu pozisyon, Bizans ve dogu Hristiyanlig1 ikonografisinde
siklikla karsilagilan, ruhani otoritenin ve ilahi liitfun aktarimini simgeleyen bir el
hareketidir. Bagparmakta degerli taslar ile olusturulmus bir yliziik dikkat ¢ekmektedir.
Yiziigiin merkezinde kirmizi yakut oldugu diisiiniilen tas murassa teknigi ile
yerlestirilmis ve dort kdsesine kiiglik boyutlu yesil ve kirmizi renkte degerli taslar
yuvalara yerlestirilmistir. Bu taslardan alt ve iist koselerdeki diismiis durumdadir. Kol
kisminda dikey sekilde Yunan haglari kabartmali olarak siralanmig ve geri kalan biitiin
ylizey yaprak ve stilize ¢icek motifleri ile bezenmistir. Kolun dirsek kisminda, yani
rolikerin sonunda yer alan kapak iizerinde bir aziz tasviri yer almaktadir (Resim 3.18).
Bu kapag1 govdeye baglayan kisimda daire seklinde dolanan degerli tas yuvalar1 dikkat
ceker. Tasviri yer alan Aziz hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Ancak rélikin bu azize

ait oldugu diistiniiliir.
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Katalog No: 16

Resim 3.20. Roliker Detay
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Katalog No: 16

Resim No: 19-20

Eser Adi: El Bigiminde Roliker

Tarih: 19. Yiizyil

Mevcut Yeri: Ayasofya Tarih ve Deneyim Miizesi
Envanter No: 12870

Malzeme: Giimiis, degerli taslar

Teknik: Murassa, telkari, kabartma

Aciklama: Ayasofya Tarih ve Deneyim miizesinde yer alan ikinci roliker
giimiisten yapilmis olan ve el bicimindedir. Roliker bilekten itibaren parmaklara kadar
yapilmistir. Elin iist kisminin tam ortasina yuvarlak formda bir pencere acilmistir. Bu
boliimiin igerisinde muhafaza ettigi roliki gostermesi amaciyla yapildigi diisiiniiliir
ancak icerisinde herhangi bir rolik goriinmemektedir. Yuvarlak acikligin etrafinda
telkari teknigi kullanilarak olusturulmus kiiciik dairesel motifler siralanmistir.
Roliklerin devaminda parmaklar1 izleyen dikey siralar halinde yerlestirilmis ve
cogunlukla bitkisel desenli, rozetsi kabartmalardan olusan motifler ylizeye
yerlestirilmistir. Bu kabartmalarin bazilarinin igerisinde goriilen kirmizi renkte dogal
tas bulunmaktadir. Digerlerinin muhtemelen diistiigii diisiiniilmektedir. Eserin kenar
siislemeleri, ince bir bordiir seridi ile ¢cergevelenmistir. Serit igerisinde minik yuvarlak
yuvalarin oldugu goriiliir. Bu bezeme eserin parmak aralarinda da devam etmistir.
Kenar bezemeleri, yapinin hem teknik hem estetik ac¢idan sinirlarini belirlerken ayni
zamanda gorsel biitiinliigli saglamaktadir. Alt kisimda yer alan halka bi¢imli kiigiik
aciklik, rolikerin igerisine yerlestirilmis kutsal kalintinin yerlestirilmesi veya

¢ikarilmasi amactyla kullanilmis olabilecegini diisiindlirmektedir.
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Katalog No: 17

Resim 3.21. Roliker

Resim 3.22. Roéliker Iginde Yer Alan Koimesis Sahnesi
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Resim 3.23. Roliker Detay

Katalog No: 17

Resim No: 21-22-23

Eser Adi: El Kemigi Rolikeri

Tarih: 1815

Mevcut Yeri: Ayasofya Tarih ve Deneyim Miizesi
Envanter No: 10910

Malzeme: Ahsap, giimiis, sedef, baga ve degerli taslar
Teknik: Telkari, kabartma, kakma ve kalem isi(boyama)

Aciklama: Ayasofya Tarith ve Deneyim miizesinde yer alan son rolik iki
kademeli muhafazaya sahiptir. Dig muhafaza dikdortgen formlu ahsap bir sandik
formundadir. Kutunun dis yilizeyinde sedef ve baga kullanilarak birbirini takip eden ve

i¢ ice gecmis palmet dizisi olusturulmustur. Bu kompozisyonu ve kutunun etrafini
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cevreleyen metal oldugu diisiiniilen kosebentler hem dekoratif unsur hem de eserin
dayanikligimi artirmak amaciyla kullanilmistir. Kutunun i¢ kapaginda ahsap {izeri
kalemisi tekniginde islenmis oldukga detayli olarak ikonografik bir kompozisyon yer
almaktadir (Resim 3.22). Bu sahne, Koimesis yani Meryem’in Oliimii sahnesidir.
Ortada Meryem’in naasi ¢evresinde havariler ve azizler ayakta ve Meryem’in yatan
bedenine dogru egilmektedir. Merkezde takdis isareti yapan Isa figiirii dikkat
cekmektedir. Bu kompozisyonun iki yaninda iiger tane olmak {izere toplam alt1 aziz
portresine yer verilmistir. Eserin i¢ kisminda agik sekilde sergilenen rolik ve el
bicimindeki muhafazasi yer almaktadir. Rdliker, altin varakli bir zemin {izerine
yerlestirilmis olup, dort kdsede el kemiginden bagimsiz kiigiik kemik parcalari
sergilenmektedir. El bi¢cimindeki rolikerin telkari teknigi kullanilarak bezendigi ve
telkari islemelere murassa teknigi ile eklenmis turkuaz ve kirmizi renkte degerli taglar
dikkat ¢ekmektedir. El bigimindeki rolikerin merkezine agilan kare formlu pencere
sayesinde icerisinde muhafaza ettigi el kemigi goriinmektedir. Roliker ve roliklerin
yerlestirildigi altin yaldizli yiizey, c¢icek motifli kabartmalarla siislenmistir. Kemik
parcalarinin  yerlestirildigi  acikliklarin ~ gevresi  kabartma  yuvarlaklarla

gercevelenmistir.
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Katalog No:18

Resim 3.25. Roliker Detay

55



Katalog No: 18

Resim No: 24-25

Eser Adi: Aziz Basileios’a ait Roliker
Tarih: -

Mevcut Yeri: Aya Yorgi Kilisesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Mermer

Teknik: Ajur

Aciklama: Aya Yorgi Kilisesi’nde yer alan {i¢ aziz r6likerinden biri olan Aziz
Basileios’a ait oldugu diisiiniilen roliker mermerden yapilmstir (Engiil, 2025)°. Sandik
formundaki rolikerin dort ylizii ajur tekniginde baliksirtt motifli kafes bi¢iminde
acilmistir. Mermer araliktan rolikerin igerisinde, metalden yapilmis bir réliker daha
oldugu goriiniir. Icerisinde azizin kemigi oldugu diisiiniiliir fakat metal rolikerin igi

goriinmemektedir.

® Genis bilgi i¢in bkz, https://serhatengul.com/fener-rum-patrikhanesi-ozet/ .
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Katalog No:19

Resim 3.27. Rolik
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Katalog No: 19

Resim No: 26-27

Eser Adi: Aziz Greogry’e ait Roliker

Tarih: -

Mevcut Yeri: Aya Yorgi Kilisesi, Istanbul

Envanter No: -

Malzeme: Mermer

Teknik: Ajur

Aciklama: Aya Yorgi Kilisesi’nde yer alan Aziz Basileios’a ait Roliker

Ile birebir benzerlik gosteren Aziz Greogry” nin rélikeri de mermerden yapilmis
ve baliksirti motifi ile ajur tekniginde acikliklara sahiptir. Ancak bu rolikerin
icerisindeki rolikler dogrudan bir kumas lizerine serilmis vaziyette goriinmektedir
(Resim 3.27). Azize ait oldugu diisiiniilen ve viicudun farkli bolimlerine ait olan

kemik parcalar1 kirmizi renkli bir kumas tizerinde sergilenmektedir.
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Katalog No:20

Resim 3.29. Rolik

Katalog No: 20

Resim No: 28-29
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Eser Adi: Aziz Hrisostomos’a Ait Roliker
Tarih: -

Mevcut Yeri: Aya Yorgi Kilisesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Mermer

Teknik: Ajur

Aciklama: Aya Yorgi Kilisesi’nde yer alan tigiincii roliker Aziz Hrisostomos’a
aittir. Mermerden yapilan rolikeri digerlerinden ayiran Ozellikler ajur teknigi ile
yapilan agikliklarin bal petegi seklinde olmasidir. Azizin kemikleri, roliker igerisinde

sar1 renkli bir kumas {izerinde sergilenmektedir.
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Resim 3.30. Azize Solomone’nin Lahdi

Katalog No: 21

Resim No: 30

Eser Adi: Azize Solomone’nin Lahdi
Tarih: -

Mevcut Yeri: Aya Yorgi Kilisesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Bakir

Teknik: Kabartma ve giimiis aplike

Aciklama: Azize Solomone’a ait lahit igerisinde azizenin kemiklerini
barindirmasi sebebiyle onemli roliklerdendir. Azize Solomone’ye ait olduguna
inanilan lahitle ilgili yapilan arastirmalar, bu azizenin ismine hem Kibris hem de
Filistin kaynaklarinda rastlandigin1 ortaya koymaktadir. Her ne kadar farkl
cografyalar s6z konusu olsa da, her iki anlat1 da Yedi Makabi kardeslerin annesi olan
Solomoni ile baglantilidir. inamsa gére, M.O. 175-164 yillar1 arasinda hiikiim siiren

Seleukos krali IV. Antiochus Epiphanes doneminde, inanglarindan vazgegmeyen yedi
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geng iskenceyle Oldiiriilmiis; anneleri Solomone ise bu durumu izlemek zorunda
birakilmistir. Baz1 anlatimlarda Solomone’nin de iskenceye ugradigi, bazi kaynaklarda
ise kendini atese atarak hayatina son verdigi anlatilmaktadir. Ancak bazi tarihgiler,
Solomoni’nin yakilarak oldiiriildiigii bilgisine dayanarak, s6z konusu roliklerin
mutlaka zarar gormiis oldugunu diistinerek aslinda Miir Tasiyicis1 Azize Salomi’ye ait
olabilecegini iddia etmektedir. Hristiyan gelenegine gore Azize Salomi, Meryem
Ana’nin kuzeni ve havarilerden Yahya (John) ile Yakup’un (James) annesi olup,
Isa’nin mezarina miir tastyan kadilar arasinda yer almistir (Daravanoglu, 2025). Bu
baglamda, rolikin kime ait oldugu konusunda farkli inang¢ ve tarihsel yorumlarin bir
arada varlik gosterdigi anlagilmaktadir. Bakir malzemeden imal edilen bu rolikerin
hem 0On yiizeyinde hem de kapaginin tam merkezinde dikkat cekici bigimde
yerlestirilmis ¢elenk motifleri bulunmaktadir. Antik donemden itibaren zafer, kutsallik
ve Oliimsiizliik sembolii olarak kullanilan ¢elenk formu, burada hem roéligin igerdigi
azize ya da azizeye atfedilen manevi yiiceligi vurgulamakta hem de dekoratif anlamda
eserin merkezine simgesel bir yogunluk kazandirmaktadir. Rolikerin kapagi, yalnizca
merkezdeki motifle degil, dort kdsesine yerlestirilen akroterlerle zenginlestirilmistir.
Ayrica kapagin cevresi, sonsuzluk ve siireklilik anlamima gelen meander motifiyle

gercevelenmistir.

" Genis bilgi i¢in bkz, https://www.2mi3.com/rolikler .
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Resim 3.31. Azize Theofano’nun Lahdi

Katalog No: 22

Resim No: 31

Eser Adi: Azize Theofano nun Lahdi
Tarih: -

Mevcut Yeri: Aya Yorgi Kilisesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Bakir, giimiis

Teknik: Kabartma, kakma, glimiis aplike

Aciklama: Azize Solomone’ye atfedilen rolikerin hemen yaninda bulunan bir
diger bakir lahitin Bizans Imparatorigesi Theofano’ya ait oldugu aktarilmaktadur.
Kaynaklarda yer alan bilgiye gore lahdin igerisinde yer alan roliklerin VI. Leon’un ilk
esi ve Bizans tahtinin imparatorigesi Theofano’ya ait oldugu diisliniilmektedir.
Theofano, Konstantinos Martiniakos’un kizi oldugu, ¢agdasi kaynaklar tarafindan
egitimli, dindar ve takva sahibi bir kadin olarak anlatildig1 aktarilmistir. Rivayetlere
gore, imparatoriceliginin yedinci yilinda saray yasantisindan uzaklasarak Vlaherna
Manastiri’'na ¢ekilmis ve rahibe gibi bir yasam silirmeye baslamistir. Ayrica,

Heybeliada’da bulunan Sirmiumlu Anastasia Manastiri’'nin  banisi oldugu da
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bilinmektedir (Daravanoglu, 2025). Imparatoricenin lahdi Azize Solomone’nin lahdi

ile birebir ozellikler gostermektedir.
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Resim 3.32. Azize Euphemia’nin Lahdi

Katalog No: 23

Resim No: 32

Eser Adi: Azize Euphemia’nin Lahdi
Tarih: -

Mevcut Yeri: Aya Yorgi Kilisesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Glimiis

Teknik: Kabartma ve aplike

Aciklama: Kadikoylii Azize Euphemia’ya ait oldugu aktarilan lahit, Aya Yorgi
Kilisesi’'nde yer alan son azize lahdidir. M.S. 303 yilinda, Hristiyan inancini
reddetmedigi i¢in iskenceyle oldiiriilen Euphemia, mucizevi niteliklere sahip oldugu
diisiiniilen ilk azizelerden biri olarak kabul edilmistir. Kendisi adina Istanbul’da insa
edilmis bir¢ok kilise bulundugu aktarilir. Bunlardan biri, bugilin Sultanahmet semtinde
yer alan ve freskleriyle dikkat ¢eken, Azize Euphemia Kilisesi’dir (Daravanoglu,
2025). Azize Euphemia’a ait rolikler, yiiksek is¢ilik Ornegi sergileyen giimiis
kaplamali ve zengin siislemelerle bezeli bir lahit igerisinde sergilenmektedir. Lahdin
On yiizeyi dikkat cekici bicimde kare ve dikdortgen geometrik formlarda bes ana
panele bolinmistiir. Bu paneller, ylizeye diizen kazandirmakta ve gorsel

kompozisyonu dengelemektedir. Panelleri birbirinden ayiran dikey seritlerde ise stilize
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edilmis yaprak motifleri kullanilmig olup, bu bezemeler hem ylizeye hareket katmakta
hem de bitkisel siislemelerle ikonografik bir zenginlik saglamaktadir. Ortada yer alan
ana panel ile sag ve solundaki boliimlerde, dairesel ¢ergeveler iginde konumlandirilmis
madalyonlar dikkat c¢eker. Ortadaki madalyonun merkezine lacivert renkle
vurgulanmig bir ha¢ motifi yerlestirilmistir. Lacivert rengin derinligi ve kullanimu,
hagin ¢evresindeki alan1 vurgulayan kontrast bir etki yaratarak kompozisyonu gorsel
olarak giliclendirmektedir. Lahdin gdvdesi ile kapaginin birlestigi boliim ise, bordiir
seklinde tasarlanmis bir kusakla ¢evrelenmistir. Bu bordiir igerisinde yarim daire
biciminde c¢ercevelenmis ve giimiis tellerle aplikeler yer almaktadir. Genel

kompozisyonda c ve s kivrimlari ile barok etki goriiliir.
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Resim 3.33. Hz. Isa’nin Kirbaglandig: Siitun Pargasi

Katalog No: 24

Resim No: 33

Eser Adi: Hz. Isa’nin Kirbaglandig: Siitun Pargasi
Tarih: -

Mevcut Yeri: Aya Yorgi Kilisesi, Istanbul
Envanter No: -

Malzeme: Mermer
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Teknik: Kabartma, boyama ve altin yaldiz

Aciklama: Hiristiyan gelenegine gore, Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmeden once
kirbaglandig1 siitunun parcasi, Roma Imparatoru I. Konstantin’in annesi Helena
tarafindan 326-328 yillarinda Kudiis’ten Istanbul’a tasmnmistir. Siitunun tamami degil
yalnizca bir kismi getirilebilinmistir. Hristiyan diinyas1 i¢in yiiksek derecede kutsiyet
tagtyan bir rolik olarak kabul edilmekte ve farkli bolgelerde muhafaza edilmektedir.
Aya Yorgi Kilisesi igerisinde, Hz. Isa’nin kirbaglandigina inanilan siitun, ikonastasisin
hemen 6n kisminda, sag kenarda konumlanan 6zel bir nis igerisinde sergilenmektedir.
Bu nis, barok {islubun gosterisli anlayisini yansitan zengin stislemelerle donatilmistir.
Nigin genel kompozisyonu, altin sarist tonuyla boyanmis, kivrimli dallarin i¢ ice
gecerek yukari dogru uzandigi ve bu dallardan bolca yaprak ve iiziim salkimi
motiflerinin sarktig1 detayli bir kabartma diizeniyle bezenmistir. Bu bezemeler,
yalnizca dekoratif bir unsur degil, ayn1 zamanda kutsal bir rligin ¢evresine uygun
sembolik bir ¢er¢eve olarak da yer almaktadir. Nisin her iki yaninda yer alan siitunceler
ise, yine altin sarisina boyanmis kabartmali sarmasik yapraklariyla cevrelenmis,
boylece dikey hatlar boyunca devam eden ritmik bir hareket etkisi olusturulmustur.
Kabartmalarin arka planin1 olusturan yiizeylerde ise zithk ve canlilik yaratmak
amaciyla, minyatliir formda kirmizi ¢igek motifleri ve yesil yaprak desenleri

kullanilmistir.
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3.3. Islamiyet’teki Kutsal Emanetler

Resim 3.34. Sakal-1 Serif ve Muhafazasi

Katalog No: 25

Resim No: 34

Eser Adi: Sakal-1 Serif ve Muhafazasi

Tarih: 17. ylizy1l

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/402

Malzeme: Pirin¢ ve cam

Teknik: Kabartma, kazima
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Aciklama: Eser, Hz. Muhammed’e ait oldugu rivayet edilen Sakal-1 Serif’in
korunmas1 amaciyla hazirlanmis bir muhafazadir. Eserin tepe noktasindan yiikselen
dairesel bir destek iizerine hilal motifi yerlestirilmistir. Hilal motifini tagiyan kubbe
formundaki yiikselti yaprak motifleri ile siislenmistir. Yapraklar kabartma tekniginde
dilimli yaprak olarak tasarlanmistir. Hacim vermek amaciyla yaprak motifleri {izerine
eklendigi kubbeye birlestirilmemistir. Yapragmm ug¢ kisimlar1 asagiya dogru
bakmaktadir. Kubbe formundaki kapagin c¢evresinde de bir siisleme unsuru
bulunmaktadir. Kapagin cam parcaya gegen kisimlari hem alttan hem de tistten
cercevelenmis; orta boliimde ise kazima teknigiyle olusturulmus, egimli ve birbirini
takip eden baklava dilimi formunda bir sira yer almaktadir. Eser silindir formda cam
bir gdvdeye sahiptir. Govdenin igerisinde ilk dikkati ¢eken adeta bir mesaleyi andiran
siisleme 0gesi tlizerinde Sakal-1 Serif konumlandirilmistir. Mesale izlenimi uyandiran
en onemli unsur kirmizi1 balmumu ile ates goriintiisii verilmis olmasidir. Balmumunu
tutan kaidenin st kisminda kii¢iik noktalar ile iki sira olacak sekilde cerceve
olusturulmustur. Bu govdeyi alt ylizeyde destekleyen dairesel bir bdliim
bulunmaktadir. Kaidenin gévdesi diisey ¢izgiler ile pahlanmistir. Eseri tutan ana kaide
lic kademeden olugmaktadir. En st kisim cam govdeyi tutar ve bir siisleme 0gesi
bulunmamaktadir. Siisleme 6gesi bulunan kisim ile govdeyi tutan kisim arasini
sinirlamak amaciyla diiz bir hat birakilmistir. Kaidenin en alt kisminda stilize siisleme

unsurlart birbirini takip edecek sekilde kazima teknigi ile islenmistir.
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Resim 3.35. Sakal-1 Serif ve Muhafazasi

Katalog No: 26

Resim No: 35

Eser Adi: Sakal-1 Serif ve Muhafazasi

Tarih: 17. ylzyil

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/733

Malzeme: Pirin¢ ve cam
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Teknik: Kabartma ve kazima

Aciklama: Hz. Muhammed’e ait oldugu rivayet edilen Sakal-1 Serif’in
muhafazasi i¢in 0zel olarak hazirlanmig bir eserdir. Eserin tepelik kisminda dilimli
yaprak formu igerisinde kazima teknigi ile ’Allah’” kelimesi yazmaktadir. Bu yazi
kazima teknigi ile islenen ¢ift sira damla motifi ile ¢ergevelenmistir. Tepeligin alt
kisminda yanlardan kavislenen bir boliim yer almaktadir. Bu boliim icerisinde kazima
teknigi ile ©’Sefaat ya Habib Allah’’ yazisi islenmistir. Ana govde dairesel formda cam
malzemeden yapilmistir. Bu dairenin etrafi birbirini takip eden yarim daire formundaki
kivrimlarla siislenerek ¢evrelenmistir. Bu daire formunun icerisinde sakal-1 serifi tutan
kaide ii¢ boyutlu ve yapraklari agik bir sekilde diizenlenmistir. Bu ana gévdeyi tutan
palmet motifleri ve bitkisel formda tasarlanan kivrim dallar1 andiran iki ayak
tasarlanmistir. Ayaklar1 tutan yuvarlak formda ve iic kademeden olusan tabam

bulunmaktadir.
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Resim 3.36. Sakal-1 Serif ve Muhafazas:

Katalog No: 27

Resim No: 36

Eser Adi: Sakal-1 Serif ve Muhafazasi

Tarih: 17. yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/457

Malzeme: Piring ve cam

Teknik: Kabartma, kazima ve ajur

Agciklama: Damla formundaki ana gévde cam malzemeden yapilmis ve icerisine
sakal-1 serif yerlestirilmistir. Ana gdvdenin etrafin1 ¢evreleyen bitkisel formdaki
siisleme 6geleri ile bir kompozisyon olusturulmustur. Eseri tutan kaide ile ana gévde
arasinda yapragi andiran birbirini takip eden sira olusturulmustur. Muhafazanin ayak

kism1 yukaridan asagiya dogru genisler sekilde tasarlanmistir. Bu ayak kisminin
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ylizeyinde ajur teknigi ile yapilmis agikliklar bulunmaktadir. Taban kismi iki

kademelidir.
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Resim 3.37. Sakal-1 Serif ve Muhafazasi

Katalog No: 28

Resim No: 37

Eser Adi: Sakal-1 Serif ve Muhafazasi

Tarih: 7. yilizy1l

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/428.1

Malzeme: Ahsap, sedef, baga, kumas ve cam

Teknik: Kakma ve kaplama
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Aciklama: incelenen sakal-1 serif i¢in iki adet muhafaza kutusu yapilmistir. Dis
muhafaza, ahsap malzemeden olup dikdortgen ve ayakli bir sandik formundadir.
Sandigin kapak yiizeyi dikdortgen sekilde {ic ana boliime ayrilmistir. Bu boliimlerin
kenarlar1 kahverengi ve krem rengi diisey ¢izgilerle sinirlandirilmistir. Dikdortgenlerin
icerisinde sedef ve bagadan olusan dikdortgen ve kare parcalarla geometrik motifler
olusturulmustur. Kapagin pahlanan yiizeylerinde yine sedef ve baga kullanilarak
zikzak bir kompozisyon olusturulmustur. Sandigin govdesinde de ii¢ kisim
olusturularak kare ve iiggen formdaki sedef ve baga pargalar1 ile geometrik motiflere
yer verilmistir. Govdenin orta kisminda metal anahtar yuvasi bulunmaktadir. I¢
muhafaza da yine dikdortgen formda olup, iist ve O0n ylizeyi cam malzemeden
yapilmistir. Geri kalan kisimlar1 kumas kaplama seklinde olup eserin kapak kismi 6n
ve iist yiizeyi kapatacak sekilde yine kumas kaplama olup zarf formundadir. i¢
muhafaza, dis muhafazaya yerlestirilirken birka¢ kat islemeli kumasa sarilarak

yerlestirilmektedir.
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Resim 3.38. Sakal-1 Serif

Resim 3.39. Sakal-1 Serif Muhafazasi

77



Katalog No: 29

Resim No: 38-39

Eser Adi: Sakal-1 Serif

Tarih: 17. ylizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/409

Malzeme: Kumas

Teknik: Kaplama

Agiklama: Sakal-1 serifin ziimriit yesili kadife kumas ile kaplanan yuvarlak
formda bir muhafaza icerisindeki pamugun iizerine yerlestirildigi goriilir. Muhafaza

kutusunda herhangi bir siisleme 6gesi bulunmamaktadir.
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Resim 3.40. Sakal-1 Serif ve Muhafazas:

Katalog No: 30

Resim No: 40

Eser Adi: Sakal-1 Serif ve Muhafazasi

Tarih: 17. ylizyil

Mevcut Yeri: Topkap: Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/733

Malzeme: Piring ve cam

Teknik: Kazima

Aciklama: Silindir formda olusturulan cam sakal-1 serif muhafazasini iki
yandan pirin¢ malzemeli kapaklar tutar. Kapaklarin yiizeyinde dallardan ¢ikan yaprak
ve ¢icek motifleri kazima teknigi ile islenmistir. Ayrica bu kapaklarin dis kisimlarinin
merkezinde birer cengel bulunmaktadir. Ust kisimlarinda ise icerisinden ip gegirilen

cikintili birer delik yer almaktadir.
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Resim 3.41. Hz. Muhammed’in Kabir Topragi Muhatazasi

Katalog No: 31

Resim No: 41

Eser Adi: Hz. Muhammed’in Kabir Topragi ve Muhafazasi
Tarih: 16. Yiizyil sonu ile 17. Yiizyil basi

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/58

Malzeme: Altin, kirmiz1 yakut, ziimriit ve inci

Teknik: Murassa, kabartma
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Agciklama: Hz. Muhammed’e ait oldugu aktarilan kabir topragi i¢in tasarlanan
muhafaza kutusu yuvarlak formda kapak ve govde olmak tizere iki boliimden
olusmaktadir. Eserin kapagimin merkezinde ortada kare bir yuva igerisine kirmizi
yakut yerlestirilmistir. Merkezindeki bu yuvanin etrafina dort ayri kareni igerisine
yerlestirilen kirmizi yakut ile bir motif olusturulmustur. Merkezdeki bu
kompozisyonun etrafi kazima teknigi ile yuvarlak bir ¢cerceve icerisine alinmistir. Kare
yuvalarin arasmna yaprak motifleri islenmistir. Merkezdeki bu kompozisyonun
etrafindan kapagin dis kismina dogru spiral formda ¢ekilen ana hatlar igerisine bir sira
kirmiz1 yakut bir sira ziimriit kakma olacak sekilde biz diizenleme olusturulmustur.
Kapag1 cevreleyen bir sira inci dizisi goriiliir. Kapak ile govdeyi birlestiren kisimda
bir ziimriit bir kirmiz1 yakut kakma kullanilarak hareketlendirilmistir. Govde kisminda
ise aym1 kompozisyonun {istten tabana dogru devam ettirildigi goriilmektedir.
Bahsedilen biitlin siisleme kompozisyonlarin arasindaki gecisi saglamak amaciyla

burma motifli ince sinirlar olusturulmustur.
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Katalog No:32

Resim 3.42. Hz. Muhammed'in Muhr-i Saadetleri

Resim 3.43. Hz. Muhammed’in Miihr-ii Saadetleri (Agca, 2014, s. 41)

82



Katalog No: 32

Resim No: 42-43

Eser Adi: Hz. Muhammed’in Miihr-ii Saadetleri

Tarih: 19. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/167

Malzeme: Akik, piring

Teknik: -

Agciklama: Oval formda kapakli olarak tasarlanan kutu igerisinde yesil renkli
kumas Ttizerine kirmizi akik tasindan yapilmis olan Hz. Muhammed’in miihri
yerlestirilmistir. Kirmiz1 akikten olan miihiir {izerinde ° Muhammed Rasulallah’
yazilidir. Eserin kapaginin i¢ kismina miihiir iizerindeki yazimnin baski hali

yerlestirilmistir.

83



Resim 3.44. Dendan-1 Saadet ve Muhafazasi

Katalog No: 33

Resim No: 44

Eser Adi: Dendan-1 Saadet ve Muhafazasi

Tarih: 1648-1687

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/3, 21/4

Malzeme: Altin

Teknik: Ajur, murassa ve kabartma
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Agciklama: Oldukga gosterigli tasarlanan sandik icerisinde Hz. Muhammed’in
Uhud Savagi’nda kirilan disinden bir parga bulunmaktadir. Evliya Celebi, mukaddes
emanetlerin bir kisminin, 6zellikle de Dendan-1 Saddet’in Istanbul’a getirilisiyle ilgili
bazi bilgiler aktarmaktadir. Seyahatname’de yer alan bilgilere gore, Yavuz Sultan
Selim’in  Misir  Seferi’nden 6nce Memliik Sultan1 Kansu Gavri tarafindan
Iskenderiye’ye nakledilen ve seferin ardindan Osmanlilarin eline gegen hazine
igerisinde, Hz. Peygamber’in Uhud Savasi’nda kirilan disi ile bir tutam lihye-i serifi
de bulunmaktaydi (Seyahatname, X, 123). Bu rivayetten hareketle, Dendan-1 Saadet’in
Mekke’deki emirlik hazinesinde degil, Memliik sultaninin hazinesinde korundugu
sOylenebilir. Hala Topkap: Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi’nde sergilenen Dendan-1
Saadet’in tlizeri kiymetli taglarla bezeli, 11 x 7 X 7 cm 6l¢iilerindeki altin mahfazasi ise
Sultan VI. Mehmed tarafindan yaptirilmistir. (Bozkurt, 1994, s. 154). Eserin
tizerindeki kiymetli taglarin kakma teknigi ile yuvalara yerlestirildigi goriiliir. Kapak
ylizeyinin li¢ boliime ayrildigi ve her boliimiin merkezine yesil renkli degerli tas
kakildig1 goriiliir. Bu tasin etrafinda kabartma tekniginde ¢icek yapragi kompozisyonu
olusturulmus ve yapraklarin igerisine yine kakma tekniginde safir ya da elmas
yerlestirilmistir. Bu kompozisyonun diger kisimlarinda ajur tekniginde rumiler ve
kivrim dallarla hareket kazandirilmigtir. Kapak yiizeyinin sag ve sol yanlarinda yani
kompozisyon tekrarlanmigtir. Kapagin on yiiziinde merkezde kabartma teknigi ile
olusturulan ¢icek motifinin igerisine safir ya da elmas oldugu diisiiniilen taslar
kakilmistir. Merkezdeki ¢igegin iki yaninda ise rumi motiflerinin igerisinde kirmizi
renkli degerli taglar yer almaktadir. Bu 6n yiizeyde de ajur tekniginde kivrim dallar ve
rumilerle bir kompozisyon olusturulmustur. Kapak ile gévdenin birlesim kisminda
kabartma ve kazima tekniginde bulutlar igerisine yerlestirilmis helezon kivrimlar
yerlestirilmistir. Kapagi govdeye kenetleyen kilit kism1 yer almaktadir. Kutunun 6n
yluzeyinde merkeze yesil renk degerli tas murassa teknigi ile yerlestirilmistir.
Kompozisyonu hareketlendirmek amaciyla merkezden yanlara dogru verilen kivrim
dallar icerisine kirmiz1 renkte degerli taglar yerlestirilmistir. Merkezin iki yanina
yerlestirilen palmet motifinin alt kismina bir tane kirmizi kalan kisimlarina ise beyaz
renk degerli tag yerlestirilmistir. Yilizeyin kalan kisimlar1 ajur, kabartma ve kazima

teknigi kullanilarak hareketlendirilmistir.
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Resim 3.45. Hz. Muhammed'in Teyemmiim Tas1

Katalog No: 34

Resim No: 45

Eser Adi: Hz. Muhammed’in Teyemmiim Tas1

Tarih: M.O. 7. Yiizy1l

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/676

Aciklama: Topkapt Saray1 Mukaddes Emanetler Dairesi’nde "Hz.
Muhammed’in Teyemmiim Tas1" olarak sergilenen ¢iviyazili bir tablet, uzmanlar
tarafindan yapilan incelemelerde Asur donemine ait bir belge olarak tanimlanmastir.

Civiyazis1 arastirmacisi Muazzez {lmiye Ci1g, bu tabletin Asurbanipal déneminden
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kaldigim1 ve Asur kralinin bas hademesi Sum Iddina tarafindan bir heykeltiragsa
yazilmig bir mektubu igerdigini ortaya koymustur. Mektup, Barsip’teki bir
heykeltirasa hitaben yazilmis olup, onun gorevleriyle ilgili talimatlar igcermektedir.
Heykeltiragin saraya donmesi istenmekte, bazi heykel ¢aligmalarinin tamamlanmasi
gerektigi belirtilmektedir. Donemin resmi diliyle yazilmig bu belge, saray isleyisi ve
sanatkarlarin gorevlerine dair bilgiler sunar. Her ne kadar tabletin orijinal islevi dini
veya Islami olmasa da tarihsel siire¢ i¢inde Hz. Muhammed tarafindan teyemmiim
maksadiyla kullanilmis olabilecegi yoniinde giiglii bir inan¢ olusmustur. Bu yorum,
eserin Mukaddes Emanetler arasinda yer almasini ve "teyemmiim tas1" olarak kutsal
kabul edilmesini beraberinde getirmistir (Ci1g, 1984). Teyemmiim tasi, su
bulunamadig1 zamanlarda ellerin temiz toprak veya tas iizerine siiriilmesiyle yapilan
sembolik bir temizlik eyleminde kullanilir ve bu baglamda, tasin Peygamber
Efendimiz tarafindan kullanilmis olabilecegi ihtimali, ona manevi bir deger
atfedilmesinin temelini olusturmustur. Boylece bu tas, sadece arkeolojik bir obje degil,
ayni zamanda inan¢ ve hiirmet ekseninde sekillenmis kutsal bir hatira olarak kabul
edilmistir. Eserin muhafaza kutusu dikdértgen formlu bir kutudur. Kapak kism1 i¢ini
gosterecek sekilde camdan yapilmistir. Metal bir kutu oldugu tahmin edilir ancak
herhangi bir siisleme 6gesi bulunmamaktadir. Tablet iizerindeki metnin Tiirkgesi su

sekildedir;
1. Memleketlerin krali, Efendime, kulun Sum-iddina (dan).
2. Nabti ve Marduk (tanrilar1) memleketlerin kralini, Efendimi takdis etsinler.
3. Krala, Efendime (gelmek i¢in), yola ¢ikmak iizere idim;
4. (Fakat) Mar-Istar buraya geldi,
5. dedi ki: «tahta kaideleri yazacagimy;
6. Onun goziine 1yi goriinen bir sey yok (her seyi elestiriyor).
7. Bu ylizden gegittim.
8. Benimle (onun isi) bitince,
9. yola ¢ikacagim ve Kralim, Efendimin ayagin1 6pecegim.

10. Mar-Istar getirdigi kral heykelleri i¢in
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Soyle dedi: «(onlara) bakiniz, birisi, kusursuz, dikilmeli»
Ben de ustalar, kralin kullar1

onlar1 (sdylece) degerlendirdik:

Kralim, Efendime gonderdigim heykele benzeyen biri
kusursuz. Eger kralim, Efendim kalgasini

kusatip tanrim Marduk’un

huzuruna girersen,

kralim, Efendimin kusanmasi

tipk1 kral Efendime gonderdigim heykeldeki gibi; (onu) Asur’da

Bel’in tahta altligina (heykel kaidesi) koydugum gibi,
Babil’deki Esagli ve (diger) mabedlerine koydum ki, kral
(onu) gorebilsin; eger onu kralim Efendim begenirse,
oldugu gibi kalabilir. Fakat eger kralin

hosuna gitmezse, kral Efendimin bana

gonderdigi yeni heykel konmalidir.

Mabet is¢ilerinin basi olan Ah-iddina,

Bel’in tamircisi Balatu,

(mabetteki) kral temsilcisinin arabacilari

Bel-usallim ve Nabi-eriba’y1,

onun (Mar-Istar’in) bana bildirdigi kral buyruguna gore,
kralin onlar1 sorguya ¢ekmesi i¢in,

krala gonderdim.

Bana sdyle de bildirildi: iki saray hadimagasini,
Asur’dan buraya kagtiktan sonra,

kral temsilcisi onu evine sakladi;
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

fakat simdi onlar1 Borsippa’ya

gonderdi.

Ben kendi basima hareket edemem ve onlar1 Borsipp’dan
buraya getiremem. Eger kralim, Efendim

uygun bulursa, kralin bir elgisi

onlarla gelebilir,

ve onlar bu durumdan haberdar olmadan,

ve bagka bir yere gitmeden

bulunduklar1 yerden buraya getirilir.

Kralim, Efendim bana yazmis oldugu saray hadimagalarini
tutukladim. Su sirada (hentiz)

Mar-Istar’in emrindeyim; (fakat) isimiz

biter bitmez, onu (saray hadimagasini)

benimle birlikte oraya getirecegim.

Herkesin sarayda bir kardesi veya bir arkadasi
var, ona dayaniyor.

(fakat) benim, Kralim Efendimin sarayinda
Kralim Efendimden baska

Herhangi bir yakinim yok.

Sim0, Marduk ve Sarpanit(i’ya

Kral, Efendimin hayati i¢in

dua ediyorum.

Kullandigim topograf berber oglu imba, Elam’dan

buraya geldi. Vali (heniiz) onu gormedi. Krala bilgi!
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Resim 3.46. Hz. Peygamber’in Kadem-i Serifi

Katalog No: 35

Resim No: 46

Eser Adi: Hz. Peygamber’in Kadem-i Serifi

Tarih: 1878

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/195

Malzeme: Som Altin
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Teknik: Kabartma

Aciklama: Hz. Muhammed’in ayak izinin bulundugu muhafaza iki kisimdan
olusmaktadir. Ayak izinin bulundugu kisimda dikdortgen ve kademeli gergevelerin
ortasina tam olarak ayak izini ¢ergeveleyen bir aciklik yapilmistir. Muhafazanin bu
kisminda herhangi bir stisleme unsuru bulunmamaktadir. Kapak kisminin i¢ yiiziinde
tepede bir palmetin yer aldig1i ve palmet dallarmin kapagin alt kismima dogru
kavislenerek indigi ve yazi kompozisyonunu gergeveledigi goriilmektedir. Cergeve
igerisindeki yiizeyde yazinin alt kismina kabartma tekniginde spiral kivrimlar bitkisel
formda islenmistir. Kapagin kalan yiizeyinde ise rumiler, palmet ve kivrim dallar ile
bitkisel bir bezeme yapilmistir. Kadem-i Serif’in Sultan Abdiilmecid zamaninda
Trablusgarp’tan getirilmis ancak kapakli altin cercevesi Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan yaptirilmistir (Aydin H. , 2009, s. 118).
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Katalog No:36

Resim 3.48. Hirka-i Saadet (Biirde-1 Saadet) (Demir Solak & Berkli, 2022)
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Katalog No: 36

Resim No: 47-48

Eser Adi: Hirka-i Saadet (Biirde-i Saadet)

Tarih: 7. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/9

Malzeme: Altin

Teknik: Kazima ve kabartma

Aciklama: Topkapr Sarayi’nda bulunan Hirka-i Saadet (Biirde-i Saadet), Hz.
Muhammed’in bizzat giydigine inamlan ve Islam sanatinda hem maddi hem manevi
bakimdan en nadide kutsal emanetlerden biridir. Rivayete goére bu hirka, Hz.
Peygamber tarafindan Kaside-i Biirde adli 6vgii siirini okuyan Ka‘b b. Ziiheyr’e
hediye edilmistir. Abbasiler doneminden itibaren halifelik nisanesi olarak kabul edilen
bu kutsal hirka, Memliikler yoluyla Osmanlilara intikal etmis ve Yavuz Sultan
Selim’in 1517 deki Misir Seferi sonrasinda istanbul’a getirilerek Topkap1 Saray1’nda
0zel olarak tahsis edilen Hirka-i Saddet Dairesi’nde muhafaza edilmeye baslanmistir.
Hirka, genis kollu, yakasiz ve koyu renkli yiinden dokunmus olup sade bir formdadir.
Hirka-i Saadet, 6zel olarak tasarlanmis ahsap bir muhataza kutusunda saklanmaktadir.
Bu kutu, dis yilizeyinde giimiis veya altin kaplama kabartma siislemelerle bezeli olup,
kabartma ve kazima tekniginde bitkisel ve yazili motifler icermektedir. Kutunun iginde
hirka, dogrudan temasini 6nlemek amaciyla ipek ve tiilbent gibi koruyucu kumas
katmanlartyla sarilmistir. Uzerine altin simlerle islenmis ince bir tiilbent (destimal)
ortiillerek korunur. Her yil Ramazan aymnimn 15. gilinii diizenlenen “Hirka-i Saddet
Ziyareti” merasimlerinde, hirka dogrudan 6piilmez; {izerine serilen tiilbent (destimal)
araciligiyla hiirmet gosterilirdi. Bu destimaller sonrasinda miibarek bir hatira olarak

saklanmistir (Atasoy, 1998; Demir Solak ve Berkli, 2022).
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Resim 3.49. Hz. Peygamber’e ait Bagmak-1 Serif

Katalog No: 37

Resim No: 49

Eser Adi: Hz. Peygamber’e ait Bagsmak-1 Serif

Tarih: 7. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/518

Malzeme: Deri

Teknik: Elde dikim

Aciklama: Hz. Peygamber’e ait oldugu aktarilan Basmak-1 Serif yani
ayakkabisinin teki Kutsal Emanetler Dairesinde sergilenmektedir. Bu ayakkabinin,
Habesistan Krali Necasi tarafindan Hz. Muhammed'e hediye edildigi rivayet edilir.

Siyah mesinden yapilan ayakkabinin yalnizca sol yaninda bir toka bulundugu gortiliir.
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Sivri u¢lu yemeni tarzinda olan ayakkabinin 6kge kismi sokiilmiistiir (Aydin, 20009, s.

128).
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Resim 3.50. Na’lin-1 Saadet

Katalog No: 38

Resim No: 50

Eser Adi: Na’l-1 Saadet

Tarih: 7. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/528

Malzeme: Deri

Teknik: Elde dikim ve kay1s birlestirme

Aciklama: Hadis kaynaklarindan rivayet edilen bilgilere gore, Hz. Muhammed
sandalet tipi ayakkabilar kullanmistir. Hicaz Bolgesi’nin sicak iklimine ve kumlu
arazisine uygun olan bu ayakkabilardan tek olanina “na‘l”, ciftine ise “na‘leyn” adi
verilmektedir. Na‘leyn’in tabani, birkac kat tabaklanmis deri veya kdsele pargalarinin
bir araya getirilip dikilmesiyle olusturulmustur. Ayakkabinin, bilekten ve iistten gegen
kayislarla ayagi sarar; ayrica, bagparmak ile yanindaki parmak arasindan gecen ve orta

parmak ile onun yanindaki parmak arasindan gegen iki bant bulunur. Bu kayislara
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“sirak”, parmak aralarindan gegen bantlara ise “kibal” ad1 verilir. Na‘leyn-i Saadetler,
imalatindaki ustalik ve detaylarla hadislerde ayrintili sekilde tarif edilmistir (Aydin H.
, 2009, s. 127).
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Katalog No:39

Resim 3.52. Na’ lin-1 Saadet ve Muhafazas1 Detay (Aydin, 2009, s. 126)
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Katalog No: 39

Resim No: 51-52

Eser Adi: Na’lin-1 Saadet ve Muhatazasi

Tarih: 1872

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/190-191

Malzeme: Glimiis, kumas

Teknik: Kazima ve kabartma

Aciklama: Na’lin-1 Saadet Muhafazasi giimiisten yapilmis dilimli oval formda
ve iki yandan kulplu sekilde tasarlanmistir. Muhafazanin 6n yiizeyinde yer alan kilit
yuvast ve altindaki ayak olarak tasarlanan ¢ikinti, ¢icek ve yaprak motifleri ile
kabartmali olarak islenmistir. Kilidin hemen yanina al¢ak kazima tekniginde “’Ya
Muhammed kil Sefaat iimmetin Pertevniyal kuluna- 1289’ yazilidir (Resim 3.52).
Kapagm i¢ yiizinde ise ‘’Seyyidi’l-miirselin sallallahu aleyhi ve sellem efendimiz

hazretlerinin na’lin-i serifleridir.”” ifadesi yer alir.
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Resim 3.53. Hz. Muhammed’in Su i¢tigi Tas

Katalog No: 40

Resim No: 53

Eser Adi: Hz. Muhammed’in Su Ictigi Tas

Tarih: 1515-1516

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Malzeme: Dis muhafaza: Kumas, Tas Korumasi: Glimiis
Teknik: Kazima ve kabartma

Envanter No: 21-37
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Agciklama: Hz. Muhammed’in su igtigi tas ic¢in yapilan muhafaza kutusu
dikdortgen bir sandik formundadir. Yesil renkte kadife kumas ile kaplanan sandigin
iist kapaginin merkezinde oval formda metal bir parca yer almaktadir. Kapagin ve
gbdvdenin ¢evresini birbirinin i¢ine ge¢mis halkalar zincir benzeri bir motif olusturarak
cevrelemektedir. Sandigin kapaginda ve 6n yiizeyindeki motiflerin koselerinde kare
igerisine yerlestirilmis kabartma tekniginde yapilmis c¢igek motifleri yer almaktadir.
Hz. Muhammed’in su ictigi tas ise korunmasi amaciyla giimiis ile kaplanmistir. Bu
glimiis muhafazanin iizerine o tarihe kadar olan hikayesi ve Ayetel Kiirsi kazima
teknigi ile yazilmistir. Yazi disindaki kisimlari bir zencerek motifi ile ayrilmis ve

kalan kisim bitkisel motiflerle siislenmistir.
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Resim 3.54. Hacer’il Esved’in Som Altin Muhafazasi

Katalog No: 41

Resim No: 54

Eser Adi: Hacer’iil Esved’in Som Altin Muhafazasi

Tarih: 1839-1861

Mevcut Yeri: Topkapt Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21-503

Malzeme: Som Altin

Aciklama: Kabe’nin dogu kosesinde yerden yaklasik 1,5 metre yiiksekliginde
yer alan siyah renkli tag Hacerii’l Esved tasidir. Bu tasin cennetten geldigi rivayet
edilmektedir. Hz. brahim’in Kabe’yi insa ettigi esnada bu tas tavafa baslama isareti
olarak binanin kosesine yerlestirildigi aktarilmaktadir. Zamanla bu tasin muhafaza
edilebilmesi i¢in etrafina glimiis ya da altindan bir ¢er¢eve ya da muhafaza yapilmistir.

Osmanli Déneminde de hacilarin el ve yiizlerini slirmeleri sebebiyle asinan bu
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muhafazalar degistirilmis ve eskileri Mukaddes Emanetler arasinda korumaya

alimmistir (Aydin H. , 2009, s. 170).
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Resim 3.55. Gubar-1 Serif

Katalog No: 42

Resim No: 55

Eser Adi: Gubar-1 Serif

Tarih: -

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi

Envanter No: 21/258
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Malzeme: Cam
Teknik: Ufleme

Aciklama: Hz. Muhammed’in kabri tamir edilirken dokiilen topraklar 17cm
yiiksekligindeki beyaz cam siirahi igerisinde muhafaza edilmektedir. Eserin yaninda

bulunan belgede Hirka-i Saadet Dairesi’ne getirilisi sdyle aktarilir:

Harem-i Melaikhidem-i Hazret-i Nebevi derinunda Hiicre-i Muatta-
ra zemininin doseme mermerlerini tamir ve icabina gore bazilarinin
tecdidi hususuna nezaret olunmasi abd-i acizlerine ihale ve tamire
bed' olundugunun ii¢iincii giinii Kisve-i Serife ¢gamurdan mugayyir
olmamak i¢iin bir mikdar zeminden ref ’i esnada Kisve-i Saadet de-
rinunda mermerden masn{' cidar-1 serifin kiyaminda iki aded seng-
1 serif mahallinden oynamis oldugundan kezalik tamiri sib-1 daiya-
neme ihale ve bu ahkarlar1 kemal-i ta'zim ve tekrim ile ol seng-i mii-
bareki kal' ve taslih i¢lin arkasynda mevcid hak-i itirnak-i miibarekin
bir mikdarini tuhir idiib mea't ta' zZim ve't tebcil ahz ve ta'tir ve tebhir
ile h1fz ve ahcar-1 miibarekenin ¢amurunu giilyagi ve giil suyu ve sair
revayih-1 tayyibe ile ba'de'l i'mal mahalline muhkem vaz' idiib vaci-
bii't ta'zim olan tiirab-1 serif-1 mezklr dahi Hirkai Saadet nezdinde
hifz buyrulmak {izere Dersaadet'e gotiiriilmiis oldugu... Medinei
Miinevvere'de Tarikat-1 Aliyye-1 Misriyye Mesayihinden Mehmed
Emin Efendi (Aydin, 2009, s. 198)

Belgenin giinlimiiz Tiirkcesi ile anlatimi su sekildedir;

Peygamber Efendimizin Hazretleri’nin Harem-i Melek Hizmetleri
icinde, Hiicre-i Muattara zeminindeki doseme mermerlerinin tamiri
ve gerekirse bazi  boliimlerinin  yenilenmesi isleri, aciz
hizmetkarlarina ihale edilip tamir ettirilmistir. Ugiincii giin, Kisve-i
Serife’nin ¢camurundan degismemesi i¢in bir miktar zemin
malzemesi ¢ikarillirken, Kisve-i Saadet’in icinde mermerden
yapilmis kutsal duvarin Oniinde iki adet kutsal tasin yerinden
oynamis oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple tamiri, sabah erkenden

ihaleye verilmis ve bu isleri biiyiik bir saygi1 ve hiirmetle, o miibarek
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tasa ait kal’ ve taslih isleri i¢in, arkasinda bulunan ve kutsal kokulu
toprak olan bir miktar alinarak, saygiyla ve onemle hazirlanip;
korunmasi ve temizligi, kutsal tagin camuru, giil yagi, giil suyu ve
diger giizel kokularla yapildiktan sonra, tamir edilen yer saglamca
yerine yerlestirilmistir. Ayrica, bahsi gecen kutsal toprak da Hirkai
Saadet’in yaninda korunmak iizere Dersaadet’e (Istanbul)

gotiiriImiistiir.

Mekke’ nin Medine-i Miinevvere’sinde, Tarikat-1 Aliyye-i Misriyye
Mesayihinden Mehmed Emin Efendi tarafindan...

Metinden de anlasilacag: iizere, Hz. Muhammed’in kabrinin tamiri esnasinda
muhafaza edilen topraklar giil suyu ve giil yagi gibi kokulu esanslarla beraber

korunarak muhafaza altina alinmistir.
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Resim 3.56. Beytullah’ 1n Duvarindan Diismiis Tas Parcalar:

Katalog No: 43

Resim No: 56

Eser Adi: Beytullah’in Duvarindan Diigmiis Tas Parcalari
Tarih: -

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/485

Aciklama: Beytullah’in duvarindan diismiis tas parcalarinin Mukaddes
Emanetler arasma nasil getirildigi hakkinda yazili kaynaklarda dogrudan bilgi
bulunmamaktadir. S6z konusu eser Kutsal Emanetler Dairesi’nde 21/485 envanter
numarasi ile sergilenmektedir. Tas parcalarinin gériinen herhangi bir muhafaza kutusu

bulunmamaktadir.
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Resim 3.57. Mescid-i Nebevi'de Kubbe-i Saadet'ten Dokiilmiis S1va Pargalari

Katalog No: 44

Resim No: 57

Eser Adi: Mescid-i Nebevi'de Kubbe-i Saadet'ten Dokiilmiis Siva Pargalari
Tarih: -

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi

Envanter No: 21/484

Malzeme: Ahsap

108



Teknik: Kabartma ve kazima

Aciklama: iki parcadan olusan ahsap muhafaza kutusunun igerisinde Mescid-i
Nebevi'de Kubbe-i saadet'ten dokiilmiis siva pargalari yer almaktadir. Muhafaza
kutusunun i¢ kismi ikiye boliinmiistiir ancak iki kismida da siva parcalart yer alir.
Kutunun etrafinda bordiir igerisinde liger tane minik daire formunun birlestirilerek
olusturuldugu bir kompozisyon bulunmaktadir. Kapagin c¢evresinde kabartma
tekniginde yapilmis birbirinin iizerine gelecek sekilde diizenlenmis balik sirtt motifi
yer almaktadir. Bu ¢er¢evenin disina da sedef ve baga kullanilarak geometrik motifli
dis bir ¢erceve olusturulmustur. Ancak sedef ve baga ile olusturulan bordiiriin bir kism1
dokiilmustiir. Cergeve igerisinde kivrim dallardan ¢ikan ¢icek motifleri ile bitkisel bir

kompozisyon olusturulmustur.
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Resim 3.58. Beyt-i Serif Tavanindan Cikarilan Direk Pargasi

Katalog No: 45

Resim No: 58

Eser Adi: Beyt-i Serif Tavanindan Cikarilan Direk Pargasi
Tarih: 1593

Mevcut Yeri: Topkap: Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/127

Malzeme: Ahsap

Teknik: -
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Aciklama: Eser, Kabe’nin duvarindan c¢ikarilan direk pargasidir. Hicri 1001,
Miladi 1593 tarihinde Topkap1 Sarayi’ndaki kutsal emanetler arasina dahil edilmistir.

Eserin muhafaza kutusu bulunmamaktadir.
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Resim 3.59. Hz. Yahya'nin Kol Kemigi ve Muhafazas1

Resim 3.60. Yahya'nin Kol Kemigi ve Muhafazasi Detay

Katalog No: 46

Resim No: 59-60

Eser Adi: Hz. Yahya’nin Kol Kemigi ve Muhafazasi

Tarih: Yaklasik M.O. 1. Yiizyil ile M.S. 1. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 2/2742

Malzeme: Gilimiis

Teknik: Kazima ve kabartma
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Aciklama: Giiniimiizde Topkapt Sarayr Miizesinde bulunan eser, Hz.
Muhammed’e ait esyalar ile Kutsal Emanetler Dairesinde 2/2742 envanter kayd ile
sergilenmektedir. Saray’1n ilk rehberlerinden birinde, Bizans hazinesinden kalan nadir
esyalardan olan Hz. Yahya’nin sag el kalintisinin hazineye 1680 yilinda
konuldugundan yazilmistir. Ancak bahsedilen IV. Mehmet (1648-1687) zamanina ait
olan hazine defterinde bdyle bir kayit bulunmamaktadir. Dirsegin biraz iistiinden kesik
olan kol seklindeki roliker giimiis malzemelidir ve iizeri altin ile yaldizlanmustir.
Oldukea gercekei tislupta yapilmis olan réliker, el ve kol kisimlari olarak iki parcadir
ve birbirleri i¢ine gegmektedir. 50cm uzunlugundadir ve el kismi 20cm uzunlugunda
kol kismi ise 2cm gecme pay1 ile 32cm uzunlugundadir. El kisminin {izerinde yaklasik
4cm kareye yakin bir agiklik vardir ve buradan el kemigi goriilmektedir (Bayraktar,
1986, s. 13). Bu agikligin parmaklara dogru olan tarafinda, agikligi kapatmaya yarayan
bir kapaginin oldugu geriye kalan c¢engelden anlasilmaktadir. Kapak giliniimiize
ulasamamustir. Bag ve yiiziikk parmaklari takdis eder vaziyette igeri dogru kivriktir.
Isaret parmaginin iizerinde de harf yiiksekligi 7mm olan bir yaz1 seridi goriilmektedir.
Hag ile baglayan Grekge yazi “’Tanri’nin sevgilisi’” anlami tagimaktadir. Elin i¢inde
baski olarak yapilmis bir arma ile Malta Hag1 vardir. Elin ve bilegin birlestigi tarafta
kol tizerinde birbirleri ile paralel ve bilegi bilezik gibi dolanan seritler yer almaktadir.
Birlesim kismindan dirsege dogru sirasi ile seritlerin iglerinde bitkisel motifleri
andiran desenler ile inci siras1 desenler yer alir. Bilek kisminda, kola gecis hizasinda
bir satirlik yazi seridi bulunmaktadir. Buradaki yazi da Grekge’dir ve “’Bu vaftizcinin
elidir.”” anlamindadir. Kolun tamami, kazima teknigi ile yiizeysel olarak islenmis fazla
derin olmayan daire formundaki madalyonlarin iglerinden gegerek yiizeyi
hareketlendiren bitkisel motifler ile bezenmistir. Eserin dirsek tarafi da tipki bilekteki
gibi seritlere benzer siislemeler ile nihayetlenir. Dirsegin arkasi, kapak olarak
isimlendirebilecegimiz yer herhangi bir bombesi bulunmayan diiz bir levha ile
kapatilmistir. Bu kisimda da yine Grekge ve digerleri ile ayn1 karakterde bir yazi seridi
yer alir. “’(Kesis) Dolin Monahu’ya aittir’” anlamina gelen yazinin harf yiiksekligi

5mmdir (Bayraktar, 1986, s. 13).
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Resim 3.61. Hz. Yahya'nin Kafatas1 Kemigi Muhafazasi

Katalog No: 47

Resim No: 61

Eser Adi: Hz. Yahya'nin Kafatas1 Kemigi Muhafazasi

Tarih: Yaklasik M.O. 1. Yiizyil ile M.S. 1. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkap: Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 2/2743

Malzeme: Altin ve degerli taslar

Teknik: Murassa

Aciklama: Eserin tutturulmus oldugu altin malzemeli muhafazanin altinda

yazan bilgilere gore Vaftizci Yahya’ya ait oldugu anlagilmaktadir. Kutsal emanetin
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Istanbul’a ne zaman getirildigi bilinmemektedir. Ancak Fatih Sultan Mehmed
zamaninda sarayda oldugu anlasilmaktadir. Kafatasi Kemiginin muhafaza
edilebilmesi i¢in Osmanli Doneminde yapilmis olan muhafaza sekiz koseli, fener
seklinde kesme billur camli, ahsap iizerine altin kaplamalidir. Muhafaza 34cm
yiiksekligindedir ve her kenari 9cm genisligindedir. Cer¢eve ve ayaklar ile kapak
kenarlar1 altin malzemelidir. Osmanli Donemi’nde yapilan muhafazanin tizerleri yakut
ve ziimriit kakmalarla bezenmistir. Kapagi iist kismindan acilmaktadir. Iscilik
degerlendirildiginde 16.yiizy1l sonlar1 ile 17.ylizyilin baslarinda yapilmis olabilecegi
tahmin edilir (Bayraktar, 1986, s. 14).
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Resim 3.62. Hz. Yahya'nin Kafatas1 Kemigi ve Muhafazasi

Katalog No: 48

Resim No: 62

Eser Adi: Hz. Yahyanin Kafatas1 Kemigi ve Muhafazasi
Tarih: Yaklasik M.O. 1. Yiizyil ile M.S. 1. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 2/2743

Malzeme: Altin ve degerli taglar

Teknik: Murassa, kazima ve kabartma

Aciklama: Uzerindeki Sirpga yazilardan, Sirplarin eline gegtigi esnada yapildig
diisiiniilen kafatas1 muhafazasi altin malzemelidir ve 16x14cm oOlgiilerindedir. Form

olarak tamamen kafa kemigi kalip kullanilmis gibidir. Uzeri kemik gibi bombelidir ve
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eserin ylizeyini dorde bolerek hag olusturan siislemesi vardir. Ancak bu hag seritlerle
olusturulmamis, degerli taslarin oturtuldugu yuvalarin yerlestirilme sekilleri ile
meydana getirilmistir. Tam merkezde biiyiikce kirmizi renkli degerli bir tas ve etrafi
beyaz ve mavi renkli degerli taglarla ¢evrili ve delikli bir yuvaya oturtulmustur. Hagin
yatay kollarini olusturan kisimlarda merkezdeki madalyon formundan hafifce ayri
konumlara yerlestirilmistir. Bu kisimlarda da degerli taslar ylizeyden yiiksek oldukca
Ozenli ve farkli zevklerde islenmis yuvalara oturtulmustur. Dikey kollarda da bu
siislemeler tekrar etmistir. Muhafazanin etrafim1 ise diger taglara gore daha kiicilik
boyutlu inciler ¢cevrelemektedir. Muhafazanin zemininde kalan bosluklu kisimlar da
zemin c¢Okertilerek, kabartma tekniginde Sirp alfabesi ile yazilmis metin
yerlestirilmistir. Harf yiiksekligi 1,5cmdir. Muhafazanin en ucundaki beyaz renkli
degerli tas kulp goérevi gormektedir ve buradan agilarak icine kafa kemigi

yerlestirilebilmektedir (Bayraktar, 1986, s. 18).
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Resim 3.63. Hz. Ebubekir’in Sakal-1 Serifi

Katalog No: 49

Resim No: 63

Eser Adi: Hz. Ebubekir’in Sakal-1 Serifi

Tarih: 7. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21-462

Malzeme: Piring ve cam

Teknik: Kazima ve kabartma

Aciklama: Eser, Hz. Ebubekir’e ait oldugu rivayet edilen Sakal-1 Serif’in
korunmasi amaciyla hazirlanmis bir muhafazadir. Eserin tepe noktasindan kubbe

formundaki ytikselti yaprak motifleri ile siislenmistir. Yapraklar kabartma tekniginde
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dilimli yaprak olarak tasarlanmistir. Hacim vermek amaciyla yaprak motifleri {izerine
eklendigi kubbeye birlestirilmemistir. Yapragmm ug¢ kisimlar1 asagiya dogru
bakmaktadir. Yapraklarin ucuna, en tepeye bir ¢icek kabartmasi yerlestirilmistir.
Kubbe formundaki kapagin ¢evresinde de kazima tekniginde bitkisel islemeler yer
almaktadir. Kapagin cam parcaya gegcen kisimlari piirlizlii bir ylizey olusturacak
sekilde kabartilmistir. Eser, silindir formda cam bir gévdeye sahiptir. Govdenin
icerisinde ilk dikkati ¢eken yaprakli bir ¢icek dali iizerinde Sakal-1 Serif
konumlandirilmistir. Cicek dali formunda yapilan i¢ kisim ucuna yerlestirilen
balmumu ile sakal-1 serif sabitlenmistir. Bu govdeyi alt ylizeyde destekleyen dairesel
bir boliim bulunmaktadir. Eseri tutan ana kaide iki kademeden olusmaktadir. En tist
kisim cam goévdeyi tutar ve bir siisleme 6gesi bulunmamaktadir. Siisleme 6gesi
bulunan kisim ile govdeyi tutan kisim arasimni sinirlamak amaciyla diiz bir hat
birakilmigtir. Kaidenin en alt kisminda kapagin cam parcaya gecen kisimlari ile birebir

olusturulan kompozisyon devam etmektedir.
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Resim 364. Hz. Ali'nin Sarig1

Katalog No: 50

Resim No: 64

Eser Adi: Hz. Ali’nin Sarig1

Tarih: 7. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 23/715

Malzeme: Kumas

Teknik: -

Aciklama: Hz. Ali’ye ait oldugu envanter kartlarinda aktarilan sarik, yesil renkli
kumastandir. Yazili kaynaklarda Mukaddes Emanetler arasina nasil dahil edildigi

hakkinda bilgi yer almamaktadir. Eserin muhafazasi yoktur.
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Resim 3.65. Hz. Fatma'nin Gomlegi

Katalog No: 51

Resim No: 65

Eser Adi: Hz. Fatma’nin Hirkasi

Tarih: 16.-17. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkap1 Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/459

Malzeme: Kumas

Teknik: Kumas tizeri boyama

Aciklama: Hz. Fatma’ya ait oldugu rivayet edilen gomlegin sandukasinda “’Hz.
Fatmatii’z Zehra Radiyallahu Anha Efendimiz Hazretleri’nin miibarek gomlek-i
devletleridir’” kaydi yer almaktadir. Beyaz bezden olan i¢ gdmlegin {izerine sonraki
donemlerde nesih hatti1 ile Kur’an-1 Kerim ayetleri ve vefkler yazilmistir. Eski

literatiirde Kamis-i Fahrii’n Nisa olarak yer almaktadir.
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Resim 3.66. Hz. Fatma'nin Sandig1

Katalog No: 52

Resim No: 66

Eser Adi: Hz. Fatma’nin Sandig1

Tarih: 7. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/70

Malzeme: Ahsap

Teknik: Ajur, kazima

Aciklama: Hz. Fatma’ya ait oldugu rivayet edilen sandik dikdortgen bir alt
gbvdeye sahip olup, iist kism1 piramidal sekilde yiikselmektedir. Eserin tamamindan
Arap Uslubu ve kafes tarzi oymalarla stilize motiflere yer verilmistir. Sandigin

vesikaliginda * Hazreti Fatma Radiyallahu Teala Anha’nin el sandig1’” bilgisi yer
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almaktadir. Sandik govdesini ve kapagini ¢evreleyen bordiirlerde birbirleri igerisine
gecmis halkalarla olusturulan bir kompozisyon yer almaktadir. Ayrica sandigin

neredeyse tiim kenarlarini birbirine baglayan kenetler yer almaktadir.
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Resim 3.67. Hz. Fatma'nin Duvagi

Katalog No: 53

Resim No: 67

Eser Adi: Hz. Fatma’nin Duvag:

Tarih: 7. Yiizyil

Mevcut Yeri: Topkapi Saray1 Miizesi, Kutsal Emanetler Dairesi
Envanter No: 21/479

Malzeme: Kumas

Teknik: Dival isi

Aciklama: Yesil renkte ince kumastan olan duvagin Hz. Fatma’ya ait oldugu

rivayet edilir. Duvagin muhafaza altina alinmasi amaciyla altin tellerle ag bi¢ciminde
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hazirlanmis bir ortlii igerisine yerlestirildigi goriiliir. Duvak ayeti kerimelerle siislii

yesil renkte boh¢a formundaki kumasa sarilmistir.
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4. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME
4.1. Semavi Dinlerde Kutsal Emanetlerin Benzerlik ve Farkliliklar:

Semavi dinlerde kutsal emanetler, her bir inang sisteminin 6ziinii ve kutsalligin
yansitan onemli sembollerdir. Bu emanetler, genellikle Tanri'nin kudretini simgeleyen
ve dini ritiiellerin ayrilmaz bir parcasi olan nesnelerdir. Yahudilikte kutsal emanetler,
somut bir nesneyle dogrudan iliskilendirilemez, ancak en belirgin 6rnegi olan kutsal
sandik (Aron ha-Berit), Yahudi halki i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir. Sandik, Tanr1’nin
sOziinli ve antlagmalarini simgeler ve tarih boyunca korunmasi gereken kutsal bir
emanet olarak kabul edilmistir. Yahudi inancinda, sandigin kaybolmus olmasi ve
halkin hala onun geri donmesini beklemesi, kutsal emanet anlayisinin varligini ve
stirekli bir koruma ve saygi anlayisini gosterir. Ayrica katalog kisminda yer verilen
kutsal nesneler de Yahudi inancinda kutsal emanet olarak goriilmekte ve giiniimiizde
onemi devam etmektedir. Katalog 1’de incelenen Menorah, hala sinagoglarda ibadet
kisminda yer almaktadir. Katalog 2’de yer alan Sofar, Ros Hasanah yani Yahudi Yeni
Y1l kutlamalarinda ve Kefaret Giinii olarak adlandirilan dini giinlerinin sonunda orug
ve tovbe doneminin bitmesinin habercisi olarak hala iiflenmektedir. Katalog 3 ve
Katalog 4’te incelenen Ner Ha-Tamid, Yahudi ibadet geleneginde stirekli yanan kandil
olarak bilinen ve ilahi huzurun siirekliliginin temsili olan bu 151k, sinagoglarda hala hi¢
sonmeden yanmaktadir. Katalog 12°de aktarilan ve Tevrat tomarlarinin muhafazasi
i¢in kullanilan ehal dolaplari, i¢lerinde bulunan Sefer Tora'nin tasidig1 kutsal degeri
yansitacak sekilde biiyiik bir 6zen ve is¢ilikle slislenmistir. Bu dolaplar, sadece
Tevrat’t korumakla kalmayip, zamanla kutsal emanet niteligi kazanmistir. Bu
baglamda Yahudi inancinda kutsal emanetler yalnizca ge¢misin dini ve Kkiiltiirel
degerlerini temsil etmekle kalmayip, ayn1 zamanda giiniimiizde de ibadet hayatinda
aktif olarak yasatilan ve gelecege yonelik inanglarin sembolii olarak varliklarini
stirdiirmektedir. Bu nesneler, Yahudi toplumu i¢in hem kutsallik hem de kimlik unsuru
olarak dnemli bir yer tutmakta, dolayisiyla tez kapsaminda katalogda yer verilmeleri
hem tarihsel hem de giincel boyutlartyla kutsal emanet anlayisinin biitiinciil bir sekilde
anlasilmasina katki saglamaktadir. Boylelikle, Yahudi kutsal nesneleri, dini mirasin
canli tutuldugu ve nesilden nesile aktarildigi dinamik unsurlar olarak

degerlendirilmektedir.
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Hristiyanlikta ise kutsal emanetler, Isa’nin hayat1 ve dgretileriyle 6zdeslesen,
azizler ve martirlerden kalan nesneler olarak kabul edilir. Kutsal hag, azizlerin
kalitilar1 ve Isa'nin yasamma dair diger nesneler hem dini hem de manevi anlam
tagtyan kutsal emanetlerdir. Hristiyanlar, bu nesneleri yalnizca tarihsel birer obje
olarak degil, ayn1 zamanda sifa ve dua aracisi olarak goriirler. Azizlerin hatiralar1 da
benzer sekilde kutsal kabul edilir, zira onlar Tanr1 ile insan arasindaki iletisimi
kolaylastirici birer aracidir. Kutsal emanetlere duyulan saygi, Hristiyanlar arasinda
yalnizca fiziksel nesnelerin korunmasindan ibaret degil, ayn1 zamanda bu nesneler
aracilifiyla manevi bir bag kurulmasi olarak da anlasilir. Roliklere atfedilen manevi
deger, Hristiyan geleneginde zamanla kurumsallasmis; bu nesneler etrafinda kutsal
mekanlar insa edilmis, ziyaret ve hac ritiielleri gelistirilmistir. Katalog 18, 19, 20, 21,
22 ve 23’te yer alan ve Azizler ile Azizelere ait olan roliker ile Katalog 24’de anlatilan
Hz. Isa’nin kirbaglandig siitunun pargasinin yer aldigi Fener Rum Patrikhanesi Aya
Yorgi Kilisesi, Hiristiyan inancinda giinlimiizde hala 6nemli bir ziyaret noktasidir.
Belirli giinlerde yapilan ritiieller ile rolik sahibi olan Azizler ve Azizeler anilmakta,
Hz. isa’min kirbaglandig1 siitunun parcasi olan rélik oniinde dualar edilerek adak

paralar1 birakilmaktadir.

Islamiyet’te ise kutsal emanet anlayisi, Hristiyanliktaki ile benzerlikler tasir
ancak biraz farkl bir sekle biiriiniir. Hz. Muhammed’den geriye kalan nesneler, Islam
toplumunda biiyiik bir saygi goriir. Ozellikle sakal-1 serif, hirka-1 serif gibi nesneler,
Islam’da manevi bir deger tasir. Ancak, bu nesneler Hristiyanliktaki gibi bir sefaat
arac1 ya da sifa kaynag olarak kabul edilmez. Islam'da bu tiir nesneler, Peygamber'in
Ogretilerini ve ruhani varligini hatirlatan, toplumu manevi olarak gii¢lendiren sembolik
ogelerdir. Yine de Islam toplumlarinda da bu kutsal emanetlere biiyiik bir sayg1 ve
0zen gosterilir. Peygamber'in mirasina duyulan saygi hem bireysel hem de toplumsal
bir sorumluluk olarak kabul edilir. Katalog 25, 26, 27, 28, 29 ve 30’da incelenen Sakal-
1 serifler, Katalog 31°de yer alan Hz. Muhammed’in kabrinden alinmis olduguna
inanilan toprak, Katalog 33°de incelenen ve Peygamberin Uhud Savasi’nda kirilan disi
ya da Katalog 36°da yer verilen hirka-1 serif gibi emanetler, Islam diinyasinda hem
Peygamber sevgisinin hem de iimmet bilincinin gii¢lendirilmesinde 6nemli rol

oynamis, bu nesneler etrafinda toplumsal hafiza ve manevi aidiyet duygusu insa

128



edilmistir. Gliniimiizde hala Ramazan Ay gibi 6zel giinlerde ziyarete agilan bu kutsal

emanetler, Miisliimanlar tarafindan yogun ilgi ile ziyaret edilmektedir.

Bu li¢ semavi dinin kutsal emanet anlayislari, birbirlerinden farkliliklar gésterse
de temel bir benzerlik barindirir: her biri, Tanri’'nin ya da kutsal sahsiyetlerin
varliklarini somutlastiran nesneleri kutsal kabul eder ve onlara saygi gosterir. Dinler
arast etkilesimin etkisiyle benzer ritiieller ortaya ¢ikmis olsa da her bir din kendi
teolojik ¢ergevesine ve tarihsel baglamina uygun olarak bu kutsal emanetlere dair
anlayisini sekillendirmistir. Yahudilikte, kutsal emanetler somut nesnelerden ¢ok,
manevi bir baglamda Tanr1 ile olan iliskiyi simgeler. Ahit Sandig1 gibi ogeler,
Tanri’nin halkiyla olan sézlesmesinin ve onun kudretinin bir temsili olarak kabul
edilir, fakat bu o6geler somut bir sekilde degil, manevi diizeyde kutsal sayilir.
Hristiyanlikta ise kutsal emanetler, Isa’nin hayatiyla dogrudan iliskilidir ve genellikle
ona ait kalan fiziksel nesneler, sifa ve dua araci olarak goriiliir. Hristiyanlar, azizlerin
ve Isa'nin mirasina dair nesneleri, Tanr ile aralarindaki iletisimi giiclendiren, manevi
anlam tasiyan Ogeler olarak kabul ederler. Islam’da ise, kutsal emanetler, Hz.
Muhammed’e ait fiziksel nesnelerle, onun 6gretilerinin somut hatirlaticilaridir. Her {i¢
dinin de kutsal emanetlere verdigi deger, onlarin manevi giiclinii ve Tanri ile olan
iligkisini simgeler. Ancak her din, kendi teolojik anlayisina ve tarihsel evrimine bagh
olarak, bu nesneleri farkli bicimlerde anlamlandirmis ve ritiieller gelistirmistir. Bu
durum, kutsal emanetlerin yalnizca dini bir 6ge degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel

bir anlam tasidigini da gosterir.

Kutsal Oliilere sayg1 gdsterme ve onlardan geriye kalan nesneleri kutsallastirma
anlayis1, ii¢ Ibrahimi dinin ortak bir yéniinii olusturmaktadir. Bu anlayis hem bireysel
hem de toplumsal dini tecriibeyi gii¢lendiren ve inang topluluklarinin kimliklerini
sekillendiren 6nemli bir unsurdur. Kutsal kalintilara atfedilen deger, dini hafizanin
korunmasina ve kutsalligin somutlastirilmasina hizmet eder. Her ne kadar bu olgu her
dinde farkl sekillerde tezahiir etse de kutsal nesnelerle kurulan manevi bag temel bir

benzerlik olarak dikkat ¢cekmektedir.

[k rnekleri Yahudilikte goriilen kalint1 inanc1, Kutsal kitaplarinda acikca ifade
edilmektedir. 2. Krallar 13:21'de anlatildig1 iizere, "Bir keresinde Israilliler, olii

gdmerken akincilarin geldigini goriince, oliiyli Elisa'nin mezarmna atip kagtilar. Olii,
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Elisa'nin kemiklerine dokununca dirilip ayaga kalkt." (2. Krallar 13:21-25, 2025)Bu
anlat1, kutsal bir sahsiyetin kalintisinin Tanri'nin kudretini tasidigina ve mucizevi
etkiler dogurabilecegine dair inancin erken bir 6rnegini sunmaktadir. Bu durum, kutsal
nesnelerin yalnizca sembolik degil, ayn1 zamanda etkin bir manevi gii¢ tasidigina dair

anlayisin Yahudi geleneginde de var oldugunu gostermektedir.

Hristiyanlikta da benzer bir egilim gdzlemlenir. Incillerde yer alan anlatilardan
biri olan Markos 5:21-34'te®, kanamasi olan bir kadinin sa'nin giysisine dokunarak
sifa bulmas1 aktarilir. Kadm, yalmizca Isa'min varligindan degil, giysisinin
dokunusundan medet ummus ve inanci sayesinde iyilesmistir. Ancak bu olayda, Hz.
Isa'nin "Imanin seni kurtardi" ifadesiyle vurguladig iizere, sifa veren unsurun fiziksel
temas degil, bireyin iman giicii oldugu agikca belirtilmistir. Dolayisiyla Hristiyanlikta
roliklere atfedilen 6nem, fiziksel nesnelerin kutsalligindan ziyade, imanla biitiinlesen

bir manevi bagin ifadesi olarak degerlendirilmelidir.

Islamiyet’te ise kutsal emanetlere yonelik yaklasim daha farkli bir cercevede
sekillenmistir. Kur'an-1 Kerim'de Hz. Muhammed'in sahsina ve onunla iliskilendirilen
degerlere biiyiik bir sayg1 gosterilmesi emredilmis; ancak dogrudan nesnelere kutsiyet
atfedilmemistir. Nisa Suresi 80. ayette, "Peygamber'e itaat eden, Allah'a itaat etmis
olur..." ifadesiyle, Hz. Muhammed'e baglilik, Allah’a olan itaatin bir gostergesi olarak
kabul edilmistir. Bu dolayli yaklagim, Islam toplumunda peygamberle iliskilendirilen
nesnelere kars1 duyulan sayginin temelini olusturmus ve kutsal emanet kavraminin

Islam kiiltiiriinde yer bulmasina zemin hazirlamustir.

Kutsal emanet inancinin Islamiyet’teki ve Yahudi inanc1 arasindaki en belirgin
ortak izlerinden biri, Bakara Suresi 248. ayette Ahit Sandigi'na yapilan gondermedir:
"Onun hiikiimdarliginin alameti, size o tabutun gelmesi olacaktir ki onda Rabbinizden

bir sekine (manevi huzur), Musa ve Harun ailelerinin biraktiklarindan bir bakiyye

8 “Isa onunla (Yairus) birlikte yola ¢ikt1. Biiyiik bir halk toplulugu ard1 sira gidiyor, onu sikistirtyordu.
On iki yildan beri kanamas1 olan bir kadin yaklasti. Kadin Isa igin sdylenenleri duymustu. Toplulugun
arasindan varip arkadan Isa’min giysisine dokundu. Ciinkii i¢inden ‘Yalniz giysisine dokunsam,
hastaligimdan kurtulacagim’ diyordu. O anda kanamasi durdu. Kadin iyilestigini bedeninden anladi. Isa
varligindan bir gii¢ ¢ciktigini hemen bildi. Toplulugun arasindan hemen geriye donerek, ‘giysime kim
dokundu?’ diye sordu. Ogrencileri ‘halkin seni sikistirdigini gérmene karsin ‘bana kim dokundu mu
diyorsun?’ dediler. Ama Isa bunu yapani gérmek igin ¢evresine bakiyordu. Kadin kendisine olanlari
bildiginden, korka korka titreyerek geldi. Isa’nin 6niine diz ¢okiip ger¢egi anlatti. Isa, ‘Kizim imanin
seni kurtardi, esenlikle git ve hastaligindan kurtul’ dedi.” ( (Kitab-1 Mukaddes, 2019, s. 71).)
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(kalint1) vardir..." (Kur'an-1 Kerim, 2012, s. 48)Bu ayet, kutsal bir nesnenin, sadece
maddi bir obje olmakla kalmayip, ayn1 zamanda Tanrisal bir huzur ve ge¢misle bag
kurma araci olarak anlam kazandigini agikca ortaya koyar. Tabutun tagidigi “sekine”
ve “bakiye” unsurlari, kutsal emanetlerin manevi birer koprii iglevi gordiigiinii
gostermekte ve Islam ile Yahudilik arasindaki bu konuda giiclii bir paralellik

kurmaktadir.

Hiristiyan ve Islamiyet’teki etkilesimler incelendiginde ise en belirgin aktarimin
kutsal emanetlerin tasinmasi hususunda oldugu diistiniilmektedir. Hristiyan inancinda
onemli bir yere sahip olan enkolpion rolikerler, kutsal kisilerin kalintilarindan veya
dini simgelerden yapilmis ve inananlar tarafindan boyunlarinda taginan objelerdir. Bu
rolikerler hem sefaat hem de sifa kaynagi olarak goriilmiis, inananlar i¢in manevi
koruma ve yakilik aract islevi gormiistiir. Benzer bir anlayzs, Islamiyet'te hamayil ya
da bugiinkii adiyla muskalik ve benzeri nesnelerin kullanimiyla karsilik bulur. Islam
kiiltiiriinde, Kur’an ayetlerinin veya dualarin yazili oldugu bazen igerisinde nazardan
korudugu diisiiniilen objelerin de yerlestirildigi muskalarin boyunda taginmasi, manevi
koruma ve kotiilikklerden korunma amaci tasir (Sen, 2019). Bu uygulama, kutsal
metinlerin somut birer arag olarak giiven ve teselli saglamasi agisindan Hristiyanlikta
goriilen enkolpion rélikerlerin tasinmasi ile paralellik tagir. Dolayisiyla, her ne kadar
bicim ve icerik agisindan farkliliklar gosterse de bu tiir kutsal emanetlerin kullanim
bicimleri dinler arasi etkilesim ve kiiltiirel aligverisin izlerini gostermektedir. Bu
durum, kutsal nesnelere duyulan sayginin ve onlari manevi baglamda kullanmanin,
farkli semavi dinlerde ortak bir dini ve toplumsal ihtiya¢ olarak gelistigini

gostermektedir.

Hz. Ebu Bekir’in sakal-1 serifinin(Katalog no: 49), tipki Hz. Muhammed’in
sakal-1 serifi gibi korunmasi ve ayni manevi degerle muamele gérmesi, Hristiyanlikta
azizlerin kalintilarina atfedilen degerle anlamli bir paralellik arz etmektedir. Hristiyan
inancinda, din adamlarinin ve azizlerin fiziksel kalintilarina gosterilen hiirmet, onlarin
kutsallikla iligkilendirilmesini ve inananlar arasinda manevi bag kurulmasini
saglamaktadir. Benzer sekilde, Islamiyet’te Hz. Ebu Bekir’in sakali ve Hz. Ali’nin
sarig1 (Katalog no:50) gibi kutsal sayilan nesnelerin titizlikle muhafaza edilmesi ve
kamuya sergilenmesi, bu dinlerdeki kutsal emanet anlayisinin ortak yonlerinden biri

olarak ortaya c¢ikar. Bu durum, her iki dinde din adamlarina duyulan sayginin ve
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onlarin kutsallikla 6zdeslestirilen kalintilarinin  6nemli bir simge oldugunu
gostermektedir. Ancak, Hristiyanlikta bu kalintilar genellikle sefaat ve mucizevi
etkilerle iliskilendirilirken, Islam’da bu tiir kutsal emanetler daha ¢cok Peygamber ve
sahabelerin manevi mirasini hatirlatan ve toplumsal birligi gii¢lendiren semboller
olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla, her iki dinin kutsal emanetlerine iliskin
pratik ve anlam farkliliklar1 bulunmakla birlikte, kutsal sahsiyetlerin fiziksel
kalintilarinin  korunmasi ve saygi goérmesi yoniinde belirgin bir benzerlik s6z
konusudur. Bu benzerlik, semavi dinlerin kutsal emanet anlayislarinin ortak dini ve

kiiltiirel koklerine isaret etmektedir.

Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet’in her biri, kutsal nesneleri dini hafizanin
canli tutulmasi ve manevi bagin gili¢lendirilmesi icin Onemli araglar olarak
benimsemistir. Her {i¢ dinin kutsal emanet anlayisinda, fiziksel objelerin tasidig
kutsalligin yani sira, bireyin inanci ve Tanr ile kurdugu iliski de merkezi bir rol
oynamaktadir. Bununla birlikte, her dinin kutsal emanetlere yaklasimi, kendi teolojik
Ogretileri ve tarihsel tecriibeleri ¢ercevesinde sekillenmis, bu da farkl ritiiel ve saygi
bicimlerinin olugsmasina yol agmistir. Bu farkliliklar, semavi dinlerin ortak mirasina
isaret ederken, ayni zamanda her bir dinin 0zgiin karakterini de gdzler Oniine

sermektedir.

5. SONUC

Semavi dinlerde kutsal emanetler, dini hayatin yalnizca ritiiel boyutuyla sinirh
kalmayan, inang topluluklarinin tarihsel hafizasini, kimligini ve kutsal olanla kurdugu
bagi canli tutan vazgecilmez objeler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu calisma
kapsaminda ortaya konuldugu {izere kutsal emanetler, her bir dinin kendi inang,
kiltiirel ve tarihsel dinamikleri dogrultusunda farkli bi¢cimlerde anlamlandirilmis;
ancak Oziinde, insanin kutsal olana duydugu derin bagliligin somut bir yansimasi

olarak islev gdrmiistiir.

Yahudi geleneginde kutsal emanet anlayisi, Ahit Sandigi gibi nesnelerde
ifadesini bulmus, bu sandik hem Tanri’nin halki ile yaptig1 antlasmanin bir nisanesi
hem de Tanri'nin kudretinin bir temsili olarak kabul edilmistir. Sandigin kaybolmus
olmasi bile, Yahudi toplumu i¢inde onun manevi etkisinin sona ermedigini ve bir giin

yeniden bulunacagina dair bir umut duygusunun yasatildigin1 géstermektedir. Boylece
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kutsal emanet, yalnizca ge¢mis bir kutsalligin degil, ayn1 zamanda gelecege yonelik
bir inang ve bekleyisin de tasiyicisi haline gelmistir. Yahudi inancinda yer alan kutsal
nesnelerin, tez kapsaminda kutsal emanet olarak incelenmesi ve katalog kisminda yer
verilmesinin en dnemli sebebi bu nesnelerin Yahudiler tarafindan dinlerinin tastyicisi

ve kiiltiirlerinin devam etmesindeki en 6nemli 6geler olarak gormeleri olmustur.

Hristiyanlikta kutsal emanetler, Isa’nin hayatina, cilesine ve mucizelerine
dogrudan temas eden nesneler ve din adamlar1 yani aziz ve martirlerin kalintilari
araciligiyla kutsalligin somutlastirilmasina hizmet etmistir. isa’nin kullandig1 esyalar,
cektigi acilara taniklik eden hag ve azizlere ait kalintilar, yalnizca tarihsel birer obje
olmanin 6tesinde, iman edenler i¢in Tanri'nin diinyaya miidahalesinin ve ilahi litfun

stirekliliginin isaretleri olarak degerlendirilmistir.

Islamiyet’te kutsal emanet anlayisi, diger iki semavi dine gore daha farkli bir
yapi arz etmektedir. Hz. Muhammed’e ait egyalara gosterilen saygi, dogrudan bu
nesnelerin kutsalligindan degil, Peygamber’in sahsina ve misyonuna duyulan derin
hiirmetten kaynaklanmistir. Kur’an’in ortaya koydugu teolojik cerceve geregi,
nesnelere mutlak bir kutsiyet atfedilmemis; buna karsin Hz. Muhammed’in mirasina
baghlik, Islam toplumlarinda kutsal emanetlere gosterilen Ozenin zeminini

olusturmustur.

Calismada ayrintili sekilde ele alindig1 iizere, semavi dinlerde kutsal emanetler
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde dini yasantinin canliligini siirdiiren 6nemli
araglardir. Bu emanetlerin sahip oldugu kutsallik yalnizca fiziksel varliklarina degil,
aynt zamanda onlarin temsil ettigi ilahi mesajlara, tarihsel olaylara ve manevi
degerlere dayanmaktadir. Nesnelerin tasidigi anlam, zamanla degismis, farkli
cografyalarda ve kiiltiirel baglamlarda cesitli ritliellerle yeniden iiretilmistir. Fakat
oziinde kutsal olanla temas arzusunu ve ge¢misle bag kurma ihtiyacin1 yansitmaya

devam etmistir.

Yahudilikte Ahit Sandig etrafinda sekillenen kutsal emanet anlayisi, ulusal bir
kimlik ve dini sadakatin sembolii olarak islev gormiis; Hristiyanlikta rolikler, ilahi
liitfun ve sefaat umudunun maddi gostergeleri olmus; Islamiyet’te ise kutsal emanetler,

peygamber sevgisinin ve immet bilincinin derinlesmesinde etkili olmustur. Her {i¢ din
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de kutsal emanetleri sadece gegmisi yiicelten bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda

gelecege yonelik dini tecriibenin siirekliligini saglayan bir unsur olarak benimsemistir.

Bu noktada, kutsal emanetlerin, dini pratigin duragan bir unsuru olmadigi,
aksine dini tecriibenin canli bir parcasi olarak toplumsal ve bireysel diizeyde stirekli
yeniden {iretildigi anlagilmaktadir. Kutsal emanetler, topluluklarin kriz zamanlarinda
bir araya gelmesine, ortak hafiza olusturmasina ve dini aidiyetlerini yeniden
tanimlamasina vesile olmustur. Dolayisiyla, kutsal emanetler hem dini kimligin

insasinda hem de zaman igerisinde bu kimligin korunmasinda etkin bir rol oynamustir.

Insan zihni, soyut ve kavranmasi giic metafizik olgular1 ¢ogunlukla somut
simgeler araciligiyla anlamlandirmaya yonelmistir. Bu baglamda, fiziksel nesneler ve
gorsel temsiller, soyut inanglarin zihinsel diizlemde somutlagsmasina olanak tanir.
Bireyin igsel diinyasina ait bir inang, duygu ya da diisiince; kimi zaman bir sézde, bir
eserde ya da kutsal sayilan bir nesnede anlam bulur. Dini yapilar i¢inde yer alan kutsal
emanetler, dogrudan idraki gii¢ olan ilahi ger¢ekliklerin somutlagmis hali olarak iglev
goriir. S6z konusu emanetler, inang sistemlerinin sadece bir disa vurumu degil; ayni
zamanda kutsal olanin diinyevi diizlemde tezahiir ettigi ve bireyin Tanriyla iliski
kurmasina aracit olan sembolik yapilardir. Dolayisiyla kutsal emanetler, semavi
dinlerin sembolik diizeni igerisinde, metafizik olani goriiniir ve tecriibe edilebilir

kilarak, inanan bireyin manevi diinyasinda derin bir anlam katmani olusturur.

Kutsal emanetler, bigimsel farkliliklara ragmen, ait olduklar1 dinlerin kutsal
nesneleri olarak derin manevi benzerlikler tasimaktadir. Bu eserler, yalnizca bagh
bulunduklar1 dini inang¢larin kutsal emanetleri olarak degil, ayn1 zamanda sanat tarihi
perspektifinden degerlendirildiginde, yiliksek zanaatkarlik seviyesini ve ddnemin
kiiltiirel birikimini yansitan segkin litiirjik objeler olarak da 6nem kazanmaktadir.
Tasidiklar1 sembolik anlamlarin yani sira estetik 6zellikleriyle de 6ne ¢ikan bu eserler,
dini ritiiellerdeki islevselliklerinin Gtesinde, inang ve dinler tarihinin ¢ok boyutlu
anlasilmasia katki saglamakta; ayni zamanda sanat tarihi disiplinine 151k tutan

kiiltiirel miras unsurlar1 olarak degerlendirilmektedir.

Sonug olarak, bu eserlerin korunmasi ve dogru bir sekilde yorumlanmasi, sadece
dini tarih agisindan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin canli tutulmasi ve sanatsal

mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan da biiylik dnem arz etmektedir.Bu
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baglamda, kutsal emanetler {izerine yapilan arastirmalar, yalnizca ge¢misin izlerini
siirmek amaciyla degil, ayn1 zamanda dinlerin bugiinkii yapilarinin ve dini tecriibenin
nasil sekillendigini anlamak i¢in de 6nem arz etmektedir. Bu calismanin ortaya
koydugu bulgular, semavi dinlerin kutsal emanetlere bakisindaki temel benzerliklerin
ve ayriliklarin izini siirerek, kutsal olanin insan tecriibesindeki yeri hakkinda derin bir

kavrayis sundugunu ortaya ¢ikarmstir.

Ilerleyen arastirmalarda, kutsal emanetlerin modern diinyadaki algisi,
sekiilerlesme stire¢leri karsisindaki konumu ve ¢agdas dini kimlikler iizerindeki etkisi
gibi konularin ele alinmasi, bu alanin daha da zenginlesmesine katki saglayacaktir.
Ozellikle kutsal emanetlerin giiniimiizde miizelesmesi, kiiltiirel miras politikalarina
konu olmast ve uluslararasi alanda nasil temsil edildigi gibi meseleler, kutsal emanet
kavraminin ¢ok boyutlu dogasini anlamak acisindan verimli bir aragtirma sahasi

sunmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
Sacred Relics in Heavenly Religions

This study examines the role of sacred relics within the historical and theological
contexts of the Abrahamic religions. Since the dawn of human history, religion has
functioned not merely as a system of belief but also as a structure that shapes social
order and imparts meaning to individual lives. The Abrahamic faiths—Judaism,
Christianity, and Islam—are monotheistic religions shaped through sacred scriptures
and prophets, each transmitting their religious teachings through their respective holy
texts. A significant commonality among these three religions is the concept of sacred
relics. In the Abrahamic traditions, sacred relics are not only components of ritual
practices but also indispensable objects that sustain the historical memory, identity,
and connection to the sacred of faith communities. Although each religion interprets
these relics according to its own theological, cultural, and historical dynamics,
fundamentally, these objects embody tangible manifestations of human devotion to the
sacred.

In Judaism, the concept of sacred relics is predominantly shaped around abstract
and spiritual values symbolizing the covenant between God and the Israelites. The Ark
of the Covenant, in this regard, is regarded as a token of the sacred pact made between
God and His people and a representation of divine omnipotence. Although the physical
Ark has been lost, its spiritual influence persists within the Jewish community,
fostering a profound hope and expectation for its eventual rediscovery. Moreover,
religious and sacred objects that have been utilized since the establishment of Jewish
worship practices have been meticulously preserved by Jewish communities to the
present day. Consequently, every object used in religious rituals is revered and
safeguarded akin to sacred relics. Thus, sacred relics have evolved into symbols that
not only embody the sanctity of the past but also carry a belief in the future and the
continuity of religious identity. The detailed examination and cataloging of sacred
objects within this thesis underscore their vital significance for the perpetuation and
cultural continuity of Judaism. Additionally, narratives such as the resurrection
incident associated with the bones of the prophet Elisha as recounted in the Tanakh
illustrate the miraculous and spiritual dimensions attributed to sacred relics within
Jewish belief.

In Christianity, sacred relics are materialized through physical objects directly
connected to the life, sufferings, and miracles of Jesus Christ, as well as through the
remains of saints and martyrs. Items such as Jesus’ garments, fragments of the cross,
blood, and other personal belongings have become symbols of divine intervention and
the perpetuation of God’s grace for believers. The biblical story of the woman healed
by touching Jesus’ garment emphasizes that the power of sacred objects resides not
inherently in the objects themselves but in the faith of the individual. In Christian
traditions, reliquaries (enkolpions) that contain holy remnants are significant objects
that enable believers to establish contact with the sacred in their daily lives. The
veneration of saintly relics manifests as a concrete expression of communal attachment
to religious leaders and the construction of religious identity.

In Islam, the concept of sacred relics assumes a distinct structure due to the
centrality of direct worship of Allah within the doctrine of tawhid. The reverence
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shown toward the belongings of the Prophet Muhammad arises not from the inherent
sanctity of the objects themselves but from profound respect and devotion toward the
Prophet. Although the Qur’an does not attribute absolute holiness to objects, adherence
to the Prophet’s legacy forms the foundation of the importance assigned to sacred
relics in Islamic societies. Objects such as the Sacred Beard (Sakal-1 Serif), the
Prophet’s cloak, and banners have been preserved both by the public and political
authorities and recognized as “sacred relics.” These items facilitate a tangible
connection to the Prophet within the framework of faith and are believed to possess
spiritual power. Verses in Surah Al-Bagarah concerning the Ark of the Covenant
reveal the symbolic meanings of sacred objects related to spiritual tranquility and
divine association.

Comparative analysis within the study reveals noteworthy parallels between
Christian enkolpions and Islamic amulets (muskas). Both objects carry sacred texts or
relics, are worn in contact with the body, and serve purposes of protection and healing.
This similarity highlights the symbolic role sacred objects play in individual and
communal life across different religious traditions and indicates traces of cultural
interaction. Furthermore, the preservation of relics such as the beard of Abu Bakr and
the turban of Ali in Islam parallels the veneration of saintly relics in Christianity. The
mention of the Ark of the Covenant in Qur’anic verses also points to a shared sacred
relic between Judaism and Islam. This underscores that sacred relics function not
merely as theological concepts but also as symbols of societal allegiance to religious
leaders.

The sacred relics examined in the catalog section exhibit differences in form,
material, and function yet collectively represent a common ground reflecting the
sacred understandings and spiritual values of their respective religions. These objects
hold significant value not only for their roles in religious rituals but also for their high
craftsmanship and symbolic designs, rendering them important within art history. In
particular, examples such as the reliquary of the Sacred Beard demonstrate how
aesthetic elements integrate with the perception of sanctity, with motifs such as
crescents, leaves, and torches intertwining religious, cultural, and artistic meanings.
Consequently, sacred relics possess multifaceted importance as tangible embodiments
of both religious and cultural memory within the field of art history. The sacred relic
examples utilized in this study are limited to those accessible and photographed by the
researcher.

The meaning and function of sacred relics have evolved over time, being
reproduced through various rituals in diverse geographical and cultural contexts.
Nonetheless, all three Abrahamic religions embrace these relics as dynamic elements
that ensure the continuity of religious experience oriented toward the future, beyond
mere respect for the past. Sacred relics, as living and dynamic components of religious
practice, have been continuously reinterpreted and reconstructed at both communal
and individual levels. These objects have united communities during crises, created
shared memory, and reinforced religious affiliations. Therefore, sacred relics play an
active role in the construction and preservation of religious identity.

The human mind tends to comprehend abstract metaphysical phenomena
through concrete symbols. Sacred relics are physical and visual representations that
enable the materialization of religious beliefs on a cognitive level. Beyond expressing
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belief systems externally, these objects function as symbolic structures mediating the
relationship between the individual and God by making the sacred tangible and
experiential within the symbolic order of the Abrahamic religions. Thus, sacred relics
create a profound layer of meaning in the spiritual world of believers.

In conclusion, although sacred relics are interpreted within different theological
frameworks across the three Abrahamic religions, they share core functions of
establishing a connection with God, preserving collective memory of faith, and
reinforcing religious belonging. These objects persist not only as religious symbols but
also as a complex cultural heritage with historical, social, and artistic dimensions. The
findings of this research contribute to a deeper understanding of the place of the sacred
in human experience through the similarities and differences in approaches to sacred
relics within the Abrahamic faiths.

Future research may enrich this field by exploring contemporary perceptions of
sacred relics, their status amid secularization processes, and their impact on modern
religious identities. Particularly, the exhibition of sacred relics in museums, their role
in cultural heritage policies, and their representation on international platforms offer
fruitful avenues to comprehend the multidimensional nature of the concept of sacred
relics.
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