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SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
DANISMAN: DOC. DR. ISILAY KONAK

Insan oglunun varligma paralel bir gegmise sahip olan pismis toprak iiriinler, baslangicta
ihtiyaglar dogrultusunda sekillenmis ve iretilmistir. Ancak, tarihi siire¢ i¢inde sanatsal
kaygilarla ve farkli tekniklerle iiretime devam edildigi anlasilmaktadir. Pigsmis toprak drnekler
iizerinde estetik degeri yliksek sonuglara ulasilan tekniklerden birisi de Barbutin teknigidir.
Kabartma tekniginin bir alt dali olan Barbutin teknigine iligkin tanimlamalarda karmagiklik
oldugu anlasilmaktadir. Giinlimiize ulagan drnekler tizerinde Barbutin tekniginin de iglerinde
bulundugu, diger kabartma tekniklerinin bir arada uygulandigi goriilmektedir. Muhtemelen bu
ortak kullanima bagli olarak gelisen karmasikliga ragmen, Barbutin teknigi iiretim detaylariyla
net tanimini olusturmaktadir. Anadolu ve Mezopotamya medeniyetlerinde Barbutin teknikli
ylizey siislemesine sahip, sirl1 ve sirsiz testi, matara, kiip, kiirevi konik gibi kaplar ve yiizey
karolari tiretilmistir.

“Tiirk Cini Sanatinda Barbutin Teknigi ve Sanatsal Uretimler” adi altinda yiiriitiilen bu tez
calismasi kapsaminda, Tiirk ¢ini sanatinin tarihi gelisimi, iiretim teknikleri ve ¢ini kelimesinin
tanimina kisaca deginilmistir. Kabartma teknigi ve alt teknikleri olarak baski-kalip ve kazima-
oyma teknikleri hakkinda bilgi verilmistir. Barbutin tekniginin tanimi, tarihi siireci ve yapim
iretim asamalar lizerinde durulmus ve bu teknik ile yapilan giincel sanatsal iiretimler
hakkinda detayl bilgi verilmistir.

ANAHTAR KELIiMELER: Tirk Seramigi, Cini, Kabartma Teknigi, Barbutin Teknigi,
Geleneksel Tiirk Sanatlari
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BARBUTINE TECHNIQUE AND ARTISTIC PRODUCTIONS IN TURKISH
TILE ART
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SUPERVISOR: ASSOC. PROF. DR. ISILAY KONAK

Having a history parallel to the existence of human beings, terracotta products were initially
shaped and produced in line with needs. However, it is understood that production continued
with artistic concerns and different techniques throughout the historical process. One of the
techniques that achieved high aesthetic value on terracotta samples is the Barbotine technique.
It is understood that there is complexity in the definitions of the Barbutin technique, which is
a sub-branch of the relief technique. It is seen that other relief techniques, including the
Barbutin technique, were applied together on the examples that have survived to the present
day. Despite the complexity that probably developed due to this common use, the Barbutin
technique forms a clear definition with its production details. In Anatolian and Mesopotamian
civilizations, glazed and unglazed jugs, flasks, jars, spherical conical vessels and surface tiles
with Barbutin technique surface decoration were produced.

Within the scope of this thesis study carried out under the title of “Barbutin Technique and
Artistic Productions in Turkish Tile Art”, the historical development of Turkish tile art,
production techniques and the definition of the word tile were briefly mentioned. Information
was given about the embossing technique and its sub-techniques such as printing-mould and
engraving-carving techniques. The definition of barbotine technique, its historical process and
production stages were emphasized and detailed information was given about current artistic
productions made with this technique.

KEYWORDS: Turkish Ceramics, Tile, Embossing Technique, Barbutin Technique,
Traditional Turkish Arts
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1. GIRIS

Cini kelimesinin kokeni ve anlami {izerine yapilan arastirmalar sonucunda farkli
tanimlamalardan kaynakli bir anlam kargasas1 oldugu goriilmektedir. Inceledigimiz
kaynak ve yaymlarda yapilan tanimlamalarda ‘Cin-i” kelimesinin, sonundaki -1
ekinden dolayz, ilgili eserlerin Tiirk¢e, Arapga, Farsga dillerinde Cin’den geldigi veya
Cin’e atfedildigini vurgulamak maksadiyla kullanildig1 ifade edilmektedir (Raby,
1986, s. 82°den aktaran Calisic1 Pala, 2015, s. 12; Kacgar, 2023, s. 32). ‘Cini’
kelimesinin terminolojik anlamiyla birlikte ¢ini sozciigii Tiirk Cini Sanati tarihinde
duvar ve kullanim ¢inileri seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Kagar, 2023, s. 32).
Arseven’e gore iSe ¢ini ‘Cin imparatorluguna ait ‘demek olan “fagfuri’ kelimesinin asil
anlami1 pismis topraktan yapilmis renkli ve cilali esya anlamindadir (Arseven, 1984, s.
50). Mimaride kullanilan ¢iniye ‘kasi’ ¢ini esyaya, tabak, vazo, kase (Kiigiik
Yilmazlar, 2006, s. 3) ya da giinliik kullanim seramiklerine ise ‘evani’ (Bardak, 2021,
S. 1) veya ‘sir¢a’ denilmektedir (Anilanmert, Rona, 1997, s. 405). Yetkin’ gore
Osmanlicada ¢ini, Cin’e ait olan porselen sanatina gonderme yapmak {izere Cin
isminden tiiretilmistir (Yetkin,1993, s. 329). Sirlanmis kap olarak da bilinen, camurdan
mamul tiim tretimler i¢in kullanilan ¢ini kelimesi, Osmanlica kdkenli bir kelimedir
(Yolal, 2007, s. 3). Yukarida bahsi gecen tanimlamalardan farkli yorum ve
tanimlamalar oldugu anlasilmakla birlikte, tez calismamizda c¢ini kelimesi ile
geleneksel Tirk seramigi kastedilmektedir. Zira ¢ini, Tiirk sanatinda zengin bir
kiiltiirel miras1 temsil etmekte olup, sanatsal ve tarihi bakimindan biiyiik bir 6neme
sahiptir. Yayinlar disinda genel yaklasim dikkate alindiginda Cini kelimesi ile Islam
dininin kabuliinden o6nceki ve sonraki Tiirk topraklarinda tretilen Tiirk seramik

tirtinlerinin ifade edildigi anlasilmaktadir (Bardak, 2021, s.1).

1.1 Kuramsal Cerceve

Bu tez calismasi kapsaminda, Tiirk ¢ini sanat1 ve Barbutin teknigi ile ilgili kaynak ve
veriler toplanmistir. Tiirk ¢ini sanatinin tanimi, tarihgesi, yapim-iiretim tekniklerine

kisaca deginilmesi, kabartma teknigi tizerinde durulmasi, Barbutin tekniginin tanimi



ve yapim {lretim asamalar1 ile gilincel sanatsal iretimler hakkinda detayli bilgi

verilmesi planlanmustir.

1.2 Literatiir Taramasi

Bu tez calismasima iliskin yapilan arastirmalar sirasinda yararlanilan kaynaklar,
seramik sanat1 tarihgesi, ¢ini sanatinin tanimu, tarihgesi ve iiretim teknikleri, kabartma
teknigi, Barbutin tekniginin tanimi ve tarihgesi ile iliskilidir. Bu baglamda literatiir ve

ardalan taramasi sonunda ulasilan kaynaklar listesi asagida verilenler gibidir;

Aslanapa, (1989), “Tiirk Sanat1”, yayminda Osmanli Dénemi, Selguklu Doénemi ve

Beylikler Donemi tarihsel siireci genis bir perspektifte incelenmistir.

Arik, (2000), “Kubad Abad, Selguklu Saray ve Cinileril, adli kitabinda Selguklu
Donemi saray yasantisi, kazi ¢aligmalart sonucu elde edilen saray buluntulari ve

tarihsel siirecinden bahsedilmistir.

Arslan, (2019), “Cini Sanatinda Kabartma Teknigi ile Bin Bir Gece Masallar1”, adli
tez calisgmasinda Anadolu, Mezopotamya, Orta Asya, Islamiyet dncesi ve sonrasi
kabartma teknigine dair uygulama yontemleri bezeme ve form bakimindan detayl

sekilde incelenmistir.

Ayduslu, (2012), “Anadolu Selguklu Mimarisinde Cini Mozaik”, adli doktora tezi
calismasinda Anadolu Selguklu Donemi tarihsel evrimi, teknikleri ve ¢ini mozaik

tekniginin gelisimi ele alinmistir.

Ceken, (2007), “Selguklu ve Beylikler Devri Cinilerinde Malzeme, Teknik ve
Firinlarina Dair Baz1 Tespitler”, yayminda Selguklu Doénemi ve Beylikler Donemi

c¢inileri malzeme, iislup ve teknik bakimindan detayl bir sekilde anlatilmistir.

Demiriz, (2002), “Osmanli Cini Sanat1”, kitabinda Osmanli Erken ve Klasik Donem
¢ini desen ve motiflerinin donemsel gelisim evrelerini, mimari yapilarda ¢ini sanatinin

gelisimini, teknik ve tislup bakimindan incelenmistir.



Oney, (1976), “Tiirk Cini Sanati”, kitabinda tarihsel siireci kronolojik olarak ele

alinmuis, teknik, desen ve renk bakimindan detayli bir sekilde bilgi verilmistir.

Ozkul Findik, (2007), “Beylikler ve Erken Osmanli Devri Seramik Sanat1”, Beylikler
ve Erken Osmanli Doneminin tarih¢esi ve mimaride kullanilan ciniler teknik

ozellikleri, uygulama yontemleri ve bezeme tisluplari baglaminda ele alinmistir.

Oney, (1992), “Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar1”, adli kitabinda
mimari yapilardaki siislemeler kapsamli olarak ele alinmistir. Bu yayinda Selguklu
Doénemi mimari yapilart ve saray yapilarindaki ¢ini iiretimleri detayli sekilde

incelenmistir.

Gok Giirhan, (2007), “Selguklu Donemi Kazilar1”, isimli yayinda kazi calismalar
sonucu Selguklu Donemi saray yapilarinda bulunan ¢ini pargalari tizerinden teknik ve

iislup acisindan degerlendirilmis ve donemin sanatsal yapisi incelenmistir.

Giilagt1, (2011), “Giiniimiiz Kiitahya’sinda Seramik-Cini Uretimi ve Durum Tespiti”,
sanatta yeterlilik tez calismasinda, Kiitahya’da ¢ini-seramik iiretimlerinin
degerlendirilmesi amaclanmistir. Calismada, bolgedeki ¢ini ve seramigin tarihsel
slireci incelenip, iiretim agsamasinda kullanilan malzeme ¢esitliligine deginilmis ve ¢ini

tekniklerinin gelisimi kapsamli olarak ele alinmistir.

Olger, (2021), “Harran Kazilarinda Bulunmus XII ve XIII Yiizy1l Seramiklerinden
Ornekler”, calismada X1 ve X111 yiizyilda giinliik yasamda kullanilan, gesitli formlarda
iiretilen sirsiz seramik ¢anak-¢omlek tiiriinden bir¢ok Ornek incelenmis, sanatsal

zenginligi teknik ve lislup acisindan detayli bir sekilde ele alinmistir.

Ayta, (1976), “Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Yontemleri”, doktora tez
calismasinda dekor, liretim teknigi ve sir gesitleri baglaminda ele alinmis olup,

Barbutin teknigi ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Yekin, (1986), “Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi”, yayinda Anadolu’da
Selguklular Déneminin baslangicindan itibaren ¢ini sanati alaninda gériilen gelismeler,

kapsamli1 ve kronolojik siralama ile ayrintili bir sekilde incelenmistir.



1.3 Amag

Bu calismada Barbutin tekniginin tanimi, uygulanma bicimi, tarihsel gelisimi 6nemli
ornekleri ve Tiirk ¢ini sanatindaki yerinin arastirilmasinin yani sira barbutin tekniginde

bir grup sanatsal ¢calismanin iiretilmesi amaglanmistir.

1.4  Onem

Bu tez calismasi Barbutin teknigine iliskin literatiiriin taranmasi ve yeni eserlerin
tiretilmesi bakimimdan 6nemlidir. Bu sayede kadim bir teknik olan Barbutin tekniginin

giincel iiretimleri baglaminda giiniimiiz uygulamalarina katki sunulmus olacaktir.

15 Siirhihik

Tez galigmasi kapsami, Tiirk ¢ini sanatinin tanimi, tarihsel gelisimi ve bu siire¢ i¢inde
kullanilan teknikler ile Barbutin tekniginin tanimu, tarihcesi, yapim-iiretim agamalari

ve bu teknikle tiretilen giincel sanatsal {iretimler ile sinirlidir.



2.  YONTEM

Tez c¢alismasinda kullanilan arastirma modeli nitel arastirma yontemi olup, konunun

igerigine bagli olarak tarama modeli kullanilmistir.

2.1  Arastirma Modeli

Bu caligmada nitel arastirma olmasi1 bakimimdan betimsel analiz yontemi dogrultusunda

yuriitiilmiis ve tarama modeli kullanilmistir.

2.2  Verilerin Toplanmasi

Bu tez ¢alismasi siirecinde elde edilen bulgular, dijital ve matbu bir¢cok kaynaktan
tezlerden, bilimsel makalelerden, kitaplardan ve bildirilerden toplanmistir. Elde edilen
tim veri ve bulgular degerlendirilmis ve kullanilabilecek sekilde diizenlenmistir.
Intihal riskini &nlemek amaciyla yararlanilan tiim bulgularin kiinye ve atif bilgilerine
eksiksiz yer verilmistir. Bununla beraber kaynakcalar icerisinde faydalanilan eser ve

gorsellerin kiinyeleri de eksiksiz olarak verilmistir.

2.3 Verilerin Analizi

Tez kapsaminda elde edilen veriler analiz edilmis ve bilimsel cercevede
degerlendirilmis. Arastirma verilerinin ¢dziimleme siirecinde betimsel analiz yontemi
uygulanmistir. Bu ¢alismada belirlenen taslak, plan ¢ercevesinde kategoriler halinde
yuriitillmiistiir. Tez ¢calismasinda sunulan bilgilerin ve gorsellerin agiklamasinda farkli
tiir ve nitelikteki kaynaklardan yararlanilmistir. Bu durumda elde edilen verilerin ve
ulagilan sonuclarin giivenirligi saglanmigtir. A¢iklamalar arasinda iligkiler kurularak,

eserlerin niteliklerine iliskin degerlendirmelere yer verilmistir.



3.  CINIi SANATINININ TARIHI GELISiMi

Cini bezeme sanatinin kokeni, Misir’daki mezar piramitlerinde ele gecen Orneklerle
birlikte M.O. 30001i tarihlere dayanmaktadir. Misirlilar, sakara mezar piramitlerini
firuze sirli tuglalarla siislemis; Mezopotamya bolgesinde ise Asurlularin renkli sirli ve
kabartmali ¢inileri, M.O. XII. ve VL. Yiizyillarina tarihlendirilmekte ve Babillilerin
meshur Istar Kapis, ¢ini bezemeli yapilarin tarihsel 6rnekleri arasinda yer almaktadir.
Bu bezemelerde tugla iizerine kabartma olarak islenen hayvan dekorlari sirlidir (Oney,
1976, s.13; Yetkin, 1986, s. 12; Turan Bakir, 2002, s. 573) (Gorsel 3.1). Asur’da mimari
yapilardaki sirl tugla uygulamalar1 da MO. XII. ve V1. yiizyillar arasinda goriilmiistiir
(Andera’dan aktaran Yetkin, 1986, s. 12). Ahamenitlere ait Susa sarayinda ele gegen
muhafizli friz ve aslan figiirleri tamamen renkli sirli tugla ile yapilmistir (Yetkin, 1986,
s. 12). Iran’1 Biiyiik iskender tarafindan MO. IV. yiizyilda fethedilmesinin ardindan

¢ini uygulamalari uzun zaman i¢in durmustur.

MO. VIIL ve IX. yiizyillarda ise Anadolu’da Friglerin sirsiz plakalar1 boyayarak
kabartmali desenler yaptiklar1 goriilmektedir (Oney, 1976, s. 13).

Gorsel 3.1 Istar Kapisi'nda bulunan beyaz gévdeli ejderha betimlemesi (Wartke, 2008, s.
130’den akt. Akar Noei, 2018, s. 48)



Tiirklerin yayildig: biitiin bolgelerde izini takip edebildigimiz ¢ini érnekler, mimaride
i¢ ve dis yiizey siislemede kullanilmis olmakla birlikte, Tiirklerin bu sanata katkilarinin
ve verdikleri degerin biiyilik oldugunu gostermektedir (Yetkin, 1986, s. 1). Tiirklere ait
en eski ¢ini uygulamalar1 ise Uygurlara ait olup, 745-840 tarihine kadar uzanmaktadir
(Aslanapa, 1993, s. 317). Uygur mabetlerinin zeminlerinde VI11. yiizyila tarihlendirilen
sirlt tugla kullanimlar: Islamiyet’ten &nceki Tiirk sanati ¢ini uygulamalarina rnektir
(Oney, 1976, s. 13). Uygurlarin Tarim 1rmag1 vadisi, Besbalik ve Kogo sehitlerinde
yapilan kazi ve arastirmalarda bu bdlgelerin seramik iiretimi agisindan bir merkez
oldugunu isaret etmektedir (Esin, 1981, s. 119). Ayrica, mavi-gri renkte sirlanmis
tuglalara Idikut harabelerinde ulasilmaktadir. Karahoto kazilarinda da rozetlerle

siislenen sirl1 levhalar bulunmustur (Yetkin, 1986, s. 15).

Islam sanatinda yeni bir dénem, Orta Asya'dan batiya dogru yayilan Tiirkler eliyle
baslamustir (Yetkin, 1972, s. 1). Zaman olarak IX. yiizyilda islam diinyasinda ulasilan
ilk 6rnekler ¢ini liretiminin varligina isaret etmektedir (Turan Bakir, 2002, s. 573). Bu
orneklerden olan ve Abbasi donemine (750-1258) ait IX. yiizyil Liister ¢inileri,
Samarra kazilarinda ortaya ¢ikarilan en erken tarihli 6rneklerdir. Bu Ornekler, iri
gozenekli ve sarimsi-beyaz renkli hamura sahip olup, krem rengi bir sirla kaplanmistir
(Anilan Mert ve Rona, 1997, s. 406). Bu bolgedeki kazilarinda ¢ini firinina
ulagilamadigi igin bu tiretimin yapim yeri tam olarak belirlenememistir. X. yiizyila
tarihlendirilen ve bu orneklere benzer liister ¢ini levhalara Rakka'da rastlanmustir.
Ayrica Rakka'da 1924°te bir seramik firm1 da ortaya cikartilmistir (Arik, 2007, s.
28’den aktaran Bardak, 2021, s. 2). XI. ylizyilda, Tiirk devleti olan Karahanhlar
donemine ait Ayse Bibi Tiirbesi (Oney, 2007, s. 14), Buhara' daki Mugak-1 Atari
Camii'nin ta¢ kapis1 ve Usgend'deki Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi, firuze sirli ¢inilerle
bezeli 6rneklerdir (Anilan Mert ve Rona, 1997, s. 406). Yine giizel bir 6rnek olarak
Afganistan' da banisi, Gor Sultan1 Giyaseddin Muhammed olan Cam Minar’in (1153-
1203) firuze sirli, kufi yazili kitabesi, bolgenin biiyiik ustalikla islenen tugla is¢iligine
az da olsa renk katar (Oney, 2007, s. 14) (Gorsel 3.2).
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Gorsel 3.2 Cam minare, kufi yazili sirh kitabe (URL-1, 2025)

Gazne kazilarinda, yesil, sari, mavi veya kahverengi tek renk sir ile sirlanmis,
kabartma motifli, kalip isi ile tlretilmis, kii¢iik kare ¢iniler bulunmustur (Aslanapa,
1989, s.317). Afganistan'da XII. ylizy1l Gazne sarayna ait, tavus kabartmalar1 ve soyut
av hayvani formlariyla tasarlanmis ¢ini kusaklar tespit edilmistir (Oney, 2007, s. 14)
(Gorsel 3.3).

Gorsel 3.3 Gazne I11. Mesud saray ginileri, Metropolitan saray ¢inileri (Arik, 2022, s. 21)



Kesan, Sava, Curcan ve Rey merkezlerinde, XII. ylizy1l Biiyiik Sel¢uklu doneminde
de nitelikli ¢iniler tiretilmistir. Bu tiretimler, lister teknikli, yildiz formludur. Cinilerde
av hayvanlari, gezegen sembolleri, Kelile, Dimne, Hamsa ve Sahname gibi hikayeler,
sarayin ileri gelenleri, kalabalik savas, eglence ve av sahneleri konu edilmistir (Oney,
1987, s. 21-22 akt. Badak, 2021, s. 3). iran’da Selguklularin buldugu bir teknik olarak
Minai tekniginde ¢ini tretiminde kullanilmistir. Bu teknik XII. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra yapilmis ve pek c¢ok seramik eser iiretilmistir. Bununla birlikte
Anadolu’daki Konya Selcuklu sarayindaki koskler toplulugu ve 6zellikle Alaeddin
koskii bu teknikteki ¢inilerle siislenmistir. Bu teknikle yapilan ¢inilerin fazla miktarda
Anadolu’da ele gegmesi ¢ini ustalarinin asil faaliyet alanlarinin Anadolu oldugunu
gostermektedir. Rey ve Kesan'da bu teknikte yapilan 6rnekler kullanim esyalarinda

goriilmektedir (Yetkin, 1972, s. 115) (Gorsel 3.4).

Gérsel 3.4 iran-Rey minai seramikler, Ashmolean ve Ermitaj miizesi (Arik, 2022, s. 24)

Harzemsahlar devrinde, XI1.-XIII. yiizy1l araliginda, firuze ve lacivert renkli sirli tugla
ve ciniler dikkat ¢ekicidir. Fahreddin Razi Tiirbelerinde (Gorsel 3.5), Zevzen ve
Urgeng’te Sultan Tekes Camiinde goriilen ciniler bunlara drnektir (Oney, 1976, s. 14).
Iran'da ilk ¢ini eserleri meydana getiren Biiyiik Selguklular eliyle, ¢ininin mimaride
kullanim1 ve gelisimi baslamistir (Aslanapa, 1989, s. 317). Ancak, Anadolu dahil

olmak iizere, Suriye, iran ve Mezopotamya topraklarma da hakim olan Biiyiik



Selcuklulardan giiniimiize az sayida eser kalmistir. O donemde baslayan yeni ¢ini
gelenegi XIII. yiizyilda zenginlesmis, sonradan gelisen Mogol akinlarint sebebiyle
durgunlasmistir. Devaminda Ilhanli devrinde tekrar yiikselise gegmistir (Oney, 1987,
s. 17 akt. Konak, 2021, s. 28). Iran’da Biiyiik Selcuklulara ait en iyi 6rnek Damgan
Mescid-i Cuma’s1 (1058) minaresinin kufi yazili minare firizidir (Yetkin, 1986, s. 15).

Gorsel 3.5 Fahreddin Razi tiirbesi (1210) (URL-2, 2025)

Cini sanatinin asil biiylik ve parlak gelisimi, XIII. yiizy1l siiresince Anadolu Tiirk
sanatinda goriilmektedir (Aslanapa, 1989, s. 318). Iran’1 sarsan ve yikan Mogol istilast,
XIII. ylizyihin ortasinda Anadolu'ya da ulagsmistir. Ancak bu olumsuz etken
Anadolu'daki Tiirk sanati iizerinde tam tersi bir etki birakmistir. Biiyiikk Selguklu
devletinin merkezleri olan Merv, Tus, Rey, gibi iran sehirlerinde goriilen yikimlara
karsin Mogol istilasinin Anadolu’daki etkisi daha ¢ok siyasi yonden ger¢eklesmistir
(Yetkin, 1972, s. 2). Mogol baskisi ile Iran’daki ¢ini sanati kesintiye ugrarken,
Anadolu’daki Selguklular déneminde bu tehdite karsi kurulmaya ve korunmaya
calisan devlet yapilanmasinda yogun yap1 faaliyetinde bulunulmustur. Bu yapilarin
cinilerle donatilmas1 icin verilen c¢abalar da bolgede ¢ini sanatinin daha miisait bir
gelisme zemini bulmasini saglamistir (Yetkin, 1986, s. 194). Istilanin etkisiyle

Anadolu'ya yapilan gog¢ler sonucunda, bolgeye yeni sanat gelenekleri kazandirilmustir.
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Tiirkistan, iran ve Anadolu Selgukluda oldugu gibi ayni kokten gelen ve farkli
karakterde olan sanat tisluplari, bu sayede harmanlanmis ve zengin yeni bir iislubun
dogmasina sebep olmustur. Bu zenginligin hayat buldugu alanlarindan birisi de
cinilerdir (Yetkin, 1972, s. 2). Anadolu’da ilk defa mimari eserlerde ¢ini uygulamalari
Tiirklerle baglamistir. Bolgede bulunan ilk eserlerde bile ileri diizey teknik olgunluk,
zengin motifler, yeni desen repertuari ve renkler goriilmektedir (Aslanapa, 1989, s.
318). Anadolu Selguklu Donemi’nde gelisimi izlenen tekniklerden birisi mozaik
¢inidir (Demiriz, 2002, s. 563). XI11. yilizyilda bu teknigin iistiin 6rneklerinde ulasilan
seviyeye, Anadolu diginda erisilememistir (Aslanapa, 1989, s. 318). Ulasilan ¢ini
mozaik orneklerden teknigin, zengin goriinlislii, zorlu {iretim siirecine sahip oldugu
anlasilmaktadir (Oney, 1992, s. 97). Tugla ile karisik olarak kullanilan mozaik teknigi
uygulamalarma giizel 6rnekleri olarak Sivas' da Izzeddin Keykavus I. in Sifahane ve
tirbesi (1217) (Gorsel 3.6) (Aslanapa, 1989, s. 318), Karatay medresesi, Konya
Iplik¢i Camii, Sivas Gok Medrese Mescidi, Konya Alaeddin Camii verilebilir (Oney,
1992, s. 98; Demiriz, 2002, s. 563).

Gorsel 3.6 Sivas, izzeddin Keykavus Tiirbesinde ¢ini mozaik, sirli tugla siisleme (1219-
1220) (Oney, 1992, s. 113)
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Selg¢uklularda mozaik ¢ini iiretimler soyut slisleme anlayisiyla dini yapilarin ciddi
atmosferine uygunluk gostermistir. Selguklu saraylarinda ise figiirli ¢ini kullanimi

goriiliir (Yetkin, 1972, s. 207).

Anadolu Selgukluda goriilen diger tekniklerle minai, liister (Perdah) ve sir alt1 olarak
siralanabilir. Selguklu saraylarinda bu tekniklerle iiretilmis yildiz ve ha¢ seklindeki
levhalar kullanilmistir (Yetkin, 1986, s. 195). Dénemde mimariye uygulanan minai’nin
bilinen ilk ve tek ornegi II. Kiligarslan (1156- 1192) koskii oldugunu kabul edilebilir
(Arik, 2007, s. 76) (Gorsel 3.7). Bu uygulamalardaki figiirlerin resmedilis tarzi Biiyiik
Selguklu donemine benzemektedir (Arik, 2000, s. 4).

Gorsel 3.7 Konya, I1. Kiligarslan Koskii, minai ¢ini, Metropolitan miizesi (Arik, 2022, s. 83)

Anadolu Selcukludan Osmanlilar’a gegisi saglayan donem olarak Beylikler
doneminde ise, Selguklu ¢ini gelenegi devam ettirilmistir. Selguklu’da kullanilan sirh
tugla, tek renk ve yaldizli ¢ini ve mozaik ¢ini teknikleri, rumi ve hata-i motifleri,
geometrik sekiller ve yazi dekoru ile olusturulan siislemeler benzer teknik ve
kompozisyon uygulamalar1 Beylikler doneminde de kendini gostermektedir (Gok
Giirhan, 2007, s. 204; Ozkul Findik, 2007, s. 235; Kése, 2014, s. 12). Ancak Beylikler
donemi ¢ini sanati, Selguklu sanati kadar etkili olamamigtir. Doneme iliskin en 6nemli
ornek olarak Selguklu Beyligine ait Beysehir’deki Esrefoglu Camisi’nin mihrabini
(1297-1299), mihrap 6nii kubbesini ve tiirbe kubbesini siisleyen ginileriyle verilebilir
(Larousse: 2741 akt. Kose, 2014, s. 11) (Gorsel 3.8).
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Gorsel 3.8 Esrefoglu caminin mihrabi mozaik ¢ini siisleme, Beysehir (Yavas, 1995, s. 480)

Diger bir 6rnek olarak Germiyan ogullar1 beyligi donemine ait Kiitahya’da bulunan
Vacidiye Medresesi (1314) ¢inileridir. Medresede ana eyvanda bulunan sandukanin
etrafinda ve lizerinde, alt1 koseli y1ldiz formunda ve liister (perdah) teknikli ¢iniler yer
alir (Yetkin, 1986, s. 141). Yine Germiyan ogullar1 beyligi doneminde insa edilen II.
Yakup Bey’in tiirbe siislemesi lacivert ve firuze renkli, altigen formlu, diiz geometrik
¢ini plakalardan olusturulmustur. Bu tek renk plakalarin aralarinda rumi ve palmet
motifleriyle olusturulan bir diizenleme de yer almaktadir (Giilagt1, 2011, s. 35) (Gorsel
3.9).

Gorsel 3.9 1. Yakup Tiirbesi, Liister (URL-3, 2025)
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Anlagilacagi iizere ¢ini sanati tarihi siirecinde ve gelisiminde Anadolu Selguklu
donemi, Beylikler ve Osmanli donemlerini baglayan bir koprii donemidir. Yeni
teknikler ve kompozisyon diizenleriyle zenginlesmis, Tirk ¢ini sanatinin 6nemli

donemlerinden birini meydana getirmistir (Gok Giirhan, 2007, s. 210).

Anadolu Tiirk ¢ini sanati tarihi siirecinde, Konya merkezli yapilan tiretimler Osmanl
doneminden sonra iznik merkezli olarak devam etmistir. Ayrica Istanbul, Bursa,

Kiitahya’da da at6lyeler kurulmustur (Yetkin, 1986, s. 201; Kose, 2014, s. 12).

Osmanli Déneminde iznik’teki ¢ini iiretimleri, XIV. yiizyildan sonra farkl1 teknikler,
motifler ve kompozisyonlarla ortaya ¢ikmaktadir. Kirmizi hamurlu olan ilk érnekler
Osmanli’nin en erken grubudur. Bu &rnekler, astar (slip) boyama teknikli tiretimlerdir
(Findik, 2002, s. 606) (Gorsel 3.10). Kirmizi ¢camurlu iiretimler, sgrafitto, slip astar ve
milet isi olarak ti¢ farkli teknikte gérmek miimkiindiir (Bilgi, 2009, s. 23’den akt.
Bardak, 2021, s. 10).

Sy P,

Gorsel 3.10 Biiyiik Selguklu Donemi, slip teknikli emzikli kase (Watson, 2004, s. 222°den
akt. Agdemir, 2019, s. 60)

Milet isi, kirmizi hamurlu uygulamalar da Osmanli seramikleri arasinda en yaygin
kullanilan tekniklerden birini olusturmaktadir (Ozkul Findik, 2002, s. 606-608). Bu
teknigin Iznik’te baslayip, XIV. yiizyil ortalarindan XVI. yiizy1l sonlarmna kadar
devam ettigi anlasilmaktadir (Ozkul Findik, 2002, s. 606-608).

“XIV yiizyilin ikinci yarisinda Iznik’te oldugu gibi Kiitahya’da da kirmizi gamurun

lizerine beyaz astar uygulanip dekorlamada Sgrafitto tekniginin kullanildig1 Milet isi
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olarak adlandirilan iiretimlerin yapildig1 bilinmektedir” (Yolal, 2007, s. 23) (Gorsel
3.11).

Gorsel 3.11 Hasankeyf, sgrafitto seramik (milet tipi) (Ceken, 2007, s. 256)

XV. yiizy1l Osmanli erken dénemin iznik ve Kiitahya’da yapildig1 bilinen tek renk sirl
cinileri, Beylikler ve Anadolu Selguklu geleneginin devamidir. Genellikle altigen
formlu olarak fiiretilen levhalar Patlican moru, lacivert, firuze, yesil renkli olarak

sirlanmigtir. Bu iiretimler kirmizi hamurludur (Naza Domez, 2002, s. 587; Gok

Giirhan, 2007, s. 220).

Erken Osmanli doneminin ¢ini tekniklerinden bir digeri, “mavi-beyaz” gruptur. Siralti
teknikli bir uygulamadir. Doénem i¢in ¢ini tekniklerine bir yenilik olarak
goriilmektedir. Teknik bu devirde, sahip oldugu desen 6zellikleri ve hamur kalitesiyle
farklilik gostermistir. Renk olarak mavinin tonlar1 kullanilmig, motif olarak ise palmet
ve rumilerin yani sira sakayiklar, krizantemler ve sarmasiklar tercih edilmistir (Gok

Giirhan, 2007, s. 210).

“Turkuaz, zeytin yesili, siyah ve grimsi mavi renkli seramikler, lislup ve donem

benzerlikleri yiiziinden ayni grubun iginde incelenirler” (Bakir Turan, 2007, s. 291).

Osmanli doneminde mavi-beyaz teknikli ¢inilerin kullanildigi 6rnekler Bursa
Timurtas Hamami, Edirne Muradiye Cami, Edirne Ug¢ Serefeli Cami (1437-1448)
(Gorsel 3.12) ve Manisa Valide Sultan Cami (1522) olarak siralanabilir (Gok Giirhan,
2007, s. 210).
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Gérsel 3.12 Ug Serefli Camii Mihrap duvarlari, Edirne (Cigek Akgil, 2012, s. 279)

Mavi-beyaz donemine ait kullanim esyasi olarak tiretilen ¢inilerin formlar ise ayakli-
ayaksiz kaseler, diiz veya cukur tabaklar, bardak, siirahi, kavanoz, divit, matara, legen
gibi formlar, aski top, vazo, samdan gibi kapali formlar seklindedir (Turan Bakir, 2007,

s. 289). Iznik’in ardindan Kiitahya atdlyeleri ¢ini iiretimine ikinci bir merkez olarak

XVI. yiizyilda devam etmistir (Naza Donmez, 2002, s. 588). Mavi-beyaz teknikli
ciniler de bu siiregte Kiitahya’da da tiretilmistir. Kiitahya mavi-beyazlarinda mavinin
tonunun daha koyulastig1, laciverte doniistiigii gézlemlenmektedir (Yolal, 2007, s. 24)
(Gorsel 3.13).

Gorsel 3.13 Mavi-beyaz siirahi, XVI. yiizyilm ilK yarisi, iznik, Sadberk Hanim miizesi
(Turan Bakir, 2007, s. 292)
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Diger bir grup “halic isi” olarak tamilan ¢inilerdir. Istanbul Halig'te iiretildikleri i¢in bu
isimle anildiklar1 bilgisinin Evliya Celebi'nin Seyahatnamesinde aktarilan bu grup,
mavi-beyaz seramiklerin bir diger grubunu teskil eder. Bu iiretimlerde kobalt
mavisinin tonlari, tlirkuaz, zeytin yesili ve siyah renkler kullanilmistir (Turan
Bakir2007, s. 291). Halic tipi seramiklerde diizen, spiral kivrik dallar ve bu dallara
eklenen ¢igeklerden olusmaktadir. Yan sira zikzaklardan olusan geometrik, kanca,
diigiim gibi motifler de yer almaktadir (Ozkul Findik, 2002, s. 611) (Géorsel 3.14).
Mavi-beyaz Osmanli ¢inilerinin, XVI. yiizyilin baginda yogunlastigi goriiliir (Turan
Bakir, 2002, s. 574).

Gorsel 3.14 iznik halig tipi tabak (Atasoy ve Raby, 1989, s. 166’den akt. Bardak, 2021, s. 16)

XVI. yiizy1l ortasindan sonra Osmanlt ¢ini sanatinda giiglii bir degisim yasanmus,
ylizyillardir uygulanan bir teknik olarak renkli sir teknigi tamamen birakilmistir
(Demiriz, 2002, s. 566). XVLyiizy1l ilk yarisinda “saz yolu” olarak tanimlanan, iri
hanger yapraklar, hatai iislubu motifler ve hayvan figiirlerinden olusan teknik
goriilmeye baslanmistir. Topkap1 Sarayi siinnet odasi cephesi ¢inileri bu teknige en
onemli ornektir (Bakir, 2007, s. 285-286). Saz yolu kompozisyonlarinda motifler
birbiri i¢ine gegmis olmasi ve yogunlugu bu iislubun belirleyici 6zelliklerindendir

(Bardak, 2021, s. 17) (Gorsel 3.15).
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Gorsel 3.15 Saz yolu pano (Ertiirk, 2014, s. 27)

Osmanli ¢ini sanati tekniklerinde uygulanan bir diger teknik “sam isi” denilen gruptur.
Bu grup g¢iniler, kaliteli seffaf sirlar1 ve beyaz piiriizsiiz hamurlari ile XVI. ylizyilin ilk
yarisinin  teknik Ozelliklerini yansitmaktadir. Ancak soluk renk se¢imi, yeni
kompozisyon ve motif se¢imleri ile mavi-beyazlardan beyazlardan ayrilirlar (Turan
Bakir, 2007, s. 294) (Gorsel 3.16). Ayrica mor ve zeytin yesili gibi o zaman kadar ¢ok
kullanilmayan renklerin segimiyle ¢ok renkli doneme gecisi baslatmistir.
Kompozisyonlarda serbest diizenin hakimdir ve lale, miige, nar, giil, siimbiil motifleri
ve hatai, rumi, bulut, enginar gibi motifler kullanilmistir (Ozcan, 2010, s. 23-24).
Orneklerine Istanbul Silivrikapr’daki Hadim ibrahim Pasa Camii’nde (1551) ve Bursa
Yeni Kaplica’da (1552-53) ve rastlamaktayiz (Turan Bakir, 2002, s. 575).
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- bl
Gorsel 3.16 Sam isi tabak, Giilben kayan koleksiyonu, Lizbon (Ozcan, 2010, s. 68)

XVIL. yiizyiln ikinci yarisinda, iznik {iretimi olan, Osmanl ¢inilerinin en bilinen ve
uygulanan tekniklerinden kirmizili “siralt’” teknigi uygulamalar1 goriilmeye baslar
(Turan Bakir, 2002, s. 575). Bu dénemdeki onemli bir teknik gelisme ise kabarik
mercan kirmizisi, kobalt, firuze, yesil, mavi, beyaz, lacivert ve siyah renklerin sir altina
uygulanmasidir (Ertiirk, 2014, s. 1). Natiiralist iislupta ¢igekleri, motif repertuvarina
katildig1 bu donemde iiriinlerin teknik kaliteleri de oldukca yiiksektir (Naza Donmez,
2002, s. 588). Bu teknikte bahar dallari, lale, siimbiil, giil, zambak, afyon motifi, nergis,
hatai, rumi, bulut, zerrin, servi, tiziim asma yapraklari, siisen, gibi ¢igeklerle bir arada
ustalikla kullanmistir (Turan Bakir, 2002, s. 575) (Gorsel 3.17).

Gorsel 3.17 Kirmizil sir alt: tekniginde seramik kupa, Iznik (Turan Bakir, 2007, s. 303)
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Osmanli’da mavi- beyaz teknikte ulasilan sert, piiriizsiiz ve beyaz hamur 6zelligi bu
teknigin uygulandig1 6rneklerden daha da iyilestirilmis ve hatta Tiirk ¢ini sanatinin en
parlak donemini olusturmustur. Kabarik mercan kirmizisi renk kullanimi ise Osmanli
ciniciliginde belirleyici karakteri olmustur (Ozcan, 2010, s. 24). Bu etkili dsnem XVII.
yiizy1l ortalarmna kadar siirmiis ve iznik’teki atdlyelerin kapanmastyla son bulmustur.
Kaynaklarda buna bagli olarak XVII. yilizyilin ikinci yarisindan sonra ylizey
cinilerinde c¢ogunlukla, kaba desenli, 0zensiz, mavi beyaz ¢iniler goriildigi

aktarilmistir (Turan Bakir, 2002, s. 576).

“XVIIL. ylizyila gelindiginde Kiitahya c¢iniciliginin gittikce On plana ¢iktig
goriilmektedir” (Demirsar Arli, 2007, s. 335). XVIII. yiizyilda Kiitahya’da modern
anlayish ve kuvvetli bir Gislipla yeni bir ¢ini donemi dogmustur (Aslanapa, 1989, s.
876). Kiitahya donemi olarak bilinen bu dénem ¢inilerinde hamur, desen ve tislupta
farklilik goriilmektedir (Erman, 2012, s. 26). XVIIL. yiizyildan XX. yiizyila kadar
Kiitahya’da Ermeni asilli ¢ini ustalarinin ¢alistiklart bilinmektedir (Sahin, 1981, s.
270-271). Bu donemde yapilan ¢ini uygulamalarinda zambak, bahar dallari, siisen,
zerrin, peygamber ¢igegi, servi agaci, liziim salkimlari, vazo, kandil formlari, nesih,
stiliis kitabeler, kuvvet sembolii ¢ini tamani motifleri goriilmekte ancak yogunlukta

lale, karanfil, giil, siimbiil motifleri kullanilmaktadir (Turan Bakir, 2007, s. 298).

Gorsel 3.18 Kabe tasvirli pano (URL-4, 2025)
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XVII, XVIIL yiizyilda bir farklilik olarak Kébe ve Medine tasvirli ¢iniler tiretilmistir
(Sahin, 2010, s. 29) (Gérsel 3.18). Kiitahya’ da 6zgiin iiretimin yaninda Iznik kopyalar
da yapilmaya calisilmis, ancak bu iiretim Iznik Kalitesine ulasamamustir (Ozcan, 2010,
s. 31).

Kiitahya ¢ini iislubunda tiretilen formlar kase, giilabdan, fincan, karolar, hokka ve
matara gibi ¢esitlenmistir. Ancak dekor 6zelligi olarak yakalanan klasik Tiirk ¢ini
tislubundan uzaklasarak hafif firca isleri ile serbest bir sanat karakterine
blriiniilmiistiir. Bu Tirk sanatinin yarattigi son orijinal ¢ini tslubu olmustur

(Aslanapa, 1989, s. 876).

Tiirk ¢ini sanatinin devam eden siirecinde, iri gézenekli, kirmizi, ender olarak da bej
hamurlarin kullanildig1, Canakkale Seramikleri olarak anilan grup ortaya ¢ikmaktadir.
Bu grup 6rnekler, XVIIIL. ylizyil ortasindan XX. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar varlik
gdstermistir (Oney, 2007, s. 370). Bu rnekler sir alt1 tekniginde iiretilmis olup, yapilan
tiriinlerde, mor-kahverengi, turuncu, sar1, mavi, lacivert, kirli sari, beyaz, koyu nefti
yesili, kiremit rengi, kiiplerde ise kizil kahverengi, lacivert-mavi renkler se¢ilmis ve

seffaf sir kullanilmistir (Ayda, 1997, s. 374).

Gorsel 3.19 Stilize kus bagl testi, Canakkale (Erman, 2012, s. 28)

Bu donemin tipik formlari, sisman govdeli, emzik veya gaga agizli, kabartmali rozet

seklinde gozleri ile kus basl ve burma sapli olan siirahilerdir (Oney, 2007, s. 372)
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(Gorsel 3.19). Ordek bash, kulplu ve kulpsuz testiler, sepet orgiilii meyvelik ve
sekerlikler, kapakli kaseler, matara, samdan ve mangallar da bu dénemin iirlinleridir

(Ayda, 1997, s. 374).

Kiitahya c¢iniciligi, XIX. yilizy1l baglarindan itibaren gerilemeye baslamis ve bu
ylizyilin sonlarinda durma noktasina gelmistir (Demirsar Arli, 2007, s. 338) Ancak bu
son donemde klasik ¢inileri taklit eden diisiik kaliteli tirtinler yapilmigtir. Bu donemde
sirlar mat, boyalar akmus, tahrirler 6zensizdir (Cini, 1991, s. 18-19’den akt. Kagar,
2023, s. 38). “Kiitahya Hiikiimet Konag1 ve Mescidi ile Eyiip Sultan’daki V. Mehmet
Resat Tiirbesi ¢inileri bu anlayisla imal edilmistir” (Giilagti, 2011, s. 48).

3.1  Tiirk Cini Sanat1 Yapim-Uretim Teknikleri

Cini, glinliik kullanim amagli iiretilen kap-kacak tiirtinden tiriinlerin haricinde i¢ ve dis
mimari ylizey siislemesinin gbézde unsurlarindan biri olmustur. Tiirk ¢ini sanati
tiretiminde yiizyillar boyunca birgok malzeme, farkli teknik ve desen kullanilmistir.
Bu teknik ve desenlerin bir kismi her donemde goriiliirken bir kismi da belirli
donemlerle iliskilendirilen bulus olmustur. Cini sanati dini ve resmi mimari yapilarda
ragbet goren bir slisleme unsuru olmustur. Bu baglamda Osmanli Dénemi ¢inileri
tretim yerlerine gore isimlendirilirken Selcuklu ve Beylikler Donemi ¢inileri
iiretildikleri tekniklerin adlar ile anilmistir (Yetkin, 1965, s. 60; Oney, 1992, s. 93;
Calisic1 Pala, 2018, s. 2). Tiirk ¢ini sanati tekniklere iliskin ulasilan kaynaklar
incelendiginde yapim ve {retim asamalarmma bagli olarak asagidaki gibi

simiflandirilmistir;
3.1.1 Sirsiz Tugla

Cini sanati teknikleri incelendiginde, sirsiz-sirlt tuglanin ¢ini teknikleri arasinda
siralandig1 goriilmekte, ancak malzeme bakimindan tam olarak bir ¢ini {iretimi
olmadig1 anlagilmaktadir. Ancak bu ¢alismada ¢ini ve tuglanin kullanim alani, tiretim
teknolojisi, biinye malzemeleri pisirim teknikleri, kullanom amact ve
sekillendirilmeleri agisindan ¢ok yakin 6zelliklere sahip oldugu dikkate alinarak, ¢ini
teknikleri i¢cinde yer verilmisti. Zira tarihi siiregte sirli-sirsiz tuglalar ¢inilerle birlikte

kullanilmis ve iiretim benzerlikleri bakimindan 6zdes hal almistir (Konak, 2021, s. 30).
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Sirsiz tugla hamuru, iri taneli bol kuvarsh kilden olusmaktadir. Su ile inceltilen
kuvarsl kile kaliba dokiilerek sekil verilir. Blok seklindekiler silindirlerle sikistirilir.
Ustii agik sekilde birakilir ve kuruyuncaya kadar bekletilir. Kuruyan killer rende ile
diizeltildikten sonra firinlanir. Sivas Cifte Minareli Medrese (1272), Antalya Yivli
Minare (XIIL. yiizyil ortas1), Konya Ince Minareli Medrese (1264) gibi 6nemli
yapilarin minareleri bu teknikte {iretilmis tuglalarin kullanildigi 6rneklerinden

bazilaridir (Yetkin, 1972, s. 154; Oney, 1987, s. 44-45) (Gorsel 3. 20).

Gorsel 3.20 ince minareli medrese, sirsiz tugla siisleme, Konya (URL-5, 2025)

3.1.2 Sirh Tugla Teknigi

Sirli tugla tekniginin uygulamalar1 milattan 6nce XII. ylizyilda baglamis ve milattan
once V1. ylizyila kadar etkisini devam ettirmistir. Sirli Tugla tekniginin uygulamalari
Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde de goriilmektedir. Sekil verilen ince taneli
kirmizi, gri veya sari tugla hamurunun firinlanarak patlican moru, firuze ya da lacivert
sir stiriilerek pisirilmesiyle elde edilir. Cogunlukla tuglanin ince, uzun kisimlari
sirlanir. Dekor amagli olarak farkli yiizeylere uygulanir. Selguklu doneminde yaygin
kullanilan tekniklerden olup mimari yapilarda ¢ok sik rastlanmakta olup sirh tugla
bezemenin dayaniklilig1 oldukga yiiksektir. Tokat Niksar Kirk Kizlar Tiirbesi (1220),
Amasya Gok Medrese Camii Tiirbesi (1266) Bayburt Ulu Camii (XII. yiizyilin ikinci
yarist), Sivas Ulu camii ve Aksehir Ulu Camii (1213) gibi minarelerin ve tlirbelerin
sirlt tugla tekniginin 6rneklerinden bazilaridir (Oney, 1976, s. 9; Yetkin, 1986, s. 12;
Oney, 1992, s. 93; Oney, 2007, s. 14).
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Sirli tugla teknigi ile benzer renklerde karsimiza ¢ikmakla birlikte olmakla birlikte
uzun 6miirlii ve daha sert bir hamurdan yapilir. Firitli hamur Selguklu devrinde sarimsi
kiil renginde kullanilmasina karsin Beylikler ve erken Osmanli devrinde sarimsi kiil
renginde veya kirmizi renkte kullanilmistir. Bu ¢iniler, hamur yas iken amaclanan
forma gore kesilerek, kurutulmus, astar kullanmadan tek renk sirli olarak tiretilmistir.
Cogunlukla duvar ve sandukalarin yiizeylerindeki farkli renk ve geometrik desenler
bu teknikle uygulanmistir. Amasya Gok Medrese Camii (1266), Konya Sahip Ata
Camii (1280) (Gorsel 3.21), Amasya Burmali Minare (1237) gibi 6nemli mimari
yapilar bu teknigin orneklerinden bazilaridir (Oney, 1976, s. 9; Oney, 1992, s. 96;

Kiigiikkoroglu, 2021, s. 202).
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Gorsel 3.21 Konya Sahip Ata Camii minaresinde tugla ve sirh tugla siisleme (1258) (Oney,
1992, s. 112)

3.1.3 Tek Renk Sirh Altinhi-Yaldizh Cini Teknigi

Tek renk sirli altinli ¢ini teknigine Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde

rastlanilmaktadir. Tek renk sirli plaka teknigi ile aynidir. Renk olarak firuze, sari,

lacivert, yesil, beyaz, mor, siyah kullanilmigtir. Form olarak tiggen, dikdortgen,

24



altigen, yildiz veya kare plakalar halinde hazirlanir. Tek renk sirlt ve diiz ¢inilerin
tizerine altin yaldiz veya varak altin sir Gistiine basilir ya da 1stampa ile uygulanir.
Uygulanan sirlar genellikle ortiicii ve parlak olup renkli sir veya metal oksitlerle
renklendirilmislerdir. Karolarin iizerine altin yaldiz uygulandiktan sonra diisiik
derecede firinlanir fakat sir Gistii teknigi uygulandigindan dolayi kalic1 degildir. Konya
Karatay Medresesi ve Divrigi Sifahanesi (1228) bu teknigin orneklerindendir
(Oney,1976, s. 9; Oney, 1992, s. 96; Oztiirk, 1996, s. 8; Ceken, 2007, s. 17).
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Gorsel 3.22 Konya Karatay Medresesi, altin yaldizl ¢iniler (1251) (Oney, 1992, s. 116)

Anadolu’da genis bir kullanim alan1 bulanan ¢ini mozaik 6zellikle mimari yapilarin
kubbelerinde ve kasnaklarinda, kemer, nis, duvar yiizey kaplamlarinda, mihrap gibi
unsurlarinda mozaik teknigi uygulamalarina sik¢a rastlanilmaktadir. Cini mozaik,
dogrudan bir iiretim teknigi degil, iiretilen birim ¢inilerin diizenlemesiyle olusan
teknige verilen isimdir. Kullanilan renkler de firuze hakim olmak tizere siyah, mor ve
kobalt mavisi tercih edilmistir. Cini mozaik tekniginde, hazirlanan diiz plaka c¢ini
hamurunun tizerine desen gegirilir, hafif konik olacak sekilde kesilir ve birim pargalar
hazir hale getirilir. Daha sonra birim parcalar sirlanarak firinlanir. Tasarlanan
kompozisyona gore birim parcalarin sirli yilizeyleri altta kalacak sekilde yerlestirilir.
Ardindan arka kisimlarma al¢i harg¢ dokiilerek sabitlenir ve bu sayede birim
pargalardan panolar olusturulmus olur. Daha sonra bu panolar istenilen yere uygulanir.
Konya Alaaddin Camii (1220-37), Aksehir Ulu Camii, Konya Sahip Ata Camii (1258)
Konya Karatay Medresesi (1251) bu teknigin 6rneklerindendir (Oney, 1976, s. 10;
Oney, 1992, s. 97; Ceken, 2007, s. 20) (Gorsel 3.22).
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3.1.4 Kabartma Teknigi'

Kabartma teknikli ¢ini uygulamalarina XII. yiizyildan XIV. yilizyilin basina kadar
Karahanli, Biiyiik Selguklu ve Beylikler devrinde rastlanir. Kabartma giniler genellikle
kitabeler ve yazilar i¢in kullanilir. Camura form verilip kalipla basilma ya da zemin
kazima yontemi ile harf ve formlarin kabartilarak ortaya c¢ikmasi seklinde
uygulanmaktadir. Desen icerisinde harf ve formlarin {izerine genellikle beyaz renk,
desenlerin algakta kalan kisimlarma ise mavi, mor, lacivert renklerle sirlar
kullanilmistir. Konya’da bulunan II. Kili¢ Arslan Tiirbesi (XII. ylizyilin sonu),
Sivas’ta yer alan I. Alaaddin Keykavus Tiirbesi (1219-20), Bursa Yesil Tiirbe bu
teknigin uygulandig1 6rnekler arasindadir (Yetkin, 1972, s. 156-159; Oney, 1976, s. 11;
Oney, 1992, s. 97; Konak, 2021, s. 31) (Gorsel 3.23).

3.1.5 Sir Kazima (Sahte Cini Mozaik -Kasitras) Teknigi

Renk ve desen 6zelliklerinden dolay1 ¢ini mozaik teknigine benzeyen sir kazima (sahte
¢ini mozik-kasitras) teknigi, Anadolu Selguklu déneminde kullanilan bir tekniktir. Bu

teknigin tek renkli ¢ini plaka {izerindeki sirin pisirimi yapildiktan sonra iizerine

! Kabartma teknigine iliskin detayli bilgi Barbutin tekniginin yer aldig1 boliimde verilecektir.
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uygulanan desenin diginda kalan alan kazinarak zeminin sirli birakilmasi ya da tam
tersi olarak zemin kazmarak desenlerin sirli birakilmasi seklinde uygulandigi
goriilmektedir. Sahte ¢ini mozaik tekniginde firuze ve siyah renkli sirlarin daha sik
uygulandig1 goriiliir. Teknigin goriildiigii bazi 6rnekler Sivas Izzeddin Keykavus
Dariigsifas1 Tiirbesi, Konya Sahip Ata Tiirbesi, Konya Sircali Mescidi (Gorsel 3.24)
ve Malatya Ulu Camidir. Mozaik ¢ini teknigi ile kullanildigini gordiigiimiiz kazima
teknigi daha ince ve ayrintili kompozisyonlarin uygulamasina elverisli oldugu i¢in
tercih edilmistir (Oney, 1976, s. 11; Ceken, 2007, s. 20; Ayduslu, 2012, s. 30; Ayduslu,
2013, s. 10-17).

Gorsel 3.24 Konya Sirgali mescid, eyvan kemerinde sahte ¢ini mozaik (Ayduslu, 2012, s. 22)

3.1.6 Sir Alt1 Teknigi

IX. ve X. ylizyillar boyunca Suriye ve Misir’da kullanilan bu teknik Tiirklerin
Anadolu’ya yerlesmelerinden sonraki siirecte yaygin sekilde kullanilmistir. Sir alti
teknigi donemler aras1 renkler ve desenler yoniinden biiyiik degiskenlik

gostermektedir. Bu teknikte pisirilmemis ya da ilk pisirimi yapilmis biinye yiizeyine
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farkli renklerde firca dekor uygulanir ve ardindan son sir pisirimi yapilir. Siralti teknigi
hamur dokusu ince ve sik kolay dagilabilen hamurun rengi gri-sar1 renklidir
(Fehervari, 1973, s. 95°den akt. Erdal, 2017, s. 2; Oney, 1976, s. 11; Giiner, 1987,
s.77°den akt. Giiven Ates, 1996, s. 17-18). Bu teknikte ylizeyde kullanilan seffaf
renksiz sirin altinda siyah, koyu mavi, turkuaz, kahverengi, lacivert, mor, firuze ve
yesil renkler kullanilarak desenlenmistir. Genellikle renksiz-seffaf sir tercih edilmistir
(Y1ilmaz, 2000, s. 155’den akt. Ceken, 2007, s. 17). Konya Seker Furus Mescidi, Sivas
Izzeddin Keykavus Tiirbesi, Kayseri Hunad Hatun Hamami bu teknigin uygulandigi
orneklerdir (Ceken, 2007, s. 17) (Gorsel 3.26). XVI. ylizy1l Osmanli ¢inilerinde, desen,
renk ve kalite bakimindan en basarili siralti 6rneklere rastlariz. Osmanlilar devrinde
Seffaf sir altinda bu renklere ilaveten yesil tonlar1, kirmizi, eflatun renkler de goriiliir
(Atagiin, 2010, s. 30). Riistem Pasa Cami (1561) (Gorsel 3.25), Siileymaniye Camii
(1557) sir alt1 teknigin uygulandig1 6rnekler arasindadir (Findik, 2015, s. 98).

Goérsel 3.25 Istanbul Riistem Paga Camii Gorsel 3.26 Kayseri Hunad hamam
(Miilayim, 2007, s. 270) cinileri, Kayseri miizesi (Bozer, 2005, s.
26)

3.2 Slip (Astar) Teknigi

XI. ylizyilda yaygin sekilde kullanilan bir tekniktir. Kiremit kirmizisi renginde, sert ve
sik1 yapili hamur yiizeyinde hardal, yesil ve beyaz renkler kullanilarak uygulanmstir.
Sekil verilen form, rétuslandiktan sonra firinlanarak pisirilir. Elde edilen formun

iizerine desen uygulanir ve renklendirilip daha sonra seffaf veya renkli sir ile sirlanip
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firmlanir. Kullanilan boyalar kalin siirildiiglinden 6tiirii zeminde hafif kabarik etki
birakir (()ney, 1976, s. 11; Oney, 1992, s. 107; Ceken, 2007, s. 117; Koyun, 2013, s.
93) (Gorsel 3.27).

Gorsel 3.27 Beysehir Kubadabad Sarayi'ndan, slip tekniginde seramik, Konya Karatay
Medresesi Miizesi (1236) (Oney, 1992, s. 133)

3.2.1 Liister Teknigi

IX. ylizyilda Abbasi sanatinda Irak bolgesinde ve sonraki donemlerde Biiyiik Selguklu,
Iran ve Misir dénemlerinde gelisen bir tekniktir. Aslinda bir sir iistii teknigidir. Liister
teknigi kil macunu haline getirilen, bakir ve giimiis bilesikleri gibi metalik
pigmentlerin, firinlanmig sirlt formun yiizeyine desene gore siiriilerek tekrar
indirgenmis ortamda firinlanmas1 seklinde uygulanir. Desenler de genellikle
kahverengi ve sari tonlar1 kullanilir. Bu uygulama formun yiizeyinde pariltili bir etki
yaratir. Diigiik dereceli firinda tekrar pisirilir. Kobalt mavi, yesil, firuze ve patlican
moru renkte sirlanmis ¢ini yilizeylerindeki liister uygulamalarinda farkli etkiler

gdzlemlenir (Oney, 1992, s. 100; Calisic1 Pala, 2018, s. 18) (Gorsel 3.28).
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Gorsel 3.28 Liister sfenks figiirli giniler (Arik, 2022, s. 179)

3.2.2 Minai Teknigi

Minai teknigi Selguklular tarafindan XII. yilizyilin ikinci yarisinda baslayip XIII.
ylizyilin ortalarina kadar kullanilmistir. Teknik, yedi rengin bir arada kullanilmasindan
dolay1 “yedi renk” (heft reng) ismiyle anilir. Minai tekniginde kullanilan sar1 ve gri
renklerdeki hamur ince taneli oldugu i¢in formlarin yiizeyi oldukga sert olur. Bu
nedenle astar tercih edilmeyebilir. Renklerin bir boliimii sir iistiine bir boliimii sir altina
uygulanir. Sir altina kullanilan renkler mor, mavi, firuze, yesil tonlar da olup yiiksek
1stya dayaniklidir. Sir tistiinde kalan renkler ise kiremit kirmizisinin yani sira beyaz,
siyah, kahverengi ve altin yaldizdir. Sir iistii bu renkler ile boyanir ve tekrar diisiik
dereceli firmlarda pisirilir. Isleyisi zahmetli olan minai teknigi, minyatiirii animsatan
renkli ve canli konularda uygulanmigtir. Konya Aldeddin Kdskiinde bulunan ¢iniler
de bu teknigin uygulandig1 6nemli 6rneklerindendir (Oney, 1976, s. 12; Oney, 1987, s.
47; Guvenates, 1996, s. 20; Ceken, 2007, s. 19; Ayduslu, 2012, s. 11) (Gorsel 3.29).
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Gorsel 3.29 Oturan simetrik iki figiir. Sekiz koseli minai yildiz ¢ini. Konya Il. Kilig Arslan
Koskii. Berfin Islam Sanat1 Miizesi (Arik, 2007, s. 78)

3.2.3 Renkli Sir (Cuarda Seca) Teknigi

Ispanyolca’da Cuarda Secca (kuru iplik) olarak adlandirilan renkli sir tekniginin Islam
sanatindaki ilk 6rneklerine XI. yiizyilda Kuzey Afrika’da Kalat Beli Hammad, XII ve
XIII. yiizyillarda Kuzey Afrika ve Ispanya’da rastlanmistir. Anadolu’da ise XV ve
XVI. ylizyilin ortalarinda mimari yapilarindaki duvar yiizey ¢inilerinde goriilmiistir.
Desen, ¢amur halindeyken form tizerine kazilarak veya basilarak uygulanir, daha sonra
renkli sir ile boyanarak, firinlanir. Renklerin ¢esitliliginden dolayr form iizerine
uygulanan sirlarin firinlanmasi sirasinda birbirine karigmasimi onlemek i¢in sinir
hatlarma balmumu veya nebati yag, mangan karisimi uygulanir. Ispanya’daki diger bir
uygulamada ise sir aralarinin iplikle sinirlandirilmasi seklindedir. Firinlama sirasinda
ipliklerin yanmasi sonucu sirlarin birlesme hatlar1 zemin renginde bos kalir. Bursa
Yesil Camii ve tiirbe (Gorsel 3.30), Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami renkli sir
tekniginin uygulandig1 6nemli 6rneklerindendir (Oney, 1976, s. 11; Altun, 1997, s. 53-
56; Koyun, 2013, s. 102).
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Gorsel 3.30 Bursa Yesil Tiirbe Mihrabi, cuarda seca teknigi (Kahya, 2015, s. 98)

3.2.4 Sgrafitto (Kazima) Teknigi

Sgrafitto italyanca da kelime anlamiyla “kazinmis” anlamina gelmektedir. Sgrafitto
teknigi Tiirk Islam sanatinda IX ve XIII yiizyilda Irak, Suriye, Misir bolgelerinde ve
sonraki donemlerde Anadolu Selguklu ¢inilerinde yaygin kullanilan bir tekniktir ve
etkisi XV ve XVI yiizyila kadar devam etmis. Yapiminda ¢ini hamur yiizeyine agik
renkte astar atilip kuruduktan sonra, desen astar iizerine uygulanir. Uygulanan desen
ince sivri alet yardimi ile zemin astarli kalacak sekilde desen igleri kazinarak bosaltilir
veya tam tersi desenler kazinarak zemin astarli birakilir. Uygulama bittikten sonra
seffaf sir ile sirlamip ve firmlanir (Oney, 1976, s. 12; Giilagti, 2011, s. 111) (Gérsel
3.31).
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Gorsel 3.31 Beysehir Kubadabad Sarayi'ndan sgrafitto ve sir iistii akitma tekniginde islenmis
seramik parcas1, Konya Karatay Medresesi Miizesi (1236) (Oney, 1992, s. 134)

3.2.5 Ajur Teknigi

fran’dan Uzak Dogu ile Avrupa’ya yayilan ajur tekniginin Anadolu Selguklu
donemine ait erken tarihli ornekleri XIII. ylizyilda Kiitahya ve XIV. yiizyil
Canakkale’de goriilmiistiir (Onal, 2015, s. 25).

Tek renk veya seffaf sir kullanilir. Uygulama esnasinda dayaniklilik ve saglamlilik
kazanmalar1 i¢in ¢camurun deri sertliginde olmasi gerekmektedir. Pisirimden Once
camur iizerine hazirlanan desen uygulanip kesici bir alet yardimiyla oyularak dekor
olusturulur. Ardindan istege bagli olarak sirlanarak pisirim yapilir. Ajur teknigi
tiitsiiliik, buhurdanlik gibi dekoratif ve islevsel amacla kullanilmistir (Ayta, 1976, s.
16-17; Onal ve Baklan Onal, 2015, s. 26) (Gérsel 3.32).

Gorsel 3.32 Seramik Siizgeg, XI11 yiizy1l islam Seramikleri Miizesi, Misir (Gokge, 2013, s.
217)
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4. BARBUTIN TEKNIiGi

4.1  Barbutin Tekniginin Tanim

Kelime olarak Barbutin, suda, siispansiyonda (asilt1) tutulan kil, dokiim ¢amuru, astar
gibi bal¢ik, s1v1 halindeki seramik ¢amurlar1 i¢in kullanilan bir terimdir (ince, 2018, s.
50; Sevim Cizer, 2024, s. 38). Boza kivaminda sulandirilmis seramik ¢amuru olarakta
tanimlanmaktadir (Sevim, 2024, s. 147). Kelime anlamu ile yukaridaki gibi tanimlanan
Barbutin, bir teknik olarak ise ¢ini ve seramiklerde uygulanan kabartma tekniginin bir
cesidi olarak siniflandirilmakta ve ¢omlek rolyefi seklinde tanitilmaktadir (Aslanapa,
1965, s. 39; Arslan, 2019, s. 25).

Teknige iliskin ulasilan 6rnekler ve ilgili yayinlar incelendiginde kap-kacak tiiriinden
formlarda ve mimarideki yiizey kaplama karolarinda uygulanan bir teknik oldugu
anlagilmaktadir. Baz1 yayinlarda sirsiz seramiklerde uygulanan bir teknik olarak
tanimlansa da (Tuncel, 2014, s. 1053; Gok Kozbe, 2017, s. 2) diger ilgili yayinlarda
sirlt olup Barbutin teknikli olarak isimlendirilen 6rneklere de ulasilmaktadir (Arslan,

2019, s. 30).

Bu baglamda Barbutin teknigi; hamurun firinlanmadan once ylizeyinin
sekillendirilmesi i¢in kullanilan, kabartmali ylizey siislemesinin olusturuldugu, sirli ya

da sirsiz seramik veya ¢inilerde uygulanan iiretim teknigi olarak tanimlanabilir.

Ancak sonugta ulasilan kabartmali ylizey olunca bu 6zellikteki tiim tiriinler kabartma
teknik ¢ercevesinde ele alindigi goriilmektedir. Oysaki teknikler arasinda sonug
benzer, siireg farklidir. Dolayisiyla sirli ve sirsiz ¢ini ve seramiklerde goriilen kabartma

teknigi, genel bir {ist tanimdir.

Kabartma teknigi; baski-kalip teknigi, kazima-oyma teknigi ve barbutin teknigi olarak
tasnif edilmektedir. Bahsi gecen tiim bu tekniklerle ulagilan kabartmali yiizeyler sonug
olarak benzerdir. Ancak farkli uygulama yontemleri kullanilarak iiretilmistir (Arslan,
2019, s. 39). Ilgili yayinlarda yer alan ve giiniimiize ulasan drneklerde bu tekniklerin

bir ya da birden fazlasi bir arada kullanilarak sirli-sirsiz seramik ve ¢inilerde pek ¢ok
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{iretim yapildig1 goriilmektedir. Olger’in yayminda aktardigi gibi Harran kazisinda ele
gecen sirsiz seramikler bu teknigin uygulandigr drnekler olmalar1 bakimindan dikkat
cekicidir (Gorsel 4.1). Tornada yapilan bu diiz ve sade formlar, kazima teknigi
kullanilarak dekorlanmistir. Kazida elde edilen bir diger grup eserde ise kazima ve
barbutin teknigi birlikte uygulanmistir. Kalipla kabartma teknigindeki 6rneklerin yant
sira ajur teknigi kullanilarak tiretilen eserler de kazilarda ¢ikarilan diger orneklerdir

(Olger, 2019, s. 420).

Gorsel 4.1 Barbutin teknigiyle, insan figiirlii sirsiz kiip pargalar (Kozbe Gok, 2017, s. 5)

Baski-kalip teknigi?, Mezopotamya’da ortaya ¢ikarilan pisirilmis toprak iiriinler
arasinda goriilen baski teknigi, MO. II yiizyilin yarisinda Mezopotamya’da azalirken
kuzey Suriye’de gelismeye baslamistir. MO. 1 yiizyihn ilk yarisinda Asur
topraklarinda ve kuzey Suriye’de uygulanan bu teknik bolgede hakim olan Fenikeliler
aracilig1 ile tiim Akdeniz havzasina yayilmustir. (Tahberer, 2006, s. 46). Mezopotamya
topraklarinda Samarra, Takrit ve Musul bolgelerinde yapilan Samsat kazi sonucunda,
baski teknigi ile bezenmis ¢ok sayida sirsiz seramik ele gegirilmistir. Kazi ¢alismalari
sonucu bulunan birgok sirsiz seramik gruplar1 baski teknigi ile bezenmis kiirevi-konik
kaplar olusturmaktadir (Tuncel, 2011, s. 415-416) (Gorsel 4.2). islam devrinde bask1
ve barbutin teknikli seramikler biiyiik bir gelisim gostermistir (Kézbe, Gok, 2015, s.
3). Islam cografyasinda, kalip baski tekniginde iiretilmis erken tarihli eserler genellikle

sirli seramiklerdir (Ozkulfindik, 2013, s. 62).

2 Baski-kalip teknigi hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Tahreber, 2006, s. 46; Tuncel, 2011, s. 415; Kahya, 2012, s.
202; Tiire, 2014, s. 74; Kozbe ve Gok, 2015, s. 3; Okse, 2023, s. 319; Olger, 2024, s. 482
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Gorsel 4.2 Konik kap parcasi kalip-baski (Onal, 2019, s. 403)

Erken 6rnekleri iran Selguklularinda XI. ve XII. yiizyilda goriilen kalip yapmmi iki
pargal1 govdeli kaplar ve testilerin, Anadolu’ya XIII. yiizyildan itibaren Selguklular ve
Artuklular zamaninda geldigi; Beylikler doneminde Giineydogu Anadolu ve Bati
Anadolu’da ¢ok sayida ¢ok sayida drneginin iiretildigi bilinmektedir. Arastirmacilar
tarafindan Selguklu, Beylikler ve Erken Osmanli donemlerinde genellikle sirsiz
seramikler i¢inde prese, baski ve barbutin, kalipla kabartma tekniginde veya kap-
kacak, silizgecli testiler olarak ele alinan eserlerin 6zel bir grubu olusturdugu

aktarilmaktadir (K6zbe ve Gok, 2017, s. 4; Olger, 2024, s. 482) (Gorsel 4.3).

Gorsel 4.3 Kalipla kabartma-baski teknikli sirsiz testi, Cizre Kalesi (Kozbe ve Gok, 2017, s.
4)
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Kalip baski tekniginde diretilen eserlerin siislemelerinin iki farkli yontemle
uygulandigi sdylenebilir. Bunlardan birisi bezemeli kaliplara hamurun basilmasi
yoluyla yapilan uygulamadir. Digeri ise bezemeli kaliplarin hamur yiizeyine basilmasi
yoluyla yapilan uygulamadir (Ttire, 2014, s. 74; Arslan, 2019, s. 39). Bezemeli kaplarin
cogunlukla carkta bicimlendirildigi, ¢ogunlugu orta ve iyi pisme derecesine sahip

olduklar1 anlagilmaktadir (Kozbe ve Gok, 2017, s. 3).

Kalip baski tekniginin uygulamasinda damga ve silindir miihiirler yaygin sekilde
kullanilmistir. Miihiirle bezeme yapiminin Neolitik donemden itibaren Mezopotamya,
Anadolu ve Iran' da yogun ilgi gordiigii sdylenebilir. Bu tarz bezemelerde yazi,
geometrik, bitkisel, figiirli motiflerle, kullanim esyalart ve mimari unsurlar

kullanilmistir (Kara Magarali ve Yazar, 2007, s. 126-130) (Gorsel 4.4; Gorsel 4.5)

Gorsel 4.4 Miihiir baski-kalip, Kuveyt Gorsel 4.5 Miihiir-baski pismis toprak
Milli Miizesi (Arslan, 2019, s. 41) 1.0 111 binyl ikinci yaris1 (Anadolu
Medeniyetler Miizesi, Miize Rehberi, s. 62)

Kaliplarda bezeme negatif olarak hazirlanir (Gorsel 4.6). Kap yiizeyine de motifler
pozitif yani kabartma olarak ¢ikar. Yazili kompozisyonlar da benzer sekilde yapilir.
Ancak kap yiizeyindeki yazilarin dogru okunabilmesi igin harflerin ters
yazilmasi/oyulmasi gerekir3 (Bulut, 1994, s. 4; Ozkulfindik, 2017, s. 100) (Gérsel
4.7).

3 Kalip teknigi hakkinda detayl bkz. Bulut, 1994; Sezer, 2014, s. 27; Ozkulfindik, 2017, s. 100
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Gorsel 4.6 Pismis toprak kalip, Kuveyt Milli Miizesi, Kuveyt (Arslan, 2019, s. 40)

Gorsel 4.7 Tabak kalip teknigi (negatif) (Ozkulfindik, 2017, s. 102)

Kazima (Sgrafitto)-Oyma (Ajur) teknikleri*, IX. ve XIII. yiizyillara tarihlendirilen ve
Islam sanati etkisi gosteren, Memlik, Selcuklu, Iran, Irak, Abbasi, Suriye ve Fatimi
donemi seramiklerinde, Dogu’da ise Selguklu, Giircii ve Ermeni seramiklerinde ve
Anadolu’da Bizans seramiklerinde yaygin kullanilan tekniklerdendir (Oney, 1976, s.
12).

Kazima, firinlanmamig seramik formlara uygulanan bir bezeme tiiriidiir. Kazima

yontemiyle bezeme formlarin hamur sertligi deri kivamina geldikten sonra uygulanir.

4 Kazima-oyma teknikleri hakkinda genis bilgi icin bkz. Ayta, 1976, s. 10; Bulut, 2007, s. 194; Ozkulfindik, 2007,
s. 240.
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Teknik formlarin bezenmesinde dolayli ve dogrudan kazima olarak iki sekilde

uygulanir (Ayta, 1976, s. 10) (Gorsel 4.8).

Gorsel 4.8 Geometrik kazima kase pargasi (Ceken, 2005, s. 79)

Dogrudan kazima tekniginde, hamur yasken ince uclu sivri bir aletle veya tarakla

olusturulan ¢izgisel bezemeler uygulanir (Bulut, 2007, s. 194).

Dolayli uygulamalarda, kazimadan 6nce bezemenin sablonu olusturulur. Sablon
kullanilarak bezeme forma isaretlenir. Son asamada isaretlenen bezeme kazinarak

islem tamamlanir (Ayta, 1976, s. 10) (Gorsel 4.9).

Gorsel 4.9 Geometrik kazima Kiirevi-konik kap (Ceken, 2005, s. 78)
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Kazima iglemi yapilan parga, biskiivi pisiriminden sonra seffaf ya da renkli sir ile
sirlanabilir. Hamur ile astarin renkleri farkli oldugu icin bezemenin ortaya ¢ikisinda
kontrastliktan faydalanilir. Kimi zaman da astar uygulamasi yapilmadan dogrudan
kazima yapilir® (Bilir, 2000, s. 6) (Gorsel 4.10). Bazi 6rneklerde miihiir yardimiyla da
ayni etki olusturuldugu da sdylenebilir (Ayta, 1976, s. 12).

Gorsel 4.10 Kazima tekniginde bezenmis tek renk sirli testi (Karamagarali ve Yazar, 2007, s.
127)

Oyma (ajur) tekniginin en eski Orneklerine Amerika, Asya ve Avrupa’nin farkli
bolgelerinde ulasilmaktadir. Irak ve Suriye’de, oyma dekorlu Mezopotamya
seramiklerine, M.O. 4500-5000 yiizy1l araliginda rastlanmistir. Oyma dekorlarin
uygulamasindan Once, lriin serbest el, torna veya dokiim yolu ile sekillendirilir
(Sevim, 2024, s. 53). Sekillendirilen form orta kuruluk diye bilinen seviyeye kadar

kurutulur, ardindan hamur iizerine graviir yontemiyle desen uygulanir.

Oyma, kesme ve ajur dekorlar1 her ne kadar farkli teknikler olarak belirlense de her ti¢
dekor tekniginde de uygulama bigimleri yakin benzerlikler gosterir (Ayta, 1976, s. 15).
Saydigimiz bu teknikler bir¢ok 6rnekte ayni anda kullanilmis, bazi1 6rneklerde tek tek
kullanilmis veya diger baz1 6rneklerde de ise baski-kalip, kazima -oyma gibi iki teknik
bir arada kullanilmistir (Gorsel 4.11; Gorsel 4.12).

5 Kazima teknigi hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Ayta, 1976, s.12; Bilir, 2000, s. 6; Giinyar, 2007, s. 104-132,
Olger, 2024, s. 485; Sevim, 2024, s. 53.
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Gorsel 4.12 Kiip pargasi kazima -baski-ajur (Ceken, 2005, s. 80)

4.2  Barbutin Tekniginin Tarihi

Insanoglunun ilk yerlesik hayata gegtigi dénem olarak bilenen Neolitik Cag’in ikinci
yarisinda baslayan ve temelde ihtiyaca yonelik olarak tretilen kap kiltiirii, bagh
oldugu uygarliklara gére sekillenmis ve 6zellikler kazanmustir. Ilk donemden itibaren
camuru sekillendirmek i¢in garkin kullanilmasiyla kap kiiltiirii zenginlesmistir (Sarnig
ve Miilayim Oral, 2012, s. 418). Zenginlesen farkli formlarin yaninda bu
formlarda kullanilan siisiileme teknikleri de zamanla degismis ve gelismistir. Barbutin
teknigi de seramik kaplarin yiizey siislemesinde kullanilan ve dikkat ¢eken bir

tekniktir.
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Anadolu’da yapilan kazilarda pismis topraktan iiretilmis olan ve Neolitik donem
Catalhoyiik Kentinde kaplar ele gegmistir. Bu kazilarda hayvan ve kadin formlu
torensel kaplara ve yiiksek kabartma boga baslarina ulasilmistir (Gorsel 4.13). Benzer
buluntulara Eski Tung Cag1 (M.O 3000) donemindeki Anadolu medeniyetlerinde ve
cok Onemli bir ¢omlek merkezi olan Hacilar, Can Hasan ve Alacahdyiik yerlesim

yerlerinde rastlanmaktadir (Arslan, 2019, s. 25).

Gorsel 4.14 Insan yiizii kabartmali térensel kap, pismis toprak (Anadolu Medeniyetleri
Miizesi, Miize Rehberi, s. 72)

Kalkolitik Donemde kutsal mekan ya da tapimaklarin islik alanlariyla 6li hediyesi

olarak birakilmis kabartma bezemeli kaplar bulunmaktadir. Bu kaplar vazo, ¢anak,
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kase, c¢omlek, kiip tlriinden drlinler olup, Tlzerlerinde kabartma bezemeler
goriilmektedir. Bu bezemelerde insan ve cesitli hayvan figiirleri ve sembollere
rastlanmistir (Kandemir, 2019, s. 9) (Gorsel 4.14). Kalkolitik devrinde yapilan
tiretimlerde gelinen seviye bu donem gelinen sanatin gelismisligini gostermektedir

(Sarni¢ ve Miilayim Oral, 2012, s. 420).

Asur Ticaret Kolonileri vasitastyla, Orta Tung Cagi ilk donemlerinde Anadolu ile
Mezopotamya arasinda kurulan ticaret iligkileri goriilmektedir. Bu ticari iligkiler
olduk¢a siki ve iyi Orgiitli niteliktedir. Bu ticari iliskiler, giiniimiize ulasan kil
tabletlerle belgelenmektedir. Anadolu’da ¢omlekei carkinin yayilmasi bu etkili ticari

iligkiler sonucu olmustur (Sarni¢ ve Miilayim Oral, 2012, s. 418) (Gorsel 4.15).

Gorsel 4.15 Civi yazili tablet, Tung Cagi (Erman, 2012, s. 22)

Eski Hitit Krallik Doneminde yapilan seramik iiretimlerinde dnceki donem etkileri
goriilmektedir ancak donemin sanatgilarinin ve ortaminin etkileriyle son derece yetkin
ve goz alici yeni etkili formlar iiretmistir. Bu donemde yapilan ve giiniimiize ulasan
buluntular, Hitit uygarliginin en dikkat ¢ekici buluntularini olusturmuslardir. Déneme
ait liretimler, geneli kirmizis1 veya acik kahverengi camurdan, parlak agkili, torna
yapimi ve monokrom ozelliktedir. Rolyefli kaplar da rastlanmaktadir ve bu kaplar da
tornada yapilmistir (Darga, 1992, s. 46-53). Hitit tasvir sanatinda dini bir sembol olarak
sik¢a kullanilan boga tasvirleri dikkat ¢ekicidir (Sarnig ve Miilayim Oral,2 012, s. 420)
(Gorsel 4.16).
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Gorsel 4.16 Kule bigimli térensel kap pismis toprak, 1.0. XVIII. yiizyil, Hitit (Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Miize Rehberi, s. 85)

Anadolu’da Frigler doneminde Gordion ve Pazarli seramik iiretim yerleri olarak
disiiniilmektedir. Zira kazi ¢alismalari sonucu elde edilen kirmizi toprak {izerine
islenen kabartma teknikli eserler bu kiiltiiriin sanatsal {iretimlerini yansitir. Ele gecen
duvar kaplamalari, hayvan figiirleri ve dini ritiiel kaplar1 lizerinde kabartma teknikli

uygulamalar goriilmiistiir (Kaya, 2007, s. 27-30) (Gorsel 4.17).

Gorsel 4.17 Kabartma teknigi pismis toprak levha, MO.V1 yiizyil, Pazarli (Anadolu
Medeniyetler Miizesi Ankara, Miize Rehberi, s. 128)
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Ayrica Friglerin etkisinde kalan ve benzer iretimler ile izlerini devam ettiren
Lidyalilar MO. 700-546 déneminde de sirsiz, kabartmali 6rnekler tespit edilmektedir
(Kandemir, 2019, s. 19). Anadolu’da renkli astarlarla boyal1 sirsiz plaka levhalar
gorsel zenginligi artirmistir. Bu levhalarda motif olarak figiiratif, soyut bitkisel ve

geometrik motifler tercih edilmistir.

Urartu krallik doneminde sonra bolgede ¢anak ¢omlek yapiminda ustalagsmislardir.
Sehirlerinde var olan atdlyelerinde iiretilen kirmizi renkli ve parlak formlar, madeni
formlardan esinlenerek seramik kaplarin iizerlerine kabartmali resimleri
uygulamiglardir (Glinyar, 2007, s. 57). Ayrica pismis topraktan boga bash tung kaplar
ve dinsel torenlerle ilgili hayvan bicimli kabartma seramik kaplar yapilmistir

(Kandemir, 2019, s. 20).

Tarih &ncesi donemlerde baslayan ve Anadolu’yu da etkileyen Roma devleti, M.O.
900’de giiclii bir imparatorluk haline gelmistir. Bin y1l1 askin siire boyunca varligini
stirdirmiistiir, bu uzun siirece ait seramik sanat1 6nemlidir. Anadolu sanatinda oldugu
gibi Roma sanatinda da benzer kirmizi perdahli ve hafif kabartmali iiretimler
goriilmektedir. MS. 50. yiizyilda, Bizans seramiklerinde Roma ve Helenistik gelenegin
etkileri ile 6zgiin eserler iiretildigi goriilmektedir. Iznik’te bulunan Bizans dénemine
ait metal islere benzer barbutin teknigi ile Giretilmis seramik 6rnekleri IX. ve X. Yiizyil
Anadolu’da uygulamalariin devami niteliktedir (Sarni¢ ve Miilayim Oral, 2012, s.
426; Arslan, 2019, s. 27).

Islami Dénemin “barbutin” bezemeli seramikleri dikkat ¢ekmektedir. Orta Caga ait
kap parcalar1 kaba ve orta kaba nitelikli gilinliik kaplar, kiip, ¢omlek ve testi
bigimlerinin yani sira ¢anak parcalarindan ve pisirme kaplarindan olusmaktadir (Okse
vd., 2019, s. 305). Arastirmalar sirasinda kabartma teknikli seramikler ilk olarak
Islam’da sirsiz Orneklerde goriilmiistiir. Bu dénemdeki bircok 6rnek kil kalip
yontemiyle olusturulmus olsa da ekle c¢ikar yontemi (barbutin) oldukg¢a yaygindir
(Agdemir, 2019, s. 145) (Gorsel 4.18).
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Gorsel 4.18 Sirsiz seramik, barbutin teknigi, Diyarbakir (Bozer ve Ceken, 2016, s. 385)

Cogunlukla sirsiz olmakla birlikte az sayida sirlt 6rnekleri de mevcuttur. Kalin cidarli,
stk dokulu ve sert hamur yapisina sahip olan kiirevi konik kaplar, bazi1 arastirmacilar
tarafindan “tag hamur” olarak da nitelendirilmektedir. Bu tiir kaplarda kazima, baski
ve barbutin teknikleri ile yapilan geometrik, bitkisel, mask seklinde insan figiirleri ve
yazi bezemeleri kaplarin {ist kisminda veya govdenin orta boliimiinde goriilmiistiir

(Ceken, 2013, s. 348°den akt. Aytag, 2024, s. 723) (Gorsel 4.19).

Gorsel 4.19 Kiip pargasi barbutin-baski-kazima (Bozer ve Ceken, 2016, s. 386)
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Sirsiz seramiklerin diiz ve bezemesiz olanlardan ayrilan bazi gruplart bulunmaktadir.
Bunlar, daha kaliteli ve siislii 6rneklerdir. Bu seramiklerde saglanan dekor, baski,

kazima veya barbutin teknigindedir (Ttire, 2014, s. 66).

Sarre’nin Firat-Dicle irmaklart arasinda kalan, Mezopotamya topraklarinin 6nemli
merkezleri olan Musul, Takrit ve Samarra ’da gerceklestirdigi kazilarda cesitli
tekniklerde imal edilmis bol miktardaki seramik buluntunun biiylik ¢ogunlugunun
kabartma desenli sirsiz seramiklere ait oldugu goriilmektedir. Bu tiir kaplarin Orta
Asya’dan Kuzey Afrika’ya kadar biitiin Islam diinyasinda genis bir cografyaya
yayildigi belirtilmektedir (Tuncel, 2014, s. 1053-1054) (Gorsel 4.20).

Kabartma bezemeli sirsiz seramik 6rneklerine, Orta Asya’dan Kuzey Afrika’ya kadar

genis bir cografyada rastlanmasinin gezici ustalarin katkilariyla oldugu sdylenebilir

(Tuncel’den akt. Arslan,2 019, s. 32).

Gorsel 4.20 Kabartma desenli sirsiz kavanoz (Agdemir, 2019, s. 11)

Biiyiik Selguklu déneminde, iran bdlgesinde cini sanati iiretimlerine iliskin 6nemli
gelismeler goriilmeye baslanmistir (Ozkul Findik, 2013, s. 63). Aynm1 zamanda Anadolu
topraklarinda ise Anadolu Selguklu hakimiyeti s6z konusu olup, XII. ve XIII. yiizyil
Tiirk Islam sanati kabartma bezemeli seramik ornekleri verilmektedir. Ancak
Beylikler doneminde mimari bezemelerde kabartma teknigi kullanilarak yapilan

tiretimin giderek azaldigi goriilmektedir (Arslan, 2019, s. 28).
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Sirsiz, baski ve barbutin teknikli seramikler, Anadolu ile 6zellikle Suriye, Urdiin,
Suudi Arabistan, Irak ve Iran gibi bircok merkezde ¢ok sayida bulunmaktadir. Bunlar
oyma, baski, ¢izme ve aplike-barbutin desenlerdir. Bu teknikler Orta Dogu’da XII-
XIITI yiizy1l Selguklu Devri ¢ini ve seramik sanatinda genis Ol¢lide goriilmektedir.
Anadolu’daki 6rnekler ¢gogunlukla XIII. yiizyil Selguklu ve Artuklu eserleridir (Ttire,
2014, s. 66) (Gorsel 4.21).

Gorsel 4.21 Emzikli testi, barbutin — baski XII. ve XIII. yiizy1l, Diyarbakir (Bozer ve Ceken,
2016, s. 388)

Kabartma desenli-sirsiz kiirevi-konik kaplar1 tarihlendirdigimiz XII. ve XIV.
yiizyillarda, Kuzey Mezopotamya topraklari lizerinde yer alan bugiinkii Giineydogu
Anadolu Bolgesi’nde Artuklu hakimiyetinin varlig1 bilinmektedir (Tuncel, 2014, s.

1053). Sirsiz seramikler igerisinde barbutin, XII ve XIII yiizyillarda Islam sanatinda

Mezopotamya, iran ve Suriye’de kullanilan bir tekniktir (Oney, 1976, s. 9).

Cogu kazida oldugu gibi Kubadabad kazilarinin da en bol seramik buluntu grubu sirsiz
olanlardir. Siislemesiz diiz seramiklerin yan1 sira baski-kaliplama, kazima ve barbutin
teknikleriyle siislenmis 6rnekler de bulunmaktadir (Ceken, 2007, s. 119) (Gorsel 4.22).
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Gorsel 4.22 Kiip, barbutin-kazima (Bozer ve Ceken, 2016, s. 382)

Anadolu, iran ve Suriye’deki benzerlerine gore IX. ve XIV. yiizyillara tarihlenmistir.
Kalip baski teknigi ile bigimlendirilen kabartma (barbutin) bezemeli, krem rengi sirsiz
kaplara ait parcalar Hasankeyf ve Samsat Hoyiik’te bulunan XI-XIV yiizyillara
tarihlenen kaliplarla benzer niteliktedir. Bu bezeme sekli iran’da X-XIV yiizyillarda,
Suriye’de XII-XIV. yiizyillarda uygulanmistir (Okse, 2017, s. 177) (Géorsel 4.23).

Gorsel 4.23 Testi, baski- barbutin, XII. ve XIII. yiizyil, Hasankeyf (Bozer ve Ceken, 2016, s.
117)

Anadolu Selguklu donemi, sirsiz seramiklerinin hamur yapilar1 ve renkleri gesitlilik
gostermekle birlikte ¢ogunlukla bej ve kiremit kirmizisi daha az 6rnekte ise renktedir.
Bunlar igerisinde kaliteli olarak siniflandiracagimiz bir grup seramik yiiksek 1sida

firinlanmig az katkili ve sik dokuludur. Cark veya kalipla sekillenen bu seramiklerde

49



baski, kaliplama ve barbutin teknikleri kullanilarak siislemeler yapilmistir. Tiir
bakimindan farkli islevlere sahip sirsiz seramikler yer almakla birlikte ¢ogunlukla kiip,
testi, kiirevi konik ve matara bi¢imli formlar dikkati ¢eker (Gorsel 4.24). Baski ve
barbutin teknigi ile siislenen Adana, Elazig, Istanbul arkeoloji, Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri ile Mardin miizelerindeki bir grup kiip {lizerinde yer alan figiirli
kompozisyonlar 6zel bir yere sahiptir. Genellikle Giineydogu Anadolu Bolgesine mal
edilen bu tiirden kiipler Selguklu donemi figiir diinyasini yansitmasi bakimindan

onemlidir (Bozer ve Ceken, 2016, s. 21).

Gorsel 4.24 Kiirevi-konik kap (Ozcan, 2019, s. 105)

“Selguklularin "VAV" kap seramigi adin1 da alan sirsiz seramikler, kap tizerine siiriilen
yumusak killi bir astar iizerine uygulanir. Sivri bir ugla ¢izme, oyma, baski kaliplari,
barbutin teknikleri uygulanmistir. Cok zengin dekorludurlar, el sanatlariin tiimiinde
kullanilan motif ve kompozisyonlar bunlarda da goriiliir. Kilin sagladigi her tiirli

plastik olanak vardir” (Kerametli, 1979, s. 80’den akt. Agdemir, 2019, s. 10).

Cini ve seramik sanatinda Anadolu’da 6zgiin eserlerin verildigi, Osmanli doneminde
kabartma teknigi cok yaygm olmamakla birlikte, iznik’te yiiriitiilen kazilar sirasinda
ulasilan kabartma bezemeli seramik buluntulari, XIV. ve XV. yiizyillarda devam ettigi
goriilmektedir (Arli Kaya, 2018, s. 35-51).

Anadolu’da ve giinlimiizde hala geleneksel usulde sirsiz seramik yapan atdlyelerde

karsilagabilecegimiz bir malzemedir (Ceken, 2005, s. 393).
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4.3  Barbutin Tekniginin Yapim-Uretim Asamalar

Barbutin tekniginin diger kabartma tekniginden ayr1 ve net olarak tanimlanmasinda
karisiklik oldugu goriilmektedir. Yani 6rnek olarak kabartmali dekora sahip ancak
Barbutin teknikli bir kap, yayinlarda tanitilirken genel isimle yani kabartma teknikli
olarak tanimlanabilmektedir. Bu karisikligin sebeplerinden birisi, ayni form {lizerinde
biriden fazla kabartma tekniginin kullanilmis olmasi sayilabilir. Ancak ornekler
incelendiginde Barbutin teknigi belirgin tiretim farklarinin oldugu anlasilmaktadir. Bu

teknigin tiretiminde iki farkli yontem uygulandigi anlasilmaktadir.
a. Puar yardimiyla yapilan kabartmalar,

[k uygulama ydnteminde, boza kivamindaki seramik ¢camur puar yardimiyla yiizey
tizerine sikilir ve ince fitiller olusturarak dekorlama yapilmaktadir. Ardindan aletler
yardimiyla istenilen sekil verilerek dekor tamamlanir (Gorsel 4.25; Gorsel 4.26). Bu
uygulamaya fitil dekoru da denilmektedir. Ciinkii birakilan s1v1 balgiklar sucuk fitilleri
seklindedir (Oztiirk, 1996, s. 6; Kurut, 2020, s.22; Cizer, 2024, s. 38) (Gorsel 4. 27).

Gorsel 4.25 Puar ile bezeli sirsiz kiip pargalar1 (Kézbe ve Gok, 2017, s. 3)
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Gorsel 4.26 Puar ile yapilan sirsiz kiip pargalar1 (Ozcan, 2019, s. 100)

Gorsel 4.27 Fitil ile yapilan figiirli kase (Anlagan, 2000, s. 162)

b. Aplikasyon yontemi ile yapilan kabartmalar,

Parca eklemeli dekor olarakta adlandirilan bu ikinci yontemde, al¢i1 kalip, dokiim,
kaliba basarak ya da el ile baska yerde olusturulan motifler, istenilen forma aplike
edilerek kabartmal1 ylizey olusturulmasi seklinde meydana getirilir (Tiire, 2014, s. 66;
Kozbe ve Gok, 2017, s. 5; Sibel Sevim, 2024, s. 71). Aplike edilecek parga ve
yapistirilacagl ylizeyin iyice kaynagmasi i¢in g¢entikleme ve yapistirma isleminin

ardindan perdahlama yapilmas1 6nemlidir.
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Parga ekleme yoluyla dekorlanacak forma yonelik yapilacak uygulamada formun deri
sertligine gelmesi gerekir (Kiigiikbigmen, 2007, s. 17) (Gorsel 4. 28).

Gorsel 4.28 Parca ekleme-aplikasyon ile yapilan tabak (Durmaz, 2005 s. 70)
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5.  SANATSAL URETIMLER

Tez g¢aligmasi kapsaminda iiretilen sanatsal calismalar yapilirken klasik barbutin
teknikli iiretimler temel alinarak giiniimiiz malzeme ve teknikleriyle 6zgiin tasarimlar

yapilarak uygulanmstir.

Uretimlerin ilk asamasi olarak tasarimlar ¢izilmis, tasarimlarda Tiirk minyatiir sanat1
temel alinarak farkli durus ve pozisyonlardaki geyik figiirleri stilize edilmistir. Sekiz
adet tasarimda tek, ili¢ adet tasarimda ikili geyik figiirii kullanilmistir. Tasarimlarda
hayvan ve hayvan miicadele sahneleri betimlenmistir. Tek figiirlerde geyik ayakta,
oturur ve hareketli olarak tasarlanmistir. Ikili figiirler ise hareketli formda miicadele
ederken tasarlanmistir. Ayrica iki adet tasarimda doga unsuru olarak bulut ve bitki
motifleri de yer almaktadir. Tiim kompozisyonlarda kullanilan figiir, mekan, motif vb.
elemanlar Tiirk minyatiir sanati1 kurallar1 dikkate alinarak diizenlenmistir. Yapilan
giincel tiretimler karolar seklinde planlanmistir. Karolar on bir adet olup, 15x21 cm

Olciilerindedir.

Yapim agsamasinda kirmizi ve beyaz vakumlu ¢amur kullanilarak, 1-2 cm kalinlikta
plakalar acilmis ardindan, biitiin olan plaka 15x21 cm o6l¢iilerde kesilmis ve karolar

olusturulmustur.

Olusturulan karolara tasarlanan kompozisyonlar sablon olarak gecirilmistir.
Tasarimlarda kullanilan tiim figiirler ve motifler barbutin teknigi geregi zeminden
yiiksek olarak verilmek istendigi i¢in, tiim bu unsurlar baska bir karodan kesilerek ana
karo lizerinde belirlenen yere yerlestirilmistir. Gerek duyulan yerlerde ise sucuk
seklinde hazirlanan ¢amur fitiller kullanilarak doldurma yapilmustir. iki yiizeyin
birbirlerinden ayrilmamasi i¢in tiim eklenen kenarlar ana karo zemini ile
biitiinlestirilmistir. Bu sayede istenilen kabarik ylizey, aplikasyon ve parga eklenerek

barbutin teknigi ile elde edilmistir.

Uygun sartlarda korunarak ani kurumasi 6nlenen tiim karolar, rutin araliklarla tesfiye

edilmis ve deri sertligine gelen karolara son sekli verilmistir. Tasarimlar1 tamamlanan
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karolar kontrollii bir sekilde kurutulmustur. Kurumasi tamamlanan karolar 950 °C

de, kademeli olarak pisirim yapilmistir.

5.1 Sanatsal Uretim Asamalar

Gorsel 5.1 Plaka agma agamasi
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Gorsel 5.2 Aplikasyon (¢entikleme-parca ekleme) asamasi
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Gorsel 5.3 Rotuglama, Perdahlama agamasi
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5.2 Karo 1

Isim: Geyik 1

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Kirmiz1 Camur Teknik: Barbutin

Tarih: 2025

Gorsel: 5.4

Gorsel 5.4 Geyik
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5.3 Karo 2

Isim: Geyik 2

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Kirmiz1 Camur Teknik: Barbutin

Tarih: 2025

Gorsel: 5.5

Gorsel 5.5 Geyik
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54 Karo 3

Isim: Geyik 3

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Kirmiz1 Camur Teknik: Barbutin

Tarih: 2025

Gorsel: 5.6

Gorsel 5.6 Geyik



55 Karo 4

Isim: Geyik 4

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Kirmiz1 Camur Teknik: Barbutin

Tarih: 2025

Gorsel: 5.7

Gorsel 5.7 Geyik



5.6 Karo 5

Isim: Geyik 5

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Kirmiz1 Camur Teknik: Barbutin

Tarih: 2025

Gorsel: 5.8

Gorsel 5.8 Geyik



5.7 Karo 6

Isim: Geyik 6

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Kirmiz1 Camur Teknik: Barbutin

Tarih: 2025

Gorsel: 5.9

Gorsel 5.9 Geyik



5.8 Karo 7

Isim: Geyik 7

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Kirmiz1 Camur Teknik: Barbutin

Tarih: 2025

Gorsel: 5.10

Gorsel 5.10 Geyik



5.9 Karo 8

Isim: Geyik 8

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Kirmiz1 Camur Teknik: Barbutin

Tarih: 2025

Gorsel: 5.11

Gorsel 5.11 Geyik



5.10 Karo9

Isim: Geyik 9

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Beyaz Camur Teknik: Barbutin Tarih: 2025

Gorsel: Gorsel 5.12

Gorsel 5.12 Geyik
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5.11 Karo 10

Isim: Geyik 10

Olgii: 15x21 cm Malzeme: Beyaz Camur Teknik: Barbutin Tarih: 2025

Gorsel: 5.13

Gorsel 5.13 Geyik
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5.12 Karo 11

Isim: Geyik11 Olgii: 15x21 cm

Malzeme: Beyaz Camur Teknik: Barbutin Tarih: 2025

Gorsel: 5.14

Gorsel 5.14 Geyik
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6. DEGERLENDIRME ve SONUC

Tez ¢aligmamiz kapsaminda, ge¢misi ¢cok eski tarihlere dayanan ve geleneksel Tiirk
¢ini sanatinda da 6zgilin bir yiizey siisleme teknigi olarak bilinen Barbutin teknigi,
kapsamli bigimde incelenmistir. Barbutin teknigine dair tarihge ve teknige iliskin
asamalar, bu teknikte iiretilen ¢ini ve seramiklerin tarihi siirecleri agidan detayli bir
degerlendirme sunmaktadir. Caligmanin son boliimiinde ise klasik Barbutin teknikli
iretimler temel alinarak giiniimiiz malzeme ve teknikleriyle giincel iiretimler

yapilmustir.

Gilincel sanatsal iiretimlerle bu kadim teknigin cagdas yorumlar ile geleneksel
tekniklerin korunmasi ve yeniden yorumlanmasi acgisindan katki sunulmasi
amaglanmig, Barbutin tekniginin giiniimiiz sanat pratiklerine olan katkisi
vurgulanmistir. Bu yoniiyle calisma hem akademik literatiire katki sunmakta hem de

sanat iireticileri i¢in islevsel bir kaynak olusturmaktadir.
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