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JOHANN SEBASTIAN BACH’IN BWYV 1006a (Lavta Siiiti) ESERININ
ANALIZIi

OZET

Bu eser metni calismasinda, klasik bati miiziginin ve Barok donemin iinlii
bestecilerinden Johann Sebastian Bach’in BWV 1006a numarali siiit tiirtindeki
eserinin formal yapisi, armonik iligkiler ve melodik gelisim izleri detayli bir bi¢imde
ele alimmistir. Bu bilgiler 1s18inda eserin ezgisel organizasyonu ve ciimleleme
yapilar ¢izelge yontemiyle ayrintili bir sekilde sunulmustur. Analiz 6ncesinde yer
alan ikinci boliimde, bircok Kkiiltiir igerisinde varligini siirdiirmiis olan lavta
calgisinin, tarih 6ncesi caglardan barok donemin sonuna kadar ki uzun zaman
diliminde organolojik gelisim siireci arastirilmistir. Ikinci béliimiin ikinci alt
basliginda, stiit tiiriiniin tarihsel gelisim siireci incelenmis, bu siire¢ boyunca siiit tiirii
icerisinde yer alan dans boliimlerinin dizilim siralamasindaki degisimlerden ve siiit
tiiriine sonradan dahil edilen dans béliimlerinden bahsedilmistir. ikinci béliimiin
liclincli alt bashiginda ise BWV 1006a eserindeki siiit boliimlerinin etimolojisi,
tarihsel gelisim siiregleri, karakteristik ozellikleri ve en 6nemli temsilcileri ele
almmustir. Ikinci boliimiin dordiincii alt bashiginda, eserin bestecisi Johann Sebastian
Bach’in yasamina, besteciligine ve miizik tarihindeki onemine deginilerek, BWV
1006a eserinin tarihsel gelisimine etki eden faktorlerden bahsedilmistir. Ayrica bu
boliim igerisinde, Johann Sebastian Bach’in bestelemis oldugu 4 lavta siiitinin
tarihsel siiregleri cizelge olarak sunulmustur. Uciincii boliimde Johann Sebastian
Bach’imn BWV 1006a siiit tliriindeki eserinde yer alan Preliide, Loure, Gavotte en
Rondeau, Menuett I, Menuett I, Bourrée, Gigue boliimlerinin formal yapisi, armonik
iligkileri tespit edilerek ezgisel organizasyonlar ve climlelemeler 6rnekler igerisinde
belirtilmistir. Sonu¢ ve Onerilerin yer aldigr dordiincii boliimde ise; ¢aligmanin,
kapsamli bir analizden ziyade ezgi boliimlemelerine ve icraya yonelik pratik
onerilere odaklanilmigtir. BWV 1006a eserinin formal yapist ve armonik analizinde,
boliimler arasindaki armoni yiirliylisleri, motif ve sekvens gibi 6gelerin ciimle
yapilart iizerindeki etkisi incelenmistir. Bu bilgiler 1s18inda ozellikle ezgisel
organizasyon ve ciimleleme gibi konulara odaklanilmis olup, icraciya yonelik bir 6n
caligma kilavuzu sunulmast amaglanmistir. Calisma trafigi ve Oneriler ise
cizelgelerin icerisinde belirtilmistir. Cizelgelerde, icraciya eser iizerindeki gesitli
pasajlarin, ciimlelerin ve armonik gelisimlerin daha kolay anlasilmasina yardimci
olacak sekilde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: BWV 1006a, Johann Sebastian Bach, lavta, siiit, klasik gitar.
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JOHANN SEBASTIAN BACH ANALYSIS OF BWYV 1006a (Lute Suite)

ABSTRACT

In this study, the formal structure, harmonic relationships and melodic development
traces of the suite numbered BWV 1006a by Johann Sebastian Bach, one of the
famous composers of classical western music and Baroque period, are discussed in
detail. In the light of this information, the melodic organization and phrasing
structures of the work are presented in detail with the chart method. In the second
section before the analysis, the organological development process of the lute
instrument, which has survived in many cultures, from prehistoric times to the end of
the baroque period has been investigated. In the second sub-heading of the second
section, the historical development process of the suite genre is analyzed, and the
changes in the order of the dance sections in the suite genre and the dance sections
that were included in the suite genre were mentioned. In the third sub-heading of the
second section, the etymology, historical development process, characteristic features
and the most important representatives of the suite sections in BWV 1006a are
discussed. In the fourth sub-heading of the second part, the life, composition and the
importance of the composer Johann Sebastian Bach in the history of music are
mentioned, and the factors affecting the historical development of BWV 1006a are
mentioned. In addition, in this chapter, the historical processes of the 4 lute suites
composed by Johann Sebastian Bach are presented as a chart. In the third chapter, the
formal structure and harmonic relationships of the Prelude, Loure, Gavotte en
Rondeau, Menuett I, Menuett I, Bourrée, Gigue sections of Johann Sebastian Bach's
BWYV 1006a suite are determined and the melodic organization and phrasing are
given in examples. In the fourth section, which includes conclusions and suggestions,
the study focuses on melody divisions and practical suggestions for performance
rather than a comprehensive analysis. In the formal structure and harmonic analysis
of BWV 1006a, the effects of elements such as harmony progressions between
sections, motifs and sequences on phrase structures were analyzed. In the light of this
information, especially melodic organization and phrasing are focused on, and it is
aimed to provide a preliminary study guide for the performer. The study traffic and
suggestions are indicated in the charts. The charts are presented in a way to help the
performer understand various passages, phrases and harmonic developments in the
piece more easily.

Keywords: BWV 1006a, Johann Sebastian Bach, lute, suite, classical guitar.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Johann Sebastian Bach’in miizigi, benim i¢in siirekli bir 6grenme ve kesif alani
olmustur. Bach’in eserlerinde, akici melodilerin icerisinde derin ve karmasik yapilar
barindirmasi, icra siirecinde siirekli bir teknik beceri ve yiiksek dikkat gereksinimi
dogurmakta olup, bu durum, miizikal zorluklar1 beraberinde getirmektedir. BWV
1006a numarali eserini icra etmeyi uzun siiredir arzulamis bir klasik gitarist olarak,
bu eserin teknik ve miizikal zorluklarim1 “biitiinii pargalara ayirarak adim adim
calisma” yontemimle ele almayr amagladim. Bu yaklasim ile eseri yorumlamak
isteyen tiim icracilar i¢in, pratik ¢6ziim yollar1 sunarak uygulanabilir etkili sonuglar
elde etmeyi amagladim. Amacim, Bach’in miizikal derinligini daha anlasilir ve
erisilebilir kilmak olmustur.

Sanatta yeterlik programina kabul edilmemden itibaren benim i¢in yol gosterici ve
rehber olan kiymetli danismanim ve klasik gitar egitmenim Prof. S. Sinan Ersahin’e,
tez yazim silirecim boyunca konuya daha genis bir perspektiften bakmami saglayan,
degerli geri bildirimleriyle bana biiylik katki saglayan tez izleme komite iiyesi Dr.
Ogr. Uyesi Sungu Okan’a, c¢alismamin akademik biitiinliigiinii ve Kkalitesini
arttirmamda 6nemli bir rol oynayan, siire¢ boyunca her zaman nazik ve anlayish
yaklasimiyla bana giiven veren tez izleme komitesi iiyesi Dr. Ogr. Uyesi Erhan
Birol’a, kaynak arastirma silirecim boyunca bana hig¢ tereddiit etmeden destek veren
Dr. Ogr. Uyesi Ugur Cihat Sakarya’ya ve tiim bu siire¢ boyunca her zaman yanimda
hissettigim esim Duygu Pekdag’a tesekkiir ediyorum.
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1.GIRiS

Miizik tarihinde, Barok donemin Unlii bestecisi Johann Sebastian Bach’in mirasi
bliylik yer tutar. Armoninin yiikselis ¢agini yasadigi donemde Bach’in ¢ok ¢esitli
dini ve din dis1 tiirler ve bicimlerde verdigi drnekler, sonraki yiizyillarin bestecileri
icin rehber olmustur. Din disi1 miizik alaninda, c¢algi miiziginin yiikseldigi bu
donemde envansiyon, fiig ve toccata gibi calgisal miizik tiirlerinde 6ncii olan
besteci, ayn1 zamanda tek bir ¢algi i¢in sirali danslardan olusan siiit tiiriiniin de

onemli bir temsilcisidir.

Siiit, 17. ylizyil basindan itibaren temel olarak sirali sekilde dizilen 4 boliimden
olusan bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Besteciler arasinda tercih edilen bir tiirdiir.
Bach, kendi doneminde cesitli calgilar i¢in yaklasik 40 tane siiit bestelemistir.
Bugiin halen daha icracilarin repertuarinda siklikla yer alan bu eserlerden 4 tanesi

de lavta icindir.

Lavta, kokenleri tarih 6ncesi ¢aglara giden c¢ok kiiltiirlii ve ¢ok cesitli bir ¢algidir.
Barok donemde ise popiilaritesi artmistir. Bach’in siiitlerini yazdigi dénemde en
¢ok kullanilan lavtalar theorbo ve archlute tiiriindedir. Bach’in lavta siiitleri BWV-
995, 996, 997 ve 1006a numaralar ile literatiirde yerini almigtir. Bu eserler 1708-

1741 arasina tarihlenir.

1.1. Cahilsmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci Bach’in BWV 1006a numarali Mi Major Lavta Suiti’nin

miiziksel 6zelliklerini tespit etmek ve icrasina iliskin 6nerilerde bulunmaktir.

1.2. Calismanin Yontemi

Bu calismada literatiir taramasiyla kurulan tarihsel ve kavramsal altyap1 iizerinde,
BWYV 1006a eserinin miiziksel 6zellikleri eser analizi yapilarak tespit edilmistir.
Analiz, formal ve armonik alanlarda yapilmistir. Bu calisma, yontemleri geregi

nitel bir arastirmadir.



1.3. Calismanin Kapsam

Bu ¢alismada Bach’in lavta miiziginin 6zelliklerini tespit etmek iizere segilen 6rnek
BWYV 1006a numaralt Mi Major Lavta Suiti’dir. Giris béliimiiniin ardindan ikinci
boliimde, lavta calgisinin tarihsel, kiiltiirel ve organolojik gelisimi anlatilmig ve
Barok donemde bu calgi icin eser iiretmis Onemli bestecilerin katkilarindan

bulgular sunulmustur.

Ikinci béliimiin ikinci ve iiglincii alt basliklarinda, siiit tiiriiniin tarihsel gelisimi
aciklanmig ve Bach’in BWV 1006a numarali siiitinde yer alan boliimlerin miiziksel

ozellikleri aciklanmustir.

Ikinci boliimiin dordiincii alt basliginda, Barok donem bestecisi Johann Sebastian
Bach’in yasamindan, besteciliginden ve klasik miizik tarihindeki 6neminden

bahsedilmistir.

Ucgiincii béliimde, Bach’in BWV 1006a eserinin detayli formal ve armonik analizi

yapilmugtir.



2. LAVTA CALGISI VE JOHANN SEBASTIiAN BACH’IN LAVTA
SUITLERI

2. 1. Lavta

Antik Cag’dan baslaylp Barok donemin sonuna kadar varligimi siirdiirmeyi
basarmis olan bu ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok ¢esitli calgi ailesi, miizikologlar tarafindan
detaylt bir arastirma konusu olmustur. Bu arastirmalar 1s18inda olusan genel
yaklasim, calginin birgok kiiltiirde c¢esitlilik goOsterdigi ancak etimolojik ve

morfolojik 6zellikleri bakimindan benzerlikler tasidigidir.

Lavta kelimesi etimolojik olarak incelendiginde, kelimenin kdkeninin Arapga El-
0d’dan geldigi bilinmektedir (Sachs, 1913, ss. 238-239). Sami dilleri ailesinden
tiiremis olan bu kelime, Almanca laute, Ingilizce lute, Fransizca luth, Ispanyolca
laud, Italyanca laud, Yunanca laouto olarak kullanilmaktadir. (Dumbrill, 2005, s.
319; Sachs, 1913, s. 239). Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore, kelimenin
Almanca’dan dilimize lavta olarak gegctigi belirtilmektedir (https:/sozluk.gov.tr).

M.O. 3000 dncesine tarihlenen ilk lavta 6rnekleri, Uruk déneminden kalma silindir
bir miihiirde goriilmektedir (Dumbrill, 2005, s. 321). Sachs ise ilk lavta
orneklerinin - M.O. 2000’lerde Mezopotamya figiirinlerinde  gdriildiigiinii
belirtmistir (Sachs, 1968, s. 82). Goriiliiyor ki lavtanin kokeni tarih dncesi ¢aglara

dayanmaktadir.

Calgimin popiileritesi 1400’lerde Avrupa’da polifonik miizigin 6nem kazanmasi ile
birlikte artmistir. Lavta’nin ¢ok sesli bir c¢algi olmasi, onu dénemin en islevsel
calgilarindan biri haline getirmistir (Sachs, 1968, s. 344). Dénemin miizikal
gelisiminin ihtiyaglarini karsilayabilmesi adina perde ve tel sayis1t kademeli olarak
arttirtlmig, bu baglamda da akort diizeni degisime ugramistir (Sachs, 1968, s. 344;
Baines, 1969, 158). Avrupa’da daha da yayginlastigi 1500’1i yillarda ise polifonik
miizigin icrasi geregi geleneksel mizrap yerine parmaklarin kullanimi tercih

edilmeye baslanmistir (Smith, 2002, s. 37). Bu donemde gerceklesen en onemli
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yeniliklerden biri de, lavta eserlerinin glinlimiize ulagsmasini saglayan tablatiir

sisteminin kullanilmaya baslanmas1 olmustur (Smith, 2002, s. 96).

Geg Ronesans donemde bir eslik calgisi olan lavtanin, yeterli ses araligi olmadigi
diisiiniilerek, klavye disinda kalan sekiz tek bas tel ve klavye igerisinde kalan alt1
cift telden olusan yeni bir tiirli olan theorbo icat edilmistir (Smith, 2002, ss. 82-83,;
Remnant, 1989, ss. 33-35). Theorbo’dan kisa bir siire sonra icat edilen lavta tiirii
archlute ise, daha ¢ok solo eserlerin seslendirilmesinde kullanilmistir (Remnant,

1989, s. 35).

17. ylizyilda, lavtanin birer formu olan theorbo ve archlute galgilari i¢in en 6nemli
katkiyr Italyan, Fransiz bestecileri ve icracilart kazandirmigtir. Otuz Yl
Savaglari’na (1618-1648) aktif olarak katilan Almanya’nin 17. yiizyilda lavta
repertuarina etkisi olmasa da, 18. yiizyildan itibaren besteci Sylvius Leopold Weiss
(1687-1750) onciiliigiinde 6nemli bir katki saglamistir. Johann Sebastian Bach ise
yakin dostu olan Sylvius Leopold Weiss’in lavta miiziginden etkilenerek, basta
lavta siiitleri olmak iizere énemli bir repertuara imza atmustir. (Smith, 2002, ss.

301-302).

Weiss ve Bach’in 6liimii ile 6nemli lavta eserlerinin yazimi son bulmus; Fransiz
Devrimi (1789) ile baslayan Aydinlanma déneminin diisiince yapisina uyum
saglayamamasi ise c¢algiin yerini klavsene birakmasina neden olmustur. (Smith,

2002, 5. 302).

2. 2 Siiit

Stiit, ard1 ardima gelen birbirinden bagimsiz ve farkli karakterdeki dans
miiziklerinin, ayni tonalite icersinde yer aldig1 calgisal bir miizik tiiriidiir (Hodeir,
2016, s. 95; Feridunoglu, 2019, s. 100). Kokeni Fransizca’dan gelen kelime sira,
ardisiklik anlamina gelmektedir (Randel, 1986, s. 813).

Ilk orneklerinin Ortagag’da goriildiigii bu miizik tiirii, Olgun Ronesans ddénem
lavtacilar ile sekillenmeye baslamis, 17. ylizy1l boyunca Froberger, Frescobaldi,
Corelli ve Purcell gibi bestecilerin onciiliigiinde onemli bir polifonik gelisim

gostermistir (Hodeir, 2016, s. 95; Feridunoglu, 2019, 100).

Siiit tiiriinlin ilk yazili 6rnegi 1629°da Fransiz lutenist ve besteci Francois de
Chancy’nin mandora calgis1 iizerine yazmis oldugu kitapta goriilmektedir. Bu

kitapta danslarin siralamasi allemande, courante, sarabande (A-C-S) seklinde



yazilmistir. Alman bestesi ve orgcu Johan Jakob Froberger ise 17. yiizyilin
ortalarinda siralamay1 allemande, gigue, courante, sarabande (A-G-C-S) olarak
sabitlemistir. Fakat daha sonraki donemlerde Almanya ve Avusturya gibi
tilkelerdeki besteciler siralamayr degistirerek gigue’i sona almislardir (A-C-S-G).
Sonraki yiizyillarda yayimncilarin Froberger’in siralamasini (A-C-S-G) olarak

diizeltmesi ile siiit tiirliniin yaygin siralamasi olusmustur (Randel, 1986, s. 814).

Bach; harpsichord, lavta, fliit, ¢cello, keman gibi solo ¢algilar i¢in yaklasik 40 tane
stiit bestelemistir. Bunlardan bazilarina partita denmistir. Bach’in siiit tiirtindeki
eserlerinin bir¢ogunda uygulamis oldugu siralama preliide, allemande courante,
sarabande ve tercihen gigue (P-A-C-S-O-G) seklinde olmustur (Randel, 1986, s.
814).

2.3 J.S. Bach'in BWYV 1006a Eserinin Boliimlerinin Ozellikleri

2.3.1 Preliide

Praeludium kelimesi, Latince kokenli olup dnceden ¢almak anlamini tasir; bu terim
Fransizca'da Prélude, Italyanca'da Preludio, ve Almanca'da Praludium olarak
kullanilir (Randel, 1986, s. 653; Sadie, Vol. 15, 1980, s. 210).

Adam Ileborgh'un 1448 tarihli org tablaturasindaki bes kisa praeambula, bu tiiriin
en eski orneklerini temsil eder. Genellikle bagimsiz yapida olan bu preliidler, siislii
ve yart dogaclamadan olusmustur. 17. ylizyilin basindan 18. ylizyilin ortalarina
kadar olan siiregte ise, bir fiig ya da dans siiitine onciiliik eden yaygin bir tiir haline

gelmistir (Sadie, Vol. 15, 1980, s. 210; Kennedy, 2013, 667).

Bu tiirtin gelisim siirecine katki saglayan temsilciler Adam Ileborg, Alonso
Mudarra, J. C. F. Fisher, Fransiz lutenistler Louis Couperin, Denis Gaultier ve
Johann Sebastian Bach olmustur (Randel, 1986, s. 653).

2.3.2 Loure

Fransizca olan loure kelimesi 16. ve 17. yiizyillarda Normandiya'da taninan bir
gayda tiirlinii ifade eder. Ayn1 zamanda bu enstriimanla icra edilen gigue benzeri

bir dans formdur (Sadie, 1980, Vol. 15, s. 256; Kennedy, 2013, s. 507).



Kokeni tam olarak bilinmeyen bu dans, siiit tiiriinde ¢ok sik yer almasa da 17.
ylizyilin sonlar1 ve 18. ylizyilin baslarinda popiilerlik kazanmistir (Sadie, 1995,
Vol. 15, s. 256; Little, Jenne, 1991, s. 185).

3/4°1lik ve 6/4’liikk Ol¢ii birimlerinde, gorkemli ifade ile yavas bir tempoda icra
edilen loure, senkoplu ritmik yap1 ve noktal figiiratif motifler icermektedir (Sadie,

1995, Vol. 15 s. 256; Randel, 1986, s. 457).

Doénemin Fransiz bestecileri Lalande, Desmarets, Campra J. Ph. Rameau,
Destouches bu formun temsilcileri olurken, Johann Sebastian Bach’ta iki eserinde

bu forma yer vermistir (Little - Jenne, 1991, s. 185).

2.3.3 Gavotte

Fransiz kokenli olan gavotte kelimesi eski Ingilizce’de gavot, Italyanca’da ise
gavotta olarak ifade edilmektedir (Sadie, 1995, Vol. 7, s. 199).

16. yiizyilin sonlarindan 18. yiizyilin sonlarina kadar varligimi siirdiirmiis olan bu
dans formu 1720-1730 yillar1 arasinda en parlak donemini yasamustir (Little -
Jenne, 1991, s. 47).

Olgii ortasinda baslayip dort dlgii devam eden ve dlgii ortasinda tamamlanan
gavotte, 2/2 ve 4/4'lik birimlerden olugmaktadir (Feridunoglu, 2019, s. 101;
Randel, 1986, s. 334). Basit ritmik motiflerin oldugu ve nese, zerafet, hassasiyet
gibi bir¢cok duygu tiiriinlin ifade edilebildigi Gavotte, tempo konusunda ¢ok farkl
gortislere sahip olmustur (Little - Jenne, 1991, s. 47-48).

Gavotte danst Lully, Rameau gibi bestecilerin operalarinda yer alirken, Purcell ve
Bach gibi bestecilerin enstriimantal miiziklerinde 6nem kazanmistir (Randel, 1986,

s. 334).

2.3.4 Rondeau

Rondo kavrammin kullaniminin yaygin olmasi, bu miizikal yapiya iligkin
kokenlerin net bir sekilde belirlenmesini zorlastirmaktadir. Miizik literatiiriinde
farkl dillerde degisik isimlerle ifade edilen bu kelime; Almanca'da ve italyanca’da
rondo, Fransizca'da ise "rondeau", olarak ge¢mektedir (Sadie, 1995, Vol. 16, s.
172; Feridunoglu, 2019, s. 100).



Rondonun temel 6zelligi, basta duyulan temanin par¢a boyunca tekrar etmesidir.
Tema ile temanin tekrar1 olan nakarat arasindaki ara miizikler epizot olarak bilinir.
Nakarat sabit tonalitede kalirken, epizotlar modiilasyonlu olarak ilerler. Nakarat ve
epizotlarin birbirini takip etmesiyle par¢a rondo nakaratiyla son bulur. Tarih
boyunca en yaygin sema olan A-B-A-C-A Fransiz rondeausu olurken; A-B-A-C-A-
D-A ve A-B-A-C-A-B-A semalar1 da tercih edilenler arasinda olmustur
(Feridunoglu, 2019, s. 100; Randel, 1986, s. 717).

Lully opera ve balede, Louis Couperin ise klavye miiziginde onde gelen ilk nesil
rondeau bestecilerinden olmustur. Rameau, Couperin'in tekniklerini gelistirerek
rondeauyu standartlastirmistir. Bu Fransiz tarzi diger iilkelere yayilmus; Ingilizler
ve Almanlar da bu formu benimsemislerdir. Johann Sebastian Bach’ta, BWV810
Ingiliz Siiiti'nde ve BWV1006 solo keman icin Partita no.3 eserlerinde rondeau

formundaki ustaligini sergilemistir (Sadie, 1995, Vol. 16, s. 173).

2.3.5 Menuett

Kiigiik adimlar ile yapilan dans figiirlerinden dolayr menu (kiigiik) kelimesinden
tireyerek menuet adini almistir. Fransizca’da menuet, Ingilizce’de minuet,
Almanca’da menuett ve Italyanca’da minuetto olarak ifade edilmektedir (Kennedy,

2013, s. 559).

Ik 6rnekleri 17. yiizyiln ikinci yarisinda aristokrat Fransiz sarayinda verilen bu
dans, iic zamanli bir 6l¢ii yapist i¢inde yavas ve orta tempolu zarif figiirlerden

olusmaktadir (Little, Jenne, 1991, s. 63; Sadie, 1995, Vol. 12, s. 353).

Jean-Baptiste Lully ile birlikte siiit tiriinde yer alan boliimlerden biri haline gelen

meniiete, Handel ve Bach’ta eserlerinde yer vermislerdir (Kennedy, 2013, s. 559).

2.3.6 Bourrée

Bourrée, kokeni Fransizca'dan gelen, Italyanca'da borea, ingilizce'de boree veya
borry olarak bilinen bir terimdir. Enstriimantal bir Fransiz dansi olan bourrée 17.
yiizy1l ortalarindan baslayarak, 18. yiizyil ortalarina kadar gelisimini siirdiirmiistiir

(Sadie, 1995, Vol. 3, s. 116).



Dort zamanli yapida olan dans, iki sekizlik ya da bir dortliik nota degerinde auftakt
(6nel) ile baglamaktadir. Ritmik ve armonik ciimle yapisi sekiz 0Ol¢i

uzunlugundadir (Little, Jenne, 1991, s. 37).

Donemin 6nemli bestecilerinden Lully, Johann Krieger, J. C. F. Fischer, J. S. Bach

eserlerinde Bourrée dansina yer vermislerdir (Randel, 1986, s. 104).

2.3.7 Gigue

Barok siiit tiiriiniin temelini olusturan dort temel danstan sonuncusu olan gigue
Ingilizce bir kdkene sahiptir. Kelime ingilizce ve Fransizca Jig; ispanyolca Giga ve
Jiga; Almanca Gigue; olarak ifade edilmektedir (Sadie, 1995, Vol. 7 s. 368;
Randel, 1986, s. 340).

Ik olarak 15. yiizyillda Britanya’da Jig adiyla bilinen danslar olarak ortaya
cikmistir. 17. yiizyilin ortalarinda Fransa’da klavsen ve lute repertuarlarinda sik¢a
yer almaya baslamis ve yiizyilin sonlarina dogru Italyan ve Fransiz stillerinde

alisilmisin disinda goriilmiistiir (Sadie, 1995, Vol. 7, s. 368; Randel, 1986, s. 340).

Bu dans formu Fransiz, italyan ve Alman stilleri arasinda farkliliklar gdstermistir.
Fransizlarda 3/8, 6/8 ve 6/4’liikk 6l¢ii yapilariyla orta hizda bir tempo kullanilirken;
Italyanlarda 12/8’lik &l¢ii yapisinda ve Fransizlardan ¢ok daha hizli bir tempoda
kullanilmistir. Almanlar ise bu iki iilkenin de stil 6zelliklerinden faydalanmistir

(Sadie, 1995, Vol. 7, s. 368; Randel, 1986, s. 340).

Donemin bestecilerinden Denis Gaultier, Francois Couperin, George Frideric
Handel, Jean-Philippe Rameau ve Johann Sebastian Bach eserlerinde bu dans

formuna yer vermistir. (Randel, 1986, s. 340).
2.4 Johann Sebastian Bach’1in yasamm

21 Mart 1685°te Maria Elisabeth ve Johann Ambrosius Bach’in sekizinci ¢ocuklari
olarak Eisenach’ta diinyaya gelen besteci, miizisyen bir soyagacin zirve noktasini

temsil etmektedir (Boyd, 2000, s. 5; Biike, 2017, s. 23).

[k miizik deneyimini babasindan aldig1 yayli calgilar ve kuzeni Johann Christoph

Bach’tan almis oldugu klavsen dersleri ile kazanmustir (Terry, 1972, ss. 22-23).



Genglik doneminde dnemli bestecilerin eserlerini inceleyip onlart kendi dehasi ile
isleme konusunda ustalasan besteci, Ohrdruf yillarinda Johann Pachelbel’in org
eserleri ve kantatlarinin etkisinde kalmistir (Terry, 1972, ss. 25-30). Liineburg
yillarinda ise egitim gordiigii okul olan St. Michael Manastiri’nin kiitiiphanesinde

Italyan ve Fransiz miiziklerini tanima firsat1 bulmustur (Biike, 2017, ss. 37-38).

Ik bestelerini Arnstadt (1703-1707) déneminde org ve klavsen calgilar1 i¢in yazan
Bach, dénemin 6nemli besteci ve org icracisi olan Buxtehude ile yapmis oldugu
caligmalardan etkilenmistir (Geck, 2006, ss. 55-56). Bu etki Miihlhausen’de (1707-
1708) yazmis oldugu vokal miizik eserleri lizerinde de goriilmektedir (Biike, 2017,
S. 62).

Weimar (1708-1717) doneminde Antonio Vivaldi ve Frangois Couperin’in
eserlerini inceleyerek Italyan ve Fransiz miizigini daha detayli tanima firsat:
bulmustur (Felix, 1985, s. 34; Spitta, 1951, s. 202). Bu dénemde yakin dostluk
kurdugu Johann Georg Pisendel’in solo keman eserlerinin etkisinde kaldigi, 1720
yilinda besteledigi alti solo keman sonatinda goriilmektedir (Biike, 2017, ss.
73,368; Williams, 2016, s. 198). Weimar yillari, Bach’in klavyeli ¢algi icrasinda en
yiiksek teknik seviyeye ulastigr ve klavyeli ¢algi icin besteledigi biiyiik eserlerin
temelini attig1 donem olmustur. (Forkel, 1900, s. 23).

Oda miizigi eserleri ve din dis1 kantatlarinin bircogunu en sik seyahat ettigi donem
olarak bilinen Kéthen (1717-1723) yillarinda bestelemistir (Biike, 2017, ss. 91-93).
Bu donemde ¢algi miizigine 6nem vermis olup enstriimantal miizik repertuarinin
siklikla icra edilen eserlerinden Brandenburg Kongertolarini, ingiliz ve Fransiz
siiitlerini, solo keman sonatlar1 ve partitalarin1 yazmistir (Boyd, 1983, s. 86).
Bestecinin, egitimci yoniinii ortaya koyan Iyi Diizenlenmis Klavye eserleri de yine

bu déneme aittir (Biike, 2017, s. 109).

Lutherci Thomas kilisesi okulunda kantor olarak gérev yapan Bach, zirve donemi
olan Leipzig (1723-1750) yillarinda ¢ok sayida dini kantat bestelemistir (Boyd,
1983, ss. 102-113). Giiniimiiz icracilarinin repertuarlarinda en ¢ok tercih ettikleri
eserlerden biri olan ‘Goldberg Cesitlemeleri’ni bu donemde yazmistir (Boyd, 1983,

s. 182).



Cocukluk yillarindan itibaren var olan 6grenme merakini, ¢aligkanligi ve dehasi ile
birlestirerek miizik diinyasinda ¢i18ir agan Bach, ilerleyen saglik sorunlar1 nedeniyle

28 Temmuz 1750 tarihinde yasama veda etmistir (Williams, 2016, s. 459).

2.4.1 Johann Sebastian Bach’in Besteciligi

Gecmisin  birikimini  kullanarak, miizikal dehasi, calisma azmi ve inanci
dogrultusunda gelecegin yap1 tasglarini olusturmus olan besteci, siiit, fuga gibi
birgok tiirii; bicimsel gelisim, miizikal ifade, teknik beceri agisindan zirve noktaya
tagimistir. Kendisinden sonra gelen Haydn, Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt gibi
onemli besteciler i¢in referans olmasinin yaninda onlar1 yeni arayislara

stiriiklemistir (Mimaroglu, 2019, s. 58; Tarcan, 1987, s. 72; Wolff, 1983, s. 119).

Bach’in en olgun zamanlarini gec¢irdigi Leipzig doneminde yazdigi eserlerin
armonik yapisi, bagimsiz melodilerin uyum igerisinde birbirini tamamlamasindan
olusur (Forkel, 1920, s. 74). Her bir partinin 6zgiil bir melodik islevi oldugu
anlasilir. Bu dogrultudaki katkilari, fiig ve kanon gibi kontrpuan tiirlerini ileri

seviyeye cikarmistir (Forkel, 1920, s. 86).

2.4.2 Johann Sebastian Bach’in Lavta Siiitleri’nin Tarihsel Arka Plam

Bach’in Weimar’da yasadigi donemin ortalarindan Leipzig doneminin sonuna
kadarki siiregte yazdigi diistiniilen yedi lavta eserinin dordii siiit formundadir
(Wolff, 1983, s. 154). Yazmis oldugu bu lavta siiitlerinin tarihsel igerik bilgileri
asagidaki ¢izelgede yer almaktadir.
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Cizelge 2.1 : Bach’in lavta siiitlerinin kiinye bilgileri*

Siiit No Tonalite Tarih Orijinal Calgi Kaynak
1727-1731 yillar Viyolensel i¢in Bach 1nlel
BWV 995 Sol Mindr arasinda yazildig1 | yazilmistir. BWV yazisty'a
diistiniilmektedir. 1011 gunumuze
ulagmustir.
1708-1717 yillar1
arasindaki Johann Gottfried
Weimar Lut-klavsen i¢in Walther’in el
BWV 996 Mi Mindr doneminin ilk yazildigi yazisiyla
yillarinda diistiniilmektedir. giintimiize
yazildig1 ulagmistir.
diigtiniilmektedir.
1738-1741 yillar1
BWV 997 Do Mindr arasida yazildig1 Lavta i¢in. ?
diistiniilmektedir.
Keman partitas1 | Bach el yazisiyla
BWV 1006a Mi Major 1720 yilinda olarak alinimiize
yazilmustir.
yazilmistir. ulagmustir.

Lavta repertuarinin zirvesinde yer alan Sylvius Leopold Weiss’in eserleri 14 telli

bir lavta ile seslendirilirken, Bach’in eserleri belirli zamanlarda lute-harsichord ile

icra edilmistir (Wolff, 1983, s. 155). Lavta Siiitleri’nin giiniimiizde kullanilan 1.
Lavta Siiiti BWV 996, 2. Lavta Siiiti BWV 997, 3. Lavta Siiiti BWV 995, 4. Lavta

Siiiti BWV 1006a seklindeki numaralandirilmas1 Hans Dagobert Bruger tarafindan

yapilmistir. Bach’in keman partitas1 olarak bilinen BWV 1006 numarali eseri,

Bruger tarafindan BWV 1006a olarak numaralandirilarak, literatiire 4. Lavta Siiit’i
olarak aktarilmistir (Wade, G. 2016).

! Koonce, 2002, ss. 4-8; Wolff, 1983, s. 154; Biike, 2017, s. 368).
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3. JOHANN SEBASTIAN BACH’IN BWYV 1006a ESERININ ANALIZi

3.1 Preliide

2. oOlgl, 1. Olgliniin bir oktav asagisindan tekraridir. Her 2 dlgiide de, isleme
notalarmin yer aldigi 16’lik yanasik hareketlerin ardindan, 8’lik arpej figiirii
kullanilmistir. Aradaki fark, 2. ol¢lide 16’lik figiiriin genislemesi olmustur. 2.
motifin duyuldugu 3. 6lctide, 1. dlgiide ilk kez duyulmus olan basta ki Mi tonik sesi
disinda 16’11k figiir icinde tekrar eden Si sesi goriilmektedir Bu Si sesi disinda,
16’11k figiiriin i¢ine gizlenmis 8’lik siire aralifinda duyulan yanasik ¢ikici ve inici
bir melodik hat goriilmektedir. 3. motifin duyuldugu 4. O6lgiide, parcali iki
hareketten olusan inici bir gam gdoriilmektedir. 5. ve 6. 6l¢iiler, 3. ve 4. 6l¢iilerin
tekrarindan ibarettir. Boylelikle ik 6 o6lcii  (1+1)+2+2(tekrar) seklinde
kurgulanmustir. 7. ve 8. dl¢iiler pargali ¢ikici ve yanasik seslerden olusan yapisiyla,

ilk 6 6lcti icerisinde goriilen inici hareket yapisina kontrast olusturmaktadir.
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1. motif motif teleran 2. motif

Ornek 3.1: Preliide béliimiiniin 1-8 dlgiiler aras1.”
9. ve 10. olgiiler 3. dlgiiden tiiremekle birlikte, tekrar Si sesi ve onunla birlikte

duyulan melodik yap1 burada bir oktav iistte kullanilmistir.

10. olgii, 4. Olcilinlin basindaki 16°lik hareketin bir oktav {istten gelmesi ile
baslamakta ve ardindan tekrar eden Mi sesi ile onunla birlikte duyulan 3. 6l¢ii
benzeri yapiyr duyurmaktadir. 9. ve 10. dlgiilerin ikisi de her ne kadar I. derece olsa
da, tekrar eden sesler anlaminda V-I iliskisi i¢inde kisa bir biitiinliik olusturmakta,
11. ve 12. dlgiiler ise bu yapinin tekrar olarak goriilmektedir. 13. ve 14. dlgiilerde,
3. 9. ve 12. olgiilerde kullanilan yapiya benzer bir yapi1 goriilmekte, ancak bu
Olciilerden farkli olarak, tekrar eden ses ve melodinin i¢ ice gectigi figiirlerden

olusmaktadir. 15. ve 16. Olgiiler ise 13. ve 14. dlgiilerin aynen tekraridir.

Bu analiz ¢ergevesinde, 1. climlenin 8. 6l¢iiniin sonunda bittigi, 2. ciimlenin ise 9.

Olciide baslayip 16. dl¢iiniin sonunda bittigi sdylenebilir.

2 Bu tezde analizde referans alman nota: Jerry Willard’in Bach’in Gitar I¢in Lavta Siiitleri baghkl1
caligmasidir. Jerry Willard, Bach Lute Suites for Guitar, New York: Ariel Publications, 1980. Tez
boyunca ayni nota kullanilacagindan tekrar referans gosterilmeyecektir.
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Ornek 3.2: Preliide boliimiiniin 9-16 Slgiiler arasi.

17. olgiiden baslayip 28. ol¢iiniin sonuna kadar tekrar eden Mi sesi figiiriinden
tiiremis armonik bir yliriiyiis goriilmektedir. Gegit, gecikme ve pedal notalarinin
armoniyi zenginlestirdigi bu yirtyts I-VI-1-VI-II-1-V derecelerinin diziliminden

olusmustur.
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Ornek 3.3: Preliide boliimiiniin 17-28 6lgiiler arasi.

29. ve 32 olgliler arasinda yine 1. derece iizerinde ve ana tonda asimetrik parcali,
yanasik, ¢ikict ve arpej seslerinde olusan bir ciimle goriilmektedir. Bu parcali yap1
Mi-Fa, Mi-Fa-Sol-Si ve tekrari; ardindan Mi-Fa-Sol-La, Sol-La-Si-Mi ve tekrari
seklinde ilerlemektedir. 31. 6l¢ii de bu yapida iken, 32. 6l¢li bu ciimlenin ilk 3
oOlgiistindeki ¢ikic1 harekete kontrast olusturacak sekilde inici arpej seslerinden
olusmustur. Olgiiniin 3. vurusundaki yanasik hareket ise bu ciimleyi bir sonraki
ciimleye baglamaktadir. 31. Olgiideki Sol#-Si-Re bekar akoru, bir sonraki
climledeki Fa# minor tonuna gecisi hazirlamaktadir. Bu akor II. derece iizerindeki
eksilmis 5°1i akoru olarak kullanilmistir. 32. 6l¢tideki akor ise Sol#-Si-Re seslerine
Mi sesi ekleyerek dominant 7°1i 1. ¢evrim akoruna doniigmiistiir. Burada kullanilan

mi bekar 31. olgiideki fa# minorin, II. derece olmasin etkilememektedir.

33. oOlgiiden 35. Ol¢iinlin sonuna kadar olan yapi, Mi Major tonundaki 29. ve 32.

Olciilerin fa# minor tonundan tekraridir.

36. olgii bir onceki ciimledeki 32. dlgiiyli karsilarken ayni zamanda bu 6l¢ii 42.
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6l¢iiye kadar olan yiiriiyiisiin baglangicin1 da olusturmaktadir.

37. olgii 36. ol¢iiniin figiiratif olarak tekraridir ve bu olgiiler V-I yapilanmasinda
gorilmektedir. Lakin 37. Ol¢iinlin ikinci vurusundan itibaren do# mindre bir
modiilasyon yapilmis, ardindan 38. Olgiide aymi figiiratif yapinin ¢ikict bir
versiyonuyla bu yliiriiyiisiin ikinci kismina baglanilmistir. 39. 6l¢iide bu figliriin
biraz farkli bir ¢esidi kullanilmis ve 40. ve 41. 6l¢iilerde bu figlir tekrar etmistir.
Enteresandir ki bu 3 6lgiiniin ilk vuruslar1 ve son ii¢ 16’liklar1 sabit kalirken, 2.
vurusta baslayip 3. vurusun ilk notasinda sona eren yanasik tekrarli figiir her

seferinde farkli notadan duyurulmustur.

Ornek 3.4: Preliide boliimiiniin 29-41 6lciiler arasi.

42. olgii, 3. oOlgliye benzer bir yapida ve 43. olcliden baslayan arpejli yapiya
baglanti niteliginde kullanilmistir. 43. dl¢lideki V. derece iizerindeki dominant 7’li
akoru, yine melodi ve tekrar eden ses yapisinda kullanilmig, ardindan gelen 44.

Olclide apojetiir 6/4 akoru yine ayni figiirle goriilmektedir. 45. ve 46. dlgiiler ise 43.

17



ve 44. olciilerin tekrarindan ibarettir. 47. dl¢lide bu arpejli yap1 devam ederken, V.
derece pedal1 tizerinde V/v akoru kullanilmistir. 48. 6l¢ti, 47. 6l¢iinlin aynen tekrari
olarak gelirken, 49. ve 50. dlgiiler gecikmeli dominant 7’li akoru ile bir kadans
yaparak 51. 6l¢lide do# mindr tonik akoruna ¢oziilmiistiir. 52. 6l¢ti, 51. Ol¢iiniin
figliratif tekrar1 olarak kullanilmis ve bu sekilde 43. ve 50 ol¢iilerdeki yapiya 53.
Olcii de baglanmistir. 53. ve tekrar1 olan 54. 6l¢ii Si Major V. derece akoru olarak,
ardindan gelen 55. ve 56. dlgiiler ise 51. ve 52. oOl¢iilerin figiiratif tekrar1 olarak

kullanilmistir.

2. motiften tiiremistir

=N

¢ e+
o +

o
R li
o

44. dlciiniin tekrar

47. dlciiniin tekran

| I E— + e
T r? :
+ Do# mindr

51. dlciiniin figiiratif tekrar 53. dlciiniin tekrar

‘rl La Major

Ornek 3.5: Preliide boliimiiniin 42-56 6lciiler arast.
57. dlgliden 63. dlgiiye kadar La Major tonunda tekrar eden ses ve melodik yapinin

yogun olarak kullanildig: bir yapr goriilmektedir.
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Ornek 3.6: Preliide bolimiiniin 57-62 dlciiler aras.
63. dlgiiden 66. dl¢iiniin sonuna kadar olan figiiratif yap1, 13. dlcliden 16. dl¢iiniin
sonuna kadar olan yapinin La Major tonunda tekrar1 iken; 67. dl¢liden 78. 6l¢iinlin
sonuna kadar olan figiiratif yap1 ise, 17. dl¢liden 28. 6l¢iinlin sonuna kadar olan

armonik yiiriiyiisiin yine La Majordeki tekrar1 olarak goriilmektedir.

13. ve 16. dlciiler aras: yapimn La Major tonunda tekran

Ornek 3.7: Preliide boliimiiniin 63-66 6l¢iiler aras.

19



17. ve 28§. dlciiler aras1 armonik yiirfiyiisiin La Major tonundan tekran

o
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Ornek 3.8: Preliide boliimiiniin 67-78 lgiiler arasi.
79. o6lcliden 85. Ol¢iiniin sonuna kadar olan yapi, 29. 6lgiiden 35. 6l¢iliniin sonuna
kadar olan yapinin La Majordeki tekrar1 olarak kullanilmig, lakin burada fa#
mindre bir modiilasyon goriilmektedir. 79. dl¢lideki motif, 81. 6l¢iide gelen Sol
bekar notasiyla birlikte si mindre yonelir. 81. 6l¢ii si mindriin II. derecesi iken, 82
Olcilide bas partisinde sansible notast duyulur. 83. 6l¢ii ile birlikte tonik akora gecis

yapilmuigtir.

29. ve 35. dlciiler arasmdaki figiiratif yapimn tekran

Fa# mindr

Ornek 3.9: Preliide boliimiiniin 79-85 6l¢iiler arasi.

85. olgiide gelen IVv akoru bir sonraki 6l¢iide fa# mindre yonelir. 86. 6l¢tideki Si#

lizerine kurulmus eksilmis 7°1i akorundan sonra, 87. Olgiide V. lizerine kurulan
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dominant 7°li akoru, miizigi bir sonraki dl¢iide tonige ulastirir. Ardindan fa# mindr
icinde ¢esitli derecelerin kullanildig1 bir pasaj goriilmektedir. 86. dlgiideki motif
sonraki 3 oOlciide tekrar edilmis, ardindan 90. 6lgiiden 92. Gl¢iiniin sonuna kadar
olan motif ise ilk kez 29. 6l¢iide kullanilmis olan motif ile benzerlik tasimaktadir.
90. dlgiiden 92. 6l¢iinlin sonuna kadar olan bu 3 Olciilik motifin her Slgiisiinde

farkli fonksiyonlar duyurulur.

86. dlciideki motiften tiiremistir

(B —
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Ornek 3.10: Preliide boliimiiniin 85-92 6lciiler arasi.
93. 0Ol¢linilin bas notasi ile birlikte baslayan sonraki 3 6l¢iiliikk miizik ciimlecigi, bu
kez her ol¢iide 3 fonksiyon duyurulacak sekilde, her seferinden 3 ses asagidan
gelen marslar seklinde goriilmektedir. 93. Olgiiniin sadece basinin alinmasinin
sebebi, bu bas c¢izgisinin bir sonraki 3 Olciliniin bas ¢izgisiyle ayn1 karakterde
olmasidir. Buna karsin iist partiler 94. ve 96. oOlciiler arasinda yanasik olarak
hareket ederken; 93. Olclinlin {ist partisi, daha Onceki pasajin {ist partisinin
karakterinde arpej notalarindan olusmaktadir. Ust parti dnceki pasajla benzerken,

alt parti sonraki pasajla benzeyerek bu 6l¢iiye bir gecis 6l¢iisii gorevi yliklenmistir.
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Ornek 3.11: Preliide boliimiiniin 93-96 élciiler aras:.
97. 6lgiiden 109. ol¢iiye kadar olan pasaj, 36. dlgiiden 41. Ol¢iinlin sonuna kadar
olan yapidan; 109. 6l¢iiden 112. dlgiiye kadar olan pasaj ise 63. dl¢iiden 66. dlgiiye

kadar olan yapidan tiiremistir. 109. dlgiideki fa# mindr kadansinin ardindan, 110.

ol¢iide ana tonalite olan Mi majore doniis yapilmistir.
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306. ve 41. dlciiler arasindaki yapidan tiremistir

Mi Majir

Ornek 3.12: Preliide boliimiiniin 97-110 &lgiiler arast.
113. olctiden 118. Olciliniin sonuna kadar olan pasaj, 7. ve 8. Ol¢iilerdeki gam
fikrinin Onceki pasajlardaki arpej fikriyle harmanlanarak gelistirilmesiyle

olusmustur.
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7. ve 8. dlciilerdeki gam fikrinin, dnceki pasajlardaki arpej figiirleriyle harmanlanmasmdan tiiremistir

Ornek 3.13: Preliide boliimiiniin 113-118 6lciiler aras.
119. ve 122 olgiiler arasinda armonik yiirliylis seklinde arpejli bir yapi
goriilmektedir, bu yap1 123. 6l¢iide yerini motifi inici yanasik notalardan olusan
sonraki 5 Olgiiliilk armonik yiirliylis kalibina birakmistir. Bu kalip I, IV, V(7/+),
V(6/4), Vv, V fonksiyonlarin olugsmustur.

124. 6lctiden 127. 6lgliniin sonuna kadar, 4 6l¢iiliik inici yanasik seslerden olusan
yeni bir armonik yiirliylis kalib1 goriilmektedir. Ardindan gelen 128. ve 129.

Olctilerde, bu kalip ¢ikici arpej figiirlerine donitistiirilmiistiir.

24



arpejli figiirlerden olusan cikicr yap1

Ornek 3.14: Preliide boliimiiniin 118-129 6l¢iiler arasi.
130. olgiiden 133. Olgiiniin sonuna kadar olan yapi, 9. ve 12 odlgiiler arasindan

tiiremistir. Bu figiiratif yapinin inici arpej seslerinden olustugu goriilmektedir.

9. ve 12. dlgiiler arasindaki figiiratif yapidan tiiremistir
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Ornek 3.15: Preliide boliimiiniin 130-133 6lgiiler aras.

134. ve 135. olgiiler bir sonraki boliimiin yapisin1 andiracak sekildeki ritimlerden

olugmaktadir. Bu 0l¢iiler bir ¢esit anticipation ( dnceleme) olarak kullanilmistir.

Ardindan gelen 1. derece lizerindeki 136. ve 138. dl¢iiler arasindaki yapi, parganin
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basindaki motifik yapidan tiiremis olarak bir coda olusturacak sekilde
kurgulanmistir.

biliimiin basmndaki motifik

[, yapmin duyurulmas:
Loure boliimiiniin dnceden duyurulmas: D

Sl P N Y ## , éiéij £, P J_j
DR = —

136. dlciiniin 1 oktav asagidan tekran

Ornek 3.16: Preliide boliimiiniin 134-139 6l¢iiler arasi.
3.2 Loure

6/4’1lik bilesik 2 zamanli 6l¢ii birimine sahip bu bdolim Mi Major tonalitede
yazilmistir. Ritmik yapilanmasi, bir dans formundan beklenecegi gibi bir Olcii
yapilanmasina uygun olarak yazilmistir. Melodi partisinde noktali 4’liik, 8’lik ve
4’liikk nota degerleri sirayla ritmik kalip olarak kullanilirken, daha kiiciik degerler

genellikle stisleme amagli kullanilmistir.

Bolim, bir fiig gibi tek ses ile Mi Major tonunun V. derecesinde eksik Olcii
(auftakt) ile baslar. Ikinci ses (alt parti) Mi Majoriin 1. derecesinde giris yapar ve
bir tonal fiig cevabi gibi ilk girise cevap verir. Bu iki sesli yaziyr armoni
fonksiyonlar1 ile diisiinmek gerekirse, sirasiyla I-V-1-1V-V diziliminden olustugu

goriilmektedir. Birinci ses, cevaba genelde 3°lii ve 6’11 araliklarla eslik etmektedir.

Kesit 4+4+3 seklindeki 3 ciimlecikten olusur. 4. 6l¢iinlin sonunda, 1. Sl¢iiniin
sonundaki tonal cevabin gercek cevap benzerinden tliremis yeni bir tema girisi
goriilmektedir. Oktav atlama yerine 10’lu atlama goze ¢arpmakta, fakat sonrasinda

gergek cevap araliklarinda temanin do# mindr tonundan geldigi goriilmektedir.

Ilk 4 olgiiliik ciimlenin sonundaki (4.6l¢iideki) noktali 8’lik ve 16’lik kadans
figliriiniin, 6. 6l¢liden itibaren sekvens olarak kullanildig1 gériilmektedir. 6. dl¢liden
itibaren mizik ana ton da olan Mi Majoriin dominantina, yani Si Majore

modiilasyon yapmustir.
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8. ol¢iiniin sonunda tematik materyal modifiye olarak tekrar kullanilms, 10. ve 11.
Olctiler bir ¢esit kesit kadans1 goreviyle olusturulmustur. 10. 6l¢ii inici ve kapanan

bir karakterde iken, 11. dl¢ii arpejlerden olusan kapanisla sonlanmastir.

Fiigal giris v

< = -
P Tonal cevap

I v I Iv. V

kagak apojetir gegit

Ornek 3.17: Loure boliimiiniin 1-11 dl¢iiler arast.

fa# minor tonunda olan 12. 6l¢ii, yine fligal girislerle 1. kesitteki giriglere ritmik
olarak benzer, lakin yanasik seslerden olusan yapisiyla karsit yapida
kurgulanmstir. 12. 6l¢tideki girisin 13. 6lgiideki V. dereceden gelen cevabi, gergek
cevap olarak goriilmektedir. Burada ilgili ton da olan La Majore kisa bir gegis
olmakta, lakin hemen 13. Sl¢ilinlin ortasinda fa# mindre tekrar doniis yapildig

gorilmektedir.

15. dlciideki V-I kadansi ile 2. kesitin ilk climlesi bitmektedir. Ardindan 5 6l¢iiliik
bir ciimle Mi Major ile baslayip, do# mindre modiilasyon yapmakta ve sol#
mindrde kalis yaparak kesitin son climlesine baglanmaktadir. 16. ve 18. dl¢ii
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ritmik, melodik ve yapisal olarak paralellikler tagirken, 17. ve 19. 6lgiilerde benzer

sekilde paralellik gostermektedir. 20. Olgii, 8’lik hareketle hizlanarak bu climleyi

bir kadansla kapatmaktadir.

Fiigal giris V
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Ornek 3.18: Loure boliimiiniin 12-20 Slgiiler arasi.

21. dl¢ii, Mi Major tonu ve tek sesli baslangiciyla basa doniis hissi uyandirmakta,

23. dlgiiniin alt partisi ise 2. kesitin temast ile paralellik tasimaktadir. Onciil-soncul

yapisina benzerlik gosteren bu ciimlede 21. dl¢ii ve 23. 6l¢ili benzer yapida iken, 22.

ve 24. Olgiiler hem melodik ve ritmik, hem de yogunluk olarak karsit yapida

kurgulandig1 goriilmektedir.
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Ornek 3.19: Loure boliimiiniin 21-24 Slgiiler arasi.

3.3 Gavotte en Rondeau

A temas1 veya diger adiyla refrain, onciil-soncul yapilanmasinda kurgulanmstir.
Onciil ve sonculun ilk 2 dlgiileri kosut yapida, son 2 &lgiileri ise hem ilk dlciilere
hem de birbirlerine karsit yapida olusturulmustur. Bu yapilanmaya ek olarak,
sonculun ilk 2 o6l¢iisii Onciiliin ilk 2 o6lgiistiniin bir ¢esitlemesidir. Sonculun son 2

Olciistinde kullanilan figiir miizigin bagindaki Si-Sol# 6’11 araligindan tiiremistir.

temel fikir karsit fikir

Soncul F
¥ temel fikir kadans 1
4 ——— 11 L 1
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Ornek 3.20: Gavotte en Rondeau boliimiiniin 1-7 6lciiler arasi.
8. ve 15. oOlgiiler arasindaki B kesiti, do# mindr tonunda yazilmistir. B kesiti 8
Olciliden olusan 2 climleden olusmakta ve bu 2 ciimle de kendi icerisinde yer alan 2
Ol¢iiliik climleciklerden olugmaktadir. Ritmik ve figiiratif olarak A kesitinin
onciiliinden tliremis izlenimi uyandirmakta, lakin hem ton farki hem de kullanilan
araliklar ve oOzellikle registir bu kesitin A kesitinden uzaklastifi izlenimini

uyandirmaktadir.

11. ve 12. olgllerdeki B kesitinin ilk climlesinin ikinci kismi, A kesitindeki

onciiliin karsit fikrinin gelistirilmesi ve degistirilmesi ile olusmustur. B kesitinin 2.
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climlesi ise 2/2 ritmik/melodik kaliplardan olugmakta, ciimle sonunda ise baslangi¢

figiiri bulunmaktadir.

1. ciimle (1. kisim) 1. ciimle (2. kisim)
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Ornek 3.21: Gavotte en Rondeau béliimiiniin 8-15 dlgiiler aras.
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17. ve 24. dlgiiler arasinda A kesiti, yani refrain tekrar duyurulmustur.
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Ornek 3.22: Gavotte en Rondeau boliimiiniin 17-24 Slciiler arast.
25. ve 40. olgiiler arasinda C kesiti Mi major tonunda oldugu, sonrasinda ise Si
major tonuna gecis yapildigi goriilmektedir. Tekrar eden 4’liikklerden olusan {ist
parti bu kesitin ayirt edici 6zelligidir. 4+4+4+4 seklinde 4 ciimleden olugsmakta
olan C kesitinin ilk 3 climlesi benzer yapida iken, 4. climle A ve B tema yapilarina

benzerlikler tasimaktadir.
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1. 2. ve 3. climlelerin yapis1 olduk¢a benzerdir, 6zellikle ilk 2 climle melodik ve
ritmik yap1 olarak kosuttur. Bununla birlikte I - V yapilanmasiyla ve fiig temasi
benzeri bir kurgu ile olusturulmustur. Bu climlelerin ilk 2 dlgiileri tekrar eden sesler
ve yanasik esliklerden olusurken, ikinci yarilart Re-Mi ve La#-Si duragan sesleri
disinda inici sesleri barindiran arpej figiirlerinden olusmustur. Climlenin 3. gelisi
yapinin sikistirilmis hali olarak kullanilmis ve arpej figliri de Mi sesinin pedal
olarak kullanildig1r duragan bir akor yapisina doniismiistiir. 37-40. 6l¢iilerde ise B

kesitinin basinda benzer bir registirda A temasi benzeri bir yapilanma

goriilmektedir.
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Ornek 3.23: Gavotte en Rondeau béliimiiniin 25-40 Slciiler arasi.
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41. - 48. dlgiiler arasinda A temasi- refrain tekrar kullanilmigtir.
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Ornek 3.24: Gavotte en Rondeau boliimiiniin 41-48 Slciiler arast.
49. ve 64. Olgiiler arasinda yeni bir kesit goriilmektedir. Bu kesitin baglangic1 B
kesitinin ikinci yarisina benzemekle birlikte iginde farkli materyaller de
bulundurmaktadir. Inici ve ¢ikict yanasik sesler ve cikici arpejlerle karakterize olan

kesit, dominant akorlarin siklikla kullanildigi Mi Major tonunda duyulmaktadir.

32



@_ﬁvﬂ 4 2% R B
1 1 T .y
1

i — 1 . :
A R S N SN Y L e

Fa# mindr

Mi Majir

Ornek 3.25: Gavotte en Rondeau boliimiiniin 49-64 olgiiler arasi.

65. ve 72. Olgiiler arasinda A temasi- refrain tekrar gelmektedir.
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F- Do# mindr

Ornek 3.26: Gavotte en Rondeau boliimiiniin 65-72 6lgiiler arasi.
Son episod olan 73. ve 92. élciiler aras1 3 farkl karaktere sahiptir. Birinci kisim
olan 73. ve 81. dlgiiler arasinda isleme figiiriiyle karakterize olan sekans, ardindan
B kesitinin ikinci ciimlesinin bagindaki arpej figiirii kullanilmistir. Bundan sonra
82. ol¢iiye kadar bu yap1 doniisiimlii olarak kullanildig: goriilmektedir. 82. ve 85.
Olcliler arasinda bas ve soprano partileri sol pedali olarak kullanilirken, ara parti
8’lik figilirlerden olusan bir hat olusturmustur. Bu hat, dncesinde duyurulan 8’lik

figlirlerden tiiremistir.

86. ve 92. dl¢iiler arasinda ise, 80. Olcilide baslayan sol# mindr tonunda 8’lik siire

degerine sahip, yanasik sesler ve arpejlerden olusan figiirler bulunmaktadir.
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Ornek 3.27: Gavotte en Rondeau boliimiiniin 72

92 olg¢iiler arasi.

93. ve 100. dlgiiler aras1 ise A temasi — Refrain’in son gelisi olarak duyurulmustur.
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Ornek 3.28: Gavotte en Rondeau béliimiiniin 93-100 6lgiiler arasi.
ABACAD(B)AEA seklinde Rondo formunda olan miizikte, klasik Gavotte dans
ritmik kalib1 kullanilmistir.

3.4 Menuett - |

2’li Barok Menuett’lerden 1.’si olan Menuett I, II: A:II:BA:II formunda yazilmstir.
2. kesitte, A sadece 2 0l¢ii olmasina ragmen basa doniis hissi olusturmaktadir. Buna
istinaden 3 kesitli denebilecegi gibi, her 2 kesitin de tekrarlandig1 2 kesitli form
olarak da diisiiniilebilir. Zira B kesitinin baglangici da, A kesitinin bagindaki temel
motifin baska sesten duyurulmasindan ibarettir. Gergel farklilik ancak 18. ve 26.

Olciiler arasinda goriiliir, lakin bu da aslinda 4. 6l¢iideki 8’lik figiirden tiiremistir.

A kesiti 8 6l¢iiden olusmakta ve Mi Major tonundadir. Bu 8 6l¢ii, 4+4 seklinde iki
cimlecikten olusur. Her 2 ciimlede de bazen bas, bazen ara parti olmak {izere
paralellikler bulunmaktadir. ilk 4 &lgiide temel fikir, karsit fikir, kalis hareketi gibi
bir yapilanma mevcutken, ikinci 4 Olgliide de ilk 4 Olglideki materyallerin

kullanildig1 benzer bir yapilanma mevcuttur.
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temel fikir temel fikir (variye edinmis) karsit fikir kals hareketi

isleme isleme  gegit

2. ciimle, 1. ciimle ile az da olsa benzerlikler barmdirmaktadr.

isleme  gecit

Ornek 3.29: Meniiett - I boliimiiniin 1-8 lgiiler arast.

B kesitinin ilk 2 6lgiisii farkli seslerden olmak sartiyla A kesitinin ilk 2 6l¢iisiiniin

ritmik ve motifik olarak aynisidir.

B kesiti 9 (4+5) olgiiliik cimleden sonra do# mindrde kalis yapar. Ardindan gelen
8’lik notalardan olusan figiirler, A kesitinin 4. Olgiisiindeki 8’lik hareketten
tiiremistir, lakin burada pargali bir yapiya sahip olmakla birlikte, 4. dl¢iideki 8’lik
hareketin baska bir versiyonu 6. 6l¢iide goriilmektedir. Bu figiirdeki Fa#, Sol#, La,
Si yanasik sesleri, 18. dl¢iideki La, Si, Do#, Re sesleriyle ortlisiirken, ayn1 figliriin
son 3 sesi olan La, Si, Sol#, 19. 6l¢lide inversion (ayna) haliyle Mi, Re#, Fa# olarak
kullanilmistir. 20. ol¢liden 26. Olgiiye kadar olan kesitteki figiiratif materyal

buradan tiiremistir.

37



temel fikir
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Ornek 3.30: Meniiett - I boliimiiniin 9-26 6lgiiler aras.

27. Olgii ile birlikte Meneuett’in ilk 2 Olclisii ana tonda birebir olarak tekrar
duyurulmus, sonrasinda bunu B kesitinin sonundaki 8’lik figiiratif hareketler
izlemistir. Bu baglamda 2 kesitlilik de korunmus oldugundan, form yapisina II: A

:II: BA :1I denebilecegi gibi 1I: A :1I: B :1I de denebilir.

38



1. ve 2. dlciiniin ana tonda birebir tekran
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Ornek 3.31: Meniiett - I boliimiiniin 27-34 dlgiiler arasi.

3.5 Menuett Il

Menuett II’in A kesiti 8 (4+4) + 8 (4+4) seklinde 2 cliimleden olusmustur. Mi
Major tonunda olan 1. climle I. derece lizerinde biterken, 2. ciimle V. derece
iizerinde biter. 1. ve 2. dl¢iiler temel fikir iken, 3. ve 4. dl¢iiler temel fikrin devami
niteligindedir. Daha sonraki Ol¢iiler 8’lik hareketin gelismesiyle, arpej akorlardan
ve onu takip eden kadans 6l¢iilerinden olusmaktadir. 2. climle 1. ciimlenin bir ¢esit
varyasyonudur ve V. derece lizerinde kalarak hem ropriz nedeniyle parga basina,

hem de B kesitine baglanmaktadir.

1. Ciimle temel fikir temel fikir devann
I
1
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Ornek 3.32: Meniiett - I boliimiiniin 1-16 6l¢iiler arasi.

B kesiti de A kesiti gibi 8 (4+4) +8 (4+4) seklinde 2 ciimleden olusur. Lakin
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buradaki ciimleler 4 olgiiliik birimlerden olusmaktadir. B kesiti Mi Majoriin V.
derecesi ile baslar, lakin 19. 6l¢lide fa# mindre bir modiilasyon duyurulur ve 24.
Olciiye kadar devam eder. 25.6lcilide B kesitini ikinci climlesiyle birlikte Mi Major
tonuna doniis gorilir. B kesiti de A kesiti gibi figiiratif agidan kendine has
ozellikler igermektedir. Ornegin A kesitinde tekrarli arpej figiirleri duyulurken, B
kesitinde atlamali-yanasik arpejler goriilmektedir. Bunun disinda 2 kesit
ararsindaki benzerlikler farkliliklardan daha fazladir. B kesitinin hem 1. hem de 2.
ctimlelerinin ilk olgiileri, A kesitinin 1. ve 2. ctimlelerinin ilk dl¢iileriyle ritmik ve

motifsel olarak aynidir.

1. Ciimle
I 1
T 1

FIrl — - — — i . -
- . I I > T —f— il = — - — #
. i 1 ; I'I | Ei;[ - |‘3 = )
Mi Majér V lxr
! Fa# minor v f N

Ornek 3.33: Meniiett - IT boliimiiniin 17-32 olgiiler aras.

3.6 Bourrée

Eksik 6l¢ii ile baslayan 2/2lik Bourrée boliimii IT1:A:II:B:II olmak iizere 2 kesitli
form yapisindadir. A kesiti 4 6lgiiliik bir climle ile baglamaktadir. 1. ve 3. dlgiilerde
her ne kadar zamansal farklilik olsa da, 8’lik yanasik ¢ikict hareketler baglaminda
bir paralellik vardir. 4. ol¢iideki inici 8’lik hareket, onceki oOlgiilerdeki c¢ikici
karaktere bir karsitlik olusturmaktadir. Bundan baska 2. 3. ve 4. Olgiilerin
bitimlerinde, 2 tane 8’lik ve 1 tane 4’liikkten olusan bir figilir bulunmaktadir. Lakin

bu figiir gelisen bir yapidadir. 2. dlgiide Mi-Re-Mi notalariyla bir igleme yapilirken,
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3. dlglide Si-Do-La-Si notalariyla ¢ift isleme yapilmakta, 4. 6lciide ise Fa-Sol-Mi
notalanyla figiirtin hem yonii degistirilmis, hem de kagak notasiyla farkli bir renk
katilmistir. Ciimle I-1V-1-11-V-1-V-I fonksiyonlarindan kurulmus ve tam kalisla
bitmistir.

5. Ol¢ii yine eksik 6l¢ii ile baglamis, 6. 6l¢ii ile beraber bir ciimlecik olusturmus ve

bu yap1 7. ve 8. dlgiilerde baslardaki kiigiik farkliliklarla tekrar edilmistir.

1. Ciimle

— '
T — e ——— ——
gecit e - gectt

-1|-;:|r— p 1 i 3|—.T-_- 2| Ll ﬂ

4 1

— — F ’ F
: - — _"?ﬂ
v 4 1 : i ! Mi Majér VI
¥ j

Si Majdr IT

Ornek 3.34: Bourree boliimiiniin 1-8 6lgiiler arasi.
Yine benzer sekilde 9. ve 10. oOlgiiler, 11. ve 12. dlgiilerde tekrar edilmis, lakin
burada baslar ritmik ve yon olarak paralel olsa da ses ve fonksiyon olarak bir

onceki gelisinden farklilik gostermektedir.

13. ve 16. olgiiler aras1 kapanig climlesi olarak goriinmektedir. 13. 6l¢ii 9. ve 11.
Olctilerle yani onceki kalipla paralellik tasimaktadir. Bu durumda 3. tekrar olarak
da distiniilebilir, lakin sonrasindaki Ol¢li kaliptan ¢ikmakta ve karsit yone
yonelmektedir. 15. dlgiide yarim 6lgiiliikk motif tekrar1 bulunmakta ve 16. 6l¢ii tonik

akoruyla sonlanmaktadir.
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3. Ciimle
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Ornek 3.35: Bourree béliimiiniin 9-16 6l¢iiler arasi

B kesitinin ilk 2 oOl¢iisii A kesitinin ilk 2 Olgiisiiniin farkli seslerden tekrar
edilmesinden ibarettir. Bu kesitin basinda da 4 6l¢iiliik bir ciimle bulunur. Lakin bu
ciimle A kesitindekinden farkli olarak tonik iizerinde sonlanmaz, tersine VI. derece

kullanimi ile bir devam hissi olusturulmustur.

A kesitinin ilk iki dlciisiiniin farkh sesten tekran

K e |
T g2 fie & 7 MNe v |4}
e E=—ai, ¢ ]
| — L - 1 = 1 }_JI
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Ornek 3.36: Bourree boliimiiniin 17-20 olgiiler aras.
Yine A Kkesitine paralel bir anlayisla, B kesitinde de ikiser olgiiliik kaliplar ilk 4
Olgiilik ciimlenin ardindan goriilmektedir. 25. Olcliden itibaren kaliplar birer

Olcliye, 27. dlgiiden itibaren ise yarimsar 6l¢iiliikk kaliplara dontismiislerdir.
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Ornek 3.37: Bourree boliimiiniin 25-28 Slgiiler aras.
29. dl¢giiden itibaren 4 olgiiliik bir climle kullanilmistir. Lakin bu 4 dlgiiliik climlede
29. 30. ve 31. olgiiler ayn ritmik ve melodik kalibin farkli seslerden tekrarindan
ibarettir. Ciimlenin 4. Ol¢iisii olana 32. Ol¢ii ise A kesitinin 1. climlesinin 4.
Olclistindeki kadans hareketiyle ritmik ve melodik olarak paralel sekilde

kullanilmistir.

gegit  gecit - T | gecit jgleme
! ' > - = ' 6 2
MiMajor ¢ ¢ {t 7 g T v - s =
Al v o V gectt I

Ornek 3.38: Bourree boliimiiniin 29-32 6lgiiler arast.

Kapanis climlesi olan son ciimle A kesitinin basiyla ritmik ve melodik olarak ayni,
lakin bas ¢izgisi bir oktav asagidan ve arada armoniyi dolduran sesler de
kullanilarak goriilmektedir. Ardindan ise inici kadans hareketleriyle 2 0lgii
gelmekte ve miizik A kesitinin V. derece iizerine kurulmus son 6lgiisiiniin 1. derece
lizerine kurulmus hali olarak kullanilarak, her 2 kesitin bitis ve baglangiclari

arasinda bir paralellik olusturulmustur.
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Ornek 3.39: Bourree béliimiiniin 33-36 6lgiiler aras.

3.7 Gigue

Gigue IEA:ILB:II formunda 2 kesitli bir miiziktir. Buradaki figiir-ciimle yapilari
genel olarak tekrarlar iizerine kurulmustur. A ve B kesitlerinin ilk 2 ve son 2
olgiileri birbirlerine paraleldir, yani ritmik ve melodik olarak neredeyse aynidirlar,
lakin tonal ve fonksiyonel olarak farkliliklar gosterirler. 2. dlgiide goriilen iki 16°lik
bir 8’likten olusan motif dikkat ¢ekicidir ve parca i¢inde cesitli yerlerde tekrar

kullanilmistir.

;’Tﬁﬁﬁ#

(l""\ T
_-...)— Q__._ _

Mi Major

Si Major I
Mi Major V

Ornek 3.40: Gigue béliimiiniin 1-2-17-18 dlgiileri.
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Ornek 3.41: Gigue béliimiiniin 15-16-31-32 élgiileri.
1. Olgliniin ikinci yarisindaki yanasik ¢ikici 16’lik hareket, 3. 6l¢iinlin basinda
tekrar goriilmektedir. Lakin bu kez ardindan farkli bir 16’lik motif kullanilmis ve
bu motif de tekrar edilmistir.
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Ornek 3.42: Gigue béliimiiniin 1-4 dlgiiler arasi.
5. ve 6. Olgiiler birbirleriyle sekvens olusturarak, inici ve c¢ikici arpej olarak
gorilmektedirler. 7. 6l¢t, 5. ve 6. Olgiilerdeki kalibin ters yonlii hareketi olarak
baslamis ve yeni bir mars kalibina kesiti baglamistir. Benzer sekilde, fakat bu sefer
ikinci Olglide kullanilan iki 16’lik ve 8’likle baglayan sekvensler gelmektedir.

Boylece 8. 9. ve 10. 6lgiiler sekvens olarak kullanilmistir.
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sekvens sekvens
— EEVENS

v VI 7

Ornek 3.43: Gigue béliimiiniin 5-10 &lgiiler arast.
11. 6lciide olan ¢ikict 16’lik hareket, 12. dl¢lide paralel yapida lakin inici olarak
kullanilmistir. Ardindan yine 2. 6l¢iideki motif ile 1 6l¢iiliikk kaliptan olusan 1

tekrarl bir sekvens kullanilmis ve kesit 2 6l¢iiliikk kadans ile sonlandirilmistir.

Ornek 3.44: Gigue béliimiiniin 11-16 dlgiiler arast.
B kesitinin, A kesiti ile paralel yapidaki ilk 2 olgilisiinden sonra, 3. Olgiiniin ilk
yarisinin da A kesitinin 3. 6l¢iisii ile paralel oldugu goriilmektedir. Ardindan gelen
serbest Olcliden sonra bir Olgiiliik kalipta, bir tekrarli, inici ve ¢ikici arpejlerden
olusan sekvens goriilmektedir. Miizik A kesitinin sonuna benzer bir yapida La

major tonunda bir kadans yapmaktadir.
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A kesiti ile paralel yapida

gecit isleme ¢ift igleme
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Ornek 3.45: Gigue boliimiiniin 17-24 dlgiiler arast.
25. ve 27. oOlgiiler arasinda, 3 Slgiiden ibaret olan bir 6lgiiliikk kalip ve 2 tekrardan
olusan sekvens kullanilmigtir. 28. oOlglide ayn1 materyal ters yonlii olarak
kullanilmis ve 29. ve 30. dl¢iilerde tekrar 2. 6l¢iiden olusan, bir 6l¢ii uzunlugundaki

ve bir tekrarl kalip, B kesitini de son 2 dl¢iideki kadans hareketine baglamistir.

B kestinin son 2 6lgiisii ile A kestinin son 2 0Olgiisii yukarida da belirttigimiz gibi

ritmik ve melodik olarak olduk¢a benzer yapidadir.
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sekvens sekvens

Ornek 3.46: Gigue boliimiiniin 25-32 élgiiler aras.
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4. SONUC VE ONERILER

Yapilan bu caligmada, Johann Sebastian Bach’in yazmis oldugu BWV
1006a numarali siiit tiiriindeki eserinin tarihsel arka plani arastirilmis ve siiit
icerisinde yer alan tiim boliimlerin formal ve armonik analizleri tespit
edilmistir. Kapsamli bir form ve armoni analizi yerine icraya yonelik pratik
Onerileri kuvvetlendirecek ezgi bdliimlemeleri calisma icierisinde daha

baskin bir yer tutar.

Tarihsel arka plan aragtirmasi kapsaminda, Bach’in lavta eserlerini donemin
onde gelen lavta bestecisi Sylvius Leopold Weiss’in etkisinde kalarak
yazdig; BWV 1006a eserini ise yakin dostu Johann Georg Pisendel’in solo
keman eserlerinden etkilenerek 1720 yilinda keman partitasi olarak yazdigi
bilgisine ulasilmistir. BWV 1006a eseri, Bach’in lavta siiitlerini
kataloglayan ve numaralandiran Hans Dagobert Bruger tarafindan, Mi
Major olan orijinal tonunda 4. lavta siiiti olarak lavta siiitlerine dahil

edildigi tespit edilmistir.

Formal ve armonik analiz kapsaminda, BWV 1006a eserinin tiim
boéliimlerinin form yapisi, boliimler icerisinde yer alan armoni yiiriiytisleri
iizerinde tespitlerde bulunulmus ve motif, sekvens gibi 6gelerin olusturdugu
climle yapilar incelenmistir. Cogunlukla ezgisel organizasyon, climleleme
vb. konularin {izerine odaklanan bu analizlerin icraci i¢in bir 6n ¢alisma
yontemi ya da kilavuzu teskil etmesi amaglanmistir. Bu baglamda oneriler
boliimiinde icraciya yardimci olmasi diisiiniilen calisma trafigi tablolar

halinde verilmis ve agiklanmistir.

Bu baglik altinda verilen tablolarda ilk satirda koyu sekilde vurgulanan 6l¢ii
araliklar1 tiim bir climleyi temsil etmektedir. Diger satirlardaki farkli dlcii

araliklari ise daha kisa galisma kesitlerini temsil etmektedir.
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Preliide

Cizelge 4.1 : Preliidde Boliimi Calisma Kesitleri.

1-8 9-16 1-16 17-28 29-41 42-62

1-2 9-12 29-32 42-50
3-6 13-16 33-35 51-56
7-8 36-41 57-62

Cizelge 4.2 : Preliidde Boliimii Caligma Kesitleri.

63-78 79-96 97-112 113-122 123-129 130-139

63-66 79-85 97-108 113-118 123-127 130-133

67-78 86-92 109-112 119-122 128-129 134-135

93-96 136-139

Loure

Cizelge 4.3 : Loure Boliimii Calisma Kesitleri.

1. dl¢ii 6ncesinde gelen eksik 6lgii (Auftakt) ile baglayan ciimlecikten - 4. 6lgiideki besinci zamanin

ikinci sekizligine kadar.

4. dlgiideki besinci zamanin ikinci sekizliginden - 8. 6l¢giideki besinci zamanin ikinci sekizligine

kadar.

8. dl¢lideki besinci zamanin ikinci sekizliginden — 11 dl¢iiniin sonuna kadar.

Eksik ol¢ii (Auftakt) ile baslayan giris ciimleciginden - 11 6l¢iiniin sonuna kadar ciimle yapisi.

12. 6l¢ii 6ncesinde gelen eksik dl¢ii (Auftakt) ile baslayan climlecikten - 15. dlgiideki besinci

zamanin ikinci sekizligine kadar.

15. olgiideki besinci zamanin ikinci sekizliginden — 19. l¢iiniin sonuna kadar.

20. olei.

15. dlciideki besinci zamamn ikinci sekizliginden — 20. 6l¢iiniin sonuna kadar.

21-24

12-24
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Gavotte en Rondeau

Cizelge 4.4 : Gavotte en Rondeau Boliimii Caligma Kesitleri.

1. 6l¢ii 6ncesinde gelen eksik 6l¢ii (Auftakt) ile baglayan ciimlecikten - 4. dl¢iiniin tliglincii

zamanina kadar.

4., 6l¢iiniin ticlincii zamanindan — 7. dlgliniin sonuna kadar.

1. dl¢ii oncesinde gelen eksik dlcii (Auftakt) ile baglayan ciimlecikten - 7. 6l¢iiniin sonuna

kadar.

8. 0l¢ii dncesinde gelen eksik 6l¢ii (Auftakt) ile baglayan climlecikten - 12. 6l¢iiniin ii¢iincii

zamanina kadar.

12. 6l¢ii tigiincti zamandan — 16. 6l¢ii {iglincii zamana kadar.

8. ol¢ii oncesinde gelen eksik dl¢ii (Auftakt) ile baslayan ciimlecikten - 16. 6l¢iiniin ii¢iincii

zamanina kadar.

16. 6l¢ii tigiincii zamandan — 20. 6l¢i liglincii zamana kadar.

20. 6l¢ti tigiincii zamandan — 24. 6l¢ii tiglincii zamana kadar.

16. 6l¢ii iigiincii zamandan — 24. 6l¢ii iigiincii zamana kadar.

24. 6l¢ii tiglincli zamandan — 28. 6l¢ii tiglincli zamana kadar.

28. 6l¢ii tiglincli zamandan — 32. 6l¢ii tiglincli zamana Kadar.

24, dlcii Gigiincii zamandan — 32. 6l¢ii iiciincii zamana kadar.

32. 6l¢ii tiglincli zamandan — 36. 6l¢ii liglincli zamana kadar.

36. 6l¢ii tiglincli zamandan — 40. 6l¢ii tiglincli zamana kadar.

32. ol¢ii tigiincii zamandan — 40. 6l¢ii tigiincii zamana kadar.

40. dl¢ii liglincli zamandan — 44. 6l¢ii liglincli zamana kadar.

44, dlgii tigincti zamandan — 48. 6lgii tiglincii zamana kadar.

40. olgii ticiincii zamandan — 48. dlgii iiciincii zamana kadar.

48. 6l¢ii liglincli zamandan — 64. 6l¢ili iglincli zamana kadar.

64. 6l¢ii tiglincli zamandan — 68. 6l¢ii tigtincli zamana kadar.

68. 0lgii tigiincii zamandan — 72. 6lgii tiglincii zamana kadar.

64. ol¢ii iiciincii zamandan — 72. él¢ii iiciincii zamana kadar.

72. 6l¢ii tiglincli zamandan — 81. 6l¢iiniin sonuna kadar.

82. 6l¢iiden — 85. dl¢tiniin sonuna kadar.

86. dlgliden — 92. Slgiiniin tiglincli zamanina kadar.

72. ol¢ii ticiincii zamandan — 92. élgii liciincii zamana kadar.

92. 6lgii tigiincii zamandan — 96. 6lgii tiglincii zamana kadar.

96. 6l¢ii tiglincii zamandan — 100. dlgiiniin sonuna kadar.

92. ol¢ii tigiincii zamandan — 100. 6l¢iiniin sonuna kadar.
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Menuett — |

Cizelge 4.5 : Menuett - | Boliimii Calisma Kesitleri.

1-8 9-17 18-26 27-34
1-4 9-12
5-8 13-17

Menuett — 11

Cizelge 4.6 : Menuett - 11 Bolimii Calisma Kesitleri.

1-8 9-16 1-16 17-24 25-32 17-32
1-4 9-12 17-20 25-28
5-8 13-16 21-24 29-32

Bourrée

Cizelge 4.7 : Bourrée Boliimii Calisma Kesitleri.

1. 6lgii 6ncesinde gelen eksik 6l¢ii (Auftakt) ile baglayan ciimle - 4. dlgiideki {iglincii zaman ile

sonlanmustir.
5-8 1-8
9-12 13-16 9-16
1-16

17. 6l¢ii oncesinde gelen eksik dl¢ii (Auftakt) ile baslayan climle - 20. dl¢iiniin ii¢iincii zamani ile

sonlanmustir.

20. 6l¢iiniin dordiincii zamanindan — 24. 6l¢iiniin sonuna kadar.

(17-24)

24. dl¢iiniin dordiincii zamaninda baslayan ciimle — 28. 6l¢iiniin {igiincii zamani ile sonlanmigtir.

28. dl¢tiniin dordiincii zamanindan — 32. 6l¢iiniin ti¢lincli zamani ile sonlanmistir.

32. dlgiiniin dordiincii zamanindan — 36. 6l¢iiniin sonuna kadar.

(24-36)

(17-36)
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Gigue

Cizelge 4.8 : Gigue Boliimii Calisma Kesitleri.

1. 6l¢ii 6ncesinde gelen eksik 6l¢ii (Auftakt) ile baglayan ciimlecikten - 2. dl¢iliniin sonuna kadar.

3-4 1-4
5-7 1-7
8-10 11-12 8-12
13-14 15-16 13-16
8-16
1-16
17. 6l¢ii 6ncesinde gelen eksik dlgii (Auftakt) ile baslayan ciimlecikten - 18. 6l¢iiniin sonuna kadar.
19-20 17-20
21-24 17-24
25-28 29-32 25-32
17-32
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OZGECMIS

Klasik gitar calismalarma 2000 yilinda Umit Pekdag ile basladi. Bu siirecin
devaminda calismalarina Ogr. Gor. Ozan Vedat Akyatan ile devam etti. 2003
yilinda, lisans egitimi almak iizere Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari
Piyano, Arp, Gitar Anasanat Dali’na kabul edildi. Lisans 6grenimi boyunca Bekir
Kiigiikay ile klasik gitar, Cem Kii¢iimen ile oda miizigi, Emel Celebioglu ile form
bilgisi iizerine caligmalar yapti. 2005-2007 yillar1 arasinda Umit Pekdag ile
olusturduklart Duo Pekdag projesi ile bir¢ok il ve ilgede konserler sahneledi. 2008
yilinda seckin bir repertuar ile lisans egitimini tamamladi. 2010 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari’nin yiiksek lisans
programina kabul edildi. Bu dénem igerisinde Johannes Moller, Lilly Afshar gibi
diinyaca inli klasik gitar icracilarinin ustalik smiflarina katildi. Lisansiistii
egitimini 2013 yilinda yiiksek dereceyle tamamladi. Miizik kariyeri boyunca;
Bagbakanlik, Milli Savunma Bakanligi, Bursa Devlet Senfoni Orkestrasi, Cadde
Bostan Kiiltiir Merkezi, Fransiz Kiiltiir Merkezi, Niliifer Kiiltiir Merkezi, [stanbul
Universitesi, Balikesir Universitesi, Kocaeli Universitesi gibi dnemli protokollerde
ve seckin salonlarda birgok resital sergiledi. Kariyerine Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari Giizel Sanatlar Enstitiisii Piyano, Arp,
Gitar Anasanat Dali, sanatta yeterlik programinda devam etmektedir. Bu donem
icerisinde Prof. S. Sinan Ersahin ile klasik gitar repertuari ve oda miizigi, Prof.
Ahmet Altinel ile miizikte yeni akimlar, Prof. F. Selen Bucak Arslan ile Barok
donem miizigi lizerine calismalar gerceklestirdi. 2022 yilindan itibaren Trabzon

Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizik Béliimii'ndeki gorevini siirdiirmektedir.

56



