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OZGECMIS



OZET

Kanun egitimi ile ilgili hazirlanmis olan metot c¢alismalarinin bir kismi

incelenmis ve 6gretim modeli olarak benzer yollarin tercih edildigi goriilmiistir.

Kanun ¢algisi ile ilgili genel bilgilendirmeler de yapilarak ilgililerin kanun

calgisina hakimiyetlerinin giiclenmesi amacglanmustir.

Bu calismada “Modiiler Ogretim Modeli” kullanilmis ve yontem hakkinda
gerekli bilgiler paylagilmistir. Bu 6gretim modeline uygun olarak kanun icrasinda
baslangi¢ seviyesi i¢in en az ve en basit bilgi aktarimina uygun olabilecek sekilde bir
nota yazim anlayis1 benimsenmis ve bununla ilgili gerekli agiklamalar yapilarak

standart nota yazimi ile benzerliklerine ve farkliliklarina dikkat ¢ekilmistir.

Kanunda sadece sirali ii¢ telde ¢alismayla elde edilecek kazanimlarin en
verimli hale doniisebilmesine olanak saglamak amaciyla yapilmasi gereken vuruslar
ve kullanilacak tellerin diizenlenmesine yonelik formiiller gelistirilmistir.
Matematiksel islemler sonunda elde edilen bu formiillerle olusturulan ses
siralamalar1 kolaydan zora dogru siralanarak “Formiiller” bagligr altinda aktarilmistir.
Bu formiil uygulamalarinin diger tellere de aktarilabilmesi konusunda yol gostermek

amaciyla her formiil i¢in dort 6lgiiden olusan melodi satirlart yazilmistir.

Yazili miizik eserlerinde formiillerin karsimiza nasil ¢ikabileceklerine 6rnek
olmast i¢in bazi sarki ve tlirki notalar1 aslina uygun olarak tekrar yazilmis ve

ilgililerin dikkatine sunulmustur.

Popiilaritesi giin gectik¢e artan kanun ile ilgili egitim teknikleri ve 6gretim
modelleri konusunda yapilan metot galismalarina bir katki sunmak i¢in hazirlanan bu
caligmada talebenin daha ¢ok icra yoniinde yapilmasi gerekenlere yonlendirilmesine
gayret edilmis, bu yaklagim ile kanun icrasinin kolaylagtirilmasi yoniindeki adimlara

dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Hazirlanan bu tez c¢alismasinin kanun egitim siirecinde olan 6grenciler igin
mevcut dgrenim siireclerine katki sunacak bir ¢alisma kaynagi olarak kullanilmasi 6n

gorilmektedir.



Anahtar kelimeler: Kanun, teknik ¢alisma, mizrap vurusu.



ABSTRACT

A number of methodological studies related to ganun education have been
examined,revealing that similar approaches have been commonly adopted as

teaching models.

Additionally, general information about the ganun has been provided with the

aim of strengthening the performer’s command of the instrument.

In this study, the “Modular Teaching Model” was used, and necessary
information regarding the method was shared. In line with this instructional model, a
notation system suitable for conveying the minimal and most basic level of
information for beginners in ganun performance was adopted, and related
explanations were provided by drawing attention to its similarities and differences

compared to standard notation.

To ensure that the gains achieved through exercises on only three adjacent
strings of the ganun can be made as efficient as possible, formulas were developed
for the required strokes and the organization of the strings to be used. With these
formulas, which were obtained through mathematical processes, sound sequences
were ordered from simple to complex and presented under the title “Formulas.”
Four-bar melodic phrases were written for each formula to guide the application of

these formulas to other strings.

In order to exemplify how these formulas may appear in written musical
works, the notations of several songs and folk tunes were rewritten in accordance

with the originals and presented for the attention of interested individuals.

Prepared as a contribution to the growing number of methodical studies
concerning teaching technigques and instructional models for the increasingly popular
ganun, this study aimed to direct the student more toward what needs to be done in

terms of performance, and to highlight steps intended to facilitate ganun playing.

Vi



It is anticipated that this thesis will serve as a source of study that will
contribute to the learning processes of students who are currently in the ganun

education process.

Keywords: Qanun, technical study, plectrum stroke.
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GIRIS

Tirkiye’de yayinlanan kanun egitimi igin hazirlanan metot Kkitaplar
incelendiginde yazarlarinin ifade bigimlerinde kisisel farkliliklar olsa da bilgi
aktarma ve hedefe ulastirma yontemlerinde kullandiklar1 6gretim modellerinin
benzerlik gosterdigi gériilmektedir. Bu ¢alismada incelenen kanun egitimi konusunda
hazirlanmigs metot kitaplarinda yapilan incelemelerde goriilmiistiir ki baslangig
seviyesinde de olsa ileri seviyede de olsa timiinde yogunluklari farkli olmakla
birlikte nota egitimi bilgileri, mizrap kullanma teknikleri ve eser ¢alma yoluyla icra

yonlendirmeleri konulari tizerinde durulmustur.

Baslangic seviyesindeki kisilerin  “hi¢ bilmeyen” durumunda oldugu
diisiniildiiglinde baslangic seviyesinde bir ¢algi egitimi metodundaki bilgi
aktariminin az ve uygulama ydnlendirmelerinin basit olmasinin daha verimli ve

giiclii bir baslangi¢ saylayacag diistiniilmektedir.

“Geleneksel c¢algilar, standartlart saptanmadan, standart iretimlerine
gecilmeden, egitim siireleri bilimsel olgiitlerle belirlenmeden, metodsuz, miifredatsiz
ogretilmeye baglanmistir. Neyin nerede, nasil ve ne kadar égretilecegi konularinda
ciddi  arastirmalar  yapilmanmuis, egitim  planlart  gereksiz  yiiklemelerle
doldurulmugstur. Cagdas dgrenme metodolojisinin degistiginin, herkese her seyi
degil, 6grenmeyi 6gretmenin amaglanmasi gerektiginin farkinda olan pek az kisi

bulunmaktadir” (TURA, 1999, s. 67-68)

Miizikolog, besteci, Prof. Yal¢in Tura’nin 1999 yilinda 5.Tiirk Miizigi Giinleri
kapsaminda diizenlenen “Tiirk Miiziginde Egitim Sempozyumu” araciligiyla
paylastig1 bu ciimlelerle acik¢a belirttigi gibi herkese her seyi 6gretmeye calismak
yerine 0grenmeyi Ogretmenin amaclandigl bu ¢alismada bir ¢algi icracist olmak i¢in
en temel gereklilik oldugu diisliniilen bedensel yeterliligin ve bu baglamda
becerilerin gelistirilmesi anlayis1 benimsenmistir. Bu diislinceyle miimkiin oldugunca
az, basit ve anlasilir bilgi ile kanun icrasina giiclii bir baslangi¢ yapilmasi ve gelisim

saglanmas1 hedeflenmistir.



Bu amaca hizmet edebilecek en uygun modeli bulmak amaciyla 6gretim
modelleri incelenmis ve uygun olabilecegi muhtemel modelin “Modiiler Ogretim

Modeli” oldugu gorilmiistiir.
Prof. Dr. Hasan Guner Berkant’in

“Etkinliklerin, bireyin kendi kendisine ogrenmesini saglayacak sekilde
olusturuldugu, bireyin 6grenme ortamina aktif olarak katilmasi gereken, en az
uygulama diizeyindeki kazanmimlara ulasmak igin kullanilan bir yaklasimdir. Bu
yontemde modiiller olusturulur. Her bir modiil kendi icerisinde bir diizene sahiptir.
Olusturulan modiiller diger modiillerle baglantili ya da baglantisiz olabilir.”
seklinde tarif ettigi ve “Genellikle mesleki ve teknik egitim ile hizmet i¢i egitimde

kullamilir.”

Seklinde belirttigi bu model, kisisel gayretin 6n plana ¢ikartildig1 bir 6grenme
yolu olarak goriilmiis ve bu tez calismasinin temel 6gretme yolu olarak kabul

edilmistir. (BERKANT H.G. Ogrenme Yontem ve Teknikleri)

Standart bir dizekte (nota satir1) bulunan bes ¢izgi ve dort aralik sayesinde en
az onbir nota yazilabilmektedir. Ses siirelerini isaret eden farkli sekildeki notalardan
en az yedi adet bulunmaktadir. Bu durumun notalar hakkindaki bilgi aginin ¢ok genis
bir sahaya yayilmasini kag¢inilmaz kilmaktadir. Bu g¢aligmada kullanilan 6gretim
modelinin daha verimli kullanilabilmesine katki saglayacagi diisiincesiyle standart
oldugu kabul edilebilecek dizek ve nota yazim bi¢imlerinden farkli bir nota yazimi
tercih edilmistir. Calismanin baslangicinda tek bir sesin kullanilmasi diisiintilmiis
ancak bu sekilde yapilacak ¢aligmalarin gerekli verimi saglamasiin ¢ok zor olacagi
thtimali géz Oniinde bulundurulunca tek ses tercih edilmemistir. Esit zamanh iki
sesin kullanilmasi halinde ortaya ¢ikan egzersiz sayisinin da bu ¢aligmanin amacina
hizmet edemeyecek kadar az oldugu goriilmiistiir. Farkli sayilarda seslerin oldugu
ihtimaller hesaplanmigtir. Bu hesaplamalar sonrast ellerin hangi diizenle tellere
vuracagl ve vurulacak tellerin hangi sirayla kullanilabilecegi konusunda ¢ok fazla
sayida formiile ulasilmistir. Seslerin siralanig ihtimalinin sayilamayacak kadar ¢ok
olabilecegi ve bunlarin yazilmasinin da pratik olamayacagi disiiniilmiis bu sebeple

formiil ¢calismasini hazirlarken kullanicinin “bir formiil nasil olusur ve nasil goriiliir”



fikrini de fark etmesi planlanarak sadece sirali iig tel, farkli diizenlerle kullanilmistir.

Bunlarin yazilmasi igin de bir ve iki ¢izgili dizek kullanimi yeterli bulunmustur.

Bedensel yeterliliklerin  yiiksek verimle kullanilmas1 halinde ¢algiya
hakimiyetin ¢ok daha giiclii olacagi diisliniilmiis ve bu maksatla her iki elin esit
derecede kullanilabilmesine imkan veren egzersizler hazirlanmistir. Her iki elin de
istenilen hakimiyet seviyesine getirilmesine imkan sunma maksadiyla hazirlanan
egzersiz formiilleri matematiksel (permiitasyon-kombinasyon) islemler yapilarak
bulunmustur. Bulunan formiillerin onalt1 tanesi vurus diizeni ile ilgili, seksenbir
tanesi seslerin dizilisi, melodilerin olusumu ile ilgilidir. Melodi formiillerinin i¢inde
birbirini tekrar eden formiiller oldugu goriilmiis ve ayn1 diizeni saglayan formiillerin
sayist bire indirilmistir. Bu sayede her biri birbirinden farkli atmigbes formiile
ulagilmis ve vurus diizenleri de goz Oniine alinarak tellerin siralanisina gore basitten

karmasiga dogru siiflandirilarak paylasilmistir.

Birinci béliimde kanun egitimiyle ilgili yapilan ¢alismalara yer verilmis, nasil
bir egitim yolu izlediklerine dair genel veriler paylagilmistir. Bu veriler 1s1¢inda
yapilan analizde anlasilmaktadir ki kanun egitimi hakkinda yapilan birgok ¢alismada
kullanilan yontemler ve tizerinde durulan konular benzerlik tagimaktadir. Bu tezin
konusu olan “formiil uygulamas1” tarzinda bir yaklagimin bahsi gegen c¢alismalarda

kullanilmadig gorilmiistir.

llgili kisilerin, 6grencilerin bilgi ve ¢alisma motivasyonunu olumlu
etkileyecegi diisiincesiyle kullanilacak kanun ¢alginin yapisi, boliimleri, teknik

ozellikleri, akordu vb. konularda bilgiler de yine birinci boliimde paylasiimistir.

Bu caligmada fazla bilgi yliklemesi yapilmaksizin beden — ¢algi iliskisini
kurmak ve gli¢lendirmek oncelikli konumuz oldugundan 6zellikle 6grenilmesi
gereken “eser” boyutunda bir miizik pargasi kullanilmamis, bunun yerine eserlerin
icinde karsilasilabilecek melodik yapilari olusturan muhtemel ses siralamalarina ve
alternatif vurus diizenlerinin tanitimina dikkat ¢ekilerek harekete odaklanilmistir. Bu
sayede detayli bir nota okur yazarligina ihtiya¢ olmayacagi diisiiniilmiis ve standart

nota yazisi yerine formiillerin gosterilmesi i¢in bir ¢izgili dizek ve bir sonraki lgiide



bagka bir telle baglanmasi gerektigini isaret etmeye olanak saglamasi sebebiyle iKi

cizgili dizek kullanilmasi yeterli goriilmiistiir.

Bu ¢alismada detayli bir nota bilgisine ihtiya¢ duyulmadigi diisiiniilmiisse de
iyi bir icraci olmay1 kolaylagtiracak en onemli konulardan birinin de nota okur
yazarligi oldugu kabul edilmektedir. Bu diisiinceyle ikinci boliimde notalarin nasil
bir satira, nasil bir diizenle yazildig1 hassasiyetle belirtilmistir. Nota 6grenmek
isteyenlere rehberlik etmek maksadiyla “nota siireleri” de bir tablo halinde
gosterilmistir. Bu ¢alismanin miizik yazisini 6gretmek gibi bir maksadi olmadigindan

nota dgretimine yonelik detayli bir anlatim yapilmamistir.

Tellerin dizilisinin yarattig1 diizen sebebiyle aralik konusuna 6zellikle dikkat
cekilmistir. Duyum ile ¢algi tizerindeki gorsel iliski farkindaligini saglayan ilgililerin
icra calismalarindan c¢ok daha yiiksek degerde kazanim elde edecegi
diistiniilmektedir. Formiillerin farkli tellerde uygulanmasi halinde birbirine benzeyen
ve benzemeyen motiflerin olusmasini isitebilecek olan kisilerin sesler arasindaki
miinasebeti de fark edeceklerine ve bu farkindaligin ilerleyen siiregte makamsal ve
tonal duyumu giiclendirecegine, dolayisiyla solfej ve ses icrasina dahi Katki

saglayacak bir 6grenim siireci olusabilecegi diisiiniilmektedir.

Mandallar hakkinda verilen bilgilerde, kanunda hangi telin hangi ses oldugu
aciklanmis ve yine seslerin siralanis formiilii ile hangi telin hangi ses oldugunun nasil
bulunabilecegi bilgisi verilmistir. Bu sayede kullanilacak olan sirali ii¢ telin hangi
notalar1 seslendirdigi konusunda kafa karigikliginin olmayacagi diistintilmektedir.
Calisma esnasinda formiiliin uygulandigi sirali vuruslarda en fazla ii¢ telin
kullaniliyor olmasinin tellerin isimlerinin  6grenilmesi konusunda da kolaylik

saglayacagi diistiniilmektedir.

Metronom ve kullanimi1 konusunda bilgilerin de yer verildigi bu calismada
talebeler tiim formiilleri kademeli olarak degisen hizlarda tekrarlamaya
yonlendirilmektedir. Bu sayede icra hizin1 ve Kkalitesini gelistirecekleri

distiniilmektedir.

Hazirlanan formiillerin daha iyi algilanmasini, anlagilmasini saglayabilmek

amaciyla miizik eserlerinde nasil karsilasilabilecegi ile ilgili 6rnekler sunulmasinin



yardimct olacagi disiiniilmiistiir. Bunun i¢in TRT repertuar numaralarmin da
belirtildigi bazi eserler seg¢ilmis, makam, bestekar ve eser adi bilgilerinin de
paylasildig1 sekilde nota yazim programinda orijinaline uygun olarak tekrar yazilarak

formiillerin kullanildig: dlgiilere isaret edilmistir.

Bu c¢alisma, iddia edilen c¢alisma modeli igin bir baslangic seviyesidir.
Talebenin ¢alisma ve Ogrenme siirecine bagli olarak ilerleyen donemlerde nota

zamanlarin farklilastirilarak daha ileri seviyede ¢alismalar yapabilmesi muhtemeldir.



BIiRINCi BOLUM

1. Kanun Metotlar1 Hakkinda
1.1 Farkli Kanun Metotlarimin Egitim icerigi Hakkinda

[lk kanun metodu 1976 yilinda Kanuni Ismail Sencalar tarafindan
hazirlanmistir. Kanun sazinin tarihi gelisiminden baslayarak detayli bigimde tarifinin
yapildig1 bu metotta nota siireleri ile usuller hakkinda da bilgiler vermistir. Metotta
aciklamalarina yer verilmese de arpej, staccato ve ellerin ayni1 anda seri kullanimlari

ile ilgili alistirmalar verilmistir. Bu metotta higbir saz eseri formu kullanmamustir.

1978 de Ahmet Liitfi Tas¢i’nin hazirladigi metotta kanun sazinin tarihsel
slireci, gelisimi konularmin yani sira kanun yapimcilart ve mandal sistemi ile ilgili
bilgilere de yer verilmis ve ayrica derinlemesine olmamakla birlikte miizik teorisi
hakkinda da bilgilerden bahsedilmistir. Bu metotta oyun havasi, pesrev ve saz
semaisi formunda saz eserlerine yer verilmistir. Calma teknikleri agisindan tremolo,

kromatik, ¢carpmali icra, akor, arpej, staccato tekniklerine yer verilmistir.

1998 yilinda Umit Mutlu’nun hazirladigi metotla birlikte yeni tekniklerin
kullanildig1 goriilmektedir. 1960’11 yillarda kitapsiz bir konservatuarda metotsuz bir
enstriiman 6grenimi gordiklerini belirten Mutlu’nun metodunda saz semaisi, longa
ve pesrev saz eserlerine yer verildigi gibi sozlii eserler de kullanmigtir. Calig teknigi
olarak da tremolo, arpej, oktav, fiske, kromatik, tril, mandal vibratosu ve elleri ayni
anda seri kullanma teknikleri kullanilmistir. Bu tekniklerden ¢arpma, tremolo, arpej,
akor, tril, fiske, kromatik ve mandal vibratosu hakkinda agiklama yapilan bu metotta
yapilmis, diger teknikler ise alistirmalarda ve saz eserlerinde isaretlerle gostermistir.
Onceki metotlarda vuruslar icin kullanilan sag-sol el isaretleri bu metotta A ve O

harfleri ile gosterilmistir.

2004 yilinda Tahir Aydogdu’nun ¢ikarmis oldugu metot “bir makamin tarifi”
adi altinda verilen eserler ile makami tanitmasi ve Kanun sazinin icrasina ve
islubuna uygun eser se¢imi ile derinlemesine bir egitim anlayis1 ortaya koymaktadir.

Aydogdu, kanun metodunda saz eseri formu olarak oyun havasi, sirto, saz semaisi,



longa ve pesrev formunda saz eserleri kullanmistir. Calis teknigi olarak, oktavli icra,
arpej, akor, tremolo, ¢arpma, ters ve diiz mizrap vurusu ve elleri ayn1 anda seri
kullanma tekniklerini kullanmis, bunlardan arpej, akor, ¢arpma ve tremolo teknigini
tamitmus, diger teknikleri kullanmis oldugu saz eseri formlarinda isaretlerle

belirtmistir.

2007 yilinda yayinlanan metodunda Halil Karaduman nota, usiil ve makam
tanmitim1 yapmadan alistirmalarla baslamaktadir. Metotta tremolo ve glissando gibi
icra tekniklerine dikkat ¢ekilmis olup mandal vibratolarina da deginen Karaduman,
eser igerisinde de hangi notada kag, mandal indirip kaldirilacagini detayli sekilde
belirtmektedir. Pesrev, sirto ve longa formunda saz eserlerine yer verilmistir. Calisg,
teknigi olarak, oktav, glissando, tremolo, tril, staccato, ¢arpma, fiske, mandal
vibratosu, akor, arpej, elleri ayn1 anda seri kullanma tekniklerini kullanmistir. Bu
tekniklerden, tremolo, akor, arpej, fiske, glissando, tril, mandal vibratosu ve ¢arpma
tekniklerini agiklamig, digerlerini ise kullanmis oldugu saz eserlerin de ve

alistirmalarinda isaretlerle belirtmistir.

2009 yilinda Ozdemir Hafizoglu tarafindan cikarilan “Kanun egzersizleri ve
egitimi” adl kitab1 bir metot anlayisi ile degil daha ¢ok bir repertuar ¢alismasi olarak
tanzim etmistir. icra edilecek eserlere baslamadan bir 6n hazirlik amaciyla bolca
alistirma Orneklerinin goriildiigii kitapta ayrica makam, usul ve nota 6grenimi
konularina da deginilmemistir. Teknik ve icra agisindan Kkuvvetli eserlere yer
verilmistir. Pesrev, longa, saz semaisi, oyun havasi ve sirto formunda saz eserlerine
yer verilmistir. Calig teknigi olarak, kromatik, elleri ayn1 anda seri kullanabilme, c¢ift
ses oktav, tremolo mandal vibratosu, tril, staccato, arpej, glissando ve fiske

tekniklerine yer vermistir.

2015 yilinda Giilcan Karadagli dort boéliimden olusan bir kanun metodu

hazirlamistir.

Metodun 1. bolimiinde alistirmalar herkesin anlayabilecegi bir dilde ve
resimlerle 6rneklerle agiklanmaya g¢alisilmis, Kanun hakkinda temel bilgiler, temel
nota bilgisi, sag-sol el kullanimi, ¢esitli tartimlarda ve araliklarda sag-sol el

egzersizleri, iigleme, elleri ayn1 anda seri kullanma konularma deginilmis. Ozellikle



mizrap sirasina dikkat ¢ekilmis, oktavli icra, tremolo, alt-list mizrap, bemollii ve
diyezli basit tarzda mandal ¢alismalar1 gosterilmis. Arpej calismalari, ses sistemi,
araliklarin tanitimi, makam tanitimi, dortlii’ ve besliler, solfej parcalari, eserde yer

alan bemol ve diyezlerin i¢in kag, mandal kullanilacagi gosterilmistir.

2. bolimde kanun calgisinda kullanilan tekniklerin yani sira usiil ve makam
bilgisi de verilmistir. Bu boliimde ilk boliimde sag- sol el diye notalarin altina
yazilirken, sag el 1, sol el ise 2 seklinde gosterilmistir. Stirtme (geri ¢ekme teknigi),
fiske, tremolo teknigi, glissando / kaydirma, dalga teknigi, tarif edilen bazi
makamlarin mandal durumlari, Tirk miizigindeki nota isimleri, mandal glissandosu,

cevirme mizrap teknigi, kolay mizrap c¢alismasi ile ilgili anlatimlara yer verilmistir.

3.bolimde kanun galgisinda transpozeye bolca ornekler, gegkiler, gesniler ve
Ozel dortlii' ve beslilerden de bahsederek, seyir tablosu, makamlarin listesi, 6zel

teknik sabit el kuralindan bahsetmis, ve 6rneklemini vermistir.

4.bolimde kanunda ileri tekniklerden bahsederek, ters diiz mizrap galismalari,
arpej ve tremolo teknikleri, arpejli tremolo, (akor, arpej ve tremolo) teknikleri ile ¢ift
mizrap ¢alismasi, inici ¢ikict arpej orneklerine yer vermistir. Pesrev, saz semaisi,
longa, sirto, oyun havasi, medhal formlarinda eserlere yer verilen metotta sarki,

zeybek, mars ve ilahi formunda eserlerden de yararlanildig: goriilmiistiir.

1.2 incelenen Kanun Egitimi Metotlarin Ogretim Yollar1 Hakkinda

Incelenen tiim Kanun Egitim Metotlarnda yogunluklar: farkli olmakla birlikte
nota bilgisine, zorluk dereceleri farkli miizik eserlerine, vurus tekniklerine ve icra

tekniklerine yer verildigi gozlenmistir.

Yer verilen bu bilgilerin kanun icrasinda mutlak bilinmesi ve gelistirilmesi

gereken konular oldugu bu ¢alismada da kabul edilmektedir.



1.3. Bu Cahsmada Tercih Edilen Ogretim Modeli Hakkinda

Yapilan bu tez calismasinda “Modiiler Ogretim Modeli” kullanilmistir.
Mesleki teknik egitim ev hizmet ic¢i egitimlerde tercih edilen bu 6gretim modeli

hakkinda giris boliimiinde gerekli bilgilendirme yapilmaigstir.

Kullanilan egitim modeline de uygun oldugu diisiincesiyle en az ve en sade
bilgi ile kanun icraciligma verimli bir baslangic yapilarak giiclii adimlarla yol

alinmasi amaglanmuistir.

1.4 Kanun Calgis1 Hakkinda
1.4.1. Genel Yapisi

Geometrik olarak dik-yamuk yapida olan kanunda her bir notanin ii¢ telle
duyuruldugu 26 tel gurubu bulunmaktadir. Ug telden olusan her bir gurup, notalart
sirayla duyurabilecek sekilde akort edilmistir. En uzun tel kanundaki en pest (kalin)
sesi verecek sekilde ayarlanir ve doku olarak da en kalin teldir. Bir sonraki her tel
gurubu siradaki sesi verecek sekilde ayarlanirken ince sesleri verecek olan tellere
gelindikge tel dokusunun da inceldigi goriilmektedir. En kisa boyda olan tel en tiz
sesi veren tel oldugu gibi doku olarak da kanundaki en ince tel gurubu bu tellerdir.
(Sekil — 1)

Sekil 1 — Kanun. (Serkan GUVEN arsivi)



Kanun calgisinin giiniimiizdeki yapisina ulastigir evrimsel siliregte en onemli
degisimin 19. yy. baslarinda gergeklestigi diisiiniilmektedir. Simdiki halinden ¢ok
daha ilkel sayilabilecek bir yapiya sahip oldugu o donemlerde, makamsal miizigin
biinyesindeki seslerin tiimiinii duyurmaya uygun olmamasi sebebiyle icracilarin
ihtiyag hissedilen sesleri tellere parmak bastirmak suretiyle temin etmeye ¢alistiklar
rivayet edilmektedir. “Sultan II. Mahmud devrinin gozde galgilar1 arasinda yer alan
kanun XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’da oldukca ragbetteydi. Profesyonel
miizisyenlerin olusturdugu ¢algi takimlarinda kanun daima yer almistir. XX. yiizyiin
esiginde son onemli degisiklige ugrayan bu calgiya mizgiliktan hemen sonra her tel
takiminin altina kaldirilabilir-yatiriabilir metal mandallar yerlestirilmis, onceleri ii¢
dordii ge¢gmeyen mandallarin sayisi zamanla arttirilmistir. Giiniimiizde bir tam
aralikta 9-12 mandal bulunur. Mandallarin sol elin icradaki payini arttirmasindan
sonra gerek Tiirkiye’'de gerek Suriye, Liibnan ve Misir’da arp tekniginden bir¢ok
unsur kanuna uyarlanmis, ¢alginin teknigi, akorlar ve arpejlerle zenginlestirilmistir”

(TDV Islam Ansiklopedisi, 2001)

Sekil — 2 Kanun mandallari. (Serkan GUVEN arsivi)

1.4.2. Kanun Mandallar1 Hakkinda

Hangi ustanin elinden ¢ikmis olmasi fark etmeksizin tiim kanunlar sekil olarak
birbirlerine ¢ok benzemekle birlikte bazi ustalarin yapimlarinda genel hacim, boy, tel
sayist ve mandal sayilarinda az da olsa farkliliklar goriilebilmektedir. Gilinlimiiz
itibariyle imal edilen kanunlara bakildiginda genel olarak 26 sesli olduklar1 ve “6’l1

mandal sistemi” ad1 verilen bir sistemle iiretildigi goriilmektedir.
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Mandallarin hareketli olmasi ile kazanilan ses ayarlama imkani geleneksel
musikimiz i¢in ihtiya¢ duyulan hemen her sesi temin etmeyi saglar. Icra edilecek
eserin makamina bagli olarak degisen ses araliklarima uygun miktarda mandal
hareketi ile ilgili teller gerekli sesleri verecek hale getirilir. Bu ¢alismada mandallari
aktif bicimde kullanmay1 gerektirecek alistirmalara yer verilmemistir. Bu sebeple
mandal kullanimma yonelik daha fazla detayli bilgi paylasimina ihtiyag

duyulmamustir.

Her birinin, burgulara yakin olan esikten baslamak iizere tek tek mandal tahtasi

denen boliime ¢akilmasi ile olusturulan “gakma mandal” dizgisinin yan1 sira bir de

kizakli mandal adi verilen bir mandallama yontemi gelistirilmistir. (Sekil-3)

Sekil — 4 Kizakli mandal modeli. (Serkan GUVEN arsivi)
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Hangi mandal sistemi kullanilirsa kullanilsin en ¢ok sayida birbirine temas
eden mandalara sahip teller Fa ve Do sesini verdigi kabul edilen tellerdir. En ince
telden kalina dogru seslendirildiginde de en kalin telden inceye dogru
seslendirildiginde en ¢ok sayidaki mandala sahip ilk telin “FA” sesini verdigi kabul
edilir. Buna gore bir sonraki ¢oklu mandala sahip olan tel de “DO” sesi olacaktir.
Burada dikkat ¢ekilmesi gereken onemli bir husus vardir ki o da mandallarin (hangi
telde oldugu fark etmeksizin) tiimiiniin aym1 kalinlikta olusudur. Bu durum ince
seslere gidildik¢e mandal sayilarinin da azalmasina sebep olmaktadir. Ince sesler igin
zorunlu olarak kisa boylu teller kullanilir. Bu sebeple mandallarin temas etmesi
gereken frekans noktalar1 da birbirine yaklasmis olur. Bu da kalinliklar1 ayni olan
mandallarin uzun tellere nazaran kisa tellerde daha az sayida kullanilmasini zorunlu

hale getirmistir.
1.4.3. Kanun Burgular1 Hakkinda

Kanunda kullanilan her tel i¢in bir burgu bulunmaktadir. Egik kenarda nizami
ticerli siralar halinde dizilmis burgular direncli sert agaglardan yapilabildigi gibi son
yillarda plastik olanlar1 da kullanilmaktadir. Diger telli ¢algilarda da ihtiya¢ duyulan
burgular form olarak kanunda biraz farklilik gosterir. Ud, tambur, baglama, gitar,
keman vb. burgu kullanilan birgok ¢algida elle tutulup ¢evrilmesine imkan veren
tutma kisimlar1 kanun burgularinda yoktur. Elle tutularak miidahale edilemeyecek
yapist sebebiyle anahtar adi verilen bir burgu tutucusu kullanilarak dondiiriiliir. Bu

sayede teller olmasi gereken gerginlige ulastirilir. (Sekil — 5)

Sekil — 5 Kanun burgular. (Serkan GUVEN arsivi)
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1.4.4. Kanun Telleri Hakkinda

Kanun yapimcilar1 gorsel olarak kendilerine has ufak tefek farkliliklar
olusturmuslarsa da “o ses” i¢in ihtiya¢ duyulan tel uzunlugu standarttir. Bir ucuyla
burgulara tutunan teller mandal tahtasi denen bolgeyi teget aciyla keserek kanunun
dik kenarinda kendileri igin 6zel olarak agilmis deliklerden geger ve uglarina atilan

diigiim sayesinde kanunun dik kenarina tutunurlar.

Kisa tellerden uzun tellere dogru, duyurulmasi istenen sese bagl olarak kadem

kademe incelen bir yapiya sahip olan tiim teller naylondur.

1.4.5. Kanun Esikleri Hakkinda

Mandallarin gorevlerini en dogru bigimde yapabilmesi tel boylarinin esitligine
baglidir. Bu esitligi saglamak maksadiyla tellerin iki ucunda bulunan kisimlara esik
denir. Bir modelde burgulara yakin olan esik, mandal tahtasinin bir pargasidir ve

yekparedir. Kizakli mandal kullanilan modellerde ise burguya yakin esik her mandal

blogu i¢in miistakil kullanilmistir. (Sekil 6 — 7)

Sekil — 7 Mandal tarafindaki miistakil esik modeli (Serkan GUVEN arsivi)
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Burguya yakin olan esik hangi modelde yapilmig olursa olsun dik kenara yakin
olan esik yekparedir. Seklini benzemesi sebebiyle “kopri” adi ile de
isimlendirilmektedir. Esiklerin sabitligi tel boylarinin da sabitligini saglar ki bu
durum da akordun en dogru bi¢cimde yapilabilmesini ve mandallarin en yiiksek

verimde kullanilmasini saglar. (Sekil — 8)

5 R A U

I-IU-I-D-

sl

Sekil — 8 Deri iistiindeki yekpare esik (Serkan GUVEN arsivi)

1.4.6. Akort Hakkinda

Tiim ¢algilarin yapim asamasinda, dogru seslerin duyurulmasi yoniinde yapilan
hassas ayarlar vardir. Oxford Languages’de “bir c¢algiyi, uyumlu ve dogru ses
vermesi igin ayarlama igi” olarak tarif edilen bu isleme akort denir ve tim telli
calgilar i¢cin yapim asamasi bittikten sonra da ihtiya¢ duyulan bir uygulamadir.

(Oxford Languages)

Ist degisikligi, kullanim tarzi, calgimin kalitesi, muhafaza kosullar1 ve telin
kalitesine bagl olarak da degisebilen akort ayari icra oncesi kontrol edilmeli ve
ihtiya¢ halinde teller olmasi gereken frekanslara gore akort edilmelidir. Cok teli
olmasi sebebiyle akort yapilma siiresi diger telli ¢algilara gore daha uzun siirebilen
Kanun ¢algisinin dogru sartlarda muhafaza edilmesi ve yipratilmadan kullanilmasi
durumunda yapilan akort isleminin uzunca bir silire icracinin ihtiyacini

karsilayabilecegi diistiniilmektedir.
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1983 yilinda BOSS firmasi tarafindan tanitimi yapilan dijital kromatik akort
cihazt ile tim diinyanin kabul ettii standart frekanslara gore akort yapmanin
kolaylastig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle bir¢ok telli calgiya gore fazla sayida tel
barindirdig1 goriilen kanun ¢algisinin icracilari i¢in ¢ok rahatlatict oldugu diisiiniilen
bu cihazda tiim diinyanin kabul ettigi standart akort sesleri ve karsilik gelen sifreleri

sekil 9°da gosterilmistir.

Seslerin Isimleri|  Sifresi
LA A
SI B
DO &
RE D
Mi E
FA F
SOL G

Sekil — 9 Seslerin isimleri ve sifreleri

Kanun ¢algisinda mandal dizilimlerinin belli bir diizeni vardir. Sekil 10’da da

gosterildigi gibi bu diizen dikkatle incelendiginde bazi mandal guruplarindaki

mandallarin tlimiiniin birbirine temas etmedigi goriilmektedir

Sekil — 10 Temas eden ve etmeyen mandallar (Serkan GUVEN arsivi)
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Tiim mandallarin birbirine temas ettigi “Do” ve “Fa” sesini veren teller hari¢
diger tiim tellerde mandallar anlasilir sekilde birbirinden uzak duran iki ayr1 gurup
olarak yer alirlar. Bu sekilde ayrilmis mandallarin burgu tarafina dizilmis ve birbirine
temas ediyor olanlarmin tiimiiniin tellere degdigi durumda duyulmasi beklenen ses
dogal sestir. Kanundaki akort diizenine bagli olarak “Fa” ve “Do” tellerindeki
aralarinda hi¢ bosluk kalmayacak sekilde birbirine temas eden mandallarin tiimiiniin
tele degmesi halinde (Sekil 11) duyulmasi beklenen ses o tellerden duyulmasi
gereken en tiz ses olmasi gerekmektedir. Su halde bizim “Fa” ve “Do” olarak

isimlendirdigimiz tellerdeki tiim mandallarin tele temas ettirilmesi durumunda (akort

cihazina uygun olarak) duyulmasi gereken ses telin adini tasiyan sesin yarim ton

incesi (# Fa — # Do) olmalidir.

Sekil 11 Fa ve Do tellerinde mandallarin diyez pozisyonlar: (Serkan GUVEN arsivi)

Tiirk miiziginde seslerin akort cihazlarinda hangi sifre ve ses isimlerine karsilik

geldikleri sekil 12 de gosterilmistir.

Turk Miiziginde Akort Aletinde
Seslerin Isimleri Seslerin Isimleri
RE A-LA
Mi B - Si
FA C-DO
SOL D -RE
LA E—Mi
Si #F-#FA
DO G-SOL

Sekil - 12 Tiirk Miiziginde ve Akort Aletinde ses isimleri
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Kanunda sag tarafta bulunan yekpare esigin yaklasik olarak ortalarina denk
gelen en ¢ok mandalli telin duyurmasi beklenen ses Do olarak isimlendirdigimiz
sestir. Bir Ustiindeki Re sesi 440 hertz degerinde olmalidir. Kanundaki 21 sesin
tellerdeki siralanis1 ve frekans degerleri sekil 13’de verilmistir. Bu bilgiler 1s181nda,

kullanilan kanun ¢algisinin dogru bi¢cimde akort edilebilmesinin miimkiin oldugu

distiniilmektedir.
Tel Numarasi 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
Tunerdeki Sembol | E6 D6 C6 B5 A5 |G5 #F5
Sesin Ad1 LA SOL FA Mi RE |DO ST

Frekans Degeri 1319,9 |1173,37 |1043,1 [898,92 [880 [782,28 |742/41

Tel Numarast 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14.
Tunerdeki Sembol | E5 D5 C5 B4 A4 |G4 #F4
Sesin Adi LA SOL FA Mi RE |DO Si

Frekans Degeri 659,97 |586,68 |521,54 [494,96 [440 391,14 |371,2

Tel Numarasi 15. 16. 17. 18. 19. |20. 21.
Tunerdeki Sembol | E4 D4 C4 B3 A3 |G3 #F3
Sesin Ad1 LA SOL FA Mi RE |DO Si

Frekans Degeri 329,98 293,34 260,77 |247,48 220 19557 |185,6

Sekil — 13 Kanunda en ince sesten kalina dogru 21 telin frekans degerleri.

(BUYRUKLAR A.— 2014)
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IKINCi BOLUM

2. Nota, Metronom, Olcii ve Arahk Hakkinda
2.1 Miizikte Nota Yazsi ve Kullanihisi

Tiirk Dil Kurumu “Ses, dilin islevii en kiiciik birimidir. Harf ise sesin yazidaki
karsihigidir” seklinde sesin islevini belirtmis ve harfin tarifini yapmustir. Konusulan
dillerin hemen her sesini kdgida aktarmaya imkan saglayan harf adindaki bu
sembollerin her biri farkli ellerde farkli yazi stilleriyle kullanilabilir. Bu durum harfin
isaret ettigi sesi degistirmez. Harfler sesin siiresine dair bir ipucu verebilmesine
karsin tam olarak ne kadar siire oldugunu da belirtemezler. Ornegin el yazisiyla
yazilan herhangi bir harf ile ayn1 harfin biiylik bir tabelaya yazilmasi o harfin sesini

daha kalin ya da ince ve veya daha uzun ya da daha kisa siireli hale getirmez.

Notalar i¢in de bir fikrin konusma sesleri haricinde baska seslerle
aktarilabilmesini saglayan sembollerdir demenin yanlis olmayacagi diisiiniilmektedir.
Bu sembollerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi sesin hangi ses olacagii isaret
ederken o sesin ne kadar siire devam edecegini de belirtebiliyor olmasidir. Konusma
dilindeki sesleri isaret eden harflerde sekil degisikligi harflerin isaret ettigi isimlerin
sOylenisinde bir siire degisikligi olup olmadigini belirtmemekle birlikte hangi tonda
sOylenmesi gerektigini de ifade edemez ki konusma dilinde buna ihtiya¢ da yoktur.
Notalar ise yazildiklar1 yerler itibariyle farkli sesleri ve sekilleri itibariyle de o

seslerin ne kadar siire duyurulmasi gerektigini isaret etmektedir.

Notalarin isaret ettigi seslerin hangisi oldugunu en dogru sekilde gdstermek
amaciyla 6zel bir yazi satir1 olusturulmustur. Notalar1 yazmak i¢in kullanilan “dizek™
adl1 bu yaz1 satir1 birbirine paralel bes yatay ¢izgi ve dort esit araliktan olusur. Cizgi

ve araliklar asagidan yukartya dogru siralanmaktadir.

Rakamlarin (0,1,2,3,4,5,6,7,8,9) siralanisinda da alfabenin siralaniginda da (a,
b, c,...v, Yy, z) oldugu gibi art arda belli bir dizilis sirasina sahip olan notalar dizekte

kalin sesten inceye ya da ince sesten kalina dogru dizildiginde, biri ¢izgiye yazildiysa
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siradaki nota araliga gelecek sekilde yazilir. Ornegin; 4. araliga yazilan notanin bir
sonrasindaki ince sesi ifade eden nota 5. ¢izgiye, 3. ¢izgiye yazilan notanin bir

oncesindeki kalin sesi ifade eden nota 2. aralia yazilir.

Ayni ¢izgide ya da aym araliktaki notalar aymi sesi ifade ederler. Ayn1 sesi
ifade etmelerine ragmen farkli sekillerde yazilmis olan notalar bu seslerin birbirinden

farkli siirelerde duyurulacagini igaret eder.

Seslerin siirelerini ifade eden birbirinden farkli yedi temel nota sekli ve bu
sekillerin 6grenilmesini kolaylagtiran basit bir de diizenleri vardir. En uzun siireyi
ifade eden nota seklinden baslayarak en kisa siireyi ifade eden notaya gelene kadar

her bir sekil sirasiyla bir sonrakinin iki kati1 uzunlugundaki siireyi ifade eder.

Nota Siireleri Tablosu

L L
<+ L L L

44 Jdd dd 0 4

= = = =
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Sekil — 14 Nota siireleri tablosu
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2.2. Metronom ve Kullanim

Brittanicca ansiklopedisinde “Miizik temposunu isaretlemek icin kullanilan
cihaz” seklinde tarifi edilen metronomun dogru bir miizik egitimi i¢in en Snemli
arglardan biri oldugu diistiniilmektedir. (Encyclopaedia Britannica Editorleri.

"metronome" Encyclopedia Britannica, 5 Mart 2025)

Siireyi 6lgmenin, dogru hizi tespit etmenin, sabit hizda nota okumanin ve
seslendirebilmenin metronom kullanim1 ile gelistirilebildigi bilinmektedir. Vurus
araliklarini ifade etmek icin sayisal degerlerin kullanildigi metronomda bir dakika
sliresince yapilmasi gereken vurus sayisini isaret eden bpm (beats per minute) degeri

su sekilde okunmaktadir; 60 bpm = 1 saniyede 1 vurus.

Bu calismada c¢alinmasi istenen tiim egzersizlerin metronom esliginde
calinmasinin, baslangi¢ hizimin 40 bpm olmasinin ve icracinin kendini hazir
hissettiginde daha yiiksek sayida bir hiza ge¢mesinin daha verimli bir sonuca

ulagilmasinda 6nemli olacag diistiniilmektedir.

2.3. Olcii

Olgiiniin ne oldugu Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisinde

“Ezgilerin zaman denilen temposunu él¢ii belirler. Birimler dizekte (portede)
yukaridan asagiya ¢ekilen ¢izgilerle ayrilir. Boylece, belirli bir zamandaki (hizdaki)
miizik, egit siireli hiicrelere béliinmiis olur. Anahtardan sonra ve yapitin ilk
notalarindan énce yazilan élgii rakamlari, her birimde hangi degerde notadan kag
tane bulunacagim gosterir. Ol¢ii, nota sayisini belirten rakam iiste, notamin degerini
belirten rakam alta gelecek bicimde ve aralarina ¢izgi ¢ekmeden yazilir.” seklinde

tarif edilmektedir. (SOZER V. 1986, s. 575.)

Hemen her dizekte “Ol¢ii ¢izgisi” adi verilen kisa dik ¢izgilerle birbirinden
ayrilan oOl¢iiler, birbirini tekrar eden ritmik dokuyu da anlamamizi sagladigi gibi
seslere kismi miidahale (sesi inceltmek, kalinlagtirmak vb.) edilmesi gerektiginde de

kolaylik saglamaktadir.
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2.4 Miizikte Arahik Kavram

Miizikte “aralik” Tiirk Dil Kurumu sozligiinde “Bir sesi bir baska sesten,
kalina veya inceye dogru aywran uzaklik” seklinde tarif edilmistir. Kullanilan tiim
araliklarin hissettirdigi duygular birbirlerinden farkli olabilecegi gibi duyulan
araliklarin isimleri de farklidir. (TDK — 2019)

Omegin “Ikili araliklar, ardisik iki ses arasindaki mesafeden (ses araligindan)
olusurlar. Kendisi ile beraber, ardindan gelen ses sayildiginda 2 sayisina

ulasildigindan 2'li aralik ismini almigtir.” (Teorik Miizik Yazilari — 2019)

Bu bilgiden yola ¢ikarak kanunda art arda siralanmis her iki teli 2’li aralik
olarak isimlendirmenin dogru olacag: diisliniilmiistiir. Buna gore baslangi¢ olarak
kabul edilecek telin birinci tel kabul edilmesi ve sonrasinda duyurulacak olan diger
telin kaginci tel oldugu sayilarak bulunmasi halinde duyulacak olan seslerin kagh
aralik oldugu bulunabilir. Aralik konusunda ses isimleri dnemsiz olup buradaki esas
mesele teller arasindaki mesafenin (duyuma dikkat etmeksizin) algilanmasi
meselesidir. Bu bilgi kas hafizasina islendikce icra esnasinda ihtiyag olan teli dogru

tespit edebilme ve hizlica o tele ulasabilme becerisinin artacagi diisiiniilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. Modiiler Ogretim Modeline Gére Calisma Diizenleri Hakkinda

Bu 06gretim modelinde bilgiler kiiciik modiiller halinde hazirlanarak kisiye
sunulur. Bu amaca yonelik hazirlanan formiillerin kullanimi ve art arda tekrari
konularinda 1srarli davranilmali ve hedeflenen pratiklige ulasilana kadar hareketler

tekrarlanmalidir.

Kanun ¢algisin1 kullanma yoniinde yapilacak egitim ve dgretim ¢aligmalarini
en basit ve en kalict halde sunabilme anlayisiyla hazirlanan bu ¢aligmada el-kol
koordinasyonunu saglamak, ses-siire iliskisi kavramak ve yazi ile hareketin birbiriyle
eslesmesi  konularmi anlamak birinci Onceliktir. Bunu gergeklestirmek i¢in
anlatilacak konular, atilacak adimlar ve anlayarak yapilmasi beklenen egzersizler su

sekilde siralanmistir.

a. Vuruslar arasinda ge¢mesi gereken siirenin notalarla ifadesi.

Kisinin harekete odaklanmasima yardimci olacagi diislincesiyle ayni siireyi
isaret eden ses ve sus isaretleri kullanilmistir. Metronom esliginde yapilmasi istenen

bu caligsmalarda sesler i¢in de suslar i¢in de ayn1 birim zaman kullanilacaktir.
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Bu sayede vuruslar arasindaki diizeni takip etmenin ve seslerin olusturdugu

ifadeyi daha dikkatli dinlemenin miimkiin olacag: diisiiniilmiistiir

b. Her iki elin farkh diizenlerde kontrollii bicimde tellere vurmasi.

Sag ve sol el vuruslarmi gostermek maksadiyla “SAG” kelimesindeki sesli

harfe benzeyen “ N ile “SOL” kelimesindeki “ O ” sekilleri kullanilmastir.

A[)A[}l |

Yazilan egzersizlerle sag ve sol elin uyumunu ve kontroliinii saglamak igin
hem ses hem sus isaretleri igin belli diizenlerle tellere vurulmasi hususunda
yonlendirmeler yapilmaktadir. Gerek ses gerek sus isaretlerinde tele nasil temas
edilmesi gerektigi, ilgili boliimde fotograflarla gosterilmistir. Bu sayede her iki elin

de kontrollii bigimde kullanilmasinin saglanacagi diisiiniilmektedir.

b. Tercih edilen tellerde vurus ¢esitlemelerinin tekrari.

Sirasiyla 6nce bir, sonra iki ve daha sonra ii¢ telde belirtilen diizenlerle
vuruslar yapilacaktir. Kullanilacak teller kisi tarafindan belirlenecektir. Vuruslarin

(13 /\

hangi elle yapilmasi gerektigi ses ve sus isaretlerinin altinda ”ve “07

isaretleriyle belirtilmistir.

PSP REPEFENPPEEPIPE

A0 0
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AD A D

Bu farkindalik ile icracinin ¢alisma yoniinde ilgisinin artacagi ve daha hizli bir

O0grenme slirecine girecegi diisiiniilmektedir

3.1. Vurus Formiillerinin Olusumu, Yazihs1 ve Kullanilis1i Hakkinda

Bu c¢alismadaki tiim alistirmalar esit siireli Ol¢iilerle yazilmistir. Bir 6lgiide
birbirine esit dort vurus olacak sekilde dizilmis olan ses ve sus isaretlerinin her birine
bir vurus yapilmasi planlanmistir.

Yapilacak olan vuruslar yiizilk marifetiyle isaret parmaklarina tutturulan
kemikten, agactan ya da plastikten {retilmis mizrap adli sert parcalarin tellere
dokunmasiyla gergeklestirilecektir. Kanunun sesinde tatmin edici bir tim
yakalanmasi i¢in vurus tekniginin de olgunlasmasimnin 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Bu olgunlasmanin dogru teknik calismalar ve icra i¢in ayrilan
tekrar sayisi ve siiresiyle gelisecegi inanilmaktadir. Mizrap vurus teknikleri bu
caligmanin konusu olmadigindan bu yonde ¢ok detayli bir bilgi aktarimi yapilmamus,
birkag gorselle yiiziiklerin, mizraplarin nasil kullanilmasi gerektigi ile ilgili fikir

verilmeye ¢aligilmistir.

Sekil — 15 Sag elde mizrap vurusuna drnek (Serkan GUVEN arsivi)
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Sekil — 16 Sol elde mizrap vurusuna drnek (Serkan GUVEN arsivi)

Sag ve sol elin esit tekrarlar yapabilmesini saglamak amaciyla tim vurus
ihtimalleri permiitasyon islemi kullanilarak hesaplanmistir. Buna gore birbirinden
farkli onalt1 vurus diizeni ortaya ¢ikmistir. Konuyla ilgili alistirmalarda dort dlgiiden
olusan nota satir1 ile ayni hareketin tekrarlanmasi istenmis ve her satirin ilk
Olciisiinde istenilen wvurus sirast belirtilmistir. Bir formiil dizgisi olarak da
kullanilabilmesi amaciyla tiim vurus formiilleri ayni tele yapilacak sekilde yaziya
aktarilmistir. Gelisme siirecine bagli olarak zaman ilerledik¢e bu formiilleri tek tel
disinda farkli sayida tellerde de uygulama imkani vardir. Bu ¢caligmada da yer verilen
tic telin farkli sirayla ¢alinmasi istenen aligtirmalarda icraci diledigi vurus diizenlerini
kullanabilir. Sadece kolay gelen vurus formiiliinii kullanmak gelisim siiresini
beklenenden daha uzun bir hale getirebilir. Bu sebeple zorlanilan vurus formiillerini
uygulamaya calismak konusunda 1srarci davranilmali ve bu caligmalarin gelisimini
takip edebilmek i¢in metronom kullanimina 6zen gosterilmelidir. 40 bpm hizla
baslanmasi, yeterli kontrol saglandik¢a beser birim arttirilarak 90 bpm seviyesine
ulagilmaya calisilmalidir. Sonrasinda ulagilmak istenen daha ileriki hiz birimlerine

birer bpm ylikselmeyle ulasilmaya gayret edilmesi tavsiye edilmektedir.
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3.1.1.  Vurus Formiilleri
FORMULLER

Formil — 1
MM Y Y | | |

Formiil — 2
Formiil — 3
Formiil - 4
Formiil — 5

AA00| | |

Formiil — 6
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Formul — 7

ADr“\Ol | |
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Formil — 8
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Formil — 9
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Formil — 10
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Formil — 15

ﬂf\(lﬂl | |

Formiil — 16

unn.ﬁl | |

3.2 Melodi Motiflerinin Olusumu, Yazihis1 ve Kullanihis1 Hakkinda

Her motif dort esit zamanli sesten olugmaktadir. Cok sayida tekrar
yapilmasinin verimli olacagi diistincesiyle bir satirda ayn1 motif dort 6l¢ii yazilarak
icraci tekrara yonlendirilmistir. Satirlarin basinda ve sonunda bulunan biri kalin
digeri ince iki ¢izgi ve ince ¢izginin yanina konan iistiiste iki noktadan olusan sekil,
isaretler arasindaki notalari tekrar seslendirmeyi belirten eden “Ropriz” isimli doniis
isaretidir. Ayn1 Oglilerin tekraren yazilis sebebini desteklemek amaciyla her motif
satir1 igin Ropriz kullanilmistir. Isaretler arasindaki kisim kural olarak iki kere
tekrarlanmalidir ancak defalarca tekrarlanmasinin ¢ok daha verimli olacagi
diistiniilmektedir.

Her satirin basina o formiiliin numarast yazilmistir. Bu sayede istenilen
formiilleri art arda farkli siralarla ¢alinmasini kolaylastirildigi diistintilmektedir.
Ihtiyag oldugu diisiiniilen satirlarmn basina tekrarlarin nasil yapilmasi gerektigi
hususunda yonlendirmeler yazilmis ve yapilan tekrarin isitsel ve bedensel anlamda
nasil bir aralig1 isaret ettigi de ifade edilmeye ¢alisilmistir. Bu yonlendirmeler her iKi
elin art arda (1. ve 3. vurus i¢in ellerden biri, 2. ve 4. vurus diger el) sirayla
kullanildig: varsayilarak yapilmistir. Motiflerin yazildig: satir tiimiiyle sabit bir tel ve
veya tel gurbunda tekrarlandiktan sonra ayni1 formiil ya da formiiller istenilen tiim
tellerde tekrarlanabilir. Ayn1 motifin bagka bir telde tekrarlanmasi halinde baslangic
telinin bir ilerisinde ya da bir gerisindeki tel yeni tekrarin baslangict olarak tercih

edilirse daha verimli olacag: diisiiniilmektedir. Formiillerle ilgili yazilan sayfalar,
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sonrasinda siradaki tellede ayni formiilleri kullanabilmeye yonelik fikir vermesi
acisindan iki ¢izgili dizek kullanilarak yazilmis her formiiliin 6rnegi mevcuttur.

Icract vurus formiillerinin zorluk derecelerini kendisi i¢in uygun bigimde
siralamali, motiflerin tiimiinii 40 bpm hizda ¢almaya baslayarak en az 120 bpm hizda
tekrarlayacak seviyeye gelmeli ve bu asamadan sonra diger vurus formiillerini de

istedigi diizen ve sirayla kullanarak tim motiflere uygulamalidir.

3.3 Ahstirmalara Gegis

Bu ¢alismanin iddiast olan kanun egitim modelini uygulamak i¢in sirali ii¢ tel
kullanilmast yeterli goriilmiistiir. En kalin sesin 1. ve en ince sesin 3. tel oldugu
varsayllmigtir. Gorsel olarak pekistirici olabilecegi disiincesiyle kullanilan ilk tel
cizgiye yazilmistir. Sonraki satirlarda notalarin yukariya ve asagiya dogru
hareketlerine yer verilerek calgidaki ileri-geri hareketlerle nota yazisindaki diizen
arasinda var olan benzerlige dikkat ¢cekilmeye gayret edilmistir. Tercih edilecek sirali
tic telin hangileri oldugu 6nemli olmamakla birlikte ¢alismanin verimini arttirmak
amactyla baslangicta kanun calgisinin orta boliimlerine denk gelen tellerin tercih
edilmesinin daha faydali olacag: diisiiniilmektedir. Ayrica kullanilacak tellerin adi
biliniyorsa (bilinmiyorsa “Mandallar Hakkinda” basligindaki bilgilere bakilarak
hatirlanabilir) vurus yapilirken tellerin isimlerinin de sesli bicimde sOylenmesinin

katki saglayacag: diigiiniilmektedir.
3.3.1  Esit Zamanh Dért Vurusun, Sirah U¢ Telde Olusturabildigi Tiim
Motiflerin Formiilleri

Ayni telde yapilan sirali vuruslar.
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Tizden pese 2’li araliklarda sirali vuruslar.
2 ll'_J_J_LJ_’_lJ_U_’_lJ_J_J_’_J_J_U_.H
Pestten tize 2’li araliklarda siral1 vuruslar.

Birinci ve ligiincii vurusu yapan el 2°li aralikta tiz yonde hareket ederken,

ikinci ve dordiincii vuruslar satir boyunca ayni tele vurur.

Birinci ve tliglincli vurusu yapan el 2’li aralikta pest yonde hareket ederken,

ikinci ve dordiincii vuruslar satir boyunca ayni tele vurur.
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9 - 0
10 - ®
11 - L

Ikinci vurusu yapan el 2°li aralikta tiz yonde hareket ederken, birinci ve iigiincii

vuruglar satir boyunca ayni tele vurur.

b g :
13 g :
14 : :
15 0 :

Ikinci vurusu yapan el 2°li aralikta pest yonde hareket ederken, birinci ve

iclincii vuruslar satir boyunca ayni tele vurur.
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16

17 ’ :
18 - -
19 - -

Birinci ve {igiincii vurusu yapan el 3’lii aralikta tiz yonde hareket ederken ikinci

ve dordiincii vuruslar satir boyunca hep ayni tele vurulur.

20
21 Ll L]
22 ’ )

Birinci ve {igiincii vurusu yapan el 3’lii aralikta pest yonde hareket ederken

ikinci ve dordiincii vurusglar satir boyunca hep ayni tele vurulur.
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23

24

25

Birinci ve {igiincii vurusu yapan el satir boyunca hep ayni tele vururken

ikinci ve dordiincii vuruslart yapan el 3°lii aralikta pest yonde hareket eder.

26

27

28

Birinci ve {i¢iincii vurusu yapan el satir boyunca hep ayni tele vururken

ikinci ve dordiincii vuruslar yapan el 3’1 aralikta pest yonde hareket eder.

29

30

33



31

3’li aralik mesafesinin her iki elle de calisildigi bu motifte birinci ve li¢iinci

vurus petteki tele, ikinci ve dordiincii vuruslar tizdeki tellere vurulur.

32

33

3’1i aralikta hareket eden eller birinci ve ikinci vurusu pest taraftaki ayni telde

yaparken diger vuruslarin ikiside tiz taraftaki ayni telde yapilir.

34

35

Siral1 li¢ telde en tiz sesi veren telden baslanir. Her iki el art arda 2’11 aralik

olusturacak bicimde vuruslar yaparak tizden peste dogru birbirini takip eder.

36

34



Sirali ii¢ telde en pest sesi veren telden baglanir. Her iki el art arda 2’11 aralik

olusturacak bigimde vuruslar yaparak pestten tize dogru birbirini takip eder.

37

2’1i aralik olusturan tellerde birinci ve ikinci vurus ayn1 tellere yapilir. Ugiincii

ve dordiincii vurus pest tarafta siradaki tele vurulur.

38

2’li aralik olusturan tellerde birinci ve ikinci vurus ayn tellere yapilir. Ugiincii

ve dordiincii vurus tiz tarafta siradaki tele vurulur.

39

Ayni1 2°1i aralikta birinci ve ikinci pestten tize dogru, liglincii ve dordiincii

vurus tizden peste dogru hareketle gerceklestirilir.

40

Ayni1 2°1i aralikta birinci ve ikinci tizden peste dogru, ti¢iincii ve dordiincii

vurus pestten tize dogru hareketle gerceklestirilir.
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41

Ayni 3’1ii aralikta birinci ve ikinci vuruslar pestten tize dogru, {igiincii ve

dordiincii vuruslar tizden peste dogru hareketle vurulur.

42

Ayni 3’lii aralikta birinci ve ikinci vurusglar tizden peste dogru, li¢iincii ve

dordiincii vuruslar pestten tize dogru hareketle vurulur.

43

Birinci ve tliglincli vuruslar sirastyla pestten tize dogru 3’11 aralikta hareketli,

ikinci ve dordiincii vurusglar pestten tize dogru 2’li aralikta hareketli.

44

45

Birinci ve tliglincli vuruslar sirastyla pestten tize dogru 3°1ii aralikta hareketl,

ikinci ve dordiincii vuruslar tizden peste dogru 2°li aralikta hareket
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46

47

Birinci ve ligiincii vuruglar sirasiyla tizden peste dogru 3°lii aralikta hareketli,

ikinci ve dordiincii vuruslar pesten tize dogru 2’li aralikta hareketli.

48 )

49

Birinci ve tigiincii vuruslar sirasiyla tizden peste dogru 3’1 aralikta hareketli,

ikinci ve dordiincii vuruslar tizden peste dogru 2’11 aralikta hareketli.

50

Birinci ve tigiincll vuruslar sirasiyla pestten tize dogru 2°1i aralikta hareketli,

ikinci ve dordiincii vuruslar tizden peste dogru 3’11 aralikta hareketli.
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52

53

Birinci ve tigiincii vuruslar sirasiyla tizden peste dogru 2’li aralikta hareketli,

ikinci ve dordiincii vuruglar tizden peste dogru 3°1ii aralikta hareketli.

54

55

Birinci ve {igiincii vuruslar sirastyla pestten tize dogru 2’li aralikta hareketli,

ikinci ve dordiincii vuruslar pestten tize dogru 3’lii aralikta hareketli.

56 - L]
57 ) :

Birinci ve {igiincii vuruglar sirasiyla tizden peste dogru 2°1i aralikta hareketli,

ikinci ve dordiincii vuruslar pestten tize dogru 3’lii aralikta hareketli.
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58

59

Siral1 Ui telde ortadaki telden baslanarak tizden pestte dogru 2’li aralik

olusturacak bi¢imde sirali vuruslar.

60

61

Birinci ve ikinci vuruslar ayni telde yapilir. Ugiincii vurus pest yonde siradaki

telde, dordiincii vurus tiz yonde siradaki telde vurulur.

62

Birinci ve ikinci vuruslar ayni telde yapilir. Ugiincii vurus tiz yonde siradaki

telde, dordiincti vurus pest yonde siradaki telde vurulur.

63
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Birinci ve ikinci vuruslar 3°1i aralik olusturan tellerde yapildiktan sonra

siradaki vuruslar arada kalan telde yapilarak hareket tamamlanur.

64

65

3.3.2 Calisma Formiillerinin Siradaki Tellere Aktarini Konusunda Ornek

Alistirmalar
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3.4 Sus Isaretinin Formiillerde Kullanim

Her bir ses siiresi isaretine karsilik gelen bir de sus siiresi isareti vardir. Bu
calismada kullanilan sus isareti, kullanilan ses isaretleriyle aymi silireye sahiptir.
Sessizlik manasina gelen sus isaretlerinin baz1 zamanlarda kullanilan ¢alginin yapisi
ve kullanan icracinin yorum tercihi ile tam anlamiyla kullanilmamasi ya da eserin
hizi ve icracinin becerisi nispetinde tam anlamiyla kullanilamamasi durumunun
gerceklesebilecegi

indirilebilmesine destek olabilecegi diisiincesiyle sus kullanimi konusunda telin

diistiniilmektedir.

Kanun

49

.

icrasinda bu durumun en aza




tinisin1 durudurmanin yollarina dair gorseller paylasilmistir. Ses isaretleri i¢in mizrap
vuruslar ile yonlendirmeler yapilan bu ¢alismada sus isaretleri i¢in telin tinlamasini
kesecegi diisiincesiyle ten temas1 Onerilmektedir. Bu temas, mizrapsiz parmaklarin
birinin tele degmesi seklinde olabilecegi gibi avug icinin tellere dokunmasi ile de
gerceklelstirilebilir. Sesi durdurmasi gereken elin avug icini diger ele ¢evirerek elin
tellere yakin béliimiiniin temasi ile de telin tinlamasi durdurlabilir. Icract bu ve
benzeri hareketlerden kendisi i¢in en uygununa karar vermekte 6zgiirdiir.

Konuyla ilgili o6grenilmesi ve yapilmast beklenen  alistimalar, vurus
calismalarina benzer yonde formiillerle, birbirini tekrar eden dort Olgiiliikk satirlar
halinde yazilmis oldugu gibi farkli motiflerin ayni satirda yazildigi alistirmalar da bu

calismada yer almistir.

3.4.1 Sus Kullanimimm Gosteren Ornek Motifler
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3.5 Formiillerin Eserler I¢inde Kullanmilma Bicimlerine Ornekler

Yazili Tiirk sanat miizigi ve Tirk halk miizigi eserlerinde formiillerle nasil
karsilaglabilecegine dair 6rnek olusturdugu diisiiniilen bazi miizik eserlerinin notalar1
orjinaline uygun olarak tekrar yazilmistir. Sanat miizigi Ornek eserlerde eserin
kimligi sirastyla TRT nota arsivindeki reperuar numarast (Rep. No.), bestekarin adi,
soyadi, tinvani, beste i¢in kullanilan makam, eserin adi ve formiil ve veya formiillerin
eser i¢inde kullanildig1 b6liim ya da 6l¢li numarasi ile belirtilmistir. Yine halk miizigi
eserlerinde TRT Rep. No., yore, kaynak kisi, derleyen, eserin adi1 ve formiil ve veya

formiillerin eser i¢inde kullanildig1 boliim ya da 6l¢ii numarasi belirtilmistir.

Rifat Bey — Ferahnak Sarki — “Ad! ii asayis miifevvezdir yed-i ihsanim” — Rep.
No. 85 — Meyan sazi.

27. Formiil 27. Formiil 27. Formiil 27. Fromiil
S == e
Q) ) S— 1 *‘I 1 I 1
16. Formiil 36. Formiil 24. Formiil

Nurettin ULUEREN — Acemasiran Sarki — “Bir giin ne olur badeyin kendi
elinle” — Rep.No. 2007 — 4. dl¢ii.
36. Formiil. 36. Formiil. 47. For

=

Selahattin PINAR — Kiirdilihicazkar Sark1 — “Aksam yine golgenle sabah etti
bu goniil ” — Rep. No. 302 — 5. dlgii.

54. Formiil 30.Formiil 27. Formil 36. Formiil
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Ismail OTENKAYA — Nikriz Saki1 — “Aglasam sesimi duyar misiniz
misralarimda” — Rep. No. 139 — Birinci 1. dolap.

17. Formil 17. Formiul

J

k]

4
Bk
L.

| 108
ik}
ik}

Fehmi TOKAY — Nisaburek Sarki — “A¢ildr bahgede giiller” — Rep. No. 29 —

Meyan sazi1 1. 6l¢ii.

10. Formil
PE — r e —
\J 1 ]

Abdullah YUCE — Hiizzam Sarki1 — “Bu ne sevgi ah” — Rep. No. 12185 —

Aranagmenin 3. ve 4. ol¢iileri.

16. Formdl. 16. Formul 16. Formiil 16. Formil
58. Formiil
A tu
&= e F £ e e ° e . —
5 —_— —— |

Kadri SENCALAR — Hiizzam Sarki — “Gezdigim dikenli ask yollarinda™ —

Rep. No. 13126 — Saz 1, 2 ve 3. dlgiisii.
40.Formiil 36.Formiil 40.Formil 36.Formiil. 40.Formiil 36.Formi

S e e . EE=====——

Ahmet INEGOLLUOGLU (Hisarl) — Yiicel PASMAKCI — Kiitahya — “Elif
dedim be dedim” — Rep. No. 1210 — S6z kisminin 2. satir1.
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61. Formiil 61. Formiil
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Vasfiye CEMBER — Muzaffer SARISOZEN — Kirklareli — “Uzun kavak ne

gidersin engine” — Rep. No. 462 — 3. 6lgii.

3. Formiil 3. Formi
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SONUC VE ONERILER

Kanun icrasina yonelik bir farkindalik ¢alismasi olarak da degerlendirilebilecek
bu calismada en az bilgi yiiklemesi yapilarak en verimli calisma hareketleri
tanitilmaya calisilmigtir.

Uretilen vurus ve melodi formiilleri sayesinde basit ve kavranmasi kolay
calisma motifleri olusmustur.

Her iki elin de hiz ve gili¢ acisindan birbiriyle esit giicte olabilmesine imkan
tantyan ¢alisma diizeni saglanmaistir.

Melodi odakli ve ezber hedefli olmayan bu ¢aligmada tel guruplarmin gorsel
olarak birbirine olan uzakligima ve dolayisiyla seslerin isitsel olarak birbirine olan
uzakliklarina o6zellikle dikkat c¢ekilmistir. Bu sayede kas hafizasina yonelik
alistirmalarin yani sira seslerin incelik kalinlik farklar1 hususunda da gelisme
kaydedilmesi miimkiin hale getirilmistir.

Alistirmalar hep ayni siireleri ifade eden ses ve sus isaretleri kullanilarak
yazilmistir. Bu yaklasimla icracinin 6grenmesi gereken bilgileri en aza indirmeye
calismakla birlikte odaklanma noktasini netlestirmeyi amaglamaktadir.

Akort konusunda gerekli bilgiler yer verilerek calisma Oncesi akort
kontroliiniin 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

Hali hazirda kanun icrasini sarki formunda eser icra etme seviyesine getirmis
olan icracilarin da yararlanabilecegi formiillerin de bulundugu bu c¢alismadaki
alistirmalar gerek formiil eslesmeleriyle gerekse de bpm seviyelerindeki
degisikliklerle ileri seviyede egzersiz motiflerine doniistiiriilebilir.

Kanun ¢almay1 6grenme siirecinde akortlu bir ¢algiya sahip olmak 6nemlidir.
Bu sebeple ilgili kisi ¢algisini tanimali, muhafaza kosullarina dikkat etmeli ve akort
yapmay1 da hizla 6grenmelidir.

Olusturulan formiillerin ¢alinmasi esnasinda ¢alismanin verimini arttirmak igin
ellerin hareketine odaklanilmali ve ayni hareket tiim tellerde istenilen sirada
kullanilmaldar.

Yazili miizik eserlerinde karsilasilan ikili, iiclii ve daha fazla notadan olusan
motiflere dikkatli incelenmeli ve 6grenilen formiillerle benzerlikler tagiyanlar hizlica

fark edilmelidir.
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Kullanilan egitim modelini iyi anlamak, karsilagilan miizik climlelerini
minimize etmeye dair bir bakis acist gelistirilmesine imkan saglayacaktir. Bu durum
tonal ve makamsal manada da eserleri analiz edebilme becerisine katki sunacaktir.

Mandallar ile ilgili baz1 genel bilgiler verilmis ancak hazirlanan alistirmalarda
ihtiyag olmadig1 icin detayli bilgi verilmemistir. Icraci, ilerleyen siirecte kendi
gelisimi nispetinde mandal kullanimina yonelik ¢alismalart ayrica siirdiirmelidir.

Kanun c¢algis1 ile ilgili daha fazla akademik toplantilar, workshoplar

diizenlenerek calginin icra teknikleri ile ilgili gelismelere yer verilmelidir.

Kanun ¢algistyla ilgili mevcut icra geleneginin muhafazasini, gelisimini ve
icra konusunda yeni yaklagimlarin da ortaya g¢ikabilmesini saglamak igin ¢algi

egitimi amaclayan yayinlarin artmasi ve okuyucuya ulagmasi saglanmalidir.
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