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OZET

Dijital yayin platformlari, geleneksel gosterim olanaklarina alternatif olarak, kimi zaman alisilmis
medya kabullerini tekrar ederek, kimi zaman da bunlarin digina ¢ikarak 6zgiin politikalar geligtirmistir.
Bu platformlar, igerik politikalariyla beyaz perdeyi ekrana, seyirciyi kullaniciya, anlatiy1 ise igerige
doniistiirerek yeni seyir aligkanliklar1 yaratmis ve dijital bir kiiltiir insa etmistir. Netflix, bu kiiltiiriin
onemli bir mimaridir. Tezde, Netflix’in igerik olustururken anlati boyutunda kiiltiirel bellegi nasil
aragsallastirdigi incelenmistir. Bu cer¢evede, Netflix orijinal yapimi Tiirk filmleri igerisinde yerel
kiiltiirel anlatistyla 6n plana ¢ikan {i¢ film belirlenmis; belirlenen Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii?
(2021), Cici (2022) ve Asiklar Bayram: (2022) filmleri gostergebilim yontemi ile analizlenmistir. Juri
Lotman’in kiiltiirel gostergebilim ve Christian Metz’in sinema gostergebilimi yaklasimlarindan
faydalanarak filmlerin anlatisinda yer alan yerel ve evrensel kiiltiir 6geleri ayristirilmistir. Bu 6gelerin
gosteren — gosterilen ikiliginde karsiliklart bulgulanmig ve filmin anlatisinda, kiiltiirel bellek 6gelerinin
ne sekilde konumlandirildigi yorumlanmistir. Sonugta; Netflix’in orijinal yapim olarak {irettigi Tiirk
filmlerinin anlatisinda kiiltiirel bellegin, anlatinin temellendigi hikayede yer alsa da sunus sekli ile bir
araca donustligii; kiltiirel bellek 6gelerinin bir ilgi unsuru olarak konumlandirildig ifade edilmistir.
Filmlerin anlatisinda yerel kiiltiir ve kiiltiirel bellege ait 6gelerin, yerli izleyicinin asinalik duygusu ve
konfor alam kullanilarak tercih edildigi, yabanci izleyiciler igin ise bir ilgi ve merak unsur olarak
konumlandirildigr yorumlanmistir. Bu durumun, hem bellek turizmine hem kiiltiiriin metalasmasina
hem de kiiltiirel belleksizlesmeye yol agarak kapitalist kiiltiir endiistrisi dinamiklerinin islemesine neden

oldugu belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Netflix, kiiltiirel bellek, kiiltiirel gostergebilim



ABSTRACT

Digital broadcasting platforms have developed original policies as an alternative to traditional
screening opportunities, sometimes by repeating conventional media acceptances and sometimes by
going beyond them. These platforms have created new viewing habits and built a digital culture. Netflix
is an important architect of this culture. The thesis examines how Netflix instrumentalizes cultural
memory in the narrative dimension while creating content. Within this framework, Sen Hi¢ Ates Bocegi
Gordiin Mii? (2021), Cici (2022), and Asiklar Bayrami (2022) were analyzed using the semiotic method.
The local and universal cultural elements in the narratives of the films were separated by utilizing Juri
Lotman's cultural semiotics and Christian Metz's cinema semiotics approaches. The counterparts of
these elements in the signifier-signified dichotomy were found and how the elements of cultural memory
were positioned in the film's narrative was interpreted. As a result; it has been stated that in the narrative
of Turkish films produced by Netflix, cultural memory has become a tool with the way it is presented;
cultural memory elements are positioned as an element of interest. It has been interpreted that in the
narrative of the films, elements of local culture and cultural memory are preferred by using the sense of
familiarity of the local audience, and positioned as an element of interest and curiosity for foreign
audiences. It has been stated that this situation causes both memory tourism, commodification of culture

and cultural amnesia, and causes the dynamics of the capitalist culture industry to operate.

Keywords: Netflix, cultural memory, cultural semiotics



ONSOZ & TESEKKUR

Tezin konusu, heniiz yiiksek lisans tezimi yazarken Durkheim’dan Halbwachs’a sigrayan
okumalarimin neticesinde dogdu. Intihardan bellege, sinemay1 zihinsel siireclerle beraber diisiinmek,
tipki yiiksek lisans tezimde oldugu gibi, doktora tez yazim siirecimi hem soyut hem somut anlamda

zihinsel bir yolculuga doniistiirdii.
Bu mesakkatli zihinsel yolculugun sonuna gelmisken;

Yolun basindan beri zihinsel yolculuguma eslik eden, tecriibesiyle yolculuga yon veren ve
yalnizca akademik degil hayatin her alanina dair bilgi ve birikimini benimle paylasan danigmanim Prof.

Dr. Nese Kaplan’a tesekkiirii borg bilirim.

Yiiksek lisansta damigsmanligiyla, doktorada tez izleme siireglerinde verdigi katkiyla akademik
hayatimin basindan bugiline yol gostericiligini ve destegini hep hissettigim Dog¢. Dr. Yusuf Ziya

Gokgek’e tesekkiir ederim.

Doktora tez izleme siireglerinde zihnimde agtig1 sorgulama alanlartyla ve kiymetli katkilariyla

calismami zenginlestirdigi icin Dr. Ogr. Uyesi Metin Yasan’a tesekkiir ederim.

Tez savunma siirecinde degerli yorumlar1 ve katkilari ile yolculuguma eslik eden kiymetli

hocalarim Dog. Dr. Ugur Baloglu ve Dr. Ogr. Uyesi Bahadir Kapir’a tesekkiir ederim.

Bu yolculuk sadece akademik bir yolculuk degildi. Hayatin sakalartyla paralel ilerleyen bir
yolculuktu. Tezimi, yolculugun heniiz ortalarindayken kaybettigim babam Mustafa Cekemci’ye hediye

etmek isterim. Benimle gurur duydugunu biliyorum.

Yolculuguma katkisim1 yalnizca lisans sonrasiyla sinirlayamayacagim ablam Gamze
Cekemci’ye, ilkokul birinci siniftan bugiine egitim yolculugumun her anina eslik ettigi, her kosulda beni
destekledigi, sahaftan sahafa dolasip benimle kitap tasidigi, bikmadan ve usanmadan yazdigim her bir

climleyi okudugu i¢in tesekkiir ederim.

Dedigim gibi, bu yolculuk sadece akademik bir yolculuk degildi. Hayatin hediyeleriyle de
paralel ilerleyen bir yolculuktu. Yolun zorluklariyla bogusurken hayatima giren ve bir anda tiim
zorluklar1 yok eden esim Akin Tiirkay’a, yolun giizelligini fark ettirdigi i¢in tesekkiir ederim. Destegi
ve sevgisiyle yaratti§i hissi, saniyorum tarif edebilmem miimkiin degil ama bu kelimelere
sigdiramadigim duyguyu dahi onun anlayacagini biliyorum. Bunu biliyor olmanin kolaylig1 ve giizelligi,

tam da tarif etmeye ¢alistigim sey. Sonsuz tesekkiir ederim.



Yol, uzun bir yoldu. Bu yolda yer yer ihmal etmek zorunda kaldigim ama buna ragmen bana
her daim anlayig gdsteren annem Nuran Cekemci’ye, annem Yesim Tiirkay’a, babam Muhlis Atilla

Tiirkay’a, kardeslerim Atalay Cekemci ve Doga Naz Tiirkay’a tesekkiir ederim.
Ve bu yolculukta bana eslik eden, bitmeyen yogunluguma hep giilimseyen arkadaglarima;
Tez yazim siirecinde bana tiim kiitiiphanesini acan Ece Cakir’a,

Kendi akademik yolculuklariyla bana eslik eden Ahmet Togag, Pelin Biiyiiktas ve Ezgi

Gilinaydin’a,
Beni her zaman desteklediklerini bildigim Safak Ula ve Nursen Tekin’e tesekkiir ederim.

Yolculugun bitmediginin yalnizca sekil degistirdiginin bilinciyle, yola eslik eden ve edecek olan

herkese miitesekkirim.

Eda TURKAY
Istanbul, 2025
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GIRIS

Bireyin bir kimlik kazanmas1 ve toplumsallagmasi kiiltiirle miimkiindiir. Kiiltiir, anlamin ve bakis
acilarimin olustugu bir pratiktir ve benzer kiiltiirel kimliklerin bir araya gelmesiyle kolektif ve kiiltiirel
bellek glindeme gelir. Bellek, gecmigle kurulan iligkiyi temsil eder. Simdiki zamanla ge¢mis arasinda
bir koprii gérevi goren bellek, kaydetme, depolama, geri cagirma gibi iglevleriyle hatirlama ve unutma
dongisiinii yonetmektedir. Kiiltlir ve bellegi birlestiren en temel nokta, her ikisinin de gercekligi
dogrudan ve nesnel bir sekilde sunan birer ayna degil birer insa olmalaridir (Halbwachs 2019). Bu insa
hali, kiiltiir ve bellegi, diizenlenebilir, sekil verilebilir, yeniden kurulabilir birer kavram haline
getirmekte ve kaygan bir zemine yerlestirmektedir. Kavramlarin bu agikligi, iktidarlar tarafindan bir
egemenlik arac1 olarak goriilmekte; iktidarin ideolojik anlayisina gore kiiltiir sekillendirilmekte, bellek
carpitilmaktadir. Gegmiste tarih yazimi alaninda gergeklestirilen bastirma, carpitma ve yok etme
politikalari, kitle iletisim araglarinin giindeme gelmesiyle ve gelismesiyle 6zellikle medya alaninda
uygulanir olmustur. Gelinen noktada geleneksel medya araglarindan yeni medya araglarina uzanan her

alanda kiiltiir ve bellek tizerine gelistirilen politikalardan sz edilebilmektedir.

Yeni medya igerisinde gelisen dijital yayin platformlari, geleneksel medya araglarina kiyasla ¢ok
daha genis bir kiiresel pazara hizmet vermektedirler. Boylece {iretim ve tliketim zincirinde neredeyse
her kiiltirden insana ulasarak kiiltiirel yayilim saglamaktadirlar. Bu durum g6z Oniinde
bulunduruldugunda, dijital yayin platformlarinin kiiltiirel etkilesim alani, herkese hitap edecek egemen
bir kiiltiir ve bellek politikas: uygulamak igin olduk¢a genis kapsamli ve zor bir alandir. Fakat dijital
yayin platformlari, kitlelerin taleplerini kontrol edebilen algoritmik kiiltiirii, sayisiz igerik barindiran
genis kiitiiphaneleri, her an her yerde icerik tiiketme imkani sunan dijital seyir kiiltlirii ve siirekli
titketimle sagladigi enformasyon kiiltiirii ile kontrolii elinde tutan, yonlendiren ve egemen ideolojinin
politikalarina uygun hareket edebilen, iistelik tiim bunlart hi¢ olmadig1 kadar genis bir kitle lizerinde

uygulayabilen mecralar olarak egemen ideolojilerin yeni gozdesidir.

Calismada, dijital yayin platformlari i¢erisinde 6ne ¢ikan Netflix’in, trettigi igeriklerde kiiltiirel
bellegi bir ara¢ olarak kullandig1 ve iceriklerin anlatilarinda kiiltiirel bellege ait kodlarin yer alma

seklinin ideolojik bir yaklagim icerdigi one siiriilmektedir.

Calismanmin amaci, Netflix orijinal yapimi olarak iretilen Tiirk filmleri {izerinden anlatilardaki
kiiltiirel bellek etkisini yorumlamak ve yerel kiiltiir ile evrensel kiiltiir arasindaki iligkinin ne sekilde
kuruldugunu anlamaktir. Bu amag dogrultusunda tezin kavramsal ¢ercevesi, ana odagi, tartigma sorulart,

yontemi ve kapsami belirlenmistir.



Calismanin yontemi, filmlerin anlatisinda yer alan kiiltiirel bellege ait 6gelerin, yerel ve evrensel
kiiltiirel kodlarin islevlerinin ve dengesinin analizlenebilmesi icin ilgili kodlart dogru okumak
gerekliliginden yola ¢ikilarak gostergebilimsel analiz ydontemi olarak belirlenmistir. Ayrica bu yontem,
calismanin teorik g¢ergevesini de olusturan kiiltiir ve bellek kavramlarinin her ikisinin de soyut ve
imgesel kavramlar oldugu g6z 6niinde bulundurularak tercih edilmistir. Bu dogrultuda ¢aligmanin
yontem boliimiinde, gostergebilim ve dilbilim alanindaki ¢aligmalar incelenmis; sinema gdstergebilimi
alaninda ¢alismalar yiiriitmiis Christian Metz ve Juri Lotman’n yaklagimlarindan yararlanilmasina karar
verilmistir. Netflix orijinal yapimi Tirk filmlerinin anlatis1 ele alimirken Lotman’in kiiltiirel
gostergebilim yaklasimi dogrultusunda kiiltiirel kodlar ayrimlanmis; Metz’in sinema gostergebilimi
yaklasimi dogrultusunda filmlerin gorsel ve isitsel ogeleri, kiiltiirel ve 6zgiil kodlar ayrimina tabi

tutularak kategorize edilmistir.

Calismanin temel arastirma sorusu, “Dijital yayin platformlar1 ve 6zelde de Netflix, kiiresel
pazarda igerik dagitan platformlar olarak, orijinal yapim iiretimlerinin anlatisinda yerel ve evrensel
kiiltiir dengesini ne oranda gozetmektedir?” sorusudur. Calismada bu temel sorudan yola ¢ikilmis ve

asagida listelenen alt sorulara da yanit aranmustir:

1.Netflix’in orijinal yapim olarak trettigi Tirk filmlerinin anlatisinda kiiltiirel bellek nasil temsil

edilmektedir?

2.Netflix'in orijinal yapim olarak iirettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda evrensel kiiltiirel kodlar ile

yerel kiiltiirel bellek dgeleri arasindaki denge nasil saglanmaktadir?

3.Netflix'in igerik politikalar1 ve orijinal yapim firetimleri, yerel kiiltiirlerin goriiniirligiinii

artirmak mi1 yoksa onlar1 evrensellestirerek 6zgiinliiklerini asindirmak mi egilimindedir?

4 Netflix'in orijinal yapim olarak iirettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda hangi egemen ideolojik

yapilarin izleri goriilebilir?

5.Netflix'in orijinal yapim olarak {irettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda yerel kimlik nasil

tanimlanmakta veya yeniden insa edilmektedir?

6.Netflix'in orijinal yapim olarak iirettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda yerel kiiltiir ve kiiltiirel

bellek dgeleri, izleyici kitlesine (hem yerel hem kiiresel) nasil sunulmaktadir?

7.Netflix'in orijinal yapim olarak tirettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda kapitalist kiiltiir endiistrisi

dinamikleri ne oranda etkilidir?

Calisma, yukarida izah edilen amag, yontem, teorik cerceve ve arastirma sorularindan yola
¢ikilarak {i¢ ana bdliime ayrilmigtir. Ug ana béliime ayrilan tezin birinci boliimiinde, Dijital Yaymn
Platformlartyla Yerlesen Yeni igerik Uretimi ve Tiiketimi Anlayist bashgiyla, dijital yaym
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platformlarinin tanimlamasina yer verilmis, ortaya ¢ikis siirecleri tarihsel olarak aktarilmis ve iiretim
politikalar1 incelenmistir. Geleneksel medya ve geleneksel gdsterim araglarimin karsisina yenilikgilik,
cesitlilik ve dinamiklik iddiasiyla ¢ikan dijital yayin platformlarinin yarattig1 doniisiim, basta televizyon
ve sinema salonlar1 olmak iizere pek ¢ok alani ve endiistriyi etkilemistir. Izleyici, izleme pratikleri ve
aliskanliklari, igerik tiiketimi gibi pek ¢ok konuda radikal doniisiimler yaratan dijital yayin platformlari,
beraberinde kiiltiirel bir doniisiimii de getirmis; kiiltiir dijitallesmis, artik sanal kiiltiirel mekanlar ve
sanal kiiltiirel kimliklerden s6z edilir olmustur. Tiim bu doniistimlerin etkisini yorumlayabilmek igin
birinci boliimde, yeni medyanin gelisimi, dijitallesmenin ve kiiresellesmenin seyir kiiltiiriine etkisi,
izleyicinin yasadigi kimliksel doniisiim, dijital alanda yaratilan tekellesme, standartlagsma ve tiim
bunlarin bir sonucu olarak giindeme gelen medya emperyalizmi ve kiiltiirel isgal biitlinliik igerisinde

degerlendirilmistir.

Yeni medya icerisinde gelisen dijital yayin platformlar: yenilik¢i alanlar olarak giindeme gelmis
ve hizla benimsenmistir. Izleyici, geleneksel medya araglarinda “icerigin takipgisi” iken yeni medya
araclarinda gelisen iiyelik sistemi ile “igerigin tiiketicisi/miisteri”” haline gelmistir. Artik izleyici kavrami
yerine kullanici kavrami yerlesmis; izleyiciler dijital yayin platformlarinin sistemi igerisinde hem iiretici
hem de tiiketici pozisyonunda yer almis ve buna bagli olarak dijital tiretiiketici kimligini de edinmistir.
Iceriklere gelindiginde, niceliksel gesitliligin geleneksel medyaya kiyasla acik ara bir fark yarattigi
soylense de niteliksel cesitlilik konusu pek ¢ok agidan tartigmaya agik bir konudur. Platformlar,
yarattiklar1 doniisiimleri yonetebilmek ve siirekliligini saglayabilmek ve marka kimligini olusturmak
i¢in birtakim politikalar iiretmislerdir. Icerik politikalar1 ya da iiretim politikalar1 adini tasiyan bu
kararlar, dijital yayin platformlarinin dinamiklerini anlamak i¢in 6nemlidir. Bu dogrultuda ¢alismada,
algoritma kullanimu, kisisellestirme, arayiiz tasarimi ve kullanici deneyimi, igerik ve tiir gesitliligi, agiri
izleme kiiltiirti, reklam stratejileri, {icretlendirme, orijinal yapimlar, kiiresellesme ve dig faktor etkisi gibi
ara bagliklar altinda platformlarin {iretim politikalar1 incelenmis ve bdylece platformlarin tamamina
biitiinciil bir yaklagim getirilmeye calisilmistir. Diinyada ve Tiirkiye’de aktif olan ve olmayan dijital
yayin platformlarindan sz edilen birinci boliimde, dijital yayin platformlarinin cesitliligi ve sayica
coklugu goz oniinde bulunduruldugunda, Tiirkiye’de erisime agik olan yerli ve yabanci dijital yaymn
platformlarina odaklanmak uygun bulunmustur. Amazon Prime Video, Mubi, BluTV, PuhuTV,
Disney+, Gain, Max, Exxen, Tabii, Discovery+, beIN Connect TOD, AppleTV+ ve Netflix’e yer verilen
boliimde, bahsi gegen platformlarin kuruluglarina, dinamiklerine, web arayiizlerine, iicretlendirme
politikalarina ve One ¢ikan Ozelliklerine yer verilmistir. Platformlar igerisinde, dijital yaymn
platformlarinin iiretim politikalarim1 da olusturan pek c¢ok Ozelligi yaratan ve hatta dijital yayin
platformlariyla yerlesen kiiltiire adim1 da veren Netflix, ¢calismanin inceleme alanini olusturmaktadir.

Netflix’in diinya capindaki en biiylik internet sirketlerinin piyasa degerlendirmeleri siralamasinda



besinci sirada ve siralamada yer alan tek dijital yaym platformu olmasi, diinyada en biiyiik orijinal yapim
cesitliligine ve abone sayisina sahip platform olmasi, Tiirkiye’de yayia baslayan ilk uluslararasi dijital
yayin platformu olmasi ve Tiirkiye’de en ¢ok takip edilen yabanci platform olmasi nedeniyle Netflix ele

alimmus; boylece ¢aligmanin evrenindeki ilk sinirlandirma gergeklestirilmistir.

Netflix kiiltiirii olarak da yerlesen, dijital yaym platformlarinin yarattig1 yeni kiiltiir, Netflix’in
icerik politikalarinin detaylandirildigr birinci boliimde, biitiinciil bir yaklasimla ele alinmaya
calisilmistir. Bu noktada, Robert Hodge ve Gunther Kress’in “Her semiyotik eylemin ideolojik bir
icerigi vardir.” yaklagimiyla ele aldiklari, metinlerin nasil isledigini anlamak igin bakilmasi gereken
kodlar (1988: 40), Netflix igerik politikalarinin nasil isledigini anlamak i¢in uygun goriilmiis ve
uyarlanmistir. Bu dogrultuda, igerik politikalar1 incelemesi; iireticilere yonelik tiretim kurallar1 (kime,
nasil, hangi anlamlarin iiretilecegi), alicilara yonelik alim kurallar1 (semiyotik potansiyelleri kullanarak),
metinlere yonelik kurallar (anlam olasiliklar1 ve anlam kisitlamalar1 yoluyla) ve semiyotik kurallar
(sosyal algilamalara yonelik kisitlamalar) basliklart altinda kategorize edilmis; Hodge ve Kress’in
kategorizasyonuna ek bir baslk olarak metin dis1 kodlar incelemesi de dahil edilmistir. Ureticilere
yonelik iiretim politikalarinin incelendigi boliimde, Netflix’in endiistriyel boyutu, iireticilerin iiretim
asamasinda neleri 6nceledigi, sinema endiistrisinde yaganan doniigiimiin igerik liretiminde nasil bir etki
uyandirdig1 gibi meselelere deginilmistir. Alicilara yonelik alim kurallarmin incelendigi boliimde,
izleyici boyutu ele alinmis; izleyicinin neyi neden izledigi ve kiiltiir politikalarinin igerik tercihlerine
nasil bir etkisinin oldugu irdelenmistir. Metinlere yonelik kurallarin degerlendirildigi bdliimde,
Netflix’in kiiresel ve yerel pazarlarda hangi stratejilerle kisitlama politikalar1 uyguladig: ve iilkelerin
sansiir politikalarina nasil yaklastig1 ele alinmistir. Semiyotik kurallar boliimiinde, yerel ve evrensel
kiiltiirel kodlarin anlatida nasil dengelendigi incelenmis; metin dig1 kodlarin ele alindig1 boliimde ise
Netflix igeriklerinin ve igeriklerin tanitimi i¢in kullanilan 6gelerin kiiltiir endiistrisi ile iliskisine
deginilmistir.

Netflix’in igerik politikalar1 igerisinde 6nemli bir yer tutan orijinal yapimlar, Netflix’in
yapimciligint Ustlendigi igerikleri karsilamaktadir. Netflix, orijinal yapim iiretimleriyle kendini
iilkelerin geleneksel medya ve ana akim igeriklerinden ayr1 bir yere konumlandirmis; izleyicilerine
sadece Netflix’ten erisebilecekleri, yenilik¢i igerikler sunmaya baslamistir. igeriklerin yenilikgi niteligi
tartismal1 bir konudur; ¢ilinkil Netflix, {ilkeler bazinda {irettigi orijinal igeriklerinde icerigin iiretildigi
iilkenin yaratici ekipleriyle caligmaktadir. Tiirkiye 6zelinde, Netflix, Tiirk televizyonlarinda dizileriyle
ya da sinemada gisede yer alan filmleriyle 6ne ¢ikan BKM, Ay Yapim, OGM, TAFF gibi yapim
sirketleriyle, bu sirketlerin ¢alistigi birbirini tekrar eden, yonetmen, senarist ve oyuncu kadrolariyla
iretimleri gergeklestirmektedir. Bu durum endiistriyel boyutta tekellesme, icerik boyutunda

standartlasma tartismalarii beraberinde getirmekte ve Netflix’in yenilik¢ilik iddiasmin altim
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bosaltmaktadir. Netflix’in Tiirkiye’de {irettigi orijinal yapimlarin listelendigi boliimiin son basliginda,
Netflix’in Tiirkiye’de erisime agildigi 2016 yilindan 2025 yilimin baslangicina kadar iiretilmis, 25
orijinal yapim diziye ve 33 orijinal yapim filme yer verilmistir. Dijital yayin platformlarinin gelistirdigi
yeni dijital seyir kiiltiirlinden en ¢ok etkilenen igerik tiirli diziler olmustur. Geleneksel medyaya kiyasla
seyri oldukga kolaylasan ve seyir kontrolii tamamen bireyin eline birakilan dizi igerikleri, dijital yaym
platformlarinda daha ¢ok tiiketilmektedir. Filmlere bakildiginda, gosterim mecrasi degisen ve seyir
kontrolii agisindan sinemada film izleme kiiltiiriiniin kurallarini ortadan kaldiran bir durum s6z konusu
olsa da filmler, dijital yaymn platformlarin yarattigi asirt izleme kiiltliriiniin ve tiiketim hizinin
karsisinda islevsiz kalmaktadirlar. Bu nedenle dizilere oranla daha az tiiketilse de dijital yaymn
platformlarmin film igerikleri tiretmesi, sinema endiistrisinde ciddi tartigsmalara ve krizlere yol agmuistir.
Calismada s6z konusu tartigma ve krizleri de diislinerek Netflix’in orijinal yapim filmler {izerinden
anlatilarda nasil bir farklilik politikast izledigini anlamak amaglanmigtir. Yine anlati analizleri
yapilirken dizilerin ¢ok sezonlu ve ¢ok boliimlii yapist da diislintildiiglinde filmler, analiz sonuglarini
daha net bir ¢ergevede sunma olanagi saglamaktadir. Bu nedenle ¢alismada Netflix orijinal yapim
iiretimleri igerisinde yalnizca filmler {izerinden bir analiz yiiriitiilmiis ve 33 orijinal yapim Tiirk filmi

calismanin evrenini olusturmustur.

Yola ¢ikilan aragtirma sorularinin yanitlarina ulagsmak igin tezin ikinci béliimiinde Kiiltiir ve
Bellek Kavramlar1 Cercevesinde Dijital Anlatidaki Doniisim ana bashigi altinda teorik gerceve
sunulmus; kiiltiir ve bellek kavramlarina biitiinciil bir yaklasim getirilmeye ¢alisiimistir. Oncelikli olarak
bellek kavrami derinlemesine ele alinmig; ani, hatirlama, unutma kavramlari ¢ergevesinde bellegin
kavramsal olarak neyi ifade ettigi, farkli disiplinlerin bellege ne sekilde yaklastig1 aktarilmistir. Bellek,
farkli 6zellikleri gozetilerek cesitli alt tiirlere ayrilsa da en temel kabul edilebilecek bellek tiirleri ayrimi
olan bireysel, kolektif (toplumsal) ve kiiltiirel bellek ayrimlarina yer verilmistir. Sir Francid Galton,
Hermann Ebbinghaus, Frederic Bartlett, Sigmund Freud gibi oncii bireysel bellek arastirmacilarinin,
Hugo Van Hofmannsthal, Maurice Halbwachs gibi kolektif bellegi tanimlayan arastirmacilarin ve Jan
Assmann, Aleida Assmann gibi kiiltiirel bellegi kavramsal olarak ortaya koyan ve tartisan
arastirmacilarin ¢aligmalarina yer vermekle beraber giincel bellek arastirmalari ve tartigmalar1 da
aktarilmistir. Caligmanin temel izlegi kiiltiir ve bellek arasindaki iligkiyi anlamaktan gegmektedir. Bu
nedenle kiiltiirel bellegi kavramak olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu yaklasimla, kiiltiir kavrami igin
onemli bir alan ayrilmig ve bdylece kiiltiirii olusturan 6gelerle bellegin iliskisini anlamak amaglanmustir.
Kiiltiiri olusturan zaman, mekéan, sanat gibi 6ne ¢ikan 6gelerin bellekle kurdugu iliski tarih, gegmis,
arsiv, kent, aidiyet, ulus, hukuk, miizik, dans, tiyatro, heykel, anit, fotograf, sinema gibi kavram ve

alanlar iizerinden irdelenmistir.



Birinci boliimde alt1 ¢izilen, iginde bulunulan yiizyilin dijitallesme etkisinde oldugu vurgusuna
paralel olarak bellegin ve kiiltiiriin dijitallesme ile iliskisine ve doniislimiine bakmak gerekliligi
dogmustur. Bu dogrultuda ikinci b6liimde, dijitallesen diinyada kiiltiir politikalarinin bellekle iliskisine,
kiiltiir endiistrisinin dijitallesmeye bagli doniisiimiine ve ortaya c¢ikan yeni belleksizlestirme
politikalarina yer verilmistir. Bu etkinin, filmlerin anlatisindan okunabilecegi diisiincesiyle yola ¢ikilan
calismada, bellegin anlatrya nasil bir etkisi oldugu ve kiiltiirel bellegin anlatidaki goriiniirliigiiniin ne
sekilde somutlagtigina dair yorumlar gelistirilmistir. Calismanin kapsami Tiirk filmleri ile
sinirlandirildigindan, dijital yaym platformlarina gelene kadar yalnizca sinemalarda ve gise sonrasi
televizyonlarda gdsterim olanagi bulan Tiirk filmlerinin, diinden bugiine kitle kiiltiirii ile nasil bir iligki
kurduguna, dijital yayin platformlarinda yayinlanan Tiirk filmlerinin kurdugu iliskiyle kiyas yapabilmek

adina, yer verilmistir.

Uciincii boliime gelindiginde, calismanin sinirliliklarini belirlemek agisindan, ¢aligmanin
evrenini olusturan 33 adet Netflix orijinal yapimi Tiirk filmi arasindan bir 6rneklem belirleme siirecine
girilmesi gerekmistir. Bu dogrultuda, 33 filmin tamamina ait, filmlerin kiinyesini (y1l, yapimci, yapim
sirketi, yonetmen, oyuncu bilgileri), filmlerin temasini (zaman, mekan, tiir, tema bilgileri) iceren tablolar
hazirlanmig ve filmlerin bigimsel 6zelliklerinin 6ne ¢ikan ve tekrarlayan ogelerine yonelik yorum
gelistirilmistir. Bu tablolar, Netflix iceriklerine yonelik tekellesme ve standartlasma tartigsmalarina ve
bu minvaldeki arastirma sorularina yanit vermistir. Ayrica tablolar, nitel aragtirmalarda kullanilan
amagli orneklem yontemlerinden oOlgiit 6rnekleme yontemi dogrultusunda, ¢alismanin Slgiitii olarak
kiiltiirel bellek kodlarina en ¢ok yer veren ve bir gecmis anlatisi igererek bellekle iligki kuran filmleri
one cikarmak agisindan da faydali olmustur. Kiiltiirel bellek anlatisina sahip olmasi ve yerel kiiltiirel
kod kullanimi Olgiitiine uyan ii¢ film 6rneklem olarak belirlenmigtir. Belirlenen {i¢ film; Andag
Haznedaroglu yonetmenliginde ¢ekilen Sen Hi¢ Ates Bdcegi Gérdiin mii? (2021), Berkun Oya
yonetmenliginde cekilen Cici (2022) ve Ozcan Alper yonetmenliginde cekilen Asiklar Bayrami (2022)
filmleridir. Filmler, calismanin belirlenen yontemine uygun olacak sekilde Lotman ve Metz’in
gostergebilimsel yakagimlariyla analiz edilmis; filmin gorsel ve isitsel dgeleri, filmde yer alan nesnelerin
yerel ve evrensel karsiliklari, filmin kiiltiirel ve 6zgiil kodlari, anlat1 yapisi one ¢ikarilmigtir. Tim bu

incelemeler sonucunda filmlerin anlatisinda yer alan kiiltiirel bellegin anlatidaki etkisi yorumlanmustir.

Calismada yerellik, evrensel olana kiyasla daha sinirli bir bélgenin veya bir toplumun kendine has
ozelliklerini, tasidigi degerleri ve alisilagelmis yasam bigimlerini karsilayacak sekilde
konumlandirilmistir. Raymond Williams’1n cografi ve topografik siirlilik yaklasimiyla (1960) ve Arjun
Appadurai’nin tarihsellik vurgusuyla (1995) beraber ele alinan yerellik, bolgesel olarak tanimlanabilse
de kiiresellesme etkisiyle fiziksel olarak simirlandirilmasi zor olan kiiltiirel bir insa siireci olarak

yorumlanmustir. Kiiresellesmenin medya alanindaki etkilerinin dijital yaym platformlar1 iizerinden
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okunabildigi yeni medya alanindaki yerellik ve evrensellik dengesi, bu yaklasim iizerinden ele alinmus;
bolgesel sinirliliklarimi yitiren ve hemen hemen tiim kiiltiirlere sirayet eden olgular evrensel, bolgesel
sinirliliklarini tamamen veya belirli oranda tasiyan olgular yerel kodlar olarak kabul edilmistir. Yerel
kodlarin agimlanmasinda, ¢alismada Tiirk filmlerinin anlatisindaki kiiltiirel bellek etkisini analizlemek
amaglandigindan, Tirk kiiltiiri temel alinmig; Tirk kiltiiriiniin kiilttirel ¢esitliligi ve Tiirkiye’nin
tarinsel ve jeopolitik konumundan kaynaklanan kiiltiirlerarasiligin ~ etkileri g6z Oniinde

bulundurulmustur.

En temelde dijital yaym platformlar1 ve kiiltiirel bellek iliskisini irdeleyen ¢calismanin literatiir

arastirmasi, iki ana koldan yiirtitiilmistiir.

Kiiltiirel bellege iligkin ¢alismalarda, Jan Assmann’in Kiiltiirel Bellek (1992) kitab1 ana kaynak
olmustur. Kiiltiirel bellegin kavramsal ortaya c¢ikisinin temeli olarak nitelenebilecek Maurice
Halbwachs’in Hafizanin Toplumsal Cergeveleri (1925) bir diger ana kaynaktir. Jan Assmann’1n kiiltiirel
bellek yaklagimini gelistiren ve yaklasimi farkli perspektiflerle birlestiren Aleida Assmann’in Cultural
Memory and Western Civilization: Functions, Media, Archives (2011) baglikli ¢alismasi, Paul
Connerton’un Toplumlar Nasil Ammsar? (1989) kitabi, Astrid Erll’tiin Memory in Culture (2011) kitab1
ve Pierre Nora’nin Between Memory and History (1986) ¢alismasi temel yan kaynaklar olarak yer almig

ve ¢alisma boyunca faydalanilmistir.

Dijital yaymn platformlarina yonelik ¢alismalarda, Ramon Lobato’nun Netflix Nations: The
Geography of Digital Distribution (2019) ¢alismasi, platformlarin ortaya ¢ikisini ve kiiltiirel etkilerini
analizlemek i¢in ana kaynak olarak belirlenmistir. Chuck Tryon’in déniisen seyir kiiltiirliniin etkilerini
inceledigi On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies (2013) ¢alismasi ve Burak
Medin ile Ali Kaynak’in dijital doniisiimiin film tiretimine ve tiiketimine etkisini ele aldiklar1 Sinema ve
Dijital Platformlar (2022) kitab1 diger ana kaynaklardir. Laura Osur’un Netflix and the Development of
the Internet Television Network (2016) g¢alismasi, Mareike Jenner’in Binge-watching: Video-On-
Demand, Quality TV And Mainstreaming Fandom (2015) c¢alismasi ve Benjamin Burrougs’un House
Of Netflix: Streaming Media And Digital Lore (2018) ¢alismasi temel yan kaynaklar olarak yer almig ve

calisma boyunca faydalanilmistir.

Kiiltiirel bellek ve dijital yayin platformlarinin kesistigi ¢alismalara gelindiginde, Astrid Erll’iin
sinema anlatis1 ile kiiltiirel bellek {iretimi arasindaki iliskiye odaklanan Literature, Film, and the
Mediality of Cultural Memory (2008) calismasi ve Alon Confino’nun kiiltiirel iiriinlerin nasil bellek
yaratimina yol actigini ele aldig1 Collective Memory and Cultural History: Problems of Method (1997)

calismasi One ¢ikmaktadir. Alison Landsberg’iin, kitle iletisim araglari etkisiyle olusturulan protez



bellekleri ele aldigi caligmasi Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in

the Age of Mass Culture (2004) da tez ¢alismasi i¢in ufuk agan ¢aligmalardan biri olmustur.

Literatiirde yer alan ¢aligmalar1 gelistirmek adina hazirlanmis pek ¢cok tez ve makale ¢alismasi da
bulunmaktadir. Bu ¢alismalar, dijitallesmenin bellege etkisini inceleyen (Cakmak 2016; Erdem 2019),
dijital yayin platformlarinin politika ve stratejilerini degerlendiren (Baser, Akinci 2020; Cayci1 2021;
Butgel Tunali 2022; Gokmen 2022; Aydemir 2023; Baser, Sogiitliler 2023; Karako¢ Keskin 2023;
Biiyiikgelikok, Dilmen 2024), dijital yayin platformlarmin yarattigi yeni seyir kiltiriinii ve
donistiirdiigi izleyici kimligini ve izleyici tercihlerini inceleyen (Medin 2018; Saki Aydin 2019; Tiiziin
Atesalp, Baslar 2020; Yazici 2020; Can vd. 2021; Sari, Tiirker 2021; Torun 2021; Yildirim 2021;
Karaduman, Unlii Karatas 2022; Cevher, Cubuk 2023; Ersin 2023), dijital yayin platformlarinin
geleneksel medyadan ayrilan reklam ve tanitim igeriklerinin etkisini ele alan (Giilmez 2019; Bitirim
Okmeydan 2020; Candan 2020; Sar1, Sancakli 2020), dijital yayin platformlarinin endiistri igerisindeKi
yerini tartigan (Yiksel 2018; Erkek 2019; Erkili¢, Duruel Erkilig 2021; Yiiksel 2022; Zengin 2022),
dijital yaymn platformlarmin kiiltiirle, bellekle, kiiltiir endiistrisiyle ve kiiresellesmeyle iligkini
degerlendiren (Eyrek 2019; Zhang, Sahin Kiitiik 2020; Ilig, 1li¢ 2023; Demir 2023; Burg, Tanyeri Mazici
2023; Yenigiin Altin, Demirci 2024) ¢alismalar olarak kategorize edilebilir. Bu ¢aligmalardan, tezin
farkli boliimlerinin degerlendirilmesinde yararlanilmustir. Her bir ¢alisma literatiirdeki bir boslugu

dolduran kiymetli ¢giktilar sunmaktadir.

Tezin ana odaginda yer alan Netflix’e yonelik hazirlanmig lisansiistii tez calismalarina
bakildiginda, abonelik temelli bir is modeli olarak Netflix’in pazarlama, reklam, sosyal medya, arayiiz
tasarimi, Oneri sistemleri gibi stratejilerine ve kullanici deneyimine odaklanan (Benlevi 2017; Kopuz
2019; Giirmerig 2019; Yiinctioglu 2019; Atasoy Aktas 2021; Ceylan 2022; Se¢ilmis 2022; Giirbiiz 2022;
Sohtorik 2022; Sezer 2022; Belhadj 2022; Aboudou 2023; Naghizada 2023; Coruh Ileri 2023; Yildirrm
2024; Issa-Abdo Darar 2024; Biiyiikcelikok 2024; Akgiin 2024; Semiz 2024; Oztep 2024; Kiitiik 2024;
Sahin 2024; Ozdiker 2024), Netflix’in film endiistrisine olan etkisini inceleyen (Erkek 2019; Ozs6z
Aslan 2022; Zararsiz 2022; Aydin 2022; Kirguval 2022; Karatas 2023), Netflix’in ideolojik
yaklagimlarim tartisan (Camur 2020; Maden 2020; Algil 2021; Ciar 2021; Geng Erdem 2021;
Aydinhan 2021; Karagoz 2022; Oner 2023; Yaman 2023; Yiinkiil 2024; Baltac1 2024; Varelci 2024;
Kayitmazbatir 2025), Netflix kiiltiiriinii ele alan (Tok 2020; Demircan 2021; Tay 2022; Dag 2022),
Netflix iceriklerine yonelik alimlama ¢alismalarini inceleyen (Ozmen 2020; Cimen 2020; Akbaba 2021;
Kavi 2021; Sogiitliiler 2022; Er 2022; Giirkan 2022; Akyap1 2023; Kurtuldu 2023; Nas 2024; Sarsilmaz
2024), Netflix iceriklerini tiir ve tema baglaminda analizleyen (Karabag 2021; Yazici 2022; Serdaroglu
2022; Kanburoglu 2022; Kavak 2022; Karaduman 2022; Arda Kina 2023; Ozyiirek 2023; Benli 2023;
Yavuz 2024; Akbayir 2024; Ceylan 2024; Simsek 2024; Ozkar 2024; Can 2024) tezler oldugu
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goriilmektedir. Tezlerin bir ¢ogunun Netflix’e yonelik spesifik bir alam1 aydinlattifi ve yapilan

caligsmalarin 6rneklem grubunda agirlikli olarak dizi igeriklerinin yer aldig1 sdylenebilir.

Netflix Orijinal Tiirk Yapimi Filmlerde Kiiltiirel Bellegin Anlatidaki Etkisi baslikli bu tezin teorik
cercevesiyle ve kavramsal arastirmasiyla kesisen birtakim tezler olsa da dogrudan kiiltiirel bellegin
Netflix tarafindan bir ara¢ olarak kullanimini irdeleyen bir ¢alismaya rastlanmamustir. Tez kapsaminda
birtakim kesisimsellikler yakalanan tez calismalari, teze kaynaklik etmistir. Damla Akin’in Yaratici
Endiistrilerin Kiiresel Kiiltiir Politikalarina Yansimasi: Netflix Uzerine Bir Inceleme (2020) bashkl
yiiksek lisans tezi, yaratici endiistrilerin kiiltiir endiistrisinin ilkelerini takip ettigini ortaya koymasi
acisindan kiymetli bir calismadir. Sule Yenigiin Altin’in Kiiltiirel Hegemonya Tartismalar
Cergevesinde Netflix Tiirkiye Yerli Dizileri Incelemesi ve izleyici Deneyimi (2024) bashkli doktora
tezi, Netflix’in kiiltiirel hegemonyanin bir araci oldugu iddiasinin izleyici nezdinde nasil karsilik
buldugunu ortaya koydugu icin yenilik¢i bir bakis acis1 sunmaktadir. Cavit Karsal’in Kiiltiir Endistrisi
Kurami Baglaminda Netflix Dizilerinin Igerik Analizi (2022) bashkli yiiksek lisans tezi, kiiltiir
endiistrisinin geleneksel medyadan yeni medyaya konumunu takip ettigi i¢cin énemli bir ¢aligmadir.
Siileyman Ozcan’m Netflix’in Kiiltiirel Yeniden Uretimin Bir Araci Olarak Kullamlmasi, “Hakan:
Mubhafiz” Dizisi Uzerinden Gostergebilimsel Bir inceleme (2022) baslikli doktora tezi, Netflix’in
kiiltiirel yeniden iiretimindeki oryantalist etkiyi yorumlamas: agisindan degerli bir calismadir. ilknur
Giimiis {in Dijital Diplomasi Baglaminda Yaratic1 Kiiltiir Endiistrisinin Ulkelerin Imaj Insasindaki Rolii:
Netflix Tiirkiye Ornegi (2022) baslikli doktora tezi, Netflix’te yayimlanan igeriklerin iilke imajina
etkisini kiiltiirel diplomasi baglaminda tartigmasiyla 6énemli bir perspektif yaratmaktadir. Cihan Emre
Tang’mn Kiiltiir Endiistrisi Baglaminda Netflix’in Yerli Dizilerinin incelenmesi (2022) baslikl1 doktora
tezi, yerli kiiltiirel kodlarin Netflix tarafindan nasil bir pazarlama stratejisi igerisinde kullanildigini
arastirmasi acisindan degerlidir. Sinem Erdogdu’nun Kiiltiirleraras iletisim Baglaminda Netflix: Tiirk
Yapim Orijinal Dizilerin Kiiltiirel Kodlarinin Incelenmesi (2021) baslikl1 yiiksek lisans tezi, Netflix’in
kiiresel pazardaki yayilimiyla kiiltiirlerarasi iletisimi nasil gelistirdigini yerli igerikler iizerinden
incelemesi agisindan kiymetli bir ¢aligmadir. Burcu Nur Bur¢’un Kiiltiir Emperyalizminin Netflix
Uzerinden Okunmasina Yénelik Bir Arastirma (2025) baslikli yiiksek lisans tezi de Amerikan kiiltiirel
Ogelerinin kiiltiir emperyalizmini yayginlastirmasina yonelik yaklagimini Amerikan filmleri iizerinden
inceleyen ve Netflix’in kiiltiir emperyalizminin yerlesmesindeki roliine odaklanan 6nemli bir ¢alismadir.
Muhammed Ersin Toy’un Netflix’teki Tiirk Dizilerinin Tiirkiye’de Ogrenim Géren Yabanci Uyruklu
Universite Ogrencileri Uzerindeki Etkisine Yonelik Bir Arastirma baslikli doktora tezinden iirettigi
Netflix ve Tiirkiye: Kiiltiirel Yansimalar, Dijital Diplomasi ve Kiiresel Etkiler (2024) baslikl1 kitab1 da
Netflix’in kiiltiirel, diplomatik ve kiiresel iliskilerinin kiiresel izleyicilere ne sekilde yansidigim

arastirmasi bakimindan degerli bir caligma ve kaynaktir.



Bahsi gegen ve calismaya kaynaklik eden caligmalar igerisinde o6rnekleminde Netflix orijinal
yapim Tiirk filmlerine yer veren bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Bu anlamda, Netflix Orijinal Yapimi
Tirk Filmlerinde Kiiltiirel Bellegin Anlatidaki Etkisi baslikli bu tez ¢aligmasinin alan literatiiriine,
Netflix’in kiiltiirel bellegi anlatilarda bir ara¢ olarak kullandigi onermesiyle, orijinal yapim Tiirk
filmlerini analizleyen Orneklemiyle, Netflix’in yerel ve kiiresel pazardaki dengeyi kurma cabasinin
kiiltiirel belleksizlesmeye yol actigi iddiasiyla yenilik¢i bir katki saglayacagi ongoriilmekte ve

umulmaktadir.
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1. DIJITAL YAYIN PLATFORMLARIYLA YERLESEN YENI ICERIK
URETIMI VE TUKETIMI ANLAYISI

Dijitallesme ile birlikte, baslica iki gosterim mecrasi olan televizyon ve sinemada yenilikgi etkiler
goriilmeye baglamistir. Televizyon alaninda internet lizerinden dagitim (internet-distributed television)
ve istege bagli video hizmetleri (VoD) kavramlar: giindeme gelmis (Toy 2024: 81), sinemada da yapim
kosullar1 baglaminda dijital ve interaktif sinema konusulurken gosterim kosullar1 baglaminda ise istege
bagli video hizmetlerinin sagladig: alan bir alternatif olarak dogmustur. Boylece hem dizi hem de film
icerikleri i¢in dijital bir mecra olarak glindeme gelen yayin platformlari, igerikleri iiretme ve izleyiciyle
bulusturma noktasinda, geleneksel televizyon ve sinema pratiklerine kiyasla farkli yollar izlemektedir.
Dijital yayin platformlariin gelisimi ve hizla popiiler olusuyla yeni igerik iiretim ve tiikketim anlayist
dogmustur. Bu baslik altinda, dijital yayin platformlarinin gelisimine ve {iretim politikalarina, Diinyada
ve Tiirkiye’de aktif yayin yapan dijital platformlara yer verilmis; ¢aligmanin odaginda yer alan Netflix

dijital yayin platformu ve Netflix orijinal yapimlar tizerinde durulmustur.

1.1.Dijital Yaymn Platformlar: ve Uretim Politikalar

Dijital yayn platformlari, geleneksel medyaya ve geleneksel gosterim araglarina alternatif olarak
gelisen mecralardir. Dijitallesmenin ve yondesmenin de etkisiyle, igerikler, televizyon veya sinema
salonlar1 diginda bilgisayar, cep telefonu, tablet gibi araglar araciligiyla internet baglantisi kullanilarak
dijital yayin platformlar tizerinden izlenebilmektedir. Bu durumu yalnizca medyanin dijitallesmesi
olarak okumak dogru olmaz; dijital yayin platformlarinin giindeme gelmesinin basta seyir kiiltiirti olmak
tizere, alic1 ve tretici odakli pek ¢ok stratejide etkisi bulunmaktadir (Medin, Kaymak 2022: 45). Sz
konusu etkileri yorumlayabilmek ve tartisabilmek i¢in Dijital Yayin Platformlari ve Uretim Politikalari
baslikli bu boliimde, dijital yayin platformlarimin ortaya ¢ikisina, yeni medya, dijital medya, dijital
platform gibi kavramlarin giindeme gelisine ve dijital yaym platformlarin1 geleneksel medyanin
dinamiklerinden ayiran iiretim poitikalarina yer verilecek ve dijital yayin platformlarinin olusturdugu

yeni dijital kiiltiirden s6z edilecektir.

Elektronik yayincilik seklinde basili kitap, mecmua vb. alanlarinda baglayan dijitallesme zaman
igerisinde medya araglarinda da kendini géstermis; geleneksel medyaya bir alternatif olarak yeni medya
giindeme gelmistir. Dijital medya olarak da bilinen yeni medya, en temelde, geleneksel medyadan farkli
olarak verilerini sayisal olarak kodlamaktadir. Dijitallesmeyle sayisal olarak kodlanan metinlerin

elektronik birer deger olarak kabul edilmesi ve elektronik cihazlar aracilifiyla paylasima agilmasi,
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verilerin bir ortamdan bir digerine ¢ok daha hizli bir sekilde aktarilmasini saglamig; geleneksel
medyanin sabitligine karsin yeni medya daha akigkan bir statii kazanmistir. Verilerin bu sekilde farkl
medya platformlar1 arasinda aktarimi, Henry Jenkins tarafindan yondesme kavramiyla aciklanmustir.
Yondesmeyi dijitallesmenin dogrudan bir ¢iktisi olarak goren Jenkins, filmlerin internetten
izlenebilmesi, radyo yaymlarmin bilgisayardan dinlenebilmesi, gazetelerin cep telefonlarindan
okunabilmesi gibi farkli medya araclarinin birbiriyle iliski kurmasini “yeni medyanin melez karakterini”
aciklamak i¢in kullanmis ve multimedya kavramiyla tanimlamistir. Jenkins ayrica, yeni medyayi, eski
ile yeniyi birlestirerek eski olana yeni islevler kazandiran ve bdylece yeni bir kiiltiiriin yaratilmasina da
yol agan bir gili¢ olarak gormektedir (Thorburn, Jenkins 2003: 3). Ayrica bu kiiltiir yaratimi, yeni
medyanin sagladigi her bir bireyin kendi alaninda kendi iiretimlerini yapabilmesi 6zgiirliigiiyle de
birlestiginde demokratik bir yaratim olmaktadir. Jenkins, bu demokratik yaratimi, bireylerin
dijitallesmenin sagladig1 ortamda kiiltiirel yaratimlar1 araciligiyla etkilesime girmesi sonucu olusan

ortak kolektif zeka ile iliskilendirmis ve katilimer kiiltiir olarak tanimlamistir (Uyanik 2023: 433).

Jenkins’in yeni medyanin gelismesiyle geleneksel medyaya yonelik endiselerin dogmasina iliskin
yorumu ise daha iyimser bir noktada durmaktadir. Yeni medyanin melez karakteri sayesinde eski olani
dogrudan yok etmedigini ve edemeyecegini, yalnizca bir donilisiime ugratacagimi sdyleyen Jenkins,
gecmis zamanlarda duyulan benzer endigelerle bu durumu 6rneklendirmistir. Dijital kitaplar ¢iktiginda
basili kitaplarin yok olacak olmasindan duyulan endisenin, tipk: televizyon ¢iktiginda sinemanin yok
olacagi endisesi gibi yersiz bir endise oldugunu ifade etmistir. Yine de bugiin el yazmalariin ve sessiz
filmlerin tercih edilmiyor olmasii da bir ileri atilim olarak yorumlamistir. Buradan hareketle,
geleneksel medyanin dinamiklerinin doniismesinin bir risk barindirmadigimi ifade etmistir (Thorburn,

Jenkins 2003: 12).

Yeni medya alani, sosyal medya, e-kitap, podcast gibi pek ¢ok farkli liretim alanini igeren genis
bir kapsami ele almakla birlikte; ¢aligmay1 ilgilndiren ve dijital yayin platformlarinin yolunu agan alan,
yeni medya yayinciligi olarak adlandirilmaktadir. Yeni medya yayinciligi donemine gelene dek, internet
oncesi donem, geleneksel kitle araglarinin hakim oldugu Web 1.0 ve gevrimici yayimnciligin giindeme
geldigi Web 2.0 donemleri geride birakilmistir. Dijital yaym platformlarinin giindeme geldigi donem
ise Web 3.0 olarak adlandirtlmaktadir (Torun 2021: 375). Bu donemde geleneksel kitle iletisim
araclarinin sunduklarindan farkli olarak izleyiciler birer kullanici olarak konumlandirilmistir (Toy 2024:

115).

Dijitallesmenin ve yondesmenin getirileriyle de birlestiginde, kullanicinin hem igerikleri hem

zamanini kendi tercihlerine gore sekillendirebiliyor olmasi, kullaniciyr ayni anda alici ve iretici
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kilmaktadir. Geleneksel medyanin - nispeten - pasif alicilari®, dijitallesme ile birlikte aktif alicilara
dontigmiistir (Medin, Kaymak, 2022: 29-37). Medin, bireyin multimedyanin olanaklarini kullanarak
evinden ya da kendi tercih ettigi herhangi bir mekandan, istedigi zamanda, kendi sectigi elektronik bir
aract kullanarak gerceklestirdigi izleme pratiklerini “portatif, tasmabilir seyir” seklinde
kavramsallagtirmistir (Medin 2018: 147). Burada iretiiketici kavramina da deginilebilir. Ciinki
dijitallesme ve yondesme etkisiyle aktif birer alic1 olarak konumlanan kullanicilar, ayn1 zamanda {iretim
ve tiiketim dongiisiinii de dogrudan etkilemekte; iretiiketici olarak konumlanmaktadirlar. Uretiiketim
kavrami ilk olarak Alvin Toffler tarafindan, liretimin sistem igerisinde gergeklestirdigi doniisiimle
farklilasmasi olarak tanimlanmis (Toffler 2018); Georg Ritzer, Toffler’in uygarliklarin gelisimi
iizerinden ele aldigi kavrami dijitallesme {izerinden ele alarak, tiikketimin sistem igerisinde
gergeklestirdigi donisiimle farklilagmasi olarak tam tersi bir perspektiften degerlendirmistir. Toffler’in,
iiclincii dalga olarak tanimladig1 daha teknolojik ve endiistri karsit1 olan iiretim ve tiiketim anlayisinin
ve Ritzer’in kati {iretici ve tiiketici siiregleri ayriminin kargisina -Bauman’a da referansla- akigkan iiretici
ve tiikketici yaklagimini koymasi tiretiiketici kavraminin dogmasina yol agmugtir (akt. Cetin 2019: 355-
363). Toffler ve Ritzer’in iiretiiketici kavrami, yeni medya platformlarinda, alicinin verdigi
geribildirimlerle bir tiretim yaratmasi ve diger alicilarin iiretimlerini tiikketmesi ile karsilik bulmaktadir.
Dijital yaym platformlari 6zelinde ise izleyicilerin tiiketimlerine bagh olarak gerceklesen talebe baglh
tiretim dongiisii ve izleyicinin igeriklere dair gergeklestirdigi yorum, puanlama, video, tanitim gibi pek

cok cikt1 iiretmesi dijital yayin platformu takipgilerini birer dijital tiretiiketici kilmaktadir.

Lev Manovich, gorsel kiiltiirle paralel hareket eden farkli kiiltiirel alanlarin bilgiyi sunma
bi¢imlerine enformasyon kiiltiiri adin1 vermektedir (Manovich 2001: 39). Kiiltiiriin bilgisayar
araciligryla {iretim, dagitim ve iletisim bigimlerine gore sekillenmesiyle yeni medya kiiltiiriinden ve
cagindan soz edilmeye baslanmistir. Manovich, yeni medya kiiltiiriinii, bilgisayar katman ve kiiltiir
katmani olarak ikiye ayirmaktadir (2001: 64). Bilgisayar katmani, dijital yaymn platformlar1 6zelinde
endustriyel katmana; kiiltiir katmani ise anlati ve igerik katmanina karsilik gelmektedir. Bu dogrultuda,
dijital yayin platformlariin igerik stratejileri ve iiretim politikalar1 bu iki katman iizerinden ayr ayri

sekillenmektedir. Yeni medya iriinleri, modiiler bir yapiya sahiptirler (2001: 52). Dijital yayin

! Geleneksel medyaya yonelik yapilan etki ¢aligmalarinda, medyanin manipiilatif giicii géz 6niinde bulundurularak
seyirci pasif olarak konumlandirilmistir. Akademik ¢aligmalarin yayginlasmasiyla medyaya tanimlanan giiclin smirlt bir gii¢
oldugu diisiiniilmeye baslanmig ve giicli etkiler donemi ile smirlt etkiler donemi seklinde iki ayr1 donemle ayrim
gergeklestirilmigtir. Boylece 1940’11 yillardan sonra ilk kez seyirciye siirh bir aktiflik tanimlanmigtir. 1950’lerin sonunda,
Elihu Katz’in ¢aligmalariyla giindem olan kullanimlar ve doyumlar kuramu ile izleyici aktif alict olarak konumlandirilmis ve
geleneksel medyanin etki giicii iyice sinirlandirilmistir (Giingor 2018: 85-134). Dijital platform izleyicilerinin sahip oldugu
kontrol mekanizmalari diigiiniildiigiinde, kullanimlar ve doyumlar kuramiyla geleneksel medya karsisinda izleyiciye atfedilen
aktiflik, gelinen noktada pasiflik sayilabilecek sinirlt bir aktiflik haline gelmistir. Dijital platformlarda izleyici, icerigi istedigi
zaman, istedigi yerden, istedigi sekilde (geriye ileriye sararak veya durdururarak vb.), kendi yaym akisini olusturarak
izleyebilmektedir. Her ne kadar endiistriyel boyutta farkina varmadigi bazi yonlendirmelerle tercihleri sekillendirilse de,
geleneksel medyaya kiyasla ¢ok daha aktif alicilardan s6z edilebilmektedir.
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platformlar1 da bu kiimeye dahil bir {irlin olarak, goriintii, ses, yazilim, platform ara yiizii, reklam,
altyazi, veritabani, algoritma sistemi, icerik ve daha bir¢ok eklentiyle hareket eden modiiler

platformlardir.

Manovich, post-endiistriyel toplum diizeninde artik kitlelerin degil bireylerin hedeflendigini dile
getirerek her bireyin kendi yasam tarzini1 olusturabildigini ve secenekler arasindan kendi ideolojisini
secebildigini ifade etmistir. Yeni medyanin da bu nedenle, pazarlama siirecinde hedefine bireyi
yerlestirdigini ve bdylece yeni bir sosyal mantigin olustugunu da sézlerine eklemistir (Manovich 2001:
61). Dijital yayin platformlarinin kisiye 6zel arayiiz tasarimi ve algoritmalarla kisilerin begenilerine gore
icerik sunmasi gibi stratejileri yeni medyanin sosyal mantigi ile temellenmektedir. Manovich’in, Yeni
Medyamin Dili (2001) kitabinda ele aldig1 yeni medyanin modiiler yapisinin, etkilesimliliginin, ¢oklu
ortamlar sunmasinin goriiniir oldugu ilk ortam olarak analogtan dijitale gecen sinemadan s6z edilebilir.
Bu modiiler yapi, bugiin dijital yayin platformlarina doniiserek gdsterim i¢in bir alan, mecra, mekan

olarak da dijitale taginmustir.

Dijitallesme, y6ndesme, yeni medya Ve diger teknolojik gelismeler bir biitiin olarak yeni bir
donem yaratmiglardir. Herkesin birbiriyle hizli bir sekilde, konum, zaman ve mesafe fark etmeksizin
iletisim kurabiliyor olmasi1 ve bilginin hizlica yayilmasi Marshall McLuhan’1n dikkatini ¢ekmis ve bu
hizli yayilim ve her seye erisim halinin, beraberinde bir degersizlestirme halini de getirdigini isaret
etmistir. Adeta kiiglik bir kdydeymiscesine herkesin birbirine ve bilgiye hizlica ulasabiliyor olmasi
g6zlemini, evrensel kdy kavramiyla nitelendirmistir (McLuhan, Powers 2001). McLuhan’a gore bu ¢ok
yonlii bilgi akisi igerisinde, sayisiz igerige ayni anda ulasma hali bilginin degersizlesmesine yol
agmaktadir. Adanir, bu durumu iki a¢idan degerlendirmistir. Ona gore, bir yandan birbirine benzer
say1siz igerik, egemen ideolojilere yonelik bir bikkinlig1 beraberinde getirecektir ve oldukea sikict bir
diinya giindemi olacaktir. Diger yandan bu bikkinlik, yeni demokratik anlayislar1 dogurma potansiyelini

tagimaktadir (Adanir 2003: 2).

McLuhan, kitle iletisim araglarinin teknoloji ile sekillendigi goriisiinii gelistirerek, teknolojik
belirleyicilik (teknolojik determinizm) tezini One siirmiistir. McLuhan, teknolojinin kitle iletisim
araclarina yonelik geligsmelerini gelistirici ve iyilestirici olarak yorumlamaktadir. McLuhan gibi diisiinen
ve teknolojik gelismelere iyimser yaklasan disiiniirler oldugu gibi (William lvins, Walter Ong),
teknolojinin kitle iletisim araglarina yonelik etkisini kitle kiiltiirii lizerinden okuyarak elestiren
diistiniirler de (Frankfurt Okulu diistiniirleri) olmustur. Walter Benjamin gibi teknolojinin olumlu ve
olumsuz etkilerini bir arada gorerek daha karamsar bir durus sergileyen diisiiniirler de vardir (Giing6r
2018: 181-190). McLuhan teknolojik belirleyicilik yaklagimiyla, toplumsal degisimin merkezine

teknolojiyi yerlestirmis ve iletinin degil aracin 6nemli oldugunu vurgulamistir (McLuhan, Fiore 2006).
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Raymond Williams, McLuhan’in teknolojinin insan yasamu iizerindeki etkisine odaklanmasinin yani
sira teknolojinin sundugu olanaklarin toplumsal anlamimi sorgulamak gerektigini ifade etmistir.
Williams, teknolojinin etkilerindense toplumun nasil bir teknolojiyi belirledigine, teknolojik
gelismelerin hangi ortamda ve hangi beklentileri karsilamak i¢in dogduguna bakmak gerektigine 6nem
vermigtir (Biiylikbaykal 2014: 71). Manuel Castells ise teknolojinin, toplumu belirlemedigini, toplumun
bir yansimasi oldugunu belirtmistir ve toplumu tipki McLuhan gibi teknolojiyle bir tutmustur (Castells
2013: 6). Teknolojik belirleyicilik tezinin en dnemli ¢iktilarindan biri toplumsal orgiitlenmelerin ve
kiiltiirel degisimin temelinde iletisim teknolojilerinin yer aldiinin ve ayn1 zamanda toplumun da
teknolojik gelisme ortami yarattiginin kabuliidiir. Bu kabul, kitle iletisimi alaninda gerceklesen her
gelismeyi toplumsal ve kiiltiirel ortamla ve yasanan doniisiimle bir arada okumayi gerektirir. Bu
anlamda dijital yayin platformlarini, toplumsal ve kiiltiirel ortamdan ve doniisiimlerden ayri ele almak
miimkiin degildir. Dijital yayin platfromlari, teknolojinin gelismesine paralel olarak doniisen toplumsal
ve kiiltiirel faktorlerden etkilenmis ve akabinde toplumu ve kiiltiirii etkileyerek yeni doniisiimlerin ve
yeni bir kiiltiiriin yaratilmasina etki etmislerdir. Ote yandan, s6z konusu toplumsal ve kiiltiirel doniisiime
ek olarak, teknolojik belirleyicilik tezine bir de izleyici perspektifi ekler Jean Baudrillard. Kitle iletisim
araclarina, gergekligin 6tesinde bir hipergerceklik yarattiklar: degerlendirmesiyle yaklasan Baudrillard,
bu hipergercek diinyanin izleyicilerden bagimsiz diigiiniilemeyecegini ileri siirmektedir. Sunulan igerik,
izleyici tarafindan alimlandig siirece bir tiretim ve aktarim dongiisii oldugunun altin1 ¢izmistir (akt.
Gilingdr 2018: 210-211). Bu dogrultuda dijital platformlar1 ele alirken izleyici perspektifini, dijital
platformlarin ¢ok kiiltiirlii bir izleyici cesitliligine sahip oldugunu da gbéz Oniinde bulundurarak

degerlendirme yapmak gerekmektedir.

Izleyici tarafindan, sunulan neredeyse hemen her icerigin tiiketiliyor olmasi durumuyla,
Baudrillard’in tezi iki yonli bir hal kazanmaktadir. Burada kullanimlar ve bagimlilik modelinden s6z
edilebilir. Elihu Katz’1n kullanimlar ve doyumlar kuramini, Sandra Ball-Rokeach ve Melvin DeFleur’iin
gorevsel bagimlilik modeliyle birlikte yorumlayarak kullanimlar ve bagimlilik modelini gelistiren Ala
Rubin ve Sven Windahl (1986), bireylerin belirli ihtiyaglar1 gidermek amaciyla medya enformasyonuna
bagli olduklarini fakat her bireyin bagliliginin esit ol¢iilerde olmadigini 6ne siirmiiglerdir. Bireylerin
ihtiyaglarini giderdik¢e daha ¢ok baglilik gelistirdiklerini ve medyanin da bu durumdan gii¢ bularak
giindem yarattigini ifade etmiglerdir (Erdogan 2014: 171). Daniel Lerner, bu bagimlilik igerisinde,
medyanin giindem yaratirken niceliksel cesitliligi, niteliksel cesitlilige yegledigini ifade etmistir. Ornek
olarak, alicinin bir moda dergisi lizerinde yogunlasmasi iizerine, farkli alanlara yayilmak yerine, var
olan ilgiyi tutacak genclik modasi, gelin modas: gibi alt tiirlerle cesitlilik saglandigim belirtmistir.
Medya, bireylere bir se¢im Ozgiirliigli sunuyor gibi yaparak aslinda kendi egemenligini islevsel

kilmaktadir (Erdogan 2014: 173). Bu durum her igerik iireticisi pazar i¢in gegerliligini stirdiirmektedir.
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Tipki televizyonda oldugu gibi, dijital yayin platformlarinda da basta igerik olmak iizere pek ¢ok alanda
niceliksel bir gesitlilik sunulsa da niteliksel bir ¢esitlilikten s6z etmek giictiir. Bu ¢ift yonli bagimliliga
iligkin deginilmesi gereken diger konu ise bu bagimlilik halinin kitle kiiltiirli endiistrisini ve medya
emparyalizmini ne sekilde etkiledigidir. Adomo, kitle medyasinin “sahibinin sesini yansitan” bir gii¢
oldugunu belirterek kitle kiiltiiriiniin de tekrarlayan yapay tiretim ile iligkili oldugunu ifade etmistir. Bu
durumun da bir standartlagsmaya yol actigini isaret eden Adorno’dan hareketle (Erdogan 2014: 255),
dijital yayin platformlar1 6zelinde, niteliksel tektiplesmeyle iligkili bir standartlagsmanin varligindan s6z
edilebilir. Dijital yayin platformlarinin hi¢ olmadigi kadar kiiresel bir yakinlagsma saglamasi -igerik
havuzundaki iilke cesitliligi ve tiye olan kullanicilarin milletlerarasiligi goz 6niinde bulunduruldugunda-
medya emperyalizmine kacinilmaz bir alan agmaktadir. Medya emperyalizmi, bir iilkedeki medya
sahipliginin diger iilkelerin medya sahiplikleri {izerinden baskilanmasi olarak 6zetlenebilir. Bu durum
kiiltiirel iggale alan agmakla beraber bir gii¢ dengesizligi de yaratmaktadir (Erdogan 2014: 372). Dijital
yayin platformlarmin 6zellikle iilkeler bazinda iirettikleri orijinal igerikleri iizerinden medya
emperyalizmini okumak, hem platformun igeriklere etkisine hem de platforma igerik iireten yapim

sirketlerinin stratejik hamlelerine bakmay1 gerektirmektedir.

Dijitallesmeyle birlikte kiiresel ekonomide de bir doniisiim yaganmustir. Dijitallesme sonrasinda
artik igeriklerden olusan kiiresel pazarlardan s6z edilmektedir. Yeni diizende sektorler tarafindan kiiresel
pazarda hakimiyet kurmak hedeflenirken yerel igeriklerin de kiiltiirel bir etkilesime girmesi kaginilmaz
olmaktadir. Kiiltiiriin de dijitallestigi, kullanicilarin kendi kiiltiirlerini profiller aracilifiyla ifade ettikleri
yeni diizende artik yeni “sanal mekanlarin ve sanal kimliklerin” varligindan s6z edilmektedir (Kog
Akgiil, Pazarbas1 2018: 15). Kiiresellesme, dijital yayin platformlart 6zelinde de etkileri rahatca
okunabilen bir olgudur. Kiiresellesmeyi, gelismis tilkelerin, daha az gelismis iilkelere ekonomik,
kiiltirel ve teknolojik alanlarda kendi ideolojilerini dayattigi emperyalist iliski ile agiklamak
miimkiindiir. McLuhan’in evrensel kOy yaklasimina benzer sekilde, Anthony Giddens da
kiiresellesmeyi, diinya ¢apinda bir toplumsal yogunlagsma olarak yorumlamis ve yerel olanin kendinden
cok uzaktaki bagka olaylar, politikalar ve yaklagimlar aracilifiyla bi¢imlendirildigi bir diizen olarak
tanimlamigtir (Biyiikbaykal 2014: 10). Dijital yayin platformlarinin ve temelde tiim medyanin
igerisinde bulundugu kiiresel isleyis, egemen medya merkezlerinin kendi kiltiir ve ideolojilerini tiim

diinya izleyicilerine aktarabilecekleri sanal bir platform yaratmis olmalartyla iligkilidir.

Tim bu doniisimler ve yenilikler 1siginda, dijital platformlart ele alirken, dijitallesmenin,
yondesmenin, alicinin pozisyonunun (aktiflik, tiretiiketicilik), teknolojik belirleyiciligin, yaratilan yeni
kiiltiirlerin (yeni seyir kiiltiirti, dijital kiiltiir, enformasyon kiiltiirii, algoritmik kiltiir), mekan ve
kimlikteki sanallasmanin ve kiiresellesmenin ¢iktilarim goéz 6niinde bulundurmak ve bir arada

yorumlamak gerekmektedir. Dijital yayin platformlarmin her birinin kendi marka kimlikleri 6zelinde
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degisim gosteren igerik politikalar1 olsa da ortak takip ettikleri icerik politikalar1 da bu arka plan
unutulmadan degerlendirilmelidir. Igerik politikas1, dijital yayin platformlarmin hemen birgogunda
benzer stratejilerle sekillenen, kendilerini basta geleneksel medyadan akabinde birbirlerinden ayirmak
i¢cin kurgulanan, rekabet ortamini yaratmak, izleyiciyle kisisel bir iligki olusturmak amaciyla gelistirilen
marka kimligini karsilamaktadir (Gokmen 2022: 203). Her bir platform 06zelinde ayrica
detaylandirilmasi1 miimkiin olan s6z konusu stratejiler ortak bir kiimede birlestirildiginde birkac baslik

altinda siralanabilir:
Algoritma Kullanimi:

Dijitallesen diinyada veri, bir ekonomik degerdir. Veriler, kullanicilarin dijital ayak izi takip
edilerek elde edilmektedir. Yeni medyayla birlikte tiim kodlarin sayisal veriler kullanilarak
olusturulmasi, matematiksel bir karsiligi ve algoritmik bir akisi beraberinde getirmektedir. Algoritma
sistemleri, dijital yaym platformlar1 i¢in vazgegilmez bir noktada durmaktadir ve platformlarin

kigisellestirme ve Oneri sistemleri ile dogrudan iligki igerisindedir (Karakog Keskin 2023: 9-45).

Platformlar i¢in izleyiciler birer miisteridir ve oncelikleri, miisteriyi memnun etmek ve miisteri
bagliligini siirekli kilmaktir. Bu noktada dijital yayin platformlari, miisterilerine kendi alanlarinm
kisisellestirme imkani sunma ve bdylece aidiyet duygusunu yaratma iizerine stratejiler belirlemektedir.
Pek cok platform, izleyici ilk iiyeligini gerceklestirdiginde platform arayiiziinii izleyicinin begeni ve
tercihlerine gore sekillendirebilmek adina, en begendigi ii¢ film, {i¢ tiir, lic yonetmen vb. gibi sorular
yonelterek secim yapmasini istemektedir. Bu se¢im dogrultusunda, her bir izleyicinin/kullanicinin
gbrdiigii araylizin o kisiye 06zgii olacak sekilde farklilagmasi saglanmaktadir. Akabinde de
izleyicinin/kullanicinin platformu kullandigi her an, her davranisi kayit alina alinmaktadir. Hangi
igerigin izlendigi, hangi igerigin kag boliim izlendigi, béliimlerin hangi siklikla takip edildigi ve sezonun
hangi siirede tamamlandigi, boliimlerin yarida birakilip birakilmadigi, boliimiin hangi kisimlarinda
geriye alindigi, ileri sarildigt veya hizlandirildigi, altyazi ve dublaj tercihleri gibi bircok veri,
kullanicinin dijital ayak izi olarak kodlanmakta ve bu kodlar dogrultusunda kullaniciya 6zgii 6neriler
sunulmaktadir. Cok sayida kullaniciya ve dolayli olarak ¢ok sayida dijital ayak izine sahip olan dijital
yayin platformlari, bu durumu bir artiya doniistiirerek, benzer ayak izlerine sahip kullanicilarin takip
ettikleri icerikleri birbirlerine 6nerme gibi bir yolu da izlemektedir. Platformlar bu yolla, kullanicilar
iilke, yas, cinsiyet, din gibi kriterlerle kategorize etmekte ve bu gruplarin igerik tiikketimlerini takip
ederek gereksinime ve talebe doniisen konulart analiz etmekte ve bu konularda gruplar
yonlendirebilecek igerik iiretimi firsatin1 yaratarak kendilerini “ideolojik bir yumusak gilic unsuru”

seklinde konumlandirmaktadirlar (Toy 2024: 138).
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Algoritmalarm yapay zeka ile iliskisi, hacimsel ve ¢esitlilik olarak ¢ok sayidaki verinin yiiksek bir
hizla kodlanmasi, kaydedilmesi, depolanmasi, ¢oziimlenmesi ve bilgiye doniistiiriilmesi agsamalarinda
on plana ¢ikmaktadir. Bu noktada, yapay zeka araciligiyla kodlanan verilerin yalnizca yapay zeka
araciligiyla kurgulanmadigina; egemen gii¢ yapilarinin bu verileri kullanarak kendi ideolojilerine uygun
sekilde iceriklere yon verdiklerine iliskin elestiriler de yer almaktadir. Egemen giiciin sahipliginde
bulunan yiiksek orandaki verinin ve dijital ayak izinin amaglara gore kullanilmasi ve tiim bu verilerin
bir ekonomik deger yaratmasi goz oniinde bulunduruldugunda, piyasa dinamikleri, giic olgusu ve
metalagma etkisiyle platform kapitalizminden s6z etmek gerekliligi dogmaktadir. Platform kapitalizmi
icerisinde, verilerin ne sekilde korundugu, algoritmik riza insasi, algoritma yanliligi, algoritma
sisteminin etik ¢ercevesi ve algoritma sistemlerine yonelik farkindalik ve okuryazarlik {izerine pek ¢cok

tartigma alan1 da dogmaktadir (Karakog Keskin 2023).
Kisisellestirme:

Dijital yayin platformlar1 icin izleyiciye/kullaniciya/miisteriye kisisellestirilmis bir deneyim
sunmak oncelikli stratejilerden biridir. Kullanicinin algoritmalar araciliiyla dl¢iilen gegmis deneyimleri
iizerinden Oneriler sunmak kisisellestirme amaciyla uygulanan bir adimdir. Her bir kullanicinin farkl
tercihleri oldugu varsayimiyla hareket ederek, ozellestirilmis bir arayiiz tasarimi sunulmaktadir.
Kisisellestirilmis araylizler ve Oneri havuzu sayesinde, kullanicinin eslestirildigi iiriin, igerik ve
kategorilere bagl olarak bir goriiniim olusturulmakta ve boylece kullanicinin platformda gegirdigi vakti
nitelikli kullanarak — arama siirelerini kisaltarak bu vakti igerik tiikketme yoniinde degerlendirmek —

kullanicty1 memnun etmek hedeflenmektedir (Yilmaz, Erdem 2022: 50).

Platformlar, sagladiklar1 kolay anlasilir ve kisisellestirilmis arayliz tasarimi, kisinin tercihine
birakilan ¢ok gesitli altyaz1 ve dublaj se¢enegi, lilkelere 6zel ve orijinal igerik tiretimi, yetiskin ve gocuk
profilleri, birden fazla ekran igin uygunluk, ¢esitli abonelik modelleri ile kullanicilarin ekonomik, sosyal
ve bireysel deneyimlerini oOncelemektedirler. Buna ek olarak platformlarin kullanicilarin - geri
bildirimlerini degerlendirerek kararlar almasi da kullanicilarin kendilerini 6zel hissettikleri ve
goriiglerine deger verildigini bildikleri bir ortam yaratmaktadir. Bu duruma, Netflix’in kullanici
deneyimine ve geri bildirimlere verdigi onemi somutlayan Netflix Socks (Netflix Corabi) iiriinii ve Story
(Hikaye) uygulamasi 6rnek verilebilir. Netflix Socks, kullanicinin uyuyakaldigini fark ettiginde izledigi
icerigi durdurarak izleyicinin hikdyeyi kagirmasinin oniine gegen bir uygulamadir. Netflix, iirettigi
coraplarla — ki bu ¢oraplarin kiiltiir endiistrisi i¢erisindeki rolii ayr1 bir tartigma alan1 agmaktadir — uzun
stire hareket edilmediginde bir ivmedlger ile dl¢tim yaparak viicudun uyku moduna gegtigini algilamakta
ve uzaktan bir kumanda aktivasyonu ile boliimii durdurmaktadir. Netflix, bu ¢oraplarla kullaniciya, tim

seyir deneyiminde ona ortaklik ettigini ve seyir deneyiminin niteligini 6nemsedigini hissettirmektedir.
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Bir diger uygulama olan Story uygulamasi ise Netflix’in arayiiziinde yer verdigi, YouTube gibi diger
platformlarda da giindem olan, igeriklerin hikaye seklinde kisa versiyonlarinin dikey formatta
sunulmasint kapsamaktadir. Kullanicilarin bu 6zellige dair olumsuz geri bildirimlerde bulunmasi
izerine Netflix, bu 6zelligi devre dis1 birakmak i¢in bir segenek de gelistirmistir. Bu durum Netflix’in

kullanici deneyimine verdigi onemi ortaya koymaktadir (Baser, Akinc1 2020: 888).

Dijital yaym platformlarinda kisisellestirmeye etkisi bulunan arayiiz tasarimi, reklamsiz igerik,
cesitli abonelik, kolaylastirici eklentiler — kumandalarda Netflix ikonunun yer almasi — kullanici
deneyimini pratiklestiren 6zellikler, kullanicilar tarafindan dijital yayin platformlarinin tercihinde

onemli etkenlerdir.
Arayiiz Tasarimi ve Kullanici Deneyimi:

Arayliz, platformun gorsel tasarimini, ag baglantilarimi ve ¢esitli teknik 6zelliklerini kapsayan ve
kullanicinin  platforma ilk girdiginde karsilastigi tasarimdir. Platformun kimligi olarak da
diistiniilebilecek arayiiz, kullanicinin ilk izlenim edindigi alandir. Arayiiziin kolay ve acik bir tasarima
sahip olmasi, kullaniciya iyi bir deneyim yasatmanin 6ncelikli adimidir. Meniileri, menii igeriklerini,
sayfalar arasindaki baglantilari, arama cubugunu ve daha pek c¢ok eklentiyi barindiran arayiiz
tasarimlari, kullanicilarin kisisellestirmesine de agik olarak sunulmaktadir. Dijital yayin platformlarinin
kisisellestirme politikalarina arayiizii de dahil ederek kullanicinin kendine bir avatar secerek kendi seyir
hesabini olusturmasi, igeriklerini biraktigi sekilde yeniden bulabilmesi gibi kullaniciya ev sahibinin
kendisi oldugunu hissettiren stratejiler gelistirmesi platform igin art1 bir deger yaratmaktadir. Yine
algoritmalar araciligiyla elde edilen veriler, arayiliz tasariminda etkili olmaktadir. Kullanicinin
begenecegi igerikleri kisiye 6zel bir sekilde sunma stratejisinde algoritmalardan faydalanan dijital yayin
platformlari, kullanicilarin her birine farkli igeriklerin sunuldugu bir arayiiz sunmaktadir (Biiyiik¢elikok,

Dilmen 2024: 361-362).
Icerik ve Tiir Cesitliligi:

Dijital yayn platformlarinin igerik politikasi olarak gelistirdikleri bir diger vaat ise tiir ¢esitliligidir.
Pek ¢ok platform, dizi, film, belgesel, stand up, yarisma gibi pek cok tiirde igerigi izleyicileri ile
paylasarak, her tiirden seyir zevkine sahip izleyiciyi kapsamak istemektedir. Oyle ki artik dijital yayin
platformlarinda — 6rnegin Netflix — mobil oyunlar da yer almaktadir. Igerik tiirii gesitliliginin yan1 sira,
anlatida da tiir ¢esitliligi sunmay1 hedefleyen dijital yayin platformlari, her lilkeden farkli tiirlerdeki —
dram, romantik komedi, aksiyon, polisiye, korku vb. —igerigi izleyicilerle paylasmaktadirlar. Geleneksel

medyanin sinirl igerik ¢esitliliginin karsisina ¢ok genis bir igerik cesitliligi yelpazesiyle ¢ikan dijital
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yayin platformlari, izleyicilerin istedigi an istedigi tiirde ve tarzda icerige erigsmelerini saglayarak tercih

edilebilirliklerini arttirmaktadirlar.

Sar1 ve Tirker (2021) tarafindan yapilan dijital platform kullanicilarinin izleme tercihlerine ve
aligkanliklarina yonelik 636 katilimciyla gerceklestirdikleri calismada, “igerik ¢esitliliginin izleyicilerin
dijital platformlara yonelmesinde ve mevcut kullanicilarin izleyici sadakatini korumasinda 6nemli bir
unsur oldugu” sonucuna varilmistir. Katilimcilarin %90,12’sinin igerik ¢esitliliginin dijital platformlara
yonelme noktasinda etkili bir neden oldugunu belirtmistir. Ayrica, dijital yaym platformlarinin arayiiz
ve kisisellestirme politikalariyla da i¢ ice kullanilan igerik cesitliligi, geleneksel medyada yalnizca kanal
degisimiyle saglanan sinirli ¢esitliligin dijital yayin platformlarinda bir eklenti ile sunulmasi ve tiirlere
gore ayr1 meniilerin olusturularak izleyiciye se¢im sansi taninmasi izleyiciyi olumlu anlamda

etkilemektedir.
Asin Izleme Kiiltiirii:

Asir izleme, agir1 seyretme, maraton izleme gibi kavramlarla literatiirde yer alan ve bir igerige ait
tiim boliimlerin tek oturusta bitirilmesi ile iliskilendirilen asir tiikketim hali, tiim dijital platformlara
yayilmig bir uygulama olmussa da baslangicta Netflix ile giindeme gelmistir. 2013 yilindan itibaren
Netflix’in bir kiiltiir olarak yarattigi asir1 izleme (binge-watching), yeni eglence formu olarak
yerlesmistir (Anghelcev vd. 2021: 130). 2013’te Netflix’in ilk orijinal yapim dizisi House of Cards,
sezonun tiim bdliimlerinin ayn1 anda yayinlanmasiyla birlikte duyurulmustur. Oncesinde, dijital
platformlar igerikleri tipki geleneksel medyada oldugu gibi belirli araliklarla, randevu temelli bir
sistemle erisime ag1yor, yalnizca geleneksel medyadan farkli olarak eski sezon ve béliimlere her zaman
erisim olanag1 sagliyordu. Netflix’in sezonun tamamini tek seferde yaymlamasi hamlesi, platformu
kiiresel pazarda kuvvetlendiren bir hamle olmustur (Cayc1 2021: 408). Bu hamle o denli konusulmustur
ki 2013 yilinda Oxford Sozliigii'ne asin izleme kavrami eklenmistir. Asir1 izleme eyleminin
nicelikselligi konusunda ortaklasilmis bir ¢erceve bulunmamaktadir. Art arda 2-3 boliim izlemeyi asir
izleme olarak tanimlayanlar oldugu gibi bir sezonun tiim bdéliimlerini tek oturusta izlemeyi asirilikla
nitelendirenler de bulunmaktadir. Bireysel kosullara bagli bir eylem oldugundan agirilik hissi herkes
icin farkli bir boyutta giindeme gelmektedir. Hemfikir olunan durum, asir1 izleme halinin bir pratik
olarak dogrudan tiiketim ile iliskili ve kapitalizmin yapisina olduk¢a uygun bir eylem oldugudur. Bu
dogrultuda kavrama yonelik de birtakim diizenleme girisimleri olmustur. Netflix, kavramsal olarak agir1
izleme kullanildiginda asirt teriminin olumsuz bir ¢agrisim yarattigin1 diisiinerek maraton izleme
kavraminin kullanilmasim yeglemistir fakat izleyicilerin asir1 izleme kavramini yogun kullanimi ve
sozliige de eklenmesi neticesinde kavrami kullanmaya baslamislardir (Tiiziin Atesalp, Baglar 2020:

114).
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Netflix agir1 izlemenin bir kiiltiirel deneyim olarak yerlestigini fark ettiginde, asir1 izleme eylemini
tesvik edecek eklentilerle bu yogun igerik tiiketimi halini desteklemistir. Dizinin bdliimleri arasinda
gecis yaparken “jenerigi atla”, “6zeti atla” gibi eklentiler kullanarak izleyicilerin bdliimler arasinda hizli
gecis yapmalarint saglamaktadir. Boliimleri genelde birbiriyle iligkili ve yiiksek heyecan ve merak
duygusu iceren final sahneleriyle kapatarak izleyicinin bir sonraki boliime hizlica gegmesini

beklemektedir (Cayci 2021: 408).

Asint izlemeye iligkin yapilan ¢aligmalar, bu eylemin hangi ihtiyaci karsilamakla iliskili oldugunu
bulgulamak i¢in yapilmistir. Eylem icerisindeyken gergeklikten soyutlanan ve kurmaca diinyada uzunca
bir siire vakit geciren izleyicinin bir noktadan sonra kontroliinii ve zaman algisim1 kaybederek bir
bagimlilik hali gelistirdigi sdylenebilir. Bu durum izleyicinin sosyal iletisimini kisitlamakla birlikte bir
tiir uyusukluk hali icerisine gegcmesine de neden olabilmektedir. Asir1 izleme motivasyonlari arasinda
herhangi bir seyi kagirmama ve giindem olan sohbetlerden geri kalmama gibi bir duygu durumu yer
almaktadir. Bu durum, sayisiz igerigin bulundugu ¢ok sayida dijital platformun varlig1 diisiintildigiinde
ciddi sonuglar yaratacak seviyede bir tiiketim dogurmaktadir (Cayc1 2021: 406-407). Asir1 izleme, vakit
kayb1, yorgunluk, uyusukluk, bagimlilik gibi olumsuz duygu durumlar1 yaratmaktadir. iceriklere dair
siirpriz bilgilerden (spoiler) kaginma, igeriklere dair paylasimlardan geri kalmama, bos vakit
degerlendirme ve gerceklikten uzaklasma gibi nedenlerle gerceklestirilen bu tiikketim hali, bireyi

yalnizlagtirmaktadir (Tiiziin Atesalp, Baslar 2020: 110; Cayc1 2021: 421).
Reklam:

Dijital yayin platformlari, geleneksel medyaya alternatif stratejilerle ¢iktiklar1 yolda reklam
6zelinde de yenilik¢i yaklasimlar gelistirmislerdir. Geleneksel medyanin icerigi bdlen uzun reklam
stirelerininin aksine kisa ve etkileyici sosyal medya rekamlarini 6nceleyen platformlar, 6ncelikli olarak
geng ve geng yetigkin kitleyi hedeflemektedirler (Baser, Sogitliller 2023: 7). Dijital platformlarin
kiiresel pazardaki konumlar1 g6z oniinde bulunduruldugunda her bir iilkeye yonelik farkli reklam
politikalar1 uygulamalar1 da kaginilmaz olmustur. Bu noktada kiiresel ortak reklamlardan ziyade
iilkelere 6zgii yerel reklam igerikleri iiretmeyi tercih etmislerdir. ilgili iilkenin kiiltiirel dgelerine yer
verilen, o iilkenin popiiler oyuncularinin rol aldigi reklamlar diger iilkeler icinde dublaj ve altyazi
secenekleriyle sunulmus ama Oncelik ilgili tilke izleyicisini etkilemek olmustur (Giilmez 2019). Bu
duruma ornek olarak Netflix’in 2018 yilinda Black Mirror igin olusturdugu tanitim videosu verilebilir.
Tiirk geleneksel medyasinda gilindiiz kusaginda biiylik yer bulan izdiva¢ programi konseptinden
faydalanilarak olusturulan tanitimda, dizinin insanligin yakin gelecekte nasil sorunlarla karsilasacagi ve
nasil donilisecegi temasina uygun sekilde, gelecekte izdivag programlarinin nasil bir formati olacagi

islenmistir. Tanitimda bir mekénda birbirlerini tanimak igin sohbet eden ¢ift, simiilasyonun hata
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vermesiyle kendilerini izdiva¢ programmin c¢ekildigi stiidyoda bulmaktadir. Tamitimda program
sunucusu olarak gercekte de izdivag programi sunuculugu yapmis olan Esra Erol’un kullanilmig olmasi
Tiirk izleyicisi i¢in dogrudan anlam kazanan bir durum olusturmaktadir. Yine ¢ifti canlandiran kadin ve
erkek oyuncu da daha 6nceden izdivag programi ile linlenen kisilerden segilmistir. Diyaloglarda gegen
nasip, kismet gibi kiiltiirel ifadeler ve Tirk¢e miizik kullanimi da reklamdaki kiiltiirel kodlar:
karsilamaktadir. Bir baska ornek olarak yine 2018 yilinda yayinlanan Altered Carbon dizisi tanitimi
verilebilir. Tanitimda, dizinin dijital hafiza, ruh ve beden iliskisi gibi temalarina uygun olacak sekilde
Tiirkiye’de fotografik hafiza konusunda giindeme gelen ve “unutmay1 unutan adam” seklinde taninan
Melik Duyar yer almistir. Yine dil, kostiim, dekor gibi pek cok baslikta Tiirk kiiltiirel belleginden
faydalanilarak bir anlat1 olusturulmustur. Bir diger 6rnek Bright dizisi i¢in tasarlanmis Orklar Aramizda
isimli tanitim videosudur. Dizinin karakterleri olan orklar Istanbul’da olsa neler olurdu diisiincesiyle
olusturulan tanitimda, berber, ¢irak, satict gibi karakterler yer almis ve Tiirk kiiltiiriinde yer alan
kahvehane, ¢ay, berber sadakati, sans oyunlari, sahin marka araba ile gezme gibi pek ¢ok mahalle
kiiltiiri 6gesi one ¢ikarilmigtir (Sar1, Sancakli 2020: 253-256). Yine Netflix’in Stranger Things dizisi
icin ¢ektigi Saadettin Teksoy un rol aldigi tanitim filmi ve Squid Game dizisi ig¢in yapmis oldugu dizinin
kostiimlerini giyen kisilerin metro gibi yogun insan trafiginin bulundugu yerlerde giinlitk hayatin

icerisine karigmalar1 yerel reklam faaliyetlerine 6rnek verilebilir.

Dijital yayin platformlari, televizyon reklamlar yerine sosyal medya tanitimlarini kullamakla
beraber ek olarak sehrin goriiniir yerlerindeki billboardlar1 da kullanmaktadirlar. Yapilan ¢aligmalarda
izleyicilerin en ¢ok sosyal medya reklamlarindan ve sosyal gevre tavsiyelerinden etkilendikleri
goriilmektedir (Can, Koger, Hekimoglu Toprak 2021: 339). Dijital platformlar bu nedenle sosyal
medyaya ¢ok Onem vermektedir. Kendi video paylasimlart i¢in YouTube iizerinden kanal agip
fragmanlar1 oraya yiiklemektedirler. Uyelerini kanal iizerindeki etkilesimleri ve yorumlari iizerinden de
takip ederek sikdyet ve oOnerileri igerik niteligini gelistirmek ig¢in Kkullanabilmektedirler (Bitirim
Okmeydan 2020: 18).

Ucretlendirme Politikalari:

Dijital yaym platformlari, iicretlendirme noktasinda oldukga farkli politikalar yiirtitebilmektedirler.
Ucretsiz ve yalnizca reklam getirilerini kullanarak seyir imkani sunan platformlar oldugu gibi reklamsiz
ama farkli iicret modelleri gelistiren platformlar da vardir. Ucretlendirme politikasi, kullanicilarm
platformu tercih etme asamasindaki en 6nemli faktorlerden biridir. Fiyat — performans kalitesi, igerik
cesitliligi ve fiyat dengesi, rakiplerin uyguladigi iicretlendirme politikalar1 bu denklemde Gnem
tasimaktadir (Yilmaz, Erdem 2022: 52).
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Platform igin {icret politikasi noktasinda reklamveren ve izleyici odakli iki kanal bulunmaktadir.
Planlamaya ne kadar ¢ok reklam dahil olursa bu izleyici nezdinde o denli dezavantaj yaratmaktadir ki
bu durum platformlar1 geleneksel medya dinamiklerine de yakinlastiran bir durumdur. Ote yandan
reklamveren kanalinda da ne denli reklam olursa bu durum bir avantaja ve kazanca doniismektedir.
Burada yiiriitiilen denge politikasi, izleyiciye sunulan iicretin platform, kullanici ve reklamveren

gozetiminde ortaya ¢ikarilmasini saglamaktadir (Bel, Calzada, Insa 2007: 31).
Dis Faktorler:

Dijital yaym platformlar, kiiresel ve yerel capta gelisen dis faktorlere karst da hizli stratejiler
diistinmek ve gelistirmek durumunda kalmaktadirlar. Yakin zamanda gergeklesen ve en temelde sinema
salonlar1 nezdinde bir kriz olarak nitelenebilecek COVID-19 pandemisi, dijital platformlarin politikalar
gelistirmelerini gerektirmistir. Pandemi nedeniyle evlere kapanmak durumunda kalan insanlar, sinema
salonlarina da gidemedikleri i¢in dijital platformlara yonelmislerdir. Platformlar bu isten kazangl
cikiyor gibi goriinse de setlerin de pandemi nedeniyle durmus ve {iretimin yavaglamis olmasi, evde
zaman gecirmeye aligmamis izleyicinin icerik a¢ligini giderecek bir hiz sunamamistir. Bu nedenle
ertelenmis veya arsivde tutulan igerikleri ¢ogu platform 6ne ¢ekmis ve izleyicinin erisimine agmigtir
(Erkili¢, Duruel Erkilig 2021: 102). Netflix’in pandemi baslangicinda abone sayisini beklenen degerin
iki katindan fazla yiikseltmesi ki diger platformlarda da benzer yiikselis egrisi bulunmaktadir,

platformlarin kazanimini niceliksel olarak ortaya koymaktadir (Biktim 2020).

Bir diger dis faktor olarak, platformlarin, gogmenler ve entegrasyon siireglerine yonelik stratejiler
geligtirmesi gerekliliktir. Dijital yayi platformlari, gdgmenler i¢in yeni iilkenin yagamina entegrasyon
saglama asamasinda hem avantajli hem dezavantajli olabilmektedir. Ozellikle egitim gogii ile yeni
iilkedeki yasamlarina baslayan ogrenciler, dil ile alakali sorunlara ek olarak akademik, ekonomik ve
sosyokiiltiirel sorunlar yagayabilmektedirler. Yapilan ¢aligmalarla 6grencilerin ilgili sorunlarina yonelik
entegrasyon siireclerinde dijital platformlarin bir araci olarak yer alabildigi bulgulanmistir. Platformlarin
da bu bilingle hareket etmeleri sarttir. Kiiresel ve yerel dengeyi bulmak icin ¢abalarken bazen kiiltiirel
bozuma yol acabilecek durumlar yaratan platformlar, bir yandan ilgili iilkenin kiiltiiriinii igeriklerinde
yansitarak yabanci izleyicilere referans bir yasam tarzi sunarken ote yandan yabanci kiiltiirlerin
iceriklere entegre edilmesiyle kiiltiirel bir kafa karigiklig1 yaratmaktadirlar (Zhang, Sahin Kiitik 2020:
98).

Orijinal Yapimlar:

Dijital yaym platformlari, geleneksel medyada yer almis ve sevilen dizilere katalogta yer verme,

salonlarda gdsterime girmis ve sevilen filmleri igerik havuzuna ekleme gibi stratejilerin yani sira
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iilkelerin yerel yapim sirketleriyle organize bir sekilde orijinal yapimlar iiretmeye baslamislardir.
Orijinal igerikler sadece ilgili platform iizerinden erisilebilen igeriklerdir ve platformlarin pazarlama
stratejileri kapsaminda gelistirilmektedirler. Orijinal yapimlar, kendi igerisinde ayri politikalara
sahiptirler (Aydemir 2023: 1460). Yenilik¢i ve bagimsiz projelerin popiiler oyuncularla bir araya
getirildigi ve kiiltiir aktariminin yiiksek oranda gercgeklestigi orijinal yapimlar, platformlarin en ¢ok ilgi
ceken yapimlari olarak one ¢ikmaktadir. Ornegin Netflix’in orijinal icerikleri, ayr1 bir menii ile 6n plana
cikarilmaktadir. Iceriklerin afislerinin iist sol kdsesine yerlestirdikleri N harfi ile orijinal yapimlarin
diger Netflix igeriklerinden ayrigsmasim saglamaktadirlar. Orijinal yapimlarin bir pazarlama stratejisi
olarak kullanilmasina 6rnek olarak yine Netflix’in 2021 yilinda diizenledigi “Tudum” etkinligi -etkinlik
adi Netflix’in klasiklesen intro sesinden yola cikilarak belirlenmistir- 6rnek verilebilir. Netflix
Tiirkiye’nin YouTube kanalinda ¢evrimi¢i olarak canli diizenlenen etkinlikte orijinal yapimlar

tantilmustir (Secilmis 2022 48-49).
Kiiresellesme:

Dijital yayin platformlariin igerik politikalarini belirlerken her anlamda etkiledikleri ve bir yandan
da etkilendikleri kiiresellesme olgusu ile i¢ ige olmalar1 bir zorunluluktur. Goérsel imgeler diinyasindan
s0z edildiginde, geleneksel medyada kendini gosteren egemen kiiltiiriin Bati1 merkezli bir kiiltiir oldugu
sOylenebilir. Bu durum John Tomlinson’a gore dogrudan bir tektiplesme olarak yorumlanmamalidir.
Ona gore kiiltiirel metalarin yayginlagsmasi dogrudan Bati kiiltiiriinlin yerel kiiltiirii yok etmesi anlamina
degil modern kiiltiirde bir ¢ikmaz yaratmasi anlamina gelir. Yerel kiiltiir, dijitallesmenin etkisiyle var
olan cografi sinirliliklardan kurtularak her yere yayilabilme giiclinii elde etmistir. Bu noktada yerel
kiiltiirin tizerine yigilan diger tiim kiiltiirel imgeler, bir ¢esit yersizyurtsuzluk yaratmaktadir. Bir
kiiltiiriin yok olusundan ziyade melez yeni kiiltiirlerin dogusundan s6z etmeyi tercih eden Tomlinson’a
ek olarak bu noktada Roland Robertson’un kiiyerellesme kavramina da deginilebilir. Kiiresel ve yerel
olanin baglantisi lizerine diisiinen Robertson, gelismis {ilkelerin kiiresellesme siirecinde yerelliklerini
koruma anlaminda daha basarili olduklarini fakat gelismemis tilkelerin kendi 6z kiiltiirleri tizerinde daha
cok kayba ve yikima ugradiklarini ifade etmistir. Bu durum kendiliginden bir kiiltiirel gii¢ durumu
yaratmakta ve gelismis iilkelerin kendi kiiltiiriinii diger iilkelere yaymasi konusunda egemen konumda
olmalarina yol agmaktadir (Robertson 1992, Biiyiikbaykal 2014: 78-82). Bu durum Kkiiltiirel
emperyalizm olarak nitelenmekte ve kiiltiirlerin ya empoze edilen kiiltiirii tamamen benimsemeleriyle
ya da melez bir kiiltliriin olugsmasiyla sonuglanmaktadir. Kiiyerellesme kavrami bu noktada yerel
degerleri de 6n plana ¢ikardigl i¢in 6nem tasimaktadir. Kavram olarak 70’li yillarda Japonya’da
isletmelerin farkli bolgelere yayillmak amaciyla faaiyet alanlarmi genisletmelerini karsilamak igin
kullanilmistir. Bu nedenle pazarlama temelli bir kavram olan kiiyerellesme, kiiresel olanin dogrudan

benimsenmesini degil yerel olana gore adapte edilerek kullanilmasini 6nceler (Sar1, Sancakli 2020: 247).
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Dijital yayin platformlar1 da kiiresel pazardaki tiim izleyicilere hitap edecek evrensel kodlarla ama
ayni zamanda yerel izleyiciyi de icerikte tutabilecek yerel kiiltiire ve kiiltiirel bellege 6zgii kodlarla tiim

izleyici kitlesini bir arada tutmay1 hedeflemekte ve igeriklerini bu dogrultuda iiretmektedir.

Dijital yayin platformlar1 kiiyerellesme odakli politikalar olustursa da bu durum platform
kapitalizmini, medyanin ekonomi-politigini, kiiltiirel emperyalizmi bir arada diistinmeyi
gerektirmektedir. Iceriklerin, sahip olanin ve kontrol edenin kiiltiirii iizerinden olusturulmasina iliskin
bir tartigma alan1 agan ekonomi-politik, bu sekilde iiretilen her igerigi kiiltiirel bir meta olarak kabul
etmektedir (Arik 2006: 133). Tiim bu dongii igerisinde platform toplumunun bir pargasi olan kullanicilar
(Yilmaz, Erdem 2012: 51), kolay anlasilan ve hizla tiiketilebilen igerikleri talep edip izlerken g¢ogu

zaman igerik tizerine durup diisiinmemektedir.

Yukarida listelenen, dijital yayin platformlarinin geleneksel medyadan ayrnistiklar1i ve kendi
aralarinda ortaklastiklar: iiretim politikalar1 olarak algoritma sistemi, kisisellestirme uygulamalari,
arayliz tasarimi, icerik ve tiir cesitliligi, asir1 izleme kiiltiirii, reklam ve iicretlendirme politikalari, dig
faktor etkisi, orijinal icerik tiretimi ve kiiresellesme etkisi kapsaminda uyguladiklar tiim adimlar,
endiistriyel doniisiimii beraberinde getirmistir. Bu endiistriyel doniisiimiin Tiirkiye 6zelinde en belirgin
goriindiigii alanlardan biri ¢aligsma sartlaridir. Dijital yayin platformlar1 glindeme geldiginde sektorel bir
rekabet ortami olusmustur. Sektdr calisanlarina daha konforlu ¢aligsma olanaklar saglama potansiyeliyle
yola ¢ikan platformlar, gelencksel medyadan gelen rutinleri de tamamen geride birakamamuslardir.
Bunun nedeni platformlarin calistiklar1 ekipleri, geleneksel medyaya is yapan yapim sirketleri
aracilifiyla se¢meleridir. Gelinen noktada geleneksel medyaya da dijital platforma da igerik tiretimi
gerceklestiren sirketler birbirini tekrar etmektedir. Geleneksel medyadan ayristiklar: noktalar ise reyting
sisteminin platformlarda uygulanmamasi nedeniyle cesitlilige ve 6zgiinliige daha agik olmalari, yabanci
platformlarin -yerli platformlar hari¢- daha yiiksek biitce sunmalari, ekip 6demelerinin daha diizenli
yapilmasi, boliim siirelerinin daha kisa olmasi seklinde siralanabilir (Kayhan 2023: 97-106). Dijital
yayin platformlari, Tiirkiye’de 2019 yil1 itibariyle RTUK (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu) denetime
altina girmistir. Denetleme uygulamalarina 6rnek olarak 2021 yilinda Netflix’te gdsterimi planlanan
Simdiki Aklim Olsaydi dizisinin ¢ekimlerinin sete bir giin kala iptal edilmesi verilebilir. Projenin
senaristi tarafindan senaryoda escinsel bir karakterin varliinin bu iptali getirdigi yorumlari
dogrulanmistir. Netflix’e Kiiltiir ve Turizm Bakanligi lizerinden verilen ¢ekim izninin bu proje 6zelinde
¢tkmamasiyla, projenin senaristi hikayedeki escinsel karakteri ¢ikarmistir ve bu gelismenin hemen
akabinde c¢ekim izni ¢ikmustir. Sonrasinda RTUK ile Netflix arasinda gerceklestirilen goriismeler
neticesinde Netflix diziyi iptal etmistir. Tiirkiye’de ¢ekilmeyen senaryo Ispanya’ya satilmis ve Netflix
Ispanya tarafindan ¢ekimler tamamlanmustir (Yiicel 2020). Bu 6rnekte goriilebilecegi gibi dijital yaym

platformlar, igerik trettikleri iilkelerin yasa ve kurallarina da tabii olmak durumundadirlar. Boyle
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durumlarda marka kimligi ve kurum politikas1 dogrultusunda hareket ederek bir karar almak durumunda
kalan platformlar, bir noktada yenilik¢i olmak icin c¢iktiklar1 yolda iilke yasalari ve kurallar
dogrultusunda ilgili iilkenin geleneksel medyasina benzeyen bir konuma g¢ekilmektedir. Ote yandan
bagimsiz yapim sirketlerine alan agmaktansa daha giivenilir ve bilindik kodlar takip ederek geleneksel
medyaya liretim yapan yapim sirketleriyle ¢alisarak bagka bir tekrara diisme ve tektiplesme durumunu

kendi politikalariyla da yaratmaktadirlar.

Ozetle, dijital yayin platformlarinin geleneksel medyadan ayristigi pek cok nokta bulunmaktadir ve
gelistirdikleri yeni seyir kiiltiiriiyle yenilikgilik vurgularini bir noktada yerine getirdikleri kabul
edilmelidir. Dijital yayin platformlarimin her biri benzer politikalarla hareket etse de kendi kurum ve
marka kimliklerine yonelik 6zellesen uygulamalart da bulunmaktadir. Tirkiye’de erisime agik olan ve
faaliyet gosteren her bir platformun detaylarina girmeden 6nce djital platformlarin gelisim siireglerine
tarihsel bir perspektifle bakmak, diinyada ve Tiirkiye’deki dijital yayin platformlarimin gelisimini

anlamak acisindan verimli olacaktir.

1.1.1. Dijital Yaymn Platformlarinin Gelisimi

Dijital yayin platformlarinin giindeme gelisi internet, televizyon ve sinema alanlarinda gergeklesen
birtakim gelismelerin sonucunda olmustur. Dijital yayin platformlari, hem televizyon dizilerini hem de
sinema filmlerini biinyesinde bulunduran yenilikgi mecralar olarak giindeme gelmis ve popiiler
olmuslardir. Dijital Yaym Platformlarinin Gelisimi isimli bu baglik altinda, giin gegtikce sayilar1 artan
dijital yayin platformlarinin hem televizyon hem de sinema alaninda yarattig1 doniisiimlerin arka plani

tarihsel siireg icerisinde ele alinacaktir.

Televizyon alaninda, uydu yayinlari aracilifiyla sayisal yayinlarin yapilmaya baglanmasi 6nemli bir
donim noktasi olmustur. 2000 yili itibariyle yayginlasan ve tamamen dijitallesen uydu yayinlari,
akabinde gelisen kablolu televizyon yaymi ve karasal yayinlar ile beraber dijital teknolojinin
gelismesinde bir kdprii gorevi gormiislerdir. Uydu yayinciligi, es zamanli sekilde bir yerden baska bir
yere kolay ve hizli erisimi saglamaktadir. DVB-H (Dijital Video Yayinciligi — Elde Tasnabilir) ile
mobil cihazlar, bilgisayarlar ve tagmabilir diger cihazlardan televizyon yaymciligi gerceklesebilir
olmustur. internetin gelmesiyle birlikte televizyon yayinlari internet araciligiyla tagimir olmus; IPTV
teknolojisi hizla gelismistir. Televizyon ve internetin yondesmesiyle giindeme gelen IPTV, etkilesimsel
bir yayin deneyimi sunmaktadir ve istege bagli video platformlarinin (VoD) temellerini atmustir (Erkek

2019: 43-55).
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Internet teknolojilerine gelindiginde, 1995-2000 yillar1 Web 1.0, 2000-2010 yillar1 aras1t Web 2.0,
2010-2020 yillart aras1 Web 3.0 ve 2020 sonrasi ise Web 4.0 olarak tanimlanmaktadir. Web 1.0 donemi,
internetin yalnizca bilgi almak icin kullanildigi, c¢evirimi¢i metinlerden olusan ve kullanici
miidahalesine izin vermeyen sayfalara erisim saglanabildigi donemi karsilar. Web 2.0’a gegmeden Once,
Web 1.5 olarak adlandirilan ve e-ticaret sitelerinin giindeme geldigi, kullanicilarin {irlin satin alip
yorumlar yapabildigi ve az da olsa etkilesimlerin bagladig1 bir ara donem vardir. Web 2.0 donemi,
internette sayfa iiretimi, ayarlama ve sayfalarin platformlar arasi birlestirilmesine imkan verildigi
donemi karsilamaktadir. Bu donemde Facebook, Twitter gibi siteler giindeme gelmistir. Web 3.0 ile
semantik arama metodu yerlesmis, arama motorlar1 giindem olmustur (Erkek 2019: 15-16). 1997
yilinda, heniliz Web 1.0 teknolojisinden soz edilirken ve YouTube vb. video igerik platformlart heniiz
kurulmamigken bol pikselli yavas hareket eden videolar giindeme gelmistir. Dancing Baby bu tip e-
postalar ile dagitimi yapilan ilkel videolardan en bilinenidir. Bu ilkel videolardan zamanla, internet
teknolojileri gelistikce, web dizileri denilen bir kavram dogmustur. ABD televizyonlarinda yaymlanan
Rox dizisinin internete dagitilmasiyla baglayan siire¢ sonralari sadece internet igin tiretilen dizi
yapimlarinin gergeklesmesine yol agmustir. WhirlGirl dizisi, Showtime dagitim sirketi tarafindan
internet dizisi formatinda ¢ekilen ilk dizi olarak kabul edilmektedir. 2000’1i yillara gelindiginde bant
hizinin genislemesi, ADSL sistemlerinin yayginlasmasi, MPEG kodlama formatinin kullanilmaya

baslanmasiyla iceriklerdeki kalite kaybi ¢ok aza indirgenmistir (Kocagiir 2022: 75).

Tiirkiye’de de dijtial yaymcilik 2000’lerin basinda ilk girisimlerini sunmustur. Ilk girisimler
geleneksel gazetelerin dijitale gecis yapmasi ve haber sitelerinin agilmasiyla olmustur. Sonralar
bloglarda, blog yazarlart bagimsiz dijital igerikler lretmeye baslamiglardir (Kirik 2024: 580).
Dijitalesme girigimleri her alanda ufak ufak yerlesirken Microsoft’un MSN Video uygulamasi ile diziler
internet ortaminda izleyiciyle bulusmus; 2005 yilina gelindiginde YouTube bir igerik {iretim mecrasi
olarak kullanicilara sunulmustur. YouTube {izerinden yaymlanan Red vs. Blue dizisi biiyiik bir ilgiyle
kargilanmis ve araliklarla yayinlanan web dizilerinin siireklilik kazanmasinin yolunu agmistir. 2007
yilina gelindiginde ise Netflix istege bagl video modeli ile giindeme gelmistir. 2010°da gercek zamanl
yayin sistemini tamamlayan Netflix, televizyonda popiiler olan Breaking Bad dizisini yayinlayarak
izleyicilerin dikkatini ¢ekmis ve dijital yaym platformlar1 bir rakip olarak goriilmeye baslamistir
(Kocagiir 2022: 76). Tirkiye’de de IPTV, 2010’lu yillarda yaygimlasmistir ve Digiturk, Tivibu gibi
hizmetler dijital yayin platformlarinin ilk 6rnekleri olarak geleneksel televizyon izleme aligkanliklarini

dijitale uygun sekilde dontistiirmiislerdir (Kirik 2024: 582).

Dijital yayin platformlari, her seyin tizerinde (Over the Top — OTT) sistemler olarak da
tanimlanmaktadirlar. Her seyin tizerinde sistemler, igerigi internet araciligiyla dagitan sistemlerin genel

tamimlamasidir. Ayrica dijital yaym platformlar, fiziksel bir iiriinii dijital bir {iriin olarak dagitima
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sunduklart ve {irliniin fiziksel dagitimi ile (salon gosterimleri) dijital dagitimimi ayni anda
gerceklestirdikleri ve bu nedenle piyasada bir kriz yarattiklar igin dijital yikici aracilar (digital

disruptive intermediaries) olarak da degerlendirilmektedirler (Erkilig, Duruel Erkili¢ 2021: 109).

Internet ve televizyon alanlarinda yasanan gelismeler dijital platformlarin yolunu acarken
sinema alaninda da farkli gelismelerle ilerleyen siire¢ dijital yaymn platformlarinin goriiniir olmasi igin
zemin hazirlamistir. Filmlerin salonlarda gosterimine ek olarak evde seyir imkani saglayan medya
oynaticilart Uretilmistir. Basta medya oynaticilar1 araciligiyla, ilerleyen zamanlarda ise medya
oynaticilarinin bilgisayarlara bir eklenti olarak eklenmesiyle DVD’ler yayginlasmistir. Evdeyken
yalnizca televizyon seyredebilen izleyiciye bir alternatif olarak sunulan DVD’ler ile izleyici, istedigi
filmi satin alarak kendi evinde, istedigi zamanda oynaticiy1 galistirarak seyir gergeklestirebilir olmustur.
DVD’lere eklenen ekip roportajlari, kamera arkasi sahneleri gibi igeriklerle, izleyici sinema salonundan
ciktiginda diger izleyicilerle yaptigi sohbetin ve sosyallesmenin yerini doldurmaktadir. Izleyicinin
DVD’yi istedigi zaman caligtirmasi, seyri istedigi zaman bdlmesi gibi kontrolii izleyiciye birakan

secenekler, dijital yayin platformlarimin aktif seyir anlayisinin temellerini atmigtir (Kucur 2018: 98).

Dijital yaym platformlarinin yolunu yapan sinema alanindaki bir diger gelisme de bilgisayar
teknolojilerinin kullanilmasi ile yerlesen dijital sinema anlayisidir. 1970’lerden itibaren sinema alaninda
bir dijitallesmeden s6z etmek miimkiindiir. Bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle yapim, dagitim,
gosterim agsamalarinda animasyon ve gorsel tasarim tekniklerinin kullanildigi, efekt kullanimiyla istenen
gercekliklerin yaratilabildigi ve bu imkanlarla yeni igeriklerin ve tiirlerin olustugu bir donisiim
yasanmistir. Bu doniisiim pelikiiliin terk edilmesine yol agmis ve dijital film iiretim tarzi1 yerlesmistir
(Erkek 2019: 89-91). Dijital iiretim tarzinin yerlesmesiyle sinema alaninda gergeklik tartismalari
giindem olmustur. Hakan Erkili¢ s6z konusu tartismalar1 ele aldigi makalesinde, dijital sinema ile
yerlesen yeni gercekligi, Bauman’in akigkan modernitesine, Manovich’in elastik gercekligine ve
Stephen Prince’in algisal gergekligine referansla yeni akigskan sinema olarak tanimlamig ve akigkan film
teorilerinden s6z edilebilecegini ifade etmistir (2016: 69). Yerlesen dijital {iretim tarz1 ve akigkan sinema
anlayisi yalnizca yapim kosullarini doniistiirmemis dagitim ve gosterim siireglerini de doniistiirmiistiir.
Dijital yayin platformlari dagitim ve gosterim aglarindaki dijitallesme etkisinin bir sonucu olarak

giindeme gelmistir.

Goriildigii gibi internet, televizyon, sinema ve bilgisayar teknolojilerinin yondesmesi
neticesinde dijital yaym platformlarinin yolu ag¢ilmistir. Dijital yaym platformlariin giindeme
gelmesiyle uluslararasi ve ulusal yaym yapan pek c¢ok dijital yaym platformu kurulmustur ve hala da
yeni dijital yayin platformlar1 kurulmaya devam etmektedir. 2019'dan 2029'a kadar diinya ¢apindaki iist

diizey (OTT) video pazarmin geliri, 130 milyar ABD dolarindan 443 milyar ABD dolarina ytikselerek
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onemli bir artig gostermistir (Grafik 1). Bu da dijital yayin platformlarimin her gegen giin gelisme

gostererek dnemli bir video pazari haline geldigini ortaya koymaktadir.
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Grafik 1: 2019'dan 2029'a kadar diinya ¢apindaki iist diizey (OTT) video pazarmnin geliri (milyar ABD dolart
cinsinden) (Statistics report about Amazon Prime Video, 2025)

Igerik iiretimlerini her gegen giin artiran dijital yayin platfomlari, izleyicilerine ¢ok sayida igerik
sunarak ya da izleyicilerini ¢ok sayida igerige maruz birakarak stirekli tiiketim dongiisiinii yaratmay1
hedeflemektedirler. Popiiler dijital yayin platformlarinin igeriklere ayirdiklart glincel harcama rakamlari

Grafik 2’de goriildigi gibidir:
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Grafik 2: Diinya ¢apinda secili medya ve yayin sirketlerinin i¢erik harcamalart 2024 ve 2025'te (milyar ABD dolari
cinsinden) (Statistics report about Amazon Prime Video, 2025)

Abonelik modeliyle ¢alisan dijital yayin platformlari, televizyon izleyicisine sundugu konforlu
alanla ve karar verme mekanizmalarim izleyiciye birakmasiyla ilgi gérmiistiir. 2025 yilinda diinya
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capinda segili hibrit video-istege bagli platformlarin iicretli abone sayilari sunulmustur (Grafik 3).
Abonelerin reklamli ve reklamsiz paket segeneklerinde ¢ogunlukla reklamsiz paketleri tercih ettikleri
de goriilmektedir. Bu durum geleneksel medya seyrinden dijital yayin platformlariyla yerlesen yeni seyir
kiiltiiriine hizl1 adapte olmanin nedenlerinden birinin geleneksel medyada seyri bolen reklamlara ¢ok sik

yer verilmesi oldugunu gostermektedir.
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statista %

Grafik 3: 2025 yilinda diinya ¢apinda se¢ili hibrit video-istege bagh platformlarin iicretli abone sayist (milyon
olarak) (Statistics report about Amazon Prime Video, 2025)

Hizli bir ivmeyle giinlik yasama yerlesen dijital yayin platformlari ve yeni seyir kiiltiirt,
platformlarin kurum kimliklerine uygun gelistirdikleri igerik politikalarinin basarili olmasiyla
gergeklesmistir. S6z konusu igerik politikalarina gegmeden once diinyada ve Tiirkiye’de yayin yapan

dijital yayin platformlarini tanimak isleyislerini anlayabilmek icin bir gerekliliktir.

1.1.2. Diinyada ve Tiirkiye’de Dijital Platformlar

Dijital yayin platformlari, istege bagl (VoD) hizmet sunmaktadir. Abonelik temelli (Subscription
Video on Demand - SVoD) segenek ile aylik sabit bir 6deme karsiliginda izleyiciler istedikleri kadar
igerigi tiiketebilmektedirler. Netflix, Amazon Prime Video, HBO, BIuTV, Mubi gibi platformlar
abonelik temelli hizmet sunmaktadir. Bir diger secenek islemsel video (Transactional Video on Demand
— TvoD) modelidir. Izlenen icerik basina ddeme yapilan bu model kirala-izle modeli olarak da
bilinmektedir. BIuUTV’nin Baska Sinema ile gergeklestirdigi isbirligi uygulamasiyla belirli igeriklerin
izlenmesi icin iicretlendirmeler yapilmasi bu modele &rnek verilebilir. Istege bagl hizmetler igerisindeki

bir diger segenek ise reklama bagli video (Advertising-based Video on Demand - AVoD) modelidir. Bu
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model reklamlar iizerinden bir dongii saglamaktadir. izleyici igeriklere iicretsiz ulagabilmektedir fakat
geleneksel medyada oldugu gibi reklamlar1 da tiiketmesi gerekmektedir. YouTube, Puhu TV gibi
platformlar bu modele 6rnektir. Bir diger model olarak 6zel gosterim modelinden (Premium Video on
Demand - PVoD) s6z edilebilir. Bu modelde sinemada gosterime girmeyen veya c¢ok kisa siire
gosterimde kalan filmler, platformlardan kiralanarak izlenebilmektedir (Erkilig, Duruel Erkilic 2021:
109).

Cok ¢esitli modellerle hizmet sunan kiiresel ve yerel pazarda pek ¢ok platform bulunmaktadir. Bu
platformlar arasinda siirdiiriilebilirligini saglamis ve aktifligini koruyan platformlar oldugu gibi
pazardaki yarista tutunamamis ve platform isleyisini sonlandirmis basarisiz olarak nitelenebilecek
ornekler de vardir. Diinyada ve Tiirkiye’de Dijital Platformlar isimli bu baslik altinda, uluslararasi ve
ulusal dijital yayin platformlarina deginilecek; Tiirkiye’de 2025 itibariyle aktif yayin yapmayi siirdiiren

platformlar detaylandirilacaktir.

Diinyadan orneklere bakildiginda, dncelikli olarak kendi tilkelerinde ve sonrasinda da uluslararasi

arenada pazar payini gelistirmeyi basarmig olan dijital yayin platformlar oldukea gesitlidir.

Shahid, 2008 yilinda, Suudi Arabistan’da yayin yapmak {izere erisime acilan Arapca dijital yaymn
platformudur. Tiim diinya capinda erisime acik olsa da Arap¢aya ek olarak Fransizca ve ingilizce hizmet

sunmasi nedeniyle Tiirkiye’de bilinen bir platform degildir (Shahid 2025).

Kinopoisk HD, 2003 yilinda kurulan ve filmlere dair jenerik bilgisi, afis, poster, fragman gibi
bilgilerin yer aldig1 ve kullanicilarin filmlere dair yorumlarini yazabildikleri bir arayiiz sunan Kinopoisk
web sitesinin, 2013’te Yandex tarafindan satin alinmasi ve ¢evrimi¢i film izleme platformuna da web
sitesinde yer agmasiyla dogmustur. Rusca, Ingilizce ve Kazakga dillerinde arayiiz imkami ve icerikler

sunan platform Tiirkiye’den erisime agik olmadigi igin pek bilinmemektedir (Kinopoisk HD 2025).

Rusya’da yayin yapan bir diger platform, ivi TV’dir. ivi TV, Rusya, Belarus, Ermenistan,
Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan ve Ozbekistan’dan erisime agik olup diger iilkelerce

bilinmemektedir (ivi TV 2025).

Yerel dlgekte oldukga basarili olan bir diger platform viu, Hong Kong merkezli yayin platformudur.
Abonelik ve reklam temelli ikili bir model kullanan viu, 2025 y1l1 itibariyle, Avustralya, Bahreyn, Misir,
Hong Kong, Endonezya, Urdiin, Kuveyt, Yeni Zelanda, Malezya, Myanmar, Umman, Filipinler, Katar,
Suudi Arabistan, Singapur, Giiney Afrika, Tayland ve Birlesik Arap Emirlikleri de dahil olmak tizere
toplam 27 pazarda mevcuttur. Tiirkiye’den erisimi olmadig1 igin Tiirkiye pazarinda yaygin ve bilinen

bir platform degildir (viu 2025).
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Arapga igerikler sunan Misir merkezli dijital yayin platformu WatchlIT, gecmisten bugiine yapilmis
Muisir filmlerini erisime agma taahhiidiiyle yola ¢ikan ve sonrasinda orijinal icerikler iiretmeye de
baslayan bir platformdur. 2019 yilinda kurulan ve kisa siirede yerel pazarda biiyiik bir ivme kazanan
WatchlT, 180°den fazla iilkede erisime acik olsa da Arapca hizmet sunmasi nedeniyle kisitli bir erigim

alanina sahiptir (WatchIT 2025).

Globoplay, Brezilya merkezli yayin platformudur. 2015 yilinda kurulan ve Portekizce hizmet veren

platform, yaklagsik 20 iilkeden erisime agik olsa da Tiirkiye bu tilkelerden biri degildir (Globoplay 2025).

Youku, Cin merkezli ve ulusal pazarda uzun yillar hakimiyeti elinde tutan yayimn platformudur.
Yalnizca Cin’de hizmet veren Youku (Youku 2025), bir diger Cin merkezli yaym platformu olan
iQIYI’'nin pazar hdkimiyetini genisletmesiyle ulusal pazarda ikinci siraya diismiistiir. Tiim diinyadan

erisime acik olan iQIYI, Cince, Ingilizce, Endonezyaca, Tamilce ve Vietnamca hizmet sunmaktadir

(iQIY12025).

Bir diger Cin merkezli ve uluslararasi pazarda da hakimiyet alani oldukga genis olan yayin platformu
Tencent Video’dur. 2011°de kurulan Tencent Video, Mandarin, ingilizce, Tayca, Endonezyaca, Hintge,
Japonca, Korece, Portekizce, Ispanyolca, Arapga ve Vietnamca hizmet sunmaktadir (Tencent Video

2025).

Peacock, 2020 yilinda kurulan Amerika merkezli dijital yaym platformudur. Ocak 2025 itibariyle,

36 milyon ticretli abonesi bulunan Peacock heniiz Tiirkiye’den erisime a¢ik degildir (Peacock 2025).

Bir diger Amerika merkezli platform, 2014 yilinda CBS All Access adiyla kurulan sonrasinda
Paramount+ adin1 alan yayin platformudur. 2024 sonu itibariyle 72 milyon kullaniciya sahip olan
Paramount+, 10 farkli dilde hizmet vermektedir. Toplam 28 iilkeden erisime agik olan Paramount+
heniiz Tiirkiye’den erisime agik olmadigi i¢in Tiirkiye’de kullanilmamaktadir (Paramount Plus 2025).
Tiirkiye’de aktif bir dijital yayin platformu olan BeIN Connect TOD, Paramount+’a ait igeriklerin kendi
platformunda yaymlanmasi igin anlagma yapilmistir. Boylece Paramount+ igeriklerine, BeIN Connect

TOD platformu aracilifiyla Tiirkiye’den erisim saglanmis olacaktir (Akbag 2025).

Bir diger Amerika merkezli yayin platformu ise Sling TV dir. Sling TV, 2015 yilinda kurulmus ve
kuruldugu giinden beri ABD ve Porto Riko’da hizmet vermektedir (Sling TV 2025).

Yine 2015 yilinda kurulan Amerika merkezli dijital yayin platformu olan Curiosity Stream, sinirli
sayida Ttcretsiz icerik sunmakta, igerik havuzunun tamamina erismek icin tcretli {iyelige
yonlendirmektedir. Diinya capinda erisime agik olan Curiosity Stream, Ingilizce arayiiz ve icerik hizmeti

sunmaktadir (Curiosity Stream 2025).
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Film Box, 2005 yilinda Cek Cumhuriyeti ve Slovakya’da, 2007°de Polonya’da, 2008’de
Romanya’da, 2009’da diger Dogu Avrupa iilkelerinde ve 2021°de Hollanda’da erisime agilarak Bati
Avrupa’da yayin yapmaya baslayan platformdur. Tiirkiye’de de erisime bir siire agik kalmis olan
platform, Mayis 2024 tarihi itibariyle Tiirkiye erisimini sonlandirmistir. 2025 yili itibariyle Dogu
Avrupa tilkeleri arasindan Macaristan, Polonya ve Romanya lizerinden giris imkani sunulmaktadir (Film

Box 2025).

iflix, Malezya merkezli dijital yayin platformudur. Hem {icretsiz hem de abonelik tabanli erigim
sunan iflix, Malezya, Endonezya, Filipinler ve Vietnam iizerinden erisime acik olup kisitli pazar

hakimiyetinde basarili bir yiikselis ger¢eklestirmistir (iflix 2025).

Showmax, 2015 yilinda Giiney Afrika’da kurulan dijital yayin platformudur. Yalnizca Afrika
bolgesindeki 44 iilkede erisim sunan Showmax ulusal pazarda, uluslararasi pazar hakimiyeti oldukca

genis olan Netflix gibi platformlar1 geride birakan bir basar1 elde etmistir (Showmax 2025).

Hulu, 2007 yilinda, The Walt Disney Company ile NBC Universal tarafindan kurulan dijital yayin
platformudur. Kiiresel bir yayin anlayisindan ziyade ulusal bir yaym anlayisim1 benimseyen Hulu,
yalnizca ABD’deki ve Japonya’daki izleyicilere hizmet vermektedir. Orijinal yapimlarindan oldukca
ses getiren, The Handmaid'’s Tale, 2017°de Emmy’de En lyi Dizi Odiilii’nii kazanmistir. Farkli yillarda
aldig1 odiillerle 15 Emmy sahibi bir dizi olan The Handmaid’s Tale, Amazon ve Netflix gibi diger daha
bilinen ve 6diil almas1 da beklenen platform dizilerinin 6niine ge¢mistir. Platformun The Handmaid's
Tale, Ramy, Normal People gibi popiiler dizileri, tilkelerin kendi platformlarinda yer alabilmektedir.
S6z konusu dizilere Tiirkiye’de BluTV’den erisilebilmektedir (Medin, Kaymak 2022: 87-88).

Hulu’nun ¢ikigi, “diin gecenin televizyonu” mottosuyla, bir 6nceki giin televizyonda yayinlanan
programlarin ertesi giin kiitiiphanesine eklenmesiyle olmustur. Bu yaklasim, tipki dizileri haftada bir
boliim reklamli yayimlama politikasinda oldugu gibi, diger dijital yayin platformlarina kiyasla Hulu’yu
biraz daha geleneksel medyanin dinamiklerine yaklagtirmaktadir (Osur 2016: 177-178). 2024 yili
itibariyle 51 milyon kullaniciya sahip olan Hulu, Tiirkiye’den erisim imkani tamimasa da BluTV

tizerinden erisilebilen igerikleri ile diger platformlara nazaran daha ¢ok bilinmektedir (Hulu 2025).

Yukarida ornekleri verilen, Tiirkiye’den erisim imkani olmasa da kendi ulusal pazarlarinda ve
erisime agik olduklar1 uluslararas1 pazarda basarili olan dijital yaym platformlarinin yan1 sira, basarisiz
olan ve kapanan dijital yaym platformlar1 da bulunmaktadir. Yahoo Screen bunlardan biridir. 2011°de,
Yahoo tarafindan kurulan Yahoo Screen, Netflix’i ve Amazon’u ornek alarak Yahoo’nun House of
Cards ya da Transparent gibi etkili olacak kendi orijinal dizisini bulmak {izere eski tinlii televizyonculari

gorevlendirmistir. Fakat igerikler, hem nitelik hem de nicelik olarak, kullanicilari ¢ekmeye yetmemistir.
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Cekse dahi igerik azligindan kullanicilar platformda tutamamistir. 2015 yilinda, orijinal yapimlar1 olan
Other Space, Sin City Saints ve Community dizilerini yayindan kaldirilmistir. Gelecekte tekrar
denemenin yolunu kapamayan Yahoo Screen, en azindan ilk denemesinde basarisiz olmustur.
Sonrasinda Hulu ile anlagma saglayarak onun kiitliphanesinden de yararlanacagi Yahoo View duyurulsa
da platform 2019 yilinda tamamen kaldirilmustir (Osur 2016: 182). Gegmis zamanlardan basarisizlikla
sonug¢lanan Tirkiye’den ilk girisimler olarak da sayilabilecek Star Dijital ve Cine+ Dijital anilabilir.
1999 yilinda, “Yeni Cagin Eglence Kiiltiirii” sloganiyla dijital platform olarak kurulan Star Dijital 2002
yilinda kapanmustir. Aym yil “Ikinci Televizyon Devrimi” sloganiyla kurulan Cine+ Dijital de yayin

hayatina 2002 yilinda son vermistir.

Biitiine bakildiginda, hem geleneksel hem dijital medyanin bir pazar oldugunu unutmamak
gerekmektedir. Bu pazarda yer alabilmek ve tutunmak icin pek cok dogru strateji gelistirmek
gerekmektedir. Pazarda yer alan ve kendi elini giiclendiren dev sirketler artik tiim diinyaya yayilan
kiiltiirel iiriinlerin denetimini yapmaktadir. S6z konusu kiiresel hakimiyet, egemen giiclerin stratejilerini
tim diinyaya yaymalari igin de bir firsattir (Kog Akgiil, Pazarbagi 2018: 14). Dijital yayin platformlari
icerisinde de basarili olan 6rnekler sayica ¢oktur ve giin gectikge yayginlagsmaktadir. Tiirkiye’den
erisime acik olan aktif dijital yayin platformlarinin 2024 yili itibariyle pazar paylarina bakildiginda,
BluTV’nin %35, Netflix’in %29, Amazon Prime Video’nun %20, Disney+’m %8, Mubi’nin %5 pazar
pay1 oldugu ve kalan %3’liik payin diger dijital yaymn platformlart arasinda dagildigi goriilmektedir.
Ilgili veriler dogrultusunda, BluTV nin Tiirkiye’de en ¢ok kullanilan dijital yaym platformu oldugu
sdylenebilir. Onceki yillara ait verilerle kiyaslandiginda, Netflix’in pazar payim %27’den %29’a,

Amazon Prime Video nun %19’dan %20’ye ¢ikardigi gézlenmektedir (Grafik 4; Aslan 2025).
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Grafik 4: Justwatch verileri ile Tiirkiye'de dijital platformlara duyulan ilgi (Ocak - Aralik 2024) - (Aslan 2025)

Tiirkiye’de aktif olan dijital yayin platformlarinin yerli yapim ve orijinal igerik sayilar1 goz
oniinde bulunduruldugunda BluTV, Netflix, Exxen ve Gain 6n planda yer almaktadir. Netflix orijinal
icerik tiretimlerinde hem dizi hem film kategorilerinde iiretim yapsa da BluTV agirlikli olarak yerli dizi
iiretimi yapmaktadir. Exxen, Acun Medya’nin yarisma ve televizyon programlarini da kapsadigi i¢in
diger platformlara gore igerik sayis1 bakimindan one ¢ikmaktadir. Gain de dizi ve belgesel liretiminde
orijinal iceriklere yer vermektedir. Amazon Prime Video ve Disney+ Tiirkiye pazarinda heniiz yeni
olduklarindan yerli orijinal igerik sayis1 olarak biraz daha geri planda kalmiglardir. PuhuTV ise yerli bir
platform olmasina ragmen reklam temelli abonelik modeli kullanarak {icretsiz iiyelik imkani1 sundugu
ve buna bagl olarak orijinal igerik liretimine ayirdigi biitce kisitli oldugundan platformdaki orijinal
icerik sayis1 azdir. 2024 yil itibariyle Netflix’te 55, BluTV’de 62, Exxen’de 41, Gain’de 39, PuhuTV’de
6, Disney+’da 10 ve Amazon Prime Video da 3 yerli yapim icerigi bulunmaktadir (Aba 2024).

Boliimiin alt bagliklarinda, Tiirkiye’den erisime agik olan aktif dijital yaym platformlar listelenmis

ve detaylandirilmustir:
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1.1.2.1. Amazon Prime Video

Amazon Prime Video, e-ticaret hizmeti sunan Amazon sirketinin prime tiyelik segenegi kapsaminda
sundugu yayin platformudur. 2006 yilinda kuruldugunda Amazon Unbox adiyla kurulan Amazon Prime
Video, ilk etapta yalnizca abonelerin, filmleri kendi harici disklerine dogrudan kaydedebilmelerini
saglayan bir araci olarak islev goriiyordu. 2008 yilinda yayina baglayan Amazon Unbox, 2011 yilina
gelindiginde Amazon Instant Video adini alarak yeni bir marka kimligiyle yayin hayatina devam
etmistir. Amazon Instant Video aracilifiyla Amazon iizerinden aligveris yapan kullanicilar, Prime tiyelik
almaya yonlendirilmistir. Amazon Prime Video, ilk orijinal igerigi olan Alpha House dizisini, 2013
yilinda izleyicilerle bulusturmustur (Medin, Kaymak 2022: 83). Laura Osur, Amazon’un, Netflix’in ayni
yil gergeklestirdigi orijinal igerik stratejisinin basarili oldugunu gordiigiinde aynit modeli uygulayarak
bir tlir igerik sendikacis1 olarak hareket ettigini ifade etmistir. Amazon, orijinal igerik iiretme
stratejisinde iki asamal1 onay siirecini isletmektedir. icerige iliskin bir pilot boliim talep eden Amazon,
once bu pilot boliimii izleyicilerle paylasmaktadir. Kendi i¢ kurullarinda degerlendirme yapmak yerine
dogrudan izleyicinin tepkilerini almay1 tercih etmektedir. Pilot bdliime iliskin izleyici reytinglerine
bakarak ve bazen izleyicilere pilot boliime iliskin agik uglu sorular da yonlendirerek icerigin begenilip
begenilmedigini dlgmekte ve boylece igerigin yayin siirekliligini belirlemektedir. Pilot boliim testini
basariyla gecerek tretilen Alpha House’dan sonra, Betas (2013) ve Transparent (2014) dizileri ile

orijinal igerik tiretimi siireklilik kazanmigtir (Osur 2016: 179-180).

Baglangicta, zayif bir igerik havuzuna sahip olan Amazon Prime Video, stratejik hamlelerini i¢erik
havuzunu genisletmek iizere gelistirmistir. Klasik eserlerin telif haklarimi alarak icerik havuzuna
eklemeye baslamistir. Bu strateji yeni kullanicilarin abone olmasini saglamis olsa da kalici iiyeler
yaratmak i¢in yeterli olmamugtir. Stratejisini gelistirmek durumunda kalan Amazon, her yil orijinal
icerik tiretimi i¢in ciddi bir biit¢e ayiracagini duyurmustur ve orijinal igerik {iretiminin, kalic1 tiyeleri
yaratma noktasinda en 6nemli stratejilerden biri oldugunu kabul etmistir. Fiyatlandirma agamasinda
diistik fiyat stratejisi uygulayarak ve yillik aboneliklerde yiiksek oranda indirim firsat1 sunarak sadik
kullanicilar yaratmay1 hedeflemislerdir (Wang, Shi 2022: 1990). 2025 yili itibariyle, Tiirkiye pazarinda,
Amazon Prime Video aylik abonelik 39 TL, yillik abonelik ise 390 TL olarak belirlenmistir.

Amazon Prime Video’nun 6ne ¢ikan dzellikleri olarak Watch Party ve X-Ray’den soz edilebilir.
Watch Party, izleyicinin seyir esnasinda diger izleyicilerle sohbet etmesine olanak taniyan bir uzantidir.
Bu uzanti, ayn1 zamanda yeni bir seyir kiiltiiriine de kap1 aralamaktadir; seyrin ardindan gergeklesen
sohbetlerin ve tartigmalarin aksine seyirle es zamanli olarak bir sohbet siirdiirmek geleneksel seyir
dinamiklerinin disinda bir durumdur. X-Ray ise seyir esnasinda igerik durduruldugunda, sahnedeki
oyuncunun kim oldugu, sahnede ¢alan miizigin hangi par¢a oldugu gibi filmin oyuncularina, ekibe ya

da filmin o sahne 6zelindeki 6zelliklerine dair bilgilerin goriilmesini saglayan bir eklentidir (Medin,
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Kaymak 2022: 85-86). Bu eklenti izleyicinin arastirma yapmak i¢in seyirden kopup arama motorlarina
basvurmasini engellemekte ve izleyicinin ulagsmak istedigi her bilgiye ulasabilecegi bir ortam yaratarak

platformda kalma siiresini uzatmakta ve garantilemektedir.

Amazon Prime Video ve Netflix, ABD pazarinda %22’lik pazar payiyla liderligi paylasmaktadirlar
(Mosby 2025). Tirkiye pazarinda ise Amazon Prime Video, BIuTV ve Netflix’in gerisinde kalmustir.
Amazon Prime Video'nun 2025 yili itibariyla diinya genelinde 200 milyondan fazla abonesi
bulunmaktadir. Bu abone sayisi, 2019 yilinda 150 milyon olan {iye sayisina kiyasla %33,33'liik bir artist
gostermektedir. Amazon'un genel geliri, 2023'te 574,78 milyar dolarlik gii¢lii bir gelirin ardindan, ilk
iicceyrekte yaklasik 434,39 milyar dolara ulasarak yiikselis gdstermistir. Amazon'un 2025 yil1 Ocak ay1
itibariyle giincellenen mali raporlarina gore sirketin cari geliri 637,95 milyar ABD dolaridir (Marketcap
Amazon 2025).
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Grafik 5: Amazon Prime'in abonelik geliri 2024'in 2. ceyreginde 10,87 milyar dolar olarak kaydedildi (Gaines 2025).

Aytag Erdem, Mehmet Akif Kara ve Harun Dumlu, 2023 yilinda yayinladiklari “Dijital Platform
Tercihlerinin SWARA ve Gri Iliskisel Analiz Yontemleri ile Degerlendirilmesi” baslikli yayinlarinda,
dijital yaym platformlarinin tercih edilmesinde etkili olan kriterleri belirleyerek Tiirkiye’de aktif erisimi
olan platformlar1 bu kriterlere gore siralamislardir. Kriter olarak tiyelerin yorumlarini, abonelik
seceneklerini ve fiyatlari, icerik dil ve tiir ¢esitliligini, cihaz erisimini, indirilme sayisini ve yiiklenme
hizin1 belirleyen Erdem, Kara ve Dumlu, bu kriterleri SWARA ile analizleyerek 6nem sirasina gore
stralamislardir. En yiiksek 6nem degeri olan kriter igerik tiirii olarak belirlenmistir. lgili kriterleri
Amazon Prime Video, BIuTV, Disney+, Exxen, Gain, Netflix ve Mubi platformlar iizerinden

degerlendirdiklerinde, kriterler bazinda en yiiksek tercih edilebilirlik oranina sahip olan platformun
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Amazon Prime Video oldugu sonucuna ulagsmislardir. Amazon Prime Video, igerik tlirli anlaminda
oldukga genis bir havuza sahip olmasiyla one ¢ikarken diisiik fiyat stratejisi ile de diger platformlari

geride birakmaktadir (Erdem, Kara, Dumlu 2023: 91, 102).

Amazon Prime Video’nun arayiiziine bakildiginda, diger platformlarin neredeyse tamaminda
oldugu gibi son ¢ikan ve yeni eklenen igeriklerin fragmanlarinin bulundugu kaydirici (slider) kullaniciyt
karsilamaktadir. Sayfanin devaminda, 6nerilen ve en fazla puan alan igerikleri siraladiklar1 kaydiricilar

ile izleyiciye gesitli oneriler sunulmaktadir (Gorsel 1, Gorsel 2).

iy - ;
prime video Home  Movies TV shows prima

"BACK TO BLACK

A never-before-seen glimpse into Amy Winehouse's
early rise to fame and the release of her...

P Watch now + @

Included with Prime

Gorsel 1: Amazon Prime Video arayiiz tasarimi (Amazon Prime Video Tiirkiye 2025)

-
prime video Home Movies
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o"".}

REACHER |+

Top movies See more >

subtitled TV and movies See more >

Gorsel 2: Amazon Prime Video arayiiz tasarimi (Amazon Prime Video Tiirkiye 2025)

Platformun ilk yerli orijinal yapimi 2023 yapimi Riiyanda Gériirsiin filmidir. Platform orijinal
iceriklerine Bihter (2023), Arda Turan: Yiizlesme (2024), Mavi Magara (2024), 39 Derecede Ask (2024)
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filmleri ile devam etmis; 2024 yilinda ilk orijinal yapim dizi igerigini de yaymlamustir. Ilk orijinal yapim
dizi olarak yayinlanan Diigiim (2024), her cuma yeni bolim yayinlama stratejisiyle yayinlanmaya
devam etmektedir. Amazon Prime Video, dizi seyir pratiklerinde, geleneksel medyadaki randevu
modelini takip etmektedir. Bu anlamda izleyicilerin dijital yayin platformlari ile tanistig1 asir1 izleme
eylemine alan agmadig1 sdylenebilir. Platformun orijinal yapimlarinda, Halid Ziya Usakligil’in Ask-1
Memnu romaninin ana karakterlerinden olan ve daha once geleneksel medyada yayinlanan roman
uyarlamasinda da 6ne ¢ikan Bihter karakterine odaklanan bir filmi tercih ederek yerli izleyicinin aginalik
duygusundan yararlanmak tizerine bir strateji ylriittiigii yorumu yapilabilir. Yine Arda Turan da hem
yerli hem yabanci izleyiciler i¢in tanmidik bir isim olmakla beraber Arda Turan’in yasamini ele alan
belgeselin yerli izleyici 6zelinde ayni asinalik duygusunu hedefleyen bir igerik oldugu sdylenebilir.
Platformun orijinal yapimlarinda izledigi bir diger strateji, Tiirkiye’deki {inlii oyuncularin yer aldigi
icerikler iiretmek olmustur. Murat Boz, Kerem Bursin, Ayca Aysin Turan, Furkan Andig, Farah Zeynep
Abdullah, Boran Kuzum, Bergiizar Korel gibi geleneksel medyada izleyiciler tarafindan siklikla takip
edilen oyuncular orijinal igeriklerde yer almistir. Yapimlarin agirlikli olarak dram ve romantik tiirde
icerikler olmasi da yine yerli izleyicinin izleme tercihleri dogrultusunda belirlenmis bir stratejinin

sonucudur (Grafik 6).
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Grafik 6: Ekim 2024 itibariyla Amazon Prime Video'daki iceriklerin diinya ¢capindaki dagilimi, tiire gére (Statistics
report about Amazon Prime Video 2025)

Amazon Prime Video’nun uyguladigi bir diger strateji olarak platformun YouTube hesabi
iizerinden yayinladiklar Prime Bi’ Kapisma programina deginilebilir. Youtuber Efe Uygag tarafindan
sunulan program, 2025 yili itibariyle haftalik olarak yaymlanmaya baslanmustir. Sude Belkis, Ogiin
Alibas, Ali Bi¢im, Ecenaz Ucer gibi sosyal medya {inliilerinin konuk alindig1 programda, kisa siireli
yarigmalarla (en agir valizi yapma, gorsele en komik yorumu yazma gibi) en yiiksek puani alan

yarigmacinin belirlendigi bir format takip edilmektedir (Prime Bi’ Kapigma 2025). Amazon Prime
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Video’ nun bu stratejisiyle sosyal medya {inliilerini takip eden 13-20 yas araligindaki izleyici kitlesinin

ilgisini ¢ekmeyi hedefledigi yorumu yapilabilir.

1.1.2.2. Mubi

2007 senesinde The Auteurs adiyla, Amerika’da, Efe Cakarel tarafindan kurulan Mubi, 195’den
fazla iilkede hizmet vermektedir. “Itinayla film segeriz.” sloganiyla yola gikan Mubi, izleyicilerine,
sinemanin degerli filmlerine erisim kolaylig1 ve seckin bir 6neri havuzu vaat etmektedir. Efe Cakarel,
havaalanindaki uzun bir bekleyis esnasinda izlemek istedigi fakat yasal yollarla erisim imkéni
bulamadigi In the Mood for Love (Wong Kar-wai, 2000) filmini izleyemeyisi tizerine, Klasik filmlere
erisim saglamadaki eksikligi fark etmistir. Boylece temeli atilan Mubi, kiitiiphanesine her giin bir yeni
film ekleyerek siire¢ igerisinde genis bir film havuzu olusturmustur. Mubi’yi diger dijital yaymn
platformlarindan ayiran, bir tiir kiiratorliik sistemiyle yiiriitiilityor olmasidir. Mubi’nin igerikleri {ilkeden
iilkeye degisiklik gostermektedir; s6z konusu kiiratorlik bolgeye uygun filmlerin segilmesini
kapsamaktadir. Iceriklerin seciminde The Criterion Collection ve World Cinema Foundation’un
arsivlerini kullanan Mubi, hem marka kimligini hem de bélgeler 6zelinde uygunlugu 6l¢iit olarak
belirlemistir (Medin, Kaymak 2022: 102-104). Igeriklerin se¢imi esnasinda kiiratoryel bir yaklasim
stirdiiren Mubi’nin kiirasyon ekibi New York’taki ve Paris’teki ofislerde siireci yonetmektedirler. Her
bir se¢im lizerinde uzun tartismalar yiiriiten ekip, kiiratoryel yaklagimin geregi olarak, klasik ya da yeni,
ana akim ya da bagimsiz, usta yonetmen ya da ilk film fark etmeksizin her bir igerige o6n yargisiz

yaklasarak se¢cim yapmaktadirlar (Tiirkyilmaz 2023: 2005).

Mattias Frey, Mubi and the Curation Model of Video on Demand kitabinda, Mubi’nin gelisimini ti¢
ayr1 doneme ayirarak incelemistir. 2007-2012 yillar1 arasint Mubi’nin ilk dénemi olarak tarihlemis; ilk
donemde auteur vizyonunun 6n planda oldugunu ve finansal kaygilarin geri planda kaldigin1 belirtmistir.
2012-2020 yillar1 arasindaki ikinci donemde, Mubi kismen reklam destekli olan modelinden reklamsiz
bir modele gecis yapmustir. Ik kez bu aralikta, 2019 yilinda, Port Authority filmi ile prodiiksiyonel
anlamda da girisimlerde bulunmustur. Mubi, 2020 sonrasinmi karsilayan ti¢iincii dénemde, kullanici
sayisinda pandemi kaynakli bir artis yasamistir. Bu dénemde her giin bir yeni filmi giiniin filmi olarak
duyurma stratejisine gegen Mubi, orijinal igerik iiretimi {izerine ¢aligmalarini yogunlastirmistir (akt.
Sahin 2024: 392). Efe Cakarel, Mubi’nin neden yapim isine girmesi gerektigini ve dijital yayin
platformlar1 arasindaki rekabeti anlatirken yeni seyir pratiklerini ve endiistriyel doniisiimleri igaret
etmistir. Cakarel, Alfonso Cuaron’un bir filmini Netflix yaptiginda yalnizca Netflix’te gosterildigini ve

bunun Netflix i¢in iyi bir ivme demek oldugunu ifade ederken “O zaman Mubi yapsin ki biz
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izleyicilerimizle bulusturabilelim” diigiincesiyle orijinal yapim isine girmenin bir gereklilige

donistiigiiniin altin1 ¢izmistir (BBC News 2020).

Efe Cakarel, verdigi bir roportajda Netflix ile Mubi arasindaki diislinsel farklilig1 sdyle aktarmistir
(Yahsi 2021):

Cannes Film Festivali'nde alti-yedi kisi yemek yiyoruz. Ted
Sarandos, Netflix es-CEO’su yanimda oturuyor. Ne dedi biliyor
musunuz? “Ne seyrettikleri 6nemli degil, yeter ki seyretsinler”
dedi. Ve bu konuda ¢ok iyiler, sapka ¢ikartmak lazim, diinyanin
en degerli entertainment sirketi su anda. Ben higbir zaman
Netflix kadar biiyiimeyecegim ama benim ne seyrettirdigim

Onemli.

Cakarel, 2015 yilinda Tiirkiye’de seyir kiiltiiriiniin heniiz hala geleneksel pratikleri takip ettigini
ve bu kiiltiiriin Netflix ile beraber doniisiim gecirdigini ifade etmistir. izleyicilerin icerik izlemek igin
belirli bir 6deme yapmay1 kabul etme noktasina gelmeleri, Mubi i¢in de kolaylastirici bir alan agmustir.
Mubi, bu anlamda Netflix ile kendini farkli kulvarlara konumlandirmakta, dijital yayin akisi olusturma
anlaminda Netflix veya diger dijital platformlarla bir rekabet icerisine girmemekte, onlar1 sanatsal

anlamda tamamlamak gibi bir misyonu iistlenmektedir (Tiirky1lmaz 2023:1994).

Mubi, ilk etapta Celluloid Film ile anlagmis ve Celluloid Film belirli bir paya karsilik argivinde
bulunan filmleri Mubi ile paylasmistir. Sonralari Diinya Sinema Vakfi (World Cinema Foundation) ve
kurucusu Martin Scorsese, klasik bir seri filmi — bu filmlerin igerisinde Metin Erksan’in Susuz Yaz
(1963) filmi de yer almaktadir — restore ederek Mubi kiitiiphanesine aktarmigtir. Bu gelismenin
akabinde, Cannes Film Festivali’nde Martin Scorsese ile gerceklestirilen basin toplantisinin ardindan

platform yiikselise ge¢mistir (Tirkyilmaz 2023:1990).

Dijital yayin platformlar1 arasinda sanat sinemasina odaklanan ve yalnizca film yayinlayan
dijital yayin platformu olarak ayrigan Mubi (Sahin 2024:391), kiiratorliik modeliyle, her bir tilke igin
algoritmik verilere bakarak popiiler olan tiirleri belirlemekte ve her iilke i¢in ayr1 bir giiniin filmini
yayinlamaktadir. Mubi’nin bu yontemi, o giin yaymlanan filmin bir tiir promiyer hissi igerisinde
gosterilmesini  saglamaktadir (Sahin  2024: 392). 2022 yilinda, Tayfun Pirselimoglu’nun
yonetmenliginde cekilen Kerr (2020) filmi ve Selman Nacar’in y&netmenliginde cekilen fki Safak
Arasinda (2021) filmi Mubi iizerinden diizenlenen ¢evrimigi bir gala ile izleyicilerle bulusmustur.
Platform iizerinden Reha Erdem gibi 6nemli yonetmenlerle filmler iizerine sdylesiler diizenleyen Mubi,

sinema salonlarinda, galalarda ve 6zel bulusmalarda gerceklesen sosyallik anlarini da dijitale tasiyarak
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dijital seyir kiiltiiriinii farkli yonlerden desteklemektedir (Tiirkyilmaz 2023: 1999). Mubi’nin icerikleri
secerken uyguladigi yontemlerden biri de belirli bir tema g¢ercevesinde seckiler hazirlamaktir. Bu
noktada iinlii ydnetmenlerin dogum giinlerinde ya da 6lim yil doéniimlerinde retrospektiflere,
uluslararas festivallerde gosterilmis filmlere yer vermek ve Kadinlar Giinii, Sevgililer Giinii gibi 6zel
giinlerle iligkili koleksiyonlar olusturmak gibi yollar izlemektedirler. Filmlerin tamamina ekledikleri
Bizim Yorumumuz bélimiinde kiiratoriin yorumu olarak nitelenebilecek goriis metnine yer
vermektedirler. Bu gorisleri, filmin agiklamali 6zetinden ziyade filmin entelektiiel ve sanatsal

yaklagimina iliskin kisa bir yorum olarak izleyiciye sunmaktadirlar (Smits, Nikdel 2019).

Hakan Un, “Oryantalizm Perspektifinden Mubi’nin Editoryal Film Yorumlar1 Uzerine Bir
Inceleme” baglikli calismasinda, Mubi platformunda yer alan filmlerin sayfalarindaki Bizim
Yorumumuz béliimlerini karsilastirmali olarak incelemistir. Un’iin calismasinda sundugu sonuglara
gdre, baz1 filmlerin Tiirkge arayiiziinde ve Ingilizce arayiiziinde kullanilan yorumlarin farklilik tasidigt
tespit edilmistir. ingilizce arayiizde yer alan yorumlarda, Batili izleyicilere yénelik bir tutumun
sergilendigini, Tiirkiye’ye yonelik kaliplagsmis oryantalist bakis agisin1 dogrulayacak ve destekleyecek
ifadelerin kullanildigin1 ortaya koyan Un, sekiz adet filmin yorumlar1 {izerinden analizlerini sunmustur.
Tirkge arayiizde yer alan yorumlarda daha ¢ok filmin 6nemli festivallerdeki basarisina ve ddiillerine,
yonetmenin filmografisindeki énemine iliskin bilgilerin aktarildig1 kaydedilmistir. Ingilizce arayiizde
Our Take olarak adlandirilan yorum bdliimiinde, Tiirkiye’yle ilgili bir takim degerlendirmelerin yer
aldigi, daha c¢ok negatif algiya yonelik ifadelerin kullanildigi, despotik yonetim, kapali toplum gibi
doguya atfedilen nitelikleri 6ne ¢ikararak oryantalist yorumlarmn yapildigi bulgulanmustir (Un 2024:
139-152).

Kuruldugu ilk andan itibaren kiiresellik odakli olan Mubi, film kiiltiiriinii tanitmaya odaklanmig
bir platform olarak pozisyonunu korumaktadir. Olusturdugu her giin bir yeni film felsefesiyle otuz
giinliik igerik kataloglari olusturan ve siiresi dolmak tlizere olan igerikleri kagirmamasi igin izleyicilerini
uyaran platform, ekonomik kisitliliklara bagl olarak kalici bir igerik havuzuna erisimi siirekli saglamak
yerine belirli araliklarla giincellenen bu dinamik yontemi tercih etmistir. Bu tercih Mubi’yi diger tim

dijital yayin platformlarindan ayirmaktadir (Smits, Nikdel 2019).

Mubi'nin abonelerine sundugu bir diger hizmet ise Notebook katalogudur. Aboneler katalog
araciligiyla filmler ve festivaller hakkinda bilgi edinebilmekte ve cesitli filmler hakkinda makaleler
okuyabilmektedirler. Dijital olarak yayinlanan ve Ingiltere’de yilda iki kez de basilan Notebook
katalogu, sinirlt sayidaki baskisiyla koleksiyonerler tarafindan takip edilen ve arsive eklenen birer ¢ikt1
olarak sunulmaktadir (Tirkyillmaz 2023: 2000). Ek olarak Mubi uluslararasi festivallerde gosterilen

filmler hakkinda bilgi saglamak i¢in bir ¢evrimici blog olusturmustur (Smits, Nikdel 2019: 26-27).
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Mubi ayrica platformunda kisa filmlere yer vererek gdsterim ag1 sinema salonlar 6zelinde kisitl
olan kisa filmlere alan agmistir. Platformda yer alan Tiirk kisa filmleri ¢ok ¢esitli ve zengin bir secki

sunmaktadir (Asilioglu 2024: 1060).

2024 yili Kasim ayinda Mubi Tirkiye bir sansiir ile kars1 karsiya kaldigin1 duyurmustur. Mubi
FEST adiyla duyurduklar festival kapsaminda hazirladiklar1 seckide, acilis filmi olarak belirledikleri
Luca Guadagnino’nun yonetmenligini tistlendigi Queer filminin, Kadikdy Kaymakamligi’nin tebligiyle
gosteriminin yasaklandigimi duyurmus ve bu yasak iizerine festivali gerceklestirmemislerdir.
Kaymakamligin provakatif bir i¢erige sahip oldugu gerekgesiyle filme ve gosterime uyguladigi sansiirii
platform, “Bu yasak kararnin, sanati ve ifade oOzgirliigiinii kisitlayan bir miidahale olduguna

inantyoruz.” seklinde yorumlamistir (BBC News 2024).

Mubi'nin 2025 yili itibariyle toplam abone sayisi yaklasik 16 milyon olarak bildirilmektedir.
Tiirkiye 6zelinde giincel abone sayis1 hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla beraber pazar paymin %5

oldugu bilinmektedir (Aslan 2025).

Ik yedi giin {icretsiz iiyelik imkan1 sunan Mubi, 2025 yil1 itibariyle, aylik 169 TL, yillik 1500
TL iizerinden iki abonelik segenegi sunmaktadir. Ayrica iiniversite mailleri ile kaydolan 6grenciler igin

aylik 99 TL ticretli 6grenci indirimli abonelik secenegi de bulunmaktadir (Mubi Tiirkiye 2025).

MUBI 5 Q Ara 3 | $iMDI GOSTERIMDE  [ZLEME LISTESI  NOTEBOOK

AGLAMAK
SERBEST
GULMEK
YASAK

Bir cenaze evini absiirtiikier tiyatrosuna donistiiren bu filmdey bir grup yetiskin kendi yaratt kapanl
durumlaradiigiiyor. Bir ocugun goziinden izledigimiz bu milzahi dykiide gocuk ruhuyla yetis!

Gorsel 3: Mubi arayiiz tasarumi (Mubi 2025)
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Gorsel 4: Mubi arayiiz tasarimi (Mubi 2025)

Mubi’nin arayiizii de tipki diger platformlarda oldugu gibi ilk basta filmlerden kisa video kesitlerine
yer vermektedir. Sayfanin en basinda giiniin filmine ait tanitim videosu yer almakta, sayfa asagi dogru
kaydirildiginda, Mubi Sunumlari, Mubi’de Yeni, Koleksiyon — bu serinin igerigi degismekle birlikte
Mart 2025’te Oscar sezonu sebebiyle Oscar Odiillii Performanslar koleksiyonu yer almaktaydi —
Popiiler, Kiiratériin Sahnesi, Sana Ozel Oneriler, Segki — bu serinin igerigi de degismekle birlikte Mart
2025°te Serif Goren seckisi yer almaktaydi — Biz Bize, Mubi Top 1000, En Yeni En lyi, Uzun Kisalar

gibi daha pek ¢ok tematik kategorilendirmeye ait 6neriler yan yana bulunmaktadir (Gorsel 3, Gorsel 4).

1.1.2.3. BluTV

Tiirkiye’de enerji, sanayi, otomotiv ve medya alanlarinda faaliyetlerini siirdiiren Dogan Holding
tarafindan finanse edilerek holding biinyesindeki Dogan Medya tarafindan 2016 yilinda kurulan BIuTV,
“Tiirkiye’nin Internet Televizyonu” slogamiyla yayin hayatina baslamstir (Dikkol 2020: 486-487).
Platformun kurucusu Aydin Dogan Yalgindag, kurulus asamasinda 100.000 aboneyi hedeflediklerini,
fakat ilk etapta 7.000 abone ile hedeflerinin ¢ok altinda kaldiklarini ifade etmistir. Abone sayisindaki
artig, 2017 yilinda izleyiciyle bulusturulan ilk orijinal yapim Masum dizisi ile olmustur. Yal¢indag, bu
artisla, izleyicinin asil beklentisinin televizyondan farkli bir anlati ve orijinal hikayeler oldugunu
anladiklarini ifade etmistir. BIuTV ilk basta bir aile sermayesi ile baglamis olsa da sonrasinda abonelik
ticretleri ve dig iilke yatirimlari ile var olan sermayesini giiglendirmistir. Ortadogu’da 2018 yilinda yayin
hayatina baglayan BluTV Arabic kanali dis yatirimlara 6rnek verilebilir. BluTV ulusal smirlarin digina
¢ikarak yatirrmlarini ve marka kimligini genisletmistir (Dikkol 2020: 491). 2021 yilina gelindiginde,
BIuTV hisselerinin %35’ini Discovery Inc. satin almustir. Iki platformun igeriklerini karsilikli olarak

kendi mecralarinda yayinlama anlagmasina da bdylece imza atmislardir (Medin, Kaymak 2022: 93-95).
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2023 yilinda ise hisselerin tamamin1 Warner Bros Discovery satin almistir. BnTV CEQO’su ve Warner
Bros Discovery’nin Tiirkiye kanallarindan sorumlu baskan yardimcisit Deniz Sagmaz Oflaz, Londra’da
diizenlenen bir etkinlikle, HBO Max’1n Tiirkiye’de yayin hayatina baslayacagini ve BIuTV iceriklerinin
de bu platformda yer alacagim duyurmustur (Ozdemir 2024). BluTV resmi X hesabindan yapilan
aciklamayla da BluTV’nin isim degisikligine ugrayarak 2025 baharinda Max ismiyle yayin hayatina

devam edecegini ve mevcut tiyeliklerin gegerliliklerini koruyacagini duyurmuslardir (BluTV X 2025).

BluTV’de 2016-2020 yillar1 arasinda igeriklerden sorumlu drama miidiirii olarak gérev yapan Sarp
Kalfaoglu, igeriklerin sekillendirilmesi siirecinde Tiirkiye televizyon izleyicisinin davranislarini
incelediklerini ve ulusal kanallar takip etmeyen, internet {izerinden yabanci dizi tiikketen bir kitlenin var
oldugunu kesfettiklerini ifade etmistir. Ulusal kanallardaki igerikleri bu kitleyi de kapsayacak sekilde
gelistirdikleri bir i¢erik tiretimini hedef olarak belirlediklerini aktarmistir. Masum (2017), 7 Yiiz (2017),
Bartu Ben (2018), Bozkir (2018) gibi diziler bu hedef dogrultusunda iiretilen igeriklerdir (Dikkol 2020:
494). Kalfaoglu, dijital platformlarin yeni giindeme geldigi zamanda ¢ok da ge¢ olmadan bir girigim
olarak 6ne ¢ikan BluTV’nin bu erken adim sayesinde dijitali kesfetmek i¢in vakti oldugunu ve bunu da

avantaja ¢evirdiklerini de belirtmistir:

BluTV’deki ilk gorevlerimden biri, {riniin editoryelini
diizenlemekti. Hafta sonu izleyiciye ne sunulacak, giindiiz hangi
icerikler 6n plana ¢ikarilacak gibi bir sorumlulugu vardi bu isin
ve benim gibi film izlemeye merakli biri i¢in ¢ok keyifli bir
ugrasti. 2016 yilinin basiydi ve arsivimizdeki igerik sayisi yiiksek
degildi. Abonemiz de az oldugundan, benim deneme yapmak
icin genisce bir alanim vardi. Arada nis seyleri anasayfaya ¢ekip,
reaksiyonu dl¢iiyordum. Kisa siire sonra sdyle bir ¢gikarim yapma
imkan1 buldum: Internetten dizi, film izlemek icin para verecek
kimse, farkli seyler kesfetmeye acikti. Taze ve anaakim disinda
klasikler ve sanat filmleri bazen ¢ok olumlu sonuglar
verebiliyordu. Tabii elimde biiyiik bir denek havuzu yoktu ama
dedim ya, o zamanlar BIuTV dutluktu ve biz yeni seyler

denemekten korkmayan bir ekiptik (Kalfaoglu 2024).

BIuTV, Netflix’in aksine tiim boliimleri tek seferde yayinlamamaktadir. Bu anlamda geleneksel
medyanin pratiklerini siirdiirdiigii ve asir1 izleme kiiltiiriinii tesvik etmedigi, bunun yerine izleyicileri

dizi siiresi boyunca kalici olarak platformda tutmay1 hedefledigi soylenebilir.
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BIuTV, sinema salonlarinin kapali oldugu pandemi siirecinde, Bagka Sinema ile birlikte hareket
etmis ve kirala izle modelini uygulayarak gosterime girmemis filmleri platforma eklemistir. Bu
filmlerden elde edilen gelirin bir kismini sinema salonlarina aktarma taahhiidiinde bulunan BIuTV, hem
izleyicilerin var olan ve dogrudan erisilen diger igerikleri tiiketmeyi tercih etmesi hem de sinema salon
isletmecilerinin elestirel tepkisi nedeniyle bu uygulamada biiyiik bir basar1 ve ivme kaydedememistir

(Erkilig, Duruel Erkili¢ 2021: 113).

Platform arayiiziinde, diger pek ¢cok platformda oldugu gibi ilk 6nce yeni ve 6ne ¢ikan igeriklerin
fragmanlarinin yer aldig1 kaydirict bulunmaktadir. Hemen altinda kullanicilarin daha 6nceki seyirlerinde
yarim biraktiklart dizi ve filmlerin siralamasi, onun da altinda izleme listesi ve en ¢ok izlenen igerige

benzeyen diger iceriklerin dnerildigi liste yer almaktadir (Gorsel 5, Gorsel 6).

bluty Fim bizi  canutv  @Pdiscovery+  Kid$ ( Q_ Film, dizi, kigi ara... ‘
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Gorsel 5: BIUTV arayiiz tasarimi (BIUTV 2025)
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bluty Fim bizi  canutv  @Pdiscovery+  Kid$ Q_ Film, dizi, Kisi ara...

izlemeye Devam Et

Gorsel 6: BIUTV arayiiz tasarumi (BIUTV 2025)

BluTV'nin giincel abonelik iicreti, 2025 yili itibariyle, yillik aboneliklerde ayda 99.90 TL olarak
duyurulmustur. 10.000 saatten fazla yerli ve yabanci popiiler i¢erigi, canli yayin kanallari ve Discovery+
icerikleri ile birlikte sunan BluTV'nin giincel abone sayis1 hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir.
Ancak, 2024 yilinin ilk ¢eyregine ait verilere gore, BluTV Tiirkiye'de %35 pazar payina sahip olup, en
¢ok aboneye sahip dijital platformdur (Aslan 2025).

1.1.2.4. PuhuTV

2016’da, Dogus Yayin Grubu tarafindan kurulan PuhuTV, iicretsiz bir dijital yayin platformudur.
Geleneksel medyanin dinamiklerini yer yer tekrarlayan PuhuTV’de belirli araliklarla seyri bolen ve
izleyicilerin diledigi gibi atlayamadigi reklamlar buna 6rnektir (Medin, Kaymak 2022: 97). Abonelerine
ticretsiz erisim imkan1 sunan PuhuTV, reklam temelli bir is modeli {izerine kurulmustur. AVoD (Ad-
Based Video on Demand) olarak nitelenebilecek is modeli, izleme siiresi ilizerinden verilerini

kaydedebilmektedir.

PuhuTV’ye ait kamuoyuyla paylasilmis gilincel abonelik rakami bulunmamakla beraber
Tiirkiye’deki dijital yaymn platformlart icerisinde %3’liik pazar payin1 Exxen, Gain gibi diger ulusal

yayin platformlariyla paylagmaktadir (Aslan 2025).

2016-2018 yillar1 arasinda PuhuTV’de pazarlama miidiirii olarak gorev alan Emre Goksin, sosyal

medya hesaplarini efektif kullandiklarim, izleyici ile iletisim kurma noktasinda sosyal medya kanallarim
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onemsediklerini ifade etmistir. PuhuTV, YouTube kanalim fragmanlar, kisa tanitict videolar, 6zel

icerikler ytikleyerek aktif ve canli tutmay1 6nemsemektedir (Eskici 2021).

PuhuTV, Discovery ile gerceklestirdigi anlasma geregi Discovery’nin kanallari olan TLC ve
DMAX igeriklerini platformda yayinlamaya baslamistir. Boylece PuhuTV nin igerik havuzu; televizyon
icerikleri, Yesilgam klasikleri, Tiirk sinemasinin 6ne ¢ikan yapimlari ve Fi, Sahsiyet, Dip, Jet Sosyete

gibi orijinal igeriklerden ve TLC ile DMAX igeriklerinden olugmaktadir (Ulukan 2019).

PuhuTV’nin en popiiler dizilerinden biri olan Fi, 2019 yilinda Netflix tarafindan satin alinmstir.
Daha 6nce BIuTV’nin orijinal igerigi olan Masum’u satin alan Netflix, Fi’yi de satin alarak bir yandan
Tiirkiye pazarinda bir tekellesme yaratmaya alan acarken bu durum PuhuTV perspektifinde karli bir
aligveris olarak konumlanmaktadir. Yalnizca reklamlar iizerinden bir kazan¢ déngiisii kuran PuhuTV

icin icerik satis1 da ayr1 bir gelir kaynagi olarak degerlendirilmektedir (i¢ozii 2019).

M PUhU tv Ana Sayfa

Kral Kaybederse
3.Boliim

Handan'in, Kenan ve Ozlem arasindaki gizli iligkiyi 6grenmesi iizerine
gerilim oldukga artar.

m o 4. Boliim Fragman izle @ Detayh Bilgi @ Listeme Ekle [1] Paylas

Gorsel 7: PuhuTV arayiiz tasarimi (Puhu TV 2025)
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Gorsel 8: PuhuTV arayiiz tasarimi (Puhu TV 2025)

PuhuTV arayiiz tasarimi da diger pek cok dijital yayimn platformunda oldugu gibi siyah bir arka
plan iizerine 6nce yeni ¢ikan iceriklerin fragmanlar1 ve akabinde one ¢ikan iceriklerden Onerilerle
sekillenmektedir. Izleyicilerin genel egilimlerini takip ederek son dénemde yapilan tercihlere baglh

olarak tematik seckiler de sunmaktadirlar (Gorsel 7, Gorsel 8).

1.1.2.5. Disney+

2019’da, The Walt Disney Company tarafindan kurulan Disney+, ilk olarak ABD, Kanada ve
Hollanda’da erisime agilmistir (Medin, Kaymak 2022: 88). Tiirkiye’de ise 2022 itibariyle yayin hayatina
baglamigtir. Disney, Pixar, Marvel, Star Wars, National Geographic’e ait igeriklerin yer aldig: dijital

yayin platformudur (Disney+ 2025).

The Walt Disney Company, 2025 mali yilinin birinci ¢eyrek sonuglarinda kendi ivmesini beklenenin
iistiinde bir artisla gosterse de Disney+ abone sayist onceki rapor verilerine gore gerilemis durumdadir.
Disney+'1n 2025 yil1 birinci geyrekteki abone sayisi, gecen ¢eyrekte bildirilen 125,3 milyondan biraz
daha az olarak 124,6 milyon olarak 6l¢iilmiistiir. Disney+ i¢in yeni hedefler olusturulmus ve ESPN’nin
spor kanallarinin ve Hulu igeriklerinin platforma eklenmesi yoniinde ¢aligmalar baslamistir (Mcdade

2025).

Disney+, orijinal iceriklerini pazarlama ve tanitma noktasinda igeriklerin reklamlarin1 6n plana
¢ikarmayi bir strateji olarak uygulamaktadir. Farkli {ilkelere farkli sekillerde tasarladigi reklamlarinda
platformda yer alacak icerikleri eglenceli ve akilda kalici sekilde sunmay1 énemsemektedir. izleyici

odakl1 oldugu kadar sirket ortaklarini ve paydaslik iliskilerini de 6nemseyen Disney+, igeriklerinde ayni
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zamanda paydaglart da memnun edecek izleyici dostu reklamlara yer verme yoniinde projeler ve fikirler
gelistirmektedir. Disney+ bu stratejiyle elde ettigi reklam gelirleri sayesinde izleyicilerine daha diisiik
iicretlerden abonelik secenekleri sunmay1 hedeflemektedir. Disney+, popiiler kiiltiire dayali igerik
iiretimi ile giincel izleyici beklentilerini karsilamay1 dncelemektedir. Izleyiciler tarafindan ¢ok sevilen
ve popiiler bir seri olan Star Wars’un eski yapimlarini yayilamakla beraber The Mandalorian gibi seriyi
stirdiirecek dizi igerikleri tiretimi stratejileriyle hareket eden Disney+, eski ve yeniyi bir arada sunmay1
bir politika olarak belirlemistir. Yine Marvel igeriklerini biinyesinde bulunduran platform, Ms. Marvel
dizisini ayn1 baglamda igerik havuzuna eklemis ve bu igerikle Asya pazarina acilmay1 hedeflediginden
dizinin karakterini Asya-Amerika kokenli Miisliiman bir karakter olarak belirlemistir. Bu da Disney+’1n
kiiresel pazardaki stratejilerini 6zetleyen giizel bir &rnektir. Ote yandan Disney’e ait tema parklarda
Disney+’a ait igeriklerin karakterlerinin sergilenmesi de kiiltiir endiistrisi baglaminda degerlendirilmesi

gereken bir reklam stratejisidir (Butgel Tunali 2022: 1945-1947).

Disney+’1n Tiirkiye’deki yolculugu, Haziran 2022’de baslamistir. Kisa bir siire sonra alinan bir
kararla iiretimleri Tiirkiye’de durdurulsa da sonrasinda dort yeni projeyi duyurarak Tiirkiye’deki
yayinlarim tekrar baslattigii agiklamustir. Ilk orijinal yerli icerik olarak Kagus dizisini sunan platform,
Engin Akyiirek, irem Helvacioglu gibi geleneksel medyadaki basaril dizileri ile kiiresel pazarda taninan
ve sevilen popiiler oyunculara dizide yer vermistir. Platform, Atatirk dizisini de duyurarak ilgiyi tizerine
cekmistir (Yiiksel 2022: 534). Basroliinde Aras Bulut Iynemli’nin yer aldig1 ve Atatiirk’ii canlandirdig1
dizi projesi, Amerika Ermeni Ulusal Komitesi (ANCA) tarafindan saldirgan bir tutumla linglenmistir.
Nefret soylemlerine yer veren ANCA, Disney+’1 diziyi iptal etmesi yoniinde baskilamigtir (ANCA
2023). Daha onceleri Elon Musk’in Anitkabir ziyaretine iliskin de kinama yayinlayan ANCA’nin
ayrilik¢1 ve diismanca tutumunun karsisinda Disney+’1n takindigi tavir olduk¢a 6nem tasimaktadir.
Platformlarin kiiresel pazarda yiiriittiikleri hamlelere karsin gerceklesebilecek bu gibi ling ve protestolari
ne sekilde karsiladiklar1 da bir durus gostergesidir (Tecimer Oziiberk 2023). Disney+ bu noktada yerli
igeriklerin tamamini igerik kiitiiphanesinden kaldirmis ve Atatiirk dizisini de yayinlamamistir. Bu
kararin iizerine RTUK, Disney+’a iliskin inceleme baslatilmasina karar vermistir (Euronews 2023).
Tartigmalara yonelik olarak Walt Disney Company Tiirkiye Genel Miidiirii Cenk Soner, dizinin iki film
olarak yalnizca Tiirkiye’de yayinlanacagini duyurmustur (Tufan 2024).

Disney+ abonelerine, reklamli ve reklamsiz olarak iki ¢esit abonelik tercihi sunmaktadir. 2025
itibariyle Tiirkiye’de Disney+ Reklamli, aylik 164.90 TL, yillik 1649 TL iken Disney+ Reklamsiz
secenegi, aylik 349.90 TL ve yillik 3499 TL iizerinden ticretlendirilmistir (Disney+ 2025).

Platform arayiiziinde diger platformlara benzer sekilde yeni yayinlanan igeriklerin yer aldigi

kaydiric1 kullanilmakta, devaminda o giin en ¢ok ragbet goren on icerigin Top 10 seklinde listelendigi
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kaydirici yer almaktadir. Yerli pazardaki biiyiiyiisiine olduk¢a dnem veren Disney+, Tiirkiye arayiiziinde
Tiirk Dizi ve Filmleri Koleksiyonu’na da dogrudan ulagilabilir sekilde yer vermistir (Gorsel 9, Gorsel

10, Gorsel 11).
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Gorsel 10: Disney+ Tiirkiye arayiiz tasarimi (Disney+ 2025)
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Goérsel 11: Disney+ Tiirkiye arayiiz tasarimi (Disney+, 2025)
Disney+, 2019'daki lansmanindan 2025'in ilk ¢eyregine kadar biiyiime yasamis ve yaklagik 125
milyon tiyeye ulagmistir (Grafik 7). Disney+’in bu hizh yiikselisi, Netflix'in daha az rekabetgi bir

ortamda benzer iiye sayilarina ulagsmasinin yaklagik on yil siirmesi goz oniine alindiginda, basarili bir

ivme olarak kabul edilebilir.
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Grafik 7: 2020'nin ilk ¢eyreginden 2024%in ilk ¢eyregine kadar diinya ¢apindaki Disney+ abone sayist (Stoll 2025)

) Statista 2025
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1.1.2.6. Gain

2020°de, “Yeni Nesil Igerik Platformu” sloganiyla Betek Grup Yoénetim Kurulu Baskanligi ve Filli
Boya’nin sahibi Gozde Akpinar tarafindan kurulan Gain, 2025°’te “Her renk, her ses, herkes Gain’de”
sloganiyla yolculuguna devam etmektedir. Baglangicta sadece mobil uygulama ile erisim olanag
tamyan Gain (Medin, Kaymak 2022: 100), sonralarn tablet, diziistii bilgisayar gibi cihazlara da
arayliziinii tasimustir. Yine baglangicta ti¢ aylik bir siire ile ticretsiz erisim saglanan Gain, 2021 itibariyle
ticretli hizmete gegmistir. 2025 itibariyle aylik 149 TL’den hizmet sunan Gain, yerli ve yabanci dizi
icerikleri, kisa film, belgesel, spor, miizik tiirlerindeki program ve koleksiyonlari ile canli yayinlarin da
yer aldig1 bir kiitliphaneye sahiptir. Arayiiziinii tamamen tekil izleyici iizerine kurgulayan Gain,
izleyicinin begendigi iceriklere goére Oneriler sunmakta ve izleyicinin platformu kullanma
aliskanliklarini takip ederek mola, yolculuk, yemek gibi seyir esnasi rutinlerini tahmin ederek igeriklerin
zaman baglamini bu analizlerine gore sunmaktadir (Karaduman, Unlii Karatas 2022: 993; Gorsel 12,

Gorsel 13).

AYAK ISLERI

Dizi - 20 4
Vedat ile Evren yine is basinda! Yeni sezonda ikiliyi yine ‘asirt nemli’ gérevier
bekliyor. Kemerlerinizi baglayin, olaylara hazirlanin.

One Cikanlar

Gorsel 12: Gain arayiiz tasarumi (Gain 2025)
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Gorsel 13: Gain arayiiz tasarimi (Gain 2025).

Kisa siireli icerikleri, dikey formatta gosterim tercihi, mobilden erisim kolaylig1 gibi
ozellikleriyle 6ne ¢ikan Gain, ilk kuruldugunda 2 milyonun iizerinde kullaniciya ulagarak basarili bir
ivme kaydetmistir. Ayak Isleri, Hamlet, On Bin Adim, Mahsun J, Diinya Bu, Terapist, Cezailer gibi
orijinal igeriklere sahip olan Gain, 2023 yi1linda Rams Global biinyesindeki Rams Tiirkiye’ye satilmistir

(Akbas 2023). Giincel abone sayisi kamuoyuyla paylasilmamustir.

Gain’i diger dijital yayin platformlarindan ayiran en temel 6zelligi dizi siirelerinin hi¢ olmadigi
kadar kisa oldugu igeriklerdir. Geleneksel medyada 2000°li yillardan bu yana artarak olaganiistii bir
boyuta gelen dizi siireleri, dnce 60 dakikadan 90 dakikaya, gelinen noktada ise 90 dakikadan 150
dakikaya uzamistir. Dijital yayin platformlarinda yar1 yariya diisen hatta daha da kisalan dizi siireleri
yeni bir seyir pratigi yaratmistir. Gain bu Srnekler igerisinde 10 dakikalik dizi siireleri ile (On Bir Adim
dizisi gibi) ayr1 bir noktada durmaktadir. Dijitallesme ve sosyal medya etkisi ile Instagram bi¢imi Reels,
YouTube bicimi Shorts olan dikey formath kisa videolarin igerik formati olarak yorumlanabilecek Gain
icerikleri, sosyal medya ile dijital yayn platformlarmin igerik bi¢imini birbirine yaklastirmaktadir

(Ceylan Apaydin 2022: 10).

1.1.2.7. Max (HBO Max)

2020’de, HBO tarafindan kurulan HBO Max, “It’s not TV, it’s HBO” sloganini kullanarak 1972’den
beri yayin yapan HBO’nun stratejilerini takip etmektedir (Medin, Kaymak 2022: 91). HBO Makx,
kurulusundan 2025°e kadar abonelik sayilarinda artig gostermistir (Grafik 8). 2022 yilinda, Warner

Media, HBO Max ve Discovery’i bir araya getirerek Warner Bros. Discovery’i olusturmustur. 2023
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yilinda HBO Max’in sahibi Warner Bros Discovery’nin BluTV’yi satin almasiyla baslayan siirecte,
2025 Mayis ayinda HBO Max’in Max adiyla Tiirkiye’de yaym hayatina baslamasi beklenmektedir.
Max, BIuTV orijinal iceriklerini, HBO dizilerini, Warner Bros. filmlerini bir arada sunacaktir (Max

2025).

122.8

Number of viewers in millions

25

2021 2022 2023 2024 2025

Source Additional Information:

eMarketer Wo September 2021, forecast; viewers watched HBO Max via app
© Statista 2024 orw ite at leastonce per month M

Grafik 8: 2021'den 2025'e kadar diinya ¢capinda HBO Max izleyici sayist (Statista 2025).

2023 yilinda bir isim degisikligine gitmesi ve adinda HBO olmadan, Max’1 kullanmasi izleyicilerin
tepkisini cekmistir ve Max ciddi bir abone kayb1 yasamustir. Ug ay igerisinde 1,8 milyon kullanicinin
abonelik iptali yaptig1 kaydedilmistir. Discovery platformu ise aymi siiregte %14 oranda biiyiime
kaydetmistir. Zaman igerisinde yeni marka kimligine alisan izleyiciler Max iiyeliklerine tekrar
yonelmislerdir (Rounds 2024). Tiirkiye’de dogrudan Max adi altinda yaym yapmaya baslayan ve BluTV

ile birlesen platformun bagar1 orani ve olusturacagi marka kimligi merak konusudur.

1.1.2.8. Exxen
2021°de, Acun Medya tarafindan kurulan Exxen, reklamli ve reklamsiz se¢enekleriyle sundugu
abonelikleri ve canli mag yayinlariyla 6ne ¢ikmaktadir (Medin, Kaymak, 2022: 99-100). “Tiirkiye’nin
Milli Dijital Platformu” olarak tamtilan Exxen, yerli igerikleri yerli bir platformda izleyiciyle
bulusturmak amaciyla yola ¢ikmistir. Exxen’in stratejisi zaman igerisinde diger platformlarda, sosyal

medyada, YouTube’da yayinlanan ve kitlesi olusan igerikleri kendi kiitiiphanesine ekleme yoniinde
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olmustur. Igeriklerin bir kisminmn ve dizilerin ilk boliimlerinin Acun Medya’ya ait TV8 kanalinda
yayimlandiktan sonra platforma eklenmesi de bir baska strateji olarak platformun kimligini

olusturmaktadir.

Platformun 6ne ¢ikan icerikleri arasinda, Gibi, Hiikiimsiiz, Katarsis, Kirli Camagswriar, @Enis
Arikan, Esnaf, Kag¢is, Konusanlar, Tolgshow Cilgin Sezon, Enes Batur’la Bulusma, O Ses Tiirkiye Rap
gibi popiiler dizi ve programlar yer almaktadir. Sihirli Annem ve Leyla ile Mecnun gibi ge¢mis
zamanlarda geleneksel medyada yayinlanmis ve tekrar tekrar yayimlansa da izlenmeye devam eden

iceriklere de platformda yer verilmektedir (Exxen 2025).

() Kesfet € Spor Canli  Q Arama

Konusanlar
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YENI

Gorsel 14: Exxen arayiiz tasarimi (Exxen 2025).

Mihalis Kuyucu’nun “Kiiresel Rekabette Tiirkiye’nin Dijital Televizyon Platformlari: EXXEN
Ornegine Yénelik Bir SWOT Analizi” baslikli calismasinda ortaya koydugu bulgular platformun marka
algisini ve degerini yorumlamak agisindan degerlidir. Exxen markasina yonelik iiniversite 6grencileriyle
yapilan miilakatlar ve uygulanan SWOT analizi sonucunda, markanin, ayni zamanda bir girisimci
olarak Tiirkiye’de hemen herkes tarafindan geleneksel medyadaki basarilariyla taninan Acun Ilicali ile
iligkilendirilerek degerlendirildigi goriilmiistiir. Markanin fiyat stratejisi ve tanitim faaliyetleri
universite 6grencileri tarafindan begenilen yonlerini olusturmustur. Markanin/platformun en zayif yonii
olarak arayiiz tasarimi degerlendirilmistir. Platform orijinal bir arayiiz kullanmadig1 yoniinde elestiriler
almistir. Bu elestiriler pek ¢ok platform i¢in gegerli olmakla birlikte Exxen’in ilk a¢ildigi donemde
araylze bagli yasanan teknik aksakliklar bu durumu, Exxen 6zelinde bir basarisizliga doniistiirmiistiir

(Gorsel 14). Ayrica arastirmaya katilanlar, Exxen’in kiiresel pazardaki rekabet i¢in zayif bir profile sahip
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oldugu goriisiinii bildirmislerdir. Ek olarak Tiirk igerikleri kiiresel pazara ulastirma konusunda kiymetli
bir girisim oldugunu ifade etmislerdir. Analiz sonucunda igeriklerin korsan olarak yayinlanmasi durumu
ve tamamen yerli igeriklerin yer almasi, bir tehdit ve risk olarak degerlendirilmistir. Yine Acun
Ilicali’nin siyasete yakinligi da platform 6zelinde bir tehdit unsuru olarak belirtilmistir (Kuyucu 2021:

247-257).

1.1.2.9. Tabii

Tabii, TRT ye baglh olarak 2023 yilinda kurulan dijital yayin platformudur. Devlet destegiyle
kurulan bir platform olarak yolculuguna baglayan Tabii, “Bizi Birlestiren Hikayeler” sloganini
kullanarak Tiirk-Islam diisiincesine 6zgii gelenek ve degerleri benimseyen ve igeriklerini de bu
dogrultuda iireten ve yoneten bir platformdur. TRT Genel Miidiirii Mehmet Zahid Sobaci, Tabii’nin,
kiiresel pazardaki diger platformlarin yaydig1 degerlerin karsisina dogu gelenegi ve degerleriyle ¢ikan
bir platform olarak var oldugunu ifade etmistir (Celik 2024: 35-37). Baslangicta Tiirkce, Ingilizce,
Ispanyolca, Arapga ve Urduca olmak iizere bes dil secenegi ile iicretsiz olarak kurulan Tabii, 2024 yil1
itibariyle ticretli abonelik modeline gegmistir. Rumi, Hiir, Tozkoparan, Metamorfoz, Gassal, Cihangir
Cumhuriyeti, Yank: gibi yerli igerikleri ile 6ne ¢ikan platform, Tiirkiye’nin kiltiirel zenginliklerini ve
cesitliligini tanitmay1 bir amag olarak belirlemistir. Tirk Hava Yollan ile igbirligi yapan platform,
ucaklarda platforma erisimin miimkiin olmasiyla yerli ve yabanci turistlere ulagabilmekte ve tanitimini

gergeklestirmektedir (Kirik 2024: 586).

Platformda tarihi igerikler 6ne ¢ikmaktadir. TRT nin geleneksel medyada iirettigi dizilerdeki bu
egilimi platformda da siirdiirdigii gozlemlenmektedir. Tarihi igeriklerin yani sira komedi tiiriinde
igeriklere de yer verilen platformda, dram, macera ve aksiyon tiirlerinde de icerikler bulunmaktadir.
Platformda, tarihi kisiliklere ait biyografik uyarlamalar, yerli eser uyarlamalari, kolektif bellekte yer
etmis vaka uyarlamalar1 gibi yerel ve kiiltiirel hatiratlar1 yeniden canlandiracak hikayelere de siklikla
yer verilmektedir. Platform, yerel ve kiiltiirel kodlar1 tagiyan igerikler iiretmeyi bir strateji olarak
belirlemis ve platformun kimligi de bu strateji lizerine olusturulmustur. Platform iizerinden TRT ye ait

olan ge¢cmis yapimlara ulagilabilen bir arsiv de yer almaktadir (Demir 2023: 153-156).

Kemal Celik, “The Potential Place of Tabii in Global Competition: What Do Story Structures Tell
Us?” bagslikli calismasinda, Tabii platformunda en ¢ok izlenen on diziyi analiz etmis; dizilerin senaryo
yapilarindaki eksikliklerin kiiresel pazardaki rekabetten platformu uzaklastiracagi sonucuna ulagmustir.

Bu eksiklikleri, karakterlerin tek boyutlu olmasi, 6zdeslesmenin kurulamamasi, hikdyede g¢atigma
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olmamasi ya da yetersiz kalmasi, 6zgiinliikten uzak iiretimler olmas1 seklinde siralamistir (Cetin 2024:

53-54).
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Gorsel 15: Tabii arayiiz tasarimi (Tabii 2025).
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Gorsel 16: Tabii arayiiz tasarimi (Tabii 2025).
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Gorsel 17: Tabii arayiiz tasarimi (Tabii 2025).
Arayliz tasarimi olarak diger dijital yayin platformlarinin tercihlerinden pek uzaklasmayan

Tabii, tiim TRT kanallarina ait igerikleri ve orijinal yapimlari arayiiziinde one ¢ikarmaktadir (Gorsel 15,

Gorsel 16, Gorsel 17).

1.1.2.10. Discovery+
Discovery+, Discovery, Inc. tarafindan 2020 yilinda kurulmus ve Hindistan’da yayin hayatina
baslamistir. Sonralart ABD ve Avrupa iilkelerinin bir kisminda da aktif bir platform haline gelmistir.
Discovery’nin 2012°den bu yana Tiirkiye’de var olan yatirrmi, TLC, DMAX gibi ulusal kanallarin
Tiirkiye’de yayina baslamasiyla artarak siirmiis, akabinde Discovery+’1n Tiirkiye’de BIuTV ile yaptig
anlagma sonucu iki platformun orijinal igerikleri karsilikli olarak birbirlerinin kiitiiphanelerinde yer

almaya baglamistir.

Discovery Genel Miidiirii Kasia Kieli, Discovery’nin Tiirkiye’yi 6nemli bir pazar olarak gordiigiinii
ve bu pazara iligkin BIuTV ile yaptiklar ortakliin stratejik olarak kiymetli oldugunu ve ¢oklu kanal
stratejilerini destekledigini ifade etmistir (Ulukan 2021). BluTV’nin Max’a doniigmesiyle Discovery+

igeriklerinin Max ile ulasilabilir olacag1 ongoriilmektedir.

1.1.2.11. belN Connect TOD (The Online Digital)

beIN Medya Grup tarafindan kurulan beIN Connect TOD, izleyicilere dizi, belgesel, film, eglence

programi sunmakla beraber canli spor yayinlari ile 6ne ¢ikmaktadir. beIN Connect’e ait farkli
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paketlerden herhangi birine {iye olundugunda ek bir iiyelige ya da 6demeye gerek kalmadan erigim
saglanabilen TOD, 2022 yil itibariyle erisime agilmistir. UEFA Sampiyonlar Ligi, Premier Lig, La Liga
gibi turnuvalarin yaym haklarina sahip olmasiyla diger yayin platformlarindan ayrisan TOD, Serap,
Yeniden, Cumhuriyet Cocuklari, Arda ile Asirt Lezzetli, Anadolu’nun Kadinlari, Erkek Severse, Var

Bunlar gibi orijinal dizi ve belgesel igerikleri de sunmaktadir (beIN Connect TOD 2025).

TOD Studios Sirala v
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Gorsel 18: belN Connect TOD arayiiz tasarimi (beIN Connect TOD 2025)

Paltformun araylizii, igeriklerin afiglerinin siralandigi kaydiricilardan olugmaktadir. Diger

platform arayiizlerine kiyasla arayiiziinde tanitici fragmana yer vermemektedir (Gorsel 18).

1.1.2.12.  Apple TV+

Apple TV+, Apple tarafindan sunulan bir dijital yayin platformudur. 1 Kasim 2019 tarihinde
faaliyete gegmis olan bu platform, kullanicilarina orijinal diziler, filmler ve belgeseller gibi icerikler
sunmaktadir. Apple TV+, dzellikle Apple’in kendi yapimlarina odaklanan bir igerik stratejisine sahiptir.
The Morning Show, Ted Lasso, Sasame Workshop, For All Mankind, See gibi popiiler igerikleri
kiitiiphanesinde barindirmaktadir. Yedi giinliik ticretsiz deneme siiresinin ardindan aylik abonelik ile
hizmet veren Apple TV+, Apple cihazi kullanan tiyelere bir yillik aboneligi hediye olarak sunmaktadir.
Reklamlara yer vermeyen platform, Snoopy in Space, Ghostwriter gibi igeriklerle cocuk ve geng izleyici
kitlesine de ulagsmak igin orijinal igerik {iretimini stratejik olarak hedeflemektedir (Saglam 2019; Aka

2024).
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1.1.2.13. Netflix

Netflix, 1998 yilinda DVD kiralama ve satis sirketi olarak hizmet vermeye baglamistir.
“NetFlix.com, Inc.” adiyla kurulan ve netflix.com iizerinden kiralama ve satis hizmeti sunan Netflix,
1999°da abonelik hizmetini duyurmus; Marquee Program adindaki abonelik modelinde belirli bir ticret
karsihiginda ayni anda dort ayr1 DVD’yi kiralama segenegi sunmustur. Abonelerin kiralamay1
diistindiikleri filmleri listeye eklemesi ve DVD sirasina dahil olmasiyla isleyen siireg, bir tiir kiitiiphane
sistemidir. DVD raftayken talep eden kullaniciya kiralanmakta, belirli bir siire taninmakta, bu siire
zarfinda DVD rafta goriinmemekte ve filmi kiralamak isteyenler siralarin1 beklemektedir. DVD teslim
edildiginde siradaki kisiye kiralama yapilmaktadir. Diger kiralama sistemi uygulayan firmalardan farkli
olarak Netflix gecikme iicreti almamakta ve magazadan alma zorunlulugu sunmamaktadir. DVD
teslimatlar posta yoluyla yapilabilmektedir. Kiigiik bir magazada 30 calisan ile miisterilerin taleplerini
karsilayarak, alicilarin siteye iiye olarak bir profil yaratmalarina ve eve teslim DVD siparisi
olusturmalarina olanak tantyan Netflix’in hizmete a¢ildig1 ilk giin, yogun talepten sunucular1 ¢ékmiistiir;
bu da izleyicilerin evden c¢ikip sinemaya gitme veya magazaya giderek DVD alma zahmetinden

kurtulma taleplerinin ¢ok yogun oldugunu gostermektedir (Osur 2016: 21).

2006 yilina gelindiginde sektorde lider konumda olan Netflix, 2007 yilinda gelisen teknolojiyi ve
dijitallesmeyi takip ederek ve yaymcilik sektoriindeki gelismelere uyumlanarak doniisiim gegirmistir?,
Netflix her ne kadar bir DVD kiralama sirketi olarak hizmet vermeye baslasa da en basindan beri internet
dagitimi odakli bir perspektifleri bulunmaktaydi. Kurulduklarinda internet teknolojisinin yetersiz
gelmesiyle bu yola girememis olsalar da 2007 senesinde teknolojik yeterliligi gordiikleri anda doniisiim
gecirmislerdir. Netflix kurucusu Reed Hastings de konuya iliskin, niyetlerinin en bagindan beri dijital
yaymcilik oldugunu fakat internet aginin bu denli gelismis olmamasi nedeniyle dogrudan atilim
yapamadiklarini ifade etmistir. 2005 senesinde YouTube’un kurulmasiyla aydinlanma yasadiklarin
belirten Hastings, dijital yayinciliga giris yapma karar1 verdiklerini aktarmistir (Osur 2016: 45). Glinden
giine abone sayisi1 artarak gelisen ve erisim alanlarini da genisleten Netflix, 2010 yilinda Kanada’da ve
akabinde Latin Amerika, Birlesik Krallik, Danimarka, Norveg, Avusturya gibi pek ¢ok iilkede hizmet
vermeye baglamis ve kapsama alani giinden giine artmustir. Tiirkiye’de ise 2016 yilinda hizmet vermeye

baglamustir (Medin, Kaymak 2022: 64-65).

Netflix, uygulama tasarimindaki kolaylik, hizli abonelik olusturma, taahhiit gerektirmeyen
iiyelik, aninda iptal etme hakki, farkli cihazlardan ¢oklu erisim imkani, hesap paylasimi gibi 6zellikleri

nedeniyle siklikla tercih edilmektedir (Medin, Kaymak 2022: 66). Platform ilk agildiginda hangi

2 Netflix’in nasil isledigini, performans odakli isleyisinin nasil tasarlandigini ve hizmet stratejilerini (igerik dagitim ag1
olarak CDN kullanimi, bant genisligi vb. gibi) inceleyen ¢alisma i¢in bkz. Adhikari vd. 2012.
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kullanict paneline girilmek istendigini sormaktadir. Her bir kullanict i¢in o kullanicinin igerik
tercihlerine gore farkli ve kisisellestirilmis arayiiz sunan Netflix, ilk giriste yeni eklenen igeriklerin
fragmanlarina yer vermektedir. Akabinde izleyicinin takip ettigi iceriklerde nerede kaldiklarim

hatirlattig1 bir boliim yer almaktadir (Gorsel 18, Gorsel 19).
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Gaérsel 20: Netflix arayiiz tasarumi (Netflix 2025)
Netflix, 2025 yil1 itibariyle abonelere, aylik 149,99 TL ile 299,99 TL arasinda degisen planlar
sunmaktadir. Temel, standart ve premium olarak sunulan planlarda; temel planda 720p izleme
¢cozlinlrliigil, standart planda 1080p izleme ¢oziiniirliigli, premium planda ise 4K+HDR izleme

¢ozlinlirliigi ile izleme yapilabilmektedir.

Netflix, dijital yayin platformlarinin genel ozelliklerini belirleyen platform olarak oOncii
konumda yer almaktadir. Netflix’in ve diger tiim dijital yaymn platformlarinin yaratmis oldugu yeni
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ekonomik model i¢in Chris Anderson uzun kuyruk terimini kullanmistir. 2004’te yaynladigi Wired
makalesinde ve The Long Tail: Why the Future of Business is Selling Less of More (2006) kitabinda ele
aldig1 terim, kiiltiirel ve ekonomik bir olguyu tanimlama ¢abasinin sonucu olarak kullanilmistir. Az
sayida ana akim {riin satigindan ziyade az sayida nis lriin satisinin daha ¢ok kazang saglayacagi
diislincesi ile temellenen yeni ekonomik modelde, 6zellikle algoritmalar yol gosterici olmaktadir (akt.
Osur 2016: 22-40). Anderson, artik topluluklarin daha az “hit” aradiklarini 6ne siirerek alicilarin ana
akimdan uzaklastiklarin1 ve 20. yiizyilin hit kiiltlirii odakli yaklagimmin 21. yiizyilda iskalananlarin
pesinde olan bir yaklagima doniistiigiinii ifade etmistir. Bu dogrultuda Netflix’in insanlarin artik ne
istedigini ve nis iceriklere yonelisini gdzlemleyerek yola ¢ikan bir platform oldugunu ve basarisini

buradan aldigini isaret etmistir (akt. Greene 2016: 4).

Netflix’in ve diger tiim dijital yayin platformlarinin yaratmis oldugu bir diger etki
McDonaldlagma etkisidir. Aliciya istedigi yerde, istedigi zaman, ciizi bir iicretli {iyelik karsiliginda
keyifli vakit ge¢irme imkani1 sunarak bir doyum yaratan Netflix, bu anlamda McDonalds’in sundugu
hizli, ucuz ve doyurucu alani yaratmaktadir. McDonalds’in verimlilik, basitlik ve miisteriyle isbirligi
seklinde maddelestirilebilecek politikasi, Netflix’te de benzer sekilde tekrarlamaktadir: igeriklerde
verimlilik, tasarimda basitlik ve reklamsiz, aktif alict odakli seyir deneyimi (Saki1 Aydin 2019: 1167,
1170).

Market capitalization in billion U.S. dollars
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Grafik 9: Ekim 2024 itibariyle diinya ¢apindaki en biiyiik internet sirketlerinin piyasa degeri (milyar ABD dolar
cinsinden) (Statistics report on Netflix 2025)
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Grafik 10: 2013"in 1. ¢eyreginden 2024"in 4. ¢eyregine kadar diinya ¢apindaki Netflix iicretli abone sayist (milyon
olarak) (Statistics report on Netflix 2025)

Netflix, Ekim 2024 itibariyle diinya ¢capindaki en biiyiik internet sirketleri arasinda piyasa degeri
olarak besinci sirada yer almaktadir. Siralamaya giren tek dijital yaym platformu olmasiyla dikkatleri
¢ekmektedir (Grafik 9). 2013'in 1. ¢eyreginden 2024'iin 4. ¢eyregine kadar diinya ¢apindaki iicretli
abone sayisini siirekli artiran Netflix (Grafik 10), geleneksel seyir dinamiklerinin digina ¢ikan tutumuyla
yeni bir kiiltiirle beraber yeni bir izleyici modeli de yaratmistir. Geleneksel seyirdeki mekéanin ve
zamanin sartlarina uymak zorunlulugunun kalkmasi, biitiinciil seyirin yerine pargali bir seyir imkaninin
olugmasi, sinema bilet iicretlerine kiyasla daha fazla icerige daha ucuza ulasilabilecek uygunlukta tiyelik
ticretlerinin olmasi, geleneksel seyirde maruz kalinan reklamlarin olmamasi gibi nedenlerle izleyiciler
dijital yaym platformlarina yonelmekte, daha 6zgiir ve daha segici bir seyir deneyimi yasamaktadirlar

(Medin, Kaymak 2022: 70-71).

Netflix kiiltiirii ile gelisen yeni seyir bigimini anlamak i¢in Laurent Jullier ve Jean-Marc
Leveratto’un 20. yiizyilin ikinci yarisinda olusan sinefillik egilimini inceledikleri ve dijital cagda
sinefilligi ele aldiklar1 makalelerine deginmek gerekmektedir. Jullier ve Leveratto, dijitallesme ile
beraber sanal film tartigmalarinin dogdugunu, web tizerinden gergeklestirilen yorum paylasma, film
puanlama gibi birtakim diisiinceleri yabancilarla dogrudan paylagsmanin miimkiin oldugunu ve bu
durumun Kkisilerin sinema becerilerini gelistirdigini ifade etmislerdir. Ozellikle platformlardaki
algoritma sistemini de refere eden hangi filmin izlenecegine yonelik onerilerin bulunuyor olmasini da
sinematografik zevki gelistiren bir 6lciit olarak degerlendirmislerdir. Yeni medya araglarindaki sinirsiz
arsiv olanagryla gecmisten bugiine pek cok icerige dogrudan erisim saglayabiliyor olmak da kusaklar
arasi sinematik etkilesimi artiran bir durum olarak nitelenmistir. Jullier ve Leveratto’nun dijital
sinemaseverligi, sinefillik 2.0 olarak nitelemesi yeni medya araglarinin getirileriyle baglantilidir (Jullier,
Leveratto 2012: 145-147). Dijital yayin platformlarmin ve 6zelde de Netflix’in bir yeni medya araci
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olarak benzer etkilesim alanlarini saglamasi sinefillik 2.0 kapsaminda degerlendirilebilir goriinse de
asin izleme Kkiiltiiriiniin etkisiyle platformlara 6zgli gelisen birtakim eklentiler yasanmistir. Bu
doniigiimleri goz ardi etmeden artik sinefillik 2.0’1n 6tesine gecildigi ifade edilebilir. Belki de artik
Francesco Casetti ve Mariagrazia Fanchi’nin sinefili ve telefili arasinda yaptiklar1 ayrimdan s6z etmek
miimkiin degildir. Casetti ve Fanchi, sinefilinin sinema filminin &zglinligii ve niteligi tizerinde
durdugunu vurgularken telefilinin ise televizyona kars1 yogun bir baglilik gelistirdigini ifade etmislerdir.
Gelinen noktada, gelisen yeni seyir kiiltlirliyle izleyicilerin dijital yayin platformlarinda yer alan
iceriklerin 6zgiinligii ve niteligine yonelik yeni medya araglar1 lizerinden sohbet ve tartisma alanlart
yaratmalari, asir1 izleme kiiltiiriiyle gelisen icerik tiiketimine olan baglilik ve her tiir cihazdan, her an
seyir gerceklestirebilme olanagi sinefili ve telefili arasindaki ayrimu siliklestirmektedir (akt. Sahin 2004:
391). Dijital yaym platformlarmin gelistirdigi yeni seyir bigimi ve Netflix’in yarattif1 seyir kiiltiirii
birlestiginde, mobil aglara, Netflix’e ve seyir kiiltlirline atfen net-fili kavrami, gelisen yeni

sinemaseverligi karsilayacak kavram olarak onerilebilir.

Netflix, yalnizca izleyici ve seyir odakli bir kiiltiirel degisim yaratmamis ayni zamanda
kurumsal kiiltiirde de yeni bir donem baslatmigtir. 2009 yilinda, Reed Hastings ve Patty McCord
tarafindan dijital yayin platformu sektoriinde igveren ve galisan iliskisine yonelik felsefelerini
aktardiklar1 bir dosya hazirlanmistir. Dosyada, performansin Oncelenmesi, ¢alisanlara giivenilir,
kisisellestirilmis ve Ozgiir bir ¢aligma ortaminin yaratilmasi, yalnizca alana yetenegi olan ¢alisanlarla
calismaya devam edilmesi, performansin siirekli izlenerek gegmiste basarili olsa dahi artik katkisina
ihtiya¢ duyulmayan calisanlarla yollarin ayrilmasi seklinde kurumsal izleklerini ifade etmislerdir (Osur
2016: 36). Kurumsal kiiltirde yasanan bu yenilik, geleneksel medyadaki tekellesen dinamikler
diistiniildiigiinde kiymetli bir doniisiim olarak yorumlanabilecekken gelinen noktada dijital yaym
platformlarinda ve 6zelde de Netflix’te bir tekellesmenin varligindan s6z etmek yeniligin uygulamada
calismadigini géstermektedir. Yine de bu yorumun Tirkiye 6zelinde, Tiirkiye geleneksel medyasindaki
dinamikler ve dijital yaym platformlarinin Tirkiye’deki faaliyetleri dogrultusunda yapildig:

belirtilmelidir.

Netflix’in yarattig1 kiiltiir, Vinesha Anindita tarafindan yikici inovasyon teorisi perspektifinde
degerlendirilmistir. Yikici inovasyon teorisi, Clayton M. Christensen ve Joseph L. Bower’in “Disruptive
Technologies: Catching the Wave (Yikic1 Teknolojiler: Dalgay1 Yakalamak)” makalesinde ele aldig: bir
teoridir. Az kaynaga sahip kiigiik sirketlerin pazara dipten girerek ve hizla yiikselerek pazardaki diger
sirketlere meydan okuyacak duruma gelmesini karsilayan yikici inovasyon kavrami, Anindita’ya gore
Netflix’in pazar icerisindeki konumunu da karsilamaktadir. Netflix’in faaliyete basladiginda pazarda
benzer bir hizmet anlayisinin neredeyse olmamasi, yeni bir pazar olarak giindeme gelen abone tabanl

istege bagli video pazarina bir i modeli kurarak girmesi, is modelini diisiikk pazardan ana akim
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seviyesine yiikseltmesi ve kendi kiiltiiriinii dijital yayin platformlarinin tamamim sekillendirecek sekilde
yerlestirmesi Anindita’ya gore Netflix’in yikici inovasyon teorisi i¢erisinde degerlendirilmesine olanak

tanimaktadir (Zengin 2022: 195-197).

Netflix, eglence diinyasina 6nce posta yoluyla DVD yollayarak, ardindan medya yayin1 yaparak
ve sonra orijinal yapimlar tireterek yeni bir soluk getirmistir. Bu durumla ilgili olarak Netflix kurucusu
ve CEO’su Reed Hastings, Netflix’in kimligini olusturan 6zelliklerinde, 6rnegin tiim boliimleri ayni
anda yayinlama fikrinin altinda DVD izleyerek biiylimiis olmalarinin etkili oldugunu ifade etmistir. TED
yoneticisi Chris Anderson’la gerceklestirdigi roportajda, Anderson’un “Aboneler harcadiklar1 zaman
arttikca m1 tekrar abone oluyorlar yoksa daha ¢ok koca bir sezon ‘Nailed It’ izleyecek kadar zaman
gerektirmeyen sovlara sahip olmakla m ilgili bir abonelik artis1 oluyor?” sorusuna Hastings, “Insanlar
Netflix’le ilgili konustuklarinda sovlarla ilgili konusuyorlar. Bu orantisiz ve olumlu etki ve abone artisi
i¢in bahsettiginiz unutulmaz govlarla yapmaya calistigimiz sey cesitlilik sunmak. Ne kadar sevsen de
her gece ayni seyi izlemek istemezsin, farkli seyler denemek istersin. (...) Biz bunu bagimlilik olarak
diisiinmiiyoruz ve soyle diyoruz: Rahatlamak istediginde ve bos zamaninda ne yapmak istersin?”

seklinde yanit vermistir (Hastings 2018).

Efe Numan Can, Mustafa Koger ve Hande Hekimoglu Toprak, tiiketicilerin Netflix kullanimlar
tizerine yuriittiikleri ¢aligmada, Netflix’in olumlu ve olumsuz yonlerini arastirmiglardir. Katilimeilar
nezdinde Netflix’in olumlu yonleri olarak gesitli dil secenekleri sunuyor olmasi, belgesel iceriklerinin
yer almasi, igerik havuzunun genis olmasi, istedikleri an istedikleri yerden izlenebiliyor olmasi, her ilgi
alanina yonelik igerigin bulunmasi, kaliteli ¢oziiniirlitk sunmasi, popiiler igeriklere ve vizyon filmlerine
kisa siirede ulasilabilmesi ve fiyat-performans dengesinin iyi olmasi olarak siralanmustir. ideolojisini
yogun bir sekilde hissettirmesi, siddet, cinsellik gibi yas sinirlamasi gerektiren iceriklere fazlaca yer
vermesi, bagimlilik yapmasi, pedofili, homofobi, escinsellik temalar1 lizerinde sik¢a durmasi da olumsuz

ozellikleri olarak listelenmistir (Can vd. 2021: 340).

Netflix’in sektorel konumu ise platform emperyalizmi ¢er¢evesinde degerlendirilebilir. Stuart
Davis’in medya emperyalizmi ve platform kapitalizmi yaklagimlarini bir araya getirerek olusturdugu
platform emperyalizmi yaklagimi, Netflix’in ekonomi-politik bir hegemonya gelistirmesi iizerinden
okunabilmektedir. Platform emperyalizmine 6zgii dikey entegrasyon, ulusdtesi genisleme, kullanicilara
ait verilerin kullanimi gibi durumlarin Netflix’in is modeli ile iligkili oldugu gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, tiretimden dagitima tiim agamalar1 kendi i¢erisinde bulundurmasi, yerel ve kiiresel
pazara hakimiyet kurma egilimi, algoritma sisteminin kullanilmasi gibi 06zellikleriyle platform

emperyalizmine hizmet etmektedir (ilig, Ili¢ 2023: 722).
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Netflix’in kurumsal kimligi ve durusu, igerik politikalariyla sekillenmektedir. Olusturdugu
Netflix kiiltiiriinii anlamak, geleneksel medyayi ve seyir dinamiklerini, diger dijital yayin platformlarin,
platform emperyalizmini ve kiiltlir endiistrisini ne sekilde etkiledigini icerik politikalar1 iizerinden

okumak anlamli olacaktir.

1.2. Netflix I¢erik Politikalar

Netflix, igerik tretimine ciddi yatirim yapmaktadir. 2023 yilinda, 13 milyar ABD dolart; 2024
yilinda ise 17 milyar ABD dolari ile icerik harcamalarina yatirim yapan Netflix, orijinal igerikler i¢in
yaptig1 harcamalarla SVoD platformlar icerisindeki en yiiksek igerik harcamasina sahip platform olma

ozelligini tagimaktadir (Stoll 2024, Grafik 11).
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Grafik 11: Netflix'in 2012-2024 icerik harcamalar: (Stoll 2024)

Additional Information:

Worldwids; Netflix; 2012 to 2023

Icerikleri iiretmenin yani sira igeriklerin daha genis kitlelere ulasmasi igin ¢alisan Netflix, bu
dogrultuda birtakim politikalar takip etmektedir. Netflix, icerik politikalarini olustururken en temelde
geleneksel seyir platformlarinda gbzlenen medya sirketlerini dnceleyen arz talep sistemine aykir1 bir
politika olusturacaklarini bilerek yola ¢ikmislardir. Reed Hastings’in yonetilen memnuniyetsizlik olarak

kavramsallastirdigi, beklemek/bekletmek temelli geleneksel politika reddedilmistir. Programin
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yayinlanmasini bekleme, yeni sezonu bekleme, belirli bir saati bekleme gibi sartlandirmalarin medya
sirketlerini, yayincilari ve reklamcilart memnun ettigini; izleyicilerin bu dongiide pasif olarak yer
aldiklarini fark etmis ve elestirmislerdir (Osur 2016: 47). Netflix, se¢imi izleyiciye biraktigi, izleyici
secimlerini kontrol ederek kisiye 6zel kisisellestirilmig bir i¢erik havuzu onerisi olusturdugu sistemini
bu elestirel tutumun tizerine olusturmustur. Netflix’in iceriklerini 2000 yilindan beri yoneten Ted
Sarandos, Netflix’ten 6nce bir video diikkdninda calismis, raflara hangi filmlerin yerlestirilecegini
segme gorevini miisterilerin bildirimlerine gore diizenlemis ve diilkkanin envanterine ka¢ yeni igerik
eklenmesi gerektigi gérevini de yine taleplere gore planlamustir. Buradan sagladigi deneyimle, Netflix te
de icerik yelpazesini belirlerken izleyicinin taleplerine ihtiyag duyan Sarandos ig¢in platformda

kullanilan algoritmalar oldukg¢a yararli ¢iktilar sunmaktadir (Greene 2016: 3).

Kisisellestirilmis bir deneyim yasatmanin pesinde olan Netflix, izleyicisine sunacagi ona 6zgii
olan igerikleri belirleyebilmek i¢in izleyicinin dijital ayak izini takip etmektedir (Medin, Kaymak 2022:
68). Bu kisisellestirilmis deneyim izleyicinin arayiiziinde goriilen iceriklerden, s6z konusu igeriklerin
ne sekilde goriinecegine dek genis bir skalaya sahiptir. Bir film izleyicilerin arayiiziine eklenecegi zaman
eger izleyici agirlikli olarak romantik igerikleri takip ediyorsa filmin romantik bir sahnesinden se¢ilmis
gorsel, eger izleyici komedi igeriklerini takip ediyorsa filmden eglenceli bir sahnenin gorseli gibi

secimlerle, kisisellestirilmis afisler dahi sunulmaktadir (2022: 78).

Netflix’in igerik politikas1 olarak olusturdugu en 6nemli stratejilerden bir digeri de orijinal igerik
tiretmektir. 2012°de yayinlanan Lillyhammer, ortak yapimci olarak Netflix’in dahil oldugu ilk orijinal
igerik olarak nitelenebilir. Netflix’in tamamiyla kendisine ait olan ilk orijinal yapim ise 2013 yilinda
yayinlanan House of Cards’tir. House of Cards ile birlikte Netflix her hafta bir b6lim seklinde
aligilagelmis seyir deneyimini, sezonun tamamini tek seferde izleyicilerle paylasarak doniistiirmiis ve
binge-watching, binge-viewing seklinde literatiire giren, Tiirk¢e’de asir1 izleme, tikinircasina izleme,
izleme maratonu seklinde ¢evirilerle kullanilan kavram bdylece dogmustur. 2015 yilinda ilk orijinal film
yapimi olan Beats of Nation ve ilk Ingilizce olmayan orijinal yapim igerigi olan Club de Cuervos
yayinlanmistir (Medin, Kaymak 2022: 68-71).

Orijinal yapimlara dizilerle baglayan Netflix’in film sektoriine de giris yapmasi, eglenceyi ve
kesfi kolaylastirmak niyetinde olan platformun igerik yelpazesini genisletmesi adina 6nemli bir adimdir.
Reed Hastings’in 2018 TED konugmasinda dile getirdigi, iceriklerin bir kisminin oldukea kaliteli ve
nitelikli, bir kisminin ise kolay ve vakit doldurmalik igerikler olarak belirlenmesini “seker ve brokoli
diyeti” benzetmesiyle aktarmasi icerik yelpazesini herkese hitap edecek sekilde genisletme niyetlerini

de ortaya koymaktadir (Hastings 2018).
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Netflix, orijinal igerik iiretimi i¢in 2021'de 17 milyar dolar, 2022°de 20 milyar dolar, 2023’te 19
milyar dolar ve 2024’te 20 milyar dolar harcama yapmustir (Grafik 12). Orijinal igerik iiretimi igin
rakiplerinin neredeyse iki katin1 harcayan Netflix’te kullanicilar su an -iilkelere gore icerik havuzunun
cesitliligi degisse de- yaklasik 4000°den fazla filme ve 1800°den fazla diziye erisebilmektedir. Amazon
Prime Video, Hulu gibi Amerika’da Netflix’ten 6nce de var olan platformlardan en temel farki,

kullanicilarina Kigisellestirilmis icerik listeleri hazirlamaktir (Wang, Shi 2022: 1989).

Mart 2025 itibariyle, Netflix'in hisse fiyati 895,10 ABD dolaridir. Sirketin yaklagik 427,76
milyon adet hisseye sahip oldugu g6z Oniine alindiginda, piyasa degeri yaklasik 384,37 milyar ABD
dolar1 olarak hesaplanmaktadir (MarketCapOf 2025).
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Grafik 12: Netflix'in 2016'dan 2024'e kadar diinya ¢apindaki i¢erik varliklar, tiire gére (milyar ABD dolart
cinsinden) (Statistics report on Netflix 2025)

Netflix 2018 yilinda Emmy o6diillerine 112 dalda aday olmustur. Netflix’in orijinal icerikleri
430’dan fazla 6diile aday gosterilmis; 72 Emmy 6diiliiniin sahibi olmustur. Bu 6diillerin 29’u House of
Cards dizisine aittir (Can vd. 2021: 330).

Netflix’in igerik politikalariin neticesi olarak giindeme gelen orijinal yapimlar, hem yerel hem
de kiiresel 6lgekte basari elde etmesini saglayan kilit bir noktada durmaktadir. Hizmet verdigi iilkelerde
her bir tilkenin kendi yerel ve kiiltiirel dinamiklerini tastyan orijinal igerikler iiretmektedir (Grafik 13).
Bu yerel ve kiiltiirel kodlu igerikler, Netflix havuzundan tiim diinya izleyicilerine sunulmakta; boylece
kiiltiirel sinirlar ortadan kalkmaktadir. Netflix’in Tirkiye’deki ilk orijinal yapim Hakan: Muhafiz
(2018) dizisidir (Medin, Kaymak 2022: 69).

Netflix tiim stratejik planlamalarinda oldugu gibi orijinal yapimlarda da en temelde ticari bir
kaygi gilitmektedir. Bagimsiz filmlerde dahi popiiler oyuncularin yer almasma 6zen gostermekte,

oyuncularin reklam potansiyellerinden yararlanmaktadir. Farkli tilkelerde bagimsiz sinema 6rneklerini
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de destekleyen platformun Tiirkiye’deki orijinal yapimlarma bakildiginda yaklagiminin daha ¢ok

popiilerlik iizerine oldugu yorumu yapilabilir (Medin, Kaymak 2022: 166).
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Grafik 13: 2020'den 2023'e kadar Netflix'in diinya ¢apinda orijinal i¢erik yayinlayan yapim sayisi, igerik tiiriine gore
(Statistics report on Netflix 2025)

Netflix’in stratejik bir hamlesi olarak yerlesen ve Tiirkcede asir1 izleme olarak kavramsallagan
binge-watching, 2013 yilinda Oxford’un yilin kelimesi listesine girmistir. 2013’te ayn1 zamanda selfie
(6z¢ekim) kelimesi 6ne ¢iksa da binge-watching yeni bir kavram olarak dikkatleri ¢ekmistir. 1990’11
yillarda da sozii edilen kavram, Netflix’in sezonluk dizilerini tek oturusta izleme etkinliginin
yayginlagmasiyla 6ne ¢ikan bir kavram olmustur. Yine 2013 yilinda Netflix, Harris Interactive adini
verdigi bir anket calismasi gergeklestirmistir. Bu anketle izleyicilerin dizileri izleme siirelerinin
sekillerini anlamak isteyen Netflix; izleyicilerin %73 liniin izleme siirelerinin bir oturusta iki ila alt1
bolim izlemek olarak tanimladiklarini ve bu imkanin olumlu bir 6zellik oldugunu belirttiklerini
bulgulamustir (Osur 2016: 94). Lisa Glebatis Perks, medyaya yonelik gergeklestirilen bu asir1 izleme
halini medya maratonu olarak adlandirmistir ve Netflix’in arayiiz ve sosyal medya kullanimi gibi farkl
stratejik adimlariyla izleyicilerin kendilerini bu medya maratonunun igerisinde bulduklarini ifade
etmistir (akt. Jenner 2015: 14). Asin izleme birgcok farkli stratejiyle i¢ i¢e gelisen bir noktada
durmaktadir. Aylik bir abonelik hizmeti sunan Netflix’in 6ncelikli hedefi, aboneliklerin kalict olmasim
saglamaktir. Bunun i¢in izleyiciye olabildigince fazla ¢esitlilikte igerik sunmak, bu sunusu
kisisellestirerek onlarin dikkatinde kalmak ve izleyicileri siirekli igerik tiketimine sevk etmek
uygulanan stratejik yontemlerdir. Izleyicilerin bir icerigi pes pese tilketmesi halinde, aboneliklerini iptal
etme olasiliklarinin daha az oldugu diisiincesiyle siirekli tiilketimi koriiklemekte ve asir1 izlemeyi bir

trend olarak sunmaktadir (Jenner 2015: 8).

Bir diger strateji, izleyiciyi asirt izlemeye sevk eden platformun bu durumu izleyici igin
kolaylastiracak arayiizler gelistirmesidir. Boliim sonundan diger boliime izleyici miidahalesi olmadan
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hizl1 gegis, yeni bir boliimiin basindaki introyu atlama veya sondaki jenerigi atlama segenekleri gibi
boliimler arasi dongiiyli hizlandiran olanaklar sunmaktadir. Netflix’in bu imkani, isulated flow
(yalitilmis akis) olarak kavramsallagtirilmistir (Medin, Kaymak 2022: 73). Hastings, tim bu
kolayliklarla ilgili olarak Netflix’in izleyicisine kigisellestirilmis ve oldukc¢a kolay bir web sitesi
sunmasinin odaklandiklari en 6nemli seylerden biri oldugunu agiklamstir. Bireyin kisisel zevklerine
uygun icerikleri gordiigii ve hizlica erisebildigi kisisellestirilmis ana sayfa goriiniimiine ve her seye
hizlica erisim saglayabilecegi site tasarimina 6nem verdiklerini 6zellikle vurgulamistir (akt. Osur 2016:

37).

Netflix, Samsung ve Apple gibi televizyon iireten markalarla isbirligi gelistirmistir ve boylece
bir¢ok televizyon setine entegre edilmistir. Bu durumu erisilebilirlik stratejisi olarak gelistiren Netflix,
kolay ve hizli sekilde uygulamaya gecis yapilmasini saglayan eklentileri yayginlagtirmaktadir. Apple
TV, Google Chromecast, Blu-Ray, Sony, Toshiba gibi cihazlar ve bu cihazlarin uzaktan kumandalari
basta olmak tizere pek ¢ok alanda eklentisi yer almaktadir (Osur 2016: 56). Netflix’in izleyici odakli
yaklagiminin temelinde yatan izleyici i¢in her seyi kolaylastirmak hedefi, Mavi Okyanus stratejilerine
de bir ornektir. Mavi Okyanus seklinde adlandirilan stratejiler, rekabetin var oldugu mevcut pazarlar
yerine yeni pazarlara odaklanarak rekabet avantaji kazanmaya yonelik stratejileri karsilamaktadir.
Netflix de geleneksel medyadaki siiregiden rekabetin karsisinda dijital medyadaki yeni pazara
odaklanmig ve stratejilerini bu pazara yonelik gelistirmistir. Netflix’in “Only on Netflix / Sadece
Netflix’te” stratejisi de bu dogrultuda gelistirilen bir stratejidir. Netflix’in sadece kendi platformuna 6zel
olarak tirettigi orijinal igerikler, pazarda markay1 6ne ¢ikarmaktadir. Asir1 izleme, Sadece Netflix’te gibi
yaklagimlar, artik Netflix kdiltiirii seklinde sozii edilen ve diger tiim dijital yayin platformlarinin

isleyisini de etkileyen bir dizi yeniligin ¢iktilar1 olarak sayilabilmektedir (Aydemir 2023: 1466).

Netflix’in bir diger stratejisi sosyal medya kullanimu tizerinedir. X, Instagram gibi sosyal medya
uygulamalarim aktif kullanan platform, iceriklere iliskin siklikla paylasim yapmaktadir. Merak
uyandirict igeriklerin yani sira yeni sezonlara, yeni eklenen igeriklere iliskin hatirlatmalar da yer
almaktadir. Zaman zaman spoiler (igerige ait siirpriz bozan bilgi) igeren paylasimlar da yapan Netflix,
bdylece izleyicinin sosyal medya uygulamasinda herhangi bir siirpriz bozan bilgiyle karsilasmadan
hizlica igerigi tiikketmesini tesvik etmektedir. Asir1 izleme eylemine dahil olan bu durum, zamanla,
izleyicilerin asir1 izleme eylemini de yavas bulmalariyla sekil degistirir ve yarisircasina izleme seklinde
¢evrilen binge-racing kavrami ortaya ¢ikar. Yarisircasina izleme eyleminde izleyiciler kendilerine,
yiiklenen yeni sezon igeriginin tamamini yirmi dort saat icerisinde izlemek gibi siire sinirlamalar
koymaktadirlar (Medin, Kaymak 2022: 73-75). Bauman, tiiketicilerin tiikketme kapasitelerini artirmak
icin onlara durma, dinlenme anlarinin birakilmamasi gerektigini ifade etmistir. Siirekli uyanik halde

olmalar1 ve dig uyaricilara her daim maruz kalmalari, tiiketimlerini daimi bir heyecan ve merak
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icerisinde c¢ogaltarak siirdiirmeleri saglanmalidir (Bauman 2017: 103). Netflix’in sosyal medya
kullanimi da sayisiz igerigin bulundugu havuza izleyicileri siirekli davet etmekte ve tiiketmedikleri her

an ¢ok fazla sey kacirdiklarina dair rahatsizlik hissi uyandirmaktadir.

Netflix’in Mart 2025 itibariyle, Instagram’da 36,2 milyon, X’te ise yaklasik 23 milyon takipgisi
bulunmaktadir. Bu rakamlar Netflix Tiirkiye i¢in Instagram’da 5.4 milyon, X’te ise yaklasik 3 milyon
takipci seklindedir. Instagram ve X hesabinda dizilerin fragmanlari, yeni yaymlanacak yapimlarin
tanmitimlari, eglenceli gonderiler ve etkinlikler paylasilmaktadir. Ayrica, izleyicilerin diziler hakkinda
konustugu sosyal medya platformlarinda hashtagler (sosyal medya etiketi) kullanilarak etkilesimler
artirtlmaktadir. Netflix platformunun kiiresel reklam stratejilerine ek olarak yerel kampanyalar
yiiriittiigiinii gérmek de miimkiindiir. Istanbul’da bogazdan gecen bir gemiye “Kolombiya’dan
Sevgilerle” yazis1 asmak, Bright filminde yer alan Ork karakterini Tiirk kiiltiiriiyle harmanlanmis ve
yerellestirilmis bir karakter olarak Orklar Aramizda reklam filmiyle sunmak gibi ¢abalar, Netflix’in

yerel olan1 da gézettigine 6rnektir (Baser, Sogiitliler 2023: 9).

Netflix’in stratejilerinin en onemli meselesi ise algoritmalardir. Netflix, izleyicilerin uygulama
kullanirken neler yaptigina, neleri tercih ettigine vs iliskin topladigi veriler lizerinden izleyici taleplerini
yorumlamakta ve veriler araciliiyla izleyiciye daha kisisel bir deneyim yasatmaktadir. 2000 yilinda
gelistirilen CineMatch, algoritma Slgiimil igin kullanilan araglardan biridir. Netflix, heniiz DVD satis
stirecinde dahi, izleyicilerin kiralamanin ardindan filmi puanlamasim ister. Bes yildizli bir puanlama
sistemi bulunan CineMatch’de izleyiciler benzer puanlamalara gore farkli kiimelere ayrilarak
kategorilendirilirler (Osur 2016: 37). DVD kiralama doneminden dijital yayma gegen Netflix, ayni
algoritma mantigiyla artik daha ¢ok veri elde edebilmektedir. izleyicilerin igerigi kac kez izledigi, ne
zaman durdurdugu ve baglattigi, hangi sahneleri tekrar izledigi gibi pek cok detay bilgiye artik
erisebilmektedir (Medin, Kaymak 2022: 76).

Netflix igin algoritma sistemi o denli 6nem tagimaktadir ki 2006’da Netflix Prize adin1 verdigi
bir yarigsma diizenlemistir. Yarigmanin amact CineMatch’in algoritma tahmin potansiyelini %10
oraninda artisa ugratmaktir. Bunu basaracak kisi ya da kisilere bir milyon dolar 6diil verilecegi
duyurulmustur. Bu yarigma hem bir pazarlama kampanyas1 hem de amatdr fakat basarili programcilara
ulagmak i¢in akillica bir hamle olarak sunulmustur. Yarigmanin birincisi BellKor isimli takim olmustur.
BellKor, filmlerin puanlanmasinda zamanin etkili oldugunu ve hafiza faktoriiniin 6nem tasidigim
diisiinerek olusturdugu sisteminde, tahmin oranin1 %10’un iizerine ¢ikarmay1 basarmustir. ikinci takim
ise Big Chaos isimli takim olmustur ve bu takim izleyicinin ruh hali iizerinde durarak uygulama

gelistirmistir. Pazartesi ve Cuma giinleri ile puanlama arasinda bir iligki yakalayan Big Chaos takimi,
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izleyicilerin Cuma giinleri, Pazartesi’ye kiyasla, daha yiiksek puanlama oranlarma yaklagtiklarim

bulgulayarak ruh halinin puanlama iizerindeki etkisini ortaya koymuslardir (Osur 2016: 39).

Algoritma, kendi basina akademik bir c¢aligma alamidir. Hedef kitle, algoritmik Kkitle,
adreslenebilir kitle, algoritmik kimlik, algoritmik kiiltiir seklinde kavramlar literatiirde yer almakta ve
incelenmektedir. Algoritma, bir yandan verileri kullanan ve isleyen bir algoritmik kiiltiir yaratsa da Gte
yandan sOylemsel bir inga da ger¢eklestirmektedir. Bir igerigin herhangi bir yerinde durdugunuzda, ileri
veya geri aldigiizda, bir igerikten sonra baska bir icerige gectiginizde ya da gegmediginizde bu durum
bir veri olarak kaydedilmektedir. Bu veriler biriktirildiginde, izleyici 6zelinde artik yorum yapilabilir
bir duruma gelinmektedir. Netflix, algortimalar yorumlarken ve agiklarken bir igerigin gercek izleyici
sayist iizerinde durmamaktadir. Icerik odakli degil izleyici odakli yiiriittiigii algoritmik sisteminde,
izleyicilerin neyi ne kadar siireli izlemekten hoslandiklarii yorumlamakta ve agiklamalari
kisisellestirilmis arayiizler araciligiyla gerceklestirmektedir. Platformlar kendi aralarinda algoritma
verilerine iliskin anlagmalara da varabilmektedirler. Netflix, sosyal medya platformu Facebook ile
anlasma yapmis; anlasma geregince Facebook’taki arkadaglarin birbirlerinin igerik tercihlerini
gorebildikleri bir arayiiz olusturmustur (Burroughs 2018: 10-11). Algoritmik sistemi, izleyicileri
yalnizca popiiler olan igeriklere yonelten platformlar: elestirerek olusturmus olan Netflix, izleyicilerin

popiiler olan1 degil begendigi igerigi tercih edecegi varsayimiyla hareket etmistir (Osur 2016: 39).

2021°de Netflix, se¢im yapmakta zorlanan izleyicileri diisiinerek onlarin algoritma verileri
dogrultusunda icerik dnerdigi “Bir Seyler Oynat” dzelligini aktif etmistir. izleyici, Bir Seyler Oynat
meniisiinii sectiginde, izleyicinin daha once izlememis oldugu ve verilerine gore begenme potansiyeli
yiiksek olan bir dizi boliimil veya film agilmaktadir. Boylece Netflix, izleyicinin sayisiz igerik arasinda
kaybolup sikilmasini ve se¢im yapmadan platformdan ayrilmasini engellemektedir. Netflix’in bir diger
eklentisi de Netflix Party’dir. Bu eklenti ile Netflix izleyicilerine izleme aninda yazigma imkani

sunmaktadir (Medin, Kaymak 2022: 80-81).

Algoritma sistemi, izleyicilerin begenilerini kalip yargilara sokarak kisa siireli degisiklikler
yapmadigi i¢in zaman zaman sikicilasabildigi yoniinde elestiriler almistir. Farkli ruh hallerinde farkli
iceriklere ulagsmak isteyen izleyicinin oneriler arasindan ¢ikmakta zorlanmasi, algoritmanin algiladig
verilerin artik izleyicilerin tercih etmeyecegi tarzda veya tiirde veriler olmasi ve bu tercih yargilarin
degistirmenin kisa siireli bir dongii olmamasi nedeniyle izleyiciler tarafindan olumsuz olarak
nitelenmektedir. Uretim boyutunda da siirekli belirli yapimlarin, 6zellikle de orijinal yapim igeriklerin
one ¢ikmasiyla farkl tiirlerdeki yapimlarin geri planda kalmasi elestirilmektedir (Medin, Kaymak 2022:
80). Netflix’in icerik gesitliligini DVD kiralama temelli bir sirket olduklarini unutmadan

degerlendirmek gerekir. Kiralama sisteminde kisileri tanimak adina algoritmik sistem dijital medyanin
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sagladig1 olanaklara gore isleyemedigi i¢in igerikleri her yastan, her cinsiyetten, her irktan vb. kitlelere
ulasacak sekilde bir araya getirmekte ve herkese hitap etme gayesi tagimaktaydilar. Ayn1 gaye, dijital
yayinlarinda da stirmekte, platforma erisecek herhangi bir insani digsarida birakmayacak, her insanin
kendinden mutlaka bir par¢a bulacagi sekilde bir havuz olusturmaya ve sonsuz bir kapsayicilikla igerik

cesitliligi sunmaya 6zen gostermektedirler (Medin, Kaymak 2022: 168).

Dijitallesmenin etkisiyle ve olanaklariyla giindeme gelen bir diger konu interaktif yapimlardir.
Bu konudaki ilk denemeler de yine dijital yayin platformlarinin sagladigi olanaklarla miimkiin olmustur.
Netflix, diger platformlardan da farklilasarak ilk kez izleyiciye interaktif bir deneyim sunmustur. Puss
in Book: Trapped in an Epic Tale, Minecraft: Story Mode ve Black Mirror: Bandersnatch gibi
etkilesimli icerikleriyle izleyiciye film boyunca kendisine sunulan alternatif senaryo segenekleri
arasindan tercih yaparak hikayenin gidisatini1 belirleme giiciinii vermistir (Burroughs 2018). 2024 Aralik
ayimnda, interaktif igeriklerin biiyiikk cogunlugunu kaldiracagini duyuran Netflix, Black Mirror:
Bandersnatch ve Unbreakable Kimmy Schmidt: Kimmy vs. the Reverend, Ranveer vs. Wild with Bear
Grylls ve You vs. Wild’in platformda kalacak olan igerikler oldugunu paylasmustir. Netflix sozciisii
Chrissy Kelleher, interaktif igeriklerin baglangicta basarili bir teknoloji olarak degerlendirildigini ve bu
tarz Uretimlere girmenin yenilik¢i bir fikir oldugunu fakat artik simirlayici bir tiir olarak
degerlendirildigini ifade etmistir. Interaktif icerikleri kaldiran Netflix’in diger teknolojik alanlara
odaklanacagini da belirtmistir (Akpinar 2024). Bu alanlardan biri de oyun alani olmustur. Netflix,
Netflix Games adi altinda, Netflix iiyelerinin ticretsiz erisebildigi bes mobil oyunu piyasaya siirmiistiir:
Stranger Things: 1984, Stranger Things 3: The Game, Shooting Hoops, Card Blast ve Teeter Up (Medin,
Kaymak 2022: 82).

Netflix, diger tiim dijital yaymn platformlar1 gibi, kar odakli ve rekabet mantiginda kurumsal
politikalarini belirlemektedir. Uretimlerini en yiiksek sayida izleyiciye ulastirma gayesini hem Netflix
hem de Netflix igerisinde igerik iireticisi olan her bir yapim sirketi, ydonetmen, oyuncu vb. tiim bilesenler
tasimaktadir (Kog Akgiil, Pazarbagi 2018: 13). Netflix tiim bu tiretim stratejileri ve igerik politikalari ile

dijital yayin platformlarinin birgogu i¢in 6ncii olmustur.

Netflix sablonu seklinde tanimlanabilecek, Netflix kiiltliriinden dogan belli bagli kurallar artik her

platformda gbzlemlenebilmektedir:

. Tiiketici merkezlilik: izleyici, istedigi yerden, istedikleri zamanda ve istedikleri sekilde
icerige erisebilir. icerikler her bir izleyici icin 6zel ve kisisellestirilmis arayiizde sunulur.
Izleyici icin her adimi kolaylastirmak ve izleyicinin uzun siireli ve kalici abonelik

gelistirmesini saglamak oncelikli hedeftir.
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. Yenilik: Izleyicinin aliskanliklar1 korunarak yeni medya stratejileri siirekli takip edilir.
Kullanimi kolaylastiracak giincel tasarimlar, algoritma sistemlerindeki glincellemeler ve
yeni teknolojiler siirekli takip edilir ve platforma islenir. Izleyicinin platformda erisme
arzusu duyacagi her tlirden igerigin ve artik oyun, sohbet odasi gibi zaman gecirmek igin
ugranabilecek her dijital alanin platformda bulunmasi bir diger hedeftir.

M. Orijinal icerikler: Her iilke 6zelinde, o iilkenin kiiltlirel yapisina uygun kaliteli igeriklerin
iiretimi saglanir. Bu orijinal igerikler, yerli izleyicinin geleneksel medya aligkanliklarini
tekrarlarken bir yandan da Netflix’in kiiresel pazar1 da goz 6niinde bulundurularak kiiltiirel
Ogeleri bir tiir icerige c¢evirir. Yerel ve kiiresel pazar dengesini bularak hem yerli hem
yabanci izleyiciyi platformda tutmak hedeflenmektedir.

V. Cesitlilik: Hem yeni lyeleri davet etmek hem de var olan iiyeleri igeride tutmak adina
stirekli bir igerik yogunlugu saglanmakta ve her uygulamaya girildiginde farkli iceriklerin
yer aldig1 arayiizlerle i¢erik havuzunun zenginligi vurgulanmaktadir. Her izleyicinin keyif
alacag cesitlilikte, her tiirden igerigi bulundurmak ve havuzu orijinal iceriklerle seyri de
asir1 izleme kiiltiiriiyle desteklemek platformun hedefleri arasindadir.

V. Kiiresellik ve yerellik dengesi: Netflix, iilkeler bazinda yerel icerikler {iretirken bu yerel
iceriklerin kiiresel pazarda yer alacagi bilgisiyle hareket eder ve igerik havuzunun
cesitliligiyle diinyanin herhangi bir yerinden bambaska bir iilkenin igeriklerine erigebilme
kolayligi ile kiiltiirel kodlarin i¢ ige gegisi ve evrenselligi saglanir (Osur 2016: 175-176).
Bu dengeyi bulmak izleyicilerin platformdaki seyir yelpazesini genisletmesini ve ¢ok sayida
icerigin tamamini izleyebilecekmis yanilgisi ve siirekli tiikketim arzusuyla platformda kalic
olmasini saglamaktadir. Siirekli tiiketim, kalic1 izleyici, yenilikei seyir pratikleri Netflix’in

temel hedefleridir.

Netflix’in hedeflerine yonelik gelistirdigi icerik politikalarin1 daha detayli incelemek igin
politikalarin etkiledigi katmanlara da deginmek gerekmektedir. S6z konusu politikalar, icerik
iireticilerini, izleyicileri, icerigin niteligini, sosyal aligkanliklar1 ve kiiltiirel pratikleri dogrudan
etkilemektedir. Bu dogrultuda Robert Hodge ve Gunther Kress’in metinlerin nasil isledigini anlamak
icin bakilmas1 gereken kodlar olarak belirledikleri; Ureticilere yonelik iiretim kurallar1 (kime, nasil,
hangi anlamlarin iretilecegi), alicilara yonelik alim kurallart (semiyotik potansiyelleri kullanarak),
metinlere yonelik kurallar (anlam olasiliklar1 ve anlam kisitlamalar1 yoluyla) ve semiyotik kurallar
(sosyal algilamalara yonelik kisitlamalar) bagliklart (1998: 40) Netflix’in igerik politikalarimi
yorumlamak i¢in uygun goriilmistiir. Bu dogrultuda, icerik politikalar1 incelemesi Hodge ve Kress’in
kategorizasyonuna ek bir baslik olarak metin dig1 kodlar incelemesi de dahil edilerek siirdiiriilmiistir.

Netflix’in igerik politikalarinin etkilendiklerini ve etkisini biitiinciil bir yaklasimla ele alabilmek i¢in —
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Hodge ve Kress’in smiflandirmasina atifla- endiistriyel boyut, alimlama boyutu, anlatt boyutu,

toplumsal ve kiiltiirel boyut alt bagliklarda ayrica detaylandirilmistir.

1.2.1. Ureticilere Yonelik Uretim Kurallari: Kim i¢in, Nasil, Hangi Yollarla?

Netflix in igerik politikalarini incelerken endiistriyel boyut goz ardi edilmemelidir. Ureticilerin
icerik iretiminde neleri Onceledigi, Netflix’in sinema endiistrisinde yarattig1 doniislimiin igerik
iiretimine nasil bir etkisi oldugu ve Netflix kiiltiirliniin endiistriyi nasil doniistiirdiigli incelenmelidir.
Sinemanin endiistriyel boyutu, film yapim siirecine iliskin tiim asamalar1 kapsamaktadir. Filmin iiretim
asamasindan seyirciyle bulustugu ana kadar gelisen tiim yapim, dagitim ve gosterim siiregleri

endiistriyel siireci kargilamaktadir (Erkilig, Duruel Erkilig 2021: 105).

Netflix, Amerika Sinema Filmleri Dernegi’nin (MPAA), Disney, Paramount Studios, Sony
Pictures, Universal ve Warner Bros.’tan sonraki altinci iiyesidir. 2019’da iiye olarak kabul edilen
Netflix, film endiistrisinin 6nemli yapim ve dagitim sirketleriyle bir arada bulunmasiyla kendi
konumunun da altin1 ¢izmistir (Zengin 2022: 195). C. W. Mills’in (1974) iktidar seckinlerini ele aldig1
ve sisteme siyasetten, ordudan ve ekonomi alanindan belirli giiglerin yon verdigi goriisiine Vincent
Mosso (2008) medya seckinlerini ve medyadaki giicleri de eklemistir (Giingor 2018: 153). Mosso’nun
medya secgkinlerini isaret etmesi, yukarida bahsi gecen sirketleri ve bu sirketlerin kapsama alanlarindaki

hiyerarsik giic iligkilerini tartigma alani olarak ele almay1 da gerektirmektedir.

Dijital yayin platformlarinin ortaya ¢ikisi iiretici kanalinda yapim, dagitim ve gosterim
asamalarinda yanki uyandiran karsiliklar bulmustur. Yapim kanalinda Netflix, orijinal igerik tiretimleri
asamasinda iilkelere 6zgii icerik {iretimine baslamistir ve bu noktada ilgili iilkenin yapim ekipleriyle
calismay1 tercih etmistir. Bu durumun eksileri ve artilar1 bulunmaktadir. Tiirkiye’de orijinal Netflix
icerigi olarak iiretilecek bir dizi ya da film, Tiirkiye’ye 6zgii bir is olacag: i¢in Tiirk ekiplerle ¢alismak
bir gereklilik olarak dogmaktadir. Oncelikli hedef yerli izleyici olmakla beraber kiiresel pazarda
erisilecek yabanci izleyiciler de hedeflendiginden kiiltiirel kodlar olabildigince agiklamali sunulmakta,
iilkenin popiiler oyuncularina rol verilmekte, cekimler turistik ve kiiltiirel miras niteligi tasiyan yerlerde
yapilmaktadir. Yerli film ekipleri, Tiirkiye’de ¢ekim yapmanin tiim inceliklerini bildikleri i¢in tercih
edilmektedir. Tirkiye, geleneksel medyada iiretilen dizileri ile uluslararasi alanda tanindigindan hem
oyuncularin hem mekanlarin hem de anlat1 bigimlerinin yurtdisinda pek ¢ok bdlgede bilinir olmasi bir
arti olmaktadir. Bu artt durum, icerik anlaminda geleneksel medya pratiklerinden ¢ok
uzaklagilamamasina, geleneksel medyada iiretim yapan yapim sirketleri ve film ekipleri ile ¢aligilmasina

ve hem bir tekrara hem de tekellesmeye alan agilmasina yol agmakta ve eksi bir durum yaratmaktadir.
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Dagitim ve gosterim asamalarina gelindiginde daha biiyiik krizlerden sz edilebilir. Dijital yayin
platformlarinin yayginlagtigi déneme denk gelen ve platformlara yonelik yogun bir ragbet yasanmasina
neden olan pandemi, s6z konusu krizlerden birini yaratmistir. Covid-19 pandemisiyle yasanan sokaga
¢ikma yasaklar1 ve toplu etkinliklerin gerceklestirilememesi, sinema salonlarinin uzun siire boyunca
kapali olmasina neden olmus ve izleyiciler dijital platformlara yénelmislerdir. Bu durum, yapim ve
dagitim stiidyolar1 ile sinema salonu isletmecileri arasindaki uzlagsmalarin yoniinii degistirmistir.
Hollywood’un bu doénemde s6z konusu kriz i¢in gelistirdigi yontem, filmlerin sinema salonlar
gosterimlerini beklemeden dijital platformlarda yayina agilmasi yoniinde olmustur. Diger pek ¢ok yapim
ve dagitim sirketlerinin de benzer adimlari takip etmesi, sinema salonlarinin tercih edilirligini ve
gelirlerini diiglirecegi yoniinde elestirilmistir. Pek ¢ok ydnetmen ve yapimci bu kararin karsisinda

durmustur (Erkili¢, Duruel Erkilig 2021: 106).

Dijital yayin platformlarinin yol agtig1 bir diger endiistriyel kriz, 70. Cannes Film Festivali’'nde
yasanmustir. Netflix yapimi Okja (2017) ve The Meyerowitz Stories (2017) filmleri, Cannes Film
Festivali’nin yarisma boliimiine secilmistir ve bu durum biiyiik bir tartismaya yol agmistir. Gelen
tepkilerin ardindan festival yonetimi, basta filmlerin programdan ¢ikarilacagina yonelik akabinde de
programdan ¢ikarilmayacaklarina, festival yonetmeliginde degisiklik yapilacagma yonelik
aciklamalarda bulunmustur. Yapilan yonetmelik degisikligi ile Cannes Film Festivali’nde yarismaya
katilacak filmlerden 6ncelikli olarak Fransa’da gosterime girme taahhiidii vermesi istenmektedir. S6z
konusu degisikligin akabinde Netflix, Cannes Film Festivali’ne katilmayacaklarini duyurmus ve Netflix

yapimi filmlerin, diger filmlerle es deger tutulmasi gerekliliginin altini ¢izdigi bir agiklama yayinlamistir

(Zengin 2022: 198-200).

Bir diger Netflix yapimi film Roma i¢in de benzer tartigmalar yapilmistir. Alfonso Cuaron
yonetiminde ¢ekilen Roma (2018), Altin Kiire Film Odiilleri’nde En lyi Film ve En lyi Yabanci Film
odiillerinin sahibi olmus, 72. ingiliz Sinema ve Televizyon Sanatlar1 Akademisi (BAFTA) Odiilleri’nde
En lyi Film &diiliiyle beraber dért 6diil daha almugtir. 91. Akademi Odiilleri’nde Oscar’a on dalda aday
gosterilmesiyle tartismalar baglamistir. Roma, dijital yayin platformu tarafindan yapimi saglanan ve En
Iyi Film Oscar Odiilii'ne aday gosterilen ilk film olarak tartigmalarin giindeminde yer almustir.
Amerika’daki 6nemli sinema zincirleri AMC, Cinemark ve Regal, tepki olarak her yil diizenledikleri
Oscar adaylar1 gosteriminde Roma’ya yer vermeyeceklerini agiklamislardir. Tiim bu tartigmalar
neticesinde Roma, En lyi Yonetmen 6diilii basta olmak iizere {i¢ odiille torenden ayrilmistir. Bu
tartigmalar heniiz tazeyken Netflix, Los Angeles’da bulunan tarihi Misir Sinemasi’ni satin alma
girisiminde oldugunu duyurmustur. Bu hamleyle Netflix, adayliklarina kars1 ¢ikan ve gdsterimlerini

engelleyen salonlarin kargisinda durmay1 hedeflemistir (Zengin 2022: 200-202).
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Tartigmalara iligkin yonetmen Steven Spielberg, Netflix’in sinemanin otantikligine zarar
verdigine yonelik agiklamasiyla Netflix yapimi filmlerin Oscar adayliginin karsisinda durmustur (Torun
2021: 377). Spielberg, filmlerin sinema salonlarinda adaylik 6ncesi sembolik gosterimlerde bulunmasini

da elestirmistir (Barfield 2018).
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Grafik 14: 2014'ten 2025'e kadar Netflix Akademi Odiilleri adayliklarinmn savist (Statistics report on Netflix 2025)

Tiirkiye’de dijital yayin platformlarina yonelik kriz, 2019 yilinda yasanmistir. Popcorn Krizi
olarak da nitelenen kriz, yapimcilar ile salon isletmecileri arasindaki bilet gelirlerine yonelik tartismayla
baslamisg ve yapimcilarin filmlerinin gosterimlerini erteleme karar1 almasiyla tartisma biliyimistiir.
Tartigmanin odaginda, Yilmaz Erdogan’in yazip yénettigi Organize Isler: Sazan Sarmali filmi yer
almistir. Film, sinema salonlarinda gosterime girmis, iki haftalik sinema goOsteriminin ardindan
Netflix’te yer almistir. Netflix’in Tiirkiye’deki ilk endiistriyel hamlesi olarak da tanimlanabilecek bu
durum, sinema salonlarinda gosterilen ve gise rekorlar1 da kiran bir filmin platforma taginmasiyla
sinemaya bir darbe vuruldugu yoniinde elestirilmistir (Erkili¢, Duruel Erkili¢ 2021: 113-114). Sinema
salon isletmecileri, 7163 Sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Smiflandirilmas: ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanunda Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun”un bu gibi durumlarin yolunu
agtigina yonelik elestirilerde bulunmuslardir® (Yazic1 2020: 1451). Televizyon ve Sinema Film
Yapimcilar1 Meslek Birligi (TESIYAP) konuya iliskin agiklama yapnus, kararin birlige ait olmadigin

BKM’nin kendi karar1 oldugunu belirterek birligin kararin karsisinda, salon isletmecilerinin yaninda

3 Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandiriimasina iliskin Usul ve Esaslar Hakkinda Yonetmelik Madde
10(2): Sinema salonlarinda ilk kez ticari dolagima girecek degerlendirme ve siiflandirmasi yapilmis sinema filmleri, gosterime
girdigi tarihten itibaren {icretli yayin yapilan kablo, uydu, karasal, internet ve diger ortamlarda bes ay gegmeden, ticretsiz yayin
yapilan uydu, karasal, internet ve diger ortamlarda alt1 ay gegmeden ticari amagla yayinlanamaz veya umuma iletilemez (Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 2019).
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oldugunu ifade etmistir (Evrensel 2019). BKM de konuya iliskin agiklama yapmis, s6z konusu kararin
BKM nin ticari olarak aldig1 ve tiim filmleri kapsayan bir karar olmadigini, yalmzca Organize Isler:
Sazan Sarmali filmi ozelinde gegerli oldugunu belirtmistir (Yumrutepe 2019). Tartigmalarin
yogunlasmasinin ardindan Rekabet Kurumu Baskani: Omer Torlak da agiklamalarda bulunmus; konunun
rekabeti ilgilendiren bir boyutunun su agsamada olmadigini belirterek sinema salon igletmeciligi ve dijital
yayin platformlar1 arasinda bir doniisiim oldugu gergegini kabul etmek gerektigini ve doniigsen seyir
kiiltiiriinii ve yeni jenerasyonun tercihlerini takip ederek siirecin nerelere evrilecegini gézlemledigini
ifade etmistir (Kiling 2019). S6z konusu duruma yoneltilen elestirilerin yani sira durumu olumlayan
cevreler de olmustur. Dijital yaym platformlarinin arttk bir gosterim alan1 olarak kabul
edilebileceklerini, sinema salonunda seyir pratiginin bambagka bir pratik oldugu i¢in bu sebeple
sonlanmayacagini, BKM’nin var olan sartlar igerisinde basarili bir ticari karar yiiriittiiglinii diigiinenler

de bulunmaktadir (Erkek 2019: 117-119).

Tiim bu tartismalarin yasandigr dénemde, sinema salonlarinin Covid-19 pandemisi nedeniyle
kapali kalmasi, dijital yayin platformlarini bir gosterim araci olarak kabul etmek konusuna zemin
hazirlamistir. Gosterimini erteleyen filmlerden 9 Kere Leyla (Ezel Akay, 2020), salonlar agilsa dahi
pandemi etkisiyle insanlar ¢ekimser yaklastigindan ve salonlara gitmeyi tercih etmediginden Netflix’e
satilmig ve Netflix’te gosterime girmistir. Yine Azizler (Durul & Yagmur Taylan, 2021) i¢in de aym
beklentilerle siirece baglanmis fakat Azizler filmi de salon gosterimi gergeklesmeden Netflix’te gosterim

yapmustir (Erkilig, Duruel Erkilig 2021: 114).

Endiistriyel boyutta bu tartigmalar donerken en temelde hatirlanmasi gereken izleyici
faktoriidiir. Netflix, bir iiretici olarak endiistriye yonelik fiiretim kurallarinda, dijital yayin
platformlarinin bir gosterim mecrasi olarak kabul edilmesi, Netflix yapimi olan, Netflix platformunda
gosterilen, dagitimi Netflix tarafindan gergeklestirilen tiim igeriklerin izleyicilerle bulustugu géz 6niinde
bulunduruldugunda diger mecralarda gosterim yapan igeriklerle es tutulmasi gerektigi yoOniinde
miicadele etmektedir. Netflix, igerik politikalarin1 bu dogrultuda olusturmakta; izleyiciler i¢in, orijinal
yapimlarla, dijital bir mecrada iiretim yaptiginin altin1 ¢izerek kurallarin yeniden gézden gegcirilmesini

talep etmektedir.

Netflix, bir tiretici olarak izleyicilere yonelik iiretim kurallarinda, izleyicinin kim oldugu ile
ilgilenmektedir. Igerigin ait oldugu havuzun yerlisi ya da yabancisi olmasi izleyiciye yonelik tavri
etkilemektedir. Orijinal icerik Uretirken yerli izleyiciyi asina oldugu kiiltiirel kodlarla etkilemeyi
hedeflerken yabanci izleyiciler i¢in reklam olmus oyuncu, mekan ve hikayelerin kullanildig: bir igerik
evreni olusturarak yerli ve yabanci izleyiciyi aym kiimede birlestirmeyi hedeflemektedir. Bu hedef

dogrultusunda Netflix ve Netflix’e icerik {ireten yapim sirketleri, hem yerel hem evrensel kiiltiirel
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kodlardan yararlandiklar1 anlatilar kurmayi, popiiler oyunculara rol vermeyi, turistik mekanlarda
cekimler yapmayr ve belirli anlati kaliplarmi kullanarak izleyiciyi yabancilagtirmamay1
oncelemektedirler. Benzer matematigin takip edilmesi, iceriklerin bir noktadan sonra birbirine
benzemesine yol agmis ve geleneksel medyada sikdyet edilen birbirinin aynist igeriklerin belirli

isimlerin tekelinde sunulmasi halini yeniden yaratmustir.

1.2.2. Alcilara Yonelik Alm Kurallar: Kiiltiir Politikalarinin Icerik Tercihlerine
Etkisi

Alicilara Yonelik Alim Kurallar1 baslhiginda Netflix’in igerik politikalari, izleyici boyutu ele
almarak incelenecektir. Izleyicilerin icerik tercihlerini hangi etkenlerle gergeklestirdigi incelemelerine
ve yerel — kiiresel ikiligine dayali kiiltiir politikalarmin igerik tercihlerine ne sekilde etkide bulunduguna

deginilecektir.

Medyanin, dijital yaym ve sosyal medya platformlarinin sayica gesitlenmesiyle ve bu
platformlarin herkesin giindelik yasamina sirayet etmesiyle doniisim gegirdigi; yeni tiir bir medya
kiiltiirii olustugu kagimilmaz bir gergektir. Medya kanallarinin platformlar da dahil tiimiinde, erkek ya
da kadin olmaya, gii¢lii ya da giigsiiz olmaya, zengin ya da fakir olmaya iliskin pek cok model
sunulmakta ve bu modeller dogru veya yanlis olarak kodlanmaktadir. Bu durum “biz” ve “digerleri”
seklinde bir ayrima yol agmakta, zorbaligin giinden giine artmasina neden olan ortami dogurmaktadir.
Medya kiiltiirii artik bir tiir teknoloji kiiltiiriidiir ve yeni bir kiiresel kiiltiir bigimi yaratilmasina destek
olmaktadir. Bireyler kimliklerini olustururken medya kiiltiiriiniin  sagladigi  kaynaklardan
yararlanmaktadirlar. Medya okuryazarligi konusunda fikir sahibi bilingli alicilar olmak ¢ok fazla medya
uyaricisina maruz kalinan bu dénemde hi¢ olmadig1 kadar 6nemlidir. Medya kiiltiirii, kiiltiirel kodlari
ve geleneksel kurallari kullanarak kitleler i¢in tiretilmektedir. Bu nedenle Kitleleri elinde bulundurmak
ve yonlendirmek isteyen sirketler igin pazarda en yiiksek kéra ulasma yolunda bir arag olarak
kullanilmaktadir. Genis kitlelere ulagsmak hedeflendiginden medya kiiltiirii kullanilarak giincel olaylar
ve bu olaylarin yarattig1 duygular, toplumun ortak dertleri vb. kitleleri bir araya getirecek durumlar 6ne
c¢ikarilmaktadir. Toplumlarin teknolojik gelismelere ayak uydurarak hizla modernlesmesi, geniglemesi
ve kiiltiirel anlamda ice ice ge¢mesi hizlandik¢a kimlik, belirsiz bir kavram haline gelmistir. Oyle ki
artik kimligin bir yanilsama oldugu diisiincesi gelismekte; sinirlar keskin bir kimlikten ve topluluktan
s0z etmenin giderek zorlastig1 diistiniilmektedir. Frankfurt Okulu kuramcilari ve ardindan Baudrillard
gibi postmodern kuramecilar, bireyin kimlik biitiinliiglinii yitirdigini ileri siirmekte ve buna tiikketim
olgusunun dayatildig1 kitle toplumu anlayisinin ve medya kiiltiiriiniin etki ettigini savunmaktadirlar

(Kellner 1995: 1-3, 233).
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Kiltiir endiistrisi, sanat ile eglenceyi kullanarak bir yineleme formiilii yaratmistir. Adorno,
alicilarin ilgisini artik icerikten ziyade teknigin g¢ektigini ifade etmistir. Bunun nedenini igerigin bir
yinelemeye maruz kalmasi ve icinin bosaltilmasi olarak yorumlamistir. Toplumsal iktidar1 ve hakim
ideolojileri bu nedenle icerikte degil teknigin siirekli yinelemesiyle her yerde karsilagilan 6rneklerde
aramak gerektigini belirtmistir (Adorno 2020: 67-68). Bu yineleme iceriklerin karmasikligini giderir ve
yinelemenin beraberinde getirdigi siradanlik bir noktadan sonra giivenli bir alan hissi vermeye baslar.
Bu yolla izleyici rahat, konforlu bir seyir olanagiyla bastan ¢ikarilmstir. Ozdeslesme, oyalayict
meseleler iizerine, ¢atismalar, birbirinin tekrari olaylar iizerine kurulmaktadir. igerikler artik endiistriler
gibi isletilmeye baslanmistir (Maigret 2014: 88). iceriklerin bir yandan degersizlestirilirken 6te yandan
stirekli izlenmesi hali (2014: 32-33), dijital yayin platformlarinin izleyici ile ve izleyicinin dijital yayin
platformlar ile kurdugu iliskiyi net bir sekilde ifade etmektedir. Netflix ve Netflix’e tiretim yapan yapim
sirketleri, geleneksel medyanin pratiklerini kaginilmaz olarak tekrar etmektedir. Bu tekrar, izleyicinin
yeni seyir kiiltiiriine aligmasi i¢in baglangicta bir gereklilikken gelinen noktada izleyicilerin aligtig
konforu bozmamak i¢in basvurulan bir yoldur. Dijital yayi platformlari ile hi¢ olmadig1 kadar aktif bir
konuma sahip olan izleyici, sayisiz icerik arasindan tercih yapmaktadir. Buradaki tercih faktori,
kisisellestirme, algoritma, sosyal medya yonetimi gibi pek ¢ok farkli strateji ile yonlendirilmeye calisilsa
da en temelde izleyici bildigi, asina oldugu, tamdig1 igeriklere dogru kaymaktadir. Izleyiciye asinalik
duygusunu yaratan ve bilingsizce ilgili igerige yonelmesini saglayan kiiltirel kodlar, Netflix’in
igeriklere yonelik kiiltiir politikalarmin bir eklentisidir. Izleyici bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
anlatidaki kodlar1 alimlamakta ve yonlendirilmektedir. Yalnizca yerli igerikler 6zelinde gecerli olmayan
bu durum, izleyicilerin farkli iilkelerin iceriklerine karsi duydugu yakinlik ya da uzaklik duygusunun
niteligini de belirlemektedir. Benzer kiiltiirden, sosyolojiden, ekonomiden ve tarihsel deneyimlerden
gecen iilkelere ait igeriklerin, ayni ya da benzer izleyici Kitlesi tarafindan tercih edildigi goriilmektedir.
Neflix’in benzer icerikleri izleyen izleyicilere, benzer igerikleri onermesi ya da birinin izleyip digerinin

izlemedigi igerikleri birbirlerinin arayiizlerine diislirmesi bahsi gecen durumla iliskilidir.

Netflix, izleyicilerin siirekli icerik tilketmesini tesvik etmektedir. Onceki boliimlerde bahsi
gecen Netflix’in intro ve jenerikleri atlama 6zelligi, bir sonraki boliimiin dogrudan baslamasi vb.
stratejileri siirekli tiikketimi tesvik etmek i¢in gelistirilmistir. Bauman, tiiketim kiiltiiriiniin 6grenmeyle
degil unutmayla iliskili oldugunu ifade etmistir. Tiiketicilerin heyecanlandiklar1 bir igerige karsi
ilgilerini uzun siire tastyamamalari, ¢ok hizli bir sekilde sabirsizlik ve unutkanlik gelistirmeleri,
ihtiyacin ve ihtiyacin giderilmesi aninin arasindaki iliskinin bozuma ugradigini gostermektedir. Vaat ve
bu vaade iliskin umut besleme aninda duyulan heyecan, vaadin gergeklestigi anda duyulan heyecandan
daha yiiksek olmaktadir (Bauman 2017: 101-102). Dijital yayimn platformlarinin tesvik ettigi siirekli

tiketim hali de bir unutma halini dogurmaktadir. Cok sayida igerigin hizli tiiketimi, igeriklerin
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giindemde ¢ok kisa siireli kalmasina, hizlica unutulmasima ve bazen yok olmasina yol agmakta;
izleyicilerin tiiketim halinden duyduklari hazzin bir bagimliliga doniismesine neden olmaktadir.
Bagimlilik icerisinde, Netflix’in sosyal medya stratejilerinde yer verdigi siirpriz bozan bilgileri
paylagsmasindan kagimmak ve ¢ok kisa siireli giindem olan igeriklere dair giindemi kagirmamak
motivasyonuyla siirekli seyir hali i¢erisinde bulunan izleyici igin artik seyrin tamamlanmasi degil, yeni

iceriklerin duyurulmasi heyecan verici bir durum haline gelmistir.

Tiiketimin postmodernlestigi bir diizlemde, igerigin tiikketiminden ziyade kodlarin, gostergelerin
tiketiminden s6z etmek daha dogru bir hale gelmistir (Hatipler 2017: 43). Fragmanlar, reklamlar,
iceriklere dair kisa kesitlerin yer aldig1 videolarin seyri, biitiinciil bir seyirden daha 6ne ¢ikmaktadir. Bu
durum, Netflix’in gorliniirlikk stratejilerinde, kiiltiirel kodlar1 yalnizca anlatiya degil bicime de dahil

etmesi gerekliligini dogurmustur.

Netflix’in kiiltiire bagl olarak gelistirdigi bahsi gecen yerel — kiiresel ikiligini dengede tutmak,
stirekli tiiketimi tesvik etmek ve kiiltiirel kodlar1 bicimden anlatiya ve tanitim 6gelerine dek icerigin her
bir ¢iktisina dahil etmek stratejileri, izleyiciyi eylemsel agidan dogrudan yonlendiren stratejiler olarak
nitelenebilir. Bu yonlendirme durumu da dijital yaym platformlariyla hi¢ olmadig1 kadar aktif olan

izleyicinin aktiflik sinirlari tizerine diisiinmek gerekliligini dogurmaktadir.

1.2.3. Metinlere Yonelik Kurallar: Anlam Olasiliklar: ve Kisitlamalar:

Metinlere Yonelik Kurallar bashginda, Netflix igeriklerine yonelik kisitlamalara, sansiir
etkilerine ve s6z konusu kisitlamalarin olasi etkilerine deginilecektir. Dijital yayin platformlar: ve
geleneksel medya arasindaki en temel benzerlik igeriklerin birbirini tekrar etmesiyken en temel farklilik
iceriklerin ugradig1 denetimlerdir. Geleneksel medyanin RTUK (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu)
denetiminden gecen igerikleri yaymliyor olmasi, birtakim kurallara uymak zorunlulugunu da
beraberinde getirirken dijital yaymn platformlarinin igerikleri uzunca bir siire bir denetime tabii

tutulmamis, kurum kimligine uygun olarak gelistirilmislerdir.

Internet yaymeciligi ile ilgili esaslar, 2007°de yiiriirliige giren 5651 sayili “Internet Ortaminda
Yapilan Yaymlarin Diizenlenmesi ve Bu Yaymlar Yoluyla Islenen Suglarla Miicadele Edilmesi
Hakkinda Kanun”da diizenlenmektedir. Yayincilik hizmetlerinin, geleneksel tekniklere ek olarak
internet {izerinden de sunulmaya baslamasiyla bir diizenleme yapilmasi giindeme gelmistir. 2018°de
6112 sayili kanuna “Yaymn Hizmetlerinin Internet Ortamindan Sunumu” kenar baslhkli 29/A maddesi
eklenmistir. Bu madde dogrultusunda, 2019°da “Radyo, Televizyon ve Istege Bagli Yaynlarin internet

Ortamindan Sunumu Hakkinda Yénetmelik” ¢ikarilmistir. Bu yonetmelikle RTUK, internet ortamindan
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hizmet sunumu yapan sirketleri ve yayin saglayicilarini denetleme yetkisine sahip olmustur (Ergiliney

2020: 97).

RTUK Baskam Ebubekir Sahin konuya iliskin agiklamasinda séz konusu kararla vergi kaybinm

onlendiginin altin1 ¢izmistir:

Ust Kurulumuz, ulusal ve uluslararas: seg-izle platformlarini
lisanslamaya baslamis ve kisa siirede sektoriin onderi olan
sirketler Tiirkiye'ye giivenerek yatirimlarint yapmistir. Bu gelen
kuruluslarin abone sayilar giderek artmaktadir. Daha Onceki
donemlere ait olan herhangi bir abone bagvurusu yapilmayan,
lisanslama yapilmadigi i¢in herhangi bir vergi tahakkukunda
bulunmayan bu seg-izle platformlar artik lisanslanmis ve vergi
tahakkuku getirilmistir. Hem vergi kaybi 6nlenmis hem de kendi
ylikiimliilikklerini Tiirkiye Cumhuriyeti kanunlar1 karsisinda
yerine getirmeyi taahhiit etmislerdir. Yerlisi ve yabancisiyla
bugiin iilkemizde son verilere gore, bu platformlarin, miizik
hizmeti sunanlar da dahil olmak tizere 33 milyonun tizerinde
abone sayist oldugunu bilmekteyiz. Rakamin biiyiikligi
ortadayken RTUK olarak bu alam titizlikle ele aliyor, gerekli
diizenleme faaliyetlerini aksatmadan siirdiiriiyoruz (RTUK

2022).

Yonetmelik kapsaminda alinan ilk karar Netflix’in Designated Survivor adh dizisi ile iliskili
olmustur. Platform, dizinin bir bdliimiine erisimi kaldirmak durumunda kalmistir. Ankara ile
Washington arasindaki siyasi iliskilerin konu edinildigi dizinin bir boliimi, Netflix’in “Tiirk yetkililerin
istegi iizerine” gerekgesiyle, ek bir aciklama gerceklestirilmeden erisime kapatilmistir. ilgili boliim
yalnizca Tirkiye’de erisime kapanmustir (Congar 2020). Diger iilkelerden izlenebilen boliim,
Tiirkiye’nin denetim mekanizmalar1 nedeniyle alinan kararlarin yalnizca yerli izleyiciye yonelik
oldugunu ortaya koymaktadir. Kiiresel pazarda biiyiik giic sahibi olan platformlarin igeriklerinde
Tiirkiye’ye 6zgii yerli izleyicinin erisemedigi igeriklerin olmasi, yerli izleyici ile yabanci izleyici

arasindaki, ilgili olaya iligkin Tiirkiye imgesinin farklilasmasina zemin hazirlamaktadir.

RTUK denetiminden gegemeyen bir baska proje ise Simdiki Aklim Olsayd: dizisi olmustur.
Yonetmenligini Cagan Irmak ve Umut Aral’in iistlenecegi Simdiki Aklim Olsaydi dizisi, 2021 yilinda
Netflix’te gosterilmek iizere sete ¢ikmaya hazirlanirken Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan yasal

mevzuat geregi alinmasi gereken Yabanci Yapimlar igin Cekim izni’ bagvurusu kabul edilmedigi i¢in
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sete ¢cikamamustir. Dizinin senaristi Ece Yoreng, bakanlik tarafindan yapilmis dogrudan resmi bir
aciklama olmasa da gerekgenin senaryodaki escinsel karakterin varligi oldugunu disiindiigiinii dile
getirmistir. Senaryonun escinsel karakterin ¢ikarilarak gilincellenmesi ve tekrar bagvuru yapilmasi
akabinde iznin ¢ikmasi, Yoreng’in diisiincesini dogrulamaktadir. Senaryoda yaptirilan zoraki sansiirii
kabul etmeyen Yoreng ile yapilan goriismeler sonrasi dizi projesi iptal edilmistir. Dizi, 2022 yilinda
Ispanyol senarist Irma Correa tarafindan uyarlanmus ve Si lo hubiera sabido (If Only) ismiyle platformda

yerini almigtir (Nural 2021).

Yonetmelikte ayrica "programlarin icerigi ve secimi ile radyo ve televizyon yayin hizmetlerinde
bir yaym akis ¢izelgesi, istege bagli yayin hizmetlerinde ise bir katalog iginde sunulmasina iligkin
diizenleme ve kontrol yetkisine sahip olmak" ifadesi yer almaktadir. Bu ifade, dijital yayin platformlarim
geleneksel medyanin platformlarina yaklastiracak yolu a¢maktadir (Ulukan 2019a). Yenilikgilik
mottosuyla yola ¢ikan platformlarin denetlemelere tabi olmasiyla geleneksel pratiklere yaklagmasi,
tekrari, sansiirii, kalip yargilar1 ve tekdiizeligi beraberinde getirmektedir. Netflix’in kisitlamalarla
karsilagtig1 ve kisitlama uyguladigi tek tilke Tiirkiye degildir. Netflix’in tamamen yasak oldugu Cin,
Kuzey Kore, Suriye gibi lilkeler bulunmakla beraber iilkelere 6zgii yaptig1 hassasiyet anlagmalari yaptigi
bilinmektedir. Ornegin Hindistan’da dine ve bayraga yonelik olumsuz icerikler yer almayacagina dair
anlagsma yapilmistir (Akcay 2020). Bu dogrultuda Netflix’in kiiresel pazarda tek bir ideolojiyi takip
ettigi sOylenemez. Netflix, kiiresel pazari olusturan irili ufakli yerel pazarlarda, ilgili iilkenin
ideolojilerine yaklagsmaktadir. Bu yaklagim, iilkenin iktidarinin ideolojisi ve hassasiyetlerine uyum
saglamak seklinde gerceklesmektedir. Boyle olunca Simdiki Aklim Olsaydi projesinde oldugu gibi,
icerige yonelik hassasiyetlerin tiim toplumun degil de belirli kesimlerin hassasiyeti olmas1 durumunda
tartigmalar biiyiimektedir. Netflix bu noktadaki kararlarmi stratejik olarak almakta ve pazarda

kaybedecegi abone sayistyla orantili bir karar mekanizmasi yiiriitmektedir.

RTUK, 2024 itibariyle, dijital yayin platformlarmin yillik satislariin belirli bir yiizdesini
platformlardan almaktadir. Resmi Gazete’de yayimlanan kararla, aylik abonelik gibi sistemlerle ¢alisan
platformlar net satiglarmin yiizde 1,5’ini RTUK’e 6demek durumunda kalmstir (MediaCat 2024).
Boylece dijital yayin platformlari resmi olarak bir denetim mekanizmasi igerisine girmis ve devletin

medya politikalarinin kendi icerik politikalarina miidahil olmasinin yolu agilmstir.

1.2.4. Semiyotik Kurallar: Sosyal Algilamalara Ait Olasiliklar ve Kisitlamalar

Netflix, hem yerli hem kiiresel pazara igeriklerini sunan bir platform olarak yerel ve evrensel

kodlar1 belirli bir denge igerisinde tutmaya c¢alismaktadir. Semiyotik Kurallar bashginda, Netflix

84



iceriklerindeki yerel kiiltiirlere 6zgii kodlara ve bu kodlarin evrensellige yonelik kisitlamalarina; farkl

kiiltiirlerin birbiriyle i¢ ice gegmesinin yarattig1 etkilere yer verilecektir.

Ekonomik, toplumsal, politik ve kiiltiirel sistemler, dijital platformlarin da kaginilmaz etkisiyle
yerelden kiiresele dogru yayilmis; bu yayilma yerelin kiiresellesmesini beraberinde getirmistir. Yerel ve
kiireselin bu denli i¢ ige gecmesi ve hatta neyin yerel neyin kiiresel oldugunun artik ayrimlanmasinin
giderek zorlagsmasi, egemen tek bir kiiltiiriin olusmasina neden olmustur. Dijital yayin platformlari
Ozelinde Netflix kiiltiirii olarak da tamimlanan bu kiiltiir, Amerikan kiiltiiriine 6zgii nitelikleri
barindirmaktadir. Yalnizca yayin platformlar1 6zelinde degil genel olarak da medyada, sinemada, sosyal
medya kanallarinda baskin ve 6zenilen bir kiiltiir olan Amerikan kiiltiirii, yerel pazarlardan kiiresele
sizan yerli kiiltiiriin kiiresellesmesinin de 6niinii kapamaktadir. Netflix, yerel ve kiiresel pazar dengesini
saglamaya calisirken, yerli igerikleri kiiresel pazarin baskin kiiltiiriine yaklastirmaya caligmaktadir.
Netflix igeriklerin yerelligini kisitlamakta, kiiresel pazarda yayinlanirken belirli dile 6zgii ayrimlar
ortadan kaldirmakta ve yerli yapim sirketlerini belirli sablonlar dahilinde iiretim yapmaya
yonlendirmektedir. Bu kiiresellesme hali, Netflix’in yerellestirme politikalarindan yavas yavas
uzaklagmasina neden olmustur. Tiirkiye’de {iretilen igeriklerin kiiresel pazarda yayinlanirken kullanilan
bazi dilsel Ogelerin ¢ikarilmasi, Amerikali senaristlerin igerik Uretimine katkida bulunmasi ve
yonlendirmesi, iceriklerin daha ¢ok ¢evre iilkelerde 6ne ¢ikarilmasi gibi durumlar Netflix’in yerel olani
kiiresele tagimasi i¢in platformun istedigi Amerikan kiiltliriine yaklagma halini igeriklere uygulama
zorunlulugunu dogurmaktadir (Aydm 2023: 715). Bu durum yerel kiiltiirler i¢in bir kiiltiirel kayma

riskini ve neticesinde de kiiltiirel belleksizlesmeyi beraberinde getirmektedir.

Dogan Aydin, “Yerel Kiiltiiriin Kiiresellesmesi Hala Miimkiin Mii?: Netflix Tiirkiye ve Egemen
Kiiltiir Uzerine Bir inceleme” baslikli caligmasinda, Netflix’in orijinal Tiirk yaptmu dizilerinden Hakan:
Muhafiz, Atiye, Bir Baskadir ve Agsk 101 dizilerini ele almig, bu dizilerin kiiresel pazara
yonlendirildiginde yerli dilsel kullanimlarin Amerikan karsiliklariyla kullanildigini ve yerel kiiltiiriin
gortiniirliik anlaminda baskilandigini ifade etmistir (Aydin 2023: 718). Netflix, yerel olana imkéan tanir
gibi goriiniirken ve ideolojik mesajlarla her bir iilke izleyicisinin ideolojisinin yanindaymis gibi tavir
takinarak manipiilatif bir iligki yiiriitiirken en ¢ok yerel olana zarar vermektedir. Bauman, yerel kodlar
homojenize etme halinin sonucunda yerel diye bir seyden s6z edilemeyecegini dngérmiis (Aydin 2023:
721), gelinen noktada yerel olanin baskin egemen kiiltiiriin 6zellikleriyle kaynastig1 bir durumda saf bir

yerellikten s6z edilemeyecek bir hal dogmustur.

Netflix’in yerellesmenin yaninda saf tutar gibi goriinmesinin nedeni, ling kiiltlirliniin
yayginlagtig1 bir donemde kendini her pazarda boykottan ve lingten siyirmaktir. Bu nedenle tanitim

politikalarin1 da yerel pazarlara 6zgii olarak gelistirir. Milli duygulara dogrudan yer vermeyi secerek,
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Zala Volcic ve Mark Andrejevic’in tanimiyla ticari milliyetgilik yapan Netflix, kiiltiirel ve ulusal kodlar
iceriklerinde kullanmaktadir. Bu tercih Netflix’i ilgili tilkenin popiiler kiiltiiriiniin bir parcasi kilarak

pazardaki kaliciligini saglamaktadir (Aydin 2023: 724).

Ulkelerin yerli yapim sirketleriyle calisan Netflix, geleneksel medyada iiretilen dizilerle
yrutdiginda ¢ok ciddi bir kazang elde eden Tiirkiye’deki dizi yapim sirketleri igin pek de karli bir durum
dogurmamaktadir. Uretilen yapimin tiim miilkiyet haklarinin Netflix’e verilmesi, elde ettikleri gelirin
biiyilk ¢ogunlugundan vazge¢mek anlamina da gelmektedir. Yine de Netflix’e igerik {iretmenin
endiistriyel kanalda da tercih edilir olmasi, film ekipleri i¢in ¢calisma kosullarinin dizi siirelerine bagh
olarak nispeten iyilesmesi ve oyuncular i¢in de kiiresel pazarda yer almanin kariyer anlaminda 6nemli
bir firsat olmasi, gelenekseldense dijitalin tercih edilmesini saglamaktadir. Bu nedenle yapim sirketleri,
Netflix’te yer alabilmek adina Netflix’in yaydig1 egemen kiiltiiriin pratiklerine de yaklasmak durumunda
kalmaktadirlar. Bu durum, iiretilen igeriklerin Tiirk igerikleri olarak anilmasindansa Netflix igerikleri
olarak anilmasmin nedenidir (Aydmn 2023: 728). Izleyici perspektifinden bakildiginda, izleyiciler
kendilerine kiiltiirel olarak en yakin olan icerige yonelme egilimindedirler. ilk olarak kendi ana
dillerinde ¢ekilmis olan ve kendi kiiltiiriine ait 6gelerin yer aldig1 i¢erikleri izleme yaklagimiyla tercihte
bulunan izleyici, yerli igeriklere sizan Amerikan kiiltiiriine ait ogeleri farkinda olmadan
icsellestirmektedir (Yenigiin Altin, Demirci 2024: 727). Netflix’te tretilen ve Amerikan kiiltiiriiniin
ozellikleriyle bezenen projelerde, oryantalist bakis agisinin ortaya ¢iktigi ve Tirkiye algisinin bu
perspektiften sekillendirildigi de goriilmektedir. igeriklerde Tiirkiye’ye ait kiiltiire] mekanlar bakimsiz
ve alt siniflarin yasadigi yerler olarak aktarilirken gbkdelenler, plazalar ve Bati mimarisiyle insa edilmis
yerler Uist sinifin ve modern kesimin yasadig1 yerler olarak gosterilmektedir. Tiirk i¢eriklerinde modern
ile geleneksel catigsmasina siklikla yer verilmistir. Geleneksel olan, alt siniftan, muhafazakar, egitimsiz,
dogulu, batil bir yasam siirerken modern olan {ist siniftan, sekiiler, egitimli, batili ve rasyonel bir yagam
siirmektedir. Bu ayrim oldukga keskin bir gsekilde sunulmakta ve karikatiir halinde sunulan bu ayrimlarla
bir kutuplasma yaratilmaktadir. Yine cesitlilik mottosuyla yola ¢ikan Netflix’in her kesime hitap etme
konusunda pek de basarili olmadig1 ve cesitlilik stratejisinin altinda sosyal bir degisim yaratmaktan
ziyade daha fazla kisiye ulagarak daha ¢ok kar etmek gibi ticari bir yaklagimin yer aldig1 goriimektedir
(Yenigiin Altin, Demirci 2024: 735-745).

Netflix ve Birlesmis Milletler Diinya Turizm Orgiiti (UNWTO) ortakligiyla, 2023 yilinda,
dijital yayin platformlarindaki igeriklerin, iilkeler arasinda gelistirilen kiiltiirel baglari ne sekilde
etkiledigini anlamak i¢in Kiiltiirel Yakinlik Arastirmasi gerceklestirilmistir. Aragtirma sonucunda
Tiirkiye’de tiretilen Netflix iceriklerinin kiiresel pazarda Tiirkiye’ye yonelik bir ilgi yarattigi tespit
edilmistir. Arastirma, Amerika Birlesik Devletleri, Brezilya, Sili, Almanya, Ispanya, Birlesik Arap
Emirlikleri ve Suudi Arabistan’dan 13 bin Netflix kullanicisi ile gerceklestirilmistir. Arastirmaya gore,
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Netflix’e {iye olanlar, {iye olmayanlara gore Tiirk yapimlarim 1,5 kat daha fazla tercih etmektedir.
Buradan anlasilacagi iizere, yerli yapim sirketlerinin daha az kar elde edecek olsa da kiiresel pazarda yer
almak icin Netflix’i tercih etmesi dogru bir stratejidir. Igerikleri izleyen yabanci izleyicilerin Tiirkiye’ye
seyahat gerceklestirme istegi, izlemeyenlere kiyasla 2,6 kat fazla olarak bulgulanmistir. Yine yerli
yapimlar1 izledikten sonra Tiirkce 6grenmek istegi duydugunu, Tiirk mutfagina karst bir merak
gelistirdigini ifade edenler olmustur (Demir 2023). Boylece Netflix’in kiiresel pazara yerli kiiltiirel
kodlar1 tagima oranina bagli olarak iilkelerin gergek anlamda taninmasi saglanabilmektedir. Netflix tam
da izleyicilerin bu merak duygusunu hedefine koymakta ve iretilen igeriklerde yabanci izleyicilerin
ilgisini ¢cekecek mekanlara, kiiltiirel olaylara, tarihi kisilere ve farklilasan orf adetlere yer vermektedir.
Yalnizca ilgi ¢ekecek ogeleri koyarak bir yandan yerli izleyiciyi yerel bir igerik {iretimi konusunda
aldatirken yabanci izleyici igin de kaliplasmis ve ¢ogu kez de oryantalist olan Tiirkiye imgesini

desteklemeye devam etmektedir.

1.2.5. Metin Dis1 Kodlar: Tiiketim Kiiltiirii ve Kiiltiir Endiistrisine Katki

Metin Dis1 Kodlar bagliginda, Netflix igeriklerinin ve igeriklere yonelik diizenlenen reklam, afis,
iriin vb. ciktilarin kiiltiir endiistrisine etkisi ele alinacaktir. Dijital yayin platformlariyla beraber
gelenekselden iyice ayrimlanabilecek olan dijital kiiltlir endiistrisi, giinliik yasamin her aninda
karsilagilan bir unsur haline gelmistir. Dijital yaymn platformlar, siirekli igerik tiiketiminin

saglanmasiyla kiiltiir endiistrisinin tagiyicisi konumundadir.

Dijital yayin platformlarinin kiiltiir endiistrisiyle iliskisine bakildiginda, igeriklerin tiiketimi igin
izleyicilerin belirli bir iicret 6demesi, tiiketimin istenilen her an her yerde saglanabilmesi, daha fazla
icerik ve daha fazla tiiketim dongiisiiyle sayisiz igerik iretilmesi gibi bir hiz, tiiketim ve yerine koyma

dongiisiinden s6z edilebilmektedir.

Netflix, eglence temasiyla hareket etmektedir. Izleyicilerin her bos zamanin keyifli iceriklerle
doldurmak ve bdylece bir tiir bagimlilik yaratmak, siirekli tiiketimin zeminini hazirlamistir. Kiiltiir
endiistrisinin, giindemi takip etmeyeni disarida birakan hali, dijital yayin platformlariyla iyice
koriiklenmistir. Netflix uyguladigi tanitim ve Oneri stratejileriyle izleyicilere, ya igerikleri hizlica
tiikketirsin ya da sosyal giindemlerin disinda kalirsin hissiyatin1 yasatmakta ve izleyicilerin igerik
tiilketmedigi anlarda kot hissedecekleri bir duygu durumu yaratmaktadir. Béylece Netflix igeriklerin
stirekli tiiketimini saglamakta ve bunun sonucunda da karimi artirmakta ve ideolojilerini ¢ok genis

kitlelere benimsetmeyi bagarmaktadir (Burg, Tanyeri Mazic1 2023: 160-161).
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Ritzer, yeni tiikketim araclarim tiiketim katedralleri olarak nitelemistir. Kutsal ve biiyiilii bir
atmosferi olan tiiketim katedrallerinin tiiketicilerini gekmek i¢in s6z konusu biiyiilii hali bir maske olarak
kullanmas1 bagimlilik yaratmak tizere gelistirilmis bir stratejidir (Ritzer 2019: 31). Dijital yaymn
platformlar da izleyiciye kontrolii onun elinde birakiyormus ve kendi istedigi igerikleri tiiketiyormus
gibi biiyiilii bir yanilsama sunmakta fakat realitede kiiltiir endiistrisinin ideolojilerini ve egemen kiiltiiriin
yasam tarzini her bir icerikte tekrar ve tekrar sundugu bir ortamla karsilasiimaktadir. izleyici,
bilingsizce, siirekli benzer igerikleri tiiketmekte ve kendi 6z kiiltiiriinii ve bellegini bozuma ugratacak

Ogeleri benimsemektedir.

Netflix, kiiltiir endiistrisi iirlinlerini birer tanitim iirlinii olarak 6nemsemekte; intro, jenerik,
fragman, afis, poster, {iriin gibi her bir 6ge 6zelinde stratejik kararlar gelistirmektedir. Her bir 6gede
Hollywood’un temel estetik tercihlerini takip eden Netflix, agik, net, evrensel anlamlara yer vermeyi
oncelemektedir (Kaya, Celik 2024: 1593). Bu ac¢iklik ve evrensellik halini de kiiltiir endiistrisinin
tekrarlayan ve standartlasan kaliplariyla gerceklestirir. Izleyicinin tanidik buldugu, bildigi dgelerle
karsilagsmasini saglayarak tiiketimin stirekli devam etmesini garantiye almaktadir. Bu durumu yalnizca
icerikte degil bigcimsel olarak da kurgulayan Netflix, kamera hareketlerinde, kurguda, miizik
kullaniminda dahi tekrarlamalara yer vererek izleyiciyi igerige dair yabancilastiracak higbir 6geye yer
vermemeye ¢aligmaktadir. Ornegin jenerik tasarimlarinda dahi, siyah fonda yukar1 akan format siirekli
takip edilmektedir. Jenerikte filme dair merak uyandiracak ogeleri kullanarak izleyicilerin arzusunu
stirekli artirmak hedeflenmektedir. Kiiltlir endiistrisi, izleyicilerin diigiinme anlarinin olmadigi bir hiz
gerektirir. Bu nedenle jeneriklerde adeta izleyiciyi hipnotize edecek ogeler, hizli kamera hareketleri,
hizli gegis efektleri ve hizli bir miizik kurgusu kullanilmaktadir. Netflix’in acilista kendi logosunu
kullandig1 ve igerigin bir Netflix icerigi oldugunu hatirlatan logo goriiniimii dahi son derece hizli, tek

bir notada gergeklesen bir tasarimla sunulmaktadir (Kaya, Celik 2024: 1615-1617).

Jenerikler gibi fragmanlar da benzer hiz ve tempoyu kullanarak ve ipuglariyla arzuyu
yiikseltmeyi saglamak gibi benzer stratejileri kullanarak gelistirilmektedir. Fragmanlar, 6nemli bir
pazarlama aracidir. Netflix fragmanlarinda popiiler unsurlarin ve {inlii oyuncularin kullanimi, hizli kurgu
ve kisa siire kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Siddet, cinsellik gibi dne ¢ikan ve merak uyandiran unsurlari
fragmanlara yerlestirmeyi tercih eden Netflix, fragmanlarimi kendi platformunda ve sosyal medya
hesaplarinda yayinlamaktadir. Geleneksel medyada fragmanlarina yer vermeyi tercih etmemektedir

(Sogiitliler, Baser 2023: 175, 186).

Netflix, kiiltiir endiistrisinin nitelikleri ile dogrudan iligki igerisindedir. Standartlagmay1
saglayan, arzuyu her an yiiksek tutan, hizli, kolay anlasilir i¢erikler tireten, izleyicilerine her daim vaatler

sunarak beklentiyi ve tliketimi siirekli kilan, ipuglariyla izleyiciyi hipnotize eden, reklam iireten,
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gercekligi bozuma ugratan ve tahmin edilebilir bir iiretim dongilisiine sahip olan Netflix, kiiltiir
endiistrisinin dijital tastyicis1 konumuyla, tiiketim kiltiirlinii koriiklemekte ve c¢agin insaninin

aliskanliklarii sekillendirmektedir.

1.3. Netflix Orijinal Yapimlar

Netflix, orijinal yapimlarmi bir igerik politikasi olarak gelistirmistir. Orijinal yapimlar,
Netflix’in {iretimini sagladigi, sadece Netflix’te yaymnlanan iceriklerdir. Ulkelere 6zgii igerikler
iiretirken ilgili tilkenin yerli yapim sirketleriyle ve yerli ekipleriyle ¢alisan Netflix, orijinal icerikleriyle

one ¢ikmis ve orijinal igerik harcamalarini her gecen yil arttirmstir.

Neflix es-CEO’su Ted Sarandos, Netflix’in kuruldugu ilk donemlerde izlenen igeriklerin %90
film, %10 dizi seklinde oranlara sahip oldugunu, gelinen noktada bu oranlarin tersine dondiigiinii ifade
etmistir. Artik izlenen igeriklerin orami iigte biri film, tigte ikisi dizi seklinde sekillenmistir. Bu
donisiimle Netflix, orijinal dizi igeriklerinin iiretiminin etkisini okumus ve orijinal film icerikleri

tiretimine hiz verme karar1 almistir (Greene 2016: 14).

Siirekli yeni orijinal iceriklerin eklendigi platformun kag orijinal icerige sahip oldugunu tespit
etmek zordur. Hem bu nedenle hem de ¢alismanin kapsami geregi yerel pazardaki orijinal iceriklere

deginilecektir.
Netflix’in Tiirk yapimu orijinal dizi icerikleri agsagidaki gibidir:

Hakan: Muhafiz - The Protector (2018-2020)
Atiye - The Gift (2019-2021)
Ask 101 — Love 101 (2020)
Bir Baskadir — Ethos (2020)
Imparatorlugun Yiikselisi: Osmanl - Rise of Empires: Ottoman (2020)
50 Metrekare — 50 M2 (2021)
Kuliip — The Club (2021)
Fatma — Fatma (2021)
Pera Palasta Gece Yarisi - Midnight at the Pera Palace (2022)
. Kus Ucusu — As The Crow Flies (2022)
. Mezarhk — Graveyard (2022)
. Zeytin Agaci — Anotherself (2022)
. Ersan Kuneri — Ersan Kuneri (2022)
. Andropoz — Man on Pause (2022)
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15. Sicak Kafa — Hot Skull (2022)

16. Yakamoz S-245 - Yakamoz S-245 (2022)

17. Yaratilan — Creature (2023)

18. Terzi — The Tailor (2023)

19. Sahmaran — Shahmaran (2023)

20. Biz Kimden Kagiyorduk Anne - Who Were We Running From (2023)
21. Asaf — Asaf (2024)

22. Kiibra — Kiibra (2024)

23. Kimler Geldi Kimler Gegti — Thank You, Next (2024)
24. Kuvvetli Bir Alkis - A Round of Applause (2024)

25. Adsiz Asiklar - Lovers Anonymous (2025)

Netflix’te 2025 yil1 baglangici itibariyle 25 orijinal Tiirk yapimi dizi igerigi bulunmaktadir. Her
gegen giin yeni igerikler duyuruldugu i¢in bu saymin giderek artacagi tahmin edilmektedir. Netflix Tiirk
yapimi dizi igeriklerinde Cagatay Ulusoy, Burcu Biricik, Metin Akdiilger, Serenay Sarikaya, Pinar
Deniz, Alina Boz, Gdkce Bahadir, Oykii Karayel, Fatih Artman gibi geleneksel medyada yer alan
dizilerle popiiler olmus oyunculara yer vermektedir. Dizilerde agirlikli olarak efsane, sir, gegmis, tarih,
inang gibi temalara yer veren ve ¢atismalar1 agirlikli olarak geleneksellik ve modernlik ikiligi tizerinden
kuran Netflix, gelencksel medyadan farkli olarak Tiirk dizileri igin bilimkurgu ve fantastik tiirlerindeki

denemelere alan agmustir.

Netflix orijinal Tirk yapimu filmlere gelindiginde, 2025 yili baslangici itibariyle 33 adet filmle
karsilasilmaktadir. ilgili filmler, ¢alismanin evrenini olusturdugundan tezin {i¢iincii boliimiinde
detaylandirilms; filmlerin {iretici ekipleri, filmlerin tema ve tiirleri ve bigimsel 6zellikleri agiklanmistir.
Orijinal Tiirk yapim filmlerin incelenecegi ii¢iincii boliime gegmeden, calismada sorunsal olarak
belirlenen, Netflix orijnal Tiirk yapimi filmlerin anlatisinda kiiltiirel bellegin kullanimina bagl olarak
bir belleksizlesme hali yaratildig: diisiincesini yorumlayabilmek adina, ¢aligmanin ikinci béliimiinde,

kiiltiirel bellege ve kiiltiirel bellek ¢alismalarina deginilecektir.
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2. KULTUR VE BELLEK KAVRAMLARI CERCEVESINDE DIJITAL
ANLATIDAKI DONUSUM

Calismanin kavramsal ¢ergevesini olusturan kiiltiirel bellegi genel bir ¢ercevede ele alabilmek adina
kiiltir ve bellek kavramlarmin karsiliklarii biitiinciil bir bakis acisiyla degerlendirmek, dijital
doniigiimiin bu kavramlar {izerindeki etkisini yorumlamak ve 6ziinde filmlerin anlatis1 tizerinden
degerlendirmeler gergeklestirilecegi igin tiim bu etkileri anlati kavrami ¢ercevesinde okumak
gerekmektedir. Bu dogrultuda Kiiltiir ve Bellek Kavramlar1 Cer¢evesinde Dijital Anlatidaki Doniistim
boliimiinde, calismanin kavramsal cergevesi, calismanin odagma aldigi filmlerin birer anlati

olusturduklar1 g6z 6niinde bulundurularak aktarilmistir.

2.1. Calismanin Amaci

Odagina, dijital yayin platformlar igerisinde kiiresel diizeyde en popiiler olan ve yeni medya
alaninda dijital dontislimiin yarattig: kiiltiire adin1 veren Netflix’i alan ¢alisma, Netflix 6zelinde dijital
yayin platformlarinin igerik iiretim ve tiilketim aligkanliklarinda gelistirdikleri yenilikg¢i politikalarin
etkisinin kiiltlirel bellek iizerinden okunabildigini isaret etmektedir. Bir yandan yeni bir seyir pratigi
gelistirerek 6te yandan izleyicinin alimlama sekline etki ederek ve ayn1 zamanda kiiresel izleyici ile
yerel izleyiciyi bir arada degerlendirerek mekénsal, bicimsel, igerige dair ve alimlama yontemlerine
iligkin yeni bir kiiltiir yaratan Netflix’in tiim bu doniigiim icerisinde gerceklestirdigi aktarimin niteligini
sorgulayan caligsma, kiiltiirel bellegin izlerini Netflix orijinal yapim olarak iiretilen filmlerin anlatisinda
aramaktadir. Calismada amag, Netflix tarafindan, Netflix’in iiretim politikalarina bagli olarak liretilen
ve Netflix’te gosterilen orijinal yapim Tiirk filmlerinin anlatisinda, kiiltiirel bellegin, kiiresel ve yerel
pazar gbéz Oniinde bulundurularak nasil sekillendirildigini ve buna bagh olarak yerel kiiltiiriin

aktariminin ne sekilde saglandigini ortaya koymaktir.

2.2. Cahsmanin Yontemi: Sinema Gostergebilimi ve Kiiltiirel Gostergebilim
Caligmanin konusu geregi arastirma alani olarak ele alinan bellek ve kiiltiir kavramlari, soyut
bir anlam ¢ercevesini kodlarla somutlastiran kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda
bellek ve kiiltiir caligmalarinda, imgeleri ve kodlar1 dogru yorumlayabilmek ve anlami elde edebilmek

adina en uygun yontem gostergebilimsel analiz yontemi olarak goriilmiistiir.
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Gostergebilim, dilbilim ¢aligmalariyla paralel olarak gelisme gdstermistir. Calisma kapsaminda
Charles Sanders Peirce, Ferdinand de Saussure ve Roland Barthes’in dilbilimsel ¢aligmalari incelenmis,
sinema alaninda gostergebilimsel yaklasimlariyla one ¢ikan Vladimir Propp, Christian Metz, Peter
Wollen, Juri Lotman ve Umberto Eco oOzelinde arastirmalar genisletilmistir.* Gostergebilim
caligmalarinin  Onciisii olarak goriilen Ferdinand de Saussure®, ¢alismalarini Avrupa’da yiiriitiip
gostergebilimsel incelemelerini dil temelinde kurgularken, géstergebilimin bir diger 6nciisii kabul edilen
Charles Sanders Peirce®, calismalarimi Amerika’da ve mantik temelinde yiiriitmiistiir. Birbirinden
habersiz ¢aligmalarimi yiiriiten bu iki diisiiniiriin de ortak noktas1 gostergelerin anlam aktarimini ne
sekilde sagladiklarini ortaya koymay1 amaglamis olmalaridir. Peirce, gostergeleri bigimsel olarak ele
aldig1 kuramina semiyotik adin1 vermistir’. Kurami igerisinde gostergeyi nitel-tekil-kural, sozcebirim-
onerme-kanit seklinde kategorilerle ayristirdigi ¢aligmalar1 olsa da en temelde goriintiisel gosterge-
belirti-simge ayrimi {izerinde ¢ok¢a durulmustur (Rifat 1998: 114-117). Goriintlisel gosterge ile
nesnenin gostergesiyle benzerlik tasidig1 durumlari; belirtisel gosterge ile nesne ve gosterge arasinda bir
baglant1 oldugu durumlari; simge ile ise nesne ve gosterge arasinda bir benzerligin ve/veya bir
baglantinin olmadig1 durumlari ifade etmektedir. Saussure’iin yaklasimi, Peirce’in ayrimlari iizerinden
yorumlanirsa, aslinda Saussure sadece simgeye iliskin yorumlarda bulunmustur. Dil temelli bir yaklagim
benimseyen Saussure i¢in sdzciiklerin birer simge olarak karsiliklar1 gostergesel bir temele oturmaktadir
(Fiske 2003: 70). Saussure’iin gostergeye bakisinin, Peirce’in simge kavramiyla iligkisi, simgenin
baglantisizligiyla kurulabilir. Saussure igin de gosterge nedensizdir. Saussure’e gore gosterenin
gosterilen ile bir baglantis1 yoktur; Saussure, gostergenin rastlantisalligi iizerinde durmustur (Wollen

2004: 105)

Saussure, s6z konusu rastlantisalligi toplumsallikla da iliskilendirir ve dilin bireysel tutumlardan
once toplumsal bir tutumla ele alinmasi gerektigini savunur. Bu diislincesinde Emile Durkheim’in
sosyolojik ¢aligmalarina olan ilgisi one ¢ikmaktadir. Dili, bir islev olarak degil, bireyin farkinda
olmadan dogrudan bellegine aktardig: bir olgu olarak ele almistir (Saussure 1998: 43). Bu anlamda dil

kavramini toplumsal bir yaklasimla ele alarak bellek ile iliskisini kuran Saussure, isitim imgesi olarak

# Gostergebilimin kokenlerinin nereye dayandigi kestirilememekte, ilk gaglardan beri insanlarin sdzciiklerin, nesnelerin
ifade ettikleri ve kavramsal karsiliklar1 iizerine diisiindiikleri bilinmektedir. Platon’dan Aristoteles’e, Stoacilardan 17. ve 18.
yiizyilin diisiiniirlerine dek pek cok kez gostergebilim giindeme gelmis; ancak 20. yiizyil itibariyle ¢cagdas gostergebilim
kuramindan tam anlamiyla s6z edilir olmustur (Sivas 2012: 530). Calismada, yontem belirlenirken, ¢agdas géstergebilim
caligmalart iizerinde durulmustur.

5 Saussure’iin gbriisleri, Cenevre Universitesi’nde vermis oldugu Genel Dilbilim dersinde 6grencilerinin almis oldugu
ders notlarinin yine 6grencileri tarafindan bir araya getirilerek kitaplastirilmasiyla erisilebilir hale gelmistir. Saussure’iin
dilbilim ve gostergebilim 6zelindeki yorumlari, Genel Dilbilim Dersleri (1916) ¢alismasinda derlenmistir.

8 Peirce’in denemeler halindeki felsefi yazilari ve notlar halindeki el yazmalar1 genel olarak kiilliyatlar halinde bir araya
getirilerek yaymlanmistir. Bkz. Peirce’in Ingilizce metinlerinden olusan bir kiilliyat olan The Collected Papers of Charles
Sanders Peirce (Ed. John Deely) ve semiyotik iizerine olan goriislerinin Ingilizce metinlerinden olusan bir derleme olan
Charles S. Peirce’s Philosophy of Signs: Essays in Semiotics (Deledalle 2000).

7 Semiyotik kavraminin kokeni Eski Yunancadaki gosterge anlamma gelen ve daha ¢ok tipta, hastaliklari belirtisini
ifade etmek i¢in kullanilan ‘semeion’ sozcligiine dayanmaktadir (Erkman 1987: 28).
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kabul ettigi gosteren ile kavram olarak kabul ettigi gosterilen arasindaki kaynagsmadan dogan bir dilsel
gostergenin varligindan s6z etmistir. Ona gore, nedensiz bir nitelige sahip olan bu dilsel gosterge,

toplumsal bir bagla olusmustur (Saussure 1998: 111).

Zaman igerisinde Saussure’iin ¢alismalar gelistirildikce dilbilim ve gostergebilim iligkisi
lizerine® ve Peirce’iin galigmalart gelistirildikge semiyotik iizerine® diisiinceler ve tartismalar da
artmustir.’® Tiim bu ¢alismalara ve tartismalara biitiinciil bir sekilde bakildiginda, gostergebilime dair
diistincelerin olustugu ilk ekol olarak Saussure ve Peirce ve alanda c¢alisma yapmis 19. yiizyil
diisiiniirleri sayilabilir. Ilk donem diisiiniirlerin goriislerini gelistiren 1960’11 yillarin yapisalci
diistiniirleri ise ikinci ekol olarak kabul edilebilir. Akabinde alana katki saglayan Barthes, Foucault,
Kristeva, Derrida gibi postmodern diisiiniirler ve Eco, Lotman gibi isimler ti¢iincii ekolii olustururlar.
Algirdas Julien Greimas ise farkli bir siiflandirma yapar ve gostergebilim ekollerini ilki Michel
Breal’in semantik kavramini ortaya atmasi, ikincisi Saussure’iin yapisal dilbilim goriisleri ve li¢iinciisii
de kendisi etrafinda da gelisen Paris Okulu’nun ¢alismalari olarak kabul eder (akt. Tarasti 2017: 33-34).
1966 yilinda Greimas, Yapisal Anlambilim eseriyle anlamin iiretim kosullarini incelemek iizerinde
durmus ve dil dis1 dizgeleri bu anlamlama c¢alismasinin disinda birakmistir. Bu noktada Tirkcede her
ikisi de gostergebilim seklinde karsilik bulan bir ayrim dogmustur: “semiologie” ve “semiotique”.
Ayrim, her ikisinin inceleme nesnesi olarak kabul ettikleri dgelerin farkli olmasindadir. Semiologie
(gostergebilim), dil dis1 6geleri de (6rnegin; sinema, moda vb.) anlam kaynagi olarak inceleme alanina
dahil ederken Greimas’in galigsmas1 semiotique (gdstergebilim) dil dis1 dgeleri dahil etmemistir (Oztin
Bagder 1999: 143). Bu noktada sinemanin dahil edildigi semiologie i¢erisinde, sinema dili {izerine baska
sorular giindeme gelmektedir. Calismada, filmler {izerinden bir inceleme yiiriitiileceginden, alanda
calisma yapmis kuramecilari dile olan yaklagimi ele alinirken ortaya koyduklar: diisiinceleri sinema dili
6zelinde yorumlamak faydali olacaktir. Bu dogrultuda Christian Metz’in sorusuna burada deginmek
gerekir: “Sinema bir dil mi, dil yetisi mi?”. Buradaki ayrim da “linguistique” (dil sistemi), “langue” (dil)
ve “langage” (dil yetisi) arasindadir. Metz, dili (langue), ilk akla gelen anlamyla, insanin dilsel
kapasitesi olarak kullanmigtir. Dil yetisini (langage) ise pek ¢ok dilsel kategorinin biitiinii olarak
yorumlamistir (Metz 1991: xiii). Sinemanin kendine 6zgii dili, bir dil yetisidir. Dogal bir dilin ve

gostergelerin olusturdugu dilin 6tesinde anlam olusturma araglarmin ve imkanlarmin ele alindig

8 Nikolai Sergeyevich Trubetzkoy, Saussure’iin incelemelerini ses ézelinde takip etmis; dilin en kiigiik ayirici birimi
olarak sesbirim kavramini tanimlamus, sesbilgisi ve sesbilim arasinda ayrim yapmis ve dilbilime farkli bir boyut kazandirmustir.
Yine Viggo Brondal, Louis Hjelmslev ve Hans J. Uldall gibi diisiiniireler, 1931’de Kopenhag Dilbilim Cevresi’ni olusturarak,
orada yaptiklart ¢aligmalarla sesbirimbilim adin1 verdikleri yeni bir kuram meydana getirmislerdir (Rifat 1998: 30,39).

9 Charles William Morris de ¢alismalarinda Peirce gibi mantig1 temel almistir. 1930°larda gelistirdigi kuram icerisinde
s6zdizim, anlambilim ve edimbilim seklinde kategorilestirdigi {i¢c yontemden s6z eder ve gostergebilimi de salt gostergebilim,
betimleyici gostergebilim ve uygulamali gostergebilim seklinde boliimler (Rifat 1998: 119).

10 Vladimir Propp, olaganiistii masallarm hem ¢ok cesitli hem de tek bigimli olmalarindan etkilenerek masallar iizerine
bir karsilastirma ve gruplandirma yapma isine girismistir. Amaci gozle goriilen gesitliligin altindaki her birini aynilagtiran
islevsel dgeleri bulgulamaktir (Propp 1985: 6).

93



“langage” (dil yetisi) sinemanin kendine 6zgii dilini karsilamaktadir (Oztin Bagder 1999: 144).
Sinemanin kendine 6zgii bir dile sahip oldugunu ileri siiren Metz, sinemanin bir dili oldugu i¢in anlati

kurabildigini diisiinmez; aksine sinema bir anlati kurdugu i¢in bir dil haline gelmistir (Metz 1991: 48).

Sinemanin kendine 6zgii dilini anlamlandirmak ig¢in, sinema diline ait terimleri bilmek
gerekmektedir. Dilde dogrudan karsiligi bulunmayan veya bulunsa da sinemasal bir karsiligi
bulunmayan plan, pan gibi bir¢ok teknik terim sinema alani i¢erisinde bir anlam kazanmaktadir. Sinema
dilini incelemek, s6z konusu terimlerle karsilik bulan bir anlatinin akisini siralamak anlamina
gelmemektedir. Sinema, ayni terimlerin farkli kullanimlariyla cesitli anlamlar {iretebilen bir sanat
olarak, yorumlanabilmesi i¢in s6z konusu anlamlarin nasil olusturulabildigini bulgulamak
gerekmektedir. Bu da bir anlatidaki teknik tercihlerin, kullanilan o6gelerin, diyaloglarin, kamera
acilarinin, renklerin, 1siklarin, kostiimlerin, miiziklerin vb. hangi anlamlar1 tirettigini kodlar1 takip
ederek somutlastirmayr gerektirir. Bu yorumlama asamasinda faydalanilabilecek bagliklar Metz
tarafindan bese ayrilmistir: Gorsel ve isitsel 6geler, filmde dogrudan gériinen nesneler, kiiltiir sayesinde
anlasilabilen ve tanimlanabilen nesneler ve nesnelerin yan anlamlari, anlati yapisi, sinemasal dgeler
(Metz 1991: 62). Bu basliklardan yalnizca birkagina sahip olmak filmi anlamlandirmaya olanak tanisa
da tamamina sahip olunmadigi siirece hep bir eksiklikten s6z edilebilir. En énemli bagliklardan biri
kiiltiir farkliligidir. Bir anlatinin anlam boyutunu yakalamak, farkli kiiltiirler s6z konusu oldugunda
yarim kalabilmekte ve hatta bazen yanlis anlasilabilmektedir (Oztin Bagder 1999: 146-147). Bir diger
onemli baglik sinemasal Ggelerdir. Sinemasal ogeler en temelde bicim ve igerik Ogeleri olarak
ayrimlanabilir. Sinemanin teknik dili her ne kadar evrensel olsa da her ydonetmenin tercihleri, ayni teknik
dilin farkli kullanimina ve bambaska anlamlarin iiretilmesine yol acabilmektedir. icerik ¢ogu zaman
bigimi gerektirir; bi¢im de igerige gore sekillenir. Bu noktada Louis Hjemslev’in bigimi gdsteren, igerigi
gosterilen olarak ayrimlamasindan s6z edilebilir. Hjemslev’e gore icerigin farkli bigcimlerde ele
almisiyla ortaya ¢ikan anlamlar biitiinii sdylemi olusturmaktadir (akt. Oztin Bagder 1999: 147).
Hjelmslev, Saussure’iin gosteren — gosterilen kavramlarini, bigim — t6z ikilisi {izerinden yeniden
kurgulamis; anlatim ve igerik seklinde iki diizlem ve anlatimin t6zii ve anlatimin bigimi, icerigin tozi
ve icerigin bicimi seklinde dort boliim iizerinden incelemelerini siirdiirmiistiir (Rifat 1998: 44). Bu ayrim
sentagmatik ve paradigmatik ayrimma da benzer bir noktada durmaktadir. Metz’in de la grande
syntagmatique seklinde kavramsallastirdigi sentagmatik kategori, bir anlamin olugmasindaki mevcut
unsurlari, paradigmatik kategori ise bir anlamin olusmasindaki ¢ogu zaman somut olarak var olmayan
potansiyel unsurlari kargilamaktadir (Metz 1991: xiii). Bigim ve igerigin, sentagmatik ve paradigmatik
unsurlarin bir araya gelisiyle, bu unsurlarin bir araya gelis/getirilis tercihlerine bagl olarak farkli
sOylemler olugsmaktadir. Bir filmi yorumlamada ve filmin anlamina, séylemine ulagsmada bigime ve

icerige ait kodlar1 dogru ¢oziimlemek gerekmektedir.
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Saussure’lin dile olan yaklasimimdan ve toplumsallik vurgusundan, Peirce’iin mantik temelli
yaklagimindan ve nedensellik vurgusundan, Metz’in kiiltiirellik vurgusundan hareketle gostergebilimi

tekrar ele alabiliriz:

Gostergebilim temelde bir iletisim kuramdir. Iletisimin Roman Jakobson'! tarafindan iiretilen
semasinda yer alan alic1 ve verici arasindaki bir kanaldan iletinin kodlanarak génderilmesi ve kodlarin
baglam icerisinde algilanabilmesi i¢in bir ortakligin s6z konusu olmasi, géstergebilimin isleyisinin bir
tiir iletisim oldugunu kanitlar niteliktedir. Gostergelerin izleyici nezdinde bir baglama oturmasi igin
gerekli olan kanal araciligryla ortak kodlarin alimlanmasi tamamlanmis bir iletisimi karsilamaktadir.
Gostergebilim, s6z konusu iletisim aginda dil {istii yapilar1 incelemektedir. Dilbilim ve semantik, dili,
sozciikleri, ciimleleri incelerken gostergebilim, anlamin olusum mekanizmalarini ele alir (Giinay 2008:
1-6). Bu noktada Fatma Erkman Akerson, iletisim ve gostergebilim arasindaki iliskiye kiiltiirii de dahil
etmistir. Insan1 diger canlilardan ayiran bir 6zellik olarak bilgileri belleginde depolayabilmesi ve hem
es zamanli hem de kiiltlirler aras1 aktarim saglayabilmesi, bir tiir olarak ¢ok hizli bir gelisim siireci
gecirmesine neden olmustur. insanin kurdugu iletisimde kiiltiiriin rolii de ortak topluluklarin, ortak
anlamlar tizerinde anlagmasiyla ve iletisim kanallariyla aktarilan bilgilerin bir birikim olusturmasiyla
iligkilidir. Bu dogrultuda Akerson, kiiltiiriin iletisime indirgenemeyecek olsa da iletisimden ayri da
diisiiniilemeyeceginin lizerinde durmustur (Erkman 1987: 12). Umberto Eco’nun gostergebilim
taniminda da benzer vurgu vardir. Eco, tiim kiiltiirel durumlar iletisime ve gostergebilim alanina dahil
eder (akt. Erkman 1987: 31). Kiiltiir, anlam sistemi olarak kodlar1 kullanir. Bir kiiltiirii yorumlayabilmek
icin o kiiltlirli gegmisten bugiine var eden kodlar1 okuyabilmek gerekmektedir. Metz, filmler 6zelinde
de herkesin gostergebilim yoluyla bir filmi ¢6ziimleyemeyecegini, kisinin ilgili kiltiirli tanimasi
gerektigini vurgulamustir (akt. Ulusal 2018: 76). Boylece gostergenin dogal ve kiiltiirel kodlarla olustugu
fikrinde Barthes, Saussure, Metz ve Eco birlesir (Wollen 2004: 111).

Dil ile kiiltiir iligkisi iizerinde duran bir diger diigiiniir Edward Sapir’dir. Sapir, dili tipki
Saussure gibi toplumsal olarak ele almistir. Benjamin Lee Whorf ile beraber bir toplulugun hangi dili
konustuguna bakarak o toplulugun diisiince yapisina dair g¢ikarimlarda bulunabilecegini, kisinin
konustugu dile ait toplumun diinya goriisiinii benimsedigini 6ne slirmiislerdir ve bu disiinceleri

literatiirde Sapir-Whorf varsayimi seklinde kavramsallagsmistir (Rifat 1998: 50-51).

Claude Levi-Strauss da gostergebilime yapisalci bir perspektiften yaklasarak dil ile yemek,
giyim, akrabalik iligkileri, mitler gibi kiiltiirel 6geler arasindaki iligki tizerinde durmustur. Toplumu

anlamlandirmak i¢in kiiltiiriin kendine 6zgii ifade bicimlerini takip etmek gerektigini ifade etmistir. Ona

1 Jakobson ayrica Saussure’iin diigiincelerini siir dili {izerinden ele almus, titremleme, dizem, vurgu gibi kavramlari
incelemistir (Rifat 1998: 29).
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gore “Anlamlar iiretildikleri kiiltiirlere 6zgiidiir, ancak bunlar1 iiretme bi¢imleri tiim insanlar igin

evrenseldir.” (akt. Fiske 2003: 152).

Dil, iletisim, kiiltiir ve bellek kavramlari odaginda, Mihail Bahtin’in ve Julia Kristeva'nin
metinleri agiklama yontemine de deginmek calisma igin faydali olabilir. Bahtin, kiiltiirli, bellegi
olusturan sdylemlerin birikimi olarak yorumlamaktadir. S6ylemleri, metinler iizerinden agiklamak icin
bagvurdugu yontemi diyalojizm, 1960’larda Kristeva’nin metinlerarasilik yaklagimiyla gelistirilir (Rifat
1998: 144). Kristeva i¢in gostergebilim, elestirel bir yontemdir. Metni, iireten metin ve lretilmis metin
seklinde iki boyuttan ele almak gerektigini ifade eden Kristeva, anlamin iiretimini psikanalizle de

iliskilendirmistir (Rifat 1998 128).

Icerigin analizlenmesinde kiiltiirel kodlardan faydalanan bir diger isim George Gerbner’dir.
Gerbner, bu analizi medya eksenine de tagimis ve kiiltiirel 6gelerin medya aracilifiyla toplumlar arasi
iletisime katildigina ve toplumlarin degerlerinin bu yolla birbirlerinden etkilendigine ve doniistiigiine
dair yorumlarinit sunmustur. Bu yorumlara igerik ¢oziimlemesi ve izleyici aragtirmalar1 yaparak ulasan
Gerbner, kuramin1 yetistirme kurami olarak isimlendirmistir. Medyanin bir kiiltiiriin ve dolayli olarak

da bir toplumun degerlerini yetistirdigini ifade etmistir (Gerbner 2014).

1960’larda Paris Gostergebilim Okulu igerisinde g¢aligsmalarini siirdiiren Roland Barthes,
Saussure ve Hjelmslev’in goriislerini temel alarak gdstergebilimi farkli disiplinleri ele almak igin bir
arac olarak kullanmistir. Calismalarinda, Saussure’iin dilbilimi gdstergebilimin bir alt dal1 olarak kabul
edisine karsi ¢ikarak gostergebilimin dilbilimin bir alt dali oldugu kabuliiyle hareket etmistir. Ona gore
moda, mutfak, yazin gibi alanlara ait gostergeler yalnizca dil destegi ile anlam kazanirlar (Rifat 1998:
162). Boylece Barthes da disiplinleri kendi dilleri 6zelinde ele alarak, kendi iglerinde mitler yarattiklar
gbriistinii savunur. Mitleri de kiiltiirle iliskilendiren Barthes, kiiltiiriin ve dolayli olarak mitlerin
degiskenliklerini isaret eder (Fiske 2003: 122). Mitleri ele alirken bigim ve igerik arasinda bir ayrima
gider ve gosterenler diizlemini bigimsel diizlemle, gosterilenler diizlemini ise igerik diizlemiyle
iligkilendirir (Barthes 1993: 40). Bu dogrultuda metin, Barthes i¢in bir gosterendir. Metni anlam aktarici
misyonuyla ele almig ve 20. yiizyil1 bir “yan anlam uygarlig1” olarak niteleyerek asil inceleme alaninin

yan anlamlar olmasi gerektigini ve yan anlamin etik degerinin tartisilmasi gerekliligini giindeme

getirmistir (Barthes 1993: 159).

Sinema gostergebilimi ve kiiltiir iliskisi s6z konusu oldugunda Metz, Wollen ve Eco’nun

goriigleri 6zellikle derinlestirilmelidir. Metz, Saussure’den; Wollen, Peirce’den etkilenerek, Eco ise her
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ikisinden elestirel bir bakigla yararlanarak? kendi yorumlarim gelistirmislerdir. Sinemada gostergenin
sinematik dil araciligiyla ne sekilde olusturuldugu ve yan anlamin anlatimdaki yeri iizerinde
durmuglardir (Biiker 1985: 2). Metz i¢in ekranda gordiiglimiiz ve seyir esnasinda isittigimiz her sey,
goriintii, yazi, grafik, miizik, ses efekti vb. gibi kanallar veri tagimaktadir ve seyirci bu kanallardan gelen
verileri birlestirerek bir anlam olusturur. Olusan bu anlam yan anlamdir, ¢linkii Metz’e gore sinema
gorsel bir dil kullandigindan gériintii hem gdsterenin hem de gosterilenin yerini tutmaktadir. Sinemanin
kendine 6zgii dilini anlamak i¢in bu dile 6zgii kodlar1 anlayabilmek gerekmektedir. Metz bu kodlar
kiiltiirel ve 6zgiil olarak ikiye ayirmustir. Kiiltiirel kodlar1 anlamak i¢in filmin {iretildigi toplumun bir
bireyi olmak yeterlidir. Ozgiil kodlarla kastettigi sinema teknigine ait kurgu, kadrajlama vb. gibi kodlar
icin ise egitim veya seyir deneyimi gereklidir. Metz ve benzer sekilde Eco da kiiltiirel kodlarin
anlamlama ve anlamlandirma boyutunda biiyiik bir yer kapladigini ifade etmistir. Oyle ki 6zgiil kodlara
dahi bir noktadan sonra kiiltiir etkisi sirayet edebilmektedir (Sivas 2012: 533-534). Wollen ise bu
noktada gostergeler arasinda bir siralama belirlememis, Peirce’iin yaklasimini takip ederek sinematik
anlamlarin da goriintli, belirti ve simge kodlartyla ¢éziimlenebilecegini savunmustur ve sinema
gostergebilimcilerini bu {i¢ boyutu bir arada kullanmamalar1 yoniinden elestirmistir. Wollen, Metz’in
tutumuna iligkin de gosterenlerin islevlerini incelemekle sinirl kaldig1 yoniinde yorum getirmistir. Eco,
tiim bunlarin 6tesinde, gostergebilimi “yalan teorisi” olarak yorumlayarak, bu yoniin en ¢ok sinemada
kendine yer buldugunu ifade etmistir. Kurgu araciligiyla gerceklestirilen pek c¢ok seyin bir yalan
barmdirdigini ifade eden Eco, bu yalani insan zihninde kurgulayarak kabul edebilmenin temelinde ise
kiiltiirel kodlarin yer aldigini1 belirtmis ve incelemelerini alimlanan anlam tizerinden yiiriitmiistiir (Biiker
1985: 19). Eco’nun gostergebilime yonelik yalan perspektifinden yaklasimi, simiilasyon kuram ile
bilinen Jean Baudrillard’mn gergekligin yerine {ist gercekligi koydugu disiincesini akillara getirir.
Baudrillard, gostergelerin bir iist boyuta tagindigini ve gosterilen sey her ne ise ondan daha onemli

oldugunu ifade etmistir (Berger 2019: 15).

Bu noktada Barbara Klinger’in isaret ettigi, filmler iizerine calisma yaparken baglamsal
faktorleri gozden kacirmamak gerektigi diisiincesi dikkate degerdir. Klinger, dilin toplumsal kullanim
tizerinde durmus ve metinlerin her zaman esnek ve islevsel oldugunu kabul etmistir. Film ¢alismalarinda
baglamin tek olmadigini, her bir baglam diizeyine bakmak miimkiin olamayabileceginden “sdylemin
aninda ortaya ¢ikan baglami” ve “kiiltiiriin daha genis baglami1” seklinde inceleme yapilabilecegini ve
bu ikisi arasinda bir boyut farki olabilecegini ifade etmistir (akt. Harries 1996: 41). Bakhtin de benzer
sekilde anlamlandirma asamasinda baglamsal faktorlerin 6nem tasidigini ileri siirerek egemen sdyleme

ve karsi-kiiltiirel aktivitelere dikkat ¢ekmistir. Bir metnin iki kutuplu oldugunu ifade eden Bakhtin, ilkini

2 Bco, Saussure’ii gosterileni net bir sekilde tanimlamadigi ve zihinsel bir imge ile gerceklik arasinda bir yerde
konumlandirdig1 yoniinde elestirmistir. Peirce, Saussure’iin bu ikiligini gelistirdigi ve iiglincii bir boyut olarak gosteren,
gosterilen ve yorumcunun zihni arasinda bir iligki kurdugu i¢in Eco’ya daha yakin gelmistir (Tomaselli 1981: 44).
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Klinger’e benzer sekilde metnin genel olarak anlagilan karsgiligi seklinde kabul etmis, ikinci kutbun ise
ilkiyle diyalog halinde olan tekrarlanamaz ve benzersiz anlam boyutu oldugunu isaret etmistir (Bakhtin
1986: 105). Metnin bu iki kutbu arasinda zaman zaman ayricalikli anlamlar1 korumak ve 6ne ¢ikarmak
adina islevsel baglamlar kuruldugu goriiliir. Bu nedenle Bakhtin bir metin, film vb incelemesi yaparken
hem iki kutuplu baglamlari hem de anlam insasinin igeriden ve disaridan miidahale edilebilen
katmanlarin1 ele almak gerektigini ve bunun icin de metalinguistik bir incelemeye bagvurulmasi
gerektigini savunmustur (Harries 1996: 44). Hem Klinger hem de Bakhtin’in bahsettigi baglamsal
katmanlara, metinsel analiz yapilarak, iiretim ve alim dinamigi g¢er¢evesinde gelisen dinamiklere
bakilarak ve tarihsel ve ideolojik boyutun semiyotik karsiliklarini bulgulayarak erisilebilir (akt. Harries
1996: 45). Robert Hodge ve Gunther Kress (1988), metin incelemeleri konusunda birbirine bagh doért
katmandan s6z etmistir; birincisi, lireticilere yonelik iiretim kurallar1 (kime, nasil, hangi anlamlarin
iiretilecegi), alicilara yonelik alim kurallar1 (semiyotik potansiyelleri kullanarak), ii¢ilinciisii, metinlere
yonelik kurallar (anlam olasiliklar1 ve anlam kisitlamalar1 yoluyla), dordiinciisii, semiyotik kurallar
(sosyal algilamalara yonelik kisitlamalar). Hodge ve Kress, bu katmanlarin metinlerin nasil isledigini
anlamak i¢in ele alinmasi1 gereken katmanlar oldugunu ifade ederler. Bu dogrultuda ¢alismada da Hodge
ve Kress’in kategorizasyonu, birer metin olan filmlerin anlatisin1 yorumlamak amaciyla hem Netflix’in
iretim politikalarini incelerken hem de filmlerin analizlerini gergeklestirirken bagvurulan énemli bir

kaynak olmustur.

Caligma yiritiilirken yontem boliimiinde bahsi gecen tiim kuramcilarin goriisleri yer yer one
cikacakken en temelde kiiltiir gostergebiliminden faydalanilacaktir. Kiiltiir gostergebiliminden s6z
edildiginde akla gelen ilk isim Juri Lotman’dir. Lotman, 1950°1i ve 1960’11 y1illardaki yazilarinda kiiltiire
dair gdzlemlerine yer vermis, 1970’lerde kiiltiirii arastirmalarimin merkezine yerlestirmistir.** Lotman
icin “kiiltiir, dogas1 geregi semiyotiktir ve semiyotik, kiiltiirel bir ortamda geligir.” Lotman,
gostergebilim, kiiltir ve bellek iligkisini de calismalarinda ele almistir. Kiltiirii, “toplumun
deneyimledigi seylerin hafizadaki bir kaydi” olarak ele alan Lotman, bu kayitlarin kodlanmasi ve bir
digerine aktarilmasi agamalarinda gostergebilimin giindeme geldigini isaret etmistir. Lotman bu
asamalari, kiiltiiriin ii¢ islevini smiflandirarak ozetlemistir. ilki iletisimsel islevdir ve mesajlarin
aktarimini saglar. Ikincisi yaratici islevdir ve yeni kodlar iiretir. Ugiinciisii hafiza islevidir ve metinleri
ve kodlar1 kaydeder. Lotman her ne kadar bir ayrima gitse de bu ii¢ islevin ice ice gecmis bir iglerlige
sahip oldugunu ifade etmistir. Lotman kiiltiirii statik ve dinamik yonleriyle ele almistir. Bir metin olarak

degerlendirildiginde statik olan kiiltlir, siirekli doniisen ve bir siire¢ haline gelen aktarimiyla

13 Lotman, kiiltiire iliskin diisiincelerine Studies in the Typology of Culture (1970) adli kitapta yer vermis ve Boris
Uspenskij ile birlikte yazddigi On the Semiotic Mechanism of Culture (1971) adli makalede goriislerini derinlestirmistir.
Kiiltiirel semiyotigi bir disiplin olarak ele alis1 ise Lotman’in ve Tartu-Moskova Okulu’nun semiyotik {izerine ¢alisma yapan
diistiniirlerinin isbirligiyle yazilan Theses on the Semiotic Study of Cultures (1973) metniyle olur (Tamm 2019, s.6).
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degerlendirildiginde dinamiktir. Dinamik kiiltiir, Lotman i¢in ¢ok daha 6nemlidir ¢ilinkii 6ngoriillemezdir
ve kolektif hafizay1 da sekillendiren bu kiiltiirdiir. Lotman, kiiltiiriin bu siirekliligini biitiinciil bir sekilde
ele almig ve buna semiyosfer adini vermistir (Tamm 2019: 6-8). Lotman, farkliliklarin kiiltiirel-
semiyotik bir ¢alisma ile yorumlanabilecegine inanmaktadir. Cesitliligin kaynagimi her bir bireyin
birbirinden ayr1 kiiltiirel eylemleriyle bir tutmaktadir (Lotman 1978: 44). Lotman’imn kiiltiir iizerine
sorgulamalariyla giindeme gelen kiiltiir gostergebilimi, calismada 6ne siiriilen dijital platformlarin farkl
kiiltiirlere sahip izleyicilere farkli icerikler sundugu ve igerik politikalarinin olusturulmasinda her bir
iilkenin kiiltiirel kodlarina 6zel diizenlemeler gerceklestirdigi diisiincelerini desteklemek i¢in uygun bir
yontemdir. Yine kiiltiirel kodlarin kiiltiirel bellekle olan stiregelen iliskisini ele alirken de Lotman’in
goriigleri destekleyici olacaktir. Calismada, Netflix 6zelinde incelemeler yiriitiilirken, Hodge ve
Kress’in ifade ettigi Ureticilere yonelik tiretim kurallar1 katmani ve alicilara yonelik alim kurallar
katmani degerlendirmelerine ve semiyotik kodlarin analizlenmesine bagvurulacaktir. Netflix’in kiiltiirel
iretim dongiislinii hangi amaglarla, hangi anlamlar1 yaratmak ve yaymak i¢in olusturdugu ve igerik
politikalar1 araciligiyla nasil bir anlam ingasi igerisinde bulundugu ele alinmistir. Alicilara yonelik alim
kurallari, anlamin dogrudan metinde olmadigi, alicinin metinle etkilesimi neticesinde anlamin olustugu
disiincesiyle temellenir. Burada alicinin/izleyicinin algilama ve yorumlama kapasitesi devreye
girmektedir.’* Bu noktada evrensel isaretler, kiiltiirel kodlar gibi anlamsal yonlendirmeler — Todorov,
bunlar1 anlam ¢agrisimi i¢in unsurlar olarak tanimlamistir — potansiyel anlama erismede arag olarak yer
alirlar. Burada yine devreye giren semiyotik, bir gdsterenin farkli kiiltiirel gegmislerden gelen 6zneler
icin farkl gosterilenler iiretebilecegini ortaya koyar. Bu nedenle anlam potansiyeldir, kisiden kisiye
degisebilen bir boyuta sahiptir. Bu boyutlarin da 6tesinde “metin dis1 etken” olarak ifade edilen fragman,
poster, reklam, afig, dergi roportajlari, aksiyon figiirleri gibi pek ¢ok dgeden de séz edilebilir. Bu
etkenler, hem iiretici hem alict i¢in anlam iiretiminde oldukga etkili olan ve filmin alimlanmasina,
pazarlanmasina ve kategorize edilmesine katki saglayan etkenlerdir (Harries 1996: 47-51). Bicime ve
icerige ait tim bu kodlar, filmlerin anlatisina dogrudan etki eden ve kiiltiirel bellekle iligkili olarak 6ne
¢ikan Ggeler seklinde tablolastirilacaktir. Kodlarin ¢éziimlenmesi asamasinda ise Lotman’in kiiltiirel
gostergebilim yaklasimina referansla anlatidaki yerel ve evrensel kiiltiirel kodlar ayrimlanacak ve ayrica
Metz’in kiiltiirel ve 6zgiil kodlar ayrimina bagvurulacaktir. Kiiltiirel ve 6zgiil kodlarin kendi i¢lerinde
gosteren ve gosterilen seklinde kod agilimlari yapilarak diiz ve yan anlam karsiliklari yorumlanacaktir.
Calismanin birinci ve ikinci bdliimiinden elde edilen teorik arka plana referansla, var olan kodlarin ve

kodlardan elde edilen anlamlarin dijital platformlarin igerik politikalarina ne amacla ve ne oranda hizmet

14 Tomaselli, Peirce ve Saussure’iin sistemleri arasindaki temel farkin yorumcuyu konumlandirdiklar biligsel rolde
oldugunu belirtmistir (Tomaselli 1981: 46).
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ettigi iliskisi kurulacak; her bir anlati 6zelinde Netflix’in kiiltiirel bellegi anlatida ne sekilde

konumlandirdig1 gostergebilimsel analiz yontemiyle agiklanacaktir.

2.3. Teorik Cerceve: Bellek ve Kiiltiir

Bellek kavrami, 1960’11 ve 1970°1i yillarin tartisma ortamlarinda hi¢ yer almazken 1970’lerin
sonuyla birlikte giindeme gelisiyle®® popiiler olmustur ve popiilerligini hala korumaktadir. Bu popiilerlik

9% ¢

yer yer bir takintiya da doniisebilmektedir; Enzo Traverso bu durumu, “anma takintis1”, “yer tapinmast”,
“bellek turizmi”, “gecmisin seylesmesi” seklinde nitelemistir. Traverso’nun soziinii ettigi bu yozlasma,
turizm, gosteri endiistrisi, sinema gibi alanlar igin bellegi hazir bir tiikketim nesnesi haline getirmistir
(Traverso 2020: 9-11). So6zii gegen yozlasma ve bellek takintisi, Traverso’ya gore bir aktarim krizinden
kaynaklanmaktadir. Krizi agimlamak i¢in Traverso, Walter Benjamin’in aktarilan deneyim (erfahrung)
ve yasanilan deneyim (erlebnis) kavramlarina bagvurur. Benjamin, dogal olarak aktarilan, kusaklararasi
stiren ve uzun vadede o toplumun kimligini olusturan ve irade dis1 bir hatirlamayla giindeme gelen anlari
aktarilan deneyim; kisisel ve gegici olan ve bilingli bir hatirlamayla giindeme gelen aktarimlari yasanmis
deneyim seklinde nitelemistir (Benjamin 2012: 123). Aktarilan deneyim geleneksel toplumlara aitken
yasanmis deneyim modern toplumlara 6zgiidiir. Benjamin, moderniteyi aktarilan deneyimin ¢okiisiiyle
bagdastirmaktadir (akt. Traverso 2020: 11-13). Bellek, artik bir endiistri haline gelmistir. Deneysel
psikoloji alaninda tizerine diisiiniilmesi ve ¢alisilmasi ¢ok daha eski bir zamana tarihlense de akademik

aragtirmalarda yer alarak popiiler hale gelmesi, edebiyatta otobiyografinin gelismesi, miizeler tizerinden

bir turizm olusturulmasi ve tarihselciligin krizi ile birlikte gergeklesmistir (Klein 2000: 127).

Bellek, en temelde bireyin bir bilgiyi muhafaza etme ve uygun kosullar saglandiginda bilgiyi
cagirma ve kullanma becerisi olarak tanimlanabilir (Erdem 2019: 532). Bellek, unutma ve hatirlama
islevlerini ve daha pek ¢ok yapiy1 da igeren bir sistemler biitlinii olarak ele alinmalidir (Irak 2008: 18).
Her ne kadar 1970’lerin sonuyla beraber popiiler bir arastirma konusu haline gelse de 1880°1i yillarda
Hermann Ebbinghaus (1885), Sir Francis Galton (1883) ve Theodule Armand Ribot (1882) tarafindan
yapilmis ¢alismalar, psikoloji alaninda bellege yonelik gelistirilmis 6nemli yaklasimlardir. Bu
calismalarin varligi, bellegin anlamlandirilmasinda biiyiik rol oynamig ve yiizyil sonra bellegin farkl
disiplinlere etkisinin tartisilacagi akademik zeminin olusmasina katki saglamistir. Ebbinghaus, algi

caligmalarinda kullanilan yontemlerden bellegi incelerken faydalanmis ve deneysel bir yaklasim

15 Bellek ¢alismalarnin giindeme gelmesi, 1960’11 ve 1970’li yillarda madun siniflart ilk kez ele alan Edward P.
Thompson’un Ingiliz Sinifinin Olusumu (1963), Carlo Ginzburg’un Peynir ve Kurtlar (1976) gibi birtakim eserlerle baslayan
bir riizgarm 1980’lere gelindiginde Hindistan’da giindeme gelen madun g¢alismalari ile hiz kazanmasiyla olmustur. Tarih
yaziminin ikiyiizliiligiine bir kars: ¢ikis olarak da giindeme gelen bellek ¢aligmalari, gegmisin yaziya dokiilmesinde yeni bir
alan yaratmistir. Bellek ¢aligmalari, tarihin olaylarla kurdugu dissal iliskiyi i¢sel bir iligki kurarak doniistiirmiistiir (Traverso
2020: 27-28).
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gelistirmistir (Rigel 2012: 17). Ebbinghaus, harf dizileri kullanarak yaptigi deneylerle, 6grenme,
unutma, yeniden Ogrenme dongiisii lizerine c¢aligmalarini yiirlitmiistiir. Galton, an1 kapasitesi ile
ilgilenmis ve daha sonralari ipucu s6zciik'® seklinde kavramsallastirilacak bir teknik iizerine galigmustir.
Ribot, carpitilmis anilar tizerinde durmus ve beyin hasarina bagli gelisen bozukluklar ile ilgilenmistir.
Bu ii¢ diisiiniir, yaptiklari ¢caligmalarla, otobiyografik bellek ¢alismalarina 6nemli katkilar sunmuslardir
(Williams, Convey 2021: 44-45). Sonraki yillarda, Sir Frederic Bartlett, Ebbinghaus’un deneylerine
yonelik getirdigi elestirilerle alanda farkli bir yontem gelistirmistir. Sema kavramini'’ ¢alismalarinin
merkezine alan Bartlett, hatirlama eyleminde kiiltiiriin etkisi lizerinde durmustur (Williams, Convey
2021: 46). Bartlett’e gore hatirlama eylemi sadece o anki deneyimle denk diismek durumunda degildir.
Hatirlama, o anin hissettirdiklerine, 6nceden edinilmis bilgi ve deneyimlerin ¢agristirdiklarina ve bireyin
igerisinde bulundugu psikolojik duruma bagli olarak degiskenlikler gosterebilir (akt. Cang6z 2005: 55).
Bartlett’in ¢aligmalariyla, bellegin yalnizca bilgileri saklama islevi gérmedigi, aktif bir siire¢ icerisinde
yer aldig1 ve bu siiregte de kiiltiirden oldukga etkilendigi de kabul edilmistir (Boyer 2021: 16). Bartlett’in

one siirdiigii bu kiiltiir ve bellek iliskisi, Benjamin’in aktarilan deneyim kavramina denk diismektedir.

Disiplinlerarasi bir olgu olan bellek i¢in psikoloji alaninda kabul edilegelen en temel bilgilerden
biri, anilari benligi olusturdugudur (Boyer 2021: 10). Bu varsayim, felsefi literatiirle de kesisir ve John
Locke’un insanin kendine ait olan ge¢misinin, onu digerlerinden ayr1 bir birey kildig1 diisiincesiyle
benzerdir. Locke, zihnin bos bir oda oldugu varsayimiyla hareket ederek duyular araciligiyla elde edilen
veriler anlamlandirildik¢a bellegin olustugunu ifade etmistir. Ona gére bir insan zihninde, kisinin
bilincine varmamis oldugu bir bilginin bulunmasi miimkiin degildir (Locke 1992: 62-66). Bellegin
yalmzca duyular araciligiyla edinilen deneyimlerle mi olustugu sorgulamasi, felsefede pek cok
diistiniiriin {izerine sorular sordugu bir zemindir. Bellegin ne oldugu, neyin nasil bilindigi, bilme
eyleminin nesnesinin ne oldugu gibi sorular bu diisiinsel alanin temel sorularindan bazilaridir. Bu
sorgulama Platon ve Aristoteles’in goriislerinde de farkli perspektiflerden yer almistir. Platon’a gore
bilgiler zihinde saklanir ve asla unutulmazlar. Hatirlama eylemi yalnizca var olan bilgilerin bilingte
saklandig1 yerden ¢ikarilmasi durumunu karsilar. Unutulan seyler yalnizca bir bilgi icermeyen soyut
kavramlara iliskin hissiyatlar olabilir. Geri kalan her sey, zihinde gizlense dahi higbir zaman tamamen

yok olmaz. Platon, hatirlama gergeklestiginde agiga ¢ikan bilgilerin duyusal verilerle elde edilen saf

16 fpucu sozcitk teknigi, sdzciiklerin katilimciya sirasiyla gdsterilmesi ve bu sdzciikleri gérmesinin ardindan
katilimcinin diisiindiigii seylerin not edilmesi yoluyla hangi anlarin/anilarin/gérsel imgelerin giindeme geldigini bulgulayarak
analizleme teknigidir (Williams, Convey 2021: 45).

7 Bartlett’in sema kavrami, Vladimir Propp’un sematik anlati kaliplartyla da iligkilidir. Her ikisi i¢in de anlat1 kaliplari,
sematik ve diizenlidir. Her bir anlati1 kalib1, farkli zaman, farkl karakter, farkli yer kombinasyonlarinin farkli birlesimlerini
sunmaktadir. Bu nedenle evrensel olarak degerlendirilemezler. Kiiltiirden kiiltiire degisen, kendi dinamiklerine 6zgii anlati
kaliplar1 olarak degerlendirilmelidirler. Bu yaklasim, Halbwachs’un kag¢ farkli toplum varsa o kadar koelktif bellekten soz
edilebilecegi diisiincesiyle de benzerlik tagimaktadir. Bartlett ve Propp’a gore anlat1 kaliplari, bilingli bir birlesimle olusmaz ve
kullanilmaz, tizerine diisiinmeden, bilingsizce kullanilirlar (Wertsch 2021: 165).
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bilgi oldugunu diisiinmez; hatirlanan, geri ¢agirma esnasinda uygulanan rasyonel yaklasimla yeniden
isleme tabi tutulan bilgilerin sonucudur. Aristoteles, hatirlama konusunda, belirli bir zamanda
gerceklesen aninda hatirlama eylemi ile bir zaman dilimi siiresince gerceklesen hatirlama eylemi
arasinda ayrim yapar. Bilginin algilandig1 andan itibaren bellekte yer almadigini, algilama sonucu bir
bilgiye doniistiigiinde bellekte yer almaya bagladigini diisiinen Aristoteles i¢in, deneyim ile kiginin
deneyime iliskin bellegi arasinda tipki hatirlama eyleminde oldugu gibi zamansal bir ayrim vardir;
hatirlanan sey, daha 6nce deneyimlenen seydir. Fakat Platon’dan farkli olarak hatirlanan, zaten bellekte
var olan deneyimler degil, duyular araciligiyla algilandiktan ve bir bilgiye doniistiikten sonra bellekte

yer eden deneyimlerdir (Coleman 1992: 4-18).

Animsama, an1 ve unutma iligkisine dair ise Platon, eseri Menon’da animsamayi ele almistir
(2018). Mnemosyne’den (bellekten) s6z etmis ve onun ilham perileri olarak bilinen muse’lerin annesi
oldugunu ifade etmistir (akt. Abensour 2022: 18-19). Animsama, zihinde, daha 6nce deneyimlenmis bir
seyin arayiginin ve bu arayis neticesinde aranan seyin elde edilmesi siirecinin karsiligi, bir tiir akil

yiiriitmedir (Bilge 2018: 78).

Bellek, Aristoteles tarafindan, Bellek ve Ammsayis (De Memoria et Reminiscentia) adli
makalesinde ele alinmustir. Aristoteles bir aninin, gegmisten bugiine nasil tasindigi, animsamanin nasil
gergeklestigi iizerinde durmus; ¢cagrisimlarin bireysel bellekte actigi alanda animsamanin gerceklestigini
isaret etmistir (McCeon 1941; Eyrek 2019: 11). Aristoteles, bir farkindalik olustugunda zihinde olusan
nesnenin imgesini bir iz olarak yorumlamis ve bu izi an1 olarak tanimlamustir (akt. Abensour 2022: 21).
Platon igin ise anilar iiretilmez, 6nceki deneyimlerden ruhta kalan izlenimler, anilar olarak yeniden
canlanirlar (akt. Oymen Ozak 2008: 34). Platon’a karsin Aristoteles bellegi tamamen dogal bir olgu
olarak ele almaktadir. Yalnizca insana 6zel bir durum olmadigini, hayvanlarin bir kisminin da bellege
sahip oldugunu isaret etmistir. Insam farkli kilanmn akli olmasi yani bellek dgelerini yorumlama ve
kategorize etme yetisine sahip olmasidir. Aristoteles’e gore bellekten once imge incelenmelidir
(Abensour 2022: 102). Aristoteles, anlik gelen anilara mneme, hatirlamak i¢in bir ¢aba sarf edilen

anilara anamnesis demektedir (akt. Gogercin Toker 2017: 192).

Bellek hakkinda yapilan ¢alismalar genelde Platon ve Aristoteles’in bellege iliskin goriiglerine
yonelik olsa da bir sofiste ait olan ve felsefenin kdken metinlerinden biri olan Dissoi Logoi, bellek
incelemelerine yer veren ilk eser olarak kabul edilmektedir. Ne zaman yazildigi tam tespit edilmemekle
beraber M.O. 404 yilindan sonrasinda yazildigi tahmin edilmektedir. Metinde hafizanin éneminden ve
hafizay1 gelistirmek i¢in neler yapilabileceginden soz edilmektedir. Ezberleme, konular1 birbiriyle
iliskilendirme, akla getirme gibi teknikler hafizay1 gelistirmek i¢in dnerilmekte; giiclii hafiza, bilgelikle
es tutulmaktadir (Bilge 2018: 2; Sar 2013).
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Bellek, her zaman ilgi ¢eken bir arastirma alan1 olmustur. Geriye gidildiginde bellege yonelik
hikayelere mitolojide de rastlanmaktadir. Yunan mitolojisinde bellek tanrigas1 Mnemosyne ve unutma
perisi Lethe, zit yonlere akan iki nehir olarak simgelestirilmis ve Mnemosyne’in suyundan igenler her
seyi hatirlarken Lethe nin suyundan icenler her seyi unutmaktadirlar (Quiroga’dan akt. Islamoglu 2017:
21-22). Bellek, Yunanlilar i¢in bes retorik sanattan biri olarak kabul edilir. Bellek sanat1 kavramindan
ilk s6z eden kisi Yunan sair Simonides’tir. Assmann, bellek sanati ile hatirlama kiiltiirii arasinda ayrim
yapmistir. Ona gore bellek sanati bireyle, hatirlama kiiltiirii ise toplumla iligkilidir. Bellek sanat1 igin
mekan, hatirlama kiiltiirii i¢in zaman Snemlidir (Assmann 2022: 37-39). Yine Eski Yunan’da bellegi
giiclendirmek {izere, bellek destekleyici ipuglart kullanilarak uygulanan bir teknik gelistirilmistir.
Mnemoteknik olaran anilan bu teknikte, bir tiir cagrisim teknigi olarak da gelistirilen bellek destekleyici

uygulamalar, renkle, sesle ya da bir imgeyle kodlama seklinde olabilmektedir (Islamoglu 2017: 22).

Bellek, dogrudan ani, unutma, hatirlama, algilama kavramlariyla iligkilidir. Unutma,
hatirlamayla dogrudan bir iligki igerisindedir ¢ilinkii etkin hatirlama igin belirli oranda bir unutma
eyleminin gergeklesmesi gerekmektedir (Erdem 2019: 533). Platon anilarin  higbir zaman
unutulmadigini yalnizca ¢agirilmadigr siirece ortiik kaldigini ifade etse de unutma eyleminin varligina
dair pek ¢ok ¢aligma yapilmistir. Paul Ricoeur, an1 kavramini bellekten ayri tutmaktadir. Bellegin tekil
bir olgu oldugunu ve kisiden kisiye degisen bir kapasiteyi karsiladigini ifade etmistir (akt. Tugrul 2021:
26). Ani, dogrudan gozlemlenemeyen igsel olarak deneyimlenen bir olgudur (Williams, Convey 2021.:
46). Bellekte depolanan anilar, hatirlama eylemiyle giin yiiziine ¢ikarlar. Hatirlama her zaman bilingli
bir cagriyla gerceklesmez. Bazen nedeni dahi anlasilamayabilen bazi ani ¢cagrisimlarla anilar giindeme
gelebilir. Anilarin giindeme gelmesi, gegmis ve su an arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirmektedir (Sarlo

2022: 9-10).

Algi da anilarla biitiinlesik olarak gelir. Algilanan saf veri, deneyimler ve yasanmisliklarin
etkileriyle aninda sarmalanmaktadir. Saf alginin yerini anilar alir; bu noktada bellek devreye girer ve
yanilsamadan s6z edilmeye baglanir (Bergson 2022: 34). Bergson, Madde ve Bellek kitabinda bellege
dair ilk hipotezini, alginin saf halinden anilarla sarmalanarak kendini nasil sinirlandirdigi ve bireyi
ilgilendiren bir 6znellige nasil doniistiigi sorgulamasi tizerine kurmustur (Bergson 2022: 41). Bergson
bu sorgulamalar gelistirdiginde, algi ve aninin i¢ igeliginin tek tarafli olmadigi sonucuna ulagmistir.
Anilarin algilart sarmalamasinin yami sira, algilar anilar igin tekrar giindeme gelmek durumunda
basvurduklar birer araci konumundadirlar. Bir ani, biitiinlestigi bir algiyr kullanarak tekrar tekrar
giindeme gelebilmektedir. Boylece Bergson, an1 ve algi arasinda ¢ift tarafli bir iliski oldugunu
belirtmistir (Bergson 2022: 66). Bilginin duyular araciligiyla alimlanmasi algilama agamasi iken bilginin

anlamlandiriimasi asamasinda bellek devreye girer (Oymen Ozak 2008: 17).
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Bergson, ge¢misin iki bicimde meydana geldigini belirtmistir: “Devindirici mekanizmalarda ve
bagimsiz anilarda.” (Bergson 2022: 75). Bergson ilkinin dogal dongiiyle es zamanh isledigini,
ikincisinin kisisel imge amilarda belirdigini ifade etmistir. ki, iradeye bagiml bir sekilde sabit kalir,
ikincisi yeni tasarilar tiretir. Bu ikilinin birbiri igerisinde kaynagmasi yeni bir fenomeni meydana
getirmistir. Bu fenomen tanima eylemiyle agiklanabilir. Tanima eylemi i¢in ikinci bir karsilagma
gereklidir. Ilkinde olusan saf alginin yeniden giindeme gelerek yaratabilecegi bir eylemdir tanima.
Tamima, dalginlikla tanima ve dikkate dayali tanima seklinde ayrimlanabilir. Ikisi arasindaki ayrim,
anilarin kendiliginden algiy1 giindeme getirmesi veya alginin giindeme gelmesi i¢in anilarin ¢agrilmasi
seklinde bir ikilikten kaynaklidir (Bergson 2022: 87-96). Bellek de tiim bu sistemi ve olay esnasinda ve
olay sonrasinda yasanan tiim diisiinsel siiregleri kapsayan bir olgu olarak burada devreye girmektedir
(Traverso 2020: 21).

Bergson iki tiir bellekten sz edilebilecegini belirtmistir; hayal eden ve tekrarlayan. Herhangi
bir faydacilik diisiincesi olmadan dogal bir sekilde kaydedilen, detaylarin net bir sekilde islendigi imge-
amlardan olusan bellek tekrarlardan gii¢ alir. Imgeleri koruma giidiisiiyle degil de etkisini yasatma
giidiisiiyle hareket eden eyleme doniik bellek ise giiciinii tasarilardan almaktadir (Bergson 2022: 79-80).
Iki bellek arasinda tekrar ve aliskanlik arasindaki ince ayrimi vurgulamak gerekmektedir. Burada iki
bellegi kendiliginden ve dgrenilmis seklinde niteleyerek ayiran Bergson, tekrarin, kendiliginden aniyi
Ogrenilmis antya doniistiirmek i¢in ger¢eklesmedigini, yalnizca bedensel bir aligkanlik ritmi olusturmak
i¢in gergeklestigini ifade eder. S6z konusu aliskanligin an1 olarak temellenmesi i¢in zaten her seferinde
ilk olan kendiliginden aniya basvurulmasi gerektiginden, tekrar Ogrenilmis aniya donmektense
kendiliginden an1y1 vurgulayan bir tavirda kalmaktadir. Ogrenilmis ani ise bellek tarafindan giindeme
getirilen aligkanliktir (Bergson 2022: 81). Halbwachs, Bergson’un bu ayrimini1 Samuel Butler’in ondan
yirmi yil 6nce ongordiiglinii aktarmistir. Butler, hafizanin rutinden ve yenilikten gii¢c aldigini, ani bir
etkiyle yasadigimiz kuvvetli olaylarin ve oldukg¢a kuvvetsiz ve dnemsiz olsa da sik sik yasanan olaylarin
hafizada yer tuttugunu ifade etmistir. Her iki tiirdeki anilar da hatirlandiginda yeniden canlanmis olurlar,

ilk andaki gibi bir etkiyle tekrar yasamazlar (Halbwachs 2019: 135).

Anilar, bireysel belleklerde yer etse dahi bir yandan toplumsal ve kiiltiirel olarak da
kodlanabilirler. Animsamak, kiiltiirel kodlarla ve toplumsal olaylarla etkilesimli olarak gerceklesir.
Hatta zaman igerisinde olugmus toplumsal animsama kaliplar1 ve kodlar1 da vardir. (Schudson 2007:
180). Baz1 anilarin 6zelden ¢ok genel nitelik tasidiklar1 da s6ylenebilir. Bu anilar “kendilik tanimlayici
anilar” olarak kategorize edilebilir. Roger Brown ve James Kulik ise bu tip anilar1 flag anilar olarak
tammlamis ve toplumu, lilkeyi, diinyay: ilgilendiren ve genis ¢apta bir yankisi olan olaylarin bireyler
tarafindan 6grenildigi ana dair olugsmus anilar ile eslemislerdir. Flas anilar, bir haberin 6grenildigi ana

dair, icerisinde bulunulan mekan, kimlerle olundugu, ne ile mesgul olundugu gibi tim detaylariyla
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hatirlanan anilari karsilamaktadir (akt. Williams, Convey 2021: 63). Flag anilarin 6grenilme anina ve o
anin biraktigi etkiye iliskin travmatik durumlar yasanabilir. Bedenin, kendine 6zgii bir hafizas1 vardir
ve bu hafiza, aliskin beden hafizasi ve travmatik beden hafizasi seklinde ayrimlanabilir. Lacan,
travmatik beden hafizasini “pargalanmig beden” olarak nitelemistir (akt. Tugrul 2021: 205). Freud da
travmaya bagli bellekte olusan bozukluklari psikanalitik olarak degerlendirmis ve bellegi merkeze alan
yeni bir disiplin olusturmustur (Neyzi 2014: 2). S6z konusu travmatik anilar ve suskunluklar, birer
bellek sonrasina (post memory) doniiserek sonraki kusaklar i¢in siyasi ve toplumsal bir doniim noktasina
yol agabilmektedirler (Tugrul 2021: 210-211). Bellek sonrasi (post memory), Marianne Hirsch,
tarafindan kavramsallastirilmistir ve dogrudan bireysel animiz olmayan, kendimiz deneyimlemeden
dahi hatirlayabildigimiz, ebeveynlerimizin ve atalarimizin anilarina dayanan hatiralari kargilamaktadir.
Ikinci kusak anilardan olusan bellek sonrasi, bireyin yakin ¢evresinden dinledigi deneyimleri kendi
belleginde yeniden inga etmesiyle olugsmaktadir (akt. Sarlo 2022: 81-82). Alison Landsberg de dogrudan
bireysel amimiz olmayan, kendimiz deneyimlemeden benimsedigimiz, kitle iletisimi araciliiyla
edindigimiz anilar1 6ne eklenen bellek, diger kullanimiyla protez bellek (prosthetic memory) olarak
tammlanmustir (Landsberg 2003: 145).

Bellek, genel olarak iic asamali olarak degerlendirilir: Ogrenme, depolama, geri ¢agirma.
Depolama; anlamlandirma, anilari birbiriyle esleme ya da unutma eylemlerinin gerceklestigi asamayken
geri ¢agirma; tanima ve hatirlama eylemleriyle iliskilidir (Erdem 2019: 532). Unutmak, bir yok olma
degildir. Ogrenilen ve kaydedilen higbir sey tam anlamiyla silinmez; déniisiim gegirerek yasamaya
devam eder. Anmnin yok olmasindan degil ama aninin eskimesinden, detaylarin silinmesinden,
blokajlardan, ¢arpitmalardan sz edilebilir (Tugrul 2021: 183-184). Anilarin garpitilmasi ve sahte ani
iretilmesine iligkin pek ¢ok caligma vardir fakat insanlarin genel egilimi, kendi gegmislerine ve geri

cagirdiklar1 anilara dair hatirladiklar1 duygularin dogru olduguna inanma yoniindedir (Boyer 2021: 28).

Bellegin carpitilmasindan séz etmek demek, bellegi gergege bire bir uyacak sekilde
kavrayabildigimiz varsayimiyla temellenmektedir. Bireysel bellek iizerinden diisiinmek bir nebze daha
kolay olsa da kolektif bellek iizerinden diisiiniildiigiinde, her bir bireyin farkli deneyimleri ile
algilandigindan durum biraz karmasik bir hal alir. Yine bireysel bellek tizerinden diisiiniildiigiinde en
azindan zamansal olarak ortalama bir sinirlama getirmek miimkiin olsa da kiiltiirel bellek s6z konusu
oldugunda bu pek miimkiin degildir. Peter Burke, ge¢mis hakkinda konusmanin artik eskisi kadar
masum bir eylem olmadigini, artik var olan ge¢mis kayitlarinin ve anlatilarinin nesnelliginin
sorgulandigini ifade etmistir (akt. Schudson 2007: 179-181). Carpitma siiregleri dort ayr1 sekilde
kategorize edilebilir: Uzaklastirma, aragsallagtirma, Oykiilestirme, biligsellestirme. Anilarin once
detaylarinin yitirilmesiyle siliklestirildigi ve iizerinden zaman gectikce duygu yogunlugunun azaldig

stire¢ uzaklagtirma ile gergeklesmektedir. Uzaklagtirmadan dolayidir ki anma torenleri 6zellikle Gnem
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tagimaktadir; yillar 6nce gergeklesmis bir olayin duygusunu ve hatirasini miimkiin mertebe canli tutmak
icin kiiltlirel bir kurumsallagsmaya bagvurulmustur. Gegmisteki yasanmisliklarin ve deneyimlerin, giincel
cikarlara destek olmak i¢in stratejik olarak sekillendirilmesi aragsallagtirma ile gerceklesir. Bir nevi
geemisten, simdiki zamanin ¢ikarlar igin destek alinmaktadir. Bir diger ¢arpitma yontemi ise gegmis
anilar1 daha ilging kilmak i¢in dykiilestirmeye bagvurmaktir. Olaylar giris, gelisme ve sonug seklinde
bir anlati1 kurularak aktarilir. Kayitli belgelerin varligi, oykiilestirmenin sinirlarint belirler. Baska bir
carpitma yontemi olarak karsilagilan biligsellestirme ise kisinin kendi yasamindan gegen deneyimi bire
bir degil de gegmis olmas1 gerektigi gibi aktarmasi durumudur (Schudson 2007: 181-193). Olaya tanik
olan kisilerin olay sonrasinda deneyimlerini paylasmalariyla kisilerin bireysel anilarinin etkilenmesi
durumu, bellekte sosyal bulagma olarak tanimlanir ve bu durum da biligsellestirme siire¢lerine dahil
edilebilir (Sahin 2017: 3). Bellekteki bu gibi yanilgilarin varligini agiklayan teori ise kaynak izleme
teorisidir. Bellek kayitlarinin kokenlerindeki hatalarin bellek ¢arpitmalarina neden oldugunu 6ne siiren
bir teori olan kaynak izleme teorisi, kokene inerek aninin olustugu yer, zaman vb. gibi temel bilgilerin
hangi kaynaktan elde edildigini bulgulamay1 hedefler. Bu teori, gergeklik izleme teorisinin genisletilmis
bir versiyonudur. Gergeklik izleme teorisinde, rilyalarla veya diisiinsel boyutta iiretilen anilarin, duyular
ve algilar araciligiyla disaridan elde edilen anilarla ayirt edilmesi islenir. Kisinin bellegindeki
yanilsamalardan biri ise dogrudan dikkatle iligkilidir. Olay esnasinda birden fazla uyarana maruz kalmak
ve dikkati tam olarak verememek durumlarinda veriler gii¢lii bir sekilde kodlanamaz. Yine siklikla
kullanilan kisayollar da bir tiir tembellestirme ile yanlis kodlamalara neden olacak dikkatsizligi
yaratmaktadir. Derine kalici bir sekilde kodlanabilen anilar daha uzun Omiirlii olurken yiizeysel
kodlanan anilar daha kisa siirede silinmektedirler. Bu durum literatiirde kodlama derinligi seklinde
kavramsallagtirilmigtir (Tanyas, Misirlisoy 2018: 1437-1441). Carpitma meselesine iligkin burada
bahsedilmesi gereken bir diger kavram ise sahte bellek sendromudur. Sahte bellek sendromu, 1990’11
yillarda, psikolojik tedavi almig kisilerin aslinda yasamadiklar: istismar gibi olaylar1 yasamiglar gibi
hatirladiklar1 bir tiir akil hastalig1 olarak kabul edilmistir. ABD’de yer alan Sahte Bellek Sendromu
Vakfi’nin danigmani olarak da gorev yapan psikolog John Kihlstorm, sahte bellegi, bireyin nesnel olarak
dogru olmayan bir duruma karsi duydugu kuvvetli inan¢ sonucu olaym ger¢ek olduguna inandig
travmatik bir an1 olarak tanimlamaktadir (akt. Mollon 2000: 3-5). Sahte bellek iizerine Freud, geri
cagirilan anilarin potansiyel olarak icerdigi gercegi ve yanligliklar1 gérmeyi isaret etmektedir. Geri
cagirilan gocukluk anilarinin kesin bir dogrulugu olmas1 durumunda ¢ok giivenli bir hatirlama zeminine
sahip olunacagini fakat bunun miimkiin olmadigini; hatirlanan deneyimlerin bazen tamamen yanlis,
bazen tamamen dogru, bazen de dogrulardan ve yanlislardan olustugu kabuliine gecmek gerektigini
ifade ederek hatirlamanin kaygan bir zeminde gerceklestigini vurgulamistir (akt. Mollon 2000. 48).

Sahte bellegin olusmasi ¢ogu zaman anilarm bir yeniden yapilandirmaya ugruyor olmastyla iliskilidir.
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Bir diger uzantisi da hatirlanan bazi 6nemsiz anilarin neden hala hatirlandigina iliskin sorgulamadir.
Genellikle bir geri ¢agirmaya maruz kalmayan bu siradan anilarin hatirlaniyor olmasmin diger anilari
gizlemek icin oldugu diisiiniilmektedir. Hatirlanmak istenmeyen bir aniy1 sahtelestirerek kabul etmek
yerine bagka gereksiz anilar1 6n plana ¢ikarip asil aniy1 bellegin derinlerine itmek de bir hayatta kalma
mekanizmasi olarak kabul edilebilir. Anilarin ge¢miste birakilmasi ugruna siklikla hatirlanan araci
anilara, ekran anilar1 da denmektedir. Bu tip anilar, genelde riiyalar gibi gorselligi baskin anilardir

(Draaisma 2004: 19).

Riiyalar da malzemesini bellekten almaktadir (Halbwachs 2019: 21). Buna karsin bellek, riiya
aninda atildir. Halbwachs’un Pradines Beyefendi’den aktarildigini belirttigi Lucretius’un su s6zii riiya
esnasindaki bellegin islerligini agik ve net bir sekilde ortaya koymaktadir: “Bellek, o derece atil ve uyku
halindedir ki, riiya géren kisi, ona yasiyor goriinen bir kisinin uzun zamandir 6lii oldugunu bile zaman

zaman hatirlamaz.” (Halbwachs 2019: 62)

Assmann’a goére hatirlama eylemi, “bir gostergelesme teknigidir.” (Assmann 2022: 85).
Hatirlama imgelerle olusur. Ayrica Assmann, sakinlestirici ve uyarici hatirlama seklinde bir ayrima da
gitmistir. Bu ayrimi1 gergeklestirirken Levi Claude Strauss’un sicak ve soguk toplum ikiliginden
faydalanmistir. Strauss’un 1960’larda ortaya attigi sicak ve soguk toplumlar ikiligi, hafiza ve tarih
tizerinden temellenmistir. Tarihsel gelismeye bagli olarak kendini giincelleyen, doniisen ve modernlesen
toplumlar1 sicak toplumlar, tarihsel gelismeler karsisinda dengede ve duragan kalmayi tercih eden,
degisime direnis gosteren toplumlart soguk toplumlar olarak nitelemistir. Assmann da Strauss’un bu
ayrimindan referansla hatirlama {izerine gittigi ayrimda, sakinlestirici diger kullanimla engelleyici
hatirlamay1 soguk toplumlarla, uyarici diger kullanimla alevlendirici hatirlamay1 ise sicak toplumla
iliskilendirmektedir (Assmann 2022: 76). Tirkiye’nin Strauss’un ayriminda nereye konumlandirilacagi
tartismal1 bir konudur. Sosyoloji ve siyaset alanlarinda 6zellikle tarigsmaya agilmasi faydali olacak bu
konuyu, bu calismada, medya g¢aligmalar1 ilizerinden degerlendirirsek Tiirk medyasinin, Tiirkiye’yi
soguk toplum kategorisine yaklastirdigini ifade edebiliriz. Geleneksel medyada, bir yandan gegmise dair
icerikler yer alsa da bu igeriklerin hakim ideolojileri destekleyecek sekilde yer almasi kisacasi kolektif
hafizaya iligskin igeriklerin secilerek kullanilmasi ve dijital medyada da geleneksel medyanin
pratiklerinin tekrar ediyor olmasi nedeniyle medyanin soguk toplumun 6zelliklerini tagidig sdylenebilir.
Dijital medyada, geleneksel medyaya kiyasla belirgin bir ¢esitliligin oldugunun altin1 ¢gizmekle beraber,
dijital medyanin giin gectik¢e denetim mekanizmalarinin etkisi altina girmesiyle s6z konusu ¢esitliligin
simirlandirildiginmi  séylemek miimkiin goriinmektedir. Sosyal medya platformlarinda da benzer
kisitlamalarin 6rnekleri goriilmekle beraber bireysel icerik yiiklemelerinin ve paylasimlarinin oldugu
sosyal medya platformlar1 Tiirkiye’nin sicak toplum potansiyelini isaret eden nispeten daha 6zgiir bir
alandir.
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Bellegin depolama siiregleri dijitallesme sonrasinda akilli telefonlarla, bulut sistemlerle, kayit
alan gozliiklerle cesitlenen bir teknoloji gergevesinde yeni imkanlar sunmaktadir (Zlotnik, Vansintjan
2019: 3). Teknolojinin agtig1 bu alan, bireylerin hafizalarini bir anlamda olumsuz yonde etkilemektedir.
Zihnin hatirlamaya yonelik gelistirdigi diisiinsel alan, teknolojik imkanlarin sagladig giivenle daha az
calistirilmaktadir. Bir yandan, arsivi stirekli aktif tutarak ve kendini hatirlatarak unutma hakkini bir
noktada yok eden teknolojik imkéanlar, 6te yandan zaten hatiralarin depolanacagina duyulan giiven

ortamini saglamakta ve zihnin bir ara¢ olmadan hatirlama yetisini koreltmektedir.

Bellegin yukarida bahsi gecen pek ¢ok yoniinii, her ne kadar belirgin bir ayrim yapmak zor olsa
da, bireysel, kolektif ve kiiltiirel seklinde boliimlemek biitiinciil bir kavrayis i¢in faydali olacaktir. Bu

nedenle bir sonraki baslikta bellek tiirleri ele alinmugtir.

2.3.1. Bellek Tiirleri

Bilgileri kodlayarak depolama ve geri ¢agirarak hatirlama yetenegi olarak kabul edilen bellek,
ii¢ kategoride ele alinmaktadir: Duyusal, kisa siireli ve uzun siireli. Bu ayrim, 1970’li yillara kadar uzun
stireli ve kisa siireli bellek tlizerinden ytiriitiilmiisken 1970’li yillarda yapilan ¢aligmalarla bu ayrima
duyusal bellek de bir kategori olarak eklenmistir. Fakat bu ii¢ kategori, bellek {izerine ¢aligmalar
yapildikea cesitlenmistir ve artik duyusal, kisa siireli ve uzun siireli bellegin yani sira, ortiik bellek, agik
bellek, islemsel bellek, anisal bellek, ileriye doniik bellek, semantik bellek gibi farkli bellek tiirlerinden
de s6z edilmektedir (Abensour 2022: 15). Duyusal bellek, bilingli olarak hareket eden bir bellek degildir,
algilanan imgeler kisa siireli bellege aktarilana dek duyusal bellekte muhafaza edilir. Kisa siireli bellekte
bir kota sinir1 vardir. Uzun siireli bellek ise depolama igin ¢ok daha genis bir kapasiteye sahiptir ve
anlamlandirma burada gergeklesmektedir (Zlotnik, Vansintjan 2019: 2). Uzun siireli bellekte anlik
anlamlandirmalar deklaratif bellek, aliskanlik ve becerilere bagli sekillenen anlamlandirmalar
prosediirel bellek boliimiinde islenmektedir. Bu nedenle daha hizli bir anlamlandirma saglayan
deklaratif bellek de kendi igerisinde episodik yani olay ve deneyim bazli ve semantik yani anlam bazl
olarak ikiye ayrilmaktadir (akt. Oymen Ozak 2008: 25-30).'® Semantik veya bir baska kullanimiyla
anlamsal bellek, simdiki zamanda ge¢mis deneyimlerden ders ¢ikarmak i¢in kullaniimaktadir. islemsel

veya bir diger adiyla prosediirel bellek, gecmis deneyimlerin getirileriyle igerisinde bulunulan

18 Deklaratif ve prosediirel bellek hakkinda yapilmis aktarimlarmn yapildig1 ¢alismalar igin bkz. Winograd, T. (1975),
Frame representations and the Declarative-Procedural Controversy, In O. Bobrow ve A.Collins ed, Representation and
Understanding: Studies in Cognitive Science, Academy Press, 185-210. / Anderson, J.R. (1976), Language Memory and
Thought, Lawrence Erlbaum, Oxford, UK. / Cohen, N.J. (1981), Neuropsychological Evidence for a Distinction Between
Procedural and Declarative Knowledge in Human Memory and Amnesia, Ph.D Thesis, University Of California. / Squire, L.
(1982), The Neuropsychology of Human memory, Annual Review. Neurosci, 5, 241-273.
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durumlara uygun ve hizli tepkiler verilmesini saglamaktadir. Anisal veya bir bagka ifadesiyle epizodik

bellek ise yasanan bir olayin hayal edilerek tekrar animsanmasini kapsamaktadir (Boyer 2021: 6-8).

Bir bellek tiirii olarak nitelenmesi miimkiin olan bir kavramsallastirma da Marcel Proust’un
Kayp Zamamn Izinde eserinde ortaya konmustur. Proust eserinde, bir madlen kekten yola ¢ikarak
hatirlamanin ve unutmanin degerlerini tartismaktadir. Tat, koku, ses gibi tetikleyicilerle aniden beliren
Proust’un talihli an (moments bienheureux) seklinde kavramsallastirdigi anilar, istemsiz bellekten
dogmaktadir. Proust, boylece gegmisin edilgen degil aktif oldugunu, ge¢cmisin yeniden kurulabilir
oldugunu ve bu durumun etik bir bellek insasi i¢in kullanilabilirligini ve istemsiz anilarin tam da bu
noktada rol aldigini ifade etmistir (Proust 2001: 175; Giingor 2015). Walter Benjamin, Kayip Zamanin
Izinde’yi yorumlarken Proust’un yazim tarzinin, oldugu gibi aktarmak degil, hatirlandig1 sekilde
aktarmak tizerine kurulu oldugunu isaret etmistir. Proust’un istemsiz bellek kavramini, “kendiliginden
animsama caligmas1” seklinde kavramsallagtirmistir. Proust ayni zamanda bunu yaparken bir “simdiki
zamansallagtirma” yontemi izlemektedir (akt. Traverso 2020: 20-21). Proust’un madlen kekin
kokusuyla ge¢mis anilara uzanmasi, hafiza ¢alismalarinda, Proust fenomeni olarak nitelenmistir ve

kokularin erken anilari yeniden giindeme getirmesini karsilamaktadir (Draaisma 2004: 31-32).

Bellek, sonradan edinilen deneyimlerle ve olgunlasan diisiince siiregleriyle yeniden
sekillendirilebilen bir olgudur. Bireysel ya da kolektif fark etmeksizin simdiki zamanin siizgecinden
tekrar tekrar gegirilen ve gecirildikce sekil degistirebilen bellegin safligindan s6z etmek pek miimkiin
degildir. Bellegin etkiye acik bir olgu oldugunun bilincinde olan ideolojiler, bellegi ¢arpitarak ve
gergekligi bozuma ugratarak kendi lehlerine kullanimlar yaratabilmektedirler (Sahin Kaya 2011: 108).
Bu noktada bellegi tam anlamiyla kavrayabilmek ve bellegin birey, toplum ve ideolojileri ne sekilde
yonlendirdigini ve yine bellegin birey, toplum ve ideolojiler tarafindan ne sekilde yonlendirildigini
yorumlayabilmek i¢in en temelde bellegin tice ayrilarak kategorize edildigi bireysel, kolektif ve kiiltiirel

bellege deginmek gerekmektedir.

2.3.1.1. Bireysel Bellek

Bireysel bellek, hatirlamanin yalmizca zihinsel boyuta indirgendigi, genellikle noérolog ve
psikologlarca tizerinde durulmus bellek tiiriidiir. Hatirlama eylemini bireyin ruhunun eylemi olarak
Ozdeslestiren Platon, Aristoteles, Augustinus, Freud ve Bergson’un goriisleri bireysel bellek ¢aligmalari
kapsaminda anilabilir (ilhan 2016: 25-28). Bellege yonelik felsefe alanindaki tartismalar cok Once

baslamis ve gelismisken, psikolojinin bellegi ele almasi 19. yiizyilin sonlarinda ger¢eklesmistir.
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Bireysel bellek, deneysel, psikanalitik ve biligsel yaklagimlarla ele alinarak yorumlanmustir.
Deneysel psikoloji yaklagiminda, alginin deneyimlerden geldigi diisiincesi hakimdir. Otobiyografik
bellek olarak da adlandirilan bireysel bellege yonelik gergeklestirilen ilk deneyler, Sir Francid Galton
tarafindan 1879 yilinda yapilmaya baglanmistir. Galton, hatirlama etkisini isaret etmis; zihnin
bolmelerinden séz ederek bu bolmelere erismenin yollarimi aragtirmistir. Galton’la ayn1 donemde
Hermann Ebbinghaus da bellege iliskin kelime deneyleri yapmaktadir. Ebbinghaus, unutma egrisi
olusturmus; bir olayin deneyimlendigi anin lizerinden vakit gectik¢e unutma egiliminin artis gosterdigini
ifade etmistir. Yine Ebbinghaus yasasi olarak bilinen, bir sdzciigiin bellekte yer etmesi i¢in uzunlugu ile
dogru orantili olarak tekrar sayisinin da artmasi gerektigi yoniinde agiklamalar yapmistir (Draaisma
2004: 5-6). 1932°de Frederic Bartlett, Ebbinghaus’u sadece ¢agrisimlar iizerinde durdugu igin elestirmis
ve bellegin karmasik yapisini isaret etmistir. William James, 1890 yilinda tizerinde ¢aligtigi psikoloji
ilkelerinde, bellek konusunda bir ayrima gitmis ve hatirlamak icin ¢aba sarf edilmeyen yiizeye yakin
anilarin bulundugu bolgeye birincil, hatirlamak i¢in ¢aba sarf etmek gereken ve yiizeye uzak anilarin

bulundugu bélgeye ikincil bellek adin1 vermistir (akt. Eyrek 2019: 32).

Psikanalitik agidan bellege yaklasan kuramlar, hafiza kaybi, perde anilar, zihinsel garpitmalar,
travmalar iizerinde daha ¢ok durmuslardir. Erken hafiza kaybina iliskin calismalarda hafizanin ne
olduguna yonelik goriisler paylasilmistir. Bazi ¢alismalar hafizanin yasamin ilk zamanlarinda am
biriktirmedigini bu yiizden erken yasanmigliklara dair anilarin olmadigini savunmaktadir. Beyin
olgunlagsmadig i¢in yasananlar bir iz birakmamakta herhangi bir depolama sistemi ¢aligmamaktadir.
Diger grup calismalarda ise anilarin erken zamanlarda da depolandigi fakat daha sonra s6z konusu
anilara erisilemedigi gorisii hakimdir. Sigmund Freud, erken anilara yonelik bir bastirma halinin
varligindan s6z etmistir. Yetigkinlikte sahip olunan yasananlari yorumlama ve algilama bigiminin erken
anilara donebilecek kapasitede olmadigin1 bu nedenle erken anilara erisilemedigini savunmustur.
Yapilan ¢aligmalarda, erken anilarin perdelenmesi, dil ve 6zbiling eksikligi ile iliskilendirilmistir.
Ozbiling eksikliginde deneyimlerin saklanamadigi, ¢ocuklarin otobiyografik hafiza gelistiremedigi
iizerinde durulmustur. Freud, ilk birka¢ yil icerisindeki donemde hatirlanmayanlara iliskin ¢ocukluk
amnezisi tanisini gelistirmistir. Freud’a gore ¢ocukluk alti, yedi yaslarina kadar siirmektedir ve birey ilk
alt1, yedi yilda deneyimlediklerinin biiyiikk ¢ogunlugunu unutsa da bireyin gelisimi i¢in en énemli siire
olarak da bu aralik isaret edilmektedir (Freud 1905; Draaisma, 2004, s.15-27). Freud, unutuldugu
diisiiniilen anilarin yetigkinlikte tekrar ve ¢ogu zaman bozuma ugramis bir sekilde giindeme gelmesine
iligkin perde an1 kavramini da literatiire eklemistir. Freud burada zihnin islevine dikkat ¢ekmis; perde
anilarin ¢arpitilmis ya da carpitilmaya miisait anilardan olustugundan s6z etmistir. Cocukluga ve
gecmise iliskin yetiskinler ve hatta medya tarafindan aktarilan 6grenilmisliklerin bireysel am olarak

animsanmasi durumu da perde ani kapsaminda degerlendirilmektedir (Eyrek, 2019, s.3). Buradaki
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yanilsama noktasi, gerceklikle kurulan iliskiyi bozuma ugrattig1 icin 6nemlidir. Ayrica medya tarafindan

kullanilan ve hedef alinan manipiilasyon noktasi da tam olarak bu ger¢eklik kaymasi anidir.

Biligsel psikoloji alaninda yapilan caligmalarda, kisa siireli bellek, uzun siireli bellek, ¢alisma
bellegi, zihnin gelisimi, flag bellek, geri cagirma, bellegin kapasitesi, olaysal bellek, anlamsal bellek,
acik bellek ve ortiik bellek konular1 6ne ¢ikmaktadir. Bireysel bellek, dogrudan hatirlamanin isleyisi ile
ilgilenmektedir. Tiim bu ayrimlar, hatirlama eyleminin isleyisini kategorize etmek amaciyla olusmustur.
Hatirlamanin, bazen bir arayis siireci gerektirmesi bazen de arayisa hig gerek kalmadan aninin dogrudan
yerli yerinde bulunmasi hali aragtirmacilarin ilgisini ¢ekmistir. Anilarin birbirinden farklilagtigini
bdylece kesfeden arastirmacilar, hatirlama eylemi ile tekrar iliskisini, hatirlamanin duygusallik ile
iligkisini, olaylarin hatirlamaya etkisini irdelemis ve otobiyografik anilarin niteligini tanimlamaya
calismiglardir. Bir olaya dair hissedilen duygu yogunlugunun, olayin hatirlanma derecesinde etkili
oldugu bulgulanmistir. Tiinel bellek fenomeni olarak adlandirilan bu durum, duygusal yogunlugu olan
olaylarin daha merkezi bir konumda yer aldigini1 ve hatirlama siireglerinin daha kolay oldugunu
karsilamaktadir. Hatirlama deneyimi esnasinda odagin belirli bir noktaya dogru daraltilmasi olarak da
tanimlanabilecek olan tiinel bellek, sinir daralmasi seklinde de literatiirde yer almaktadir. Stresli
durumlarla dogrudan iliskilendirilmektedir; stresli bir hatirlama eyleminde odagin ¢evreden ziyade

merkeze yoneldigi ifade edilmektedir (Boyraz, Er 2007: 47).

Yapilan galismalarla kavramsallastirilan bir diger olgu flas bellek olgusudur. Flas an1 olarak da
literatlirde yer almakta ve bir olayi, ilk anki hali kadar canli hatirlama etkisini karsilamaktadir. Roger
Brown ve James Kulik tarafindan yapilan c¢aligmalarla (1982), flag anilarin duygusal yogunlugu {ist
diizeyde olan anilar oldugu ortaya konmustur. Flag anilar tizerine yapilmis ¢cok sayida ¢alisma vardir ve
bu calismalar 9/11 Eyliil olaylar1 gibi diinya ¢capinda yanki uyandiran, genis bir cografyay1 ve toplumsal
kitleyi etkileyen olaylar1 merkeze alarak s6z konusu olay ile bireyin hatirlama siirecleri arasindaki
iliskileri irdelemislerdir (Oner 2021: 605). Bu baglamda flas bellek kavramu, bireysel bellekle iliskili
oldugu kadar toplumsal bellekle de iligkilidir.

Bir diger kavramsallagtirma azalan duygu etkisidir. Arastirmacilar, negatif duygulanimlarin
pozitif duygulanimlara gore daha hizli bir sekilde yok oldugunu azalan duygu etkisi ile ifade etmislerdir.
Gegmise doniildiigiinde pozitif anilari, negatif anilardan daha 6nce ve daha hizli hatirlama egilimi
gostermek azalan duygu etkisi ile iligkilidir. Bilissel siire¢ler ile mevcut duygusal durumlarin birbirinden
ayrilamayacagini savunan arastirmacilar, farkli duygu durumundaki bireylerle yaptiklar ¢alismalarda
yas arttikca bellek performansinin azalmasi, depresyon halinde anilarla iliski kurmanin zorlagsmasi gibi

sonuglara ulagmislardir. Duygular ile kopuk bir iletisim kuruldugu noktada ise azalan duygu etkisinin
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ve daha ileri seviyelerinde ise duygulari ifade etme yetisinin tamamen yitirildigi aleksitimi halinin ortaya

ciktigim ifade etmislerdir (Ozkol, Pakyiirek 2021: 28-29).

Duygularm bellekle iligkisinden dogan bir diger kavram ami tiimsegi kavramidir. An1 tiimsegi,
kirk yasini gegmis yetiskinlerin kendi genglik donemleri olan on bes ile otuz yaslari arasindaki donemi
hatirlama egilimlerinin daha belirgin olarak éne ¢ikmasi durumunu karsilamaktadir (Oner 2021: 607-
611). Bes yasindan onceki ¢ocukluk anilarmin hatirlanamamasi durumu olarak bilinen ¢ocukluk
amnezisine yonelik yapilan otobiyografik anilarin yasa gore hatirlanmasi ekseninde yiiriitiilen
calismalar, an1 timsegi kavraminin da giindeme gelmesine yol agcmis ve gocuklugun bitimi ile otuz
yaslar1 arasindaki donemde yasanan olaylarin daha kolay hatirlanmasi durumu dogrulanmistir. Bu
durumun nedenlerine yonelik, ilgili yas araliginin 6nemli olaylarin ve doniim noktalarinin yasandig1 yas
aralig1 olmasi, beyin kapasitesinin daha verimli galigabildigi yas araligi olmas1 gibi yorumlar yapilsa da

bu konuda kesin bir sonuca ulagilamamustir (Sayar 2011: 24).

Bir diger fenomen ise asir1 genellesmis otobiyografik bellektir. Birey, gegcmisindeki belirli bazi
anilar1 geri ¢agiramadiginda ortaya ¢ikan asirigenellesmis otobiyografik bellek, depresyonun tipik
ozelliklerinden biridir ve bireyin anilarim oldukg¢a genel hatlariyla animsamasi ve Ozel anlar
siliklestirmesi veya tamamen yitirmesi durumudur (Oner 2021: 613). Travmatik bir gegmise sahip
bireylerin asir1 genellesmis anilara sahip olduklari, gegmisteki rahatsizlik veren duygu durumlarina
erismemek adina hatirlama siireglerinde kaginma gosterdikleri yapilan c¢aligmalarda bulgulanmistir

(Sarp, Tosun 2011: 456).

Anilara tamamen ulagilamamasi durumunda bellek yitiminden, diger bir adiyla amneziden s6z
edilebilir. Beyin dokularinin sok, asir1 yorgunluk, kotii aliskanliklar, hastaliklar gibi farkli nedenlere
orselenmesi sonucu ortaya g¢ikan unutkanlik durumudur. Amneziye yonelik ilk calismalardan biri
Alexander Romanovich Luria tarafindan yapilmis; bellek, kisisel, biligsel ve aligkanlik bellek seklinde
ayrimlanarak unutkanlik siiregleri irdelenmistir (Rigel 2012: 21). Bellek bozuklugu genelde kafa
travmalar1 sonucunda en sik goriilmekte olup pek ¢ok farkli faktor etkili olmaktadir. ileriye doniik bellek
bozuklugu, unutkanliga yol acan olaydan itibaren yeni ani olusturamama durumunu karsilamaktadir
(Erdogan 2010: 174). Amnezi, bireyin ge¢miste yasadigi travmatik olaylara bagl olarak da ortaya
cikabilmektedir. Bu durumda psikojenik amnezi olarak nitelenen unutkanlik durumu, travmatik
olaylarla basa ¢ikmak igin gelistirilmis bir tiir savunma mekanizmasidir. Bireyin travmaya iliskin
duydugu aciy1 hissetmemek adina duygularini bastirmasi ve aniy1 yok saymasiyla bir amneziye doniisen
stire¢, bazi durumlarda, bastirilan aninin ansizin geri gelmesi ile travmatik ve klinik bir semptoma
doniisebilmektedir. Bastirilmig anilar (recovered memory) olarak nitelenen anilarin genellikle

cocukluga iliskin negatif anilar oldugu bilinmektedir (Yank, Ozmen 2001: 74). Amnezinin bir diger
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boyutu ise literatiirde dijital amnezi ya da google etkisi olarak yer alan, dijital araglarin ve teknolojinin
gelisimiyle beyin fonksiyonlarmi hatirlamak tizere daha az kullanan bireylerde gozlemlenen bir
unutkanlik halidir. Dijital amnezi hem dijital araglarin birer hatirlatict araci olarak kullanilmasiyla
fizyolojik, hem de dijital akisin hiziyla her olayin ¢ok az giindemde kalabildigi bir ortamda politik,
toplumsal ve kiiltiirel bir kayb1 karsilamaktadir (Karaman, Ayhan 2023).

Michael Schudson, bireysel bellegin saf bir sekilde bulunmadigini, kolektif ve kiiltiirel 6gelerle
sekillenerek olustugunu, onlarm etkisini tagidigim1 bu nedenle bireysel bellekten s6z edilemeyecegini
savunmustur (akt. Susam 2013: 17). Assmann da kimligi bireysel ve toplumsal olarak ben kimligi ve
biz kimligi olarak ayristirmaktadir. Ben kimligini bireysel ve kisisel olarak ikiye ayirirken biz kimligini
ortak kimlik olarak nitelendirmektedir. Bireysel kimlik biricik olan, kisiyi digerlerinden ayiran 6zel ve
onemli detaylarin yer aldigi kimliktir. Kisisel kimlik ise bireyin distan i¢ce dogru ben’e ulagabildigi, dis
etkenlerden kendisine ait 6zellikleri segerek olusturdugu kimliktir. Assmann, bu kimliklerin her birini
ben kimligini de dahil ederek toplumsal ve kiiltiirel olarak nitelemistir. Her birini toplumsal ve kiiltiirel
olarak niteledigi noktada, ortak kimligi sembolik olusuyla ayirmaktadir. Ona gore ortak kimlik
bireylerden bagimsiz var olamaz. Biz kimligi, ben kimliginden 6nce gelirken; ikisi de birbirinden ayirt

edilemez (Assmann 2022: 140-142).

Bergson da bellege iliskin yaklasiminda zaman kavramini bireysel bir perspektiften
degerlendirmis ve zamani, bireyin kendi benligi igerisinde deneyimledigi, mekandan bagimsiz, bir siire
olarak algilamistir. Bu siire igerisinde bireyin ge¢mis ve simdi arasindaki deneyimleri bir arada bellek
kavramini olusturmaktadir. Bergson bu yaklasimiyla, siire ve bellek kavramini bireysel olarak
degerlendirmis, gecmis deneyimleri simdiki zamandaki algilanmasi ve deneyimlenmesi kabuliiyle
degerlendirmeye dahil etmistir. Bergson icin bellek, ge¢misin simdiki zamanda yeniden giindeme
gelmesi halindeki siirekliliktir. Bergson’un yaklasiminda mekani1 disarida birakmasi, kolektif bellek
yaklasimi igerisinde elestirilmistir. Maurice Halbwachs, zamanin mekandan ayrilamayacagini
savunmus; gruplarin zaman ve mekan igerisinde bir araya gelerek kolektif biling olusturmasindan
hareketle bellegin zamandan, mekandan ve taniklardan ayristirilamayacagini ifade etmistir (akt. flhan

2015: 1401).

Jan Assmann da Kiiltiirel Bellek kitabinda, Halbwachs’in kolektif bellek yaklagimina yer
vererek kolektif bellek yaklasiminin yetersiz kaldigi noktayi ifade etmistir. Assmann, kolektif bellegin
ne sekilde aktarilacaginin, siirekliliginin ve bunun i¢in hangi araglarin gerekli oldugunun kolektif bellek
yaklagimi igerisinde agiklanmadigini ifade etmistir. Burada Halbwachs’un tiim bunlar1 digarida
birakmasinin nedeni olarak, onun kolektif bellegi ortaya koyarken bireysel bellek diistincesini dogrudan

reddediyor olmasimi gostermistir (ilhan 2015: 1402). Esasinda bireysel, kolektif ve kiiltiirel bellek i¢
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icedir ve bireyin kisisel anilarinin gruplarla girdigi iletisim ve sosyal etkilesim icerisinde yayilarak
kolektiflesmesi, kolektifin ortak deneyimlerinin zaman igerisinde yerlesmesi ve kiiltiirden kiiltiire
aktarilarak diinden bugiine yasatilmasi bellegin bir biitiin olarak gecirdigi siire¢lerdir. Bu dogrultuda,
bellegi biitiinciil bir yaklasimla ele alabilmek igin kolektif ve kiiltiirel bellegi de irdelemek bir
gerekliliktir.

2.3.1.2. Toplumsal (Kolektif) Bellek

Toplumsal ya da kolektif bellek terimi, 1902 yilinda Hugo Van Hofmannsthal tarafindan ilk kez
kullanilmig; Maurice Halbwachs tarafindan bir arastirma alani olarak ele alinmig ve iizerine ilk
calismalar yapilmustir. Dini Hayatin Ilkel Bigimleri (1912) kitabinda Durkheim’in anma tdrenlerine
stkca yer vermesi ve akabinde Maurice Halbwachs’un Hafizamin Toplumsal Cergeveleri (1925)
kitabinda bellegin sosyal boyutunu degerlendirmesi, kolektif bellek {izerine yapilan ilk temel yorumlar
olarak degerlendirilmektedir. Durkheim, toplumun bas harfini biliylik yazarak “Toplum” seklinde
kullanmus; kolektif temsilleri birer 6zne olarak kabul ettigini bu bigemle ifade etmistir. Halbwachs ise
toplum yerine gruplar ifadesini kullanarak daha kapsayici ve kolektifin ¢esitliligini 6n planda tutarak bir
degerlendirme yapmustir (Olick 2014: 178). Halbwachs, bireysel bellegi disarida birakarak bireylerin
kolektif disindaki hatirlama siireclerinin imkansiz oldugunu savunmus ve bireysel bellege yonelik
yapilan psikolojik ve fizyolojik aragtirmalari sosyal ¢evreyi disarida biraktiklari i¢in reddetmistir.
Bireysel deneyimlenen hafizayr otobiyografik bellek olarak degerlendirmis olsa da grup
etkilesimlerinden bagimsiz bir bellek olmadigimi not dismistiir (Bosch 2016: 3). Halbwachs,
Durkheim’dan etkilenerek olusturdugu kolektif bellek yaklasiminda, tek basina bir bireyin belleginin
olamayacagini ifade etmis ve bireye ait goriinse de bellegin sosyal gevre araciligiyla belirlendiginin
tizerinde durmustur. Toplumsal bellek derken Kastettigi topluma ait bir bellek degildir; toplumsal
bellegin, toplumlarin iiyelerinin bellegini belirleyen gili¢ oldugunu isaret etmektedir. Hatirlama
eyleminin gergeklestigi alana dair sosyal gergeve terimini gelistirmistir. Ona gore canli bir igleyisi olan
bellek, iletisim aligverisi icerisindedir ve iletisimin durmasi veya yok olmasi durumunda unutma
giindeme gelmektedir (akt. Assmann 2022: 44-45). Bireysel bellegin savunucularindan Frederic
Bartlett, Halbwachs’un yaklagimina elestirel bir noktada durarak bireysel bellegin toplumsal yapidan
etkilense dahi bir grubun bellegi olarak tamimlanamayacagini, bireylerin belleklerinin farkli
etkilenmelerle sekillendigini belirtmis ve Halbwachs’un goriislerini tamamen reddetmese de onun

karsisinda konumlanmustir (Wertsch 2021: 151).

Halbwachs’a gore hatirlama eylemi, ge¢misteki bir aniy1 oldugu gibi tekrar giindeme getirmek

degil, yeni bir ¢ergeve igerisinde s6z konusu aniy1 yeniden kurarak giindeme getirmektir. Halbwachs’in
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sOziinii ettigi cerceve, toplumun etkisiyle olusan diisiinceler ve dig etkenlerin tamamidir (Abensour
2022: 197). Halbwachs insanin anilarini olugturmasi, var olan anilarini hatirlamasi, anilarini
anlamlandirmasi i¢in toplumu bir gereklilik olarak konumlandirmistir. Hatirlamanin toplumsal iligkiler
aracilifiyla tesvik edilmesi ve birbirini etkileyen bireysel animsamalarin bir araya gelerek ortak bir

havuz olusturmasi hatirlama eyleminin nedenleri ve onciilleridir (Halbwachs 2019: 16-17).

Bellek, orgiitsel bir yapilanmaya sahiptir. Orgiitsel bellek, Durkheim ekoliinii takip eden
arastirmalarda ortaya konan bir kavramdir. Durkheim, kolektif bellegin, bilgi aktarimi araciligiyla
bireylerin belleklerine dair hemfikir ve ortak bir zemin yaratilmasiyla olustugunu ifade etmistir. Sosyal
miras, baglilik ve dayanismanin kolektif bellekle giiglendigini ifade eden Durkheim’in (Siiar Oral 2018:
14) temel hareket noktasi, bireysel bilincin diginda var olan ve gelisen toplumun bireyi baski altinda
tutmasidir. Bu hareket noktasiyla beseri olgular1 birey degil toplum kaynakli olarak ele aldig
caligmalarim yiiriittiigli sosyolojik kokenli bir ¢calisma dénemi bulunmaktadir. Bu dénemini, her seye
kdoken bulma niyetiyle yola ¢iktig1 ve toplumun din ve tann diisiincesinin kokeninde yatan sey oldugu
ve bu temelde totem diisiincesini gelistirdigi antropolojik kokenli bir ¢alisma donemi takip etmistir.
Ozellikle din baglaminda yiiriittiigii ¢alismalarini ilkel toplumlar {izerinden okumaya ¢alismus, topluluk
fikrinin en temelde nasil olustuguna dair diisiinmiistiir (Durkheim 2005). Bu konudaki 6nciil ¢alismalari

nedeniyle Durkheim’mn ve Halbwachs un yaklasimlari son derece degerlidir.

Halbwachs’in kolektif bellek yaklasimi, zaman igerisinde birtakim elestiriler almugtir.
Halbwachs’in yaklagiminda belirgin bir sinirlilik olmasi, insan haklar1 baglaminda degerlendirilmistir.
Geleneksel ulus devlet formuyla iliskilendirilen Halbwachs’un kolektiflik yaklasimi, artik s6z konusu
ulusal smirlarin siliklesmesiyle kiiltiirel gorecelilik kapsaminda degerlendirilmesi gerekliligi ile
elestirilmistir. Artik kozmopolit belleklerden s6z edilebilecegi iizerinde duran Daniel Levy ve Natan
Sznadier, ulusal ve bolgesel siirlarin disinda bir ulusétesiligin varligini isaret etmis ve Halbwachs’in

isaret ettigi ulusal kolektif hafizalarin yok olmadigini, doniistiigiini belirtmislerdir (akt. Albal 2019: 70).

Kolektif bellek, bir grubun iiyelerine, bir aradalik hissini vermek i¢in anlatilarla kurulan,
toplumsal bir ¢ergevesi olan ve bireyin kolektif temsillere bagli olarak hatirlama gergeklestirdigi
bellektir. Kolektif temsiller, bireyi bir grupla iliskilendirmektedir. Bireylerden olusan gruplarin
hatirlama siireglerini karsilamak igin belleksel toplumsallasma (mnemonic socialization) ve hatira
paylasimiyla gruplarin ge¢cmisi anmasinin Oniinii agan gruplar i¢in bellek topluluklari (mnemonic
communities) kavramlar1 gelistirilmistir. Bellek topluluklari, ge¢misin anilarin1 yeniden anlatarak

hatirlatmakta ve anilar1 yeniden kurmay1 bir gorev bilmektedirler (Stiar Oral 2018: 16).

Kolektif bellek dendiginde en belirgin tartisma alani olarak tarih giindeme gelmektedir. Tarih,

ideolojik sekillendirmelere, ¢arpitmalara, iktidarin yonlendirmelerine ve yeniden yapilandirmalarina
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acik bir alan olarak gerceklik ile iligkisini medya ile ¢cok benzer bir yerden kurmaktadir (Stiar Oral 2018:
25). Halbwachs, tarih ve kolektif bellek arasindaki ayrimdan s6z ederken kolektif bellegin evrensel ve
nesnel olmadiginin, tarihin ise evrensel ve nesnel bir disiplin oldugunun iizerinde durmustur. Kolektif
bellegin toplumla iliskisi lizerinden bir devamlilik igerdigini tarihin ise zamansal ayrimlarinin ¢ok net
oldugunu ifade etmistir. Kolektif bellegin, artik gegmiste kalmis olan tarihselligi muhafaza etmenin bir

yolu olarak degerlendirmistir (Albal 2019: 71).

Kolektif bellegin politikayla kurdugu iliski tarih yazimini1 da dogrudan etkilemektedir. Tarih ve
bellegin iliskisi ise ayn1 meseleyle ilgilenmeleriyle ortaklasir; gecmisin kaydedilmesi. Traverso’ya gore
tarih bellekten dogar ¢linkii tarih bellegin malzemesini anlati haline getirerek saklamakla yilikiimliidiir.
Hegel, Tinin Goriingiibilimi adli kitabinda, biri nesnel biri 6znel olan iki boyuta sahip tarihten s6z
etmistir. Devletin de bu tarihselligin dissal ve somut ¢iktist oldugunu belirtmistir. Hegel i¢in bir devlete
ve yazill bir tarihe sahip olmak ilkel bellekten ayrilmak demektir. Tarih, imtiyazlilarin ve iktidarmn

elindedir (Traverso 2020: 17-26).

Tirkiye, tarih yazimi konusunda cumhuriyetin kurulusuyla beraber bir adim atmustir. Tiirk Tarih
Tezi’nin kurulusuyla baslayan bu adim, Tiirk Tarih Kurumu araciligiyla yapilacak bilimsel ve arkeolojik
arastirmalarla Tiirklerin koken tarihinin bulgulanmasi iizerinedir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin halkin
Anadolu’yu bir yurt ve vatan kabul etmesi i¢in kdkenin bilinmesi ve bdylece aidiyetin hissedilmesi
yoniindeki gerekliligi vurgulamasiyla s6z konusu c¢aligsmalar baglatilmigtir. Benzer sekilde donemin
iktidari, kazilarla ve ge¢mis tarihi belgelerdeki bilgilerle yeni bir anlati olusturulmasinin 6niinii agmistir
(Caglar 2018: 23-24). Yine kaydetme pratigi olarak sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegiste dnemli olan
dil ve yazi ile yazili kiiltirden gorsel kiiltiire gegiste onemli olan gorsel aktarim araglart bellek
destekleyici uygulamalar olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Televizyondaki yemek programlari, yoresel
mutfak lokantalar1 gibi yemekle ilgili ritiiellerin canli tutuldugu diizenlemeler, kolektif bellegin
yasaklarmin (domuz eti yememek gibi), var olan iiretim bigimlerinin ve yemekle olusan duygusal
bellegin devamini saglayan onemli diizenlemelerdir (Tugrul 2021: 52-53). Bahsi gegen kurumlar,
kiiltiirel pratikler, mekanlar ve arsivler, “hafiza rezervuarlari” olarak nitelenmektedirler. Hafiza
rezervuarlari gegmisi bugiine tasiyan ve kusaklar arasi farkliliklari siliklestiren aracilardir. Pierre
Nora’nin hafiza mekanlar1 kavramsallastirmas1 da benzer bir perspektiften okunabilir. S6z konusu
araglar ayn1 zamanda devletin ideolojilerini yayginlastirmak i¢in de kullanilan araglardir. Bir kimlik insa
edilmek istendiginde, kimligin tarihselligini olusturmak ve ayni kimligi paylasan kimselerde ortak
duygu durumlar1 yaratmak icin bahsi gecen araclardan faydalamilir. Ozellikle ulus insasiin ilk
donemlerinde, insa edilen resmi bellek, alt gruplara bu araglar vasitasiyla ulastinlmakta ve
dayatilmaktadir. Uluslarin genelde savaslarin ardindan kurulmasi sebebiyle imaj1 yeniden kurmak ve

giiclendirmek i¢in ortak bir kolektif bellek yaratmak ve ortak bir ge¢misi yiiceltmek bir politika olarak
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tercih edilmektedir. Bu esnada ortak bellek yiiceltilirken bireysel ve kiiclik gruplara ait bellekler
aynistirilir ve kiiciimsenir. Boylece ulusal anlatilar, pek ¢ok bastirilmis bellegin birlesiminden de

olusmaktadirlar (Basaran Ince 2010: 10-13).

Kolektif bellegin giindeme geldigi bir diger alan dildir. Dil, topluluk hakkinda bilgi veren en
onemli gostergelerden biridir. Biyolojik ve kiiltiirel agilardan degerlendirilen dil, hem toplum tarafindan
sekillenmekte hem de toplumu sekillendirmektedir. Dil hem bir iletisim aract hem de kiiltiirel bir arag
olarak ge¢cmis ve gelecek arasinda koprii kurabilmekte ve topluluklar bir arada tutarak ortak diigiinme
alanlar1 yaratabilmektedir (Siiar Oral 2018: 29). Dil konusu, ayni zamanda bellegi fizyolojik olarak ele
alan bireysel bellegin de temel konularindan biridir. Bilgiyi isleme, islenen kodu ¢6zme ve geri cagirma
stireglerinin dil ile kurdugu iliski bireysel bellek ¢aligmalarinda degerlendirilmektedir (Rigel 2012: 17).
Bireylerin bir aradalig1 ve ortak bir zeminde kiimelenmeleri ile giindeme gelen kolektif bellek de benzer

sekilde toplumlarin dil araciligiyla bilgiyi isleme, yorumlama ve hatirlama stireclerini kapsamaktadir.

Kolektif bellek, sosyal ve aragsal siireglerle olusmaktadir. Kiigiik gruplarin bir araya gelmesiyle
olusan iligkilere bagl hatirlamalar sosyal olarak gergeklesir. Aragsal hatirlamada kiiltiirel aracilara
gereksinim vardir. Bu araglar ¢ogunlukla kitle iletisim araglaridir (Ulusal 2018: 53). Bu noktada protez
bellek kavramina deginilebilir. Protez bellek kavram, bellek iizerindeki teknoloji etkisini konusmak ve
kitle iletisim araglariin dijitallesmenin de etkisiyle var olmayan olaylarin anilarini yaratabilmelerini ve
bu durumun sonuglarini tartigmak igin tretilmis bir kavramdir (Celik 2023: 16). Alison Landsberg,
kiiltiir endiistrisi perspektifinden bellegin konumunu protez bellek iizerinden tartigir. Landsberg, kitle
iletisim araglarinin ve 6zelde de sinemanin, gog gibi kusaklar arasi baglari dogrudan etkileyen toplumsal
olaylarin etkisiyle geleneksel aktarimlarin dogal yollarla siiremedigi yeni teknolojik ve dijital donemde,
yeni bir hafiza tiirli yarattigini ifade etmistir. Sinema ve bu yolla yaratilan kitle kiiltiiriiniin, toplumlarin
geemige dair imgelerini ve hikayelerini yeniden dolagima soktugunu, ¢ogu zaman erisilmesi miimkiin
olmayan deneyimlere dair bir yarati olusturdugunu belirtmis ve s6z konusu “radikal bellek politikas1”

ile protez bellek terimini giindeme getirdiklerini isaret etmistir (Landsberg 2003: 145).

Bellek ve kimlik birbirinden ayr1 tutulamayacak kavramlardir (Tugrul 2021: 13). Kimligi,
bireyin yasadigi toplumsal ve kiiltiirel travmalar sekillendirir ve s6z konusu travmalar, yalnizca bu
travmalari agmak i¢in miicadele eden bir birliktelikle asilabilir. Bu bir araya gelisler toplumsal hareketler
ve sivil eylemlerle karsilik bulmaktadir. Siirekli insa halinde bulunan toplumsal bellek, bu yeniden
ingalarla travmalarini iyilestirebilir ve kimlikleri pozitif anlamda sekillendirebilir (S6nmez 2012: 25).
Tugrul’a gore iktidar, kolektif hafizay1 pozitif bir hatirlama eylemi {izerine kurmak niyetini tasir. Bunu
yaparken, biz ve onlar ayrimini kurarak kendine biz olmayanlardan nefret nesneleri olusturur. Bdylece

biz ve onlarin kolektifligi birbirinden ayr diiser; ayn1 gegmis, bir tarafta pozitif, bir tarafta negatif bir
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geemis olarak goriiniir olur. Toplumsal birlik ve biitiinliik diisiincesi tam da bu nedenle bir yanilgidir.
Iktidarin hafiza {izerinde olusturdugu bir diger etki manipiilasyondur. Hafizanin kamusal ifadesini,
ideolojik duruslara siginarak manipiile etmek ve yeni hatirlama bigimleri yaratmak iktidarlar icin bir
aractir. Bir olayin baskin hatirlama bi¢imi, her ne kadar o olay nezdinde farkli ve zit an1 ve goriisler olsa
dahi, diger hatirlama bigimlerini geri planda biraktirir. Ozellikle toplum nezdinde utamlacak bir gegmis
s0z konusuysa, bireysel ve toplumsal inkar mekanizmasi, gercekligi manipiilasyona acik bir hale
getirmektedir. Yerlerin var olan isimlerinin olay bazli degistirilmesi buna 6rnektir. Kolektif bellegin
ingas1 da tam da bu noktada kurulur. Biz ve onlar kurgusu, biz onlardan farkliyiz, biz birbirimizle ayniyiz
diisiinceleri temelinde yiikselir ve boylece kurulan kolektif bellek, aile, okul, millet, din gibi sosyal ag
ve olgular araciligiyla pekistirilerek olmasi gerektigi, istendigi sekilde kurulur. Tugrul, bu sekilde nefret
odakl1 olusturulan kurgulanmis bellek sahiplerini imtiyazli kolektif olarak adlandirir. Farkli yorumlara
ve hatiralara kapali olan imtiyazli kolektiflerin, bastirdiklar1 sucluluk duygusundan kaynakli olarak

saldirgan ve 6fkeli olabildiklerini ifade etmistir (Tugrul 2021: 14-20).

Descombes, “Biz Kimiz?” sorusunun muglak ve tartismali bir soru oldugunu belirtir (akt.
Tugrul 2021: 92). Bu dogrultuda, biz ve onlar ayrimi da muglak ve tartismali bir zemin kazanmaktadir.
Biz olmak, ulusal bir biling etrafinda gelisir. En temelde ortak bir dil, ortak bir bagkent, hafiza mekanlari
yaratmak, milli mars, milli bayram gibi kutsal ritiieller yaratmak, okullar araciligiyla 6gretilen resmi bir
tarih yazmak ve yaymak temel “biz”” kavraminin 6nemli maddeleridir. Zamanla “biz”ler igerisinde ayr1
ayr1 “biz”ler olusarak, ayni dil, ayn1 bayrak ve ayni kutsalliklar altinda da ayrimlar olmaya baslamustir.
Baskin ve ¢ogunluk “biz” her neyse, diger tiim “biz”leri 6teki olarak konumlandirmis ve “ayniligin
despotizmi karsisinda Gtekini tanimak giderek miimkiin olmamaya baglamistir.” Ayristirilan ve hatta
damgalanan Gtekiler, belirli donemlerde kendi oluslarimi gizlemek zorunda kalmuis; kamusal alanda
gizledikleri aksanlarini, torenlerini, inanglarin1 kendi iglerinde, kendi “biz” alanlarinda agiga ¢ikarir

olmuslardir (Tugrul 2021: 103-116).

Kolektif bellek, toplumsal olaylarin sonuglariyla dogrudan iligkilidir. Toplumsal olaylar, kitleler
iizerinde irili ufakli ¢ok sayida etki birakir. Bu etkiler, toplumsal bir travmaya doniiserek kolektif
bellegin konularin1 kimlik, gog, yas, hesaplasma, yiizlesme gibi meselelerle bir araya getirir. Bunun
sonucunda da kitlelerin iktidarla iligkisi, kitlelerin birbirleriyle iliskisi ve kitlelerin mevcut diizenle
iliskisi kolektif bellegin giindemi haline gelir. Ozellikle toplumsal degisim donemlerinde, eski ile yeni
arasindaki ¢atisma ve degisimin getirdikleri ve gotiirdiikleri tartigilirken bir gegmise doniis siireci
yasanir. Bu durum, 1980°1i yillarda, diinya ¢capinda biiyiik bir toplumsal degisim yankis1 yasandiginda
kavramsallagtirilmigtir. Bellek patlamasi (memory boom) olarak nitelenen bu gibi degisim donemlerinde
gecmisle iligki kurulur ve yilizlesme yasanir (Celik 2023: 18-19). Bellek patlamasi, 1980°1i yillarda ve

sonrasinda yasanan Berlin Duvari’nin yikilmasi (1989), SSCB’nin dagilmasi ve soguk savasin sona
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ermesi (1991) gibi major olaylarla iligkilendirilmektedir. Benzer sekilde Tiirkiye’de de 1990’11 yillarla
beraber etkisini gosteren bellek patlamasi, toplumda ani doniisiimlerin yasandigi siireglerde sanat,
akademi, medya gibi alanlarda bir ge¢cmise doniis ve hatirlama halinin yasanmasi ile de karsilik

bulmaktadir (Uzun 2023).

Gecmise doniisten s6z edildiginde bahsedilmesi gereken bir diger kavram nostaljidir. Eve doniis
anlamma gelen ‘nostos’ ve Ozlem anlamina gelen ‘algia’ sozciiklerinin bir araya gelmesiyle
olusturulmus bir kavram olan nostalji, “var olmayan ya da hi¢ var olmamis bir eve duyulan 6zlem”
anlamima gelmektedir. Nostalji, toplumsal bir olgu olarak degerlendirilmistir. Bireysel boyutta
hissedilen melankolinin 6tesine gegerek bireysel ve toplumsal olanin bir aradaligindan etkilenerek
olusan nostalji, 6zellikle toplumlarin zor zamanlarinda bir savunma mekanizmasi olarak da glindeme
gelmektedir (Boym 2021: 14-18). Nostalji, tibbi olarak siddetli bir yurt hasreti duygusu olarak
degerlendirilmis; bir hayal giicli hasar1 olarak yorumlanmistir. Zamanla fizyolojik bir durumdan ¢ikip
psikolojik bir vaka olarak ele alinan nostalji olgusu, ruhsal bir durum olarak kabul edilmistir. Bu
anlamsal kaymanin nedeni Linda Huthceon’a gore, hissiyatin mekadndan zamana kaymasidir. Dogrudan
yurt, ev, mekansal aidiyetle iliskilendirmeden ¢ikarak duyulan 6zlemin “o zaman’a” ait oldugu
diistincesiyle zaman odakli bir yaklasim benimsenmeye baslanmistir (Huthceon, Valdes 2000: 19).
Nostalji artik sadece yerel degil evrensel ve sadece mekéana bagli degil zamana bagl bir 6zlemi ifade
etmektedir (Boym 2021: 37). Zamanin, mekanin aksine, yerine koyulamayacak bir olgu olmasi gergegi
karsisinda hissedilen duygu durumu, nostalji olarak kabul edilir olmustur. Bunun yaninda, zaman
kavrami da ve zamanin tasidiklart da doniisiim gegirmektedir. Gegmise dair imgeler artik yeniden
iretilebilmekte ve bu durum nostaljinin canli bir duygu olmasina yol ag¢maktadir. Nostaljiyi
bireysellikten ¢ikarip toplumsal kilan bir diger durum da s6z konusu doniigiimdiir. Nostaljinin bu

dontisiimii, yeni bir postmodern nostaljiden s6z edilmesine de yol agmistir (Huthceon, Valdes 2000: 20).

Nostalji, genellikle biiyiik toplumsal olaylarin ardindan bellek patlamasiyla birlikte ortaya ¢ikan
yogun bir duygu durumu olarak da degerlendirilir. Gelenekle devrim, eskiyle yeni arasindaki
catigmalarin zirveye ¢iktig1 ve ¢ogu zaman eskinin terk edilerek yeninin giindeme geldigi donemlerde
(Boym 2021: 47), toplu bir unutma korkusunun ortaya ¢iktigir ve bu duygunun nostaljiyi tiiketilebilir
nesneler ve imajlarla bir araya getirdigi ifade edilebilir. Bellegin 6ne ¢iktig1 bdylesi donemlerde
gerceklik yerine temsilin prim yaptigi ve tiiketim nesnelerinin c¢ogaldigi goriilmektedir. Boylesi
donemlerde nostalji bir pazarlama stratejisi olarak da 6ne siiriilmektedir. Arjun Appadurai’nin ersatz
(koltuk) nostaljisi kavramiyla agiklamak istedigi de budur; deneyimden, tarihsellikten ve hafizadan uzak
bir nostalji duygusu. Andrew Roberts da Appadurai’ye yakin bir perspektiften konuya yaklagmis; pop
kiiltiir nostaljisi olarak niteledigi yeni tiir nostaljinin, kitle iletisim araglar1 araciligiyla olusturuldugunu

ve tiikketim nesnelerinin de bu dogrultuda satisa sunuldugunu ifade etmistir. Pop kiiltiir nostaljisinin hizin

119



ve dikkatsizligin bir sonucu gelistigini ve bu baglamda unutma eylemiyle dogrudan iligkili oldugunu da
belirtmistir (akt. Giindiiz Ozdemirci 2012: 125). Frederic Jameson da bu perspektiften yola cikarak
sinema alaninda bir yaklasim gelistirmis ve iiretilen bu tiirden filmler i¢in nostalji filmleri tamlamasini
kullanmistir. Buradaki nostalji sifatiyla da gegmise duyulan bir 6zlem hissiyatindan ziyade bastirilmig
duygularin geri doniisii ile bir yiizlesme halini karsiladigini ifade eden Jameson, artik ticari sanatin ve
begenilerin 6ne ¢iktigini ve nostalji filmlerinin de bu modaya uydugunu belirtmistir (Jameson 2011: 19,
58). Nostaljinin bireysellikten toplumsalliga, mekandan zamana yonelik gecirdigi doniisiim, g¢agin
getirdikleriyle de birlestiginde, nostaljinin ticarilesmesi durumunu yaratmis; bu durum David
Schumway tarafindan da metalastirilmis nostalji seklinde kavramsallagtirilmistir. Schumway,
nostaljinin kiiltiir endiistrisiyle bir iligki igerisine girdigini, mimari, moda ve diger tiim kiiltiirel
doniisiimlerde bu iligkinin etkisinin goriilebildigini ifade etmistir. Schumway’in de diger yaklagimlarda
oldugu gibi kitle iletisim araglarini isaret etmesi, bu araclarin erisilebilirligi arttirmasiyla iliskilidir. Kitle
iletisim araglar1 sayesinde yayilan metalagtirilmis ya da ticari nostalji, aktarilan déneme iligkin bir

bellegi olmayan kimselerde bile nostaljik bir duygu yaratabilmektedir (Schumway 1999: 39-40).

Kolektif bellek, gecmisi saf haliyle korumaz. Her toplumsal grup, ayni ge¢misi farkli
baglamlardan yeniden yorumlayarak hatirlayacagindan kolektif bellek her seferinde yeniden kurulur
(Assmann 2022: 49). Bu yeniden kurulusta 6zellikle aktarim meselesi biiyiik 6nem tasimaktadir. Avishai
Margalit, The Ethics of Memory (2002) kitabinda, kolektif bellegi paylasilan bellek ve ortak bellek
seklinde ikiye ayirmigtir. Ortak bellek, bir olay1 kendi tecriibe ettikleri sekliyle hatirlayan bir grubun
belleklerinin birlesimidir. Paylasilan bellek ise bir olayin farkli parcalarini hatirlayan kimselerin bir
araya gelmesiyle belleklerin birlesmesine paralel olarak olayin bir biitiin olarak ele alinabilmesini
saglamaktadir (akt. Sonmez 2012: 15). Kolektif bellek lizerinden yapilan bir diger ¢alismada da Laurent
Licata, Olivier Klein ve Raphaél Gély, dort toplumsal kimlik yapisindan soz etmislerdir. Birincisi
kiiltiirel bellek ogeleri araciligiyla kimligi tanima, sanat eserlerinin destegiyle kimligi yiiceltme,
toplumsal eylemleri mesru kilma ve toplumun harekete gegirilmesidir (Cil’den akt. Faigov 2017: 71).
Vurgulandig1 gibi, aktarim; kiiltiirel bellek araglariyla, kiiltiir-sanat disiplinleriyle ve toplumsal
eylemlerle gerceklesmektedir. Toplumsal bellegin ve ortak gegmisin farkl araglarla yayginlastiriimasi
kiiltiirel bellegi olusturmaktadir (Basaran Ince 2010: 15). Kitle iletisim araglarmin bu noktadaki
hatirlatma gorevi, fizyolojik anlamda zihinsel bir depolamanin da 6tesinde bir alan actig1 igin, protez

bellegi ve yeni baglamda bir hatirlama sanatin1 giindeme getirmektedir (Olick 2014: 194-195).

Kolektif bellek, aktarim konusu giindeme geldiginde tartigma alammi kiiltirel bellege
birakmaktadir. Bu anlamda kiiltiirel bellegi irdelemek ve hem bireysel hem de toplumsal bellege tiim
bellek tiirlerinin igerigini biitiinciil bir yaklasimla degerlendirdikten sonra tekrar bakmak en dogru

yaklagim olacaktir.
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2.3.1.3. Kiiltiirel Bellek

Bireysel bellegin birey odakli, kolektif bellegin grup odakli yaklasiminda hafizanin bireyin ya
da grubun Omriiyle sinirlanmasi ve sonlanmasi, bireyden ya da gruptan bagimsiz siiregiden bellek
Ogelerini agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Bu yetersizligi tamamlamak i¢in bireyin ya da grubun var
olusundan bagimsiz siiregelen gelenek kavraminin irdelendigi bir tiir bellege daha ihtiyag vardir.

Kiiltiirel bellek bu ihtiyac1 karsilamaktadir (Ilhan 2016: 21).

Bellegin ilk ele alinis1 ve degerlendirilisi fizyolojik ve psikolojik bir yaklasimla bireysel bellek
odakliydi. Yine de bireysel bellek yaklasimi i¢erisinde topluma ve kiiltiire dair sorgulamalar yok degildi.
Bartlett, belirli meselelerin otobiyografik bir an1 olmaksizin belirli araliklarla hatirlaniyor olmasiyla
ilgileniyor ve bellegin psikolojisini anlamaya calistyordu. Bartlett’in vardigi sonug, bireyin hatirladig
meselenin, her glindeme gelisinde, meseleyi tekrar alimlarken alimlayan bireyin kendi kiiltiirtine gore
donistiigii gercegidir. Buradan yola ¢ikarak bellegin, kiiltiirel uyumluluk igerisinde gelistigini igaret

etmistir (Conway, Howe 2022: 2).

Psikolojinin, felsefenin ve edebiyatin konusu olan bellek zaman igerisinde toplumsal ve kiiltiirel
bir nitelik kazanmigtir. Bellegin kiiltiirel olarak ele alinig1 yirminci yiizyilin sonlarina dogru giindeme
gelmistir. Paul Connerton, bellegin kiiltiirel boyutunun 6ne ¢ikmaya baglamasini, modernitenin yarattigi
unutkanlk problemi ve gelenegin modernite karsisindaki basarisizligi ile iliskilendirmistir (akt. ilhan

2015: 1398).

Kiiltiirel bellek, dogrudan gelenekle iliskilidir; “bir tiir kiilt bellegidir.” (Abensour 2022: 203).
Biyolojik bir aktarimla kusaktan kusaga bir devir saglayamayan bellek, anlami korumak ve siirdiirmek
icin kiiltirel bellegin araglarii kullanmaktadir. Gelenek ve iletisimden faydalanarak kiiltiirel bir
devamlilik saglar (Ugurlu 2014: 43). Gegmisin zamanla kendi basina bir kiiltiir haline gelmesiyle,
gecmisi anlamak i¢in miizik, edebiyat, sinema gibi pek ¢ok araci dogmustur (Assmann 2022: 18).
Hatirlama eylemi, ge¢misten geriye kalanlarla bugilinii yorumlamaktir. Bu dogrultuda, anitlarin,
miizelerin, bayramlarm hatirlamada rolii 6nemlidir. Paul Connerton, gelenegin sozlii, yazili ya da gorsel
fark etmeksizin, bir sekilde bir canlandirma eylemiyle bagintili oldugunu ifade etmistir. Torenler,
ayinler, seremoniler ve bedensel pratikler bu canlandirma eyleminin kapsamindadir (Connerton 1999:
65). Kiiltiirel bellek 6geleri olusturmada yiiceltilmek ya da unutturulmak istenenlere yonelik bir politika

takip edilmektedir. Hatirlatilmak istenenlerde bir se¢im, tercih s6z konusudur (Posteki 2017: 14).

Jan Assmann, toplumlarin kusaktan kusaga sagladigi aktarimlar1 hatirlama kiltiirii olarak
nitelemistir (Assmann 2022: 25). Hatirlama eyleminin gegmisle nasil bir baglanti igerisinde oldugunun,
kimlik olusumuyla politik imgelemenin arasinda nasil bir iliski kuruldugunun ve kiiltiirel siireklilik yani
gelenek olusturma dongiisiiniin nasil iglediginin ve bu ti¢ durumun biribiriyle iligkisinin {izerinde
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durmustur. Assmann, bellegin i¢ boyutunda fizyolojik, ndrolojik ve psikolojik siireclerin isledigini ifade
etmis ve bellegin dig boyutunu dort gruba ayirmistir. Taklit sonucu elde edilen davraniglarin oldugu
alana mimetik bellek, bireyin gevresinde olan ve hatirlama iliskisi kurdugu tiim esyalara ve hayallere
nesneler bellegi, bireylerarasi etkilesimde ortaya ¢ikan alani iletigsimsel bellek ve taklitgi bellek alaninin
sinirlarinin agilarak tekrarlanan olgularin bir ritiiele doniistiigii anmalar alanina kiiltiirel bellek adim
vermistir (2022: 23-28). Iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek arasindaki ayrimini derinlestirmistir. Ona
gore iletisimsel bellek, bireysel yasanmigliklara dairken kiiltiirel bellek kokene dayanmaktadir.
lletisimsel bellek giindelik ve dogalken kiiltiirel bellek planlanmis ve torenseldir. Iletisimsel bellek
aktarilanlarin anlatimina dayanirken kiiltiirel bellek geleneksel kodlarin sembolizmine dayanmaktadir.
Iletisimsel bellek ortalama son yiiz yil1 kapsarken kiiltiirel bellek efsanevi bir gegmisi kapsamaktadir.
Iletisimsel bellegi canli taniklar tasirken kiiltiirel bellegi gelenek tasiyicilari tasimaktadir. Assmann’a
gore kiiltiirel bellekten s6z etmek i¢in kaydedici ve iletici bir aracin varligi, toplumsal bir katilimla

beraber gerceklestirilen siirsel bir sunug gereklidir (Assmann 2022: 64).

Lotman da bellegi kiiltiirle iliskilendiren ve sembolik bir yaklasimla ele alan ¢aligmalariyla 6ne
cikmustir. Kiiltiirel bellek seklindeki kullanim ilk olarak Boris Uspenskij ile birlikte yazdigi “Rus
Kiiltiiriiniin Dinamiklerinde Ikili Modellerin Rolii” (1977) adli makalede goriilmiistiir. Lotman,
gecmisin kiiltlirel bellekte sabitlendigini ve geri planda siirekli var oldugunu ifade etmistir. Kiitliirel
bellekte bir ayrima giden Lotman, bilgilendirici ve yaratici bellekten s6z etmistir. Bilgilendirici bellek,
kronolojik olarak gelisen ve bilgiyi kesin olarak kaydeden bellektir. Yaratici bellek ise gegmisi siirekli
simdiye tasiyan, doniistiirerek var eden bellektir. Bu noktada Jan Assmann’in depolama bellegi ve
islevsel bellek seklinde soziinii ettigi ayrimin Lotman’n bilgilendirici ve yaratici bellek ayrimina denk
distiigii soylenebilir. Depolama bellegi yani bilgilendirici bellek, kiiltiiriin bilgisini kaydetme odaklidir.
Islevsel ya da yaratici bellek ise bilgiye yeni anlamlar kazandirmaktir. Bir diger benzesim Aleida
Assmann’n ayrimiyla da kurulabilir. Kiiltiirel ¢aligma bellegi (kanon) ve kiiltiirel referans bellegi (arsiv)
seklinde gittigi ayrimda Aleida Assmann, kanonu kiiltiirel bellegin aktif ve yaratici yoniiyle arsivi de

depolamaci pasif yoniiyle eslemistir (Tamm 2019: 9-11).

Kiiltiirel bellek, gecmisi kaydederken siklikla sembolleri kullanmigtir. Bu sembolik anlatimla
anitlarda, ayinlerde vb. bellegin goriiniir oldugu her yerde karsilagilmaktadir (Anik Gok 2021: 691).
Assmann, digtan gelen iletileri ve anlamalar1 depolayacak, yeniden ¢agiracak ve kullanacak bir sistem

gerekliliginden s6z etmis ve bu noktada yaziyi isaret etmistir (Assmann 2022: 29).

Anmak, bir torensellik barindirir. Sadece hatirlamaya degil, ortak bir kiiltiirel ve toplumsal bellek
yaratmaya yol ag¢maktadir. Toplumsal bellegin odagini olusturan big¢imlerden din ve siyasetin

merkezinde de anmalar yer alir. Her toren, kutsal olanin yeniden giindeme gelisi, hatiralarda taze
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tutulmas1 demektir (Abensour 2022: 223). Gegmisteki miicadeleler ve efsanevi olaylar, siirekli
anlatilarak belleklerde canli tutulmakta ve kiiltlestirilmektedir. Anma tdrenleri de canli tutmanin bir

diger yoludur; ge¢mis siirekli simdiye tasinir (Halbwachs 2019: 239).

Pierre Nora’ya gore torenler ¢ogaldik¢a kutsal olan olayin, kisinin ya da meselenin i¢i giin
gectikce bosalmaktadir. Nora, bu niteliksiz anma eylemlerini “¢agin anma toreni agligi” seklinde ifade
etmistir. Anmalar, zaman igerisinde i¢leri bosaldikca gosteri toplumunun malzemesi haline gelmektedir
(Akt. Abensour 2022: 224). Nora, bellegin yeniden olusturulmasi siirecinde hafiza mekanlarinin
onemini vurgulamaktadir (Nora 2006). Bir anit, sembol, amblem gibi pek ¢ok dge, dogrudan bir dnemi
olan O6rnegin Ayasofya gibi mekanlar, bir bolge, cadde, koprii gibi alanlar hafiza mekanlarinin
kapsamina girmektedir (Tugrul 2021: 66). Bu baglamda yasanilan kentin sokaklar1, meydanlari, cadde
isimleri dahi birer kiiltiirel bellek aracidir. Bunlar yok oldugunda, degistirildiginde unutma
baglamaktadir (2021: 229). Ciinkii bu gibi sosyal mekanlar, bireylerin bireysel ve toplumsal kimliklerini
olusturduklari mekénlardir. Yer adlarinin uzun 6miirlii olduklan diisiiniildiigiinde (ki cogu zaman asil
anlami1 unutulsa dahi var olmayu siirdiiriirler) birer kiiltiirel miras 6gesi olarak degerlendirilebilirler. Bu
ozellikleri nedeniyledir ki mekan ismi degistirmek iktidarlar igin siklikla bagvurduklar bir yok sayma

yontemidir (Miintisoglu 2017: 73).

Kiiltiirel bellek ritiiellerle de iliskilidir. Bu noktada dinin bellekle iligskisine deginmek faydali
olabilir. Dini bellegi diger belleklerden ayiran sey diger bellekleri yok saymasi veya kendinden agagi
konumlandirmasidir (Halbwachs 2019: 243-244). Din bunu sembolleri kullanarak yapar. Ritiel de
sembolik ve sosyal bir iiretim olarak konumlandirilabilir. Her seyden 6nce kiiltiir, bir toplumun sembolik

tiretimlerinin de toplamini kargilamaktadir (Alver 2010: 204-206).

Kiiltiirel bellekten soz edilirken kiiltiire iliskin pek ¢ok 6geden de soz edilmektedir. Bu anlamda
kiiltiirel bellegi var eden sey kiiltiiriin bellekle kurdugu iliskidir. Bu dogrultuda kiiltiirii derinlemesine
anlamak, kiiltiiriin bellekle, toplumla ve medyayla iliskisini bir arada okuyabilmek ¢alismanin kapsami

icin faydali olacaktir.

2.3.2. Kiiltiir Kavram ve Bellekle Tliskisi

Kiiltiir kelimesi, Latince colere kokiinden tiiretilmistir. [kamet etme, koruma gibi anlamlar tastyan
colere kokii, saygiyla korunarak ve tekrarlanarak olusan kiiltiir olgusunun kavramsallagmasina da temel
olusturmustur. Kiiltiir saygi ¢er¢evesinde koruyup gelistigi gibi tam tersi bir tutumu da sergilemektedir;
isgal ve yerinden etme seklinde de karsilik bulabilen kiiltiir, tarih boyunca birbirinden farkli olaylarin

nedeni veya sonucu olarak tartigilagelmistir. Kiiltiiriin dogal bir olgu mu yoksa yapay bir olgu mu oldugu
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sorusu bir bagka tartigma giindemidir (Eagleton 2022: 10-14). Yine, kiiltiirleri takip etmek i¢in dili mi
yoksa siniflart m1 takip etmek gerektigi, kiiltiirel birligin mi ¢ok kiiltiirliiliigiin mii daha ayristirici oldugu
seklinde sorgulamalar ve diisiinceler, kiiltiir kavraminin tartismalarindan bir digerini olusturmaktadir

(2022: 47).

Kiiltiir tizerine yapilmis pek ¢cok tanimlama bulunmaktadir. Vadim Mejuyev, hicbir kavram i¢in
kiiltiir i¢in oldugu kadar ¢ok tanim iiretilmedigini belirtmistir (akt. Mert Agar 2016: 11). Antropolog E.
B. Tylor, kiiltiir kavramin1 tamimlarken bireyin toplumun bir iiyesi olarak tasidigi, o topluma ait
aliskanliklar biitlinti ifadesini kullanmistir. Stuart Hall, toplumun kendisini kesfettigi tlim deneyimlere
ve pratiklere kiiltiir adin1 vermistir. John Frow, bir toplumun gerc¢ekligini kuran ve koruyan pratikleri
kiiltiir kavramiyla acgiklamistir (akt. Eagleton 2022: 49-50). George Gerbner, kiiltiirii, kainatin
yaratilisgini ve iginde nasil ve ne sekilde yasayacagimizi anlatan hikayeler biitiinii seklinde
tanimlamaktadir (akt. Cig 2006: 23). Raymond Williams, gilindelik yasamin her alanina sirayet etmis

kendi igerisinde bir anlami ve degeri olan yasam tarzini kiiltiir olarak nitelemistir (akt. Arik 2006: 119).

Kiiltiir, cok kapsamli bir tanima sahiptir. Insan ile ortaya ¢ikan, insanin oldugu yerde olusan,
insana 6zgii her seyi i¢inde barindiran oluslar ve davranislar biitiiniidiir. insanmn diisinme, yasama
bicimi, degerleri, 6zii gibi pek ¢ok olgu kiiltiiriin kapsamina giremektedir. Okullar, dernekler, hukuk,
devlet, etik, estetik, ekonomi ve daha pek ¢ok soyut ve somut, insan eliyle olusan veya 6ziinde insan
olan pek cok mesele kiiltiir ile iliskilidir. Nermi Uygur, kiiltiir ve insan iliskisini, “Insanin kiiltiir {iretip
kiiltiirce tiretildigi; kiiltiir tasiy1p kiiltiirce tasindig1 temel gercegi, insan olarak insan varliginin en basta

gelen varolma kosuludur” seklinde 6zetlemistir (Uygur 1984: 17-18).

Fatma Erkman Akerson, kiiltiirii meydana getiren 6geleri siralamis; akrabalik, gelenek gorenekler,
toreler, inang, kurumlar, yasalar, selamlagma, moda gibi insan1 gelistiren iligkileri, pratikleri ve sanatlari
kiiltiir kapsaminda degerlendirmistir (Erkman 1987: 14). Gelinen noktada artik Akerson’un siraladig
Ogeler temelde siirmekle beraber dijital bir kiiltiirden de s6z edilmektedir. Kiiltiirel 6geler tematik olarak
ayrimlanabildigi gibi maddi ve manevi dgeler seklinde de ayrimlanabilmektedir. Kiyafet, mimari yapilar
vb. maddi &geler kapsamina girerken, inanglar, semboller vb. manevi 6geler kapsamina girmektedir

(Mert Agar 2016: 15).

Terry Eagleton, Kiiltiir Yorumlar: kitabinda, Johann Gottfriedvon Herder’in kiiltiiriin olusumuna
ve topluluklar arasinda farkli yasam tarzi ve diislince bigimlerinin varligina dair goriisiine yer vermistir.
Herder, bir topluluk i¢in vazgecilmez ve kutsal olabilen bir rutinin, bir bagka topluluk i¢in hi¢gbir anlam
ifade etmeyebilecegini ve hatta bir diger topluluk tarafindan da tehlikeli, zararli, olumsuz
bulunabilecegini belirtmektedir. Bu farkliliklarin temeli ve sonucunda kiiltiir olgusundan s6z edilebilir.

Bu diisiincesine dayanarak Herder, kiiltiir olgusunun g¢ogul bir olgu oldugunu sdylemistir; ayri
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topluluklarin ayn kiiltiirleri ve aym kiiltiir igerisindeki farkli kiiltiir kategorilerinin ancak ¢ogul

kullanimla karsilanabilecegini ifade etmistir (akt. Eagleton 2022: 23).

Kiiltiir tanimu giin gegtikge kategorilestirilmeye ve her bir olgunun kendi icerisinde bir kiiltiire
sahip oldugu savunusuna maruz kalmistir. Herder’in ¢ogul kiiltlir kavrami diisiincesinden séz ederken
dahi bu denli ¢ogulcu bir bakis acisina sahip olup olmadig: siiphelidir. Artik sosyal medya kiiltiirt,
makyaj kiltiirl, somiirge kiiltiirii, goriintiileme kiiltiirii, direnis kiltiirti gibi pek ¢ok ayr1 baslikta kiiltiir
tizerine yorumlar yapilmaktadir (Geoffrey Hartman’dan akt. Eagleton 2022: 53). Bu ¢esitlilik, ortak
yasamda gelisen ve degisen sartlar karsisinda verilen tepkilerin karsiliklari olarak da okunabilir
(Williams 1960: 314). Kiiltiiriin ¢esitliligine iliskin Arjun Appadurai, kiiltiirel akislart bes ayri
kategoride toplamistir. Ona gore turizm, gog, siirglin gibi kiiltiirel meseleler etnomanzaralar, ¢ok
ulusluluk ve sirketlesme teknomanzaralar, doviz akisi finansmanzaralar, kitle iletisim araglari
medyamanzaralar ve ideolojik yaklagimlar ideomanzaralar seklinde kategorize edilebilmektedir

(Appadurai, 1995).

Adorno da kiiltliriin iktidarla olan iligkisini isaret etmis, kiltiiriin genis kapsamini idari bir

yOnetimin isini kolaylastiracak bir durum olarak gérmiistiir (Adorno 2020: 121):

Kiiltiirden s6z eden, bilerek ya da bilmeyerek yonetimden de s6z
ediyor demektir. Felsefe ve din, bilim ve sanat, yagam tarzlari ve
toreler gibi birbirinden farkli bu kadar ¢ok seyin ve ayrica bir
cagin nesnel tininin tek bir kiiltiir sdzciigiiyle 6zetlenisi, daha en
bastan, tiim bunlar yukaridan bakarak bir araya toplayan, taksim

eden, Ol¢iip bigen, organize eden bir idari bakisi ele veriyor.

Kiiltiire ve kitle kiiltiiriine yonelik calismalar ilk olarak Ingiltere’de yanki uyandirmis; Mathew
Arnold ve F. R. Lewis gibi elestirmenlerin yaklagimlar1 1950°1i yillarda bir gelenek olusturmustur. Kitle
kiiltiirii, popiiler kiiltiir ve alt kiiltiirlere yonelik elestiriler yonelten bu gelenek, seckin bir kiiltiir yaratma
cabasina girdikleri icin elestirilmistir (Ozgetin 2020: 182). Ingiliz diisiiniir ve kiiltiir kuramcis1 Thomas
S. Eliot, kiiltiirii giizel sanatlar alani ile iliskilendirmis; sadece seckin insanlarin ilgilenebilecegi bir alan
olarak sinirlandirmustir. Eliot, kapitalizmin geleneksel degerleri yok ettigini, kisilerin yalnizca
dogduklari yerde yasamlarin siirdiiriiriilerse kiiltiirlerini koruyabileceklerini ifade etmistir (akt. Glingor
2018: 28). Yapisalci yaklagimin elestirdigi bakis agis1 da tam olarak budur. Yapisalci yaklagim kiltiirii
anlayabilmek i¢in giizel sanatlar gibi yaratici faaliyetlere degil de bu faaliyetlerin var olmasma neden
olan arka plandaki yapilara bakmak gerektigini savunmaktadir (Ozgetin 2020: 186). Ingiliz kiiltiirel
caligmalarin 1950°1i ve 1960’11 yillarda 6ne ¢ikan erken donem caligmalar kiiltiircii, 1970 ve sonrasinda

yapisalci bir tutum sergilemektedir (Oztiirk 2020: 187).
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Kiiltiirden s6z edildiginde bir takim kavram dizisini agiklamak biitlinciil bir yaklagim i¢in faydali
olacaktir. Kiiltlirlerarasilik, transkiiltiirellik, transkiiltiirasyon, cokkiiltiirliiliik, politik kiiltiir, alt
kiiltiirler, kiiltiir endiistrisi, kiiltiirel calismalar, kiiltirel kimlik, kiiltiir soku, kiiltiir emperyalizmi,
kiiresel kiiltiir, kiltiriin metalagmasi, dijital kiiltiir, kiiltiirel benzesme ve kiiltliirel farklilagma

kavramlaria deginmek gerekmektedir.

Kiiltiirlerarasilik, dilbilimi, toplumbilim, psikoloji, medya gibi disiplinlerden faydalanan bir
¢alisma alanidir. Dilbilimden, kiiltiirler hakkinda dogrudan birincil kaynaklara ulasabilmek adina
kodlarin ¢6ziilmesi amactyla yararlanilmaktadir. Toplumbilimden kiiltiiriin giinliik yasamdaki yerlesik
kodlarim1 okumak i¢in faydalanilmakta; dilbilim ve toplumbilimin bir aradaligiyla sozlii ve sozsiiz
iletisimin  kiiltiirel yasamdaki Onemini ortaya koymaktadirlar. Bireysel psikolojinin, toplum
psikolojisinin olusumuna ve toplumsal olaylarin bireyin kiiltiirel aliskanliklarina etkisine yonelik
calismalarda psikoloji biliminden yararlanilmaktadir. Sonralari medyanin kiiltiirel alandaki etkisi

goriiniir oldukca galismalarin yonii medya alanina dogru kaymustir (Altunbey, Yagbasan 2020).

Transkiiltiirellik, kiiltiirlerin sabit sinirlarla ger¢evelenmedigi, birbiriyle etkilesim igerisine
girebilen ve birbirleriyle anlamli iligkiler kurabilen bir tiir kiiltiirel ¢esitlilik halidir. Transkiiltiirasyon
kavramiyla siklikla karigtirllmaktadir. Transkiiltiirasyon, Fernando Ortiz tarafindan 1940’larda
kullanilan, kiiltlirlerin degisim, direnis ve sahiplenme siire¢lerini tartisan bir kavramdir. Kiiltiirel olarak
egemen olmayan gruplarm, egemen kiiltiiriin kiiltiirel uygulamalarimi uyarlayarak benimsemesi halini
karsilamaktadir. Yerel bir kiiltiiriin metropol kiiltiiriiniin uygulamalarina ayak uydurmasi
transkiiltiirasyonun kapsami i¢in uygun bir 6rnektir. Transkiiltiirellik ise egemen tek bir kiiltiirden s6z
etmenin zorlastigl, uyumlanacak ya da uygulamalarina direnecek tek bir kiiltiiriin bulunmadigi
durumlarda ortaya ¢ikan daha girift durum i¢in kullanilmaktadir. Genelde somiirge tarihi ¢aligmalarinda
kullanilan bir kavramdir. Kiiltiirlerin birbirinden ayr1 ve ¢ok pargali oldugu goriisiinii tartisarak; farkl
kiiltiirler arasindaki ortakliklar1 ortaya ¢ikarmayr hedefler. Literatiirde transkiiltiirellik; kiiltiirlerarasi
yeterlilik, kimliksel siireklilik ve ¢oklu benlik duygusu seklinde de yer almaktadir. Temelde ana fikir;
bireyler ve toplumlarin artik kiiltiirel akiglar arasinda gegis yaptiklari ve boylece benligin tek

kiiltirliligiinden sdz etmenin miimkiin olmadig1 yoniindedir (Benessaieh 2015: 11-27).

Politik kiiltiir, 1950 ve 1960’1 yillarda 6ne ¢ikmig, demokrasilerin siirekliligini ya da ¢okme
nedenlerini tartisan bir kavramdir. Gabriel Almond, Lucien Pye ve Sidney Verba’nin dénemin politik
gelismelerine iliskin gelistirdikleri calismalarda politik kiiltiir ya da siyasal kiiltiir seklinde kullanmais;
demokrasilerin mevcudiyetinin nedenlerini ve sonuglarimi incelemek i¢in ABD, Ingiltere, Almanya,
Italya ve Meksika’nin politik ve kiiltiirel siireclerini irdeledikleri calismalar yiiriitmiislerdir. Almond ve

Verba’nin The Civic Culture ismiyle yayinladiklar1 ¢aligma, Johann Gottfried Herder ve Wilhelm von
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Humboldt ttarafindan daha 6nceleri kullanilan siyasal kiiltiir kavramini kuramsallagtiran bir ¢aligmadir.
Calismayla politik kurumlarin var olmasi ve siirekliligi i¢in bir tiir yurttaghik kiiltiiriine ihtiyag
duyduklarini ortaya koymuslardir. Politik kiiltiir, kolektif kiiltiirle de dogrudan iliskilidir (Olick 2014:
183; Caligkan 2017: 27-28).

Altkiiltiir, toplumda daha genis bir yayilimi olan kiiltiirel yonelim icerisinde bir alt kategori olarak
yer alan kiiltiirleri karsilamaktadir. Genellikle azinliklari temsil eden altkiiltiir kavrami, egemen kiiltiiriin
davranis paternlerinden farkli paternler gelistiren gruplarla alakalidir. Egemen olanin yaninda daha az
bir kitlesi olsa da fark edilir diizeyde ayriksilik tasiyan altkiiltiirler, miizik zevkleri, estetik tercihleri,

giyim ve sa¢ bigimleri gibi tercihlerle yaygin kiiltiirden ayrilmaktadirlar (Bourse, Yiicel 2023: 60).

Kiiltiirel calismalar, popiiler kiiltlirleri irdelemeyi ve toplumsal sonuglarini ortaya koymay1
hedefleyen bir alandir. Baslangigta popiiler kiiltiir lizerine diisiinceler liretilen alan, zamanla gorsel
kiiltiir ¢aligmalari, toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 gibi spesifik ¢alismalara da yonelmistir. Kiiltiirel
calismalar alan1 gostergebilimle, sosyolojiyle ve antropolojiyle de dogrudan iliskilidir. Alan igerisinde
Stuart Hall “Kodlama ve Kodagimlama” metniyle 6ne g¢ikmaktadir. Hall, iletilerin okunmasi ve
alimlanmas1 noktasinda ti¢ okuma bi¢iminin varligindan séz etmistir: egemen, karsitlik¢r ve uzlasimet.
Bu baglamda kiiltiiriin direnen, karsi ¢ikabilen bir olgu oldugunu da isaret etmistir. Alan igerisindeki
onemli ¢aligmalardan bir digeri de Raymond Williams’in duygu yapisi seklinde kavramsallagtirdigi,
toplumlarin tirettikleri birtakim duygu ve diisiincelerle bir gesit kiiltiirel iklim yarattiklarini 6ne siirdiigi
caligmadir. Ortak duygu yapisinin toplumsal iligkileri bicimlendirdigini ifade eden Williams, kusaklar
arasinda duygu aktariminin oldugunu fakat bunun doniiserek gergeklestigini belirtmistir. Sonraki kusaga
aktarilan duygu yapisina kusagin verdigi tepki, yeni kusagin duygu yapisini kargilayan bir yanit olarak
yorumlanabilir. Williams, her bir bireyi kisisel kiiltiirel evrenleri olan, kolektifin bir pargasi olarak kabul
etmektedir. Bu baglamda bireysel ve kolektif kiiltiirel evrenleri sorgulayan, ekonomik ve politik
diizeylerini tartisan ve kitle kiltiiriiniin tarihselligini arastiran alan olarak kiiltlirel ¢alismalar alan
onemli bir alandir (Bourse, Yiicel 2023: 57-59). Ayrica egemenin disinda kalan alt kiiltiirleri de bir
inceleme alani olarak kabul eden kiiltiirel caligmalar, Marksist gelenegin ve elestirel felsefenin
ogretilerinden faydalanan disiplinlerarast bir alandir. 1964 yilinda Ingiltere’de Birmingham
Universitesi'nde kurulan, Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi disipline kurumsal bir nitelik
kazandirmistir. Richard Hoggart, Raymond Williams, Stuart Hall gibi diisiiniirler caligmalariyla alanin
one ¢ikan isimleri olarak sayilabilir. Etnik koken, siniflar aras1 farkliliklar, alt kiiltiirler, ideoloji, popiiler

kiiltiir, medya gibi konular siklikla egildikleri ¢alisma konularidir (Giing6r 2022: 91).

Kiiltiirel kimlik kavramina yonelik gelistirilen arastirmalar da kendi i¢lerinde kutuplagsmaktadir.

Kiiltiirel kimligi sabit ve belirlenmis olarak géren yaklagimlar oldugu gibi esnek ve siirece gore doniisen
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bir kimlik seklinde kabul eden yaklasimlar da vardir (Dalbay 2024). Kiiltiirel evrenselcilik ve kiiltiirel
gorecelik olarak tanimlanan bu iki yaklasim, kiiresellesmenin de etkisiyle yeni kimlik politikalarinin
dogmasiyla {izerine sikga tartisilir olmustur. Kiiresellesmenin kiiltiirel kimlikle kurdugu iliski, bir
yaniyla kiiltiirel g¢esitliligi destekler goriinse de 6te yandan evrensel kiiltiirel degerler belirleyerek bir
celiski yaratir. Kiiresellesme, kimlik konusunda bir yerel — evrensel ikiligine ve ¢atismasina yol agmigtir

(Nar 2019).

Kiiltiir soku, bireyin kendi kiiltlirel ortamindan farkli bir kiiltiirel ortama girdiginde hissettigi,
aliskanlik gelistirdigi kiiltiirel ipuglarini yeni ortamda kullanamamasinin yol agtig1 bilissel ve duygusal
bir yikim duygusu olarak tanimlanabilir. Birey, kendi kiiltliriiniin karsiligim1 bulamadigi ortamda
yabancilagsma hisseder ve tepkisel bir olgu gosterir. Bireyin s6z konusu durum igerisinde bulundugu ruh

halini kiiltiir soku kavrami karsilamaktadir (Juffer 1985: 2).

Kiiltlirel metalagsma kavramu ise kiiltlir endiistrisi, kiiresellesme ve kitle kiiltiirii kavramlariyla i¢
ice okunabilecek bir kavramdir. Kapitalizmin etkilerinin toplumun kiiltiirii lizerinden dogrudan
okunabilir oldugu dénemde, kiiltiiriin metalagmasi tartismalar1 giindemdedir. Meta, ticarete aittir; bir
nesnedir. Endistrilesmenin etkisiyle yayilan kapitalist egilimler, hem maddi hem de manevi tim
kiiltiirel unsurlarin metalasmasina yol agmis; diisiiniirlerin kiiltiiriin metalasmasi tizerine gelistirdikleri
elestirel yaklasimlar meta-kiiltiir elestirisini var etmistir. Bu durumun temelinde kapitalizm ile beraber
var olan her bir nesneye ve olguya ekonomik deger atfetme hali yatmaktadir. Kapitalizm
geleneksellesmis kiiltiir unsurlarin1 bir ara¢ olarak kullanarak kendi ideolojisini sizdirdigi yeni bir
kiiltiirel alan yaratmistir. Bu kiiltiirel alanda ekonomik gelismelere yon vermek i¢in kiiltiirel unsurlardan
faydalanilmis ve kiiltiirel unsurlart sekillendirmek igin de ekonomiden destek alinmigtir. Boylece

bagimsiz bir kiiltiirel alandan s6z edilemez olmustur (Bahadir 2016: 3, 19-20).

Kitle kiiltiirii de ayn1 kapitalist etkilerin siirdiigii ortamda, 19. yiizyilin ikinci yarisinda sozi
edilmeye baglanan bir kavramdir. Kiiltiiriin kapitalist faydaya hizmet edecek sekilde ara¢ olarak
kullanilmasiyla kendi gercekliginden ve bagimsizligindan uzaklasip bir sistem igerisine dahil
edilmesiyle, kitle kiiltiriinden s6z edilir olmustur. Kitle kiiltiirii, hakim ideoloji ile yonlendirilmektedir.
Bu noktada kiiltiiriin hegemonya ve ideoloji ile iligkisi devreye girmektedir. Antonio Gramsci, kiiltiirii
iktidar ikiskilerini yeniden iireten bir olgu olarak gormektedir ve ideolojiyi de giindelik yasamin
gercekligi ile iliskilendirmektedir. Iktidarm gii¢ uygulamadan kabul gérmek igin ideolojiyi kullandigim
ifade eden Gramsci, hegemonya kuran iktidarin toplumsal denetimi elinde tuttugunu da ayrica
belirtmistir. Iktidar egemenligini kurarken kiiltiirel alanlar1 dogrudan ideolojik aktarimin zemini olarak
kullanmaktadir. Bu yolla ayn1 zamanda kiiltiire]l hdkimiyeti de kendi eline alan iktidar, tiim kiiltiirel

bigimleri ve yaklagimlar1 kendi varligini siirdiirmek i¢in kullanmaktadir. Pierre Bourdieu de kiiltiiriin
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iktidardan ayr1 tutulamayacagini ifade etmistir. Ona gore kiiltiir bir sermayedir. Adorno, Foucault,
Bourdieu ve Gramsci’nin ortaklagtigi nokta, 6znenin kiiltiirii igsellestirirken iktidar1 ve ideolojisini de
i¢sellestirdigidir. Buradan yola ¢ikarak kiiltiiriin bir endiistri haline gelmesi, kitle kiiltiiriiniin olugmasi,

kiiltiirel Griinlerin metalagmasi varilan ortak sonugtur (Arikan 2020: 149-151).

Kitle kiiltiirti, endiistrilesme ile giindeme gelen, toplumun genis bir kesimini kapsayan davranig
ve tutum biitiinliigii olarak karsilik bulabilir. Ekonomi ve ideolojiyle dogrudan iligkili olan kitle kiiltiiri,
Adorno ve Horkheimer’in bazi ¢aligsmalarinda kavramsal olarak yer alsa da sonralar1 var olan ideolojik
temeli nedeniyle tercih edilmemis; yerine kiiltiir endiistrisi kavramini kullanmiglardir. Kiiltiir endiistrisi,
toplumun ortaklik kurdugu durumlar yayma, kitleleri etkileme veya etkisiz kilma ydniinde bir aragtir.
Kiiltiir endiistrisinin yonlendirici ve hatta dikte edici tavri {izerinde duran Adorno ve Horkheimer, kiiltiir
endiistrisinin ¢iktilarini yapay bir kiiltiirel ¢ikt1 olarak kabul eder ve kiiciimser yaklasirlar (Arikan 2020:
153).

Popiiler kiiltiir, kitle kiiltliriiniin en ¢ok kullanilan iirtinleri {izerinden bu iiriinlerin tiikketimini
artirmay1 tesvik eden eylemlerin karsiliginda olusmustur. Popiiler kiiltiir iirlinleri tiikketim igin
uretildiklerinden hizli tiiket, kulan at desturuyla tretilirler ve “birer yoksullagtirilmig nesne olarak

islevlerini yerini getirirler” (Hatipler 2017: 41-42).

Kiiltiirel alan o denli giigliidiir ki bir noktadan sonra kitlelerden korkulur olmustur. Kitleler kiiltiire
yon veren giic olarak kapitalizmin kontrol mekanizmalarini dogrudan {izerlerine ¢ekmislerdir.
Kapitalizmin kiiltiirel kontrol kapsami yiiksek kiiltiirii korumak {izerinedir; kitle kiltiiriinii
mesrulastirma, popiiler kiiltiiri egemen yapma, yerel kiiltiirleri yok etme ya da doniistiirerek ve igini
bosaltarak birer kiiltiirel iiriin haline getirerek kapitalist pazarin zincirine dahil etme gibi durumlari

kapsamaktadir (Erdogan 2014: 45).

Kiiltiirel emperyalizm, bir kiiltiiriin bir bagka kiiltiire olan etkisinin bir dayatma ve baskilama hali
aldig1 durumlarda s6z edilen bir kavramdir. Yerel kiiltiirler i¢in bir tehdit olarak da algilanabilecek olan
kiiltiirel emperyalizm, en agik sekilde, kitle iletisim araglar1 aracihigiyla kurulmaktadir. Bu sebeple
medya emperyalizmi seklinde de bilinmektedir. Ozellikle 1970 ve 1980°li yillarda, Bati’'nin Dogu
iizerinde kurdugu kiiltiirel ve ideolojik tahakkiimiin tartisilmasi sirasinda glindeme gelen kavram,
geleneksel ve yerel kiiltiirlerin basta medyanin da etkisiyle siliklesecegi kaygisiyla karakterize olmustur.
Kiiltiirel kimlik kavramiyla da dogrudan iligkili olan kiiltiirel emperyalizm, tiiketim kiiltiiriiniin de
etkisiyle markalara hizmet eder duruma gelmis; medya alaninda dijitallesmenin ve kiiresellesmenin de
etkisiyle sinsi bir sekilde yayilan bir olguya déniismiistiir (Ozdemir, Akpimar 2022: 22-23). Bu durum
kiilttirel bir doniisiime yol agmakta ve kiiltiirler arasi etkilesim gibi masum bir kisvenin ardinda yerel

kiltiirler yok edilmektedir (Kog¢ Akgiil, Pazarbagi 2018: 18).
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Kiiresellesmenin etkisiyle kiiltiirel 6geler tiiketilen birer 6ge haline gelmistir. Bu durum daha hizli
seyreden bir yok olma ve unutma déngiisiine yol agmistir (Mert Agar 2016). Bireysel olarak gelistirilen
diisiince kaliplarimin kiiltiirel deneyimlerle sekillendigi gbz 6niinde bulunduruldugunda, var olan
cesitlilik, her bir kiiltiiriin yasattig1 gerceklik deneyiminin farkli olmasinin bir sonucudur. Boylece
algilama ve yorumlama, psikolojik aciklamalarla yalnizca bireye atfedilemez. Algilama ve yorumlama,
kiiltiirel de bir siirectir (Fiske 2003: 45). Tiim bu kiiltiirel cesitlilik icerisinde bahsi gecen unutma
dongiisliniin tarih yaziciligr ile Oniline gecilmeye g¢alisilir. Cagdas toplumlarda anitlarin ve anma
torenlerinin artmasi, mekénlarin restore edilerek gelecege tasinmasi, hafiza turizminin gelismesi gibi

durumlar unutma dongiisiinii engellemek iizere gelistirilmis stratejilerin sonucudur.

Teknoloji, dijitallegsme, bilginin akiskanlasmasi, ¢ok uluslu sirketlerin yayilmasi, kiiresellesme
etkisiyle yerel ile evrensel arasindaki ¢izginin siliklesmesi uzunca bir siire 6nce gerceklesmis ve artik
neyin yerel neyin evrensel oldugu noktasinda kesin ve net climleler kurulamayacak bir noktaya
neredeyse gelinmistir. Frederic Jameson’in sdziinii ettigi kiiltiirel benzesme ve kiiltiirel farklilagma
ikiligi; ekonominin ve her alanda yaratilan pazarlarin Amerikan egemenligindeki homojen bir kiiltiir
olusturmasiyla benzesme halini, bir araya gelen kiiltiirlerin yarattiklar1 yeni kombinasyonun her birinden
baska parcalar barindirmasiyla da farklilagsma halini karsilamaktadir. Gelinen noktada kiiresellesme,
hem benzesmeyi hem de farklilagmay1 bir arada sunmaktadir. Kiiresellesme ne denli artar ve yayilirsa
kiiltiirel cgesitlilik egemenlik altina alinmaya ve tektiplestirilmeye galisilmaktadir. S6z konusu
tektiplestirmenin altinda yatan temel motivasyon kiiltiiriin ve kiiltiirel iiretimlerin dogrudan endiistri
olarak kabul edilmesidir (Yiksel 2018: 332-333). Frank Raymond Leavis, Kitle Uygarligi ve Azinlik
Kiiltiirii kitabinda, yasanan kiiltiirel bir kaos oldugunu ve bunun sebebinin de teknoloji oldugunu ifade

etmistir (akt. Giingér 2018: 29).

Dijitalizm olarak da adlandirilan teknolojinin hizli yiikselisiyle doniisen diizen, kiiltiirlerarasi
etkilesimlerin kolaylagsmasina yol agmigken 6te yandan sinirlarin ortadan kalkmasini bir sorun olarak
dogurmustur. Kiiresel bir kdye doniisen yenidiinya diizeni, kiiltiirlerin birbiriyle i¢ ice gegmesine ve
yerel kiiltlirlerin bozuma ugramasina neden olmaktadir. Bu siirecte yerel kiiltiirii yilicelerek egemen
kiiltiir haline gelen Batili iilkeler olurken kiiltlirel bozumu ¢ok daha yogun hisseden iilkeler ti¢iincii
diinya iilkeleri olmustur. Kiiltiirel sinirlarin siliklesmesi, toplumlarin birbirlerinin kiiltiirlerine daha
genis bir anlama ve kapsama kapasitesi ile yaklagmalarinin 6niinii agmistir. Bu durum kiiltiirel esperanto

seklinde de tanimlanmaktadir (Altunbey, Yagbasan 2020).

Kiiltiirtin yayilimi noktasinda heniiz dijitallesme gelmeden 6nce bir sozlii kiiltiir donemi ardindan
da bir yazili kiiltiir déneminden s6z edilebilir. Sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiir ¢aligmalar1 6zelinde

bakildiginda, yazili kiiltiiriin daha 6n planda tutuldugu bir alan olarak hermeneutik ile karsilasilmaktadir.
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Friedrich Schleiermacher, Wilhelm Dilthey ve Hans-Georg Gadamer, metin ve dil konusunu merkeze
alarak kiiltiirel mirasi tartigtiklar1 bir alan olarak hermeneutiki gelistirmiglerdir. Kiiltlirel miras, oldugu
gibi aktarilan bir kiiltiirii kapsamaz; aktarim esnasinda kiiltiir doniisiir, eksilir, baskalasir (lhan 2016: 8-
9).

Walter Ong, yazi ve matbaanin heniiz var olmadigi, yalnizca konusma yoluyla iletisimin
kurulabildigi doénemi birincil sézli kiltiirler donemi; telefon, radyo, televizyon gibi buluslarin
gercgeklestigi ve bu buluslarin konusma dili tizerinden ilerledigi donemi ikincil sozlii kiiltiirler donemi
olarak kategorize etmektedir. Ong’a gore her bir bulus ve yeni teknolojik gelisme, ortak bilince yeni
olasiliklar sunmakta ve bdylece bireyin diisiinme bi¢imlerini ¢esitlendirmektedir. S6zlii kiiltiiriin tekrara
dayal1 bir kiiltiir oldugunu ve bu nedenle bellegin gii¢lii tutuldugunu ifade eden Ong, atasdzii, deyim
gibi toplumsal kullanima kazandirilan ortak sdzciiklerin de 6gretileri akilda tutmak ve sonraki kusaklara
aktarmak icin gelistirildigini belirtmistir. Sonralar1 yazi ile beraber diisiinme bigimleri kayit altina
almabilir olmus; yazili kiiltiir, sozlii kiiltlirlin yasanilan ana odaklanilan ve tekrara dayali yapisindan
uzak konumlanmistir (Koker 2010: 13-16). Sozlii ve yazili kiiltiiriin ardindan elektronik bir kiiltiiriin
varligi giindeme gelmektedir. McLuhan Gutenberg Galaksisi kitabinda, teknolojinin yeni bir kiiltiir
yaratacagini, bu kiiltlirin olusturacagi diisiinme bi¢iminin tim toplumun O&rgiitlenme tavrini
kapsayacagini ve doniigiimlere yol agacagini ifade etmistir (McLuhan 2017). Ona gore mesaj degil arag
onemli olandir. Araci bir uzanti olarak kabul ettigi teknolojik belirleyicilik tezi, toplumun merkezinde
teknolojinin yer aldigini diisiinen bir tez olarak goriislerinin merkezini olusturmustur (McLuhan, Fiore
2006). Teknolojik belirleyicilik tezi, Harold Innis’in toplumsal orgiitlenmelerin ve toplumsal istikrarin
olusumuna dair goriisleriyle 6n plana ¢ikmustir. Innis, toplumsal 6rgiitlenme ve istikrar konusunda kitle
iletisim araglarini isaret etmistir. Yazili basini 6zellikle 6ne ¢ikaran Innis, alfabenin yalnizca bir bigim
degil ayni1 zamanda bir sistem oldugunu ve bir toplumun sadece yaz1 sistemini degistirerek dahi diger
toplumlarla bagini kesebilecegini belirtmistir. Kitle iletisim araglarini 6ne g¢ikarma sebebi ise bu
alandaki teknolojik gelismelerle insanlarin artik birbirlerini anlama niyetlerinin azalmasina neden
olmalartyla iligkilidir. Ona goére toplumlara ait medyada karsilasilan bilgilerle kisiler, o topluma ve o
toplumun kiiltiiriine ait yeterli bilgiye sahip olduklar1 yanilgisina sahip olmaktadirlar (Gilingér 2018:
183-186).

McLuhan insanlik tarihini kategorize ederken teknolojiyi temel almis; kabile donemi, mekanik
donem ve elektronik ¢ag olarak donemlere ayirmistir. Kabile donemi, szl1ii iletisimin en yogun oldugu
donemdir ve iletisim yiiz yiize kurulmaktadir. Mekanik donem, matbaanin 6n plana ¢iktig1 ve yazil
iletisimin gelistigi donemdir. Yazimin etkisiyle milliyet¢ilik yayillmis ve ulus devletler olugmaya
baslamistir. Elektronik ¢ag, radyo, televizyon gibi araglar ile sozli iletisimin tekrar giindeme geldigi

donemdir. McLuhan, insanlarin elektronik ¢agin getirisiyle kendi 6zel alanlarinda medya aracilifiyla
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bir mesaj aktarimi igerisine girmesini ve her seyden uzak olsa da her seyden haberdar olabilme
kapasitesini isaret etmis ve kabile donemine bir doniis oldugunu ifade etmistir. Bu noktada teknolojinin
yarattig1 yakinlik ve kaynasma halini i¢e biiziilme kavramiyla a¢iklamistir. Baudrillard’in ice patlama
kavraminin ifade ettigi kiiresel sikisma ve sona yaklagma halinin karsisina i¢e biiziilme kavrami ile
konumlanmigtir. Teknolojiyi merkeze alanlarin yani sira teknolojinin bir sebep degil bir sonug oldugunu
diisiinenler de vardir. Raymond Williams, bu dogrultuda, teknolojik gelismelerin altinda mutlaka

insanlarin gereksinimlerinin yattigini ve bu gereksinimlere bakmak gerektigini ifade etmistir (Giingdr

2018: 195-206).

19. ylizy1l baski kiiltiiriiyle, 20. yiizyil elektronik kiiltiirle iliskilendirilmisken 21. yiizy1l da dijital
kiiltiirle 6ne ¢ikmustir (Erdem 2019: 538). Dijital kiiltiir, akilli telefonlar, dijital uygulamalar, ag
toplumu, siber alanlar, kullanicit kimligi, tiklama Ol¢iisii gibi kavramlarla kiiltiirel bir doniisiimiin
yasanmasina neden olmustur. Siber kiiltiir seklinde de literatiirde yer alan dijital kiiltiir (Ko¢ Akgiil,
Pazarbag1 2018: 25), gercekligin hiper gerceklik halini aldig1, medyanin bireylerin fikrini bilyiik oranda
manipiile ettigi bir donemi karsilamaktadir. Dijital kiiltiir, popiiler kiiltiiriin olusmast i¢in gerekli zemini
sunmaktadir. Bu baglamda dijital kiiltiir, poptler kiiltiirle ve tiiketim kiiltiiriiyle de dogrudan iligkilidir
(Demir 2017). Lev Manovich de yeni bir medya devriminden s6z ederken bilgisayar aracili iletisim
bicimlerinin yarattig1 yeni kiiltiirden séz etmektedir. Dijital kiiltiir gelinen noktada coktan giinliik
yasama yerlesmis bir kiiltiirdiir; bireylerin ag toplumu icerisindeki davranislari, degerleri ve rutinleri
dijital kiiltiirti ve aym1 zamanda 21. yiizyilin da kiltirtini ifade etmektedir. Dijital kiiltiir igerisinde
bireylerin bellekleri de dijital kosullara gore sekillenmistir. Dijital medya teknolojileri, bellegi taklit
eden depolama alanlar1 sunmakta; siirekli hatirlatma hali bir yandan bellegi canli tutarken siirekli veri

girisiyle de unutma dongiistinii hizlandirmaktadir (Erdem 2019: 538-539).

Kiiltiir, tiim bu kavramsal ¢esitlilik icerisinde literatiirde olduk¢a genis bir alan1 kapsamaktadir.
Bu ¢alismada kiiltiiriin bellekle iliskisine odaklanildigindan béliimiin alt basliklarinda kiiltiiriin bellek
kavramiyla ortaklastigi kavramsal zemini olusturan zamanla, mekanla ve sanatla kurdugu iliski

irdelenecektir.

Kiiltiirel bellek, egitimciler, felsefeciler, yazarlar tarafindan aktarimi desteklenen, hizlandirilan
bazen de doniistiiriilen bir tiir bellektir. Astrid Erll, iletisim ve medya araglarinin da kiiltiirel bellek
aktarimlarin1 destekleyici araglar oldugunu, her bir aracin kendine 6zgii aktarim teknigi oldugunu ifade
etmistir (akt. Gogercin Toker 2017: 63-64). Kiiltiiriin aktarimi noktasinda da kiiltiirii olusturan 6gelerin
kullanimi ayrica 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda, hem kiiltiiriin temel 6geleri olan hem de kiiltiiriin
gegmisten simdiye, bir anlati i¢erisinde sunulmasi sirasinda da temel olarak faydalanilan zamanin,

mekanin ve anlati araclarinin bellek ile iliskisine deginmek gerekmektedir.
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2.3.2.1. Zaman ve Bellek (Tarih, Ge¢cmis, Arsiv)

Kiiltliri olugturan 6gelerden biri olan zaman, bellegi de olusturan 6gelerden biri olmasiyla ve
aktarimin bir zaman diliminden bir bagka zaman dilimine dogru gerceklesiyor olmasiyla 6nem

tasimaktadir.

Bellegin konusu ge¢mis zamandir. Bellek, zamani i¢eren bir olgudur (Bilge 2018: 14). Her ne
kadar zamansiz ve gegmiste kalmig bir sey gibi algilansa da bellek dinamiktir ve zamansal boyutlar
birbirine baglar. Gegmisi simdiye tagirken gelecege de bir aktarim saglayan bellek, bireysel ve kolektif
anlamda kimlik olusumunu da desteklemektedir. Jan Assmann ve Aleida Assmann, kiiltiirel bellegin
kalicilig1 ve kimlik insasindaki rolii izerinde durduklar1 ¢alismalarinda kiiltiirel bellegin gelecege doniik
yiizliniin altim1 ¢izmektedirler. Bellek, ge¢cmisi, zamanin yipratici ve yok edici etkisinden kurtararak
gelecek nesillerin diinyay1 kavrayislarin1 daha da ileri seviyelere tasiyabilmek adina sonraki nesillere
aktarmakla oldukg¢a 6nemli ve degerli bir gorevi listlenmektedir. Bu anlamda, bellek, gecmisi simdiye

tastyarak bugilinii ve yarini sifirdan baglama zorunlulugundan kurtarmaktadir (Meckien 2013).

Antropolog Jan Vansina, sozlii kiiltiiriin egemen oldugu Afrika’daki topluluklarla ¢alismis ve bu
topluluklarin yakin ge¢misi daha hizli unuttuklari, uzak ge¢mislerine dair ise daha fazla bilgiye sahip
olduklarin1 gbzlemlemistir. Bunun sebebini uzak ge¢mise ait bilgilerin giinliik iletisimden bagimsiz bir
sekilde yogun bir sekilde tekrarlanan anlatilar, sarkilar, ritiieller, semboller gibi aktarim araclariyla
iligkili olmasma baglamistir. Vansina’nin isaret ettigi bu durumu kiiltiirel bellek kapsaminda
degerlendiren Assmann, yakin gecmise ait birikime kusak bellegi, uzak gecmise, kabilenin kdkenine
iligkin birikime kiiltiirel bellek adin1 vermis ve bu iki bellegin arasinda da bir bosluk oldugundan s6z
etmistir. Vansina, yakin ge¢mis ve uzak gegmis bellegi arasinda olusan bu bosluga yilizen bosluk adini
vermistir. Yiizen bosluk, kusaklararasi1 aktarim oldukga tarihsel olarak koken bellege ulasmak yerine
koken bellegin aktarimlarina ulagsma durumunu karsilayan bir kavramsallagtirmadir (Assmann 2008:
112-113). Aktarim sirasinda ge¢misin oldugu gibi korundugu iddia edilemez. Bu nedenle aktarimin sekli

de oldukga dnem tasimaktadir.

Yirminci ylizyil hem bellek patlamasi hem de bellek yitimi tartismalarinin yagandigi bir yiizyil
olmustur. Tiirkiye’de de bu olgular giin yliziine ¢ikmisken kiiltiirel alanda gegmise yonelik bir ilgi
artisinin oldugu da goézlenmistir. Eski sarkilarin yeniden popiilerlesmesi, otobiyografi ve an1 tiirlerindeki
kitaplara ilginin artmasi, restorasyon c¢alismalarinin hiz kazanmasi, modanin klasiklere dénmesi gibi
izlerin yanm sira medya ve sinema alaninda da anlatilarin gegmiste gizli kalmis ya da o esnada s6z
sOylenememis olaylarla sekillenmesi ge¢mise yonelik ilginin ve merakin arttigin1 gostermektedir. Bu
noktada tarih ve bellek iliskisi onem arz etmektedir. Her ikisi de ge¢misi konu alan tarih ve bellek,

hiyerarsik bir iligkiyle birbirlerine baghdirlar. Tarih, bellekten dogmaktadir. Ge¢misi anlati haline
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getiren de tarihtir. Bellek, birtakim deneyimlere baglh olarak siirekli siizgecten gegirilen bir yap1 olarak
geemisin filtrelenmis goriintiilerini sunmaktadir. Bu baglamda saf bir bellekten s6z etmek miimkiin
olmamakla beraber, doniim noktalarindan, travmalardan, baskilamalardan dogrudan etkilenen bellek,
baskilananin geri doniisii, ¢arpitilmasi ve bazen de takint1 haline donilismesi gibi pek ¢ok farkli formda
¢iktilar sunabilmektedir. Tarih de bu etkilenmeler konusunda bellekten farkli degildir. Tarih yazimi da
travmalardan, baskilamalardan, sansiirlerden, ¢arpitmalardan etkilenen ve safligindan siiphe duyulan bir

alandir (Sahin Kaya 2011: 105-110).

Arsivler de bellek ve tarih iliskisinde kayit altina alicilar olarak gorev yapmaktadirlar. Arsiv,
toplumsal kimlik yaratmada, ge¢mis kurgusu olusturmada 6nemli bir noktada durmakta ve bireysel ve
toplumsal bellek arasinda da bir koprii gorevi gérmektedir. Arsivi olusturan kisiler, bu kisilere bu yetkiyi
veren otoriteler, arsivde yer alanlar ve arsivin disinda birakilanlar diisiiniildiigiinde politik bir
yaklagimdir (Pelister 2022: 114). Arsivin yazili olmasi onu 6ne ¢ikaran ve ona bir kanit niteligi veren
onemli 6zelliktir. Bu 6zelligi ile s6zel bir nitelik tagiyan tanikliktan ayrilir. Tanikliktan daha nitelikli bir
kanit olusturan arsiv, bir araya getirme ve derleme siirecinde gerceklestirilen secimlerle arsivi olusturan
giiclin ideolojik yaklagimina bagli olarak manipiilasyona agik bir alana doniismektedir (Ricoeur 2020:

189).

Asuman Susam, gelisen teknolojilerle mekan algisinin ve zaman hissinin yenilendigini ifade

ederek yeni bir bellek ve tarih ingasinin varligini isaret etmistir (Susam 2015: 15):

Simdiye ait olan her seyin hizla ge¢mis oldugu uzaklik ve
yakinlik kavramlarinin, temsiliyet iliskilerinin, dolayisiyla
kimliklerin, smurlarin belirsizlestigi yillarda, insan kaybettigi
giivenlik duygusunu yeniden kazanmak igin kendine yeni
gecmisler yaratmanin telagina diigmils gériinmekte. Dijital kayit
teknolojilerindeki akil almaz gelismelerle simdi, daha kendi
sihrini, kendi gercekligini duyumsatmadan, gecmise doniiserek
hafiza depolarindaki yerini almakta. Cag hatirlamanin ve
unutmanin ¢ift kutuplulugunun gelgiti icinden yeni bir bellek ve
tarih, gegmis ve gelecek insasinin da derdine diismiis

goriinmekte.

Bu dogrultuda, kiiltiirii olusturan zaman dgesinin bellekle kurdugu iliski, tarih yazim ve arsivcilik
ile gegmisin aktarimi ve saklanmasi konusunda one ¢ikmaktadir. Burada kurulan iliskinin hem bellegin
saf bir alan olmamas1 hem tarih yaziminin ya da arsivciligin ideoloji iistii bir alan olmamas1 nedeniyle

carpitilmaya ve dolayisiyla gergekliginin sorgulanmasina agik bir alan oldugu séylenmelidir.
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2.3.2.2. Mekan ve Bellek (Kent, Aidiyet, Ulus, Hukuk)

Kiiltiirii olugturan 6gelerden biri de mekandir. Mekan, toplumsal kosullar ¢evresinde gelisen
iliskiler butiintidiir ve aidiyetin, kimligin olusmasi igin gerekli bir olgudur (Caglar 2018: 33). Mekan,
fenomenolojik bir yaklagimla, deneyimin, yasamin merkezi olarak ele alinmaktadir. Anilar, hayaller
mekansallastikca saglamlagmaktadir; bu baglamda bellek de bir mekandir. Hatirlananlarin da
unutulanlarin da birer mekan1 vardir. Bu iliskisellikle, insanlar bir mekan olustururken diistincelerinden,
duygularindan, bilingdisindan ayr1 bir mekan yaratamazlar. Mekan, bireyin ya da toplumun, igerisinde

yasayanlarin ge¢mislerini ve simdilerini yansitan bir alandir (Adigiizel Ozbek 2015).

Bellek mekani dendiginde ilk anlam olarak bireyin bireysel deneyimlerinin yer aldigi insan beyni
akla gelmekte ve fiziksel bir mekan olarak kabul edilmektedir. insan beynini dogal bellek olarak
tanimlayarak bellegin kendi alani disarisinda kalan mekanlar1 ayristirmak miimkiin olmustur. Bellek
mekanlari olarak konumlanan diger tiim digsal mekanlar da yapay bellek mekanlar olarak nitelenmistir

(Keskin 2014: 30-31).

Bellegin mekanla kurdugu iliski zamanla kurdugu iliskiye gore daha gergektir. Ciinkii bellek gecip
gitmis zamani tekrar yagsayamaz; yalnizca o ani diisiinebilir ve diisiinsel olarak tekrarlayabilir. Bellek,
bir olay1 ger¢cek mekaninda tekrar canlandirabilmekle beraber bu noktada mekanin hatirlatict ve uyarici
etkisi de ortaya ¢ikmis olur. Bazen unutulmaya yiiz tutmus pek ¢ok ani, aninin olustugu mekana
girildiginde uyanir ve canlanir (Bachelard 1996: 42). Assmann da mekanin, mekanin igerisinde yer alan
imgelerin ve diger tiim bellek yerlerinin, tetikleyici ve hatirlatici etkisini isaret etmistir. Toplumlar s6z
konusu oldugunda mekanin daha da 6nem tasidigini belirten Assmann, anitlar, miizeler, kiitiiphaneler,
arsivler gibi hatirlatict mekanlarin kiiltiirel bellegi olusturmada 6nem tasiyan mekanlar oldugunu ifade
etmistir (Assmann 2008: 111). Bellek mekanlari, hatirlatict potansiyelleri bilindiginden ¢ogu zaman
ideojiler i¢in tehlike arz etmekte ve miidahaleye ugramaktadir. Bu dogrultuda birer miicadele alanina
doniisen mekanlar, toplumun bellegi korumak adina mekani1 korudugu sembolik birer alana ve birer

kiiltiirel mirasa da doniismektedirler (Sarikaya Levent 2023: 329).

Bellegin mekanla kurdugu iliskide 6nemli olan bir diger nokta mekanin ne sekilde kullanildigidir.
Ozel alan ve kamusal alan ayrimi ve bu ayrimin zaman igerisinde siliklesmesi, iktidarm mekan
izerindeki etkisinin kapsamin1 artirmis; bu durum dogrudan bellege miidahale olarak da kaydedilmistir.
Mekan isimleri, bu miidahalelerin bir gostergesi olarak okunabilir. Tiirkiye’de toplumsal olaylara bagl
olarak sokak, cadde gibi mekan isimlerinin degistirildigi tarih boyunca goriilmektedir (Siiar Oral 2018:
34-35). Oyle ki bir sokagin ge¢misten bugiine degisen isimlerini takiben Tiirk toplumsal tarihini okumak

miimkiin hale gelmistir.
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Bellek ve mekan iligkisinde aktarim, miizelerle somutlagmistir. Yasananlar1 sonraki kusaklara
aktarmak, miize firkrini beraberinde getirmis; bireysel alandaki giinliiklerin ve fotograf albiimlerinin
yerini toplumsal alanda miizeler tutmustur. Pierre Nora, bellege ait hatirlatici unsurdaki ortamlarin yok
edilmesi riskine karsin ulusal bellek mekanlarinin olusturulmasi gerekliligini isaret etmis; bu mekanlarin
yalnizca fiziksel birer mekan olarak degil sembolik anlam agisindan degerli mekanlar olarak kabul
edilmesinin ve korunmalarnin 6nem tagidigini ifade etmistir. Gelinen noktada, kamusal alanlarin biiyiik
bir kismini kaplayan AVM, otopark gibi alanlar, iletisimsiz ve belleksiz mekanlar yaratsa da var olan
bellek mekanlarin1 korumak ve yeni bellek mekanlari yaratmak dnem tasimaktadir (Algin, Satic1 2021:
15).

Her topluluk, yasadigi smirlar icerisinde kendi kent bellegini de olusturmaktadir. Tarihsel ve
kiiltiirel birikimin olusturdugu kent bellegi ve kimligi, dogrudan kolektif ve kiiltiirel bellekle de
iligkilidir. Kentler, topluluklarin olusturdugu birer kiiltiirel 6ge olarak ele alinabilir. Siirekli bir devinim
icerisinde olan kent yasami, bireysel bellegi kolektif ve kiitliirel bellekle kesistiren bir alandir
(Kisakiirek, Bayazit 2021: 2-4). Kentsel bellegin olusumunda, bireysel ve toplumsal deneyimler kadar
mimarinin de etkisi vardir. Mimari, kentin ve kent belleginin bir 6zelligi haline gelerek o kentin
kiiltiiriini ifade etmektedir. Gegmis mimari tasarimlar, simdiye ve gelecege kiiltiirel deneyimlerle
birlikte aktarilarak donemin yasam anlayisina iliskin pek ¢ok bilgiyi ve deneyimi zamansiz kilmaktadir.
Insa edildikleri donemin kent kimligini, ekonomisini ve sanat anlayisini yansitan mimari tasarimlar,
bugiine tagindiklarinda, birer kiiltiirel miras statiisiine erismektedirler. Yine kent yasami igerisinde yer
alan tabelalar, bilgi iceren levhalar ve pek ¢ok diger yonlendirmeler, kentin bellek elemanlar1 olarak
Oonem tasimaktadirlar. S6z konusu gorsel iletisim Ogeleri, kentle ve toplumla iletisim kurulmasini
saglarken ayn1 zamanda sembolik birer anlatim araci olarak gostergebilimin yasamin igerisinde yaygin
bir yaklagim oldugunu da gozler 6niine sermektedirler. Bu dgelerin tasarimi, ne sekilde kullanildigi vb.
gibi teknik ozellikler de kurduklari iletisimin bir parcast olup kentin gorsel iletisim giiclinii
kuvvetlendirme ya da basitlestirme potansiyelini de tasimaktadirlar. Bu nedenle kentsel bellek, iyi bir
koruma, basarili bir tasarim ve ifade giicii, yalin anlatim ve aktarim ile gelecek kusaklara aktarimi
saglanabilecek bir bellek olarak konumlanabilmesi miimkiin bir bellektir. Tam tersi durumda kentsel
yasamin kirlenmesine, karmasiklagsmasina ve kendi zaman igerisinde yok olarak sonraki kusaklara
aktarimi miimkiin olmayan bir bellek olarak konumlanmasina ve Kkiiltiirel ve kentsel bir

belleksizlesmeye yol acilmasina neden olacaktir (Eker, Aktas 2023: 1986-1994).

Bellek mekanlar1 konusunda calismalariyla 6ne ¢ikmuig bir isim olan Pierre Nora da bellek
mekanlarina olan ilgisini, ulusal bellegin hizl1 yok olusunu fark edisiyle iliskilendirir. Bayramlar, anitlar,
torenler, miizeler 6nemli bellek mekanlari olarak tarihi de olusturan ve koruyan mekanlardir ve bu

mekanlarin korunmasi da ayni sekilde tarihin korunmasini beraberinde getirmektedir. Nora, bellek
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cografyasinin haritasini ¢gizmekten s6z etmis ve bunu etnografik boyut olarak nitelendirmistir. Bireylerin
sosyal alanla olan iliskisini psikolojik boyut, ideolojilerin mekanlar iizerindeki etkisini siyasi boyut
olarak kategorize etmistir. Mekanlarin sunulmasi noktasinda da edebi bir boyutun 6ne ¢iktigini ve bunun
tarih¢inin aktarimlariyla sekillendigini ifade etmistir. Nora’nin isaret ettigi en dnemli noktalardan biri
de bellek mekanlarinin koruduklar: seyin tehlike arz ettigidir. Ona gore bellek mekanlari, tarihin hizla
yok edecegi olaylar1 korumak icin insa edilmis yapilardir. Arz ettigi tehlike, tarihi yazan egemen
ideolojilerin unutulmasini istedigi olaylar olmasindandir. Yine de Nora, tarihin bellek mekanlarini ve
icerigini bozmak ve degistirmek i¢in bir miicadele igerisinde oldugunu gérmiis ve bellek mekanlarini
“tarihin hareketinden kopmus ama tarihe iade edilmis tarih anlar1” olarak tanimlamistir (Nora 2006: 9-
23). Yine kiiltiiriin zamanla kurdugu iliskide oldugu kadar mekanla kurdugu iliskide de 6nem arz eden
arsiv olgusu, 21. ylizyilda herkesi arsivci kilan bir malzeme cesitliligiyle karsi karsiya kalmistir.
Tanikliklar, belgeler, fotograflar, filmler ve daha pek ¢ok kanit korunmaya c¢alisilsa da tipki tarih
yaziminda oldugu gibi arsivciligin de 6zliniin kontrollii bir yok etme oldugu gergegi hala varligini
strdiiren bir gergektir (2006: 25-26). Nora ayrica bellek mekanlarinin anma takintis1 igerisinde
hapsolmus mekénlar olmasini elestirir. Bellek mekanlari, animsanan bir yer olarak algilanmamali;
bellegin olustugu yer olarak yorumlanmalidir. Bu dogrultuda Nora, yalnizca fiziksel mekanla sinirlamaz

ve anitlari, marslari, bayramlari, amblemleri de bellek mekanlarina dahil eder (Evciman 2022).

Hukuk ve ulusal kimlik gibi soyut kavramlar da bellek mekanlar igerisine dahil edilebilecek
kavramlardir. Hukuk, bellek iizerinde ciddi etkileri ve yonlendirmeleri olan bir kurumdur. Toplumun
stirekliligin olagan bir isleyis icerisinde silirmesini saglayan bir kurum olarak hukuk, bireylerin
belleklerinde hak, yaptirim, adalet ve siddet kavramlariyla iligkili olarak yer eder. Gegmiste yasanmig
olaylarin bellekte yer etmesinde hukuk 6nemli bir baglayicidir. Olayin hukuksuzlukla aci igerisinde
hatirlanmasi ile hukukun kazanimiyla hatirlanmasi arasinda 6nemli bir ayrim yer almaktadir ve bu ayrim
hem bireysel hem toplumsal travmalarin varligiyla dogrudan iligkilidir. Gegmisle hesaplagsmak ve
hukukun saglanmasi i¢in miicadele etmek gerektigi anlarda arsivler, torensel anmalar ne ¢ikmakta ve
onem tasimaktadir (Albal 2019: 72-75). Yine ulusal kimlikle iliskili olarak aidiyetin yaratilmasi igin
gerekli olan ortak bir yurt anlayisi, ortak bir tarih ve mit kavrayis1 ve kent kiiltiirii, toplumun bir aradalig
icin gerekli birer mekansal yaklagim oalrak yer almaktadir. Ulusal kimlik, kolektif kimligin bir ¢esidi
olarak belirli bir toplulugun goriislerini kapsamakta ve yansitmaktadir. Bu baglamda da toplulugun
kendi ideolojilerine 6zgii bir aidiyet duygusunu gelistirdikleri ortak bir kimlik olarak ulusal kimligin

giindeme geldigi sdylenebilir (Turanl 2018: 157-163).

Mekanin 6nemi kiiltiirel planlama kavramu icerisinde de ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiirel planlama
igerisinde biitiinciil, mekanin ve zamanin bir arada degerlendirildigi kiiltiir anlayis1 yer almali ve kent

iizerine gelistirilen politikalar da bu perspektifte uygulanmalidir. Kentin kiiltiir eksenli planlamasi

137



(Durduran 2020: 52-55), kiiltiir politikalar1 kapsaminda degerlendirilebilir. Bu anlamda kiiltiir 6zelinde
gelistirilen politikalar ve uygulamalarda mekan faktorii son derece 6nem tasiyan ve kimligi olugturan

Oge olarak 6ne ¢ikmaktadir.

2.3.2.3. Sanat ve Bellek (Miizik, Dans, Tiyatro, Heykel, Amit, Fotograf, Sinema)

Kiiltlirti olusturan dgelerden biri olan ve ozellikle de kiiltiiriin aktarimi noktasinda 6énemli bir
gorev tistlenen sanat; anit, heykel, resim, film, tiyatro, dans, miizik gibi cesitli aktarim araclariyla
geemisi simdiye tasimaktadir. Tarih¢i nasil yeniden yazarak gegmisi olusturuyor ve arsivlenmis bir
anlati meydana getiriyorsa sanatsal aktarim araclar1 da, 6rnegin tiyatroda oldugu gibi, yeniden bir anlati

haline getirerek ve yeniden sahneleyerek ge¢misi simdide gortiniir kilmaktadirlar (Pelister 2022: 117).

Kiiltiirel bellegin hatirlama, kimlik ve siireklilik ile kurdugu iliskinin temel ilkesi tekrardir.
Tekrarlama, bellekteki girdinin yerlesiklesmesi ve akabinde kusaklar arasi aktarilmasi igin gerekliliktir.
Bu baglamda tekrarlama ile aktarimin saglanmasi ve ayni zamanda canlandirma ile bir ritiielin

olusturulmasi noktasinda sanat, tiim bu siireci somutlastirmak igin araci gorevi gormektedir (Akin 2018:

104).

Miizigin bellege etkisine iligkin miizik dinlerken ayn1 zamanda ¢aligmanin verimi artirdig1, miizik
dinlerken hizlidan yavasa ya da yavastan hizliya tempo gegisleri oldugunda hatirlamanin azaldigi, fon
miiziginin aligkanliga bagli olumlu ve olumsuz etkileri olabildigi gibi sonuglara ulasilmis pek ¢ok
¢alisma bulunmaktadir (Toptas vd. 2021: 66). Miizigin bellekle iliskisini irdeleyen ¢alismalar, miizigin
insanlarin hatirlama siireglerini etkildigini ortaya koymustur. Hatirlamayla tekrarin iliskisi, miizik ve
ritim iligkisiyle benzerdir. Miizigin ritmik tekrarlarla zihinle ve bellekle kurdugu iletisim, zihni
dinginlestirdigi ve bellegi dis etkenlere karsi sakinlestirdigi icin iyilestirici ve tedavi edici bir yonii de
vardir. Miizigin birlestirici giicii, topluluk bilincinin olusmasina etki etmektedir. Marslar da bir ulusun
belleginin diger nesillere aktarilmasinda oldukga 6nemli olan miizikal 6gelerdir (Atesci 2017: 128-134).
Boylece miizik, ulus kimligini ve milli duygular1 costuracak ve ulus kimliginin degerini vurgulayacak
bir etki yaratmaktadir. Bu baglamda ulusal anma etkinliklerinde, bayramlarda ve térenlerde 6nemli bir

yer tutmaktadir.

Miizik, toplumun kiiltiirel kimligini aktaran ve o toplum i¢in sosyokiiltiirel bir iletisim araci olarak
da gorev yapan sanat dalidir. Kiiltiirel bellegin aktariminda diger sanat dallarinin da igerisinde yer
almasiyla en etkili olan sanatlardan biri olan miizik, ait oldugu toplumun dilini, edebiyatini, tarihini ve
kiiltiirel aligkanliklarini yansitmaktadir. Miizigin hep bir agizdan okunmasinin getirdigi birlestirici giig,

marslarda oldugu gibi, coskuyu ve metnin arkasindaki giicii ortaya koymaktadir (Akin 2018: 105).
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Topluluk igerisinde ezberden okunarak kusaktan kusaga aktarilan mitler, ait oldugu toplum
tarafindan kutsal kabul edilmektedirler. Kutsal torenlerde ve dini ritiiellerde okunan mitler, ezberden
okunarak toplulugu etkisi altina alma gdrevi gormektedirler. Kiiltiirel bellegin, kaydetme, geri cagirma
ve aktarma siireglerindeki aktarim agamasinda ortaya gikan ezberden okuma eylemi, cogu zaman uzman
tasiyicilar tarafindan gergeklestirilir. Saman, kam, ozan, asik, griot, zakir gibi farkl kiiltiirlerde farkli
isimlerle anilan tasiyicilar, bir miizik aleti esliginde mitleri ezberden topluluga aktarmaktadirlar. Halk
bilimi {riinleri olarak da anilabilecek destanlar, efsaneler gibi edebi iirlinlerin bu yolla aktariminda
miizigin etkisi olduk¢a kuvvetli olmakla beraber ayni1 etki halk danslarinda da goriilmektedir. Dans da
tipki miizik gibi ritim, tempo ve miizik gecisleri ile tekrarlar1 takip ederek ezberden
gercgeklestirilmektedir. Dans ile kiiltiirel kimlik iligkisi de o denli kuvvetlidir ki ¢cogu zaman bir ezgi

duyulur duyulmaz belleklerde dogrudan dans hareketleri canlanmaktadir (Akin 2018: 108-110).

Miizik, tiim bu 6zellikleriyle hem bagimsiz bir sanat olarak hem de diger tiim sanatlarin igerisinde
diger sanatlarin anlatistm1 ve aktarim giiclinii kuvvetlendiren bir araci olarak en kiymetli bellek

yardimecilarindan biridir.

Fotograf ve sinema gibi gorsel anlatilara gelindiginde, bu araglar nostaljik birer hatirlatma
sagladig1 gibi birer yeniden iiretim araci olarak da gorev yapmaktadirlar. Ozellikle sinema, filmlerin
aktif bir kitle ile bulusmasi ile ¢ift tarafli, etkilesimli ve gok yonlii bir yeniden iiretim siireci sunmaktadir
(Ciftei, Agocuk: 2020: 1193). Sinema, tiretildigi her donemin bir yansiticisi olarak bellek ¢alismalarinda
siklikla arastirilan bir alandir. Sinemanin zamanla ve mekanla kurdugu iligki de kiiltiiriin kurdugu
iliskiyle benzer dinamikleri takip etmektedir. Gorsel dil ve sinematografik 6geler aracilifiyla izleyicinin
farkli bir mekan ve zaman igerisinde anlatiyr alimlamasi saglanir. Bu noktada metni anlamlindarmak

icin 6ne ¢ikan unsurlar da bilingalt1 ve bellektir (Ulusal, Dogan 2018: 1046).

Susan Sontag, goriintiiniin bellek tizerinde ¢ok ciddi ve yer yer riskli de olabilecek bir 6nemi ve
etkisi oldugunu vurgulamistir. Goriintiilerin, bir siire sonra olayin kendisinin yerine gecebilecegini ve
bellegin olayin kendisini, olaya yonelik paylasilan, yansitilan goriintiilerle hatirlayacagini ifade etmistir.
Bu durum ideolojilerin goriintiiler araciligiyla bellekle oynamasina alan agmaktadir (akt. Susam 2013:
7). Assmann bu durumu iktidarlarin bellek diiskiinliigiiyle agiklamistir. Gegmis seylestikge, bellek
turizminin malzemesi oldugunu ifade eden Assmann, gdsteri endiistrisi ve sinema i¢in bellegi hazir

malzeme olarak nitelemistir (akt. Susam 2013: 32).

Bahsi gecen her bir sanat dalinin ve dgesinin hatirlatma islevini 6ne ¢ikardig: ifade edilebilir.
Miizik, yarattigi duygusal ¢agrisimlarla gegmiste yer etmis anilarin uyanmasina neden olmakta; kisiler
arast duygu aktarimimi oldukca giiclii bir sekilde gerceklestirmesiyle iliskili olarak toplu anma

etkinliklerinde yer almaktadir. Dans, bir tiir bedensel disa vurum ve aktarim olarak bellege iliskin duygu
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durumlarinin ifade edilis seklidir. Tipki miizik gibi kolektif etkinliklerde de yer alan &yle ki kimi zaman
dini ritiiellerde kendine yer bulan dans, bireyler arasindaki aktarimi kuvvetlendiren énemli bir 6gedir.
Tiyatro ve sinema, yeniden iiretim araglar1 olarak, gecmiste yer etmis olaylari, 6nemli kisileri yeniden
canlandiran ve anilar1 her daim canli tutan ve sonraki kusaklara aktaran anlatim araglar1 olarak bellekle
kuvvetli bir iligski kurmaktadir. Fotograf ise tiyatro ve sinemadan farkli olarak olaya veya kisilere dair o
anki etkiyi dondurmak ve sonraki kusaklara bir kanit niteliginde aktarmak noktasinda 6ne ¢ikan bir diger
anlatim aracidir. Heykel ve anit gibi sanat dgeleri ise bir olaya veya kisiye dair o an1 tipki fotograf gibi
dondurmakla beraber mit haline getirerek ve mekanla da iliski kurarak sonraki kusaklara aktaran birer
bellek tasiyicisidirlar. Bu baglamda sanatin bellekle kurdugu iliski, aktarim noktasinda énemli bir yer
tutmakta ve bu durum kiiltiirel bellegin izlerinin sanat Ogelerinde rahatlikla okunabilmesine yol

a¢gmaktadir.

2.3.3. Dijitallesen Diinyada Kiiltiir Politikalar1 ve Bellek Iliskisi

Kiiltlir politikalari, {ilkelerin milli ve geleneksel degerlerini kapsayacak ve koruyacak sekilde
gelistirilen, devlet politikalariyla ¢ogu zaman i¢ ige olan politikalardir. Kiiltiir politikalari, gegmigin ne
sekilde hatirlanacagina yonelik goriislerden olusan bellek politikalarindan da bagimsiz degildir. Bu
boliimde kiiltiir politikalarinin bellekle nasil bir iligkisi oldugu, devlet politikalari, ideolojik aygitlarin
kullanimu, tarih yazimi gibi konular ¢ergevesinde ele alinacak, kiiltiir politikalarinin dijitallesme sonrasi

doniigiimii yorumlanacaktir.

Teknolojik gelismelerle ve degisen aligkanliklarla beraber daha hizli ani iiretilen ve daha hizli igi
bosaltilan degerlerle i¢ i¢eyiz. Bu degisim en ¢ok popiiler medya araglarinda, modada, miiziklerde,
sinemada hissedilmektedir. Eskiden diizenlenen karnavallar belirli donemlerde insanlari bir araya
getirmek niyeti tagirken artik daha ticari bir boyutu bulunan etkinliklere doniismiiglerdir. Hala kiiltiirel
aktarimin siirdiigii bu gibi toplanmalar, bir aradalik duygusundan ziyade turizmi canlandirmak gibi kisa
stireli hedef ve niyetlerle gerceklestirilmektedir (Ates¢i 2017:139-140). Asuman Susam, s6z konusu
hizl1 yiicelme ve yok olma grafiklerinin goriildiigii popiiler kiiltiir dongiisiiniin hem bir unutma ¢agi hem
de bir hatirlama ¢ag1 yarattigini ifade etmistir. Artik yazinin degil sanal belleklerin giindemde oldugu
bir hatirlama ¢agidir bu. Birey bu iki ucu yasarken bir yandan popiiler kiiltiiri takip ederek ve ona
yetismeye calisarak hizli bir unutma egilimine yonelmekte bir yandan da 6ziinil yitirmemek adina sik
sik gegmisini ve kendini animsamaya yonelmektedir (Susam 2015: 14). Oz yiterken bir yandan da
geemisi gorsellestirme tizerine bir egilim de yaygilasmistir. Miizelestirme, antikacilik gibi kavramlarin

da popiilerlesmeyle beraber giindeme gelmesi, Raphael Samuel’in “korumaci ¢ilginlik” kavramina denk
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diismektedir (akt. Sarlo 2022: 10). Boyle bir donemde kiiltiir politikalarinin varligi ve dogru

uygulanmasi 6zellikle 6nem tagimaktadir.

Kiltir politikalari, devlet politikalarindan ayr1 degildir. Kiiltiirel politikalarinin  devlet
politikalariyla karigtig1 iilkelerde bellegi yitirme korkusu daha baskindir. Devletlerin ideolojik olarak
izledikleri unutturma veya hatirlatma politikalarinda kiiltiir araclarinin yanh kullanimina siklikla
rastlanmaktadir (Sarlo 2022: 19). Agamben’in kurtulanlarin tek ¢aresinin hatirlamak oldugunu soyledigi
gibi (akt. Sarlo 2022: 30), cogu olayda taniklar bir daha yasanmamas1 adina olaymn unutulmamasi igin
caba harcarken devlet politikalarina ve devletin ideolojik aygitlarinin unutturma politikalarina kars1 bir
miicadele yiiriitiirler. Mithat Sancar, egemen olmasi1 gereken yapinin bastirma ve unutma/unutturma
politikast degil hatirlama ve anma politikast oldugunu ifade etmistir. Gegmisle iyi ya da koti

yiizlesmenin tek sart1 olarak hatirlama eylemini 6ne ¢ikarmustir (akt. Gogercin Toker 2017: 56).

Kiiltiir kavraminin milletleri kurgulamak ve toplumlan kategorize edebilmek adina sistematik
olarak kullanimu, kiiltiir politikalari ile olmustur. Bu baglamda kiiltiir politik bir nitelik de kazanmais; her
iilkenin kendi kiltiir politikalarii gelistirmesiyle olduk¢a genis bir caligma alani olarak kiiltiir
politikalar1 alan1 dogmustur. Gelistirilen kiiltlir politikalariyla her millet, kendi kiiltiiriin{i yiiceltmek,
korumak ve yayginlastirmak gayelerini tasimaktadir. Ulkelerin kiiltiir politikalarini birer yayilmaci
politika olarak gormeye baglamasiyla kiiltiir politikalar1 6nem kazanmis ve pek ¢ok kiiltiirel aragla —
medya basta olmak lizere — kiiltiir politikalarimi fark ettirmeden yayginlastirmak {izerine stratejiler
gelistirilmeye baslanmistir. Bu duruma, soguk savas siirecinde Amerikan kiiltiirliniin yayginlastirilarak
kiiresel hale gelmesi 6rnek verilebilir. Kiiltiir politikalarinin kendi igerisinde toplumun kiiltiirii hakkinda
bilinglenmesi, kiiltiirii korumak i¢in uygulamalarin gelistirilmesi gibi kapsamlar1 varken disarida ise
diger kiiltiirler lizerinde egemenlik kurarak kendi kiiltiirlinii daha genis kitlelere kabul ettirmek seklinde
bir izlegi bulunmaktadir. Buradaki egemenlik kurma i¢giidiisii, korumaci anlayistan gelmektedir. Bir
kiiltiir ne denli yayginlasir ve ne denli genis kitleler tarafindan benimsenirse o kiiltiiriin yok olma
ihtimali o oranda azalir. Kiiltiiriin diger kiiltlirler iizerindeki yayilmaci etkisinin onu politik bir
mertebeye tasidigi belirtilmisti. Buna ek olarak kiiltiir, kendi i¢ dinamiklerinde de siyasi iktidarlarin
ideolojilerine bagli olarak doniistiirme, yeniden kurma gibi etkilere maruz kalabilmekte ve bu maruziyet
hali de kiltiiri politik kilmaktadir. Kiiltiiriin donemin iktidarinin ideolojilerine gore sekillendirilmesi,
birtakim yok etme, yok sayma pratiklerini beraberinde getirmekte ve bir bellek yitimine de yol

acabilmektedir (Kiregg¢i 2023: 55-56).

Kiiltiir politikalar1 alaninda gerceklestirilen ilk uygulamalar UNESCO tarafindan giindeme
getirilmis; ilk kez 1970 yilinda, Venedik Konferansi’nda, iilkelerin kendi kiiltiir politikalarin

olusturmalar1 karar1 alinmstir. 1998 yilinda UNESCO’nun kiiltiir politikalarinin bes ana etkene bagh
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olarak uygulanmasi belirlenmistir. Bu etkenler, kiiltiir politikalarinin kalkinma stratejisi olarak
degerlendirilmesi, kiiltiirel hayata bireylerin katiliminin saglanmast, kiiltiirel mirasin korunmasi ve buna
bagh kiiltiir endiistrilerinin gelistirilmesi, kiiltlirel cesitliligin artirilmasi, kiiltiirel kalkinma igin

ekonomik iyilestirmelerin gergeklestirilmesi gibi sartlar1 kapsamaktadir (Kireggi 2023: 58).

1960’11 ve 1970°1i yillar arasinda UNESCO’nun Genel Midiirliigii’nti iistlenmis olan Rene
Maheu, insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nde yer alan kiiltiirel haklar kavrammin tasidigi dnemi one
cikarmug ve Kkiiltiirel haklarin kiiltlir politikalarinin  olusturulmasinda temel alimmasi gerektigini
vurgulamustir. Kiiltiir hakkinin, her bireyin kendi kiiltiiriinii 6zgiirce yasamasini kapsadigini ve kendini
yok sayilmis hisseden topluluklarin kendi kiiltiirel yasamlarimi esitlikg¢i bir ortamda yasayabilmeleri i¢in
bir miicadele alan1 oldugunu vurgulamistir. Bu baplamda, kiiltiiriin demokratiklesmesi kavrami ortaya
cikmis; bu kavram egemen kiiltiirlerin disinda kalan kiiltiirlerin, esit haklara sahip olmasi ile iliskili

birtakim miicadeleleri kapsamistir (Durduran 2020: 49).

Tiirkiye 6zelinde, kiiltiir ve bellek politikalarinin iliskiselligine bakildiginda, Tiirkiye’ nin cografi
konumunun getirdigi bir takim ¢evresel faktorlerin etkili oldugu goriilmektedir. Tiirkiye, politikalarin
isleyisi ve kurumsallik anlaminda Avrupa demokratik sistemine yani Batiya, Miisliiman bir iilke
olmasiyla da Islam diinyasina yakin bir iilke konumundadir. Tiirkiye’nin cografi konumunun da getirdigi
¢ok fazla kiiltiir ile temas icerisinde bulunmasi hali, ¢ok kiiltiirlii bir yapinin iilke igerisinde olugmasina
neden olmustur. Bu anlamda Tiirkiye’nin kiiltiir ve bellek politikalarinin da bu ¢ok kiiltiirlii yapiya
uygun olarak gelistirilmesi islerlik agisindan gereklidir. Tiirkiye, islam ve Tiirk tarihinden tasidig
kiiltiirel mirasa, 18. yiizy1l sonrasinda etkilesime girdigi Avrupa kiiltiiriiniin de eklemlenmesi ile karma
bir kiiltire sahip olmustur (Kireggi 2023: 18-19). Bu ikilik, Tirk kiiltiiriine iliskin igsel bir
kutuplagsmanin varligini da beraberinde getirmektedir. Bu kutuplasmanin varligi, iktidarlarin da belirli
bir kutbun ideolojisine yonelik kiiltiirel politikalar izlemesiyle igeride siirekli bir kiiltiirel ¢atigmanin

yasaniyor olmasini dogurmaktadir.

Tiirkiye’de diinden bugiine uygulanan kiiltiir politikalarina dair bir degerlendirme gelistiren Esin
Durduran, dort donem {izerinden inceleme yapmustir. Birinci donemi Tiirkiye’nin Osmanli’nin kiiltiirel
degerlerini korudugu 1920-1950 arast1 donem olarak nitelemistir. Bu donemde {ilke kimligini
gelistirecek kurumlarin olusturuldugunu ifade etmistir. Tek bir ulusal kiiltiiriin yaratilmasinin
hedeflendigi bu donemde Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk Dil Kurumu gibi kurumlarin kuruldugunu igaret
etmis; Koy Enstitiileri’nin kurulmasimi da bu cercevede ele almistir. Ikinci donemi, 1950-1980 yillart
arasindaki ¢ok partili donem olarak belirlemis ve bu donemde iktisadi politikalarda yerel iiretim
politikalarinin énemsendigini, kiiltiirel politikalarda ise Islam kiiltiiriiniin 6ne ¢iktigim Tiirk kiiltiiriiniin

Orta Asya temelli bir zemin {iizerinde degerlendirilmeye baslandigini ifade etmistir. Kiiltiir
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Bakanligi’nin da kuruldugu bu donem Istanbul’un bir kiiltiir merkezi olarak 6ne ¢iktigi dénemdir.
Ugiincii donem olarak 1980 sonrasini ele almis; bu dénemde batiya yonelik bir etkilesim yasandigin,
popiiler kiiltiirlin giindeme geldigini ve kiiresellesmenin etkilerinin goriiniir oldugunu belirtmistir. Bu
dénemde hazirlanan Milli Kiiltiir Raporu ile ¢esitli sektrorlerde yer etmis 6nemli olusumlarin -bankalar
basta olmak tizere- kiiltiirel mekénlar agmasi ve sektor fark etmeksizin marka kimliginde kiiltiirel bir
perspektif yaratmalar1 tesvik edilmistir. Dordiincii donem olarak niteledigi 2000 sonrasi donemde
bakanlik tarafindan hazirlanan yonergelerle kiiltiir yatinmlari tesvik kanunlar ve kiiltiirel alana
yonelik destekleme ve sponsorluk faaliyetlerinin yayginlastirilmasi yoniinde genelgeler hazirlanmistir

(Durduran 2020: 73-76).

Kiiltiir politikalarmin uygulanis sekli, uygulama sonuglar1 ve etkisi gibi pek ¢ok durum,
dijitallesmenin varligiyla daha acik bir hal kazanmis ve gozle goriiliir olmustur. Dijitallesme ayrica
kiiltiir politikalarinin yayilma hizin1 ve kapasitesini arttirmig; yalmizca cografi sinirlara uzanabilen
kiiltiirel etkilesim, ulus asir1 pek cok bdlgeye yayilabilir olmustur. Internet teknolojisini kullanan pek
cok cihazla, kiiltiirler aras1 etkilesim artmis ve kiiltiirel bir ag toplumu olusmustur. Bu donemde ortaya
¢ikan yeni medya uygulamalari, kiiresel kiiltiirel akisin hizlanmasina yol agmistir. Bu akis, dijitallesme
doneminde egemen kiiltiir olan Amerika ve Avrupa kiiltiirlerinin 6zellikle {igiincii diinya iilkelerine hizla
sirayet etmesine neden olmustur. Her ne kadar bu kiiltiirler aras1 erisimin artisi, alt kiiltiirlerin ya da
kabile kiiltiirlerinin de ortaya ¢ikmasina ve ilgi gérmesine neden olsa da pek bilinmeyen ve kiiresel bir
agin olugmasiyla kesfedilen bu kiiltiirler, bir magazin ve merak odagi olmaktan dteye gidememektedir.

Hatta bu etkilesim sonucunda pek ¢ogu tanistig1 Batil kiiltiiriin etkisi altina girmektedir.

Dijiallesmenin etkisiyle gelisen ve kiiresellesme, yakinsama, mobilite gibi pek g¢ok etkenle
zamansal ve mekansal sinirliliklart yok eden sanal evren, kendi kiiltiirlinii var etmistir. Siber kiiltiir
olarak tanimlanabilen bu kiiltiir igerisinde bireyler birer kullaniciya doniismiis ve bu siber uzamin dijital
yerlileri olarak konumlanmuslardir (Olgekei 2020: 147). Kiiltiir politikalari, gegmiste organizasyonlar,
miize bulugmalari, sanatsal etkinlikler gibi birtakim toplagmalarda yayilmalar i¢in organize edilirken
gelisen siber uzam, ¢ok daha biiyiik yayilim kazandirabilecek bir alan sunmustur. Bu nedenle kiiltiir

politikalarinin gelinen noktada iliski kurdugu en goriiniir alan yeni medya alanidir.

Kiiltiir, yeni medya araglariyla bir metaya doniismiis ve kiiltlir endiistrilerinin olugsmasina da yol
acmistir. Beraberinde tiiketim kiiltiiriinii de doguran kiiltiir politikalar1 ve yeni medya iliskisi, nesiller
arasinda bir kiiltiirel sok ve ayrim da yaratmistir (Olgekei 2020: 150-151). Kitle kiiltiirii, tiiketim
toplumu ve tiiketim kiiltlirii kavramlar1 zaman igerisinde doniisiim gecirmistir. Bu doniisiimler yeni
ekonomik yapilanmalarin, yeni tiikketim siniflarinin ve medyada ulus 6tesi ve kiiltlir 6tesi iliskilerin

dogmasina neden olmustur. Doniisiimlerin temelinde basta emek odakli iiretim yapisinin bilgi odakl
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iiretim yapisina doniismesi, ¢ok uluslu sirketlerin ve ¢ok uluslu sermayelerin dogusu ve ¢ok uluslu bir
kiiltiirlenme yapisinin olusumu yatmaktadir (Kaymas 2001: 115-118). Kiiltiirler arasi1 dinamiklere
bakildiginda ise kiiltiirel kiiresellesme etkisiyle kiiltiirel sinirlar siliklesmeye baslamis, ortak kiiltiirel
kimlikler ve aligkanliklar gelistirilmistir. Kiiltiirel kiiresellesmenin kiiltiirler arasi yarattigr etkiler
homojenlesme, kutuplagsma ve hibritlesme seklinde kategorize edilmistir. Kiiltiirlerin Amerikan kiiltiirii
ve Bati kiiltiirii etkisine girmesi ve her kiiltliriin egemen kiiltiire benzemesi homojenlesmeyi, Batili
kiiltiirler ile diger kiiltiirler arasinda yasanan catisma kutuplagmayi ve kiiltlirlerin birbirleriyle
etkilesiminden yeni melez kiiltiirlerin dogmasi hibritlesmeyi karsilamaktadir. Genel olarak kiiltiirel
cesitlilik yerine daha kontrol edilebilir olmasi adina istenen ve uygulamaya koyulmaya calisilan
standartlasma, kiiltiirel homojenligin egemen ideolojiler tarafindan desteklenmesini beraberinde
getirmektedir. Kiiltlirel homojenlesme, evrenselligi ylicelterek her kiiltiirden insanlarin birbirleriyle
anlasabilmesini ve her kiiltiirden tiretilen igerigi herkesin anlayabilmesini bir kamuflaj olarak kullanarak
yerel kiiltiirlerin yok edilmesine alan agmaktadir. Amerikan kiiltliriiniin eglence, moda, beslenme ve
medya kiiltiirleri aracilifiyla yayginlagtirilmasi en goriiniir kiiltiirel homojenlesme girigimidir. Bu
durumun igler olmasinin arka planinda bahsi gegen kiiltiirleri yaratan medya, oyun, etkinlik, gida, giyim
gibi sektorlerin  Amerikan sirketlerinin egemenliginde olmas1 yatmaktadir. Gelinen noktada,
dijitallesmenin medyada yaratigi dijital platformlarda yer alan tiim igeriklerde de benzer Amerikan
kiiltiirii etkisini gdrmek miimkiindiir. Bu etki, yerel kiiltiirlerin siliklesmesine ve bir bellek yitimine yol
acmakta, direnen bir takim yerel kiiltiirel 6gelerin ise turistik ya da magazinel birer ilgi odagi olmasinin
otesine gidememesine neden olmaktadir (Olgekei 2020: 152-158). Kiiltiiriin akiskanligi, gelisen
teknolojilere bagli olarak yeni mindr kiiltiirlerin olusmasi, bireylerin yeni kiiltiirel aliskanliklara verdigi
tepkiler, ¢agin dinamikleri gibi pek ¢ok faktor birlestiginde, kiiltiiriin sabit bir olgu olmadigi,
kiiltiirlerarasi bir yarisin strdiiriildiigt, kiiltiir politikalarmin giindelik yasama sirayet ettigi, egemen
kiiltiir yaratma gayesine karsilik yerel ve alt kiiltiirlerin bir miicadele alani olarak yaratildig bir ortam
olusmustur. Bu bakigla 21. ylizyilin kiiltiirel soguk savasin basladigi ve siirdiriildiigi yiizyil olarak

anilacag1 ongoriilebilir.

Kiltir politikalari, koruma, aktarma, yayginlastirma politikalarindan olusur. Koruma ve
stirdiirtilebilirligini saglama noktasinda 6ne ¢ikan kiiltiirel miras dgeleri, nesilden nesile aktarimlarinin
saglanabilmesi i¢in yasal diizenlemelere de tabii tutulan 6gelerdir. Kiiltiirel mirasin muhafaza edilmesi
ve sonraki kugaklara aktarilabilmesi igin arsiv, kiitiiphane, miize gibi kiiltiirel bellek kurumlari’® énem

arz etmektedir. 1990’11 yillarda, dijitallesmenin etkisiyle bu gibi koruma mekanlarinda dijital koruma

19 Bellek kurumu kavrami, 1990’11 yillardan itibaren Avrupa Birligi’nin stratejik amaglarmda yer almaya baglamustir.
Birlesmis Milletler, kiitiiphane, arsiv ve miizeleri bellek kurumlari olarak kabul etmektedir (Cakmak, Y1lmaz 2017: 52).
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programlar1 uygulanmaya baslamis; yeni dijital girisimler olusturulmustur. Kiiltiirel bellek kurumlari
olarak da amilan kiiltiirel miras1 koruma alanlari, dijitallesmenin etkisiyle gelistirilen dijital koruma
tekniklerinin kalict ve erisilebilir olmas1 i¢in birtakim dijitallestirme politikalar1 gelistirmislerdir

(Cakmak 2016: 35).

Gelinen noktada, kiiltiiriin hem daha korunakli oldugu hem daha miidahale edilebilir oldugu bir
donemden s6z etmek miimkiindiir. Kiiltliriin korunakli yapisi, dijitallesmenin etkisiyle her seyin daha
goriiliir, erigilebilir ve yayginlasabilir kilinmasiyla iliskilidir. Miidahale edilebilir olmasi ise manipiilatif
etkilere, yok etme stratejilerine ve erisime kapatma kararlarina daha acik olmasiyla baglantilidir. Kiiltiire
yapilan miidahaleler, dogrudan bellege de yapilmis olmaktadir. Yirminci yilizyilin sonlarina dogru ortaya
¢ikan bunalim, nostalji ve yas duygularinin yogunlugu, kiiltiirel bellegin yitimiyle iliskilendirilmistir.
Bellek yitimi ya da kiiltiirel belleksizlestirme, Adorno tarafindan, 1930°lu yillarin sonlarinda miizik
lizerine yaptigi elestirel c¢alimasinda dile getirilmistir. Kapitalist kiiltiirin bir sonucu olarak
degerlendirilen kiiltiirel belleksizlestirme, gelinen noktada, Adorno’nun sdziinii ettigi etkinin ¢ok daha
katmanli bir versiyonunu karsilamaktadir. Huyssen, bellek yitimine iliskin; gelismis teknolojinin hakim
oldugu ve olacag gelecege dair Ongoriisinde animsama eylemine gerek kalmayacagi ve boylece
unutacak bir seyin de olmayacagini ifade etmistir. Ona gore bellek yitimi boylece fiziksel bir yitimi
karsiliyor olacaktir (Huyssen 1999: 11-21). Gelinen noktada yeni medyanin olanaklariyla unutmanin
giin gectikge zorlagtigini sdylemek miimkiindiir. Fakat ortaya c¢ikan yeni sorun, hatirlananlarin ne
sekilde hatirlandigiyla iligkilidir. Manipiile edilen, oynanan, degistirilen gegmis, gercekligini yitirmekle
karsi karstya kalabilmektedir. Gergekligi bozulan geg¢mis, yok olmus bir gegmis olarak

degerlendirildiginde bellek yitiminden farkli bir formda da olsa s6z etmek hala miimkiindiir.

2.3.3.1. Kiiltiir Endiistrisinin Yeni Belleksizlestirme Politikasi

Endiistri, kelime karsiligi olarak, Endiistri Devrimi 6ncesinde beceri, azim, c¢aliskanlik
anlamlarinda kullanilirken devrim sonrasinda tiretim sektoriiniin ve tiretim kurumlariin karsiligr olarak
kullanilmaya baglanmigtir. Sanat da endiistri kelimesiyle benzer kavramsal Oriintiiyii igermektedir.
Beceri, yetenek anlamindaki kullanimindan zamanla belirli bir takim faaliyetlerin kiimesi haline gelerek
kurumsallagmustir. Yine benzer sekilde kiiltiir kavrami da ayni1 donemlerde benzer kavramsal doniisiime
dahil olmustur. Dogal biiylime ve egitim siireci anlamlarinda kullanilan kavram, zamanla, bir toplumun
genel gelisim durumunu karsilar olmustur (Williams 1960). Kavramlar doniisiim gecirdikge
kurumsallagmus, i¢ ige gecmis ve hepsi artik ayri bir sistemi isaret eder olmustur. Kiiltiir bir endiistriye
doniserek kiiltiir endiistrisi adin1 almistir. Bu baglikta kiiltiiriin endiistri haline gelmesi, sanatin bu
stirecte arag olarak kullanimi ve yaratilan kiiltiir endiistrisinin sonuclar1 irdelenecektir.
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Kiiltiir endiistrisi kavram olarak, 1930’1u yillarda iletisim ¢aligmalari {izerine yogunlasan ve kitle
kiiltiirti, medyanin ekonomi politigi, metinlerin kiiltiirel analizleri iizerine ¢alismalar yapan Frankfurt
Okulu diistiniirleri tarafindan kullanilmastir. Kiiltiir endiistrisi, kiiltiiriin kitlesel olarak tiretilmesiyle bir
endiistriye doniigsmesini ve sistemin ticari boyutunun isleyisini karsilamaktadir. Metalastirma,
standartlastirma ve kitlesellestirme seklinde bir etki yaratan kiiltiir endiistrisinin, bireyleri kitle kiiltiirii
icerisine dahil etme ve kitle kiiliiriiriiniin ideolojik mesrulugunu yaratma gibi islevleri de bulunmaktadir.
Adorno’nun popiiler miizik, Lowenthal’in popiiler edebi dergiler, Herzog’un pembe diziler ¢aligmalari
popiiler kiiltiiriin ve kiiltiir endiistrisi yaklagiminin 6ncii ¢aligmalaridir. Adorno ve Horkheimer’in
1947°de yayimladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi’nde ilk olarak kullanilan kiiltiir endiistrisi kavrami,
ilk etapta kitle kiiltlirii olarak kullanilmis; sonralar1 kitle kiiltiiri kavraminin yanlis anlasilacag
disiiniilerek kiiltlir endiistrisi seklinde kullanilmigtir. Kitle kiiltiirii kullanimiyla, sorunun kitleler eliyle
ciktig1 seklinde bir yanlis anlagilmanin ve sistemin goz ardi edilmesinin miimkiin oldugunu fark ederek
kiiltiirin bir sistem ideolojisi oldugunu ifade edecek kiiltlir endiistrisi kullanimini tercih etmiglerdir

(Adorno 2003: 76).

Adorno, kiiltiirii, toplumu olusturan ekonomi, politika, sanat, din, ahlak gibi pek ¢ok 6genin
birlesimi olarak degerlendirmektedir. Kiiltiir endiistrisi, bahsi gegen kiiltiirii olusturan her bir 6genin
ticarilesmesini ve alinir satilir birer meta haline gelmesini karsilamaktadir. Bu yolla bireyin, toplumun
ve kiiltiiriin 6zii zarar gérmekte, her biri somiiriiye agik bir hale gelmektedir. Kapitalist sistemin etkisiyle
cesitlilikler yok edilmekte, her bir 6z bir tiir standartlagtirmaya maruz kalmaktadir (Cimen 2020: 2316).
Teknoloji ve dijitallesme de bu diizeni siirdiirmek i¢in kapitalist sistemler tarafindan bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Kitle iletisim araglari, kapitalist sistemin kazananlarmin, egemenlerin, tekeli elinde
tutanlarin propagandasini yapma mecralari olarak konumlanmig; gelisen teknoloji bu propaganda
olanaginin bir noktada goriiniir ve fark edilir olmasina yol agarken diger noktada da hizla ve kontrol
edilemez, durdurulamaz bir sekilde yayilmasina neden olmustur. Boylece gecmiste gazete, radyo,
televizyon gibi araglarla yayilan dezanformasyon artik bu kanallara ek olarak sosyal medya ve dijital
platformlar araciligiyla da yayilir olmus; kiiltiir endiistrisinin yarattig1 esitlik¢i olmayan, egemenin
tarafinda duran ve manipiile eden bakis, giindelik hayata hi¢ olmadig1 kadar sirayet etmistir. Tiim bu
denklemde bireyler biiyiik bir aldanis icerisindedir. Gegmiste gazete, radyo, televizyon gibi araglarla
yayilimi gergeklestirilen kiiltiirel manipiilasyon, daha smirli bir manipiilasyondur. Kitlelere kendi
bolgelerine ve komsu bolgelere dair bilgiler sunan araglar, toplumun sadece kendi iclerinde paylasim
yapabiliyor olmalariyla da iligkili olarak ¢ok daha dar kapsamda bir basari elde edebiliyorlardi.
Dijitallesmenin etkisiyle geligsen yeni medya ortami, herkesin her seyden, sadece kendi bdlgesinin ya da
komsu bdlgelerin de Otesinde tiim diinyadan ve hatta evrenden haber alabilmesini ve farkli

topluluklardan, kiiltiirden, inangtan hi¢ tanimadig1 pek ¢ok kisiyle var olan bilgiyi paylasabilmesini ve
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tartisabilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu durum eskiden tek bir kanaldan tek bir bilgiye ulasan ve bu
bilgiye inanarak yliksek oranda manipiile edilebilen kitlelerin, alabildigine veri akiginin gerceklestigi,
sistemin sundugu bilgilerin muhalif sistemlerce yalanlandig1 dezanformasyon evreninde kafa karisiklig
icerisinde, neye inanacagmi sagirmig bir halde yalnizca sorgulamadan igerik tiikettikleri bir ortam
yaratmigtir. Kiiltiir endiistrisi i¢in eskiden verileni dogrudan sorgulamadan alan ve kabul eden kitle, sekil
degistirmis olsa da, su anda verileni sorgulasa da sorgulamasa da giindemin hizli sirkiilasyonu icerisinde

yalnizca tiiketen ve bdylece yine kolayca aldatilabilen kitleler olarak varligin siirdiirmektedir.

Adorno, kiiltiir endiistrisinin kendini var etmesini ve siirdiiriilebilir kilmasini, kitlelerde yarattig
ihtiya¢ dongiisliyle saglayabilecegini ifade etmistir. Adorno’ya gore “kiiltiir endiistrisi durmadan vaat
ettigi seylerle tiiketicisini durmadan aldatir.” Buna bagli olarak, tiiketicilerin reklamla kurdugu iliskide,
sahte oldugunu bildigi halde o {iriinii almaya dair bir istek duymasini ve iirlinii tiiketmesini, kiiltiir
endiistrisinin zaferi olarak nitelemistir (Adorno 2020: 72). Kiiltiir endiistrisinin zaferi, dijitallesme

sonrasinda, bireylerin tiiketecekleri igerikleri kedilerinin segtigi yanilgisini yaratmasiyla dl¢iilebilir.

Kiiltiir endiistrisi, bireylere tiiketim arzularmin ve ihtiyaglarinin giderilecegi konusunda telkin
sunar ve onlar1 yonlendirir. Bu durumu bir doyum saglama olarak lanse etse de tiiketici, sunulanla
yetinme konusunda terbiye edilir. Kiiltiir endiistrisi bireye giindelik yasamin sikintilarinan uzak, dingin
bir zaman dilimi vaat etmektedir. Burada da birey bir kagis alan1 olarak gordiigli vaat edilen eglence
anlayisinin bir yerden sonra bagimlisi olur. Birey, kiiltiir endiistrisi i¢in bir miisteridir. Kiiltiir endiistrisi
bireye, kendisini segimler yapabilen bir 6zne olarak hissettirse de aslinda birey tiim bu denklemde bir
nesnedir. Kiiltlir endiistrisinin bu halini Adorno bir benzetmeyle 6zetler: “tipki bir Amerikan mizah
dergisinde ¢ikan bir karikatiirde oldugu gibi: Baba evinden kagan kizin karanlikta indigi merdiveni tutan

kisi babasidir.” (Adorno 2020: 75).

Kiltiir endiistrisi, 21. yiizyi1lda hi¢ olmadigi kadar giindelik hayata karismugtir. 20. yiizyilda kiiltiir
endiistrisinin kitle iletisim araglar1 aracilifiyla bireylerin giinliik yasntisini etkilemesini, 19. yiizyil
sonrast Orgiitlii bir kapitalizm anlayisinin ¢ikmasiyla yorumlayan diisiiniirler, bu durumdan sorumlu
olarak medyay1 isaret etmislerdi. Jiirgen Habermas’a gore medyanin yaydigr enformasyon, temel
yasamsal bilgi olarak kabul edilmeye baslanmisti. Bireylerin sorgulamalarina alan tamimayacak bir
kesinlikte enformasyon akisi sunan ve bir giiven ortami yaratan medya, bireyin arzularini ve isteklerini
kontrol eder olmus; bireye duymak istedigi bilgileri vererek zihinleri uyusturma ve sistemin iglerligini
saglama noktasinda dnemli bir ara¢ olmustur (akt. Bennett 2013: 35). Medyanin ardindan daha bagimsiz
bir alan olarak goriilen sanat da teknolojiyle yakin iliski kurdugu andan itibaren elestirel tutumunu
yitirmis; tekelci anlayisa hizmet sunmaya baslamistir (Cimen 2020: 2326). Adorno, kiiltiiriin bir sistem

meydana getirdigini, filmlerin, dergilerin, i¢eriklerin her birinin birbirine benzemeye basladigini ve tek
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bir s6z sdyledigini isaret etmistir (Adorno 2020: 47). Adorno’nun soziinil ettigi ve kiiltiir endiistrisi ile
iliskilendirdigi sistemin tekelci anlayisi, igeriklerin birbirine benzemesi, tek bir ideolojinin
yayginlagtirilmasi, kitlelerin elestirellige alan tanimadan uyusturulmasi, stirekli tiiketim ihtiyacinin
yaratilmast ve bdylece sistemin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi gibi belli bash adimlar, dijital
platformlarin kiiltlir endiistrisiyle olan iliskisinde siirdiirdiikleri adimlardir. Dijital platformlar, yenilik,
cesitlilik ve Ozgiinlik vurgusuyla, geleneksel medyanin artik fark edilen ve elestirilegelen
sistemselliginin karsisinda konumlanmig; buna ragmen kendi i¢ dinamiklerinde tekelci bir anlayis
siirdlirerek ayni ekiplerle, ayni tip projeler liretmeyi slirdiirmiis, birbirine benzer olmasinin yani sira
geleneksel medyada yer alan igeriklere benzer igerikler piyasaya siirmiis, izleyicileri aktif kullanici
olduklar1 yanilgisi igerisinde Uyusturmus ve siirekli igerik tiikketmelerini saglayacak politikalar tireterek
sistemin devamliligini dijital ortamlarda da garanti altina almistir. Bu denklemde bakildiginda, dijital
platformlarin yayilmaci poitikalari, yayilma kapasiteleri ve algoritmalarla izleyicileri kontrol edebiliyor
olmalar1 gibi geleneksel medya araglarina ek gelisen imkanlar1 da diistiniildiigiinde dijital platformlarin

sistemin siirdiiriilebilirligini saglamasi1 noktasindaki giicii ve tehlikesi daha biiyiiktiir.

Kiiltlir endiistrisi, varligim siirdiirmek i¢in biiyiik eforlar harcanmasina gerek olan bir endiistri
degildir. Pek ¢ok irili ufakli endiistriye hali hazirda sizdigi ve her endiistri bazinda tiiketici olarak
konumlanan bireyleri otomatiklestirdigi i¢in artik bireylerin bilingsizce kiiltiir endiistrisi i¢in calistig1
bir ¢ark donmeye baslamistir. Boylece artik sanat da bir endiistri olarak bir sanat eseri iirettigi iddiasiyla
yola ¢ikmamakta herkes bir tiiketim nesnesi yarattiginin bilincinde hareket etmektedir (Cimen 2020:
2328).

Frankfurt Okulu disiiniirlerinin kiiltiir endiistrisini medya ve popiiler kiiltiirler iizerinden
okumasimin yam sira, ingiliz Kiiltiirel Calismalar (Birmingham) Okulu diisiiniirleri de medyaya ve
popiiler kiiltiire en ¢ok maruz kalan siiflarin sanildigi kadar pasif olmadiklarini ortaya koymus ve bir
kars1 kiiltiir olusturma potansiyeli tagidiklarini isaret etmistir. Frankfurt Okulu’nun egemen kiiltiirii
gorerek hareket ettikleri ¢aligmalarda, Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu sémiiriilen kiiltiirlerin
miicadelelerini gormektedir (ili¢ 2022: 369). Bu alanda Raymond Williams, Stuart Hall, Richard
Hoggart gibi diisiiniirlerin goriisleri 6ne ¢ikmis, popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasinda ayrima gittikleri
caligmalari, kiiltiire]l caligmalar alaninin dogmasina neden olmustur. Popiiler kiiltiirii kitle kiiltiiriinden
ayirdiklart en temel nokta, poiiler kiiltiiriin halkin giindelik yasamindan dogmasidir. Kitle kiiltiiriiniin
giindelik yasama hizla sirayet etmesiyle ayirt etmek zorlagsa da popiiler kiiltiirii, kitle kiiltiiriiniin
yiizeyselliginden ayr tutmuslardir. Kitle iletisim araglarinin ideolojik alanmi insa etme ve siirdlirme

noktasinda birer hizmet araci olduklarini onlar da kabul etmislerdir (Ay 2020: 327-328).
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Douglas Kellner da Frankfur Okulu’nun ortaya koydugu goriislere elestirel bir tutumla
yaklagmigtir. Frankfurt Okulu’nun yiiksek kiiltiir — diisiik kiiltiir ayrimimi, kitle kiiltiiriinii ideolojik
olarak asagida gormesini elestirmis; kiiltiiriin tamamina elestirel yaklagmayi, sadece yiiksek kiiltiire
yonelik bir dnyarg1 beslememeyi dnermistir (Kellner 1995: 29). Kellner, Frankfurt Okulu ve Ingiliz
Kiiltiirel Calismalar Okulu’nun kiiltir, medya ve ideoloji iliskisine yonelik caligmalarin tartigma
kapsamini su sekilde 6zetlemistir: “Bu kiiltiirel ¢aligsmalar bigimi, kitle kiiltiiriinii ve toplumu genel
olarak bireyleri egemen olarak goéren manipiilasyon teorisi ile bireylerin egemen kiiltiire kars1 koyma,
direnme ve miicadele etme giiclinii vurgulayan popiilist direnis teorisi arasindaki ayrimi miizakere

etmeye caligir.” (Kellner 1995: 40).

Kiiltiir endiistrisi, sanat1 ticari bir meta olarak nitelerken, bireylerin de sorgulama kabiliyetlerinin
bastirildigini, standartlagsmis kiiltiirel iiriinlerin insanlarin kapitalizmin neden oldugu sikintilarim
gérmemek igin bagvurduklari birer arac¢ haline getirildigini gérmek gerekmektedir (ili¢ 2022: 370).
Marx’m, endiistriyel kapitalizm déneminde burjuvazinin giicliniin is¢i smifinin yasantisina kendi
gercekligini dayatmastyla olustugunu ileri siirdiigii goriisiiyle, Frankfurt Okulu’nun ge¢ kapitalizm
doneminde kiiltliir endiistrisinin giiciiniin kitlelerin yasantisina sistemin ger¢ekligini dayatmasiyla
olustugunu ileri slirdiigii goriisii benzerdir (Bennett 2013: 33). Bu baglamda Marksist yaklagimin da
kitle iletigsim araclarini esitsiz toplumsalligin ve sistemin ideolojisinin yerlesmesine destek olan araglar
olarak gérmesi ve kitle iletisim araglarinin iirettikleri iirlinlerin kiiltiirel igerigi ile miilkiyet meselesi
arasinda bir iligki oldugunu ileri siirmesi, kiiltiir endiistrisine daha biitiinciil yaklasilabilecek yeni
perspektifleri de sunmaktadir. Dallas Smythe, iletisim endiistrisinin ekonomik islevinin islerligini isaret
etmis ve kapitalist kiiltiirel sistemleri anlamak i¢in ekonomik boyutun da incelenmesi gerektigini ifade
etmigstir. Tekelci kapitalizmde tiretim zamani ile kitlelerin tiikketim gergeklestirebilecekleri bos zamanlari
arasindaki dinamik onem tasimaktadir. Ozellikle de dijital platformlarin algoritmik Kkiiltiiriinde
izleyicilerin kategorize edilmesi, izleyici tercihlerinin tiikketici kapitalizmini siirdiirecek sekilde {iretimin
bigimlendirilmesinin yolunu agmaktadir (Stevenson 2015: 26-27). Eglence, sistemin siirdiiriilebilirligi
ve tiiketicilerin zihnen uyusturulmasi yoniinde aranan bir kriterdir. Horkheimer ve Adorno’nun isaret
ettigi lizere eglence ile kitlelerin kontrol altinda tutulmasi, sinema endiistrisinin dogasinda olan bir
durumdur. Filmlerin ©6ngoriilebilir anlatilarla olusturulmasi, bireyin yasamin rutininin digina
¢ikmamasini ve sinemaya giderek dinlenmesini, giindelik hayatta sikistigi rutininin sinemada da

slirmesini saglamaktadir (Bennett 2013: 29-30).

Sinema, kiiltiir endiistrisinin yayilim kazandigi sektorlerden biridir. Hollywood un
standartlastirilmig seri tiretim sistemi ile goriiniir olan kiiltiir endiistrisi, sinemanin sanat statiisiinden bir
endustri statiisiine gegmesine neden olacak ortami hazirlamistir. Filmler insanlara bir sorgulama alani

yaratmak yerine giinliik hayatin bir benzerini sunarak her seyin rutinde devam ettigini ve rutinin iyi
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oldugu ezberini yerlestirmektedirler. Sinemanin giicii kullanilan gorsel ve isitsel dilin etkileyici
olmasiyla da iligkilidir. Kitlelerin bu gorsellik ve isitsellik igerisinde biiyiilenerek tiikettigi igerikler,
toplumsal bir kontrol mekanizmasinin ve siirekli tiiketimin yolunu yapmaktadirlar (Durduran 2020: 29).

Dijital platformlarin sundugu igerikler de benzer ana akim sinema algisini siirdiirmektedirler.

Kiiltiirel calismalarin ve 6zelde de kiiltiir endiistrisinin odagina aldig kitle iletisim araglar1 ve yine
0zelde de medya ve sinema, dijitallesmeyle beraber doniisiim gegirmis; kiiltiir endiistrisi bu doniigiime
ayak uydurmaya ¢alismistir. Dijitallesmeyle birlikte her sey ¢ok daha aleni bir sekilde yayilir olmus;
sanal uzamin getirdigi olanaklarla niteligi kontrol edilemeden pek ¢ok icerik paylasilmaya baglanmistir.
Bu durum kiiltiir endiistrisinin hakimiyetinde ve kontroliinde olan igerik iiretimi ve tiiketimi dongiisiiniin
kontroliinii zorlastirmis ve Kitlelerin daha farkinda hareket edebilmesi i¢in alan olusmustur. Daha once
de bahsedildigi gibi ge¢cmis donemde medyanin sundugu igerikleri, tipki ¢ok daha onceleri tarih
yaziminda oldugu gibi, sorgulayacak alana ve ilgili konulardaki farkli goriislere ulasamayan Kkitleler,
iretilen igerikleri dogru kabul ederek tiiketmekteydiler. Medyada ¢ok sesliligin olugsmasiyla, muhalif
kesimlerin sesleri duyulmaya baslansa da ana akim medya kapsama alaninin genisligiyle kitlenin biiyiik
bir kismini elinde tutmaya devam etmis ve propaganda yoluyla muhalefetin varligim kendisi i¢in bir
giice cevirmistir. Tim bunlar olurken tiiketicilerin bilingliligine iliskin tartigmalar da gelismeye
baslamistir. 1996 yilinda, George Gerbner, Kiiltiirel Cevre Hareketi adiyla bir girisimde bulunmus;
sadece tiiketerek bir yere varilamayacagini ve tiikketilen igerigin sorgulanmasi gerektigini isaret etmistir.
Kiiltiirii standartlastiran ve bir sistem seklinde dayatan medya tekellerinden olusan gizli kiiltiir
bakanliklarimin oldugunu ortaya koymus; kiiltiirel cesitlilik vurgusuyla kiiltiir politikalarinda
diizenlemelere gidilmesi gerektigini ifade etmistir (C1g 2006: 70). Bu gibi girisimlerle baslayan ve
medya kanallarinin gesitlenmesiyle yayilan kiiltiirel biling, dijitallesme sonrasinda dogal yollarla ortaya
cikmustir. Ciinkdi dijitallesme, bireye hi¢ olmadig1 kadar fazla cesitlilikte bilgi ve icerik sunmus; birey
ister istemez tiiketecegi igeriklerle alakali bir tercih aninda kalmistir. Her ne kadar bireyin tercihi,
reklamlar, kanaat 6nderleri denebilecek bir dénemin iinlii oyunculari, yeni medyanin fenomen isimleri
gibi yonlendiriciler, sosyal medya kanallari, tiiketim endiistrisi, algoritma ve oneri kiiltiirii gibi pek ¢ok
etkenle sekillendirilse de birey kendini aktif bir alici olarak konumlandirmakta ve sec¢imlerinin

kendisinin yaptig1 yanilgisiyla yasantisini siirdiirmektedir.

Kiiltiir endiistrisinin diinden bugiine var olan kitleleri kontrol etme hali, gegmisten bugiine bir
kiiltiirel belleksizlestirme etkisiyle bellek yitimine yol agsa da; bu durum dijitallesme sonrasinda daha
belirgin bir hale biiriinmiistiir. Onceleri sayili medya araci ve kanali araciliiyla sistemin sundugu
kiiltiirel dgelerin bellege dahil edilmesiyle yaratilan kiiltiirel bellek, bugiin gelinen noktada sayisiz
medya arac1 ve sayisiz kanal araciligiyla sunulan igerikler karsisinda bozuma ugramaktadir. Sistem her

ne kadar Oncesinde de kiiltlirel bellegi sekillendiriyor olsa da bunu bir toplulugun kendi kiiltiirel
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sinirliliklan igerisinde gelistirebilmekteydi. Gelinen noktada, kiiresellesmenin de etkisiyle, kiiltiir
endiistrisinin kiiresel bir pazara egemen olma ¢abasi, pazarlarin ve dogal olarak kiiltiirlerin i¢ ice
gecmesine ve kiiltiir karmasasina yol agmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin yeni kiiltiirel belleksizlestirme
politikasi, dijital medya kanallar1 araciligiyla kiiresel pazarda siirmekte; kiiltiir endiistrisi kiigiik 6l¢ekli
hegemonyalarin1 tek bir kiiltiirel hegemonya altinda birlestirmeye caligsmaktadir. Unutmaya ve
unutturmaya yonelik kiiltlir endiistrisinin yeni politikalari, toplumsal sorunlar karsisinda verilen
miicadelelerin i¢ini bosaltarak sanal bir rahatlama vaat etmektedir. Bu vaadi, kiiresel pazarda tiretilen
iceriklerde, yasanan sorunlar kiiresel sorunlarmis gibi degil de hep 6teki olanin sorunlartymis gibi lanse
ederek sunmaktadir. Boylece kiiltiirel ve toplumsal bir sahiplenmeden bireyleri uzakta tutarak kimliksiz

alicilar yaratmay1 hedeflemektedir.

2.3.3.2. Bellek ve Anlati iligkisinde Kiiltiirel Bellegin Anlatidaki Goriiniirliigii

Anlati, bir tir hikayelestirme eylemidir. Fulford, insanin anlatilar aracihigiyla kusaklararasi
iletisim kurabildigini ifade ederek anlatinin bellekteki yerini de isaret etmistir. Anlati, yazil kiiltiir
oncesi donemlerde kulaktan kulaga aktarilirken ve boylece aktarim hizi ve eristigi kitle kisitliyken
gelinen noktada kitlesel bir aktarimin pargasi olmus ve artik bir anlatinin Kitleler tizerindeki etkisinden
s0z edilir olmustur. Boylece anlati da zamanla ticarilesmis ve ticari amaglarla tiretilen anlatilar,
imgelemi hemen herkesin hayatinin bir yerinde olacak sekilde bicimlendirmistir. Anlatinin agiklig
onem kazanmis, dinleyicilerin ve seyircilerin merakta kalmadigi, her seyi anladig bir aktarim alam
yaratilmis; bu genis kapsamli aktarimla anlati yeni bir baglam kazanmistir. Bu baglam anlatinin, ¢ok
sayida aktarim igerisinde kiyasa maruz kaldigi bir baglamdir: “Kendi hikayelerimiz medyada

rastladiklarimizla rekabet edebilir mi?” (Fulford 2014: 12, 26).

Anlati ve bellek, her ikisi de birlikte insa olurlar, bu nedenle birbirlerinden ayrilabilecek kavramlar
degildirler. Psikoloji, dilbilim, iletisim, sosyoloji, tarih, edebiyat gibi pek ¢ok alanda ¢esitli tanimlara
sahip olsalar ve ginliik dilde de ¢ok sik kullanilmalarindan kaynakli teknik tanimlarinin disinda ele
alinsalar da tiim bu kullanimlar igerisinde ortak olan sey anlatinin da bellegin de bir kisi ya da grubun
gecmisteki versiyonunu simdide temsil etme niyetiyle ortaya ¢ikmasidir. Bu nedenle bir filmin ¢ok
katmanli sanatsal yapisi igerisinde en temelde anlatinin incelenmesi, filmin 6zini agiga ¢ikarmak igin
gereklidir. Diger her sey bu 6zii destekleyecek unsurlardir. Bu 6z, bellek ile iliskilenmis, kisinin ya da
grubun deneyimi ile sekillendirilmis birtakim olaylar dizisinden olusmaktadir. Gegmise dair bir anlati
bir izleyici kitlesi tarafindan alimlandiginda hatirlama eylemi gergeklesir. Bu eylem, kisinin anlatiyi
takibi esnasinda dogrudan anlatiyla ya da anlatinin kisisel deneyimlerinde yarattigi uyandirma ve agiga
¢ikarma etkisiyle gerceklesir. Anlati ve bellek her ikisi de toplumsal siireclerdir. Hem anlati hem de
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bellek tiim kiiltiirlerde meydana gelen bir insanin neticesinde olusan aktarimin pargalari gibi goriinse
de, neyin unutulmaz, neyin anlatilmasinin uygun oldugu ve kimin neyi nasil anlatabilecegi konusunda
onemli kiiltiirler arasi farkliliklar vardir. Anlati, bir izleyici ile bulustugu ve izleyicinin

yorumlamalariyla sekillendigi i¢in, anlatinin sosyal bir olgu oldugu sdylenebilir (Linde 2015).

Anlati, yasamin her aninda ve iletisimin de temelinde yer almaktadir. Tim toplumlar ve her
kiiltiirden insan giinliik iletisim icerisinde dahi anlatilar iirtmektedirler. Insan anlat: olustururken kendini
ve Otekileri hatirlayarak bir anlatisal kimlik yaratir. Boylece bir anlatt hem kisinin kimligini bellegi
araciligryla nasil var ettigini hem bu siirecte ne gibi degisimler gecirdigini hem de 6tekiler ile nasil bir
iletisim kurdugunu ve onlardan nasil etkilendigini ortaya koymaktadir. Bireyin hem psikolojik bir varlik
olarak bireysel bellegi hem de toplumun bir pargasi olarak kolektif bellegi tasidigi géz Oniinde
bulunduruldugunda edindigi her bir deneyimi hikayelerle, imgelerle, mitlerle soyut ya da somut bir
sekilde aktarmaya baslamasiyla birey, kiiltiirel bellegin de tasiyicis1 konumuna gelir. Bu noktada
kiiltiirel kodlar devreye girer. Deneyim aktarim esnasinda “sekillendirilir, damitilir ve yeniden

diizenlenir”. Bu yolla anlati, kiiltiirel bir {irtinii yeniden islemis olur (Celik, Yildirim 2021: 271-273).

Her bir deneyim, tekrar hatirlanmak tizere bellekte yer almaktadir. Bellekte yer alan hatiralar, bir
uyaran araciligtyla bulunduklar1 yerden geri cagirilabilmektedir. Pek c¢ok olumsuz deneyimin
olabildigince geriye itildigi ve bir tiir unutma baskisina maruz birakildigi soylenebilir. Genellikle
travmalarla sekillenen bu olumsuz durumlar, ¢ogu zaman anlatimi ve aktarimi daha zor olan olaylardan
olugmaktadir. Hem bellekten geri cagirma siireci hem de hikayelestirme siireci agir bir duygu yogunlugu
iceren bu tip aktarimlar genellikle dogrudan bir anlattimdansa dolayl bir anlatim ile aktarilirlar. Burada
da devreye sanat girmektedir ve sanatin agtigi alanla imgesel bir anlati olusturulmaktadir (Kapar 2023:
9853). Bellek politikalar1 da gorsel olan anlati ile karakterize edilir. Gorsel kodlar birer uyaran olarak
kabul edilir ve bu kodlar araciligiyla egemen sdylemin de aktarildigi ve yeniden iretildigi tizerinde
durulur. Bdylece imgesel anlatimin egemen bakisin manipiilasyon aracina donmesi riski de isaret
edilmis olur (Susam 2015: 18). Bellegin aktarim esnasindaki hatirlatma islevi, kendi icerisinde de
kategorize edilmistir. Bu dogrultuda izlenimlere, ihtiyaclara ve arzulara gore sekil alan hatirlama
eyleminin islevleri, kurgusal, tematik ve betimsel islev seklinde iige ayrilmistir. Hatirlamanin kurgusal
islevi, bir mekanin ya da zamanin anlatici i¢in uyaran oldugu anlatilarda 6n plana ¢ikmaktadir. Tematik
islev, bir donem anlatilarinda ortaya c¢ikan ve tekrarlayan islevle karakterize olur. Betimsel islev ise
gorsel igerisindeki Ogelerin tasviriyle aktarilan sembolik ve imgesel bir uyaran ile canlanan
hatirlamalarla sekillenen anlatilarda ortaya ¢ikmaktadir (Celik, Yildirim 2020: 277-279). Bu anlamda
bellek ve anlati iliskisinde, uyaranin nasil bir uyaran oldugu (mekansal, zamansal, imgesel, tarihsel)
etkilidir. Anlatinin bellekle kurdugu iliskide hangi tiir bellek ile iliskilendigi de (bireysel, kolektif,

kiiltiirel) 6nem tagimakla beraber bu durum yalnizca bir tanesiyle iliskili olmas1 ve digerlerinin hi¢
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olmamasi gibi bir durumla degil bir bellek tiirliniin digerlerine gére daha 6n planda olmasiyla iligkilidir.
Anlat1, bir aktarim araci olarak en temelde bir kiiltiir tasiyicisi da oldugundan, bireysel ve kolektif bellek
anlatilar1 olay bazli temellense de kiiltiirel bellek anlatilar1 daha ¢ok anlatinin biitiiniine yayilan ve
dolayl1 bir sekilde aktarilan imgesel bir temele dayanir. Bu anlamda bireysel ve kolektif bellegin
anlatiyla kurdugu iliskiden farkl bir iligki kuran kiiltiirel bellegin anlatida nasil takip edilebilecegi ayrica

incelenmelidir.

Sinemada anlatinin aktarimi gorsel bir dil ile saglandigindan hatirlamanin betimsel islevi ve bu
islevin yarattig1 sembolik ve imgesel anlatim, anlatidaki kiiltiirel bellek izlerini takip etmek i¢in gorsel
kodlara yonlendirmektedir. Bu anlamda sinema anlatilarinda dénem doénem o6ne ¢ikan belirli temalar
oldugunda hatirlamanin tematik islevinden séz etmekle beraber ayni zamanda tematik islev neyin
hatirlandigina veya hatirlatildigina da isaret etmektedir. Bu anlamda medyada yer alan anlatilarin sosyal
ve politik birer insa olduklar1 da g6z 6niinde bulundurularak kimin hatirlamalar1 ve unutmalari lizerinden
bu inganin gergeklestirildigi, neyin canli tutuldugu ve neyin yok sayildigi uzun vadede tematik islevin
sundugu ciktilarla yorumlanabilir olmaktadir (Sahin Kaya 2011: 106). Yine bu noktada anlatidaki
kiiltiirel bellegin izleri de hangi kiiltiiriin izlerini tasidig1 ve hangi kiiltiirleri yok saydigi sorgulamast ile
degerlendirildiginde kurumlarin egemen kiiltiirle iligkisine ve bellek politikalarina dair de fazlaca veri
sunmaktadir. Gegmis metalastirilirken kullanilan bellegin kime ait oldugu, nostalji nesnelerinin hangi
duygulara yaslanarak metalastirildigi, kimlerin bu metalarla tiiketim igerisine girdigi gibi pek ¢ok soru,
anlatinin ve aktarimin politik insa siire¢lerinde sorgulanmasi gereken sorulardir. Kisacast kiiltiirel
bellegi anlatida takip ederken yalnizca gorsel kodlar1 takip etmek ve listelemek yeterli veri
sunmayacaktir. Bu kodlarin neden ve kim tarafindan anlatiya yerlestirildigi ve kim tarafindan tiiketildigi
sorgulandiginda kiiltiirel bellegin anlatida ne sekilde goriindiigi tarihsel, sosyopolitik ve sanatsal

kisacasi daha biitiinciil bir baglama yerlesecektir.

Sinema anlatisinin, Metin GoOnen’in ifade ettigi sekliyle sinemanin kendisinden, anlatim
yonteminden ve anlatilan icerikten olustugunu goz oniinde bulundurmak gerekir. Bu noktada anlati
yalnizca yazili metinle sekillenmez, yazili metni gorsellestiren sinematografla, sinematografiye karar
veren zihinle ve izleyiciyle var olur. Bu birlesimle sinema, bir yeniden temsil kurgulayarak ge¢mis ile
simdi arasinda bir koprii kurmaktadir. Bellek caligmalarinda filmler, bellegin temsili {izerinden
degerlendirilmektedir. Bahsi gecen yeniden temsil siirecinde, kolektif bellekte yer etmis ve bdylece
izleyicinin de asina oldugu bir olayin bireysel bir bellegin yani yonetmenin deneyimlerinin siizgecinden
gecerek insa edilmesi de ayrica dnem tasiyan bir detaydir (akt. Stiar Oral 2018: 39). Anlatinin biitlinciil
degerlendirmesinde, lireticinin (kurum ya da yaratici ekip), alicinin (izleyici), tiretilen toplumun kiiltiird,
icerigin sekillenmesinde etkili olan ve yorumlama esnasinda birbirlerinden ayri degerlendirilmesi

gereken Ogelerdir. Anlatidaki kiiltiirel bellek etkisine ulasmanin yolu, anlatiya etki eden farkli kiiltiirel
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faktorleri ayiklamaktir. Neticesinde liretilen iirlin dahi, kiiltiirel arsivin bir parcasidir. Filmler, kiiltiirel
aktarimlarin saglandigi, yeniden etkilesimlerle yeni kiiltiirel tanimlamalarin yaratildigi estetik
deneyimler olarak izleyici tizerinde kontrol sahibi birer kiiltiirel gii¢ olarak da konumlanirlar (Siiar Oral

2018: 40).

Uzunca bir siire yalnizca sozIlii aktarimlarla yayilan ve tek gorselligin anlaticinin bedensel
hareketleri ve mimikleri oldugu dénemde, hikayenin aktarilmasi siirecine tiim toplumun dahil olmasiyla
ortak kiiltiir, Gerbner’in deyimiyle “6n okuryazarlik giinleri’nde yaratilmistir (akt. C1g 2006: 25).
Gelinen noktada benzer dinamiklerle seyreden ortak kiiltiir, hem dogal olarak anlatida tasinmakta hem
de anlati tarafindan iiretilen yeni kiiltiirlerle eklemlenerek siirekli bir insa ve doniisiim halini de

siirdiirmektedir (akt. Giindiiz Ozdemirci 2012: 175).

Kiiltiirel bellegin biyolojik olarak devri s6z konusu olmadigindan kusaklar boyu canli tutmak igin
aktarimin gerceklestirilmesi ve bu aktarimin kaydetme, canlandirma gibi birtakim yontemlerle
stirekliligin saglanmas1 gerekmektedir. Bunun i¢in yillardir siire gelen mitler, danslar, resimler, biistler,
anitlar gibi pek ¢ok sembolik 6ge insa edilse de tiim bunlarin genis kitlelere yayiliminda sinema ve

televizyon anlatilar1 6nemli bir yer tutmaktadir (Star Oral, 2018, s.51).

Calisma odagina Tiirk filmlerini aldigindan, Tiirk sinemasinin diinden bugiine kitle kiiltiirii ve
bellekle nasil bir iligki kurduguna bakmak, hem bellegin anlatiyla kurdugu iligkiyi Tiirk sinemasinin
tarihselliginde ortaya koymak hem de gelinen noktada dijital yayin platformlarinda yer alan filmlerle

kurulan iligkiyi gegmise yonelik kiyaslayabilmek adina 6nem tagimaktadir.

2.3.4. Diinden Bugiine Ana Hatlaryla Tiirk Sinemasinin Kitle Kiiltiirii ve Bellekle
Mliskisi

Dijital platformlarda yaymlanan Tiirk filmlerini irdelemeden once diinden bugiine Tiirk
sinemasimin kitle kiiltirtiyle ve bellekle nasil bir iliski kurdugunu ve bu iliskinin anlatiyr nasil
sekillendirdigini 6zetlemek biitlinciil bir yaklasim igin gereklidir. Tiirk sinemasinin kimligi, zaman
icerisinde toplumsal gelismelere bagli olarak doniisiim gecgirmis ve hem her donemin kitle kiiltiiriinden

etkilenmis hem de her dénem kitle kiiltiiriiniin sekillenmesinde etkili olmustur.

Kitle kiiltiiriiniin, endiistrilesmenin beraberinde getirdigi ve kitleler arasinda yayilarak olusan bir
tiir davraniglar bitiinii oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda sinemanin bu noktada kitle kiiltiirinden
bagimsiz diisiiniilemeyecegini en basta kabul etmek gerekir. Sinemanin bir endiistri haline gelmesi ve

cok biiyiik izleyici kitlelerine erisme potansiyeli, ona kitleleri yonlendirecegi ve yonetecegi giicii de
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dogrudan bahsetmistir. Kitle kiiltiirii, “ekonomik ve ideolojik bir egemenlik aracidir.” Bu egemenligi
seri iiretim yaparak kuran kitle kiiltiirii, hizli tiretimi 6ncelediginden genellikle basit, tiikketimi kolay
iiriinler ortaya ¢ikarmaktadir. Kitleleri uyusturarak toplumsal ve siyasal giindemlerden uzak tutmayi bir
amag olarak goren kitle kiiltiirli, seckin kiiltiir ile halkin geleneklerinden olusan kiiltiirlin arasinda bir
yerde konumlanmaktadir (Géneng 2002: 129-135). Tiirk sinemasinin kitle kiiltiirii ve bellekle kurdugu
iligki, toplumsal degisimlere bagli olarak her dénem bir baska yoniiyle 6ne ¢iksa da biitiine baktigimizda
Tiirk sinemasinin karakterini olusturan bir resim ortaya ¢ikmaktadir. Dijital yayin platformlarinda yer
alan Tiirk sinemasi1 6rneklerinin s6z konusu karakteri ne sekilde tasidig, biitiinciil ve tarihsel bir agidan

kitle kiiltiirii ile kurulan iliski yorumlandiktan sonra ifade edilecektir.

Tiirk sinemasinin ilk yillari, ekonomide yerel sanayilesme planlarinin isledigi (Kaplan 2021: 59)
bir doneme denk gelmistir. Ilk yillar, kiiltiirel alanda heniiz sinemanimn ne oldugu, ne ise yaradig
konusunda bir ilerlemenin kat edilemedigi (Sentiirk 2014: 69), izlenen politikalarin bir neticesi olarak
sinemanin bir sanayi ve ticaret alan1 olarak goriildiigii donemdir (Onder, Baydemir 2005: 119).
Sinemanin ilk yillarinda kitle kiiltiirii ve bellekle iligkisi, bir yandan modern kiiltiirel bir ara¢ olarak
goriilmesi, 6te yandan toplumdaki farkliliklari tekrar {ireten bir etkinlik olarak kabul edilmesi ile
dogrudan iligkilidir. 1895’ten 1920’lere kadar olan dénemde, sinemanin ilk Orneklerinin verildigi
Istanbul’da, Miisliiman ve gayrimiislim halk bir arada yasamaktadir. Bu dénemde, Cumhuriyet gibi
onemli bir doniim noktasinin ve bu siiregte yasanan ideolojik yeniliklerin, bir arada yasayan farkli
inanglara ve kiiltiirlere sahip halka aktariminda, sinemanin bir iletisim araci olarak oldukga iglevsel
oldugu fark edilmistir (Gengoglu, Oztiirk 2023: 226). Tiirkiye’de ilk asamada gsterim alaninda kendini
var eden sonralar1 yapim olarak canlanan sinema anlayisi, batili ilk 6rnekleri izleyici ile bulusturmak
tizerine sekillenmistir. Boylece, dogu temelli bir kiiltiiriin batili 6rneklerle bulusmasiyla, kiiltiirel
aktarimlarin sinema ile saglanabildigi farkindaligi daha sinemanin ilk yillarinda yerlesmistir. Devlet
eliyle, propaganda gayesiyle desteklenen sinema, sonradan 6zel girisimler ile bir ¢esitlilik sunsa da ilk

yillarda belge filmlerin 6tesinde bir igerigin olmadigini sdylemek miimkiindiir.

1922-1940 yillar1 arasindaki dénemde, Tiirk sinemasinda donemi igerisinde tek adam olarak da
bilinen Muhsin Ertugrul hakim isimdir. Ertugrul’un filmlerinde esinlendigi batili kaynaklarin etkisiyle
donemin anlatilarinda aile temasimin bozuma ugratildigi gozlenir. Aile, Tiirk kiiltiiriinde kutsallik
atfedilen bir olgudur ve Ertugrul’un filmleri®® bunu destekler nitelikte, yikilan ailelerin mensuplarinin
mutsuzluk dolu hallerini aktarmaktadir. En kiigiik topluluk olarak kabul edilen ailenin anlatida ele alinig
sekli, dénemin kitle kiiltiiriiniin ve toplumsal iliskilerinin bir yansimas1 olarak okunabilir (Cetin Ozkan,

Oztiik Bulut 2022: 153). Bu dénemde heniiz sinemayla da yeni tanismus olan kitlelerin bir talep dongiisii

2 Ornegin; Istanbul’da Bir Facia-i Ask (Muhsin Ertugrul 1922) ve Istanbul Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul 1931).
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icerisine girmedigi, kendisine sunulan ve ¢ogu batili kaynaklardan veya tiyatro sanatindan etkilenilerek
olusturulmus igerikleri takip ettigi sdylenebilir. Yine savasin etkisiyle milli duygular1 uyandiran filmler
de donem igerisinde iretilmis; kitlelerle bu filmler aracilifiyla dogrudan bir iliski kurulabilmistir.
Olabildigince biiytik ¢capli bir kitleye erisme gayesinde olan sinema, basit ve anlagilir bir dil kullanarak
herkese hitap etme g¢abasi igerisine girmis; bu durum sonralari sinemanin Tiirkiye’deki geligimini

yavaglattig1 yoniinde elestirilmistir (Kuyucak Esen 2010: 32).

1940-1950 arasindaki gecis donemi anlatilarinda, Tiirk sinemasinin karakteristik 6zelligi olarak
da yerlesen melodram 6ne ¢ikmaktadir. Savas sonrast Amerikan filmlerinin Misir iizerinden pazara giris
yaptig1 esnada beraberinde gelen Misir filmlerinin ve kiiltiiriiniin etkisiyle Tiirk sinemasi anlatisina
yerlesen melodram, tiim anlatisim karakterler arasi iligkiler iizerinden kurmaktadir; bu da izleyiciyi
dogrudan 6zdeslik kurmaya davet eden ve onu filmin i¢ine ¢eken bir zemini hazirlamaktadir. Karakterin
bireysel belleginin 6n planda oldugu, zaman ve mekan dgelerinin geri planda kaldigi melodramatik
anlatilarin yogunlugu, Tirk sinemasinda estetik arayislari da sinirlandirmistir. Tiirk sinemasinda
mekansal ve zamansal bir estetik arayisindan ziyade, karakterlerin 6n planda oldugu, 6rnegin diyalog
veya aksiyon sahnelerinde ag1 — karsi ag1 ¢ekimleri yerine, genel plan ¢ekim acisinin kullanilmast,
oyuncularin kameraya doniik bir sekilde oyun vermesi vb. gibi tiyatro sahnesine uygun tercihlerin takip
edildigi soylenebilir. Bu ayn1 zamanda bir Onceki donemin tiyatro kokenli aligkanliklarinin da
stirmesinin etkisidir. Fakat bu etki estetik anlamda siirse de filmlerin anlatim dilinde sinema anlatisina
daha yakin olan denemeler yine bu dénemde ortaya ¢ikmis ve s6z konusu denemeler, Tiirk sinemasini

sinemacilar donemine tagimistir (Sentiirk 2014: 108-109).

1950’1 yillara gelindiginde, devlet politikalarindan uzaklagilmis, 6zel sektdor Oncelenmistir.
Sanayiyi gelistirmek niyetiyle ekonomik alanda yabanci sermayeye saglanan kolayliklar ve akabinde
ihracat ve ithalat dengesinde yasanan sorunlar, borglanmay1 beraberinde getirmistir. Bu durum sanayisi
daha gelismis olan bolgelere yonelik yogun bir i¢ gb¢ yasanmasina da neden olmustur (Kaplan 2021:
67). Donemin filmlerinde modern kentler ve tasra ikiliginde geleneksel ve modernlik ¢atigmasi yagayan
ailelerin diizeni anlatilmstir (Cetin Ozkan, Oztiik Bulut 2022: 153). Sanayilesme ve gog etkisiyle kentin
de cehresi degismis, filmlerde bir karakter olarak da yer almaya baslayan Istanbul, dsnemin anlatilarinda
mutluluk vaatleri sunan bir cazibe merkezi olarak sunulmustur. Bu cazibe merkezi, gecekondular,
apartmanlar, villalar ve yalilardan olusan bir kargasa merkezidir esasinda (Kaplan 2024: 24). Sehrin bu

ikircikli hali donemin toplumsal ger¢ekgi anlatilarinda okunabilmektedir?® (Kaplan, 2019, s.246).

2 Ornegin; Gecelerin Otesi (Metin Erksan 1960), Otobiis Yolcular: (Ertem Géreg 1961), Act Hayat (Metin Erksan
1962), Gurbet Kuslar: (Halit Refig 1964), Karanlikta Uyananlar (Ertem Géreg 1964), Suclular Aramizda (Metin Erksan 1964),
Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu 1965), Ak Giizel Istanbul (Atif Yilmaz 1966).
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1960’1 yillarmm Tiirk sinemas1, Tirkiye’nin modernlesme siirecini resmeden bir kiilliyat
sunmaktadir. Gog, sanayilesme, siniflar arasi farkin agilmasi, sinif ¢atigmalari, is¢i sinifi, kadin
sorunlari, miilkiyet kavrami, sehir planlamasi gibi pek ¢ok siireci donemin Kolektif bellek temelli
anlatilar {izerinden okumak miimkiindiir (Kaplan 2021: 66). Déneme hékim olan tiirlerin polisiyeler,
yeniden g¢evirimler ve edebiyat uyarlamalar1 olduklart sdylenebilir. Uyarlamalarin ¢oklugu, dénemin
sinemacilarinin sinema kiiltiiriinden uzak olmalar1 ve disa bagli teknolojik ve kiiltiirel yaklagimlarin
varlig1 ile agiklanabilir. Bati’dan gelen yaklagimlarla yerel yaklagimlarin yer yer ¢atismasi bir kimlik
krizini de beraberinde getirmistir. Tiim bunlar donemin toplumsal gelismeleriyle yakindan iliskilidir;
Demokrat Parti iktidarinin gelisiyle toplumsal ve kiiltiirel yasama etki eden yenilikler, yeni olan ile
gelenceksel olan arasinda bir ¢atigma ortami yaratmustir. Bu ¢ikmaz, 1970’lere dek siirmiis ve 1970’lerin
toplumsal arka planiyla birlesince seyircinin sinemadan uzaklastigi ve endiistrinin sarsildigi bir donem

yasanmugtir (Posteki 2017: 77-79).

1950°den 1970’lere kadar gegen siiregte Tiirk sinemasinin kitle kiiltiiriiyle iligkisi, karsilikli bir
gelisim igerisindedir. Bir yandan kitlelerin siirekli tiikettigi dram agirlikli filmlere yonelik talepler
karsilanmakta, hizli tikketime karsilik hizli iiretim i¢in uyarlamalara agirlik verilmekte 6te yandan
kitlelere artik sinemanin kendi anlatim dili ile tiretilen ve kitlelerin aktif katilimini talep eden igerikler
sunulmaya baslanmaktadir. Bu anlamda sinemanin kitle kiiltiiriiyle ilk yillarda kurdugu iliskinin
doniisiim gegirdigi yorumu yapilabilir. Onceleri propaganda yoluyla kitleleri dogrudan etkileme
amaciyla bir ara¢ olarak kullanilan sinema, artik kitleler igin dogrudan dikte edici degil daha davetkar
bir etkiye sahiptir. Bu yalnizca iireticilerin bir se¢imi degil, kitlelerin sinema ile kurduklari iliskinin ilk
yillardakine oranla daha gelismis olmasi ve alicilarin artik s6z konusu yonlendirici yontemleri ayirt
edebilecek kapasitede olmalarinin da bir sonucudur. Kisacasi, Tirk sinemasinin bu doéneminde,
iceriklerin kitlelere sunulmasi noktasinda farkli yontemler gelistirildigi ve bunda hem iireticilerin
sinema dilini kullanmada hem de alicilarin sinema dilini alimlamada daha yetkin olmalarinin etkisi

oldugu yorumu yapilabilir.

Ekonomik ve toplumsal ¢ikmazlarin tiim diinyada yanki uyandirdigi 1970’lere gelindiginde ise
Tiirkiye’de catismalarin ve kutuplagsmalarin giindeme geldigi sdylenebilir. Bu dénemde televizyonun
yayginlagmasiyla beraber aileler sinemadan uzaklagmis; evde yeni izleme rutinleri gelistirmislerdir.
Yesilgam sinemasinin izleyici kitlesi olan ailelerin sinemadan uzaklasmasiyla, 1960’11 yillarin kolekif
bellek temelli toplumsal gercekei, emek ve dayanismayi merkeze alan filmleri, yerlerini cinsel igerikli
ve arabesk filmlere birakmistir. Sinemada emek, yeni liberal politikalarin bir sonucu olarak, arka planda
kalmistir. Dogrudan emegi mesele etmeyen anlatilar, kadin bedeninin bir sermayeye doniismesi ve
cinsel icerikli anlatilarla izleyiciye sunulmasiyla emege iliskin pek ¢ok sorunu ifade eder olmustur

(Kaplan 2024: 23-25). Ote yandan 1970’lerde, petrol krizi, Kibris Harekat1 ve ABD ambargosu gibi
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geligsmelere bagl olarak yasanan doviz sikintisi nedeniyle yapimcilar zor zamanlar gegirmis ve film

maliyetlerinin yiikselmesi sonucu sirketler birer birer kapanmaya baglamiglardir (Hidiroglu 2019: 94).

1960-1980 donemleri arasinda Tiirkiye’de serbest piyasa ekonomisine gegisin bunalimlari
yasanmaktadir. 1970’lerdeki ekonomik ve siyasal istikrarsizlik, sektorel krizler, kitliklar,
ozellestirmeler, issizlik, terdr gibi meselelerin giindemde yer etmesi, sinemada da bu bunalimin ve
krizlerin yansimalarin1 dogurmustur (Kaplan 2021: 59). 1980 éncesinde, Tiirk sinemasinin bir endiistri
olarak degerlendirilmedigi, finansal ¢ikmazlar yasandigi ve devlet politikalarinda sinemaya yer
verilmedigi soylenebilir (Hidiroglu 2019: 83). Bu dénemde seyircinin salonlardan g¢ekilmis olmasi,
salonlarin biiyiik bir kisminin kapanmasi veya kapanma ihtimaliyle yiiz yiize gelmesi, televizyonun ve
videonun izleyiciler tarafindan tercih edilir olmasi ve ABD sinemasinin diger iilkelerin sinema
endiistrilerinde hakim konuma gelmek i¢in ¢alismalar yiriitmesi (Hidiroglu 2019: 180), toplumsal
diizende 12 Eyliil askeri darbesinin depolitizasyonu meydana getiren sonuglari ve kiiltiirii metalastiran
etkileri ile de birlestiginde (P6steki 2005: 18) bu yillar, sinemada sansiiriin, sessizligin, yok saymanin
gorildigi yillar olarak nitelenebilir (Kaplan 2021: 76). Tiim bu yasananlar, belleklerde agir izler
birakmis; orta sinifin giiclendigi, bankerler krizinin etkisiyle ekonominin bir kez daha sarsildigi,
Ozgiirliiklerin kisitlandigi, ideolojik kutuplagmalarin olustugu, farkli kiiltiirlerin dislandigi bir ortam
olugmustur (Kaplan 2021: 58). Sinemadaki yansimalar1 toplumsal gercekgiligin izlerini tasisa da
donemin baskici anlayisindan kaynakli olarak doneme elestirel yaklasan anlatilar ancak 1990’larda

goriilmiistiir (Posteki 2017: 81).

1970’lerde televizyonun yayginlasmasi ve izleyicilerin sinemadan uzaklagmasi, bugiiniin izleme
pratikleriyle de iligkilendirilebilecek pek ¢ok unsurun temellerinin atildigi bir olay olarak
degerlendirilebilir. Televizyon ve sinema yapimlarinin birbirinden farklilagmasi, televizyonun hedef
kitlesini kaybetmemek i¢in reyting ve zaman kaygisiyla iiretim gergeklestirmesi ile iliskilendirilebilir.
Izleyiciyi her daim takip¢i kilmak ve izleyicinin zamanimi doldurarak bosluk yaratmayacak sekilde
icerik sunmak hedefinde olan televizyon, dizilerle 6n plana ¢ikmis; bu durum film ve dizi izleyicisi
seklinde ayrimlanan kategoriler yaratmustir. Dizi tiretiminin siirekliliginin saglanmasi, en temelde
izleyiciyi aktif tutmak i¢in bir gerekliliktir. Bu anlamda hizli ve siirekli tiretim i¢in yapimcilar, siklikla
uyarlamalara ve Yesilgam filmlerinin anlatilarina bagvurmuslardir (Parsa, Akmese 2011: 5).
Televizyonda, Yesilgam izleginin devam etmesinde, 1974’te TRT Genel Miidiirii olan Ismail Cem’in
donemin 6nemli ydnetmenleri olan Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig gibi isimlere dizi

¢ekmeleri teklifinde bulunmasi da etkili olmustur (Kesirli Unur 2018: 224).

1980’1lere gelindiginde, Tiirk sinemasinin kitle kiiltiirii ile kurdugu iliski diziler iizerinden de

sekillenmeye baglamistir. TRT nin Amerikan dizilerine de akisinda yer vermesiyle Tiirk sinema

158



seyircisi, farkli kiiltiirel kodlarla tanigmig ve “ortak bir yap1 sunan halk kitlesi” formundan “cesitli yas
ve sosyokiiltiirel dlciilere bagli gruplar” formuna gecis yapmislardir (Glingdr 2021: 363). Bu kiiltiirel
kod gegisleri, tipki daha 6nceleri Osmanli’da ve Cumhuriyet doneminde oldugu gibi batililagma etkisi
ile i¢ ice gegmis; yeni bir forma biiriinen kitle kiiltiirii, toplumun kiiltiirel 6ziiyle paralel gelismediginden,

arabesk bir kiiltiir formu meydana gelmistir (Posteki 2005: 17).

1980-1990 donemleri arasinda ekonomide yenilik yaklagimiyla liberal politikalar uygulanmaya
baglanmistir. Kiiresellesmenin ve liberallesmenin etkileri, 1970’li yillarin olumsuz yankilariyla
birlestiginde toplumsal anlatilar giindemde kalmis ve igerikler giderek siyasallagsmistir. Kadin sorunu ve
g0¢ olgusu hakim konular olarak anlatilarda gézlenmeye devam etmektedir (Kaplan 2021: 60,75). Kadin
karakterlerin, Yesilgam donemindeki yerinin aksine, cinselliklerini konusan ve cinselliklerinin farkinda
olan kadinlar olmasi, daha onceleri bu tiir karakterlere uygulanan koétli kadin yaftasinin iizerlerine
yapistirilmamast ve fedakar geng kiz, vefakar anne imajlarmin disinda kendi isteklerinin bilincinde
kadinlarin anlatida yer almasi dénemde etkili olan feminizmin bir sonucu olarak yorumlanabilir (Cetin

Ozkan, Oztiik Bulut 2022: 154).

1987 yilina gelindiginde, Yabanci Sermaye Kanunu’nda degisiklik yapilmis ve bu degisiklikle
yabanci sirketler Tiirkiye’de sirket kurma, biiro agma hakkini elde etmis ve zaten yipranmis olan
endistriye hizli bir giris yaparak bir nevi pazara hiikkmetmiglerdir (Hidiroglu 2019: 161). Boylece
anlatilar yerel olana giderek yabancilagsmis, kiiresellesmeyle beraber kiiltiirel ¢atigmanin igerisine
diisiilmiis, yabancilagsma ve standartlasma glindem olmustur. Bdylece Tiirk sinemasi endiistri
goriiniimiinden giderek uzaklasmis; anlatilarda ise kiiltiirel belleksizlesme etkisi goriilmeye baslanmigtir

(Posteki 2017: 85).

Tiirk sinemasi s6z konusu kisirliktan ve sikismigliktan Eurimages iiyeliginin kazanimlariyla bir
nebze de olsa kurtulmus ve bu ¢ikmazdan biiyiik bir doniisiim gegirerek ¢ikmigtir. Sanat sinemasi
kavraminin yerlestigi ve anlatilarin da buna gore sekillendigi Tiirk sinemasi, kendi dilini kurma gayesini
tagiyan sinemacilarla bir 6z arayisina girmistir (Hidiroglu 2019: 253). 19901 ve 2000' yillarda
kiiresellesmenin etkilerini yagayan ve onemli bir doniisiim gegiren Tiirk sinemasi, 6zgiin dil arayislari
ve minimalist anlatilarla popiiler sinema anlayisindan uzak {iiretimlerin gerceklestirildigi yeni bir
doneme girmistir. Yeni Tiirk Sinemasi filmleri, bunalimi toplumsal olarak degil de daha bireysel boyutta
ele alan anlatilar tiretmis; kimlik krizi, tasra-kent ikiligi, bireyin ¢ikmazlari, yersiz yurtsuz bireylerin
sorunlar1 gibi ana temalar donemde gozlenmistir. Kent, yeni dénemin anlatilarinda kaotik bir bakisla
temsil edilmis; kaybolan huzurun ve giizel duygularin arandig1 bir nostalji atmosferi anlatilarda 6ne
¢ikmustir (Kaplan 2019: 249). Nostalji, donemin bellek kavrami ¢alismalarinin yaninda yiikselen bir

alan olarak giindeme gelmistir (Giindiiz Ozdemirci 2023). 2000’lere gelindiginde anlatilarda aile
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merkeze alinmaya baglanmis, ataerkil otorite, mutsuzluk, ihanet gibi kavramlar tekrarlamaya
baslamigtir. Glivenilir ve huzurlu olarak kodlanan Yesilgamin ev ve aile ortami, giderek tekinsiz bir hale
biirlinmiis; aile, birbirine kars1 duygusal bir yakinlik beslemekten uzak, bir gorev olarak yiiriitiilen

iliskiler biitiinii olarak ele almmustir (Cetin Ozkan, Oztiik Bulut 2022: 154).

Isciyi, is¢i haklarini, isci sendikalarmi konu eden filmler 1990lar itibariyle giderek azalmustir.
Bunda kiiresellesmenin, yeni ekonomi politikalarimin ve yaratilan tiiketim yariginin etkisinin oldugu
sOylenebilir. Yeni {iiretilen tiiketim toplumu, bireyleri siirekli tiiketime tesvik etmektedir. Emek
ucuzlamis; dayanigma, yerini isini kaybetme korkusuna birakarak soniimlenmistir. Siirekli tiiketim i¢in
stirekli kazanmak bir gereklilik olarak giindeme gelmistir. S6z konusu durum sinemaya is glivencesi
olmayan veya calismayan, orgiitlenmek yerine giderek yalnizlasan karakterlerle yansimistir. Anlati
boyutunda hal bdyleyken endiistriyel boyutta da filmlerin tiiketiminin Oncelendigi, ¢ok uluslu
yapimlarin sayica arttigi, dijitallesme ile beraber hizli iiretim hizli tikketim olgusunun benimsendigi ve
sinemadaki emegin ve dayanismanin goz ardi edildigi bir hiz hdkim olmaya baslamistir. Sinema
endiistrisi i¢in ki bu bagimsiz sinemada da popiiler sinemada da boyledir, tiiketim esastir (Kaplan 2024:

28).

Sinemada hal boyleyken televizyonda da 1990’larin baslarinda pek ¢ok kanal, 1960-1975 yillart
arasinda sinemanin bir popiiler kiiltiir haline geldigi donemin begenilen filmlerini yaymlamaya
baglamislardir. Basta giindiiz kusaginda yayimnlanan filmlerin beklenenden fazla izleyici ¢ekmesiyle
prime-time kusagina tasinmasi ve akabinde RTUK’iin 1994’te kabul ettigi 3984 numarali kanun
geregince kanallara yerli yayin zorunlulugu getirmesiyle filmler {izerinden kazanilan izleyici kitlesi
kanal yoneticilerinin dikkatini ¢ekmistir. Yoneticiler, iretilen dizilerin yapiminda yerli filmlerin
kodlarin1 tekrarlamaya baglamislardir (Giingdr 2021: 364-365). Elestirmenler, Yesilgam donemi
filmlerini kaliplagsmus, seyirciye siirekli benzer seyleri sunan bir sinema olarak elestirmis olsa da hem
sinema hem de televizyon izleyicisinin séz konusu filmlerle bu denli alakadar olmasi, dénemin
orneklerinin kiiltiirel bellegi tasiyan yerli sinema 6rnekleri oldugunu da gostermektedir (Glingér 2021:
359). Bu durum 1990’larin dizi tiretimlerinde etkisini gostermekle kalmamistir; gelinen noktada dijital
platformlarda iiretilen dizi ve filmlerin de benzer kodlar takip ettigi goriilmektedir. Donemin filmlerinin
gorsellikten ziyade isitsellik iizerine temellenen anlatisi, seyirciyle kurdugu kolay anlagilirlik temelli
iligki (Kesirli Unur 2018: 227), tekrarlayan masalsilik ve imkansizlik temalar1 (Tanrivermis 2021: 559)
2000 sonrasi liretimlerde ve yalnizca televizyon ya da sinemada degil, dijital platformlarin yapimlarinda
da karsilik bulmaktadir. Dénemin kodlarinin siirdiiriilebilirliginde, donemde kullanilan melodrama 6zgii
kodlarin Tiirk kiiltiirii ile dogrudan iligkili olmasi etkilidir (Parsa, Akmese 2011: 4). Burada endiistrinin
ve iretimlerin her zaman tek boyutlu olmadigini belirtmek gerekir. Agirlikli olarak tiretimler melodram

kaliplar1 iizerinden sekillense de 1990’11 yillarin ikinci yarisina gelindiginde, oryantalist bir bakis
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acismin tretimlere yerlestigini de gérmek gerekir (Posteki 2005: 64). Bu durumda etkili olan sey ise
Tiirkiye’de degisime yonelik kutuplasan bakis agilaridir. Posteki’nin muhafazakarlar ve ilericiler
seklinde kategorize ettigi, ilki kiiltiirel dgelerin yeniliklere ayak uydurma pahasia degistirilmemesi
gerektigini, ikincisi kiiltiiriin de yeniliklere ayak uydurarak degismesi gerektigini savunanlarin ortak
noktalari, yenilik kavramiyla batiyr 6zdeslestirmis olmalaridir. Posteki, kiiltiiriin yeniliklere gore
sekillendigini ifade etmis fakat dogrudan batinin bir kopyasi olmadigini1 da savunmus; yasanan bu tip
ikiliklerin Tirkiye’deki kiiltiirel iiretimin gelisimini olumsuz yonde etkiledigini ifade etmistir (Posteki

2005: 20).

Tiirk sinemasinin kitle kiiltiirii ile iligkisi donem donem degisik temalarla 6ne ¢ikmistir. Anlatida
kiiresel ve yerel olanin catismasinin dogurdugu birtakim zitliklar donemler arasinda anlati
dinamiklerinde belirgin farkliliklarin olusmasina neden olmustur. Yasanan kiiresellik ve yerellik
catigmasi, baglangicta, anlatida batinin anlat1 bi¢cimini olusturan yapilarin yerlesmesiyle yasanmustir.
Tiirk sinemasinin anlatis1 temelde gdgebe Tiirklerin 6rf ve adetleri, Osmanli’nin devlet sistemi ve Islam
hukuku ile sekillenmektedir. Sonrasinda, sinemanin da batili bir sanat olmasinin etkisiyle, batiya 6zgii
deger yargilariin anlatiya sizmasi s6z konusu olmustur. Batinin dramatik yapisi, kendi igerisindeki
sosyal ve kiiltiirel siireclerin bir ¢iktisidir. Olmasi gereken, s6z konusu dramatik yapinin kullanimim
yerel ve kiiltiirel 6gelerle harmanlayarak yeni ve 6zgiin bir anlat1 yapist kurmaktir, bunu basaran filmler
basarili filmler olarak One c¢ikmakta, hem yerel izleyiciye hem de yurtdisi seyircisine hitap
edebilmektedir. Batinin tiimevarim seklinde kurgulanan diistince bigimi, art zamanlh hikaye kKurgusu,
nedensellik temelli anlatisi; dogunun tiimdengelim seklinde kurgulanan diisiince bi¢imi, es zamanh
hikaye kurgusu ve mucize temelli anlatisi ile karsilanmaktadir. Tiirk sinemasinin anlatisinda da her iki
kiiltiiriin etkisi ve izleri goriilmekle birlikte, Tiirkiye’nin cografi konumu, tarihi gegmisi ve entelektiiel
yapisi goz onilinde bulunduruldugunda bu kiiltiirel ¢esitlilik normal karsilanmalidir. Ancak birinin
digerinin 6niine gegmesi halinde Tiirk anlatisina 6zgii karakteristik 6geler sarsilmakta, bir taklit durumu
ortaya ¢ikabilmektedir (S6zen 2009: 700-707). Tiirk sinemasi, Tiirk toplumunun kiiltiirel ¢esitliliginden
dogan, hem dogulu hem batil1 6zler barindiran kitle kiiltiiriinii yansitmaktadir. Dénem dénem farkli
politikalar nedeniyle birinin digerine gore daha agir bastigt durumlar olmus olsa da gelinen noktada,
2010 sonrasi lretimlere de bakildiginda, s6z konusu cesitliligin silirdiigii goriilmektedir. Dijital
platformlar, hem yerel hem kiiresel izleyici kitlesine hitap etmeyi hedefleyen mecralar olarak, Tiirkiye
6zelinde s6z konusu ¢esitliligi bir tiir politikaya doniistiirmiislerdir. Tiirk sinemasinin kitle kiiltiiriiyle
kurdugu ¢ift yonlii, dogrudan ve genis kapsamli iligki, dijital platformlarin igerik politikalar1 igin bir
yandan olumlu bir yandan olumsuz bir tablo ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum, anlatilarin yerel ve kiiresel

anlamda karsilik bulmasim kolaylastirirken yine ayni perspektiften yerel boyutta bir reddedise veya
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kiiresel boyutta bir anlam karmasasina yol agma riskini de beraberinde tagimaktadir. S6z konusu iki ug,

orneklemdeki filmler incelenirken detaylandirilacaktir.

3. NETFLIiX ORIJINAL YAPIMI TURK FiLMLERINIiN KULTUREL BELLEK
BAGLAMINDA iNCELENMESI

Netflix orijinal yapimi Tiirk filmi olarak platformda yer alan -2024 yili sonuna dek- 33 filmin
kiinyesi ve temalar1 bu baglik altinda tablolastirilmis ve filmlerde tekrar eden bigimsel ortakliklardan
s0z edilmistir. Burada amag, Netflix’in iiretim politikalarinin irdelendigi birinci boliimde sozii edilen
Hodge ve Kress’in metin analiz kategorileri olan ireticilere yonelik tiretim kurallarini, alicilara yonelik
alim kurallarini, metinlere yonelik kurallari, semiyotik kodlar1 ve metin dis1 kodlar1 orijinal yapimlar

6zelinde biitiinciil bir sekilde yorumlarken ihtiya¢ duyulacak bilgilerin listelenmesidir.

3.1. Netflix Orijinal Yapim Tiirk Filmlerinin Kiinyesi

Netflix’te 2024 yil1 sonuna dek iiretilmis ve platformda yayina girmis 33 orijinal yapim Tiirk

filminin yil, yapim sirketi, yonetmen, senarist ve oyuncu bilgileri Tablo 1’de verilmistir:

Film Yil Yapim Sirketi - Yonetmen Senarist Oyuncular
Yapimal
OGM Pictures, Ozan
Yarmna Tek 2020 \P/TO'II' F"mg -lr)uray Ozan Actkt Aciktan, Dilan Cicek Deniz,
Bilet ural, conem | Lzan ACKIN 1 Ali - Faruk | Metin Akdiilger
Kitis, Onur -
. Ozerten
Giivenatam
Adnan
. . Yildirim, -
BKM Film - Necati Ugur Demet Akbag, Haluk
Dokuz Akpinar, Figen . Bilginer, El¢in Sangu,
Kere Leyla 2020 Ermek  Ozcorluy, Ezel Akay (S.)Z;t;; Firat Tamg, Alican
Umut Ozcorlu Lale, Ezel Yiicesoy
Akay
Kasittan OGM Pictures — Ercan Cagatay Ulusoy, Emir
Hagatlar 2021 | Onur Giivenatam, | Can Ulkay Mehmet Ali Dogrul,  Selen
Y Cagatay Ulusoy Erdem Oztiirk, Tomris Cetinel
03 Medya — Omer Sarp Akukaya, Sor}gu :
. Mehmet Oden, Fiisun Demirel,
Beni Cok Durak, Hakan | Mehmet Ada =
2021 o - . Ada Aleyna Ozgecen,
Sev Karamahmutoglu, | Oztekin - . :
Saner Avar Oztekin Ercan  Kesal, Ali
Y Seckiner Alict
. Netflix — Necati | ... Yilmaz Yilmaz Erdogan,
Kin 2021 Akpinar Tirkan Derya Erdogan Ahmet Miimtaz
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Taylan, Cem Yigit
Uziimoglu, Duygu
Sarigin
Sen Hig Ecem Erkek, Merve
Ates BKM — Necati | Andac Yilmaz Dizdar, Ushan  Cakr,
Bocegi 2021 Ak u daros] Erdos Ahmet Rifat, Bora
Gérdiin pinar aznedaroglu rdogan Akkas, Yilmaz
mii? Erdogan, Beyti Engin
- Haluk Bilginer, Engin
Yagmur . -
Taylan Taylan, gz;l:yig;n SakBIC'I;Eg
Azizler 2021 | Taylan Biraderler Biraderler _I?;J;:J&:n Erkan, Fatih Artman,
' Ilker Aksum, Helin
Berkun Oya .
Kandemir
Ozan Fatih  Sahin, Ece
OGM Pictures - Aciktan, Cesmioglu, Halit
Gegen Yaz | 2021 Onur Giivenatam Ozan Agiktan Sami Berat | Ozgiir gSarl, Aslihan
Margali Malbora, Eray Ertiiren
Ayga Bingdl, Fatih
. Artman, Funda Eryigit,
Cici 2022 Berkun Oya, Ali Berkun Oya Berkun Oya | Yilmaz Erdrggin,
Farkhonde .
Olgun Simsek, Okan
Yalabik
_ Meryem Ipek Filiz Yazict, Mert
Ufo 2022 | Necati Akpinar Onur Bilgetay Giiltabak Ramazan Demir, Ferit
Aktug, Eda Akalin
Dilan Cicek Deniz,
Burak Deniz, Ceyda
Kal 2022 | Onur Giivenatam Ozan Agiktan ij;?éal?erat ?EZES:;;@) ;.;E:E
Ovali, Ersin Arici,
Dolunay Soysert
Bensu Soral, Halit
) Onur Giivenatam, Kivang Murat Disli, Ozgiir ‘Sari,  Helin
Ozel Ders 2022 | Sebnem Kitis, Barubnii Yasemin Kandemir, Rami
Tunay Vural Erturan Narin, Hatice Aslan,
Murat Karasu
Erkan Kolgak
Kostendil, Hazar
BKM — Necati Soner Ergiiclii, Biilent Emin
Gondil 2022 | Akpinar, Faruk | Soner Caner Caner Yarar, Ali Seckiner
Ozerten Alici, Selim Bayraktar,
Sevval Sam, Asiye
Dingsoy
Boran Kuzum, Par
Askin BKM — Necati . Yilmaz Deniz, Yigit Kirazci,
Kryameti 2022 Akpinar Hilal Saral Erdogan Seda Tﬁrkn%en, Zeynep
Tokus
Demet Ozdemir, Siikrii
Pelin Ozyildiz, Atakan
?gllitikleri 2022 | Saner Ayar E:‘t:zkusak Karamehm | Celik, Dogukan Polat,
etoglu Deniz Baydar, Hande

Yilmaz
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Engin Altan Diizyatan,

Babamin BKM - Necati | Andag Palaspandir Bel¢im Bilgin, Giilizar
2022 9 as, Murat | . .
Kemani Akpinar Haznedaroglu Nisa Uray, Selim
Taskent o
Erdogan
TAFF Pictures —
Sen Timur Savci, | Ketche Hakan | Hakan Ash Er,wer’ Kaan
Yasamaya | 2022 Urgancioglu, Mert Ege
Cemal Okan, Murat | Kirvavag Bonomo )
Bak Ak, Ezgi Senler
Dalkilig
Hakan
Evrensel, Engin Akyiirek, Tolga
gfsl;lr? Atk 2022 | Cengiz Cagatay '\O/I;glrgit Ada Mehmet Saritag, Berfu Beniyan,
Ada Oykii Naz Altay
Oztekin
Ozcan Kivang Tatlitug, Settar
Asiklar OGM Pictures — | Alper, Tanriégen, Ugur
Bayrami 2022 Onur Giivenatam Ozcan Alper Kemal Uzunel, Erkan Can,
Varol Pinar Goktas
Mehmet Nejat  Isler,  Nur
Iyi Adamin Ay Yapim — Kerem Eroglu, Fettahoglu, Senay
On Ginii | 2923 Catay Ulug Bayraktar | b Giirler, flayda Alisan,
Serim layda Akdogan
Demet Ozdemir, Siikrii
Ask Pelin Ozyildiz, Atakan
ST 2023 | Mine Yilmaz Recai Karagoz | Karamehm | Celik, Melisa Dongel,
Taktikleri 2 - :
etoglu Bora Akkas, Deniz
Baydar, Hande Yilmaz
Kivang Tatlitug, Funda
B Eryigit, Giirgen Oz,
Boga Boga | 2023 Aygigrim — Kegen Onur Saylak H?kan Kerem Arslanoglu,
Catay Glinday N <
Miige  Bayramoglu,
Hayat Van Eck
Neslihan Atagiil
. Dogulu Serkan
Aah . Deniz Hakan o .
Belinda 2023 | OGM Pictures Yorulmazer Bonomo Cayoglu, Necip
Memilli, Meral
Cetinkaya
Ceylan Naz | Ahsen Eroglu, Ozan
. . Baycan, Dolunay, Zuhal Olcay,
Merve Kiilt | 2023 | Mine Yilmaz Cemal Alpan Cemal Ferit Aktug, Mine
Alpan Tugay, Levent Mese
Nejat  Isler, Riza
Kocaoglu, Kadir
- Mehmet Cermik, flayda
Koti Eroglu Akdogan Senay
éalir}mn On | 2023 | Ay Yapim Ulug Bayraktar Damla Giirler, Hazal Subas,
unt Serim Hazal Filiz Kiigiikkose,
Nur  Siirer, ilayda
Alisan
Murat
TAFF Pictures — | Saraagoglu, Ayca Aysin turan, Ekin
Sen Inandir | 2023 | Cemal Okan, Timur | Evren Selen Bage1 | Kog, Zerrin ~ Siimer
Savci Karabiyik Tungsav, Yildiz Kiiltiir
Giinaydin
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Cem Yilmaz, Ahsen
L Eroglu, Celal Kadri
Do Not | ;103 gx;LM% Ig;'}: Cem Yilmaz Cem Kinoglu, Ozge Ozberk,
Disturb ¢ a Yilmaz Biilent Sakrak, Nilperi
Yilmaz .
Sahinkaya, Seren
Senay
. OGM Pictures,
Ist.anbul P-I.-.OT Film — Onur Goneng Nuran Kivang Tatlitug, Beren
Icin  Son | 2023 | Giivenatam, Uvank Evren Sit Saat
Cagri Sebnem Kitis, y
Tunay Vural
Nejat  Isler, Riza
— e | Koraol
Adamin On | 2024 | Ay Yapim Ulug Bayraktar gt . Y
Giinii Damla Akdogan, Senay
unu Serim Giirler, Cem Uslu,
Hazal Subasi
Funda Eryigit, Alperen
Duymaz, Mehmet
Kiil 2024 ézt:ap‘m‘ Kereq idiméz Erdilsk | Gimsir, Nur Sirer,
Y peg Yildiray Sahinler, Seda
Tiirkmen
Jig\FF Pictures, Kaan Urgancioglu
S?.n . G.I S icionsks Ketche Hakan | Hakan Melisa Aslhi  Pamuk,
Biiyiimeye | 2024 | Timur Savci, ’
Kirvavag Bonomo Mert Ege Ak, Ezgi
Bak Cemal Okan, Murat Senler, Perihan Sava
Dalkilig ’ i
Cagatay Ulusoy, Ebru
Tam  Bir . . Deniz Sahin, Senay Giirler,
Centilmen 2024 | OGM Pictures Onur Bilgeatay Madanoglu | Nazli Bulum, Selen
Ucger
. . . Pelin Birkan Sokullu, Esra
Romantik 2024 Lgnlstar Media - Recai Karagéz | Karamehm | Bilgi¢, Firat Tanis,
Hirsiz Mine Yilmaz <
etoglu Ushan Cakir

Tablo 1: Netflix orijinal yapim: Tiirk filmlerinin kiinyesi

2020-2024 yillan1 arasinda Netflix orijinal Tiirk yapimi olarak firetilen 33 filmin yil bazh
dagilimina bakildiginda, 2020 yilinda 2, 2021 yilinda 6, 2022 yilinda 11, 2023 yilinda 9 ve 2024 yilinda

5 film {iretildigi goriiliir. Netflix orijinal yapim olarak iiretilen Tiirk filmlerine bakildiginda, 6ncelikle

film ekiplerinde popiilerligin ve taninirhigin giivenli alanindan yararlanildig séylenilebilir.

Uretilen 33 filmin yapim sirketlerine bakildiginda, 9 filmin yapim sirketi olarak OGM Medya

(Onur Giivenatam), 7 filmin yapim sirketi olarak BKM (Necati Akpinar), 5 filmin yapim sirketi olarak

Ay Yapim (Kerem Catay), 3 filmin yapim sirketi olarak TAFF, 3 filmin yapim sirketi olarak Lanistar

Medya (Mine Yilmaz) goriilmektedir. Diger filmlerde de yapimcilar birer kez yer almis olsa da yapim

ekiplerinde diger filmlerin yapim ekiplerindeki isimler (Saner Ayar, Hakan Karamahmutoglu)

tekrarlamaktadir.
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Filmlerin yonetmenlerine bakildiginda genellikle geleneksel medyada ya da popiiler sinemada
yonetmenlik yapmis isimler goriiliir. Filmlerin 4 tanesini Ozan Agiktan, 3 tanesini Ulug Bayraktar, 2’ser
tanesini Recai Karagoz, Onur Bilgeatay, Ketche Hakan Kirvavag, Andag Haznedaroglu, Mehmet Ada
Oztekin yonetmistir. Cem Yilmaz, Onur Saylak, Hilal Saral, Taylan Biraderler, Ezel Akay, Ozcan Alper,

Kivang Barudnii gibi iinlii ve popiiler yonetmenlerin de birer filmleri havuzda yer almaktadir.

Filmlerde yer alan oyunculara bakildiginda, tekrar eden isimler olarak Senay Giirler, Nejat isler,
Funda Eryigit, Kivang Tathtug, llayda Akdogan, Y1lmaz Erdogan, Ahsen Eroglu, Cagatay Ulusoy, Firat
Tams, Dilan Cicek Deniz, Demet Ozdemir, Siikrii Ozyildiz gibi popiiler dizi ve film oyuncular1 6ne
cikmaktadir.

Ayrica iiretilen filmlerin senaryolarinda uyarlamalara da rastlanmaktadir. Netflix, glivenli bir alan
olarak, cok okunan kitap ve ¢ok izlenen film uyarlamalarina da bagvurmaktadir. Platformda yer alan Kin
filmi, Gliney Kore filmi olan Chronicles of Evil’in uyarlamasiyken Aaah Belinda, ayn1 isimli 1986
yapimi Atif Yilmaz filminin uyarlamasidir. Yolun A¢ik Olsun, Hakan Evrensel’in ayni adli romanindan
uyarlamayken, fyi Adamin On Giinii, Kétii Adanmun On Giinii, Merakli Adamin On Giinii ii¢lemesi,
Mehmet Eroglu’nun kitaplarindan uyarlanmigtir. Merve Kiilt, Ceylan Naz Baycan’in Merve Kiilt — Bir
Cokiis ve Dirilis Oykiisii romanindan uyarlamayken Sen Hi¢ Ates Bécegi Gordiin mii?, Yilmaz
Erdogan’in ayni isimli tiyatro oyunundan ve Asiklar Bayrami: da Kemal Varol’un ayni isimli
romanindan uyarlanmistir. Netflix, popiiler konulara ve tiirlere agirlik vererek popiiler kiiltiirii takip
eden geng izleyici kitlesini, hedef kitlesi olarak konumlandirmis; politikalarinin belirlenmesinde geng

izleyici kitlesinin takip ettikleri ve zevkleri onceliklendirilmistir.

3.2. Netflix Orijinal Yapim Tiirk Filmlerinin Temalar:

Netflix orijinal Tiirk yapim olarak {iretilen ilk film, 2020 yapimi Ozan Ag¢iktan yonetmenliginde
cekilen Yarina Tek Bilet tir. 11k orijinal yapimdan, 2024 y1l1 sonuna dek, toplam 33 orijinal Tiirk yapimi
icerik iiretilmistir. Uretilen orijinal igeriklerin anlatilarinda tekrarlanan dgelere ve kiiltiirel bellekle
kurulan iliskiye bakmadan 6nce, her bir filmin mekan, zaman tercihlerine, tema ve tiir bilgilerine
bakilacaktir. Tablo 2’de yer alan s6z konusu basliklar araciligiyla, Netflix’in orijinal yapim olarak
drettigi Tirk filmlerinde tekrarlayan zaman, mekan, tema ve tiir bilgilerine ulasilarak bu bilgiler

aracihigiyla gelistirdigi icerik politikasina dair fikir elde edilebilecektir:
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Yer,

Film Yih n Film Zamam Tema Tiir
Mekéan
Tren, liskil K
Yarma Tek Bilet | 2020 | Istanbul- | 2020, 14saat | 7 07 *¥ | Romantik
Izmir arasi g
Mliskiler, evlilik,
. Lilith efsanesi,
Dokuz Kere 2020 | Istanbul. 5550 toplumsal Komedi
Leyla Kosk L
cinsiyet,
erkeklik
Istanbul,
Balat ve Sizofreni, smif
Kagittan Hayatlar | 2021 | ¢evresi, 2021 farkliliklar, Dram
Kagit aile, gecmis
deposu
Sug, iliskiler,
. Konya, pismanlik, aile,
Beni Cok Sev 2021 Antalya 2018 gerceklik, Dram
cinayet
Istanbul, Su cemi
Kin 2021 | Emniyet 2021 §  BECMIS, | pjigive
. o AN travma, intikam
Midiirligi
. Aile, toplumsal
Sen Hig Ates " ) ;
Bocegi Gordiin | 2021 | istanbul | 1200l yillar - meseleler, 004 bram
<o 2000’ler iligkiler, gecmis,
mii?
hafiza
Miskiler,
Azizler 2021 | Istanbul 2021 bunalim, Absiirt komedi
yalmizlik
Genglik,
Gegen Yaz 2021 | Bodrum 1997 iligkiler, ask, | Romantik
yazlik kiiltiirii
I¢ Anadolu 1980°li yillar — ﬁz:lffz,a trjvrrr?ia,
Cici 2022 | % » [ 2020  pandemi | & EECTIS, | pyram
koy N . iligkiler,
donemi :
pismanliklar
lligkiler, aile,
Ufo 2022 | Adana 2022 yaris, hirs, | Romantik
basari
Kal 2022 | istanbul | 2022 liskiler, ask, | pomantik
ayrilik, gecmis
Ozel Ders 2022 | Istanbul, 5055 iliskiler, genclik | Romantik komedi
Beyoglu
g o i Ask, iliskiler,
Goniil 2022 Dogu Belirsiz, Ggebe sinif, Dom | Komedi - Dram
Anadolu Yasam e
kiiltiiri
Istanbul, 2020’ler, Miskiler, ask,
Askin Kiyameti 2022 | Mugla, pandemi miizik,  yoga, | Romantik komedi
Ankara donemi arayis
Ask Taktikleri | 2022 | 1stanbul, 1 5555 Higkiler, — ask, | oo 0ontik komedi
Kapadokya tesadiifler, oyun
Alle, miizik,
Babamin Kemani | 2022 | istanbul 2022 gegmis, simif | Dram
farkliliklar1
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Sen Yasamaya Aile, —anne -
samay 2022 | Istanbul 2022 gocuk iliskisi, | Dram
Bak S
iliskiler, 6liim
Sizofreni,
Yolun Agik 2022 AnIEara, 2022 askerlik, savas, | oo
Olsun Mugla travma, ge¢mis,
ask, psikoloji
Kirsehir, Gegmis, hafiza,
A Elazig, yiizlesme,
Asiklar Bayrami 2022 Erzurum, 2022 iliskiler, miizik, Dram
Kars hastalik
lyi Adamin On - 5550 | jonbul | 2023, 10 gin | S0 dliskiler, | Gvon
Giinii gecmis, ayin, sir
Ask Taktikleri 2 | 2023 | istanbul | 2023 Evlilik,  ask, | Romantik komedi
iligkiler, oyun
Yatirim,  para,
Boga Boga 2023 g‘anakkale, 2023 gecmis, cinayet, | Gerilim
SSOS o
intikam, sug
Istanbul, Aile, sinif
Nisantasi, farkliliklari,
Aah Belinda 2023 | Galata ve | 2023 kiltir, iliskiler, | Absiirt komedi
gevresi, oyunculuk
Beylerbeyi sektorii
Genglik,
Merve Kiilt 2023 | Istanbul 2023 intikam, Komedi-Dram
girigimcilik, agk
Kot Adamin On | 5555 | jeanbul 2023, 10 giin | SU%  iliskiler, | 5\ ivon
Giinii sir, gegmis
Sen inandir 2023 | Ganakkale, | 5,4 lliskiler, geemis, | oo oonti
ASs0s agk, oyun, basari
2020’ler, Kimlik, aidiyet,
Do Not Disturb 2023 | Istanbul pandemi varolus, intihar, | Komedi-Dram
donemi — 1 gece | cinayet, bunalim
istanbul icin S Miskiler, evlilik,
STENBULICIN SO | 2023 | New York | 2023 ayrilik, terapi, | Romantik
Cagri
oyun
Merakli Adamin Istanbul, 2020’ler — | Sug, iligkiler, .
On Giinii 2024 Balat pandemi, 10 giin | yazarlik, sir Aksiyon
Kiil 2024 | Istanbul, 5554 Sw,  yazarlk, | oo antik-Dram
Balat cinayet, iligkiler
Aile, baba -
Sen Biivii cocuk iliskisi,
Bzrli UYUMEYe 1 2024 | istanbul 2024 iliskiler, gecmis, | Dram-Komedi
yas, alkol
bagimlilig
Miskiler, ask,
Tam Bir 2024 | istanbul | 2024 uyusturueu, Romantik-Dram
Centilmen baglilik,
cinsellik
Budapeste, Kiiltiirel miras,
Romantik Hirs1iz | 2024 | Istanbul, 2024 soygun, Romantik
Prag Interpol, sug

Tablo 2: Netflix orijinal yapum: Tiirk filmlerinin temalar:
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Tabloda goriildiigi tizere, 2020 yilindan 2024 yili sonuna dek iiretilen toplam 33 orijinal Tiirk
yapim igerigin 23’ii istanbul’da gecmektedir. istanbul’da gecen filmlerde siklikla Balat, Beyoglu ve
Galata cevresi semt olarak secilmis ve tren, kosk gibi nostaljik mekanlara yer verilmistir. S6z konusu
bolgelerin secilmis olmas1, Istanbul’un tarihini ve kiiltiirlerarasi kimligini oldukga iyi yansitan ve turistik
olarak da tanian mekanlar olmastyla iliskilendirilebilir. Istanbul disinda gegen filmler arasindan yazlik
bolgelerde gecen filmler icin Canakkale-Assos bolgesi ve Mugla ve ilgeleri tercih edilmistir. Hikaye
geregi mekan olarak I¢ Anadolu ve Dogu Anadolu bélgesinde ve yurtdisinda gecen filmler de
bulunmaktadir. Antalya, Kars, Kapadokya gibi Tiirkiye’nin turistik ve kiiltiirel miras agisindan zengin

bolgelerinden de faydalanildigi goriilmektedir.

Yine tablodan okunabilecegi iizere, filmlerin biiyiikk bir ¢cogunlugu filmin cekildigi dénemin
dinamiklerini yansitmaktadir. Yalmzca Yarina Tek Bilet, Do Not Disturb filmlerinde ve fyi — Kétii —
Merakli Adamin On Giinii tiglemesinde film zamanina dair net bir bilgi yer almakta; diger filmler genis
bir zaman araligini aktarmaktadir. Gegmis tizerinden kurulan anlatilarin siklikla kullanildigi orijinal
Tirk yapimu filmlerde, flashback kullanimi da olduk¢a yaygin bir tekniktir. Cici, Askin Kiyameti, Do
Not Disturb ve Merakli Adamin On Giinii filmlerinde de pandemi dénemine iliskin agikga referanslar
bulunmaktadir. Bu filmler, pandemi doneminin izlerini tasiyan filmler olarak bir aktarim saglayicisi

islevi gérmektedir.

Tablo tizerinden filmlerin 6ne ¢ikan temalarina bakildiginda, en yiiksek oranda iliskiler, agk, sevgi
temasinin, ikinci sirada ise ge¢mis, hafiza temasinin yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Tekrarlayan
diger temalar arasinda sinif ve kiiltiir farkliliklari, sug ve intikam temalarinin yer aldig1 goriiliir. Temaya
bagl olarak tiirler de sekillenmekte ve dogru orantili olarak en ¢ok romantik, dram, romantik — dram,
romantik komedi, komedi tiirlerinde filmler tiretilmektedir. Farkl tiir olarak 3 aksiyon, 2 absiirt komedi,

1 polisiye ve 1 gerilim filmi bulunmaktadir.

Tim bunlarin 1s181inda, Netflix’in Tiirkiye’ye 6zgili igerik iiretim politikalarinda, bir onceki
baslikta da bahsi gecen ve iiretimleri agirlikli olarak gergeklestiren yapim sirketlerinin ve film
ekiplerinin geleneksel medyaya icerik ireten sirket ve ekipler olmasindan hareketle, izleyici hedef
kitlesini geleneksel medya dizi izleyicisinin olusturdugu ve hedef kitlenin beklentisini karsilamak adina
asina oldugu yiizlerle, aligkanlik gelistirdigi hikaye bigimlerini tekrar etmeyi tercih ettigi sdylenebilir.
Tiirk dizilerinden aligkanlik gelistirilen aile, sevgili ve dostluk alt temalarini barindiran iligkiler temasini
kullanan, yine dinamigine asina olunan dram ve romantik tiirlerinin matematigi takip edilerek

olusturulan anlatilar, Netflix orijinal yapim Tiirk filmleri igin tercih edilmistir.
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Bahsi gecen iligkileri filmler iizerinden yorumlayabilmek ve Orneklemi olusturan filmlerin
secilmesindeki nedenleri siralayabilmek adina Netflix orijinal Tiirk yapimi olarak 2020-2024 yillar

boyunca iiretilmis 33 uzun metrajli filmin kisa igerik 6zetleri siralanmustir:

Yarina Tek Bilet, Netflix orijinal yapimu ilk Tiirk filmidir. Drazen Kuljeni’in yonettigi, 2014 Isveg
yapimu, Hur Man Stoppar Ett Bréllop filminden uyarlanmustir. izmir’e giden bir trende, aym
kompartimanda karsilasan ve birlikte 14 saatlik bir yolculuk gerceklestirecek olan Ali ve Leyla’nin
hikayesi aktarilmaktadir. Basta zit bir iletisim kuran iki yabanci, ilerleyen saatlerde aynmi diigiine
katilmak igin Izmir’e yolculuk ettiklerini 6grenirler ve birbirlerinin eski sevgililerinin evlendikleri
gercegiyle yiizlesirler. Yolculuk boyunca, iliskilere dair sohbet eden ve yakinlagan ikili, filmin sonunda
[zmir’e ulasirlar ve diigiine gitmekten vazgegerler. Epizodik bir anlatim dilini benimseyen filmde, miizik
kullanim1 6n plana ¢ikmaktadir. Tercih edilen miizikler hem yabanci hem de yerli miiziklerdir. Don
Cavalli, James Warburton & Arthur Gallon, Sophie Hunger, Didier Squiban & Yann Fanch Kemener
gibi miizisyenlerin sarkilarmin yani sira Bilyiik Ev Ablukada, Nil Karaibrahimgil, Sena Sener, Umit
Besen, Ercan Saatci gibi Tiirk miizisyenlerin de sarkilar1 yer almistir. Bu anlamda hem yerli hem yabanci
izleyicinin ilgisi anlatinin akiginda tutulmustur. Filmin anlatisinda Tiirk aliskanliklarina ve kurallarina
yonelik birkag¢ olgu da 6ne ¢ikmaktadir. Trenin restoraninda alkol siparis ettiklerinde garson, alkoliin
tren yolculuklarinda yasaklandigini agiklar. Bunun tizerine iKili Turk kahvesi ister. Garsonun Tiirk
kahvesinin de bulunmadigini iletmesi ve yalnizca hazir kahve bulundugunu séylemesi lizerine Leyla,
Tiirk kahvesi olmamasini ciddi bir sekilde yargilar. Benzer sekilde, trenden inip disarida biifeden alkol
aldiklar1 sahnede de, satici saat aksam 10’u gectigi icin satis yapamadigini ifade eder. Buna karsin
wsrarlar iizerine satig gerceklesir. Bu iki sahnedeki kurallar ve yasaklar, Tiirk yasam bigimine aittir; bu
anlamda karakterlerin durumu diyalogla agiklamasi kiiresel izleyici i¢in bir anlam biitiinligii saglama
noktasinda kolaylastiricidir. Bu gibi sahneler, kiiresel pazarda ilgili iilkenin yasam bi¢imine dair yargilar
olusturmaktadir. Anlatida Cemal Siireya, Turgut Uyar gibi Tiirk sairlerin isimlerine ve siirlerine yer

vermek de yine Tiirk edebiyatina ve kiiltiirline iliskin ¢ikti sunmaktadir.

Dokuz Kere Leyla, Tayfun Tiirkili’nin Dokuz Canli adli oyunundan ilhamla, Ezel Akay tarafindan
yazilip yonetilen Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir. Ezel Akay, filmin masalsi anlatisim1 desteklemek
icin filmin kiinyesinde “Anlatan: Ezop” tabirini kullanmayi tercih etmistir. Lilith efsanesini anlatan film,
finaldeki cinayet sahnesiyle agilmaktadir. Anlatiy1 bir dis ses araciliiyla giriste 6zetleyen filmde, Leyla,
Adem ve Nergis arasindaki iliski {iggeni aktarilmaktadir. Leyla ve Adem Evliyaoglu ¢ifti, evlilik
terapisti Nergis’e basvururlar. Ote yandan Adem ve Nergis’in bir iliskisi de vardir ve Nergis, Adem’in
esi Leyla’dan ayrilmasini istemektedir. Adem ise kendisinden ayrilmay: kabul etmeyen Leyla’dan
“kurtulmanin” tek yolu olarak onu 6ldiirmeyi diisiiniir. Dokuz kere, farkli yollarla, Leyla’y1 6ldiirmeyi

dener fakat basarisiz olur. Bir arkeolog ve aym1 zamanda koleksiyoner olan Adem’in evinde muhafaza
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ettigi cok sayida tablo, filmlerdeki sahnelerle referans kurularak kadrajda yerini alir. Ornegin, Pieter
Brueghel’in Oliimiin Zaferi isimli tablosu, filmin girisinde de yer alan finaldeki kaotik sahneyi
yansitmasi agisindan seg¢ilmistir ve ayrinti planlarla tablodan detaylar izleyiciye sunulmustur. Yine
Nergis’in terapi odasinda yer alan Elisabetta Sirani’nin Timoclea Kills the Captain of Alexander the
Great isimli tablosu, kadin — erkek iligkilerine dair Nergis’in durusunu yansitan bir tablodur. Filmde
daha pek c¢ok eser, anlatiy1 destekleyecek sekilde yer almistir. Anlatinin merkezine yerlesen Lilith’in el
yazmasi, filmin temellendigi efsaneyi desteklemektedir. Filmde Firat Tanis’in canlandirdig
koleksiyoner -Firat Tanig bir bagka Netflix orijinal yapimi olan Romantik Hirsiz filminde de yine
koleksiyoneri canlandirmistir- Mahdun’un pesine diistiigii Lilith el yazmasi, tiim iliskileri tek bir
noktada birlestirir ve filmi finale tasir. Filmin anlatisindaki bir diger unsur, Adem’in travmasindan yola
cikilarak eklenen ara sahnelerdir. Adem bir yandan esini 6ldiirmeye ¢alisirken bir yandan her 6lii veya
baygin kisi gordiigiinde tetiklenmektedir. Bu tetiklenme hali filmde, Adem’in beyaz bir fonda diger
benlikleriyle karsilastigi miizikal bir anlati1 seklinde sunulmaktadir. Miizikal sahnelerinde kadin erkek
iliskilerine yonelik kullanilan sdylemler toplumsal cinsiyet iizerinden tartisma agilabilecek bir alan
sunmaktadir. Filmin anlatisinin temellendigi Lilith efsanesi, filmde siklikla kullanilan tablolar, komedi
unsuru olarak yer alan sanat 6geleri -soygun esnasinda Mahdun’un Donald Trump maskesi kullanmasi
gibi-, bilindik sarkilarin anlatiya gére uyarlanmasi -Cem Karaca’nin Bu Son Olsun sarkis1 gibi- kiiltiirel

kodlara ornek olarak verilebilir.

Kagitan Hayatlar, “sokakta kimsesiz biiyiliyen biitlin gocuklara ithafen” ibaresi ile agilan Netflix
orijinal Tirk yapim filmdir. Kagit toplayicist Mehmet ve arkadaslarimin hikayesini anlatan film,
Istanbul’un gékdelenlerinin ve sehir 1siklarinin goriindiigii bir drone goriintiisii ile baslar. Kamera liiks
bir mekanin 6niine gelen marka bir arabay: takip eder. Vale, araci alip sehrin ara sokaklarina girdiginde
ise bambaska bir Istanbul tablosu izleyiciyi karsilar. Sehrin her iki u¢ yasam bicimini de heniiz filmin
girisinde izleyiciye sunan film, hiyerarsi, sinif, kiiltiir gibi kavramlar ¢evresinde gezineceginin ipuglarin
daha bastan vermistir. Mehmet, hasta oldugu i¢in kagit toplamaya ¢ikmak yerine depoda kagit toplayan
cocuklarin ¢uvallarini tartarak kagitlarin satis isleri ile ugragmaktadir. Bobrek nakli olmasi gerektigi icin
para biriktiren Mehmet, Balat’ta, yikik dokiik bir evde yasamaktadir. Filmdeki Balat goriintiisii -pek ¢ok
Netflix orijinal yapim filminde oldugu gibi- apartmanlar arasi camasirlarin asili oldugu, sokakta
kadinlarin yiin ¢irptig1, ¢ocuklarin top oynadigi, artik olmayan fakat tipiklesmis Balat algis1 tizerinden
sunulmustur. Mehmet’in, arkadast Gonzi’nin ¢uvalindan ¢ikan ve iivey babasi onu dovdiigi icin
annesinin kendisini ¢uvala koydugunu sdyleyen Ali ile kurdugu iliski, filmin merkezinde yer almaktadir.
Izleyici, hikdye boyunca Ali’nin mutlu olmasi igin her seyi yapan Mehmet’in ashinda sizofreni
yasadigini, Ali’nin kendi ¢gocuklugu oldugunu filmin finalinde 6grenmektedir. Filmin temellendigi bu

dramatik anlati, ¢ocuklarini terk eden anneler iizerinden pek ¢ok yoruma yer verdigi ve sorunu her
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zaman anneye, kadin olana yiikledigi i¢in elestirilmistir. Hikayenin Umut Evirgen’in filmi Ben Bir
Denizim ile tasidig1 benzerliklere yonelik de birtakim iddialar bulunmaktadir?®. Tiim bunlarin yam sira
filmde, Istanbul’a yonelik pek ¢ok kiiltiirel kod da yer almaktadir. Istanbul’un teraslari, duvarlari,
sokaklar1 filmde yan hikdyenin bir karakteri olarak var olur. Filmin miizikleri, dramatik anlatiy1
kuvvetlendirecek sekilde se¢ilmistir. Miisliim Giirses’ten Itirazim Var, Neset Ertas’tan Ah Yalan Diinya,
Selda Bagcan’dan Aglama Anne gibi arabesk miiziklerin yani sira, Gazapizm’den Copliik, Adamlar’dan
Koca Yash Sisko Diinya gibi filmin ritminin arttig1 yerlerde sahneleri destekleyen sarkilar da tercih
edilmistir. Filmdeki hamam sahnesinde hem mekan, atmosfer ve oyun havast miizigi; dogum giinii
sahnesinde teras, miizisyenler ve Romanlarin mars olarak da kabul ettigi Djelem Djelem sarkisinin
sOylenmesi yine mekan ve miizik olarak filmin kiiltiirel aktarimlari arasinda sayilabilir. Film, sehri,
mekan1 ve miizigi birer arag olarak kullanarak Tiirk kiiltiiriine iligkin bir algi yaratmis; sdylemini sinif

farkliliklari tizerinden kurmustur.

Beni Cok Sev, Konya Kapali Cezaevi’'nde mahkiim olan Musa Solak’in ve infaz memuru Sedat
Yiicel’in hikayesini anlatan Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir. On dort yildir mahkim olan Musa,
tahliyesine ti¢ y1l kala, bir giinliigiine kizin1 gérmek igin izin kullanacaktir ve izinde ona koruma infaz
memuru Sedat eslik eder. Musa, yillar 6nce kiz1 kiiglikken, cinayet isledigi i¢in hapse girmistir ve
sonrasinda kizin1 hi¢ gérememistir. Musa ve Sedat’in hikayeleri paralel bir sekilde kurgulanmistir.
Sedat, emekliligini istemis olmasina ragmen gelen bu gorevi son bir gorev olarak kabul etmistir.
Konya’dan Antalya’ya Musa ile yolculuk yaparlar. Filmin kurgusunda ise zamansal bir paralellik tercih
edilmistir. Bir yandan Musa ve Sedat’in yolculuklari ile Antalya’da olanlar aktarilirken 6te yandan
Sedat’in agilan sorusturma kapsaminda sorgulanma siireci anlatilmaktadir. Antalya’nin yoksul bir
semtine gittiklerinde, sokaklara girer girmez alt kiiltiir 6geleri ile izleyiciye bir aktarim saglanmaktadir.
Kahvehane ve kahvehane oniinde ¢alan Ali’yi Gordim Ali’yi tiirkiisii daha ilk giriste mahallenin
kiiltiirine dair ipuglari sunmaktadir. Musa ve Sedat’1i, Musa’nin eskiden sevdigi ve cinayeti de onu
kurtarmak i¢in isledigi Nuriye, alzheimer annesi ve kizi karsilar. Evin prodiiksiyon tasariminda
kullanilan her 6ge de ait olduklar1 sinifa dair ipuglar1 sunmaktadir. Musa, biitiin gece boyunca yillardir
goremedigi kiziyla vakit gecirdigini diisiiniirken annesinden kizi Yonca’nin vefat ettigini 6grenir ve
Nuriye’nin kurdugu oyun béylece ortaya ¢ikar. Nuriye, Musa bir yanlis yapmasin ve tahliye olabilsin
diye her seyi organize etmis; uyusturucudan Olen kizi Yonca’ya dair her seyi gizleyerek Yonca'nin
yerine bir bagka arkadasimin kizi Leyla’yr koymustur. Musa, tiim bu oyun igerisinde kandirildigin
anladiginda, Sedat’la cezaevine donmeyi reddeder. Sedat, basta engel olmak istese de, sorgu

sahnelerinden de anladigimiz gibi kendi kiziyla iliskisini zihninde tasiyarak Musa ile yogun bir empati

2 Calint1 iddiasi: https:/t24.com.tr/foto-haber/cagatay-ulusoy-un-basrolunde-oldugu-netflix-filmi-kagittan-hayatlar-
in-calinti-oldugu-iddia-edildi,11531
(Erigim Tarihi: 28.01.2025).
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igerisine girer ve ona silahini verir. Finalde Musa, bir katliam gergeklestirir; Sedat ise basta Nuriye’yle
emeklilik ikramiyesi yanmasin diye agiz birligi yapip sorunsuz bir sorgulama gegirse de, akabinde itiraf
eder. Film, hikdyenin merkezine Musa’nin kizi ile olan iligkisini yerlestirirken ayni1 zamanda kadin
cinayetleri, siddet olaylari, uyusturucu sorunlari gibi toplumsal meselelere de yer vermektedir. Beni Cok
Sev, paralel kurgu teknigini kullanarak sagladig ters kdse etkisi ile izleyiciyi hikayenin i¢inde tutarken,
mekanlar, miizikler, dekorlar ve kurulan mahalle iliskileri ile bir alt kiiltiir tablosu ¢izmektedir. Filmin

jeneriginde de bu tabloyu desteklemek i¢in mahallede ¢ekilmis siyah beyaz fotograflara yer verilir.

Kin, Woon-hak Baek’in yonetmenliginde ¢ekilen Kore yapimi Chronicles of Evil filminden
uyarlanan Netflix orijinal yapim Tiirk polisiye filmidir. Film, alt sinif bir mahallede ag1lir. Polisler bir
adami1 kahvehanedeki insanlar1 zehirleyerek oldiirdiigii gerekgesiyle tutuklamak igin evinden ¢ikarirken
kiiciik oglunun babasinin pesinden bagirdig: goriiliir. Filmin finaline iligkin bir baglant1 sahnesi olarak
yer alan bu giris sahnesinin ardindan, Emniyet Miidiirliigli’niin diizenledigi 6diil térenine gegilir. Harun
Celiktan, en basarili polis 6diiliinii alir. Harun, ekibiyle bir meyhanede kutlama yapar. Miizikleriyle,
mezeleriyle bir meyhane kiiltiirii aktarimi gergeklesir. Harun, kutlama sonrasi taksiye biner ve taksici
tarafindan ugradig: saldir1 sonucu taksiciyi 6ldiiriir. Harun, taksiciyi 6ldiirdiikten sonra tiim parmak
izlerini temizleyerek olay yerinden ayrilsa da ertesi giin emniyet binasinin karsisindaki ingaatin vincine
taksicinin cesedinin asili oldugunu 6grendiginde meselenin dogrudan kendisiyle ilgili oldugunu anlar.
Hikaye boyunca, Harun’un ekibinin en geng asistan1 olan Tuncay’in, hem takside Harun’un kravat
ignesini bulmasi hem de Harun’un kamera goriintiilerinin oldugu flash bellegi aldigin1 gérmesi gibi
durumlar tizerine izleyicinin dikkati Tuncay’a ¢evrilir. Ayn1 zamanda Harun’un ogluna ders de veren
Tuncay’1n, en bagindan beri tiim bu olaylar1 planladig1 6grenilir. Tuncay, filmin girisinde babast Harun
tarafindan tutuklanan g¢ocuktur. Sugsuz yere tutuklanan babasi igin kiz kardesi ile beraber bir intikam
plan1 yapmislardir. Finalde, babasinin tutuklanmasi siirecinde yer almis herkesi oldiirerek intikam
planini tamamlayan Tuncay, oglunun 6niinde Harun’un tutuklandigini gérdiikten ve kendi yasadigi seyi
Harun’a ve Harun’un ogluna yasattiktan sonra intihar eder. Tiim bu olaylarin en temelinde simif farki ve
sinif hiyerarsisi yatmaktadir. Filmin adi da smif kinini temsil etmektedir. Filmde, siniflar aras1 kiiltiir
farki, uyusturucu, dovme ve sug Ogeleri lizerinden aktarilmistir. Cogunlugu emniyette ve operasyonda
gegen hikdyenin, uyarlama olmasinin da bir katkisiyla, daha evrensel kodlara sahip oldugu s6ylenebilir.
Fakat bu noktada, hikdyede isleyise aykiri olabilecek -su¢lunun sorgu esnasinda kendisini disaridan
duyan polislerden sesi kapatmasini istemesi ve bas komiserin de bunu uygulamasi gibi- ve mantik

hatasina yol agan birtakim durumlar barindirdigi da belirtilmelidir.

Sen Hig¢ Ates Bocegi Gordiin Mii?, Yilmaz Erdogan’in 1999 yilinda sahnelenmeye baslayan ayni
isimli tiyatro oyunun uyarlamasidir. Filmin baskarakteri Giilseren’in bir youtuber tarafindan videoya

alinmasiyla baslayan film, Giilseren’in fotograf albiimiiniin sayfalarini ¢evirerek kendi hayat hikayesini
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anlatmasiyla devam eder. 1950’li yillarda bir konakta dogdugu andan baslayan Gtilseren’in hikayesi, 0
anlattik¢a izleyiciye sunulur. Filmde 1950°1i yillarin sag — sol ikiligi, Giilseren’in dayis1 ve amcasi
iizerinden izleyiciye aktarilmistir. Halk Partili babasi Nazif, annesi Iclal Hanim, komiinist amcasi
Hazim, dindar dayisi Kiirsat ve halasi izzet ile ayn1 konakta yasayan Giilseren’in anlatimi, paralel
kurguyla verilen flashback goriintiilerin iizerine dis sesle devam eder. Sokakta boydan boya yer alan,
iplerle yolun bir ucundan diger ucuna asilan Liikiis Hayat, Hudutlarin Kanunu gibi film afisleri
aracihi@iyla zaman gegisleri aksettirilmektedir. Donemin siyaset giindemi, radyodan dinlenen haberlerle
izleyiciye aktarilmaktadir. Celal Bayar’in seyahatinden, Nazim Hikmet’in siirlerinden, duvarlardaki
devrim afislerinden, yiiriiylislerde atilan sloganlardan donemin siyasi ve sosyal atmosferinin i¢ ice
geemigligi  okunabilir. Giilseren, lisede okuldan atilmasindan, istemeye gelen insanlari nasil
kacgirdigindan, igine cin kactigi diisiiniildiigii i¢in hocaya gotiiriildiiglinden, babasinin 6liimiinden s6z
ederek 1970°li yillara kadar gelir. Yasadiklar1 mahallenin, konagin doniisiimii, sokak ortasinda
insanlarin oldiiriilmesi, amcasinin kitaplari bahgeye gommesi gibi pek ¢ok calkantili olayin ardindan
Gilseren evliligini ve ayriligini anlatir. 2000’lere geldiklerinde konagi otele ¢evirmek durumunda
kaldiklarindan s6z eder. Sehrin yeni halinin tam ortasinda bir yabanci gibi kalan konak, yan1 basinda
acilan otoparkin mafyatik sahipleri, karsisinda agilan barin alkol igen ve sokaga tagan gengleri arasinda
ayakta kalmaya calisir. Giilseren, {istiin zekas1 ve ates bocekleri ile kurdugu iliskiyle yalnizca babasi ve
Diindar tarafindan anlagilabilmis; geri kalan herkes ve elbette toplum tarafindan da dislanmistir. Film,
1950°1li yillardan 2000’lere dek Tiirk siyasi ve toplumsal kiiltiiriine dair pek ¢ok 6ge barindirmakla

beraber, yaganan kiiltiirel doniisiimii de oldukca net bir sekilde somutlastirmaktadir.

Azizler, bir depresyon hali i¢erisinde bulunan Aziz’in kendisiyle ve ¢evresiyle kurdugu iliskilere
odaklanan Netflix orijinal yapimi Tirk filmidir. Film, kiz arkadasi Burcu’ya yapacagi ayrilik
konugmasinin hazirligini yapan Aziz’in goriintiisiiyle acilir. Kafede Burcu’yla bulustugunda,
hazirliginin aksine bir tiirlii konuya giremez ve akabinde Burcu, Aziz’in kolyesinin nerede oldugunu
sorup cevap alamadiginda filmin sonuna dek takili kalir: “Hi¢ ¢ikarmicam dedin e kolye nerede?”
Boylece, filmin absiirt komedi tarzi daha ilk sahneden baslamis olur. Aziz, is arkadasi Erbil, patronu
Alp, yegeni Caner ile kurdugu iliskiler arasinda savrulup durur film boyunca. Erbil’in vefat eden esinin
buzdolabinda asili olan fotografi ile konusmasina karsilik fotografin Erbil’e yanit vermesi filmin
absiirtliigiinii yansitan bir diger durumdur. Aziz gibi Erbil ve Alp de bir tiir bunalim igerisindedir. Alp,
yalmzligindan bunalsa da herkese ¢ok sosyal oldugunu ve ¢evresinde bir siirii insan oldugunu yansittig
i¢in sosyal goriinmekte, esasinda parayla ¢evresine insan toplamaktadir. Caner ise yasinin ¢ok dtesinde
bir performansla, annesini, babasini ve dayist Aziz’i adeta dize getirmektedir. Aziz’in Caner’den
kagarak Alp’in evinde kalmasi ve kiz arkadasiyla kalacagini sdyledigi Alp’in kamerayla Aziz’i izlemesi

sonucu tek basina kaldigini 6grenerek onun evdeki hallerini videoya almasi Aziz’i tinlii etmistir. Finalde
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Erbil’in intihar1 sonrasi evini Aziz’e birakmasi, filmin temellendigi yalmizlik, yersizyurtsuzluk,
aidiyetsizlik temalarini birbirine baglamaktadir. Ote yandan Caner’in doktora gotiiriildiigiinde aldig1
popiiler kiiltiire fazla maruz kalmasina bagli sahte bilgelik gelistirdigi teshisi, bugiiniin yalnizligini,
yersizyurtsuzlugunu, aidiyetsizligini karsilayan bir agiklama gibi yerlesmektedir filmin anlatisina.
Finalde, Aziz, Erbil’in evinde buldugu kolyeyi kafede takili kalan Burcu’ya gotiirdiigiinde bir diigiimii
cozer, 6te yandan popiiler kiiltiirii temsilen bir siirii insan, kafenin camlarina yapismis vaziyette coktan
internete diisen dans videolariyla fenomen hale gelen Aziz’i seyretmektedir. Film, popiiler kiiltiiriin

yarattig1 bunalimlara popiiler kiiltiirle yanit veren bir finalle sonlanmaktadir.

Gegen Yaz, 1997 yilinda Bodrum’da gegen bir yaz tatili boyunca, ergenlige yeni girmis Deniz’in
kurdugu iliskileri konu alan Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir. Deniz, ablasi Ebru’nun arkadasi
Asli’dan hoglanmaktadir. Asli, Deniz’in ¢ok biiylimiis oldugunu birkag kez dile getirerek kendi arkadag
gruplarina Deniz’i de dahil eder. Deniz tiim yaz boyu Asli’dan hoglanir ama dile getiremez. Yazlik
kiiltiirsi, bu deneyimi yagamis kimseler i¢in ortak kodlar ve duygu durumlari barindiran bir kiiltiir olarak
tanimlanabilir. Yaz agklari, yazlik arkadaglar gibi belirli bir doneme ait olan iliskileri karsilayan tabirler
de bu kiiltiire aittir. Deniz’in Asli’ya yonelik duygular1 da filmin finalinde, yaz tatilinin bitisiyle kendi
igerisinde bir sona kavusur. Film boyunca kurulan arkadaslik iliskileri, miizikli mekanlarda gecirilen
vakitler, kumsalda ve havuzda oynanan oyunlar, ge¢mis anlatisiyla da birlestiginde nostaljik bir
atmosferi dogrudan yansitmaktadir. Radyodan istek pargalarin istendigi, atari salonlarinin oldugu, solo
testin bir zaman gegirme aktivitesi olarak yer aldig1 bir donemde gegen film, nostalji duygusunu kiiltiirel
aligkanliklarla birlestirerek sunmaktadir. Film, Netflix orijinal yapimi Tiirk filmleri igerisinde tekrar

etmeyen oyuncu kadrosuyla ayri1 bir yerde durmaktadir.

Cici, 1980’1 yillardan 2020’lere dek bir kdy evi ¢evresinde bir ailenin yasantisini anlatan Netflix
orijinal yapimi Tiirk filmidir. Eski tip kdy evi, filmin bir karakteri olarak da anlatida yer aldigindan, tim
detaylariyla izleyiciye aksettirilir. Evin hem 1980°1i yillardaki hem de 2020’li yillardaki hali, eski —
modern ikiligi lizerinden yapilacak okumalara alan agmaktadir. Tiiplii televizyon, televizyonda siyah
beyaz TRT goriintiisii, duvarda asili Tiirkiye haritasi, nazar boncugu, tespih, soba, eski model kamera,
eski radyo, imbik gibi dekor ogeleri, capraz bir kurguyla evin yeni halindeki modern ve Ikea tipi
dekorlarla kesistiginde kiiltiirel doniisiimii gozler oniine sermektedir. Bekir, biri kiz ikisi erkek ¢
cocuguyla ve esiyle bu koy evinde yasamaktadir. Kamerayla videolar kaydeder, kendisi disinda kimse
kameraya dokunamamaktadir. Ayaginda Kundura tiirkiisiinii sdylerken dinledigi yetim ¢oban Cemil’i
cobanlik yapmasi igin Bekir’e birakirlar. Kizi Saliha ile Bekir arasindaki muhabbet ilerlediginde oglu
Kadir, Cemil’le ugrasmaya baglar. Cemil’in canini siktigini géren ogluna bir ders vermek amaciyla,
Kadir’i hortumla 1slatirken videoya alan Bekir, o aksam hasta olan ogluna kiyamadigi i¢in 6fkelenen esi

Havva’nin camm agik birakmasiyla zatiirre olur. O giinden sonra kotiilesen ve hayatini kaybeden Bekir’in
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ardindan zaman atlamastyla, yillar sonra Kadir’in yonetmen oldugu ve film ¢ektigi doneme gecis yapilir.
Kadir, kendisine kamera ile oynama izni vermeyen babasinin aksine yonetmen olmus; babasinin ona
yasattig1 travmalari filme almaktadir. Alzheimer olan annesi Havva’yr da filmde oynatmak ister fakat
bu durum Havva’nin kotiilesmesine yol acar. Finalde, artik Kadir’in modern stilde dekore ettigi evde
tiim aile bulusur. Evin satilmasiyla ilgili goriisiirlerken, babalarinin 6liimiine yol agan kisinin anneleri
oldugunu 6grenen cocuklar ne yapacaklarint bilemezler. Film, ge¢cmis ve bugiin arasinda kurdugu
iliskide, alzheimer annenin varligiyla hafizaya, Kadir’in ruh haliyle travmalara ve evin doniisiimiiyle

kiiltiirel bir bozuma ve bellek yitimine iliskin actig1 okuma alaniyla kuvvetli bir anlatiya sahiptir.

Ufo, Adana’da gegen ve yag fabrikasi sahibinin kiz1 Deniz ile motor yaris¢is1 Ese’nin iliskisini ve
birbirlerine verdikleri destegi anlatan Netflix orijinal yapim Tirk filmidir. Ese, Kartal Motor
blinyesinde motor tamir eden aile tarafindan evlat edinilmistir. Girdikleri borglarin altindan
kalkamayinca motor yariglarina katilarak kazang elde eden aile icin tek ¢ikis yolu biiyiik yaris1 Ese’nin
kazanmasidir. Deniz, Ese’yle tanistigi ilk andan itibaren onu destekler; Ese de Deniz’i miizik sinavlarina
girmesi yoniinde tesvik eder. Film basindan sonuna bir kiiltiir catismasi aktarmaktadir. Deniz’in ailesi,
Ese’nin igerisinde bulundugu alt kiiltiirii tasvip etmese de Deniz samimi ve giivenilir buldugu Ese ve
cevresiyle iligki kurmaya devam eder. Film, Ese’nin motorla yaptigi antrenmanlari videoya alan
arkadasinin arabasinda agilir. Arabada, daha sonra evde ve diikkdnda da goriilecek pek ¢ok yerli 6ge
gibi nazar boncugu, besmele yazist gibi kiiltiirel 6geler yer almaktadir. Yerli ve yoresel miiziklerin de
siklikla kullanildigi filmde, rap miizik 6ne ¢ikmaktadir. Uyusturucu, horoz doviigii, mangal, baglama
gibi alt sinifa 6zgii yasam bic¢imleri ve kiiltiirel 6gelerin yaninda sadece Adana’ya 6zgii kiiltiirel kodlar
da siklikla kullanilmistir. Diirim, bici bici, igli kofte gibi Adana gastronomisine 6zgii tatlar, Adana
sivesi, Adana Demirspor mag1 ve taraftarlari, Tag Koprii gibi yerli kodlardan faydalanilmistir. Ese ve
Deniz arasinda kurulan alt ve {ist kiiltiir iliskisi yapici bir iliski olsa da ¢evrelerindeki insanlar bu konuda
zorluk yasamaktadirlar. Filmin adinin Ufo olmasi, bir yandan Ese’nin motorunun adi 6te yandan
Deniz’in kurtarici olarak gordiigii ve bekledigi varliklari temsil ederken Ese ve Deniz arasindaki yapici
iligkiyi de karsilamaktadir. Filmin yerel kiiltiirel kodlara bu denli yer vermesi, yerli izleyici i¢in aginalik
duygusunu, yabanci izleyici i¢in ise merak duygusunu uyandirmasi beklenen bir politikanin neticesi

olarak yorumlanabilir.

Kal, paralel bir zaman kurgusuyla Defne ve Semih’in iligkisini ve ayriliklarini; ayrilik sonrasi
Semih’in igerisinde bulundugu depresyon siirecini anlatmaktadir. Semih’in partide ¢alan bir miizik
aletinden duydugu timiyla, evin duvarindaki ¢izimlerle, dovmelerle, gittikleri mekanlarla siirekli bir
hatirlama etkisi icerisinde olmasi; hafizanin mekanla, miizikle, kokuyla iligskisine dair c¢iktilar
sunmaktadir. Semih’in ¢iplak bir sekilde sokaga ¢Op atmaya ¢ikmasi, ugaktayken ucagi diisiirme sakasi

yapmast, ¢icekei kapali oldugu i¢in odaya bir siirii kivircik yigmasi gibi absiirt ve mantik hatasi da igeren
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durumlar filmde siklikla ¢ilgmlik ve gariplik vurgusuyla yer almaktadir. Iliskileri siirerken Defne’nin
daha ciddi, sakin ve gelecek planlartyla sekillendirdigi bir iligski beklentisine karsilik veremeyen Semih,
uzunca bir siire ayriligin depresyonunu yasar. Bu siirecte kurdugu her iliski, fazlaca Avrupai bir {islup
tasimaktadir. Yerel ve kiiltiirel kodlardan, aligkanliklardan ve tamidik insan iligkilerinden uzak bir
anlatry1 takip eden filmde, yillar sonra tekrar karsilasan ikilinin, Semih’in yeni yaptirdigi bir dovme
iizerinden hatirlamaya dair kurduklart sohbet, filmin hafiza {izerine temellenen anlatisini

desteklemektedir.

Ozel Ders, genglere “imaj maker” olarak kendilerini daha iyi hissedecekleri bir tarz sunan Azra
ile yeni 6grencisi Hande’nin hikayesini anlatan Netflix orijinal yapimu Tiirk filmidir. Hande, rektor
teyzesiyle yasayan edebiyata merakli bir geng olarak yasindan oldukga biiyiik davranmaktadir ve tarz
olarak da kendi yasinin ¢ok tlizerinde bir tarza sahiptir. Azra’nin yalnizca referans araciliiyla tanisilan
ve kisileri kendilerini daha 6zgiivenli hissettikleri bir moda yiikselten biri oldugunu tesadiif eseri
O0grenen Hande, teyzesine sikdyet etmek sartini one siirerek Azra’yla tamisir ve kendisine yardimeci
olmasini saglar. Her bir aile i¢in kendine baska bir kimlik belirleyen Azra, Hande nin teyzesine kendisini
oyunculuk hocast olarak tanitir. Azra’nin apartmanina yeni taginan Burak’la kurdugu iligki ile Hande’ye
ogrettigi kadin — erkek iligkilerine dair dersler, paralel olarak yasanir. Bir yandan Hande, iiniversitenin
popiiler cocugu Utku’nun kendini fark etmesi i¢in Azra’dan ders alirken, Azra kendi iligskisinde ayni
dersleri uygulayamamaktadir. Sonralar1 Azra’nin, Burak’in kardesinin de hocasi oldugu ortaya ¢ikinca
aralar1 bozulsa da dgrencilerinden birinin Utku tarafindan elinde olan ¢iplak fotograflar1 araciligiyla
tehdit edilmesi ve Hande’nin de Utku’yla birlikte olmasi1 sebebiyle Azra ve Burak bir araya gelerek
Utku’yu polislerin yakalamasimi saglarlar. Filmde kullanilan evlerin Ikea tipi dekorlari, ev partisi
sahneleri ve kurulan iliskiler yerel kiiltiiriin disinda tarza sahip olan dgelerdir. Filmde Tiirk¢e sarkilar
kullanilsa da sahneler arasinda bir miizikal filme aitmisgesine yer alan sarkili dans sahneleri tiim
anlatiin icerisinde alakasiz kalmaktadir. Filmde yer alan Beyoglu'ndaki kafe, Netflix orijinal Tiirk

yapimi filmlerin ¢ekimlerinde siklikla kullanilmaktadir.

Géniil, “Tanr insanlar1 yaratti, bakti; cok mutsuzlar, onlara Domlar1 génderdi. Konup gogtiiler,
calip soylediler; bir goniile diismek icin.” yazisiyla agilan ve gdgebe bir yasam siirdiiren Domlar1 konu
alan Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir. Giristeki yazinin hemen ardindan Piroz’un ezgileri, genel
goriintiide yerlestikleri bolgedeki ¢adirlarin ve hayvanlarin goriintiilerine eslik eder: “Na nigi nigi na
nigi na na”. Sevdigi kadin Dilo’nun pesine diisen babasi Mirze’nin hikayesi ile Stimbiil’iin pesine diisen
Piroz’un hikayesi birbirini besleyerek anlati boyunca paralel bir sekilde siiregider. Piroz, abisi ve
kardesiyle bir diigline miizisyenlik yapmaya gittiginde Siimbiil ile tamisir. Evdeki duvar halilari,
diigiinde oynanan halaylar, ¢alinan miizik aletleri her biri bir ¢ingene grubu olarak tanimlanan Domlarin

ve yerlesik hayat olarak sectikleri Tiirkiye’nin kiiltiirel 6gelerini tasimaktadir. Stimbiil’iin “temiz
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cikmadigr” gerekgesiyle 6ldiiriilmesi igin babasina ve abisine geri getirildigini duyan Piroz, babasini ve
abisini ikna eder ve istemeye giderler. Isteme tdreninde miizikli bir konusma ile dertlerini anlatmalari
ayine yakin bir ortam yaratir. Konustuklan sive, kilik kiyafetleri, aksesuarlari, keklik doviisii, diigiin,
isteme gibi torenlerin timii kiiltiirel izler tagimaktadir. Piroz, Siimbiil’i babasinin kilitledigi ahirdan
kacirmak igin tiirlii oyunlara bagvururken babalar1 Mirze’ye de bir kukla verir, hasta oldugu i¢in uzakta
durmast gerektigini sdyleyerek onun Dilo olduguna inandirirlar. Finalde Mirze, Piroz ve Siimbiil’iin
mutlulugu i¢in kendini feda eder ve kendi dillerinde sdyledikleri bir sarki ile Mirze’ye veda ederler.
Film, Tiirkiye’de yasam siirdiiren ¢ingene gruplar olarak bilinen Rom, Dom ve Lom topluluklarindan
Domlarin yasam bi¢imini ve kiiltiirlerini aksettirmektedir. Gogebe bir topluluk olarak yasamlarim
stirdiirdiiklerinden farkli pek ¢ok kiiltiirden etkilenerek ve pek ¢ok kiiltiirii etkileyerek yolculuklarina
devam eden Domlar’1 ele alan film, yerli izleyici i¢in daha az olmakla birlikte hem yerli hem yabanci
izleyici icin dogrudan anlasilmasi zor birtakim kiiltiirel kodlara sahiptir. Bu anlamda merak ve arastirma

duygusunu uyandiran filmin anlatisi, ilgi ¢ekici bir tisluba sahiptir.

Askin Kiyameti, reklam ve ilan biirosu olan Firat’in iflas etmesi sonrasinda arkadasinin 6nerisiyle
yoga kampina gitmesini ve orada tanistigi Lidya ve Yusuf’la beraber ¢iktig1 yolculugu anlatmaktadir.
Marmaris, Koycegiz, Dalaman seklinde izledikleri rota boyunca manzara goriintiileri drone ¢ekimleri
ile sunularak turistik bir izlek de sunulmaktadir. Yoga kampinda, yoga felsefesi, meditasyon, mantra,
kirtan, inziva gibi Budizme 6zgii kavramlar ve bungalov gibi Asya tipi konaklama kiiltiiriine dair 6geler
barindiran film, yerel kiiltiirel kodlarin etkilesimlerle doniistiigli yeni formlara iligkin bir kiiltiirel okuma
alan1 agmaktadir. Lidya ve Yusuf, farkli organizasyonlarda sarki sdyleyerek gecinirken Firat da onlarin
miizik grubuna dahil olur ve yolculuga baslarlar. Bu yolculukta Yusuf’un vefat eden esi Elif’le olan
iligkisi ve Lidya’nin ailesiyle olan iligkisi paralel hikayeler olarak 6grenilir. Asil adi Banu olan Lidya’nin
isim degistirmesine babasinin “Kendine ecnebi adi m1 koydun?” seklinde tepki vermesi, bir yandan
Lidya’nin kimlik arayisini temsil ederken 6te yandan babasinin Lidya’nin yagam bigimine ve kendine
yeni bir kimlik ve kiiltiir yaratma ¢abasina olan mesafesini de ortaya koymaktadir. Filmde ayrica caretta
carettalara yer verilirken Tiirkiye’de yasamis aktivist June Haimoff’un da hikayesi aktariimaktadir.
Yolculuk sirasinda bir kaza gergeklestirirler ve bu kazada Yusuf hayatin1 kaybeder. Uzun bir siire
komada kalan Firat uyandiginda ise pandemi ger¢eklesmistir. Firat uyandiginda ailesinin ve
arkadaglarinin ona pandemiyi anlatmalar1 bir kolektif bellek dgesi olarak anlatida yer almistir. Finalde
Firat, Lidya ile bulusur ve birlikte yoga hocasina ulasarak onun onderliginde belirli bir ruhani hal
igerisine girerek Yusuf ile gorisiirler. Filmin finalinin, baslangigtaki arayis temasi ile tamamlanmasi,
benzer arayisin Tirk kiiltiiriinde farklr ifade sekilleri oldugu diislintildiiglinde, kiiltiirel yabancilagma

iizerinden okumaya miisait bir alan sunmaktadir.
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Ask Taktikleri, bir yandan kostiim tasarimcisi bir yandan anonim bir blog yazar1 olan Asli’nin
kadin erkek iliskilerine dair okurlarina ve arkadaslarina verdikleri taktikleri kendi yasaminda ne oranda
gergeklestirebildigini anlatmaktadir. Film, gokdelen goriintiilerine, liiks ve modern ofis -igerisinde
basketbol oynama alani olan- ve ev manzaralarma ve lkea tipi dekorasyon detaylarma siklikla yer
vermektedir. Blog takipgilerine ve arkadagslarina verdigi iliski taktiklerini uygulamali olarak anlatmak
ve gostermek i¢in bir erkegi kendine asik edecegini séyleyen Asli, partide Kerem ile karsilasir. Paralel
bir kurguyla, Kerem’in de ofiste arkadaslarina iligki tavsiyeleri verdigi ve kadinlarin nasil asik
edilecegine dair taktikler anlattig1 aktarilir. Partide tanistiklarinda ve isimlerini 6grendiklerinde “Kerem
ile Asli geyigi” seklinde ifade ettikleri bir denk gelisle karsilagirlar. Birbirlerine birer proje gibi
duygusuz bir sekilde yaklagsan Kerem ve Asli, is geregi katildiklar1 bir sergi acilisinda ve takside
karsilastiktan sonra birbirlerine vakit ayirmaya baglarlar. Bir is gezisi geregi her ikisi de Kapadokya’ya
gitmek tlizere ugaga bindiklerinde ugakta da yan yana gelirler. Tim bu asir1 tesadiifler hikayenin
basitlesmesine neden olmaktadir. Kapadokya’ya gittiklerinde sehir manzarasi turistik bir izlekten
sunulur. Peri bacalari, ¢omlek, testi gibi pek ¢ok yerel ve kiiltiirel 6geye anlatida yer verilmistir.
Kerem’in Asli’ya ¢omlek yapimi 6grettigi, balona bindikleri sahneler, Kapadokya’ya 6zgii kiiltiirel
kodlar olarak yer almakla birlikte; hem yerli hem yabanci izleyici igin turistik aginaliklar barindiran

kodlardir.

Babamin Kemani, iinli keman virtiiozii Mehmet Mabhir’in, yillardir goriismedigi erkek kardesi
kemanci Ali Riza’nin ¢ikagelmesiyle doniisen hayatini anlatan Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir.
Film, camii, vapur, Kiz Kulesi, Hisar, Galata Kulesi, Istiklal Caddesi goriintiilerinden olusan bir
sekansla agilir ve izleyiciye Istanbul manzaralar sunar. Kamera, Istiklal Caddesi’nin igerilerine dogru
girer ve bir grup miizisyenin sokak miizigi yaptig1 alanda kalir. Sekiz yasindaki Ozlem, babas1 Ali Riza
ve babasinin arkadaslariyla birlikte sokak miizisyenligi yapmakta, onlar calarken dans etmekte ve
bahsisleri sapkasinda toplamaktadir. Sokakta, meyhanede miizik yaparak geginen ve keman galan
Ozlem’in babasi hastadir ve bu hastaligin1 Ozlem’den gizlemeye calisir. Fakat durumunun kotiiliigiinii
anlayinca ve gazetede iinlii keman virtii6zii kardesinin fotografin1 goriince otuz iki y1l sonra kardesinin
karsisina ¢ikar. Kardesi Mehmet Mahir, abisine kizgin oldugu i¢in onu dinlemez fakat vefatinin ardindan
abisinin arkadaslart Mehmet Mabhir’i bulur ve yegeni Ozlem’in devlet korumasi altma alindigini
soyleyerek yardim isterler. Ozlem’in babasinin arkadaslar1 ile amcas1 Mehmet Mahir arasinda sinif ve
kiiltiir catigmasi diyaloglarda kendini gosterir: Onlar kendilerini ¢algic1 diye tanitip Mehmet Mahir’e de
ayn1 “yakistirmay1” yapinca, Mehmet Mahir miizisyen seklinde diizeltir. Ayni sekilde kemanci tabirini
keman virtiidzii seklinde diizeltir. Yine Ozlem’in Mehmet Mahir tarafindan vasisi olarak alinmasi
sonrasinda, yemekte ¢atal bigak kullanmak yerine eliyle yemesi, en sevdigi yemege “kuru pilav”’ demesi,

sik bir konser salonunda para toplamak istemesi gibi kiiltiirel ¢atismalar yaganir. Film, ayn1 ailede dogsa
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da farkli kosullarda yasamlarim siirdiiren iki kardesin kiiltiir ve sinif farkliliklar1 iizerinden kurdugu
anlatida, Mehmet Mahir ve Ozlem arasindaki catismalar1 aktarmaktadir. Tiim bu ¢atismalar, her ikisinin
belirli oranlarda uyum saglamasiyla ortadan kaldirilir. Kiiltiirel etkilesimler agisindan okuma yapmaya

alan acan film, Mehmet Mahir’in Ozlem’le birlikte ayn1 sahneyi paylasmasiyla sona erer.

Sen Yasamaya Bak, yillardir cocugunu tek bagina biiyiiten Melisa’nin bes ay 6mriiniin kaldigini
O0grenmesi ve ¢ocugunu emanet edebilecegi bir baba figilirli aramasinin hikayesini anlatan Netflix
orijinal yapimi Tirk filmidir. Melisa, alti yasindaki oglu Can’la birlikte yasamaktadir. Sagliksiz
denebilecek bir anne ogul iliskisi kurmuslardir. Melisa, alt1 yildir kimseyle goriismemis ve Can da bdyle
bir fikre ¢ok uzak yetigmistir. Kendisinin olmadigi gibi Can’in da arkadasi ve sosyallestigi bir ¢evre
yoktur. Melisa, hastaligin1 6grendikten sonra tesadiif eseri karsilastigi cocugunun babasi Firat Firtina ile
iletisime gecer. Netflix orijinal Tiirk yapimi filmlerde anlatiy1 basitlestiren tesadiiflere ve karsilagmalara
siklikla yer verilmektedir. Basta, Can’1in babasi oldugunu bilmeden onlarla iletisim kuran Firat, gercegi
ogrendiginde Melisa hayatin1 kaybetmek {izeredir. Can da yillarca annesi tarafindan babasinin 61diigii
yalaniyla kandirildigini, babasi olarak gosterilen fotograflardaki kisinin annesinin eski bir arkadasi
oldugunu 6grenir. Bu yikici bilgilerle bag basa kalan Can ve Firat, ortak bir kayipla birlesmis olurlar.
Film boyunca, siklikla kullanilan Tiirkge sarkilar, bogaz manzarasi olan mekanlar ve midye gibi Tiirk

gastronomisine 6zgii kodlar yer almaktadir.

Yolun A¢ik Olsun, ayni boliikte yer alan yiizbasi Salih ve astegmen Kerim’in hikayesini anlatan
Netflix orijinal Tiirk yapimui filmdir. Filmin kurgusu, filmin anlatisi agisindan biiyiik dnem tasimaktadir.
Film, yiizbas1 Salih’in ayakkabisini temizleme detayiyla ve protez bacagini giydigi sahneyle agilir.
Evden para ve silah alip astegmen Kerim ile beraber yola koyulan Salih, Ankara’dan Bodrum’a diigiin
basmaya gitmektedir. izleyici yol boyu Salih ve Kerim’e eslik etse de filmin finalinde, Salih’in sizofreni
belirtileri gosterdigi ve aslinda yolculugu tek basina yaptigimi 6grenir. Kerim, Salih’e, askerden
dondiigiinde Elif’le evlenecegini, Bodrum’da teknesi oldugunu anlatmistir. Fakat bir ¢catismada Kerim
mayina basar ve yogun bakima kaldirilir. Salih de onun yanina kostugunda patlayan bir bagka mayinla
bacagini kaybetmistir. Psikolojik tedavi de géren Salih, Kerim’in vefat haberinin ardindan cenazesinin
oldugu giin Elif’in zorla evlendirildigini dgrenir. Elif’in diiglinde degil, Kerim’in cenazesinde olmasi
gerektigini diisiinen Salih yola koyulur ve diiglinii basarak Elif’i alir, cenazeye katilir. Film boyunca yer
verilen kiz isteme, asker ugurlama, zeybek dansi, kina, diigiin gibi térenler Tiirk kiiltlirline 6zgii sekilde
gerceklesmektedir. Filmde tekrarlayan sek sek oyunu, flamingo ve keklik gibi imgeler de askerligi,
mayin diizenini ve catismalar1 temsilen yer almaktadir. Kerim Kerimoglu roliinii oynayan Tolga
Saritag’in ayn1 zamanda geleneksel medyada yer alan Soz ve Tegkilat dizilerinde asker rolii oynamasi,
yerli izleyici 6zelindeki bir kabuliin tekrarlanmasi durumudur. Filmin jeneriginde, filmin ¢ekimleri

boyunca kag askerin sehit oldugu bilgisi yaziyla verilmistir. Film, tiim sehit ve gazilere adanmustir.
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Jenerikte, Keklik Gibi tiirkiisiiniin se¢ilmesi, filmin gostergebilimsel dilini devam ettirmek i¢in uygun

bir se¢imdir.

Asiklar Bayrami, avukat Yusuf’un yirmi bes yil sonra ¢ikagelen babasima, Kars yolculugunda
eslik etmesinin hikayesini anlatmaktadir. Yusuf’un babasi aniden ¢ikagelmistir. Yusuf’a annesinin
mezarma ugradigini, gelmisken onu da gormek istedigini, sonrasinda Kars’a dogru yola cikacagini
sOyler. Karninda yarasi olan babasina yillardir onu arayip sormadigi i¢in kizgin olan Yusuf, basta
yarayla ilgilenmese de sonra gizlice babasinin cebindeki laboratuvar sonuglarini alir ve doktor bir
arkadasina gosterir. Babasinin tedavisini yarim birakti§ini ve hastaligin tiim viicuduna yayildigin
Ogrenir. Ayni giin otobiisle yola gikan babasinin pesine diiser ve otobiisiin 6niinii keserek babasini 6zel
araciyla gotirmeyi teklif eder. Bir valiz ve bir baglama ile yola koyulan babasi, her yil Kars’ta
diizenlenen asiklar bayramina katilmak i¢in yoldadir. Yolculuk boyunca belirli duraklarda durup
konaklarlar. Hamam, baglama, tiirkii, kasket, yilki atlari, Hz. Ali tablosu, yer sofrasi, yer yatagi Hizir
kombesi, dua, semah, dovme, Asik Veysel gibi pek ¢ok Tiirk kiiltiiriine ve Tiirk mezheplerine 6zgii
kiiltiirel bellek ogesi yolculuk boyunca konakladiklar1 yerlerde yer alan oOgelerdir. Yusuf, Kars
bolgesinde herkes tarafindan taninan ve saygi duyulan bir tiirkiicti olan babas1 Heves Ali’yi, hastanede
yatmasina ragmen, s0z verdigi i¢in asiklar bayramina gotiiriir. Yolculuk boyunca bir yandan babasina
duydugu 6fke duygusuyla bas etmeye calisan Yusuf, sahit oldugu sevgi, samimiyet ve saygt duygulari

arasinda babasiyla i¢sel bir barigma yasar.

Iyi Adamin On Giinii, eski avukat Sadik’1n, bir arkadasimn yardim istegi iizerine kayip bir genci
arama siireglerini anlatmaktadir. Mehmet Eroglu’nun aymi adli romanindan uyarlanan film, aym
zamanda bir tigclemenin de ilk filmidir. On giinliik bir siireci anlatan filmde giinler gegtik¢e sahneler
iizerinde 1. Giin, 2. Giin seklinde yazilar belirir. Gokdelenler, liikks mekanlar, partiler, ayinler gibi iist
sinifa 6zgii kiiltiirel bir takim 6gelere yer verilmistir. Kendi halinde bir yasam siiren ve siirekli Philip
Marlowe sahneleri izleyen Sadik, arkadasinin teklifiyle dedektif kimligine biiriiniir. Tiim bu siire¢ ayni
zamanda onu gecmis hikayesine de yer yer gotiiriir; avukat olan eski esinin isledigi bir usulsiizliigii
iistiine aldig icin hapse girmistir. Flashback teknigiyle gegmisten goriintiilerin yer aldigi film, paralel
bir hikaye olarak komsusu Seval ile olan iliskisine de odaklanir. Para karsilig1 erkeklerle birlikte olan
ve Sadik’a abi diyerek hitap eden Seval’le yakinlagsmalar1 sonrasinda, birlikte olmalari hem anlatidaki
yas farkindan hem de oyuncular arasindaki yas farkindan kaynakli olarak elestirilmistir. Fakat bu durum
tepkilere ragmen, bir uyarlama olmasinin etkisiyle de, ti¢ film boyunca siirdiiriilmiistiir. Sadik, kayip
genci arama siirecinde, iskence sahnelerine, gogmenlerin durumlarina, fuhus gibi somiirii sahnelerine
sahitlik eder. Filmin anlatisi, kiiltiirel kodlarin yabancilagmasi iizerinden okuma alani1 sunmakla birlikte,

st sinif temelli bir anlat1 olarak kurulmustur.
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Ask Taktikleri 2, arkadaslarina agk taktikleri veren Kerem ile Asli’nin hikdyesinin anlatildig1 Ask
Taktikleri filminin devam filmi olarak ¢ekilmistir. Bu filmde de Kerem ve Asli, arkadaglarina evlilik
iizerine yorumlar yapmaktadir. Diigiin hazirliklar1 yapan arkadaslari Ezgi ve Tuna iizerinden evlilige
dair fikirlerini aktarir ve evliligin gereksizliginden konusurlar. Bu fikirlerini birbirlerine agtiklarinda
Kerem’in evlilige uzak olmalarindan duydugu rahatlig: fark eden Asli, inatlagir ve Kerem’i evlilige ikna
etmek tizere taktiklere baglar. Kerem de tam tersine Asli’y1 evlilikten sogutmak icin taktikler uygular.
Film boyunca, kizlarin topuklu ayakkabilar ve mini elbiselerle aligveris merkezi igerisinde yiiriidiikleri,
bekarliga veda partisinde i¢ camasir1 giyerek dans ettikleri sahnelerde reklam stilinde miizik alti
cekimler kullanilmasi, bebegin altin1 degistirirken gaz maskesi takmalar1 ve ofisteki herkesin agikca
onlari izlemesi, dans kursunda Ezgi ve Tuna’nin oldukga asir1 kabul edilebilecek bir dans performansi
sergilemesi, helikopter sahnesinde pilotun ilk pilotluk deneyimi oldugunu belirterek helikopteri
kullanirken bayilmasi ve Kerem’in helikopteri firtinali havada kullanmasi gibi fazlasiyla absiirt
sahnelere yer verilmesi hikayenin realitesini bozmaktadir. Filmin agirlikli olarak evrensel kodlar
kullandig1, bu anlamda kiiresel pazardaki izleyiciyle acgik bir iliski kurdugu soylenebilirse de bu

durumun anlatida bir basitligi dogurdugu yorumu yapilabilir.

Boga Boga, yatirim uzmani Yalin’in verdigi yatirim tavsiyeleriyle bircok insani kayba
ugratmasini, dolandiricilik suglamasiyla davasi gortildiigi siiregte esiyle Assos’a yerlesmesini ve burada
yeni bir hayat kurma c¢abasini anlatan Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir. Yalin, kasabadaki pek ¢ok
insana da kayip yasatmistir. Daha gelir gelmez 6nce bakkal sahibi iiriin satmak istemez, sonra hediyelik
esya diikkkaninda kendisine yonelik bir saldir1 gerceklesir ve Yalin kendini savunmak i¢in adam
6ldiirmek zorunda kalir. Sonrasinda adamin cesedini ormanlik bir alanda gizler. Akabinde jandarma
tarafindan da benzer yaptirimlara maruz kalan Yalin, bir bagka magdur koylii tarafindan ugradig: kiirekli
saldirida, ayni sekilde koyliiyii 6ldiiriir ve onu da ormanlik alana gotiiriir. Adami gdmerken insan
kagake¢ilig1 yapan bir geng ve kacirdigi insanlarla karsilasir. Iki suclu birbirini gérmezden gelir. Yalin
icin bu bir se¢enektir ve ertesi giin gencle anlasir ve esi Beyza’ya Midilli’ye gegeceklerini soyler.
Kagarken ihtiya¢ duyacaklar1 paray1 sakladigi yerden c¢ikardiginda Beyza tarafindan agir ithamlarla
karsilasir. Kendisini ihbar eden kisinin esi Beyza oldugunu 6grenen Yalin, sakladig1 cantadaki paralari
Beyza’nin almasi iizerine onu da o6ldiiriir. Paralar1 kiife igerisinde koy meydanina birakir. Paralarina
kavusan koyliler Yalin’a karsi tekrar samimi duygular beslemeye baslarlar. Yasanan cinayetler
konusunda Yalin’dan siiphelenen ve bunu alenen belli eden jandarmanin, para geldikten sonra, dlenlerin
Yunanistan’a kactiklari1 ima etmesi, daha Once yiiziine bakmayan tiim komsularinin kahvaltiya
Yalin’in evine gelmesi ve ona ikramlar getirmeleri filmin anlatisin1 kuvvetlendirmektedir. Paranin
bir¢cok meselenin ¢oziimii ve pek ¢ok seyin lizerini ortebilen bir gii¢ oldugu sdylemi Yalin’in hikayesi

tizerinden kurulmaktadir. Filmde, mekan da bir karakter olarak yer almaktadir. Assos’un mekan olarak
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secilmesinin Aristoteles ile dogrudan bir iliskisi bulunmaktadir. Aristoteles’in Assos’a gelmesinin, M.O.
4. ylizyilda yasayan banker Eubulos ve Eubulos’un kolesi Hermias ile iligkili olmasi, yatirrmer Yalin’in
hikayesi ile iligskilendirilebilmektedir. Ayrica Assos’taki yilanli heykel ile Yalin’in isminin kiife
iizerinde koyliiler tarafindan Yilan seklinde degistirilerek kelime oyunu yapilmasi arasinda da iligki

kurulabilmektedir. Kapali bir anlatima sahip filmde, kiiltiirel 6gelere de siklikla yer verilmektedir.

Aaah Belinda, 1986 yapimi Atif Yilmaz yonetmenliginde c¢ekilen ayni isimli Tiirk filminin
uyarlamasidir. Film, oyuncu Dilara Basaran’in kendisini bir reklam filminde canlandirdigi karakterin
diinyasinda bulmasini anlatmaktadir. Dilara’min renkli igiklar i¢erisinde, Galata Kopriisii tizerinde dans
ettigi miizikal bir girisle baslayan filmde, sahne i¢in Sezen Aksu’dan Namus sarkisi secilmistir.
Dilara’nin modern dekore edilmis evi, Taksim Tiyatrosu, Salon Galata gibi likks mekanlarda vakit
gecirmesi yasam tarzina iliskin fikir vermektedir. Belinda markasinin reklam filminde oynama teklifi
geldiginde ve bir ev hanimimi canlandiracagi senaryoyu okudugunda hi¢ rol almak istemese de anlagma
geregi yer almak durumunda kalir. Oldukga isteksiz bir sekilde sete giden Dilara, tiim bu bunalmis ruh
hali igerisinde defalarca tekrar vermek durumunda kalir. Bir tekrarinda goziinii agtiginda kendini birden
reklamdaki karakteri Handan’1n hayatinda bulur. Dilara ve Handan’1n diinyas1 birbirine zit iki diinyadir.
Dilara, liikks ve modern bir yagsam siirerken Handan kendi kiiltiirel kodlarina uygun bir yasami takip
etmektedir. Smif farki ¢ok agik okunabilmekle beraber kiiltiirel aliskanliklar da bambagkadir. Dilara ilk
once evi terk edip eski yasam alanlarina gitse de onu kimse tanimaz ve mecburen eve geri doner.
Handan’in esi ve ¢ocuklari, Handan’in Tarkan g¢alan telefon miizigi, esinin ailesiyle gittikleri piknik,
cocuklart uyutmak i¢in sdyledikleri Dunganga ninnisi, enistesi ile kurduklar1 para aklama diizenegi gibi
Dilara igin oldukga yabanci oldugu kiiltiirel kodlar i¢eren pek ¢ok sahne ve 6ge bulunmaktadir. Finalde,
tipki giris sahnesinde oldugu gibi miizikalvari bir dans sergileyen Dilara, kendini bir anda sette
bulmaktadir. Bir Tiirk filmi uyarlamas1 olmasi, Tiirk izleyici i¢in hem bir aginalik hem de bir 6nyargi

durumunu dogrudan yaratabilme potansiyeli tasimaktadir.

Merve Kiilt, bir intikam hikayesinin igerisinde gelisen bir ask hikdyesini anlatan Netflix orijinal
yapimi Tiirk filmidir. Film, yakin planda ¢ekilen Kiiltiir Apartmani yazisiyla agilir. Bu agilis, apartmanin
filmin anlatisinda bir karakter olarak yer almasiyla birlestiginde anlam kazanmaktadir. Ikea stili dekore
edilmis bir evde, Pinterest tarz1 giyinmis Merve, is goriismesine gitmek i¢in hazirlanmaktadir. Aslinda
kostiim tasarimcisi olmak isteyen Merve, yer yer kameraya bakarak konusarak dordiincii duvar
kirmakta ve izleyiciyi kendisine arkadas olarak konumlandirmaktadir. Merve, is goriismesinde kapitalist
sirketlerden nefret ettigini belirterek kotii bir goriisme gegirir ve bu durum birkag is gériismesi boyunca
stirer. Canli yayin yapilan bir is goriismesinde izleyicilerin begenme (like) oranlarina bagh olarak ise
alim yapmalari, gelinen noktada teknolojinin ve sosyal medyanin konumuna dair ipuglar1 vermektedir.

Is goriismelerinde basarisiz olan Merve, Kamondo Merdivenleri’nde oturur ve merdivenleri kendisini
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en rahat hissettigi yer olarak tanimlar. Turistik bir noktanin se¢ilmis olmasi, hem ilgi ¢ekici bir izlek
yaratmak hem de asinalik duygusundan faydalanmak i¢in uygun bir yontemdir. Merve ve arkadas
grubunun, tipki yeni nesil is goriismelerinin sosyal medya ortamindan faydalanmalar1 gibi, bir girisim
olarak yeni bir iligki uygulamas1 gelistirme fikirleri vardir. Projeye sponsor arama siiregleri, eskiden
Gilirman Apartmani olan Kiiltiir Apartmani’nin ve Merve’nin annesi eski gazeteci Nevra Kiiltiir’ii
izleyen Anil Giirman’in hikayesiyle paralel sekilde anlatilir. Merve’nin annesi Nevra Kiiltiir’den
intikam almak isteyen Anil Giirman, start up fikir ekibinde Merve’nin adin1 goriince onlar1 toplantiya
cagirir. Buneki.co adli e-ticaret firmasinin sahibi olan Anil bir yandan Merve ve arkadaslarinin projesine
ortak olup Merve’yi de sirketinde ise alirken 6te yandan apartmani satin alip herkese tebligat gonderir.
Merve ise apartmani satin alan kiginin Anil oldugunu bilmeden ¢ok ¢aligip, uygulamanin yurtdisi satigin
gergeklestirip apartmani tekrar almanin planlarmi kurar. Anil, giin gegtikce Merve’den hoslanir ve
uygulamayi kullanarak iletisime gecer. Maskelerin kullanildig1 uygulamada Merve ceylan, Anil ise kurt
maskesi kullanir. Uygulamanin diizenledigi partide, maskelerin ¢ikarildigi esnada Amil ortaliktan
kaybolur. Merve ise once kurtun sonra da apartmani satin alanin Anil oldugunu 6grenir. Bir yandan
paralel olarak Anil, Nevra ile ylizlesir ve zamaninda babasini sikayet ederek apartmani satmak zorunda
kalmalariin sebebinin babasinin hayali ihracat yapmasi ve Nevra’nin da meslegini yaparak bu durumu
ifsa etmesi oldugunu belgelerle 6grenir. Giiniin sonunda Anil apartmani yikmaktan vazgeger ve Merve
ile barigir. Tiim bu hikaye boyunca, ev ve ofis dekorlari, kostiim tercihleri, maskeler, partiler, kokoreg
ve midye yeme sahneleri, Anil’in meditasyon yapmasi ve dagda bir bilge ile konusmasi ve Kamondo

Merdivenleri’nin mekan olarak tercihi gibi pek ¢ok kiiltiirel okuma 6gesi bulunmaktadir.

Kitii Adamin On Giinii, Iyi Adamin On Giinii ile baslayan {iclemenin ikinci filmidir. Mehmet
Eroglu’nun ayni isimli kitabindan uyarlanan film, ilk filmde Sadik adini1 kullanirken ikinci filmde adin
degistirdigini sdyleyen Adil’in kaza yapmasiyla baslar. Hiiso ve Zeynel’in kurtardigi Adil, kendini bir
onceki filmde de yer alan mafyatik “abi”nin yaninda bulur. Abi, Ferhat Gonen isimli kayip bir genci
bulmasi i¢in ona ev, araba, telefon, para verir ve Hiiso ve Zeynel’i de ekip olarak onunla gonderir.
Bicimsel olarak ilk filmde de tercih edilen giin bilgilerinin sahne iizerine yazilmasiyla Adil’in on giiniinii
anlatan film, bir yandan Ferhat’in aranmasi 6te yandan Maide’nin istegiyle bir cinayetin sirrin1 ¢dzmesi
ile stirer. Tiim bu siirecte, Pinar’in da olaya dahil olmasi ve Adil’le yakinlagsmasiyla hikayenin ilk
filmden bu zamana nasil ilerledigi aktarilir. Piar’la yakinlagmasi tipki bir 6nceki filmde Fatos’la oldugu
gibi yas farki nedeniyle elestirilmistir. Film, bogaz manzarali liiks evler, Sherlock Holmes, Agatha
Christie ve Kolombo referanslari, 6zel tekne ve modern ofisler, uyusturucu kullanimi gibi kiiltiirel

okumalara alan agan 6geler barindirmakla beraber, ilk filmin anlati dinamiklerini tekrar etmektedir.

Sen Inandwr, Sahra ve Deniz’in yazlikta birbirine komsu olan babaannesi ve anneannesi

tarafindan bir oyun ile yazliga ¢agrilmasi ile baglayan ve yillar sonra yeniden karsilasan ikilinin
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yasadiklarini anlatan Netflix orijinal yapimu Tiirk filmidir. Sahra, calistigi dergide, ya terfi alma ya da
istifa etme noktasindadir. Bu durumu belirleyecek olan mesele ise kendini bir sir gibi saklayan diinyaca
iinlii fotografc1 Deniz Tunali ile réportaj yapmaktir. Sahra, aradigi Deniz Tunali’nin eski yazlik arkadast
Deniz oldugunu 6grendiginde basindan beri ters bir iletisim kurdugu Deniz’le iletisim kurmaya calisir.
Netflix orijinal yapim Tiirk filmlerinin anlatisinda siklikla bagvurulan tesadiif ve karsilagsmalar yontemi
filmde anlatinin merkezine konumlandirilmistir. Assos manzaralarinin, Babakale’nin ve antik kentin
mekan olarak yer aldig1 filmde, gegmisten bugiine tasidiklar tiim duygulari dile getiren ikilinin iliskisi

film boyunca odakta yer alir.

Do Not Disturb, pandemi déneminde, Komodor Otel’de galismaya baslayan Ayzek’in ilk gece
basina gelenleri konu alan Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir. Eski gemici olan Ayzek’in pandemi
doneminde issiz kalmasiyla otelde calismaya baslamasi, siirekli takip ettigi kisisel gelisim uzmani Peri
Sénmez’in tavsiyeleri dogrultusunda harekete ge¢mesi ile gerceklesir. BiCoverdim adinda zihnini
sakinlestirici bir ilag alan Ayzek, annesinin evlenmeleri i¢in ailesiyle goriistiigii Zuhal ile ayni otelde
calismaya baslar. Otelin misafirlerinden edebiyat 6gretmeni ve miizisyen Bahtiyar’in intihar tesebbiisii,
pandemi nedeniyle gelen aftan yararlanarak hapisten g¢ikarilan Davut’un otelde ¢alisan esi Hacer’i
beklemesi ve finalde Hacer’i vurmasi, alkolik eczact Saniye’nin Ayzek ile birlikte olmak istemesi ve
sokakta takilan madde bagimlis1 Carli’nin Saniye’yi rahatsiz etmesi gibi birgok yan hikaye, Ayzek’in
hikayesini beslemektedir. Ayzek’in hikayesi, tiim bu siiregleri yonetmeye ¢alisirken ilacinin bitmesiyle
alt {ist olur. Ilac1 alamadikga sanrilar gormeye baslayan Ayzek, Peri Sénmez’in otele geldigini goriir ve
Peri, Ayzek’e emirler verir. Saniye’den ila¢ isteyen Ayzek’e regeteli oldugu igin ilaci vermeye
yanagsmamasiyla kendini Carli’nin pozisyonunda bulan ve Saniye’ye saldiran Ayzek, kendini kontrol
edemedigi olaylarin igerisinde bulur. Filmde kullanilan Tiirk¢e miizikler, Ayzek’in kisisel gelisim ve
saglikli yasam mottosuyla benimsedigi yasam stili, matcha ¢ay1, goji berry, kinoa salatasi gibi dgeler

kiiltiirel bir okuma yapmaya alan agmaktadir.

Istanbul Icin Son Cagri, evli bir cift olan Mehmet ve Serin’in evliliklerindeki ¢ikmazlar1 ¢ozmek
adina gittikleri evlilik terapistinin verdigi tavsiye lizerine, birbirlerini hi¢ tanimiyorlarmiscasina bir
yurtdis1 gezisi planlamalarini ve bu gezide yasadiklarini anlatir. Miizisyen Mehmet ve tasarimci Serin,
evlilikleri igerisinde zamanla birbirleriyle ¢ok az seyi paylasir hale geldiklerinde, Serin’in yurtdisinda
bir is teklifi almasiyla ve bu durumun yarattig1 krizle ayrilma noktasina gelirler. Birbirlerini ne kadar
sevdiklerini hatirlamak i¢in terapistin onerisiyle ¢iktiklari tatil ise ise yarar ve iligkilerini toparlarlar.
Film animasyonlu bir introya sahiptir. Bir ask filmi izleneceginin isaretlerini daha en bastan
vermektedir. Kurgu olarak iki yabancinin yurt diginda karsilagsmalariyla baslayan film, her ikisi de evli
olan bu iki yabancinin birbirlerine esleri ile olan iliskilerindeki mutsuzluklari anlatmalar1 ve

yakinlasmalari ile sekillenir. izleyici, birbirlerinin esleri olduklarini anladiginda ise hikdye baska bir

185



anlam kazanir. Anlatim kurgusu yoniinden farkli bir denemeye sahip olan film, New York’ta
gecmektedir. Daha dnce John Lennon ve Marilyn Monroe nun kaldigi otelde konaklamalari, Amerikan
kiiltiiriine ve kiiltiirel ¢esitliligine yer vererek bretzel, hot dog gibi yemekler yemeleri, Cin restorani, caz
bar, dans sahnesi, New York manzaralar1 ve ara sokaklar1 gibi pek cok kiiltiirel okuma alani

bulunmaktadir.

Merakli Adamin On Giinii, Iyi Adamin On Giinii ile baslayan ve Kétii Adamin On Giinii ile devam
eden tliglemenin son filmidir. Mehmet Eroglu’nun ayni isimli kitabindan uyarlanan filmde Sadik, ilk iki
filmde basina gelen olaylarin ardindan kendini yazarliga vermis, kitap yazmistir. Yayinevinden aldig1
olumsuz geri bildirimle beraber kendini disar1 atan Sadik, yasadig1 her olayda dis sesle yayinevine yanit
verir. Netflix orijinal yapimi Tiirk filmlerinde mekan olarak siklikla kullanilan Balat ve gevresinde
gecen hikdayede Sadik, mahallesindeki kopekleri besleyen kayip kadinin pesine diiser. Filmde mekan
iizerine kiiltiirel bir okuma yapmak miimkiin olabilir. Kayip kiz1 ararken ugradigi bakkalin, yol boyu
akan kiillii suya bakip yine bir yerlerin yandigini, sit alan1 diye ¢ivi ¢aktirilmadigindan bdyle oldugu
yorumuna ek kizin evine gittiginde gordiigii manzarada Hali¢ ve ¢evresindeki otel projesinin goriilmesi,
kent ve rant iligkisi lizerine bir yan hikayeyi de barindirmaktadir. Yine yanan evlere iligkin muhtarin
imara agmak i¢in bu yola bagvuruldugu séylemi ve bir TikTok fenomeni olan kayip kizin tepki olarak
sosyal medyada “Yansin Bu Diinya” ismini kullanmas1 yan hikayeleri birbirine eklemlemektedir. Film,
basit diyaloglar, tizerine diigiiniilmemis dekorlar -market sahnesinde oldugu gibi- ve kurgusuyla ilk iki

filmin gerisinde durmaktadir.

Kiil, yayinevlerine degerlendirilmek iizere birakilan Kiil isimli romani okuyan Gokge’nin kendini
kitaba fazlaca kaptirmasiyla yasadig: ruhsal ve zihinsel bunalimi konu almaktadir. Film yaymevi sahibi
¢ift Gokge ve Kenan’in evliliklerinin onuncu yilmi kutladiklart Avrupai bir partide acilir. ikea tipi
tasarlanmig evlerinde, Gokge, taslak kitaplar okuyarak yorum yapmakta, Kenan ile kitabin basilip
basilmamasi siireclerine karar vermektedirler. Kiil adl kitap dosyasini okumaya baglayan Gokge, kitabi
okumaya baglamasiyla birlikte bambagka bir ruh hali igine girer. Hafizaya ve hatirlamaya iliskin pek
cok meseleyi diistiniirken bir yandan kitabin anlattig1 yerlere gitme istegiyle dolan Gokge, Balat’a gider.
Burada Kitapta anlatilan karakterin gezdigi pastane, marangozhane gibi mekénlarin pesine diiserek
kitapta M. ismiyle anlatilan karakteri bulur. Metin Ali, marangozhanede ¢aligmaktadir ve Gokge, onunla
iliski kurabilmek i¢in Metin Ali’ye bir ayna siparisi verir. Bu sekilde Metin Ali ile iletisim kurarak
kitaptaki hikayeye dair daha ¢ok bilgi almanin pesine diisen Gokge’nin ruh hali, bir noktada Kenan’in
dikkatini ¢ceker ve Kenan da Balat’a giderek Metin Ali’yle goriisiir. Ona bir kitaplik siparisi vererek eve
davet eden ve Metin Ali ile Gokge’nin karsilagmalarini saglayan Kenan, kitapta islenen cinayetten Metin
Ali’yi sorumlu tutmaktadir. Kendi yasadiklarinin kitaplastirildigini ve Gokge’nin bu nedenle pesine

diistiigiinii 6grenen Metin Ali’nin Kenan’1 6ldiirmesiyle sonlanan film, ger¢ek ve kurmaca arasindaki
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iligkiye dair bir sorgulama alan1 agmaktadir. Gokge’nin alzheimer annesi, mekanin gegmisle iligkisi ve
Metin Ali’nin hikayesi ¢er¢evesinde bir hafiza anlatis1 da kurulan filmin Balat tasvirinin agir1 bir tasvir
oldugu sdylenebilir. Yine Biiyiik Istanbul Oteli’ne yer verilmesi ve miizik tercihleri kiiltiirel bir

okumaya alan agmaktadir.

Sen Biiyiimeye Bak, Sen Yasamaya Bak filminin devam filmidir. ilk filmde annesi Melisa ile
yasarken Melisa’nin kaybiyla alt1 yildir 6lii sandig1 babasiyla tanigan ve babasiyla yagamaya baglayan
Can’1n yas siirecini konu alan ikinci filmde, baba — ¢ocuk iligkisi hikdyenin merkezinde yer almaktadir.
Babasi Firat, Melisa’nin kaybinin ardindan alkol bagimlilig1 gelistirmistir. Iyi bir baba olma gabasina
karsilik her gecen giin Can’1 daha ¢ok iizdiigiinii fark etmesi, doktor olan annesinin alkolii acilen
birakmasi telkini ile birlestiginde bir ¢cikmaza doniismiistiir. Kafede karsilastiklart mimar Sezen de yakin
zamanda kardesini kaybetmis ve benzer bir yas siirecinin i¢inden ge¢mektedir. Can, ilk filmde Firat’a
yaklastig1 gibi baslangicta Sezen’e de mesafeli yaklasir. Sezen’in, Can’in zaman makinesi yapma
hayaline iliskin yorumlar1 ve akabinde okulda onu zorbalayan arkadaslarini 1slatarak Can’in yaninda
olmasiyla yakinlasan ikili, Firat’in alkol bagimliligiyla bas etmeye calisirlar. Film, Can’in arkadasi
Leyla’nin dogum giinlinde, babas1 Firat’in onu zorbalayan okul arkadasinin babasiyla herkesin iginde
kavga etmesi, yil sonu gosterisini bozarak ve sahneye ¢ikarak ¢ocuklarla dans etmeleri gibi absiirt anlara
yer vermektedir. Bu absiirt anlar, filmin aligilmis kodlarin digina ¢ikarak realiteden kopmasina da yol

agmaktadir.

Tam Bir Centilmen, ¢ocukluk arkadaslari Kado ve Saygin’in ge¢inmek i¢in jigololuk yapmalarini
ve bu durumun onlarin yasamuni ne sekilde etkiledigini anlatmaktadir. Saygin, kadinlarla kurdugu
iligkilerde centilmenligi kullanirken Kado ise iliskilerini daha kaba bir diizlemde kurmaktadir. Saygin
ve Kado, liikks mekanlarda, otellerde diizenlenen organizasyonlarda, partilerde zengin kadinlarla birlikte
olmaktadirlar. Buradaki atmosferler olabildigince Avrupai’dir ve aslinda alt bir siniftan ve kiiltiirden
gelen Kado ve Saygin i¢in ayak uydurulmasi zor yerlerdir. Bu durumu Saygin daha profesyonel bir
sekilde yiiriitmekte ve Kado’ya da taktikler vermektedir. Filmde, kadin karakterler 6zelinde mevsime
zit bir sekilde dekolteli kiyafetlerin tercih edilmesi realiteden ziyade estetigin Snemsendigini
gostermektedir. Gegmisle de sik sik iletisim kuran film, dovme, miizik, havai fisek, dogum giinii pastasi
gibi gorsel imgelerden karakterlerin tetiklenerek ge¢mise dondiikleri anlatiy1 yer yer tekrarlamaktadir.
Bir partide konservatuar 6grencisi Nehir ile tanisan Saygin, kendini bir agk hikayesinin igerisinde bulur.
Kadinlara baglanmayan Saygin, bir yandan yalnizca kendisiyle birlikte olmasi kosuluyla ona ev agan -
Netflix orijinal Tiirk filmlerinde siklikla yer alan Senay Giirler’in canlandirdigi- Serap ile iliskisini
yiiriitiirken 6te yandan giin gegtikce Nehir’e baglanir. Film, Serap’in kizinin Kado’yla, kizinin arkadasi
Nehir’in ise Saygin’la iliskisi oldugunu 6grenmesine paralel olarak Kado’nun vefatiyla {i¢ y1l sonrasina

atlamaktadir ve Saygin’mm meslegini degistirip makarnaci ac¢tigi, Nehir’in de miizik grubuyla bu
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makarnaciya ugradiklart bir yeniden karsilasma ile sona ermektedir. Miizik alt1 hazirlanma sahneleri,
fantezi esyalari, karaoke bar sahnesi, uyusturucu bagimliligi, seks sahneleri, Saygin ve Nehir’in birlikte

Vesikali Yarim izlemeleri gibi kiiltiirel okumalara alan acan sahneler yer almaktadir.

Romantik Hirsiz, Interpol’e bagli sanat suglari biriminde calisan Alin’in, iinlii ve yiiksek
giivenlikli miizelerden ¢alinan tablolara iligkin gorevlendirilmesi ve hirsizi yakalama ¢abalarini anlatan
Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir. Alin, sorusturmaya basladiginda hirsizin daha 6nce evlilik planlart
yaptigi milyoner Giiney Arat oldugundan siiphelenir ve siiphesini dogrular. Bu noktadan sonra, bir
milyonerin hirsizlik yapmasina inanmayan Interpol’ii ikna etmek icin Giiney’i sugiistiinde yakalamasi
gerekmektedir. Film, Budapeste’de agilir. Oradaki miizede gergeklesen soygunun ardindan soygun
planmin Istanbul’da devam edecegi diisiincesiyle Istanbul’a doniiliir ve Istanbul’daki sahnelerde,
Ortakoy Camii, bogaz hatti ve soygunun da gergeklestigi Resim Heykel Miizesi turistik bir izlekle
izleyiciye sunulur. Bir sonraki durak olan Prag’daki Novel Galeri sahnelerinde de benzer izlegi gormek
miimkiindiir. Film boyunca kagis ve kovalama sahnelerinin bir reklam ya da klip estetiginde ¢ekilmis
olmasi, oyuncularin kiyafet ve aksesuarlarmin liikks markalarin reklamin1 yapmak i¢in durumdan
bagimsiz bir estetikle kombinlenmis olmasi1 gibi film estetigine uzak tercihlerin varligindan s6z
edilebilir. Istanbul’da diizenlenen maskeli balo, -daha 6nce Dokuz Kere Leyla filminde yine
koleksiyoner roliinii canlandiran- Firat Tanis’in rolii ve koleksiyonlarimi sakladigi yer alti tiinelini
andiran bolme -ki yine Dokuz Kere Leyla filminde de kullanilan mekandir-, filmin yerel kiiltiirden uzak
atmosferini beslemektedir. Film, hem hikayenin realiteden uzakligi hem bigimsel olarak film
estetiginden uzakligt hem de yerel kiiltiirden uzakligi ile bir arada diisiiniildiiglinde, kiiltiirel

yabancilagma {lizerinden okunabilecek bir form ve anlat1 sunmaktadir.

Netflix orijinal yapim Tiirk filmlerin biitiiniine bakildiginda, yerel ve evrensel kiiltiirel kodlardan
yararlandiklari; yerel kodlarla yerli izleyicinin aligkanliklarma ve asinalik duygusuna, yabanci
izleyicilerin ise merak duygusuna hitap etmeyi hedefledikleri soylenebilir. Evrensel kodlar ise hem yerli
hem yabanci izleyicilerin dogrudan alimlayabilecegi kodlar olarak anlatinin daha kolay yoldan
aktarilmasina olanak saglamakla beraber, yerel kodlarin bozuma ugratilmasina ve uzun vadede kiiltiirel
bir belleksizlesmeye yol agma potansiyelini tasimaktadir. Filmler, anlatida yer verdikleri yerel ve
evrensel kiiltiirel kodlar1 kullanma araliklarina gore kategorilendirildiklerinde; iliskiler temasiyla 6ne
cikan Yarina Tek Bilet, Dokuz Kere Leyla, Beni Cok Sev, Azizler, Gegen Yaz, Kal, Ozel Ders, Askin
Kiyameti, Ask Taktikleri, Sen Yasamaya Bak, Iyi Adamin On Giinii, Ask Taktikleri 2, Merve Kiilt, Kotii
Adamin On Giinii, Sen Inandir, Istanbul I¢in Son Cagri, Merakli Adamin On Giinii, Kiil, Sen Biiyiimeye
Bak, Tam Bir Centilmen ve Romantik Hirsiz filmleri evrensel kiiltiirel kodlar1 agirlikli olarak kullanan
ve Netflix’in hizh tiiketim kiiltlirii igerisinde siireleri ortalama 90 dakika olan, izleyiciyi ayrica

diisiinmeye sevk etmeyen, seyirlik bir i¢erik sunan filmlerdir. Bu filmlerde yerel kiiltiirel kodlar giinliik
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yasama sirayet etmis fakat c¢oktan evrensellesmis kodlardir. Tiirk kiiltiirline yonelik bir anlatim
bulunmamakla beraber yerli izleyicinin hizla tiikettigi bu icerikler, karakterleri ve karakterlerin
yasamlarini sunus sekliyle izleyicinin de evrensel kiiltiirel kodlara adapte olmasina yol agmaktadir. Bu
yOniiyle bir tiir manipiilasyon ve kiiltiirel belleksizlesme gerceklestirilen Netflix orijinal yapimi filmler
icerisinde, yerel kiiltiirel kodlarin anlatiy1 sekillendirdigi filmler de vardir. Bu filmler, yerel kiiltiire dair
sOylemini siif farkliliklar1 {izerinden olusturmus filmlerdir. Kdgittan Hayatlar, Kin, Ufo, Géniil,
Babamin Kemani, Yolun A¢ik Olsun, Boga Boga, Aaah Belinda, Do Not Disturb filmleri, temelinde sinif
catismasiin oldugu bir gecmis hesaplagmasi anlatisi sunmaktadir. Smif anlatisi, yerel kiiltiirel
degerlerle sonradan benimsenmis evrensel kiiltiirel degerlerin gatigmasini da somutlagtirmaktadir. Bu
dogrultuda bu filmlerde yer alan yerel kiiltiirel kodlarin evrensel kiiltiirel kodlarla i¢ i¢e kullanildiklari,
anlatmin geri planinda yer verilen kiiltiir ¢atismasinin bazen hi¢ sonuglanmamasi bazen de evrensel
kiiltiirel kodlarin artik kabul gordiigii yoniinde bir sdylemin yaratilmasi yine manipiilatif bir durum
yaratmaktadir. Anlatisinda dogrudan yerel kiiltiirel kodlara, Tiirk kiiltiiriiniin (tarih, aile yasami, inang)
yasanma bigimine yer veren Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii?, Cici ve Asiklar Bayramu filmleri, bellek
temelli anlat1 kuran ve icerik anlaminda diger popiiler anlati dinamiklerini takip eden filmlerden ayr1
tutulabilecek filmlerdir. Bu filmlerin anlatisinda yerel kiiltiirel kodlar1 dogrudan aktarmasinin yaninda
biitiinciil bir anlati incelemesiyle yine de Netflix’in ve evrensel kiiltiiriin hegemonyasinin etkileri

hissedilebilmektedir.

3.3. Netflix Orijinal Yapim Tiirk Filmlerinin Bicimsel Ozellikleri

Dijital yayin platformlarinin ortaya g¢ikisinda var olan yenilik¢ilik vurgusu, bigimsel anlamda
filmlerde olmasa da orijinal dizi yapimlarinda hissedilebilmektedir. Ancak igerik anlaminda tam
anlamiyla bir yenilik¢ilikten s6z etmek pek mimkiin degildir. Yine dizilerde en azindan geleneksel
medyaya kiyasla tiir ve anlat1 baglaminda daha 6zgiir ve yeni denemelere agik bir alan oldugu kabul

edilse de filmlere bakildiginda, ne bigimde ne de igerikte herhangi bir yenilik gbzlenememektedir.

Netflix, orijinal yapim Tirk filmlerinde anlati boyutunda g¢ogunlukla ana akim sinemanin
pratiklerini takip etmekte, klasik anlati matematiginin ve melodram izleginin takip edildigi iceriklerde
“kamusal alana ait cesur erkek” ile “6zel alana ait fedakar kadin” karakterleri goriilmektedir. Karakterler
arasinda ekonomik ve sosyokiiltiirel zitliklar kurulmakta, neden ve sonug iliskisi takip edilmemekte ve

olaylar gelisigiizel yasanmaktadir (Kayitmazbatir, Yasartiirk 2023: 463).

Filmlerin bigimsel ortakliklarina bakildiginda, Netflix orijinal yapimi olduklarini belirten bir

acilig ile baglamaktadirlar. Netflix logosunun yer aldigi (N harfi) vurgulu intro dncelikli olarak yer
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almakta ve pesinden “Netflix” ya da “Netflix Sunar” yazisi ile igerigin orijinal yapim bir igerik oldugu

ifade ekranda goriilmektedir.

Filmler Netflix’in sagladig1 biit¢e ve olanaklarla ¢ekildiginden, prodiiksiyon tasarimi konusunda
zengin igerikler sunmaktadirlar. Genellikle zengin ve canli renklerden olusan bir renk paleti
kullanilmaktadir. Mekan segimleri ve sanat tasarimi konusunda, senaryoya uygunlugunun da 6tesinde
estetik olarak dikkat ¢ceken ve goze ¢arpan mekanlardan ve dekor tasariminda {ist segment liriinlerden
faydalandiklar1 sdylenebilir. Yine oyuncu kostiimleri de ayni sekilde kaliteli pargalardan secilmekte,

genel goriiniim reklam goriintiisii havasi vermektedir.

90-110 dakika araliginda seyreden Netflix orijinal yapim Tirk filmleri, genellikle net bir tiirii
odagina almaktansa hibrit bir tiirsel anlatima yaslanmaktadir. Dram cercevesinde gelismekle beraber

romantik-dram, komedi-dram gibi tiirsel karmalara sik rastlanmaktadir (Tablo 2).

Genellikle kontrollii kamera hareketlerinin kullanildig1 filmlerde siklikla anlatimin duygusalligini
on planda tutmak igin yakin plan ¢ekimlere basvurulmustur. Boylece karakterin merkeze alindig
filmlerde izleyicinin karakterle 6zdeslik kurmasi bigimsel tercihlerle de desteklenmis olmaktadir. Yine
alan derinliginin kullanilmasi, uzun siireli hareketsiz planlara yer verilmesi gibi tercihler de izleyicilerin

odaginin anlatida ve karakterde kalmasi igin tercih edilen yontemlerdir.

Sinema salonlarindaki ana akim filmlere kiyasla en belirgin farkliligin ¢ergeveleme oraninda
oldugu soylenebilir. izleyicilerin icerikleri televizyon, bilgisayar, tablet, telefon gibi pek ¢ok farkli arag
tizerinden izleyebilecegi gdz dniinde bulundurularak 2.35:1 formati yerine 1.85:1 ya da 16:9 formatinin

tercih edildigi gortiliir.

Filmlerde genellikle dikkat cekmeyen, giin 15181 benzeri 1siklandirma stilleri tercih edilmistir. I¢
mekan tasarimlarinda giincel moda dekorasyon iiriinlerinin kullanim1 6n plana ¢ikmaktadir. Dis mekan

tercihlerinde ise genellikle turistik mekanlarin ve manzaralarin tercih edildigi sdylenebilir.

Simetrik kadrajlarin agirlikli olarak tercih edildigi filmlerde, miizik kullanimi da siklikla gortiliir.
Miizikler genellikle melodik ya da sozlii ise Tiirkge popiiler sarkilardan olugsmakta ve sahnelere eslik
eden dip bir eslik¢i olarak duyulmaktadir. Agirlikli olarak dram tiiriine yaslanan ve diger tiirlerle hibrit
bir form kazanan filmlerde, tiirlerin tarziyla da iliskili olarak, gorsel efektlere ¢ok yer verilmemistir. Ses

efektleri ise 6ne ¢ikacak ve hissedilecek sekilde degil de ses tasariminin bir pargasi olarak yer almustir.

Filmlerde agirlikli olarak ge¢mis anlatisinin dne ¢iktigi, gegmiste yarim kalan hikayelerle kurulan
birtakim hesaplagma ve yiizlesme hikayelerinin tekrarladig1 sdylenebilir. Bu baglamda geriye doniisler

(flashback) siklikla tercih edilen bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Netflix orijinal yapim filmleri, genel olarak ana akim sinema filmlerinin bi¢imsel tercihlerine
yakin durmakta ve buna ek olarak platform filmi estetigi seklinde ifade edilebilecek canli renkler,

klipvari ¢ekimler ve reklam stili kostiim ve dekor tasarimi ile sekillenmektedir.

3.4. Orneklem Belirlenmesi

Netflix orijinal yapimu Tirk filmlerinin anlatisindaki kiiltiirel bellek etkisini ¢6ziimlemeyi

amagclayan caligma kapsaminda drneklemi belirleyebilmek adina izlenen yol asagidaki gibidir:

Calismanin incelemek igin ele aldig1 veri Netflix orijinal yapim Tiirk filmleridir. Ilki 2020 yilina
tarihlenen orijinal yapim Tiirk filminden baglamak tizere, 2024 yil1 sonuna kadar tiretilmis tiim Netflix
orijinal yapimi Tirk filmleri, ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Bu evrene dahil olan toplam 33 film,
Netflix’in kiiltiirel bellege yonelik icerik politikalarini ¢oziimleyebilmek adina hem endiistriyel hem
anlati hem de teknik boyutlariyla ele alinmistir. Bu dogrultuda, her bir filmin film ekipleri incelenmis
(yapim sirketi, yapimci, yonetmen, oyuncular), akabinde her bir filmin anlat1 6zellikleri (mekan, zaman,
tema, tiir) listelenerek icerikleri yorumlanmis ve filmlerin bicimsel 6zellikleri ve kullandiklar: teknik
kodlar incelenmistir. Arastirmanin sonucuna ulagsmak amaciyla gerekli olan gostergebilimsel inceleme
yontemini uygulamak icin 33 filmden olusan evren oldukca genis bir evrendir. Bu nedenle, biitiinden
parcaya gidilerek evrenden segilen bir 6rneklem grubuna gostergebilimsel inceleme yapmak uygun
goriilmiistiir. Orneklem belirleme siirecine gegmeden once, evren iizerinde gergeklestirilen incelemeler
ve yapilan tablolar, evrenin dzelliklerini ortaya koymus ve drneklem gergevesini belirlemeye yardimci

olmustur.

Orneklem belirleme asamasina gelindiginde, nitel arastirmalarda kullanilan amacli &rnekleme
yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme yontemine basvurulmustur. Netflix orijinal Tiirk yapimui filmlerinden
olusan evren 6zelinde, kiiltiirel bellek d6gelerinin kullanilmasi bir 6lgiit olarak belirlenmis; bu dogrultuda
evreni olusturan 33 filmin izlemelerinin ve analizlerinin yapilmasi neticesinde en ¢ok kiiltiirel bellek
Ogesine yer veren li¢ filme ulagilmistir. Tablo 2°de yer alan temalara bagli olarak iliski temasiyla 6ne
¢ikan ve evrensel kiiltiirel kodlara yaslanan filmler elenmis (Yarina Tek Bilet, Dokuz Kere Leyla, Beni
Cok Sev, Azizler, Gecen Yaz, Kal, Ozel Ders, Askin Kryameti, Ask Taktikleri, Sen Yasamaya Bak, [j/i
Adamin On Giinii, Ask Taktikleri 2, Merve Kiilt, Kotii Adamin On Giinii, Sen Inandr, Istanbul fgin Son
Cagri, Meraklt Adamin On Giinii, Kiil, Sen Biiyiimeye Bak, Tam Bir Centilmen ve Romantik Hirsiz);
yerel kiiltiirel kodlar kullanilsa da kodlarin anlatida kiiltiirel birer arka plan olarak yer aldigi ve simif
farkliliklarini ifade etmek amaciyla bir arag olarak kullandigi filmler de ¢ikartilmstir (Kdgittan Hayatlar,
Kin, Ufo, Goniil, Babamin Kemani, Yolun A¢tk Olsun, Boga Boga, Aaah Belinda, Do Not Disturb). Bu
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dogrultuda geriye diger filmlere kiyasla yerel kiiltiirel kodlar1 ve kiiltiirel bellek anlatisin1 dogrudan
yansitan ti¢ film, kiiltiir ve bellek anlatisini ne sekilde sunduklarini ve diger filmlerden hangi noktada
ayrildiklarini incelemek ve ortaya koymak igin secilmistir. Bu ii¢ film, Anda¢ Haznedaroglu
yonetmenliginde c¢ekilen Sen Hi¢ Ates Bocegi Gérdiin Mii?, Berkun Oya tarafindan yo6netilen Cici ve

Ozcan Alper ydnetmenliginde ¢ekimleri gerceklesen Asiklar Bayrami’dir.

Orneklem olarak belirlenen filmler, Christian Metz ve Juri Lotman’in sinema gostergebilimi ve
kiiltiirel gostergebilim yaklagimi dogrultusunda incelenmis; filmlerin anlatisi igerisinde yer alan temel
gorsel ve isitsel dgeler tablolagtirilmis, filmde yer alan her bir gosterge kiiltiir ve bellek kavramlartyla
iliskisi dogrultusunda yorumlanmus, gostergeler kiiltiirel ve 6zgiil kod olarak ayrimlanmis ve filmin
anlat1 yapisi ile anlatidaki kiiltiirel bellek etkisi analizlenmistir. Anlat1 yapis1 ve kiiltiirel bellek etkisi
analizi sirasinda, Robert Hodge ve Gunther Kress’in tiretim kurallari, alim kurallari, metin kisitlamalari,

semiyotik kodlar ve metin dis1 kodlar kategorizasyonu tizerinden yorum gelistirilmistir.

3.4.1. Sen Hic Ates Bocegi Gordiin Mii?

Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii?, Anda¢ Haznedaroglu yonetmenliginde ¢ekilen, Yilmaz
Erdogan’mn 1999 yilinda sahnelenmeye baslayan ayni isimli tiyatro oyununun uyarlamasidir. Filmin
baskarakteri Giilseren Birdz, bir icerik iireticisinin Yetenek Biz Miyiz? programina konuk olmustur.
Yasli bakim evinde kalan Giilseren, hesap makinesi gibi herhangi bir yardimci arag kullanmadan, iistiin
sayisal zekasiyla dogrudan zihninden zorlu matematik islemlerini hizli bir sekilde ¢6zmesiyle dikkatleri
lizerine ¢ekmistir. Kamera karsisinda kendi hayat hikdyesini anlatmaya baglayan Giilseren, 1950°1i
yillardan 2000’lere, kendi yasamini anlatirken bir yandan bir Tiirkiye portresi de ¢izmektedir. Bu
anlamda hem bireysel hem de kolektif bellek anlatisi sunan film, ayn1 zamanda bir donem filmi de

sayilabileceginden ¢ok fazla kiiltiirel 6ge barindirmaktadir.

3.4.1.1. Filmin Anlatis1 i¢inde Yer Alan Temel Gorsel ve Isitsel Ogelerin Tablosu

Film, 74 sahneden olugsmaktadir; sahneler arasindaki gecislerde siklikla fotograf albiimii ve gazete
kiipiirleri ge¢is 6gesi olarak kullanilmis ve zaman gegisleri de izleyiciye bu yontemle aksettirilmistir.
Film, programin ¢ekimlerinin gergeklestirildigi, Giilseren’in de konakladigi yasli bakim evinin uzun
koridorunda acilir. Giilseren’in yaninda tasidigi fotograf albiimiiniin sayfalarini ¢evirmesiyle, her bir
sayfada yasaminin farkli bir donemine iliskin anilarini, albiimde yer alan fotograflar ve gazete kiiptirleri

aracilifiyla animsayarak anlatmasiyla hikdye baslar. Fotograflar ve gazete kiipiirlerinden olusan fotograf
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albiimii, filmin 6ne ¢ikan temel 6zgiil kodlarindan biridir. Evrensel bir kod olarak yer alan 6ge, hikaye

geregi ve yonetmenin de segimleriyle ayni zamanda bigimsel bir 6geye de doniigmiisiir.

Filmde 6ne ¢ikan gdsteren ve gosterilenler Tablo 3’te listelenmistir. Tabloda yer alan gosteren ve
gosterilenlerin bigimsel ve igeriksel karsiliklari, boliimiin sonraki alt bagliklarinda detaylandirilacaktir.
Tabloda yer verilen gosteren ve gosterilenler, filmin anlatisin1 destekleyen unsurlardir ve bu unsurlar,
Juri Lotman’m kiiltiirel gostergebilim yaklasimi dogrultusunda kiiltiirel kodlar gbz Oniinde
bulundurularak ve Christian Metz’in sinema gostergebilimi yaklagimi dogrultusunda soziinii ettigi

gorsel ve isitsel dgeler 6n planda tutularak kategorize edilmistir.

Sahne Gosterge Gosteren Gosterilen

2-12-15- | Nesne Fotograf albiimii Bellek, gegmis, tarih, anilar, gegis

21-38-40-

42-49-52-

62

3-32 Mekan Konak Yasam alani, aile, aidiyet, tarih

3-18-31 Kisi Sokak saticilari Donem, tarih, ge¢mis, is kolu

3 Arag Damal1 taksi Donem, tarih, gecmis

4-7-36- Nesne Gazete Donem, tarih, haber

38-49

5-48 Neshe Radyo Doénem, tarih, haber

5 Miizik Mezdeke Arap miizigi, kiiltiir

5 Dil Rusca Sol, SSCB

5 Kisi Stalin Saygi, kutsal, elestiri

5-22 Nesne Ev dekoru Doénem, tarih, gegmis
(dekorasyon Ogeleri)

5 Ideoloji Komiinizm Sol, gizlilik, donem

5 Ideoloji Halk Partisi Siyaset, 6zgiirliik, dsnem

8 Kiyafet Yakasiz gomlek Din, dindarlik

6-14 Kisi Polis Memur, gozalti

10-28-35- | Hayvan Ates bocegi Bag, delilik, sevgi

61-74

12-13-14 | Nesne Fotograf An, hatira

14 Kiyafet Takke Din, dindarlik

14-27 Kiyafet Parka Ideoloji, solculuk

14-31 Nesne Film afisi Donem, tarih

19 Nesne Terlik Anne, 6fke, kizginlik

26 Olay Kiz isteme Goriicti usulii, evlilik, aile

20-28-34- | Nesne Fener Isik, aydinlatma, oyun

72-74

30 Ritiiel Hoca Cin ¢ikarma

37-39-47 | Yazi Duvar yazilar Sol, miicadele

37-39 Nesne Afigler Ifade bicimi, sol

37 Nesne Pankartlar Ifade bigimi, sol

39 Kisi Ayhan Igik Oyuncu, artist

39 Kisi Yilmaz Giiney Oyuncu, dava adami

43 Iz Morluk Siddet

44-46-47 | Nesne Kitap Sug, ideoloji

48 Kisi Asker Cunta, gozalti, darbe
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56-57 Olay Matematik hesaplamalan Zeka

63-64 Nesne Siipiirge Zaman gecisi, teknoloji
62-64-65- | Nesne Televizyon Zaman gegisi, teknoloji
69-70

66-70-72 | Mekan Sokak Do6nem, zaman

73-74 Program Yetenek Biz Miyiz? Yeni trendler, kusak farki

Tablo 3: Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii? filminin anlatisinda yer alan gorsel ve isitsel 6geler
Filmin sahnelerinde 6n plana ¢ikan ve tabloda gosteren ve gosterilenlerine ayrilan her bir gorsel
ve isitsel 0genin, kiiltiirel ve 6zgiil kod ayrimina gegmeden Once kiiltiir ve bellek kavramlariyla kurdugu
iligkiyi yorumlamak, anlatiyr evrensel kiiltiirel degerlere mi yoksa yerel kiiltiirel degerlere mi

yaklastirdigini tartigmak agisindan énem tagimaktadir.

3.4.1.2. Filmde Yer Alan Gostergelerin Kiiltiir ve Bellek Kavramlariyla iliskisi
Bakimindan Yorumlanisi

Tabloda yer alan gostergelerin her biri kiiltiirle dogrudan iligkilidir. Gostergelerin kiiltiirle olan
baglantisini evrensel ve yerel ikiligi iizerinden agiga ¢ikarmak, Netflix orijinal yapimi Tiirk filmi olarak
uretilen Sen Hi¢ Ates Bécegi Gordiin mii? filminin anlatisindaki evrensel ve yerel kiiltiirel kod
okumalarin1 yapabilmeyi ve Netflix’in kiiltiirel bellek politikalar: icerisinde, filmin, nasil ve nerede
konumlandigini1 yorumlayabilmeyi de saglayacaktir. Filmde yer alan gostergelerin kiiltiir ve bellek

kavramlariyla iligkisi agagida yorumlanmistir:

Fotograf albiimii, kiiltiirel acidan hem evrensel hem yerel bir kod olarak yorumlanabilir.
Evrensel bir koddur ¢iinkii islevi geregi fotograf albiimii, her kiiltiirden insan igin, fotograflarin
muhafaza edildigi bir tiir nesnedir. Hemen hemen her kiiltiirde, anilar1 depolama isleviyle 6ne ¢ikan
fotograf albliimii, gecmisi temsil eden ve aile bellegini yaratan bir 6gedir. Yerel bir koddur ¢iinkii
icerigindeki fotograflarin ve diger dgelerin ne sekilde kurgulandigi, neyi icerip neyi disarida biraktig:
gibi pek c¢ok bireysel tercih albiimii sekillendirmektedir. Burada da bireyin kiiltiirel tercihleri devreye
girmektedir. Yine de, igerigi kiiltiirel olarak degisse ve igeriginde yerellik barindirsa da fotograf

alblimiiniin bir nesne olarak evrensel kiiltlirel kod olarak degerlendirilmesi daha uygundur.

Filmde fotograf albiimii, Giilseren’in belleginin bir sembolii olarak anlatida yer almaktadir.
Giilseren’in tiim yasantisina dair fotograflar, alblimde yer almakla beraber, anlatinin seyri fotograf
albiimiiniin sayfalarimin ¢evrilmesiyle sekillenmektedir. Giilseren’in kisisel tarihinin, bireysel belleginin

bir kanit1 ve arsivi niteliginde olan fotograf albiimii, bi¢imsel olarak da olaylar ve sahneler arasindaki
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gecisi saglayan bir aracidir. Boylece fotograf albiimii filmin temel motifi olarak yonetmenin tercihi

dogrultusunda hikayede konumlanmigtir.

Gorsel 21: Giilseren'in bireysel belleginin aktarim aract olarak fotograf albiimii sahne gegislerinde siklikla kullanilmigtir.

Konak, tipki fotograf albiimii gibi, hem evrensel hem de yerel kiiltiirel kodlar barindiran mekansal
bir 6gedir. Bir barinma alani olarak konak, donemine gore bir tiir statli gostergesi gorevi de gormektedir.
Gelinen noktada sinifsal olarak iist bir kademe ile iliskilendirilse de konaklar, 6nceleri, orta sinifin da
barinabildigi daha erisilebilir mekanlardir. Miistakil yapilasmanin hakim oldugu doénemlerde daha
yaygin olmakla beraber dikey yapilagsmanin yayginlagsmasiyla beraber sayica azalan konaklar, artik
neredeyse nostaljik birer 6ge olarak kalmuslardir denebilir. Konaklar kiiltiirel olarak farkliliklar
gostermektedir. Ornegin, Tiirk kiiltiiriinde ve Fransiz kiiltiiriinde konaklar farkli islevselliklere ve farkli
sembollere sahiptirler. Bu baglamda yine konumu, mimarisi ve igerigiyle yerel kiiltiirel kodlar barindirsa

da islevsel olarak konagin da evrensel kiiltiirel kod kategorisine daha uygun oldugu sdylenebilir.

Konak, filmde, Giilseren’in dogup biiyiidiigii evdir ve bireysel belleginin ana mekanidir. Konak,
Giilseren’in babas1 Nazif, annesi Iclal, halasi izzet, amcas1 Hazim ve dayis1 Kiirsat’a ev sahipligi
yapmis; yillar icerisinde yasanan kayiplarla niifusu giderek azalan konak en sonunda bir pansiyona
doniiserek sekil degistirmistir. Giilseren’in kisisel tarihinin bir gostereni oldugu kadar, gegen zamanin,
zamanla doniisen mimarinin, farklilagan sokagin ve yagam alanlarinin da bir simgesi haline gelen konak,
aidiyeti ve bir noktada aileyi, kutsali, birlikteligi de ifade etmektedir. Ekonomik olarak zorluk
yasadiklar1 donemde, artik apartmanlarin da yayginlasmasiyla Giilseren’in babasi bir apartman dairesine

taginma teklifinde bulunur fakat annesi kabul etmez. Yillar geger, cevredeki her sey degisir, gokdelenler
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inga edilir ve konak sokakta artik ayriksi1 bir mimari olarak kalir fakat yine de yikilmamistir. Bu anlamda

konak bir bagliligin ve direnisin de semboliidiir.

Sokak saticilari, gezici emegin gostergesi olarak sabit bir yeri olmayan, ekonomisini sokakta
yaptigi satiglar tizerinden kuran kimselerdir. Genellikle gastronomik anlamda hemen hemen her kiiltiirde
yer alan sokak saticilari, Tiirkiye’de ¢ok daha genis bir kapsama sahip olmustur. Gida, organik iiriinler,
ev arag geregleri, ¢cocuklar i¢in eglence igerikli tirlinler gibi pek ¢ok skalada tiriin satan sokak saticilari,
satiglarini, yiliksek bir ses tonuyla iirlinlerini tanitarak ve sokak sokak gezerek gerceklestirmektedirler.
Bu baglamda, s6zel kodlarla da kendilerine bir kimlik yaratan sokak saticilari, kamusal alanda bir
ekonomik alan yaratmaktadirlar. Sokak saticilari, sattiklari {irlin ile iligkilendirildikleri i¢in yerel kiiltiirel
kodlar iizerinden degerlendirilmeleri daha makuldiir. Tiirk kiiltliriinde her donem yeri olan sokak
saticilari, dijitallesmenin etkisiyle aligveris olanaklarinin internete tasinmasiyla azalma gdsterse de hala

sokaklarda varlik gostermektedirler.

Filmde de sokak saticilart siklikla yer almaktadir. Geri planda, doneme dair ipuglar1 veren sokak
saticilari, izleyici igin belleginde yer eden gecmis anilari uyandiran nostaljik birer 6ge olarak da
konumlanmaktadirlar. Macun saticisi, bisikletle dagitim yapan postaci, omzundaki sepetlerle meyve
satan satici, siipiirgeci, dondurma saticisi, bigak bileyici, lahmacuncu, tursucu gibi artik sokaklarda pek
rastlanmayan saticilar, sokagin birer simgesi olarak anlatida yer almaktadirlar. Tiirk kiiltiriinde sokak
saticilarinin yerini bir arka plan bilgisi olarak sunan anlatida, 1950’lerden 2000’lere dogru gelindikge

sokagin ritmi degismeye ve buna bagl olarak sokak saticilar1 da yok olmaya baglar.

Damah taksi, siyah beyaz dama desenlerinin bulundugu, yurtdisinda daha yaygin kullanilan bir
taksi ¢esididir. Taksi, hizli ve gegici ulasimi temsil eden bir ara¢ oldugundan siyah beyaz dama deseni
ile kullanicilarin bilingaltina taksilerin dinamik ve hizli birer ara¢ oldugu bilgisinin yerlesmesi
amaglanmigtir. Damali taksiler, yurtdisinda dogrudan karsilik bulsa da Tiirk kiiltiiriinde taksi i¢in yaygin
olan kod sar1 renktir. 1950°1i ve 1970’1li yillar arasinda damali taksiler Tiirkiye’de de kullanilsa da
giiniimiizde rastlanmamaktadir. Donemin filmlerinde ve dizilerinde yer alan damali taksiler, 1950’1li ve
1970°1i yillarin modernlesme arzusuna denk diismektedir. Bu baglamda damali taksilerin evrensel

kiiltiirel bir kod oldugu yorumunu yapmak daha uygundur.

Damali taksi, filmde dénemi ifade eden bir arag olarak yer almaktadir. izleyicinin belleginde yer
etmis gecmis donem taksi motifi, o doneme ait atmosferi izleyicinin zihninde uyandirarak anlatiy1
destekleyici bir rol oynamaktadir. Sokaktan gecen arabalarin her biri, gegmis dénem araglari olarak
nostaljik atmosferi kuvvetlendirmektedir. Giilseren’in babasi Nazif’in indigi Chevrolet marka damali

taksi de doneme dair fikir veren bir 6ge olarak kullanilmistir. Damali taksi kullanimi, hem tarihsel olarak
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donemi yansitmakta hem de donemin Tiirkiye’sinin modernlesme basamaklarini ve bu basamaklar

cikarken aldig1 referanslar1 temsil etmektedir.

Gazete, bicimsel olarak evrensel kiiltiirel bir 6ge olsa da icerik baglaminda son derece yerel bir
koddur. Bir kitle iletisim araci olarak gazete, her yerde haber yayma amaci giiden ara¢ olarak
degerlendirilmektedir. Fakat tasidigi anlam ve islev agisindan farkli topluluklarda farkli anlamlar
yiiklenebilir. Ornegin kimi toplumlarda 6zgiir basimla iliskilendirilebilen gazete, otoriter rejimlerde bir
ideolojik aygit olarak kabul edilir. Bu nedenle her ne kadar bir nesne olarak gazete her toplumda kabul
gorse de farkli sekilde alimlanmaktadir ve bu durum da gazeteyi yerel kiiltiirel bir kod olarak

degerlendirmeyi gerektirmektedir.

Filmde gazete igerikleri, tipki fotograf albiimii gibi bir bellek gorevi gérmektedir. Albiim,
Giilseren’in bireysel belleginin bir aktaricisi olarak yer alirken gazete, kolektif bellegin bir aktaricisi
olarak yer almaktadir. Giilseren kigisel hayat hikayesini anlatirken siklikla dénemin toplumsal
gelismelerinden s6z etmektedir. Bu, amcasi Hazim’in politik kimliginin etkisiyle donemin toplumsal
olaylarinin konaga dogrudan yansimasi nedeniyle olsa da bir yandan da donemin siyasi gelismelerinin
etkisinin dogrudan sokaklara yansimasiyla da iligkilidir. Gazete, yine albiim gibi, zamansal gegisleri
aktarmak i¢in de bigimsel anlamda siklikla bagvurulan bir gegis araci olmustur. Giilseren, 1950°1i yillara
dair olan1 biteni anlatirken gazetede “Celal Bayar’in Seyahati” baglikli donemin cumhurbagkanina atif
yapan bir haber bashig1 goriiliir. “Atlantik Paktina Istirakimiz Katilesiyor”, “Ortadogu Komutanlig
Hakkinda Muhtira”, “Komiinist Partisi Tahkikat:”, “Izmir’den Kacan Komiinist Sehrimizde Tutuldu”
gibi haber bagliklariyla donemin siyasi atmosferine iliskin bilgiler izleyiciye aktarilir. 1970’11 yillara
gelindiginde kullanilan gazete gegisinde ise “Astronotlar Ay’a Ayak Basti” gibi donemin 6nemli
gelismelerini isaret eden bagliklarin yani sira 12 Mart muhtirasini yansitan “Demirel: Secimle Gelen
Se¢imle Gitmeliydi”, “16 Askeri Tip Ogrencisi I¢in Tahkikat Acildi”, “Hiikiimetin Istifas1 Igin
Generallere S6z Verildi” gibi haber bagliklar1 da aksettirilmistir. Yine benzer sekilde 1980°1i yillarda da
12 Eyliil askeri darbesini ele alan “Ordu Yo6netime El Koydu”, “Hiikiimet ve Parlamento Feshedildi”,
“Solcular Hakkinda Tahkikat Devam Ediyor”, “Sokaga Cikma Yasag1 Basladi” gibi haberler goriiliir.
Gazete, Tirk siyasi ve toplumsal tarihinin ve ayn1 zamanda Tiirk kolektif belleginin bir simgesi olarak
anlatida yer almaktadir. Gazetede goriilen haberlerin tamami Tiirk toplumsal yasamu ile iligkili
oldugundan Tiirk izleyici i¢in detay gerektirmeyen pek ¢ok baslik, yabanci izleyici de tam karsiligim
bulamayacaktir. Yabanci izleyici i¢in politik karsiliklarini alimlamaktan ziyade bigimsel anlamda bir
gecis aract olarak kabul edilecek olan gazete gecisleri, Tiirk izleyici ile yabanci izleyicilerin ayrisacagi

temel noktalardan birini olusturmaktadir.
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Gorsel 22: Gazete kiipiirleri hareketli bir kullammla sahneler arasi gegis aract olarak kurgulanmigtir.

Radyo, gorsel ve teknik olarak hemen her kiiltiirde dogrudan taninabilecek bir 6gedir. Gazete gibi
bir kitle iletisim araci olan radyo, yine gazete gibi, toplumlar arasinda farkli alimlama yontemleriyle
farkli anlamlar kazanabilmektedir. Propaganda amaciyla kullanim, eglencelik kullanim, bilgilendirme
amagh kullanim gibi pek ¢ok farklt meseleye hizmet eden ve farkli ¢iktilar sunan radyo, yerel bilgi
aktarimmi saglayan bir ara¢ olarak her toplumda belirli donemlerde 6ne ¢ikmistir. Sonralar
dijitallesmenin etkisiyle sekil ve bigim degistiren radyo artik telefonlarin ve diger dijital aygitlarin
icerisine yerlesmis bir ara¢ olarak var olmaktadir. Herhangi bir aygita entegre olmamis radyolar artik
birer nostaljik 6ge konumundadir. Bu dogrultuda radyo da tipki gazete gibi her toplumda bilinen bir arag

olsa da baglamu {izerinden degerlendirildiginden yerel kiiltiirel kod olarak kabul edilmelidir.

Radyo, filmin anlatisinda donemin kitle iletisim araci olarak yer almaktadir. Giilseren’in amcasi
Hazim, radyoda ¢eken bir sinyal bulmak i¢in ugragirken mezdeke calan frekanslar1 geger ve “Her yer
Arap radyosu” diyerek soylenir. Mezdeke, Arap kiiltiiriinden ¢ikan oryantal bir miizik tiiriidiir ve yerel
kiiltiirel bir koddur. Hazim, “Yedirin tabi petrolii emperyalistlere, sonra boyle cakkidi c¢akkidi
oynarsiniz.” diyerek donemin politikasina iligkin goriislerini beyan ederken 6te yandan donemin kitle
iletisim arac1 olan radyonun manipiilatif ve propaganda egilimli konumuna iligkin de bilgi vermis olur.
Yine 1980°1i yillara gelindiginde, Tiirk Silahl1 Kuvvetleri’nin yonetime el koyduguna iligkin agiklamay1
radyodan dinlerler. Gelinen noktada radyo, bir nostalji 6gesine doniismiis olsa da dénemin kitle iletisim

aracl1 olarak dnemli bir noktada konumlanmaktadir.
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Rusca, bir dil olarak anlam tasiyici bir gorev tistlenmektedir ve yerel kiiltiirel kod kategorisinde
degerlendirilmelidir. Filmin anlatisinda dil olarak dénemin toplumsal arka planinin da etkisiyle ideolojik
olarak sol tandansli olarak kullanilmistir. Giilseren’in amcas1 Hazim, radyoda SSCB ajans saatini agar.
Rusga yayin yapan ajans saatini dinler ve Gililseren’in babasi Nazif, Hazim Rus¢a bilmedigi halde yayim
dinledigi i¢in bu durumu elestirir. Hazim, “Yalanlarin Tiirk¢esini duymaktansa gerceklerin Ruscasini
dinliyorum.” seklinde yanit verir. Boylece bir kez daha bir kitle iletisim araci olan radyonun ideolojik

konumuna atifta bulunulmus olur.

Stalin, 1920-1953 yillar1 arasinda Sovyetler Birligi’nin liderligini Gistlenen siyasi figiirdiir. Stalin,
toplumun farkli kesimleri igin farkli anlamlar tasiyan bir figlir olarak kimileri i¢in bir direnig
semboliiyken kimileri i¢in bir diktator statiisiindedir. Bu baglamda her ne kadar tarih icerisindeki yeri
pek ¢ok farkli toplulugu etkilemis olsa da kimileri i¢in kahraman bir figiir kimileri i¢in isgalci bir rejimin
simgesi olarak Stalin, farkli kiiltiir, inanig ve yaklasimlarda farkli yorumlanmakta; Stalin’e dair

diisiinceler, evrensel kabul gérmiis bir ortak goriiste birlesmemektedir.

Stalin, filmin anlatisinda dénemin sol ideolojileri i¢in hayranlikla iliskilendirilerek sunulmustur.
Gilseren’in amcas1 Hazim, Rus¢a yayin yapan radyoda Stalin’in adin1 duydugunda heyecanlanir ve “Ne
sansli adamlar var, mesela bu spiker biiyiik ihtimal Stalin’i canli canli gérmiistiir” diyerek hayranligini
ifade eder. Buna karsilik Nazif, “Goérmemis de olabilir, onu goren herkes 6ldii diye biliyorum” diyerek
Stalin’i diktator bir noktada konumlandirir ve karsit goriistekilerin Stalin’e yaklagimini isaret etmis olur.

Tiirk kiiltiirtinde ve siyasetinde de Stalin’e yonelik farkli bakis acilarinin varlig1 da boylece aktarilmstir.

Ev dekoru, evin bi¢gimine gore esyalarin yerlestirilme seklini, esyalarin bigimsel tercihini, rengini,
tarzini karsilayan ve orada yasayan ailenin ekonomik durumuna, estetik tercihlerine, toplum igerisindeki
sinifsal konumuna ve kiiltiiriine iliskin pek ¢ok mesaji ileten dgelerin birlesiminden olugmaktadir.
Doéneme, smifa ve kiiltiire bagli oldukca biiylik farkliliklar gosterebilen ev dekoru, Tiirk kdiltiirii

igerisinde de ¢esitlenmektedir.

Ev dekoru, filmin prodiiksiyonel tasarimimnin énemli bir pargasidir. Dekor, bir donem filmi oldugu
icin Ozellikle one ¢ikmakta, doneme, tarihe ve olaylara dair bilgileri izleyiciye dogrudan aktarmaktadir.
Roportaji yapildigi, Giilseren’in de konakladigi bakim evinde, eski tip ahsap kollu berjer, dantel 6rgiilii
yastik yiizleri, masada ve konsolun iizerinde 6rgii danteller kullanilmasi, bakim evinin yagslilar igin
diizenlendigi g6z onilinde bulunduruldugunda uygun atmosferi karsilamaktadir. 1950’li yillarda konagin
dekorunda kullanilan kirmizi damali perdeler, kristal avize, ¢ergevelenerek duvara asilmig etamin
ornekleri, ahsap koltuk kdseleri, amber renkli sekerlik, ahsap masa sandalye, iran halis1 gibi tercihler
dénemin i¢ mimari modasini dogrudan yansitmaktadir. 1960’11 yillara gelindiginde mutfakta emaye

tencereler, emaye ¢aydanlik, davul firin gibi dénemin 6ne ¢ikan mutfak esyalari goriiliir. Yine kadinlarin
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donemlere gore degisiklik gdsteren kostiim, sag¢ tasarimlari da prodiiksiyon tasarimi igerisine dahil
edilebilecek Ogelerdir. 1960’larda Giilseren’in annesinin saglarini sardigi demir bigudiler donemin
modasii izleyiciye aksettirmektedir. Dekoratif ogeler, Tiirk kiiltiiriine iliskin pek c¢ok unsuru
barmdirmaktadir. Bu anlamda yerli izleyicinin kiiltiirel belleginde yer etmis ogeler, nostaljik bir

duygunun uyanmasina yol acacaktir.

Gorsel 23 Evin dekoru, donemlere gore degisiklikler gostererek icerisinde bulunulan zamanin ic mimari modasini
£
gozler oniine sermektedir.

Komiinizm, simiflar arasi esitligin saglandigi kolektif bir diizen ve ortak miilkiyet anlayisi ile
gelisen sosyal, politik ve ekonomik bir ideolojidir. Sovyetler Birligi, Cin, Kiiba gibi sol diisiincenin daha
egemen oldugu donemler yasayan iilkelerde 6ne gikan bir ideolojidir. Karl Marx ve Friedrich Engels’in
Komiinist Manifesto ’sunda (1848) bahis edilen bir sinif miicadelesidir ve bu miicadele, diinyanin hemen
her yerinde yanki uyandirmis ve hala yankilar siiren bir miicadele olarak artik yerlesik bir anlayisa
donismiistiir. Bu baglamda evrensel bir bilinirligi olsa da hem ortaya ¢ikist hem de farkli topluluklarda
farkli temeller tizerine inga edilisi ve kavranisi dolayisiyla yerel kiiltiirel kod olarak degerlendirmek daha

dogru olacaktir.

Komiinizm, 1950’1i yillarin Tiirkiye’sinde sol tandansta popiiler iken karsi tarafta antikomiinist
hareketlerin de gelismesiyle bir miicadele haline doniismiistiir. Komiinizmi savunan devrimci
hareketlerin karsisinda antikomiinist bir yaklagimla hareket eden muhafazakar bir ideoloji dogmustur.
Filmde, Giilseren’in amcasi Hazim, devrimci hareketi temsil ederken dayisi Kiirsat ise muhafazakar
kesimi temsil etmektedir. Babas1 Nazif ise 1limli bir siyaseti takip etmektedir. Bu durum, Hazim ve
Nazif arasindaki komiinizme dair diyaloglarda sekillenir. Nazif, Hazim’a komiinistligi birakmasini
sOylediginde Hazim, her yerde muhbirler oldugunu sdyleyerek susmasini ister. Komiinistlerin figlendigi,
gozaltina alindigr bir donemde, Nazif, “Banane oglum, ben Halk Partiliyim, istedigim gibi
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bagirabilirim.” diyerek kutuplasan bir siyasetin ve ayrigmis toplumun Ozetini yapmis olur. Bu
sOylemiyle Halk Partisi’ni komiinizmin karsisinda daha resmi, makul ve demokratik bir noktaya
konumlandirmistir. Komiinizmin anlatida yer almasi, yerli izleyiciye ilgili donemin siyasi
konjonktiiriinii hatirlatan bir yerde durmakta, yabanci izleyiciler i¢in de kendi iilke siyasetlerindeki

komiinizmin yeriyle esleyebilecekleri ya da karsilastirabilecekleri bir igerik sunmaktadir.

Yakasiz gomlek, farkli kiiltiirlerde farkli karsiliklar bulabilen bir stildir. Bazi kiiltiirlerde
sadelesmeyi ve gosteristen uzak olmayi karsilarken baz kiiltiirlerde gelenekselligi karsilamaktadir. Bu
baglamda yerel kiiltiirel bir kod olan yakasiz gémlek, Tiirk - Islam kiiltiiriinde, dini inanisa mensup

kesimlerde tevazu ile de iligkilendirilmektedir.

Filmde yakasiz gomlek, Giilseren’in dayis1 Kiirsat’in kostiimii olarak tercih edilmistir. Amcasi
Hazim’m agirlikli olarak koyu yesil tonlar1 ile 6zdeslestirilmesi gibi Kiirsat da kahverengi ve sariya
yakin krem rengi ile 6zdeslestirilmistir. Yakasiz gémlek, agirlikli olarak muhafazakar kesimin tercih
ettigi bir gomlek tiirii olarak bilinir ve Kiirsat’in da dindarligi ile iliskilendirilerek kullanilmasi,
Kiirsat’in karakterine ve tercihlerine iliskin bir yorumu dogrudan izleyicide canlandirmaktadir. Takke
de benzer sekilde, namaz ibadetini yerine getiren ve siklikla camiye giden Kiirsat’in karakterine ve
inancina yonelik bir temsil 6gesidir. Farkli inaniglarda farkli isimlerle yer alan takke, dini ibadetle

0zdeslesen bir kavram olarak yer aldigindan, tipki yakasiz gémlek gibi yerel kiiltiirel bir koddur.

Polis, toplumun diizenini ve giivenligini saglamaktan sorumlu emniyet giictidiir. Belirli
donemlerde ve belirli kiiltiirlerde farkli baglamlarda degerlendirilerek farkli bakis agilariyla
yorumlanmas1 miimkiin olsa da polislik meslegi, evrensel kiiltiirel bir koddur. Resmi polis kiyafeti, polis
araci, kullandiklari silahlar gibi 6gelerde kiiltiirler arasinda birtakim farkliliklar olsa da bu farkliliklar,
hemen her yerde her kiiltiirden insan tarafindan goriildiiklerinde ayirt edilebilecek ve taninabilecek denli

kii¢iik farkliliklardir.

Filmde polis, Giilseren’in amcas1 Hazim’in gozalti sahnelerinde ve devrimci harekete mensup
genglerin polisle karsilikli miicadelesinin gosterildigi sahnede yer alir. Donemin emniyet mensuplarinin,
donemin iktidarina, iktidarin ideolojisine ve sartlara bagli olarak devrimci hareket iiyelerini gézaltina

almasi, tutuklamasi, donemin politik atmosferini izleyiciye sunmaktadir.

Ates bocegi, dogada bulunan ve 151k yayan bir bocek tiirii olarak evrensel bir karsilik tagimaktadir.
Farkl1 kiiltiirlerde birtakim farki yorumlar atfedilmesi miimkiin olsa da ates bocekleri, genel olarak 151k

yaymasi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Filmde ates bocekleri, Giilseren’in yagsamla arasinda kurdugu bagi simgelemektedir. Ates

bocekleri, ilk olarak, Giilseren’in dogdugu giin halas1 izzet tarafindan goriiliir. Giilseren’in dogdugu
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odanin camina dogru hareket eden ates bocekleri, yillar boyu Giilseren’i hi¢ birakmazlar. Giilseren’in
ates boceklerini gérmek ve onlart harekete gecirmek icin kullandigi feneri de yillarca elinden
birakmadig1 bir bagimlilik nesnesine doniisiir. Annesi tarafindan ates bocekleri ile kafayr bozdugu ve
delirdigi disiiniilen ve bu yilizden suglanilan Giilseren, kendini yalniz, mutlu, lizgiin, ¢aresiz, gururlu
hissettigi her anda tiim duygu durumlarim ates bocekleri ile paylagsmay1 tercih etmektedir. Filmin
dogrudan adina da tasidig ates bocekleri, filmde, Giilseren, babasi Nazif, halasi [zzet ve asik oldugu tek
adam Diindar harig, bagka kimse tarafindan goriilmez ve anlagilmaz. Giilseren’in yasamla kurdugu bagi,
sevgiyi ve aidiyet duygusunu ifade eden ates bocekleri, sehir gelistikce ¢ogalan sehir 1siklarinin
varligiyla giderek goriinmez olurlar ve boylece anlatida Giilseren’in sehir 1siklarina yonelik isyaniyla
bir ekoelestiri de yapilmig olur. Bu baglamda ates bocekleri, tipki fotograf albliimii ve gazete
kiipiirlerinde oldugu gibi yonetmenin bicimsel tercihi olarak da 6nem tagimakta ve sahneler arasinda

mola alanlar1 yaratan, izleyiciye de nefes aldiran birer 6ge olarak yer almaktadir.

Fotograf, bellek ile dogrudan iligkili olan bir 6gedir. An1 belgelemek iizerine gelistirilen fotograf,
gecmisi animsamak icin bir ara¢ olarak da gorev yapmaktadir. Fotograf evrensel kiiltiirel bir kod olsa
da baglamina gore yerel kiiltiirel bir koda da doniigebilir. Roland Barthes, fotografin ona yiiklenen
anlamlara gore farkli baglamlarda degerlendirilebilecegini isaret etmis; ya teknigine iligskin profesyonel
ya da amator olarak ya icerigine iliskin s6zbilimsel olarak ya da estetigine iliskin gerceklikle kurdugu
iligkiye bagli olarak farkli alimlanabilecegini belirtmistir (Barthes 1996: 17). Bu dogrultuda nesne olarak

fotografin evrensel oldugu ama bu durumun baglama gore degisiklik gosterebilecegi belirtilmelidir.

Filmde, ge¢cmiste olan biteni anlatirken fotograf albiimiinde yer alan fotograflardan faydalanan
Giilseren, her bir kareden o anin hikayesine dogru yolculuk etmektedir. Belirli araliklarla fotograf
cekilen Giilseren’in ailesi, 1950°li yillarda Giilseren dogdugunda, cekirdek aile fotografi cekilirler.
Cekim sonras1, halas1 Izzet ile annesi iclal arasinda fotografa dair gelisen sohbetle fotograf ile bellek
arasindaki iliskinin alt: ¢izilir. Annesi, halasi izzet’e neden fotograf cekilmekten kagtigim sorunca, Izzet
de ona neden siirekli fotograf cekildigini sorar. “Ciinkii unutulmak istemiyorum” cevabi veren Iclal’e
karsilik Izzet de “Ben de hatirlanmak istemiyorum” yanitim verir. Fotografin bellegi harekete gegiren

mevcudiyeti bu diyaloglarla isaret edilmis olur.

Parka, genellikle soguk havalarda tercih edilen, uzun dis giyim kiyafetidir. Parkanin sembolik
anlamint olusturan genglik kiiltiirleri, parkayi, bagimsizligin sembolii olarak degerlendirerek
miicadelelerinin bir pargasi haline getirmislerdir. Ozellikle sol miicadelenin sembolii olarak yer
almaktadir. Bu baglamda parkanin, sembolik baglamda degerlendirildiginde evrensel kiiltiirel bir kod

olmasindan ziyade yerel kiiltiirel kod olarak kabul edilmesi daha uygun goriinmektedir.
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Filmde de parka, Giilseren’in amcasi Hazim, komsusu Veli ve sokaklarda goriilen devrimci
harekete mensup genglerin tizerinde goriilen, dogrudan sol hareket ile iliskilendirilen kighk dig giyim

Ogesi olarak yer almistir.

Film afisi, filmin igerigini temsil eden bir 6ge olarak baglamina gore degerlendirilmesi gereken
bir nesnedir. Amaci evrensel olsa da igerigine iliskin her bir film afisinin evrensel ya da yerel kiiltiirel

kodlara hitap etmesi durumu, film afisi 6zelinde degerlendirilmelidir.

Filmde afisler, anlatidaki dénem gegislerini aktarmak ic¢in bir arac olarak kullanilmistir. 1950
yilinda Liikiis Hayat, 1967 yilinda Hudutlarin Kanunu film afisleri, sokagin bir ucundan diger ucuna
asili bir sekilde yer almaktadir. Béylece anlatinin zamanini referans filmler iizerinden gikarmak donemi
takip etmek icin bir secenek olarak sunulmus olur. Kullanilan filmler donemin 6ne ¢ikan Tiirk filmleri
oldugu i¢in sahnedeki afis detaylar1 araciligiyla verilen tarih bilgisi muhtemel ki yalnizca yerli izleyicide
bir karsilik bulacaktir. Bu baglamda anlatida yer alan film afislerini, 6zgiil birer kod olmalarinin yani

sira, yerel kiiltiirel kodlar kategorisinde degerlendirmek miimkiindiir.

Terlik, annelerin 6fkesini disavurma yontemi olarak simgelesmis bir nesnedir. Giilseren’in annesi
de benzer tepkiyi defalarca verir. Evrensel olup olmadigi tartigmali bir konu olsa da bir 6fkenin

disavurumu igin Tiirk izleyicinin agina oldugu bir ifade bigimidir.

Kiz isteme, Tirk kiiltiirinde gegmis yillarda daha ¢ok goriicti usuliine dayanan zamanla goriicii
usulii ortadan kalksa da bir gelenegi takip etmek maksadiyla gergeklestirilen, ailelerin — ve bazen goriici
usuliinde es adaylarinin da o esnada — tanistiklar1 torendir. Cekirdek aileler arasinda gergeklestirilen
torende, damat aday1 ve ailesi ¢igek ve ¢ikolata hediyesi ile gelmektedirler. Gelin aday1, misafirlere Tiirk
kahvesi ikram eder ve damadin kahvesi digerlerinden ayri olarak tuzlu yapilir. Damadin aile
biiyiiklerinden birisi -cogu zaman babasi- gelinin babasindan “Allah’in emri ve peygamberin kavliyle”
kizini, ogluna es olarak ister. Farkli detaylarla zenginlestirilen tim bu ritiieller bir téren havasinda
gergeklestirilmektedir. Zaman igerisinde isteme, verme, alma gibi ifade bigimleri sekil degistirmis; toren
eril dilden olabildigince uzaklasarak modern bir hale evriltilmeye ¢alisilmigtir. Bu durum, kiiltiirel
geleneklerin, igerisinde bulunulan dénemin sartlarina bagli olarak doniisiim gegirebildigini gézler oniine
sermektedir. Farkli kiiltiirlerde benzer evlilik 6ncesi ritiieller ve torenler olsa da kiz isteme t6reni,
anlamsal agidan Tiirk izleyiciler tarafindan biitiinciil bir sekilde yorumlanabileceginden yerel kiiltiirel

bir kod olarak degerlendirilmistir.

Hikayede, goriicli usulii bir tanisma yolu ile gergeklesen toren, Giilseren’in oyunlariyla basariSiz
bir girisim olarak sonuglanmaktadir. Yerli izleyici i¢in kiz isteme merasiminin tiim adimlar1 herhangi

bir agiklama gerektirmeden dogrudan kiiltiirel bellek araciligiyla alimlanabilirken yabanci izleyici igin
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farklilik barindiran pek ¢ok noktasi1 bulunmasi olasidir. Biitiinde anlagilsa da gelenegin kokenine iliskin

yabanci izleyicinin alimlamasinda bosluklar kalmasi muhtemeldir.

Hoca, Islamiyet’te dini dgretileri aktaran kisiler icin kullanilan bir tabirdir. Farkli kiiltiirlerde
farkli isimlerle ayn1 gorevi lstlenen kisiler olsa da hoca, dini baglamdaki temsili agisindan Tiirk

kiiltiiriinde ve Islami gelenekte karsilik bulabilmektedir.

Filmde, hoca, cin ¢ikarma ritlielini uygulayan kisi olarak yer almistir. Dini duygulari kullanan ve
bu yolla dolandiricilik yapan bir kimse olarak ¢izilen hocaya, basta Giilseren’in halasi izzet, Kur’an-1
Kerim’de boyle seylerin yer almadigim sdyleyerek itiraz etse de dayisi Kiirsat ve annesi iclal, ates
boceklerinin Giilseren’i delirttigini ve goriillmeyen zararh bir takim varliklarin ates bocekleri seklinde
Gilseren’e goriindiigiinii iddia ederek zorla Giilseren’i ritiiele gotiiriirler. Giilseren hocanin talepleri ile
dalga gecerek ritiieli bozar. S6z konusu cin ¢ikarma ritiieli, pek ¢ok dinde karsilik buldugundan hem
yerli hem yabanci izleyici i¢in bir anlam ifade etmekle beraber, kullanilan yontemler, ortam ve ifade

sekilleri kiiltiirel farkliliklar barindirabilir.

Duvar yazilari, gegmisten bugiine yazili kiiltiiriin bir simgesi olarak degerlendirilebilmektedir.
Modern dénemde, sokagin bir miicadele ve protesto alani olarak kabul gérmesiyle duvar yazilari protest
bir tutum kazanmis; ses duyurmak ve varlik géstermek i¢in duvarlar birer alan kabul edilmistir. Duvara
yazi yazma eylemi evrensel bir nitelik tasiyabilecekken duvar yazilari, igerige ve baglama gore

degerlendirilmelidir.

Filmde duvar yazilari, 1970’li yillara gelindiginde sol miicadelenin sokaklarda daha goriiniir
olmasiyla iligkili olarak kullanilmistir. Sokaklarda cetelesmenin oldugu, fail-i mechul cinayetlerin
islendigi donemde halk tepkilerini yiiriiyiislerle, duvar yazilariyla giindeme getirir olmustur. Giilseren,
tiim bu olan biten karsisinda apolitik bir durus sergilese de yasadiklar1 konak, {izerine yazilar yazilan,
afisler asilan bir nokta haline gelmistir. Mahalleden komsular1 olan Veli’nin kiz arkadasi Nuran’la
birlikte konagin duvarina yaz1 yazdiklar1 sahne, olan biteni 6zetleyen bir sahne olarak yer almaktadir.
Veli, “Kahrolsun” yazmaya baslarken Giilseren pencereden “Bizim duvara yazinca kahroluyor mu
Veli?” diye laf atar. “Bilmem ama yazmayinca hi¢bir sey olmuyor.” yanitin1 veren Veli, miicadelenin
bir par¢asimin da sokakta ve duvar yazilarindaki ifadelerde oldugunu isaret eder. Bu baglamda filmde
Tiirk sol miicadelesinin durusunu yansitan duvar yazilarina yer verildigi i¢in duvar yazilarim yerel

kiilttirel bir kod olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Afisler, duvar yazilarinda oldugu gibi kamusal alanda bir ifadeyi yayginlastirmak amaciyla
kullanilan, duvar yazilarindan farkli olarak da tasarim i¢eren basili bir igerikten olusan 6gedir. Afisler,

etkinlik duyurularini igeren, politik mesaj aktaran, bilgi aktarimi yapan pek ¢ok farkli icerikte aktarim
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sunmaktadirlar. Tipk1 duvar yazilarinda oldugu gibi evrensel ve yerel ikiligi, igerigine gore degisiklik

gostermektedir.

Filmde, duvarlara, evlerin dis cephelerine, direklere asilan afislerde, “Bagimsiz ve demokratik
Tiirkiye’yi kuracagiz.”, “Yasasin bagimsizlik ve demokrasi miicadelemiz!” gibi ifadeler yer almakta ve
donemin sol miicadelesinin kimligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda Tiirk solunun miicadelesinin
aktarildigi filmde kullanilan afigler politik mesaj aktarma igleviyle 6n plana ¢ikmakta ve yerel kiiltiirel

bir igerigi sunmaktadir.

Pankartlar ve pankart tagima eylemi, toplumun protestolarda sesli olarak duyurdugu sloganlara
ek olarak ifade etmek istedigi politik mesajlarini duyurmak amaciyla yazinin da giiciinii kullandig1 bir
durumu ortaya koymaktadir. Kolektif kimligin taleplerini dile getiren birer ara¢ olan pankartlar, bu
anlamda, evrensel bir nitelik tasimaktadir. Icerigi ve baglami her ne olursa olsun, evrensel olarak, bir
mesaj iletildigi ve oradaki toplulugun kimligini yansittig1 konusunda hemfikir olunabilecek pankartlar,

genel kabul goren bir protesto yontemidir.

Filmde yer alan pankartlar da yiiriiyiisler sirasinda halk tarafindan taginan bir diger ifade bi¢imidir.
“Kanh iktidar”, “Kahrolsun Is¢i Diismanlar1”, “Ulusal Demokratik Cephede Birles!” gibi ifadelerin
yazili oldugu pankartlar da tipki afisler gibi donemin taleplerini ve tepkilerini ifade eden araglardir.
Filmde, duvar yazilar1 ve afisler gibi iceriginde Tiirk kolektif bellegine dair ifadeler barindirsa da sol
miicadelenin evrenselligi i¢cinde ve politik yiiriiylislerin bir simgesi olarak pankartlar, bigimsel olarak
duvar yazilar1 ve afige gore farkli bir mesaj da tasimaktadir. Pankartlarin bigimselligi ile toplulugun
politik diisiincelerini ifade ediyor olmasi, her kiiltiirde karsilik buldugundan, evrensel kiiltiirel bir kod

olarak degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.
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Gorsel 24: Pankartlar, afisler, duvar yazilar: dénemin bir ifade bigimi olarak anlatida yer almistir.

Ayhan Isik ve Yilmaz Giiney, her ikisi de Tiirk sinemasinin 6nemli aktorleri olarak 6ne ¢iksa da
iki ayr1 temsilin ve ideolojinin karsiligi olarak ikoniklesmis isimlerdir. Ayhan Isik, 1950’li ve 1960’11
yillarda, Tiirk sinemasi igerisinde yakisikliligi ve beyefendiligi ile 6ne ¢ikarilan, Hollywood’da kabul
goren star arketipinin bir karsilig1 olarak yaratilan bir oyuncudur. Yilmaz Giiney ise oyuncu kimliginin
yani sira, yonetmen kimligiyle, devrimei kisiligiyle 6ne ¢ikan ve sinemasini devrimin araci olarak goren

ideolojik bir figiirdiir.

Filmin anlatisinda Ayhan Isik ve Yilmaz Giiney arasindaki ikilik, Veli ile Nuran arasindaki
diyaloglarla yer alir. Sahne, donemin iinlii oyuncularmin arasindaki iliskiye ve halk nezdindeki
goriislerine iliskin fikir vermektedir. Sinemaya gitmekten bahseden Nuran, Ayhan Isik’in filmine
gitmekten s6z ederken Veli, Yilmaz Giiney’in filmine gitmeyi savunur ve aradaki farki “Yilmaz Giiney
bir dava adami, obiirii artist.” seklinde ifade eder. Donemin Tagsiz Kral lakapli sanat¢isi Ayhan Isik ile
Cirkin Kral lakapli sanat¢isi Yilmaz Giiney arasindaki ikilik, Yilmaz Giiney’in Ayhan Isik’a kiyasla
oldukca politik olan devrimci sol kimligiyle iliskilidir. Donemin politik atmosferinin sinemaya,
sanatc¢ilara dek uzanmasi da halkin igerisinde bulundugu duygu durumunu gézler 6niine sermektedir.
Her ne kadar diinya sinemasinda da {inlii ve popiiler isimler olsalar da Ayhan Isik ve Yilmaz Giiney’i

tanimayan yabanci izleyici i¢in dogrudan karsilik bulmayacak bir sahnedir.

Morluk, bir iz olarak anlatida siddeti isaret etmektedir. Giilseren’in evliliginde maruz kaldig

siddetin isareti olan goz ¢evresindeki morluk, esinden ayrilmasiyla sonuglanarak Giilseren’in siddet
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karsisindaki konumunu ve buna karsilik annesinin ayrilik i¢in siddeti yeterli bir sebep saymamasiyla da

bir dnceki neslin kadinlarinin siddet karsisindaki 6grenilmis konumunu isaret etmektedir.

Kitap, islevi itibariyle evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilecek fakat icerigine baglh

olarak yerel kiiltiirel kodlarin da tasiyicist olmas1 muhtemel olan bir dgedir.

Kitap, filmde adeta bir silah gibi konumlandirilmistir. Dénemin yasanan siyasi olaylarinin da
etkisiyle kitaplarin saklandigi, kitaplarin birer sug delili sayildig1 atmosferi yansitir sekilde, Giilseren
amcas1 Hazim’1n kitaplarinin iglerini dayis1 Kiirsat’in din igerikli kitap kapaklarryla degistirip amcasi
tutukluyken onun kitaplarinin yok olmasimin o6niine gegmistir. Yine de 1980 askeri miidahalesi
yasandiginda kitaplar Hazim tarafindan konagin bahgesine gémiilecektir. Kitaplara diisman olan iktidar
prototipi tiim diinyada tarih boyunca karsilasilmistir. Bu baglamda hem yerli izleyicide hem de yabanci
izleyicide kitabin s6z konusu kullanimi karsilik bulacaktir. Baskilama, bellegi, tarihi ve kiiltiirii yok
etme, gozdagl verme gibi amaclarla tarih boyunca pek c¢ok toplumda gerceklestirilen kitap yakma

eylemi, evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Asker, devletin bir temsilcisi olarak giig, otorite, diizen gibi kavramlarla iligkilendirilen, sistemin
disiplinini saglayan ve koruyan ordu giiciniin bir iiyesidir. Hemen her devletin askeri bir giicii
bulundugundan ve kiigiik bigimsel farkliliklar disinda benzer tarzda liniformalara, araglara, silahlara

sahip olan askerler, evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Filmin anlatisinda askerler, askeri miidahale sonrasi Kiirsat’1 tutuklamaya geldiklerinde goriiliir.
Oncesinde 1980 askeri miidahalesinin Tiirk Silahli Kuvvetleri'nce gerceklestirilen agiklamasini
radyodan dinlerken askerin yonetimi ele gecirmesini, giivenli ellere gecmek seklinde yorumlayan ve
durumdan memnun olan Kiirsat, askerler tarafindan evden alinir. Asker, polis gibi meslek mensuplari
iiniformalariin varligiyla her kesim izleyici tarafindan rahatlikla alimlanabilen karakterlerdir. Olay
baglaminda Tiirk insan i¢in askerin tam olarak nasil bir anlam tagidigini yabanci izleyici dogrudan
alimlamasa da hikayenin akisini takip ederek oldukg¢a yakin bir anlama ulasmasi olasidir. Tiirk siyasi
tarihinde oldugu gibi, Sili, Yunanistan, Endonezya, Pakistan, Misir, Brezilya, Portekiz, Tayland,
Ispanya gibi pek ¢ok iilkede darbe veya darbe girisimi yasanmustir. Bu nedenle askeri miidahalelerin

evrensel kiiltiirel bir kod olarak karsilik bulmas1 miimkiin gériinmektedir.

Matematik hesaplamalar;, rakam ve sayilarin kullamldigi birtakim hesaplamalar
karsilamaktadir. Kiigiik 6l¢ekli matematik hesaplamalarimi zihinden yapmak miimkiinken biiyiik 6lcekli
matematik hesaplamalarim1i  yapmak icin hesap makinesi gibi birtakim yardimci araglara
bagvurulabilmektedir. Hesaplamalar kiiltiirler agisindan dilsel bir takim farkliliklar gézlenmesi diginda

evrensel ¢iktilar sunan olgiitlere gore gergeklestirilmektedir.
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Filmde matematik hesaplamalari, Giilseren’in {istiin zek&sini ve fizyolojik anlamda belleginin de
saglikli oldugunu isaret etmektedir. Giilseren, ¢ok biiyilik rakamlar1 zihninden herhangi bir hesaplama
aracindan da yardim almadan hizli bir sekilde ¢arpabilmekte, toplayabilmekte ve diger hesaplamalar
yapabilmektedir. Bu durum Giilseren’in yasitlarindan ve diger insanlardan ayri diislinmesine neden
olmus ve beraberinde okuldan atilmasina, siirekliligi olan bir ig hayatinin olmamasina, belirgin bir sosyal

cevre gelistirememesine yol agmustir.

Televizyon, haberler, diziler, filmler, yarisma programlari, reklamlar gibi pek ¢ok igerikten olusan
bir yayin akisina sahip olan ve 20. ylizyilin 6énemli buluslarindan biri olan bir kitle iletisim aracidir.
Televizyon bir arag olarak evrensel olsa da igerigi her kiiltiirde degisiklik gostermektedir. Filmde

televizyon bir arag olusuyla ele alindig1 igin evrensel kiiltiirel bir kategoriye dahil edilmistir.

Filmde televizyon ve siipiirge, zamanin gegisiyle beraber gelisen teknolojik doéniisimii yansitan
araclar olarak yer almigtir. Televizyonun icadiyla konakta bir anda kendine yer bulan ve basta siyah
beyaz sonralar renkli televizyon derken her donem sekil degistiren televizyon vazgegilmez bir dge
haline gelir. Annesinin televizyona gelistirdigi bagimlilik, Giilseren’in sinirlerini bozmaya baslar.
Televizyonun karsisinda her bir sahnede biraz daha yaslanan annesi ve siirekli televizyon oniinde her
birinde daha da gelismis model bir siipiirgeyle evi siipiiren Giilseren, bir zaman akis1 igerisinde sunulur.

Bu baglamda yonetmenin zaman gegisini ifade etme yolunda bi¢imsel bir tercih olarak televizyon ve

siipiirgeden faydalandigi sdylenebilir.

Gorsel 25: Televizyon ve siipiirge teknolojisinin zamana baglh degisimi hikdyede takip edilebilmektedir.
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Sokak, kamusal bir alan olarak herkese ait olan yerdir. Ayn1 zamanda bir miicadele alani olarak
da kimlik kazanan sokak hemen her toplumda, evin ve diger tiim 6zel miilklerin disinda kalan alandir.
Bu baglamda evrensel olarak degerlendirmek miimkiinken sokaklar, her kiiltiirde farkli sembollerle,
farkli diizenlemelerle yer alir. Filmde de sokak kiiltiirli, Tiirk kiiltlirline 6zgi ele alindig igin yerel

kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Sokak, anlatida konakla beraber doniisiimii en belirgin sekilde aktaran yasam alanidir. 1950’lerde
sokak saticilarinin yaygin oldugu, insanlarin diikkanlarin 6nlerinde tavla oynadiklari, yan yana gegerken
selamlastiklari, cocuklarin ugurtma ugurduklari, top oynadiklar1 giivenli sokak imgesi, 1970’lerde faili
mechul cinayetlerin islendigi, eylemlerin gerceklestigi giivensiz sokaklara, 1980’lerde ise yasaklanan
bir tabuya doniismiistiir. 2000’lere gelindiginde ise sehrin kesmekesini tasiyan, kalabaliklarin sokaklara
tastig1 bir sosyallesme alani olarak sunulmustur. Yine yonetmenin 6zgiil bir tercihi olarak sokagin

doniisiimii anlatiya bigimsel bir destek saglamaktadir.

Yetenek Biz Miyiz?, anlatiy1 2020 sonrasina tasiyan, sosyal medyanin varligini isaret eden, bir
igerik iireticisi tarafindan kurgulanmis programdir. YouTube platformunun popiiler olmasiyla {iretilen
iceriklerin bir prototipi olarak yer alan program, sosyal medyanin evrensel dili de gz Oniinde
bulunduruldugunda herkes tarafindan anlasilabilecek bir igerik sunmaktadir. Filmde programa konuk
olan Giilseren, iistiin sayisal zekésiyla konu olsa da anlattig1 yasam hikayesiyle hem igerigi iiretenleri

hem de izleyicileri derinden etkilemistir.

Filmde yer alan gostergelerin kiiltiirle ve bellekle kurdugu iliski, evrensel ve yerel ikiligi
iizerinden degerlendirilmis; birtakim kodlarin evrensel kiiltiirel degerler tasidigi ve herkes tarafindan
anlasilabilecegi, baz1 kodlarin ise yerel kiiltiirel degerler tasidig1 ve yalnizca o kiiltiir igerisinde yetisen
insanlar tarafindan anlasilabilecegi isaret edilmistir. Kiiresellesmenin de etkisiyle evrensel ve yerel
degerler arasindaki sinirlar oldukea siliktir. Bu baglamda Lotman’in kiiltiiriin kendiliginden semiyotik
bir 6ge oldugu goriisii goz Oniinde bulundurulmus; gostergebilimin bir toplumun deneyimlerinin
bellekte yer etmis kaydinin kodlanmasi ve aktarilmasi oldugu yoniindeki goriisii benimsenmistir.
Sinemanin evrensel bir dili olsa da bir filmin anlatisinin hangi toplumun deneyimlerinin aktarimi
oldugunun kiiltlirel ayrimlar noktasinda 6énemli bir etken oldugu farkindaligiyla hareket edilmistir.
Boylece ¢alismada yiiriitiilen bir kodun yerel mi yoksa evrensel mi oldugu yoniindeki sorgulama, kesin
ve net bir yanit vermekten ziyade hangi koda daha yakin oldugunu ifade etmek dogrultusunda
yiiriitiilmiistiir ve bu noktada filmin anlatisindan faydalanilmistir. Ornegin, kiiltiirel anlamda evrensel
bir karsilig1 olan nesne, film igerisinde yalmizca Tirk kiiltiirii 6zelindeki karsiligi ile yer aliyor ve

yalnizca Tiirk izleyici tarafindan dogrudan kiiltiirel anlamiyla alimlanacak durumda ise 0 nesne yerel

kiiltiirel karsilig ile degerlendirilmistir. Kiiltiirel kodlarin yani sira, filmi {ireten yaratici ekibin tercihleri

209



dogrultusunda anlatida yer alan 6zgiil kodlar da ifade edilmis; baz kiiltiirel kodlara 6zgiil kod misyonu

da yiiklenmistir.

3.4.1.3. Kiiltiirel ve Ozgiil Kodlar

Gorildiugi tizere, yukarida listelenen gostergelerin bir kismi evrensel kiiltiirel, bir kismu yerel
kiiltiirel karsiliklari olan gostergelerdir. Gostergelerin bir kismi igerige iliskin iken bir kismi bigimsel
Ogeler olarak da yer almaktadirlar. Lotman ve Metz’in, birinin kiiltiirden digerinin sinemadan yola
cikarak gelistirdigi gostergebilim yaklasimlari, birbirini tamamlamaktadir. Lotman’in kiiltiirel
gostergebilim yaklagimiyla filmdeki anlamin {iretimini, bellegin bu anlam fiiretimindeki kurgulayan
gorevini, tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 gormek miimkiinken Metz’in sinema gostergebilimi
yaklasimiyla da filmdeki gorsel ve isitsel dili ve bu dilin metinle iligskisini yorumlamak miimkiin
olmaktadir. Her iki yaklagim birlestiginde; Lotman’la icerik, Metz’le bi¢cim gostergebilimsel agidan
analiz edilebilmektedir. Bu dogrultuda igerik ve bi¢im tercihlerini birlesik bir sekilde yorumlamadan
once, filmde yer alan gosterenlerin evrensel ve kiiltiirel kod ayrimi ile ayn1 zamanda s6z konusu kodlarin

bigimsel bir ara¢ olarak kullanimina iligskin kesisimleri gérmek faydali olacaktir:

Kesisim Kategorisi Ogeler

Sadece Evrensel Kiiltiirel | Konak, Damal1 Taksi, Radyo, Polis, Fener, Asker, Morluk,
Kitap, Matematik Hesaplamalari, Yetenek Biz Miyiz?
Sadece Yerel Kiiltiirel | Hoca, Kiz Isteme, Takke, Parka, Terlik, Sokak Saticilari,
Mezdeke, Rusca, Stalin, Yakasiz Gomlek, Ev Dekoru,
Komiinizm, Halk Partisi, Ayhan Isik, Yilmaz Giiney
Evrensel Kiiltiirel + Ozgiil Kod | Ates Bocegi, Pankart, Siipiirge, Televizyon

Yerel Kiiltiirel + Ozgiil Kod | Gazete Igerikleri, Film Afisleri, Duvar Yazlari, Afisler,
Sokak
Tiim Kategoriler (3'lii Kesigim) | Fotograf Albliimii

Tablo 4: Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii? filminde yer alan kiiltiirel ogelerin kategorizasyonu
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Grafik 15: Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii? filminde yer alan kiiltiirel 6gelerin kesisim grafigi

Filmde yer alan kodlar, daha 6nce de belirtildigi gibi kesin ve net ayrimlarla boliimlenmesi zor
olsa da genel tabloyu gérmek agisindan gorsellestirilmistir. Filmi degerlendirirken, temel olarak g6z
oniinde bulundurulan nokta sinema dilinin en temelde evrensel bir dil oldugudur. Bigimsel tercihler bu
evrensel dilin bir pargasidir. Bir filmin tireticisi de izleyicisi de planlari, sahneleri, plan sekanslari, plan
Olgeklerini ayirt edebilmektedir. Yonetmenin bigimsel tercihlerinin 6zgiil bir koda doniistiigii nokta,
filmin igeriginde yer alan birtakim kodlarin bi¢imsel birer gorev de iistlendigi andir. Filmin icerigi s6z
konusu oldugunda, filmin kimligi énem tagimaktadir. Filmin hangi kiiltiire ait oldugunu sdylemek,
filmin tretildigi iilkeye, iireticisinin iilkesine, hedef izleyici kitlesinin kiiltiiriine, hikdyenin gectigi lilke
kiiltiiriine bakilarak; bunlarin farkli olmast durumunda da hangisinin 6ne ¢iktig1 degerlendirilerek

miimkiindiir. Filmler, teknolojinin ve dijitallesmenin getirileriyle artik yalnizca tretildigi iilke
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izleyicisine hitap etmedigi i¢in, kiiltlirel kodlarin yer alma dinamikleri de degisiklik gdstermektedir.
Dijital yayin platformu olan Netflix’te yer alan Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii? filmi, Tiirkiye’de Tiirk
bir yonetmen ve ekip tarafindan fiiretilmis, Tiirkce bir oyundan uyarlanmis, Tiirkiye’nin belirli bir
donemini anlatan bir filmdir. Netflix’in, Tiirk izleyicinin, tiyatro oyunundan asina oldugu ve bu nedenle
kolaylikla bag kurabilecegi bir igerigi kiitiiphaneye eklemeyi se¢mesi, platformun Tiirkiye pazarinda
biliylime hedefi cergevesinde degerlendirilebilir. Metnin, Tiirkiye’de yasamis bir kusagin belirli bir
dénemini dogrudan yansitmasiyla hemen hemen her yastan yerli izleyici kitlesine temas edebilmesi,
uyarlama olmasiyla tiyatro kiiltlirline sahip olan izleyici kitlesini de dijital platforma ¢ekmesi, yerli
metinleri kiiresel pazara tasiyarak kiiltiirel bir sermaye yaratma gayesinde olan Netflix’in isini
kolaylastirmaktadir. Filmin platformda yer almasiyla hedef kitle izleyicisi hem kiiresel pazardaki
yabanci izleyici hem de yerli pazardaki Tiirk izleyicidir. Filmin anlatisindaki kiiltiirel kodlarin evrensel
ve yerel ayrimi, bu bakis acistyla gerceklestirilmistir. Film, yerel kiiltiirel kodlardan epey faydalanmis
goriinse de bu yerel kodlarin bir kisminin — komiinizm, Stalin, Rus¢a, mezdeke — gibi dogrudan
Tiirkiye’nin yerelligine hitap etmemesi nedeniyle, filmde yer alan kodlarin agirlikli olarak evrensel
kiiltiirel kodlar oldugu yorumu yapilabilir. Film, Tirkiye’nin 1950-2000’ler arasindaki donemini,
bireysel bir yasam Oykiisliniin arka planinda sunsa da kodlarin kullaniminda evrensel kiiltiire hitap
edecek bir egilim gozlenmektedir. Bu durum hem dijjital yaymn platformlarmin kiiresel pazardaki
izleyiciye hitap etme niyeti hem de Tiirkiye’nin de ayak uydurmaya galistigi bir tiir modernlesme egilimi
ile karsilik bulabilir.

3.4.1.4. Anlat1 Yapis1 ve Anlatidaki Kiiltiirel Bellek Etkisi

Sen Hig Ates Bocegi Gordiin Mii?, bireysel ve toplumsal bellek {izerine kurulu anlatisini izleyiciye
sunarken kiiltiirel bellekten agikca faydalanmistir. Kiiltiirel bellegin anlatiya olan etkisi, Hodge ve
Kress’in, ¢alismada da birinci boliimde Netflix’in igerik politikalarini incelerken takip edilen, iiretim
kurallari, alim kurallari, metin kisitlamalari, semiyotik kodlar ve metin dis1 kodlar kategorizasyonu

iizerinden yorumlanmustir.

Uretim kurallar1 baglaminda kim igin, kim tarafindan, hangi yollarla iiretildigine bakildiginda;
Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii?, Netflix tarafindan orijinal yapim olarak iiretilmis bir filmdir.
Netflix’in Tiirk filmleri igerisinde platformda yer alan Sen Hi¢ Ates Bécegi Gordiin Mii?, Yilmaz
Erdogan’in ayni isimli tiyatro metninden uyarlanmigtir. Tiyatro metni, dogrudan Tiirk izleyiciye hitaben
yazilmis olsa da uyarlama esnasinda, filmin kiiresel pazarda ¢ok daha genis bir izleyici kitlesiyle

bulusacagi goz oniinde bulundurulmus olmalidir. Bu dogrultuda filmin anlatisi, olabildigince evrensel
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kiiltiirel kodlara yaklastirilmig; hemen her izleyicinin alimlayabilecegi agiklikta bir metin

olusturulmustur.

Filmin anlatisi, temelde bireysel bellek ve kolektif bellek ikiligi izerine kurulmustur. Bu ikilik
Gilseren’in bireysel yasam Oykiisii ile Tirkiye’nin toplumsal doniisiimiiniin Oykiisii {izerinden
olusturulmustur. Film, Giilseren’in 1950-2020 yillar1 arasindaki yasamina odaklansa da bireyin
toplumdan ayrilamayacagi kabuliinii gozler oniine seren bir anlati sunmaktadir. Giilseren’in yasam
Oykiisiiyle beraber izleyici, Tiirkiye nin 1950-2020 yillar1 arasindaki sosyal ve politik tarihini de takip
edebilmektedir. Tirkiye 1950-2000 yillar1 arasina g¢ok partili yasama gecisle demokratiklesme
adimlarini, askeri miidahalelerle anti demokratik adimlari, modernlesmenin etkisiyle kentlesme ve dikey
yapilagmanin sonuglarini, ideolojik kutuplagmalari ve sosyal birgok doniisimii sigdirmis; tiim bu
doniigiimler, filmde Giilseren’in 6z yasam Oykiisiiyle paralel olarak aktarilmistir. Kiiltiirel bellek,
anlatinin gorsellestirilmesi noktasinda, neredeyse bireysel ve kolektif bellegin oniine ge¢cmis; anlatinin
temel araci olarak yer almigtir. Tiirkiye nin kolektif bellegiyle dogrudan iliskili olan filmin anlatisinda
Tiirk tarihine ait pek ¢cok doniim noktasi ve Tiirk kiiltiiriine ait pek ¢cok 6ge yer almaktadir. Lotman,
kiltiiri, “toplumun deneyimledigi seylerin hafizadaki bir kaydi” olarak tanimlamaktadir (Tamm 2019:

6). Film, Tiirk kiiltiirtinii bu dogrultuda toplumsal bellekle iligkili olarak aktarmaktadir.

Alim kurallar1 dogrultusunda alimlayanin filmle kurdugu iliski baglaminda bakildiginda; film,
yerli izleyici igin kolektif bellek yardimiyla ¢ok daha anlasilir bir zemin sunmaktadir. Ozellikle gazete
kiiptirleriyle aksettirilen Tiirk siyasi tarihine iliskin gelismeler, yabanci izleyici i¢in yakalamasi zor
detaylar barindirmaktadir. Bunun diginda filmde yer alan pek ¢ok kiiltiirel 6ge yerli izleyicinin aginalik
duygusunu harekete gecirerek dogrudan anlam bulmaktadir. Yabanci izleyiciler igin ise farklilik ve
merak duygularint uyandirmast olas1 olmakla beraber ¢ogu Ogenin evrensel karsiliklar1 da

bulundugundan en azindan kategorik olarak dogru bir alimlama gergeklesmesi beklenebilir.

Filmin temel catigmasi, varolussaldir. Giilseren’in {istiin zekasiyla toplum igerisinde kendisine
kabul goren bir yer edinememesi ile birey ve toplum ikiligi iizerine gelisen catisma, Tiirk toplumsal
tarihindeki sag — sol ¢atismasi ile kuvvetlendirilmistir. Filmde, Giilseren’in amcas1 Hazim ve dayisi
Kiirsat iizerinden belirginlestirilen bu ayrim, filmde bir karakter olarak da yer eden sokakta da hissedilen
bir ayrim olarak yer almistir. Catigma siyasi arenadan ziyade, giindelik yasamdan, sokaktaki
eylemlerden, televizyon ve radyodan aktarilmistir. Lotman’in metin analizlerinde kullandigi simetrik
karsitlik, bu catigma lizerine temellenmis ve Giilseren’in amcasi ve dayisi arasinda kurulmustur. Dayisi,
muhafazakar kisiligiyle mevcut kiiltiirel kodlarin koruyucusu roliindeyken, amcasi, yeni ve devrimci
kodlarin savunucusu olarak konumlanmigtir. Bu konumlaniglar, yalmzca sozel ifadelerle degil

kiyafetleriyle ve kitaplarla, insanlarla ve sokakla kurduklari iligkilerle de somutlagtirilmigtir.
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Filmin 6ne ¢ikan sembollerine ve semiyotik kodlarina bakildiginda; bellegi dogrudan isaret eden
fotograf, fotograf albiimii, gazete, radyo, televizyon gibi kitle iletisim araglar1 ve arsiv goériintiilerinin
one ¢iktig1 sdylenebilir. Filmin anlatisin1 sembolik kilan s6z konusu dgeler ayn1 zamanda bi¢imsel birer
Oge olarak da kullanilmigtir. Bu 6geler, anlatidaki zaman degisimlerini aktaran birer gegis araci olarak
da One ¢ikmaktadirlar. Filmin diyaloglara ek olarak gazete kiipiirleriyle, sokakta asili olan film
afisleriyle, pankartlarla, duvarlara yapistirilmis sloganli afislerle dilsel ifade bi¢imine karsilik yazili
ifade bigimlerine de siklikla bagvurdugu sdylenebilir. Donem filmi kategorisine dahil edilebilecek film,
prodiiksiyonel tasarimin tim unsurlarint1 zaman gegcislerini aksettirmek icin birer &6zgil koda

doniistiirmiistiir.

Filmin karakterleri, hem filmin bireysel ve kolektif bellek temelli anlatisina hem de filmin
varolus temelli ¢atismasina hizmet edecek sekilde u¢ karakterler olarak belirlenmistir. Giilseren ve
annesi arasindaki ¢atisma, ates bocekleri ve televizyon ile iligkilendirilerek sunulmustur. Giilseren’in
ates boceklerine olan bagliligini delilik olarak yorumlayan annesine karsilik Giilseren de annesinin
zaman igerisinde televizyona gelistirdigi bagimliligi bir delirme hali olarak yorumlamustir. Giilseren’in
babasi, halasi ve asik oldugu Diindar’la kurdugu iliskilerde kendini ¢ok mutlu hissetmesine karsilik tiim
bu kisileri zaman igerisinde kaybetmesi, kotiimser bir kabul gelistirmesine yol agmig ve Giilseren’i
yalnmizlagtirmistir. Giilseren’in sehir 1siklarinin ¢ogalmasityla ates boceklerini de yitirmesine karsilik
hikayenin sonunda bir bakim evinde yasliligini gegiriyor olmasi, séz konusu yalnizlasmanin bir diger
gosterenidir. Filmin ikincil ¢atigmasi olan sag — sol ¢atigsmasini goriiniir kilan Giilseren’in amcast Hazim
ile dayis1 Kiirsat arasindaki diyaloglar, toplumsal ikiligi gzler 6niine sermektedir. Hikdyenin sonunda
her ikisinin de basindan gegen tutukluluk siirecleri ve kendi ideolojilerini bulma, sorgulama, anlama

yolculuklari bir noktada her kutup igin gegerli olan bireysel ve toplumsal déngiiyii de isaret etmektedir.

Metin dis1 kodlara bakildiginda; filmin fragmani, Giilseren’in bireysel bellek anlatisi iizerine
kurgulanmistir. Kolektif bellege iligkin olaylar ve toplumsal doniisiimler, fragmanda — anlagilir bir
baglamda — yer almamaktadir. Netflix’in filmi, fragmanda kiiltiirel bellek anlatisinin hakim oldugu bir
iceriktense bir yagam Oykiisii olarak sunmasi, kiiresel pazarda da izleyici bulmasini kolaylastiracak
stratejik bir hamledir. Yilmaz Erdogan’in eserinin uyarlamasi oldugu bilgisi fragmanda verilmis ayni
zamanda filmin afisi de oyun afisinin yeniden canlandirilmasi seklinde tasarlanmistir. Yine Tiirk
izleyicinin belki oyunu da seyretmis olan kesimi i¢in merak unsurunu canlandiracak bir hamle olarak

yorumlanabilir.
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BKM OYUNCULARI

Yilmaz Erdogan’1n

SEN HIG ATESBUCEGI
~ GGRDIN M2 o~

g ve Yorcin: Yilmaz, FRDOGAN

Opnculic: DEMET AKBAG, ZERRIN SUMER, SINAN BENGIER,
SALIH KALYON, ALTAN ERKEKL, BICAN GONALAN, GURDAL TOSUN,
SERHAT O7ZGA, FIGEN EVREN, NESLIHAN YELDAN, GANER ALKAYA

CAN KAHRAMAN, BINNUR KAYA, CELAL TAK, DENIZ O7ERMAN, VI

ISIK DUZEN, NUSRET KARAKUS, OZGE OZBERK

9 NiSAN

Gorsel 26: Sen Hig Ates Bocegi Gordiin Mii? oyun afisi, 1999 (Soldaki), Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii? film afisi,
2021 (Sagdaki)

Ozetle film, bireysel ve toplumsal bellegi kiiltiirel bellek iizerinden anlatan bir dénem filmidir.
Giilseren’in yasam Oykiisiiyle Tiirkiye’nin 1950-2020 arasindaki siyasal ve sosyal doniisiimii i¢ ice
geemistir. Film, sag-sol ¢atigmasi, modernlesme, medya ve ideoloji gibi unsurlar1 karakterler ve
semboller araciligryla islemistir. Kiiresel izleyiciye ulagmak i¢in evrensel kodlarla insa edilen film, yerli
izleyiciye ise kiiltlirel bellegin cagrisimlariyla seslenmektedir. Filmin anlatisinda, evrensel kiiltiirel
kodlara agirlik verilerek yerel kiiltiirel kodlar arka planda birakilsa da major bir bozumdan veya
kisitlamadan s6z etmek pek miimkiin degildir. Anlatinin Tiirk kiiltiirel bellegine 6zgii bir hikayeyle
sekillenmesi, yerel kiiltiirel kodlarin tamamiyla yok edilmesini engellemis olsa da evrensel kiiltiirel
kodlarin dne gikarilmasiyla kiiltiire bellege iliskin bir bastirma yonteminin varligindan s6z edilebilir. Bu

durumun kiiresel pazarin bir gerekliligi mi yoksa bir tektiplestirme ¢abasi m1 oldugu tartisilmalidir.

3.4.2. Cici

Cici, Berkun Oya yonetmenliginde ¢ekilen, bir ailenin 1980°li yillardan 2020°li yillara uzanan
Oykiisiinii takip eden Netflix orijinal yapimi Tiirk filmidir. Ankara’nin bir kéyiinde yasayan {i¢ gocuklu
bir ailenin, babanin kaybi sonras1 yasadiklar1 doniistimii anlatan film, hem bireysel hem kolektif hem de
kiiltiirel bellek anlatisi {izerine insa edilmistir. Yilmaz Erdogan, Nur Siirer, Ayc¢a Bing6l, Fatih Artman,
Funda Eryigit, Okan Yalabik, Olgun Simsek gibi deneyimli oyunculari kadrosunda bulunduran film,
Berkun Oya’nin 2020 yapimu Bir Bagskadir dizisiyle beraber Netflix’e orijinal yapim olarak iirettigi
ikinci isidir. Film, Almanya’da is¢i olarak ¢alismis Bekir’in, Tiirkiye’ye dondiigiinde esi Havva ile
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birlikte inga ettikleri Ankara’nin bir kdyilinde yer alan evin hikayesini de ailenin hikayesiyle birlikte
aktarmaktadir. En biiyiik cocuklar1 Saliha, ortanca ¢ocuklar1 Kadir ve kiigiik ¢ocuklar1 Yusuf ile beraber
bu koy evinde kurduklar1 yasanti, Bekir’in vefatiyla yon degistirecek ve ev de bu degisime ortak
olacaktir. Film, 1980’li yillardan 2020’li yillara, bir ailenin doniisiimiinii gegmisle yiizlesme temasi
cercevesinde sunan ve Havva’nin alzaymir hastaligiyla bireysel bellege, ailenin ortaklik kurdugu ge¢mis
anlatisiyla kolektif bellege ve evin doniisiimiiyle kiiltiirel bellege dair s6z sdyleyen bir anlati {izerine

temellenmistir.

3.4.2.1. Filmin Anlatis1 icinde Yer Alan Temel Gorsel ve Isitsel Ogelerin Tablosu

Film, 82 sahneden olusmaktadir; sahneler arasindaki gegislerde tekrarlayan bir oge olarak
zamansal sigramalara bagvurulmustur. Bu zamansal sigramalar, kurgu yoluyla, olaylarin dncesi ve
sonrast arasindaki karelerin ani bir kesme ile i¢ ige gegmesiyle yaratilmistir. Ornegin, Bekir’in evin
bahgesine bir aga¢ fidani diktigi sahnede, aniden yillar sonra biiylimiis agacin yaninda durup agaca
bakan Kadir’in yetigkin haline bir kesme yapilir. Birka¢ saniye kalan bu goriintliniin ardindan tekrar
Bekir’in agag¢ diktigi sahnenin aksiyonuna devam edilir. Bu teknik, filmde birka¢ kez kullanilmis; bu
yolla gegmis ve gelecek arasinda koprii kurulmustur. Filmin seyri sirasinda araya giren goriintiiler,

olaylarin sonrasina dair ipuglar1 tasimakta, filmin seyri tamamlandiginda bu ipuclart bir bulmacay1

tamamlamakta ve boylece biitiinciil bir anlama ulasilmaktadir.

Gorsel 27: Filmin zamansal diizlemindeki ilk boliimiinde, Bekir agag dikerken.
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Gérsel 28: Filmin zamansal diizlemindeki son bolimiinde, Kadir, yillar dnce babasimn diktigi agacin oniinde,

Film, Ankara’nin bir kdyiinde yer alan kdy evinde ve evin bahcesinde gegmektedir. Birkag sahne
disinda filmin tamaminin bu mekanda gegtigi, yani neredeyse tek mekan sayilabilecegi ifade edilebilir.
Filmi zamansal olarak {i¢ boliimde incelemek miimkiindiir: Ilki aile yasaminin anlatildig: kdy evindeki
donem, ikincisi babanin vefatindan sonra film ¢ekimi i¢in kdy evine gelindigi donem, iigiinciisii de

ailenin evin satigina iliskin konular1 da konusmak icin bir araya geldigi donem.

Filmde 6ne ¢ikan gosteren ve gosterilenler Tablo 4’te listelenmistir. Tabloda yer alan gosteren ve
gosterilenlerin bigimsel ve igeriksel karsiliklar1, boliimiin sonraki alt basliklarinda detaylandirilacaktir.
Tabloda yer verilen gosteren ve gosterilenler, filmin anlatisin1 destekleyen unsurlardir ve bu unsurlar,
Juri Lotman’in kiiltiirel gostergebilim yaklasimi dogrultusunda kiiltiirel kodlar gbz Oniinde
bulundurularak ve Christian Metz’in sinema gostergebilimi yaklasimi dogrultusunda séziinii ettigi

gorsel ve isitsel 0geler 6n planda tutularak kategorize edilmistir.

Sahne Gosterge Gosteren Gosterilen

1-2-4-7-20- | Nesne Televizyon Bos vakit gegirme araci

24

1-2-4-7-24 Kanal TRT Tek kanal, resmiyet, milli birlik
3-9-17-18- Mekan Koy Evi Aidiyet, yurt, koklenme, aile
22-23-27-32-

33-60-63

1-13-33-62- | Meslek Hemsire Idealize etme, imrenme, saglik,
63 sifact

1-2-8-11-27- | Nesne Ev dekoru (dekorasyon Donemler arasilik, gegmis, tarih,
46-51 ogeleri) kiiltiir

1-3-7-17-29- | Nesne Kamera Kayit, gecmis, bagimlilik, yasak,
33-64-65 bellek

2-3-11-17- Miizik Tiirki/sarka An, duygu, aci, keder
43-44-70-74
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3-79 Nesne Sigara Bag, iliski

3-21 Ulke Almanya Isci, gbe, emek, yurt, gecmis

4-40-74-78 Nesne Tas Bag, iliski, duygu, ifade arac1

6-7 Mars Istiklal Mars1 Cosku, duygu, saygt, resmiyet

9-72 Arag Araba Nostalji, donem, gegmis, bag,
kazang, emek, yas, emanet

9-48 Bitki Agag Bag, iliski, aile, koklenme

11 Nesne Radyo Donem, gegmis, miizik

17-28-29-43- | Nesne Hortum Travma, hesaplasma, ge¢mis,

46-76-77 ofke, ceza

20 Film Postaci filmi Film, seyir, eglence

28-29-30-35- | Meslek Set Ekibi Isci, gorev, sorumluluk

36-37-38-43

29-56-57 Hastalik Alzaymir Bellek, unutma, gegmis,
yiizlesme, hatira

36-51-60-63- | Nesne Hava Ufleyici Baglilik, gegmis, imrenme

69

45-46-72 Hastalik Covid-19 Pandemi, saglik

72-74 Nesne Maske Pandemi, hastalik, 6nlem

59-75-80-2 Nesne Kaset Kayit, gegmis, hafiza, depolama,
geri cagirma

Tablo 5: Cici filminin anlatisinda yer alan gorsel ve isitsel Ggeler
Filmin sahnelerinde 6n plana ¢ikan ve tabloda gosteren ve gosterilenlerine ayrilan her bir gorsel
ve isitsel 0genin, kiiltiirel ve 6zgiil kod ayrimina gegmeden once kiiltiir ve bellek kavramlariyla kurdugu
iliskiyi yorumlamak, anlatiy1 evrensel kiiltiirel degerlere mi yoksa yerel Kkiiltiirel degerlere mi

yaklastirdigini tartismak agisindan 6nem tagimaktadir.

3.4.2.2. Filmde Yer Alan Gostergelerin Kiiltiir ve Bellek Kavramlariyla fliskisi
Bakimindan Yorumlanisi

Tabloda yer alan gostergelerin her biri kiiltiirle dogrudan iliskilidir. Gostergelerin kiiltiirle olan
baglantisini evrensel ve yerel ikiligi lizerinden agiga ¢ikarmak, Netflix orijinal yapimi Tirk filmi olarak
tiretilen Cici filminin anlatisindaki evrensel ve yerel kiiltiirel kod okumalarini yapabilmeyi ve Netflix’in
kiiltiirel bellek politikalar igerisinde, filmin, nasil ve nerede konumlandigini yorumlayabilmeyi de
saglayacaktir. Filmde yer alan gostergelerin kiiltiir ve bellek kavramlariyla iligkisi asagida

yorumlanmuistir:

Televizyon, bir kitle iletisim arac1 olarak oncelikli amaci bilgi iletmek ve toplumu bilgilendirmek
olsa da baglangicta eglence araci olarak benimsenmistir. Sonralar1 televizyon sosyal bir arag olarak kabul
edilmis ve bilgi aktarma amaci 6n plana ¢ikarilmustir. Izleyicinin televizyonla kurdugu bag dikkatleri

¢ekmis ve televizyon ideolojik bir aygit olarak propaganda ve kitleleri yonlendirme amaciyla da
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kullanilmustir. Zamanla reklamlarla beraber tiiketim Kkiiltiiriinlin  onemli aktaricilarindan ve
yayginlagtiricilarindan biri olan televizyon, bos vakit gecirme, eglendirme gibi misyonlarla bireylere
giindelik hayatin sorumluluklarindan ve sorunlarindan kagis alani sunmustur ve sunmaktadir. Kitle
iletisimini saglayan ve yon veren bir ara¢ olarak evrensel kiiltiirel bir 6ge olan televizyon, bireylerin bos

zamanlarini ge¢irmek igin bagvurduklari ara¢ olmasiyla da evrenseldir.

Filmde televizyon, ilk olarak filmin a¢ilig sahnesinde yer almistir. Televizyon, filmin zamansal
diizlemlerinden aile yagaminin anlatildig: ilk bdliimiinde, belirli araliklarla aile bireylerinin karsisinda
oturdugu ve bos vakit gecirdigi bir ara¢ olarak konumlanmistir. Tiiplii televizyon salonun tam ortasinda
ve koltugun karsisinda konumlandirilmis; evin babast Bekir’in kargisinda uyuyakaldigi, evin annesi
Havva’nin karsisinda fasulye ayikladigi ve evin g¢ocuklari Saliha, Kadir ve Yusuf’un ¢izgi film
seyrederek vakit gecirdikleri bir eslik¢i olarak yer almistir. Ailenin tiim iiyelerinin bos vakitlerini
gecirdigi, spor programi, film, ¢izgi film, belgesel gibi icerikleri tiikettigi televizyon, her iilke bazinda
kendi iilke izleyicisine igerik Uretilen bir arag oldugu igin, genelde evrensel kiiltiirel bir arag olsa da
icerikte yerel kiiltiirel 6geler barindirmaktadir. Filmde televizyon, bos vakitlerin gecirildigi eslik¢i bir
ara¢ olmasiyla 6ne ¢iktigindan ve donemin tek kanali olan TRT ayr bir 6ge olarak konumlandigindan,

icerik ayrica degerlendirilmis; televizyon, evrensel kiiltiirel bir kod olarak kabul edilmistir.

TRT, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun kisaltmasi olarak kullanilmaktadir. 1964 yilinda
kurulan TRT, Tirkiye’nin kamu yaymciligi gorevini tstlenen tek kanal olarak radyo ve televizyon
yayinlarini gergeklestirmektedir. 1968 yilinda ilk televizyon yayinini gerceklestiren TRT, 1986 yilina
kadar Tiirk televizyonlarinda tek kanal olarak faaliyet gostermistir. 2025 yilina gelindiginde, pek ¢ok
0zel kanalla beraber Tiirk izleyicilerine igerik sunan TRT nin artik kendisine bagli 24 televizyon kanali
bulunmaktadir. Kanala ait pek ¢ok icerigin farkli diinya iilkelerine dagitimini ve satisin1 gerceklestiren
ve dijital yayin platformu da kuran TRT, uluslararasilasma yolunda 6nemli adimlar atsa da (TRT 2025),
en nihayetinde ulusal bir kanal olarak oncelikli hedef kitlesi olan yerli izleyiciye, yerli icerik

sunmaktadir. Bu dogrultuda TRT nin yerel kiiltiirel bir kod olarak anlatida yer aldig1 ifade edilebilir.

Filmde TRT, 1980’li yillarin tek kanali oldugundan, televizyonun agik oldugu her an aktif olan
kanal olarak yer almistir. Filmin agilis sahnesi, TRT’de yer alan bir kamu spotunu aktarmaktadir.
Dogrudan kamu spotunun igerigine agilan film, kamera hareketiyle televizyonun igerisinden ¢ikarcasina
uzaklastiginda, Havva’nin kamu spotunu biiyiik bir merakla izledigi gorilir. Siyah beyaz kamu
spotunda, hemsirelerin saglik sektoriindeki onemli rolii anlatilmaktadir. Sonralar1 TRT, bu kez renkli
bir goriintiide, bir miizik programiyla yer almustir. Bekir, televizyonun karsisinda, TRT’de Ozay

Gonlim’iin kendi bulusu olan ve Yaren adini verdigi, tambura, baglama ve curadan olusan saziyla (TRT
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Miizik 2022) tiirkii ¢aldig1 programi izlemektedir. Ozay Gonliim, siveli konusmasi, giyim tarzi ve

saziyla donemin atmosferini dogrudan yansitmaktadir.

Gorsel 29: TRT'de Ozay Gonliim kendi bulusu olan ve Yaren adini verdigi sazivia.

TRT’nin acik oldugu bir diger sahnede, kanalda bir spor programi yer almaktadir. Sunucunun
resmi kiyafeti, Tiirkge’yi oldukea giizel kullanisi ve hitabeti goz 6niinde bulunduruldugunda ve zamanla
doniigsen kanal igerikleriyle kiyaslandiginda, TRT nin hem ulusal hem de tek kanal olmanin getirdigi
sorumluluklari tasidigl, resmiyetin ve izleyiciye sayginin 6n planda tutuldugu ve kiiltiirel degerlerin
goriiniir kilindig1 bir kanal oldugu yorumu yapilabilir. Bu resmiyetin bir diger karsiligi olarak, TRT nin
7/24 yaym yapmadigi ilk dénemlerinde, gece yayini sona erdiginde kapamsi Istiklal Marsi ile yapmasi
da sayilabilir. Yine TRT’de yayinlanan, Tiirk halk masallarindan esinlenerek olusturulan Az Gittik Uz
Gittik adl1 yerli ¢izgi filmin ve Memduh Un yénetmenliginde ¢ekilen Postact (1984) filminin keyifli bir
sekilde izlendigi filmde, yerli igerikler de bdylece 6n plana ¢ikarilmistir. Bu baglamda TRT nin sadece
ulusal kanal olmasiyla degil igerikleri de yerel kiiltiirel degerler iizerine insa eden bir kanal olarak

anlatida yer almasi, TRT nin yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirmesinde etkendir.

Koy evi, sehrin disinda konumlanan, doga icerisinde, modern sehir yasantisina kiyasla sakinlik,
basitlik ve sadelik temelli bir yasam kurgusuyla insa edilen, genellikle az katli ve bahgeli yapilardir.
Koy evleri, modernlesmeyle birlikte sehirlerin olusmasi ve kdyden kente goclerin yasanmasi sonucunda
ayr1 bir tamlama haline gelmistir. Oncesinde yaygin mesken tiirii olan kdy evleri, gelinen noktada az
niifuslu kdylerde goriilen siirekli ikametgdhlar diginda yazlik olarak kullanilmaktadir. Covid-19
pandemisi sonrasinda tekrar yayginlik kazansa da koOy evlerine, genelde yashi ve emekli niifusun
yasadig1r koyler disinda pek rastlanmamaktadir. Koy evi, sehirlesmenin disinda doga igerisinde
konumlanmasiyla evrensel kiiltiirel bir deger tasisa da mimarisi, sosyal karsiligi ve yaygmligi

baglaminda kiiltiirler arasinda farklilik gostermektedir. K&y evlerinin mimarisi cografyanin sartlarina
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bagl olarak degisiklik gostermekte, kimi kiiltlirlerde alt sinifla iliskilendirilirken kimi kiiltlirlerde {ist
siifa 6zgii bir yapi olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda filmde de ana mekan olmasinin yani

sira bir karakter olarak yer alan kdy evi, yerel kiiltiirel bir kod olarak okunmaya daha uygundur.

Filmde koy evi, Almanya’da bir donem is¢i olarak ¢calismig Bekir’in, Tiirkiye’ye geri dondiiglinde
esi Havva ile beraber sifirdan insa ettikleri yer olarak konumlanmigtir. Ankara’nin bir kdyilinde oldukca
genis bir araziye insa ettikleri ev, tarlalari, bahgesinde otlatilan hayvanlari ile ayn1 zamanda ailenin
gecim kaynagi i¢in de bir alan sunmaktadir. K6y evi, filmin bagindan sonuna kadar hikayenin aktigi
mekan olmasimin yaninda, karakterlerle beraber doniisen adeta canli bir mekandir. Her bir karakterin
bakis agisindan ayr1 yorumlanan ev, hem mutlu anlara hem travmatik anlara ev sahipligi yapmistir ve
karakterler bir yerlere dagilsa da bir noktada tekrar eve donmiislerdir. Bu anlamda bir aidiyet mekani da
olan evin, her ne olursa olsun karakterlerin yurdu oldugu gercegi degismemekte; bir bellek mekan
olarak ev, ailenin koklendigi yer olarak ayni yerinde hep onlar1 beklemektedir. Bekir’in 6lmeden 6nce
vasiyet olarak Havva’ya bir giin ¢ocuklar satmak istese dahi evi sattirmamasi yoniinde beyanda
bulunmasi, Havva igin evi, bir séze, sorumluluga ve emanete doniistiirmiistiir. Bekir’in 6liimiinden sonra
sehre taginsalar bile ev satilmamustir. Sonralar1 Kadir’in film ¢ekmek i¢in geri dondiigii ve set kurdugu
ev, travmalarini sagaltmak i¢in yazdig1 hikayenin ve Hafiza adli filminin de ana mekan1 olmustur. Bir
anlamda film iginde film olarak yer alan sahneler, ana filmin kurgusu igerisinde yer almakta — siyah
beyaz oluslariyla ana kurgudan ayirt edilir — ve bdylece ev ve evde gegen sahneler yonetmenin tercihiyle
birer 6zgiil koda da doniigmektedir. Kadir’in filminin adinin Hafiza olmasi da yonetmenin hem yerel
kiiltiirel kod hem de 6zgiil kod olarak anlatida yer verdigi koy evinin, bellek, gegmis, geri ¢agirma
kavramlariyla olan iligkisini somutlastirmaktadir. Kadir’in film ¢ekmesi vesilesiyle koy evine gelen
Saliha’nin evle kurdugu iligski de ge¢cmiste yarim kalan agkinin ve o donemin duygularinin giin yiiziine
¢ikmasiyla karsilik bulur. Yillar 6nce Cemil’e duydugu hislere, evin hemen bitisigindeki ahir eslik
etmis; gecen zamanin ardindan hayat onlari bagka yerlere savursa da yine ayni evde bulusmuslardir. Eve
dair en az hatiraya sahip olan Yusuf olsa da, babas1 Bekir’in evin bahgesindeki ani §liimiinde yaninda
olan Yusufi¢in ev bir kayipla 6zdeslesmistir. Eve dair kurdugu bagin ablas1 Saliha ve abisi Kadir’e gore
daha olumsuz cagrisimlarla sekillenmesi, Yusuf’un, evi satmayi diisiinen tek kisi olmasiyla da

iligkilendirilebilir.

Filmin gectigi li¢ ayr1 zaman dilimi — aile yasamimin anlatildig1 kdy evindeki dénem, babanin
vefatindan sonra film ¢ekimi igin kdy evine gelindigi donem, ailenin evin satisina iliskin konular1 da
konugmak i¢in bir araya geldigi donem — karakterlerle beraber evin doniisiimiinii de ortaya koymaktadir.
Evin ilk donemdeki goriintiisii daha giinesli havalarda, bah¢ede Bekir’in arabasinin yer aldig1 daha canli
bir goriintiiyle aksettirilirken, sonralari ev, bulutlu ve kapali havalarda, bahgesinde higbir seyin

olmadig1, cansiz bir goriintiiyle sunulmustur. Evin igerisindeki aile kalabaliginin ve yagam canliliginin
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oldugu ilk dénem ile sonralar yalnizca Kadir’in mutsuz bir ruh hali igerisinde yasadig1 sonraki dénem
evin hali, boylece bigimsel birtakim tercihlerle de karakterize edilerek aktarilmigtir. Yonetmenin film
boyunca zamanlar arasi farkliliklara dair yaptig1 kesmelerden biri de evin bu iki farkli goriintiisii tizerine

uygulanmstir.

Koy evi, donemin Tiirk evlerinin 6zelliklerini tagimasi — simetrik cephenin kullanilmasi, ¢ift
girisli olmast, avlu ve sofanin yer almasi gibi (Yolcular 2023) -, Tiirk aile 6rf ve adetlerinin ve geleneksel
yapisinin dogrudan okunabildigi bir aileye yurt olmasi ve aileyle birlikte bigimsel bir doniisiim
gecirmesi gibi pek c¢ok durum gbéz Oniinde bulundurularak yerel kiiltiirel bir kod olarak
degerlendirilmistir. Yonetmenin kdy evini bir anlat1 dili olarak kullanmastyla ayni zamanda bir 6zgiil

kod oldugu da belirtilmelidir.

Hemsire, bir saglik calisani olarak hastaya uygulanacak tedavi planini takip eden ve hastanin
tibbi siireglerinde gerekli noktalarda miidahalede bulunan saglik c¢alisanidir. Doktorlara tedavinin
uygulanmasi asamasinda yardimeci olan hemsireler, bakim, sefkat ve yardimseverlik kavramlariyla
iliskilendirilmektedirler. Genellikle beyaz sade 6nliik ve hemsire sapkasi ile ikonik bir gériintiisii olan
ve diger saglik ¢alisanlarindan ayrilan hemsireler, hemen her kiiltiirde kiigiik birtakim farkliliklar diginda
benzer bir goriiniim sergilemektedirler. Bu anlamda hem mesleki tanimlari hem de goriintimleri geregi
hemen her kiiltlirde karsilik bulabilen hemsire kavrami, evrensel Kkiiltiirel bir kod olarak

degerlendirilebilir.

Filmde hemsire, Havva’nin idealize ettigi bir meslek olarak karsilik bulur. Filmin heniiz agilig
sahnesinde, televizyonda hemsireleri tanitan bir kamu spotu izleyen Havva, ¢cocuklarin egitim almasi
iizerine konustuklar1 yemek masasinda, Saliha’nin hemsire olmasini istedigini dile getirir. Saliha’nin
okumak istemedigini sdylemesi iizerine ¢ok sinirlenen Havva i¢in hemsirelik, kendi olmak istedigi,
kendisi olamadiysa da kizinin olmasii istedigi kutsal bir meslek olarak konumlanmigtir. Bekir’in
hastaliginda hastaneye gittiklerinde, Bekir’in tansiyonunu 6l¢gmek i¢in odaya gelen hemsireyi dikkatlice
izleyen Havva, sonralar1 alzaymir oldugunda da siirekli hemsireyi anlatmaya baslar. Oyle ki hemsirenin
tansiyon aletindeki hava pompasi ile Kadir’in setinde kamera ekibinde ¢aligan asistanin lens temizlerken
kullandig1 hava iifleyici ile arasinda iligki kurmus ve hava iifleyiciyi almistir. Aldig1 giinden sonra hig
yanindan ayirmadigi hava tifleyici ile torununun tansiyonunu dlger gibi yaptigi sahne, Havva’nin giinden
giine hafizasim yitirdigi alzaymir hastaligimin da etkisiyle kendini hemsire sandigini izleyiciye
aktarmaktadir. Filmde hemsire, Havva’nin idealize ettigi ve imrendigi bir meslek olarak diiz anlamiyla

yer aldigindan evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmistir.
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Ev dekoru, bir evin i¢ ve dis dekorasyonunu karsilamakla beraber dekor 6geleri, evin diizenini
kuran kisi veya kisilerin kiiltiirel degerlerini ve yasam tarzini karsilayan ogeler oldugundan yerel

kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmektedir.

Filmde ev dekoru, filmin tek mekani olan evin karakterlerle birlikte gegirdigi donisiimii
somutlastiran ana 6gedir. Filmin donemleri arasinda degisen hikayeyle birlikte ev ve evin dekoru da
sekil degistirmistir. Filmin aile yagsaminin anlatildig1 ilk etabinda, ev dekoru 1980°1i yillarin modasina
uygun ve Tiirk kiiltiiriine 6zgii birtakim 6gelerin kullanilmasiyla olusturulmustur. Cift kath evin girig
katinda yer alan genis sofa, salon ve yemek odasinin birlesimi seklinde kullanilmis; sdminenin bir
yaninda yemek masasi diger yaninda koltuk ve karsisinda da tiipli televizyon konumlandirilmistir.
Sofanin diger yarisinda yer alan mutfakla yemek masasi arasindaki ahsap merdivenle iist kata ¢ikilmakta
ve st katta da evin diger odalar1 bulunmaktadir. Duvar halilarinin hemen her odada goriildiigii evde,
Tiirkiye haritasindan olusan duvar halis1 dikkat ¢ekmektedir. Kameranin I¢ Anadolu bélgesinden

agilarak haritanin tamamini gosterdigi kadrajda, duvar halisinin iizerine diisen tespihler ve nazar

boncugu, Tiirk kiiltiiriine 6zgii 6geler olarak yer almaktadir.

Gorsel 30: Tiirkiye haritast baskilt duvar halisi, tizerinde nazar boncugu ve tespihler ile.

Gaz lambasi, dantel islemeli koltuk ortiileri, eski tip radyo ve televizyon gibi nesnelerin yan
sira mutfakta, emaye tencereler, siniler, dolap yerine duvar raflari kullanilmig; balkondan asagi
kurutulmak amaciyla sarkitilan biberler donemin kdy yasamini simgeleyen ogeler olarak tercih
edilmistir. Evin ikinci donemini olusturan film g¢ekiminin gergeklestirildigi donemde oldugu gibi

korunan ev, ii¢lincii donem olan Kadir’in eve yerlestigi ve kurgu yaptigi donemde bagka bir kimlik
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kazanmistir. Kadir evin dekorunu — Bekir ve Havva’nin yatak odasi hari¢ — tamamen degistirmis; evin
dekorundaki degisikligin yami sira ahir1 calisma odasi, depoyu da misafir odasi yaparak evin
islevselliginde de degisikliklere gitmistir. 2020°1i y1llarin ev dekorasyon modasinin izlerini tasiyan ev,
yerel kiiltiirel degerlerden uzaklasarak iskandinav modasia uygun bir formda dekore edilmistir. ikea
tipi dekorasyon seklinde tamimlanabilecek ev i¢in Yusuf, “Dergi evi gibi ev yapmissin.” tabirini
kullanarak degisimi ifade etmistir. 1980°1i yillardan 2020°li yillara ev dekorasyonunda yasanan
doniisiim, bir noktada kiiltiirel degerlerden uzaklagmayi, modernlesme ve akabinde tiiketim kiiltiiriiniin

etkisiyle bagka kiiltiirlere ait degerlerin etkisi altinda kalmay1 simgelemekte; kiiltlirel degerlerin ve

kiiltiirel bellegin yitimini somutlastirmaktadir.

Gérsel 31: Filmin ilk zamansal diizleminde ev, 1980'li yillar

Gorsel 32: Filmin son zamansal diizleminde ev, 2020'li yillar
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Kamera, teknik olarak bir an1 kaydetmeye yarayan bir aragtir. Zamanla teknolojik gelismeler
dogrultusunda islevleri ve bigimi cesitlense de asil kullanim amaci degismemistir ve bu dogrultuda

evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Filmde kamera, tipki Havva’nin baglilik gelistirdigi hemsirelik meslegi gibi, Bekir’in baglilik
gelistirdigi bir 6ge olarak yer almistir. Bekir, Almanya’dan gelirken getirdigi merak saldig1 kamera ile
ara ara c¢ekimler yapmakta, yeni bir ozellige sahip kamera ciktiginda da giden arkadaslarindan
getirtmektedir. Kamerasini salondaki bir dolapta muhafaza eden Bekir, kameraya dokunulmasini
yasaklamigtir. Kadir de babasi gibi kameraya ilgi duymaktadir fakat ne zaman kameraya dokunsa
babasindan dayak yemektedir. Havva’nin kendisinin sahip olamadigi hemserilik hayalini kizina
yoneltmesinin aksine, Bekir, oglunun kamerayla vakit ge¢irmesine izin vermemektedir. Kendisinin
kameraya bagliliginin bir karsilig1 olarak bozacaklarindan ya da diisiiriip kiracaklarindan korkan Bekir,
Kadir’i hortumla 1slattigi sahnede, “Merak ediyordun ya hani” diyerek kamerayla Kadir’i kayda alirken
kamerasiin kurcalanmasinin hincini da almaktadir. Yillar sonra yonetmen olan Kadir, kdye doniip
kendi g¢ocuklugunun gectigi evde kendi basindan gecenleri kameraya kaydederek kendi acisim
sagaltmaya caligmaktadir. Bu anlamda filmde kamera, Bekir i¢in bir baglilik, merak ve ilgi unsuruyken
Kadir i¢in yasak, yasagin bir travmaya doniismesi ve yasak olanin ortadan kalkmasi dongiisiinde bir
ara¢ olmaktan cikarak bir amaca doniligsmiistiir. Bir travma anini kaydederek bellekte yer etmis bir an1
somut bir ¢ikt1 olarak sunan kamera, yillar sonra, o travmanin yeniden ¢evirimini kaydetmektedir. Bu
baglamda gercek ve gercegin taklidi arasinda da kameranin kullanim amacina bagli olarak bir doniisiim
gerceklesmekte; bu noktada sinema da bir dil olarak ayr1 bir rol oynamaktadir. Yonetmen Berkun Oya,
hem kendi kamerasindan gordiigii Cici filmine ait goriintiiler hem Bekir’in kamerasinin ¢ektigi Cici
filmini de olusturan goriintiiler hem de Kadir’in kamerasinin ¢ektigi Bekir’in kamerasinin birer yeniden
cevrimi olan goriintiiler arasinda bir kurgu takip ederek gercek olan1 bozuma ugratmaktadir. Boylece
bir ara¢ olarak kamerayr hem anlati disinda hem de anlati iginde ayr1 misyonlar yiikleyerek

konumlandirmakta ve bir tiir 6zgiil koda doniistiirmektedir.

Tiirkii, bir ezgi igerisinde, genellikle duygusal ya da toplumsal meseleleri anlatan halk
sarkilardir. Duygu yogunlugu yiiksek olan bir anlatim bi¢imidir. Bir toplumun yagsam bi¢iminin ve
degerlerinin tastyicisi olarak tiirkii, yerel kiiltiirel bir 6gedir. Tiirkiiler icerisinde kodlanan kavram ve

hikayeler, yalnizca o kiiltiiriin bireyleri tarafindan anlagilir.

Filmde tiirkii, ilk olarak TRT de Ozay Génliim’iin sesinden duyulur. Bu sahnede Bekir, kendini
tirkliniin ritmine kaptirir ve ayaga kalkarak oynamaya baslar. Neseli bir aile portresi ¢izilir. Hemen
pesindeki sahnede, evin bahgesinde Cemil’in amcasi ve Bekir sohbet ederken arkada hayvanlar otlatan

Cemil’in sesinden bir tiirkii duyulur. Cemil, Sanlurfa yoéresine ait bir tiirkii olan Ayaginda Kundura
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tirkiisiinii soylemektedir. Bekir tiirkiiden etkilenir ve tiirkiiyle es zamanli Cemil’in hem annesini hem
babasini kaybettigi hayat hikayesini dinleyen Bekir, Cemil’i kendine benzetir. Filmde duyulan diger
sarki, Ben Acilar Kadintyim sarkisidir. Cemil ile Saliha arasindaki duygusal yakinlasmadan habersiz
Bekir, Cemil’e kendisini baba, ¢ocuklarini da kardesi bilmesi yoniinde 6giit verdiginde, Bekir’in “Saliha
senin neyinmis?” sorusuna, Cemil “Kardesim.” yanitimi verdigi an miizik girer. Duygusal bir kirilmanin
yasandigi sahne, Saliha’nin evde Ben Acilar Kadiniyim sarkisi esliginde yari kederli yar1 eglenerek dans
ettigi ana kesilir. Havva, sinirle miizigi kapatir ve acikli sarkida oynadigi ig¢in Saliha’ya kizar. “Ne
yasadin da bu sarkiy1 dinliyon, bir de dans ediyon, bari neseli sarki a¢.” diye azarladiginda Saliha bu
sarkinin da neseli oldugunu sdyler. Tiirkiilerin ve acikli sarkilarin icinde yatan derin anlami kavramak
benzer acilardan geg¢meyi gerekmektedir. Havva’nin isaret etmeye calistigi da budur. Tiim ailenin
travmasina doniisen ve Bekir’in 6liimiine yol agan olaylar silsilesinin de baslangici olan Kadir ve Cemil
arasindaki sakalagmada da tiirkiiniin yeri vardir. Bahgede, Cemil yine Ayaginda Kundura tiirkiisiinii
sOylerken Bekir daha yiiksek sesle sdylemesini ister. Cemil, daha yiiksek tondan sdyledigi tirkiiyii
Saliha’ya bakarak sdyleyince durumu fark eden Kadir, bahgeyi suladigi hortumla Cemil’i 1slatir. Tiirkii,
Cemil ve Saliha arasindaki bagi kuran bir arag olarak konumlanacakken bu durumu bozan Kadir, ayni
zamanda Bekir’in keyfini de bozmus olur ve cezasini ¢eker. Filmin ikinci zamansal diizlemi olan, evde
film setinin kuruldugu dénemde, Kadir, Cemil’i de filminde oynatir ve en temelde Cemil’le yasadigi
hortumla 1slatma ve 1slatilma meselesi iizerine filmini insa eden Kadir, Cemil’e Ayaginda Kundura
tiirkiistinii soyletir. Boylece tiirkii, hikdyeler arasinda ve gegmisgle simdi arasinda bir koprii kurar ve
Kadir’in travmasim sagaltmak i¢in bir ara¢ olur. Ayni durum, yillar 6nce Saliha’nin Ben Acilar
Kadiniyim sarkisini dinlerken annesi tarafindan azarlanmasina sahit olan Yusuf un, bir aksam otururken
ablas1 i¢in sarki agmak isteyip Ben Acilar Kadimyim’1 agmasiyla benzerdir. Filmin {iglincii zamansal
diizleminde, Cemil ve onunla 6zdeslesen Ayaginda Kundura tiirkiisii tekrar yer alir. Cemil, kendini artik
alzaymur1 iyice ilerlemis olan Havva’ya tamitmak igin tiirkiiyti soyler. Tirki, bellegin tetiklenmesini
saglar ve sonrasinda Havva, Cemil’i hatirlar. Tiim bunlar birlestiginde filmin anlatisinda miizikal 6geler,
geemigle simdi arasinda bir kdprii gorevi goren, duygulari agiga ¢ikaran, unutulani hatirlatan bir 6ge
olarak yer almaktadir. Bu dogrultuda, filmde yer alan tiirkii ve sarkinin, bellek islevi yiiklenmis yerel

kiiltiirel birer 6ge olarak konumlandig1 sylenebilir.

Sigara, igeriginde, tiitiin yapraklarina sarili sekilde nikotin ve bagka birtakim toksik maddeler
bulunan ve yakilarak i¢ilen bir bagimlilik 6gesidir. Sigaranin bazen bi¢imi bazen de yiiklenen anlami
kiiltiirden kiiltiire degisse de temelde sigaranin ince uzun sarma sekli ve zararl bir bagimlilik oldugu

yoniindeki kabulii evrenseldir. Bu baglamda evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Filmde sigara, ilk olarak Cemil’in amcasiyla Bekir’in bahgede oturduklari sahnede goriiliir.

Cemil’in amcasi, Bekir’e, “Yak bir Alaman cigaras1” diyerek sigara uzatir. “Alaman degil Amerikandir
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0” yanitim1 veren Bekir, sigaralarin cinsinin ve igerigindeki maddelerin iiretildigi yere gore farklilik
gosterdigini isaret eder. Bu anlamda hem bicimsel hem de tasidig1 sosyal anlam nedeniyle sigaranin
farkli kiiltiirlerde ¢esitli karsiliklar1 olabileceginin alt1 ¢izilmistir. Filmde sigaranin esas 6ne ¢iktig1 yer,
Saliha ve Cemil arasindaki iligkidir. Saliha ve Cemil’in gizli bir sekilde ahirda bulustuklar1 ¢ocukluk
donemlerinde, Bekir’in birbirlerinin kardesi olduklarii ifade ettigi giiniin aksami, Cemil sigara
yakmistir. Kederli bir sekilde sigarasini igen ve orada sozsiiz bir sekilde Saliha’yla vedalasan Cemil,
yillar sonra Saliha kdye dondiigiinde ona, onu gormek i¢in Ankara’ya gittigini ve onu buldugunu sdyler.
Saliha neden yanina gelmedigini sordugunda Cemil, Saliha’nin lise ¢ikisinda arkadaslariyla vakit
gecirdigini, mutlu goriindiigiinii, yanina bir baska ¢ocugun geldigini ve bir sigara yaktigini anlatir.
Yanina gidip o anin1 bozmak yerine uzaktan ona bakarak bir sigara da kendisinin yaktigini sdyleyen
Cemil, o giinden sonra sigaray1 biraktigini, o sigaranin, {izerine sigara i¢cilemeyecek kadar agir bir duygu
biraktigini ifade eder. Boylece Cemil, yillar sonra bir kez daha Saliha’ya sigara igerek veda etmistir.
Filmde sigaranin Cemil ve Saliha’nin iligkisindeki yeri ve vedayla iliskilendirilmesi, sigaranin kolektif
kavranigindan da 6te bireysel bir anlam kazanmasini karsilamaktadir. Sigara, Cemil’in bireysel
belleginin bir temsili olarak hikayede yer almis, evrensel kiiltiirel bir 6ge olan sigaranin yerel kiiltiirel

degerler tasidigi da boylece vurgulanmigtir.

Almanya, bir orta Avrupa iilkesi olarak hemen herkes tarafindan bilinse de her kiiltiir i¢in ayn1
anlamlara ve karsiliklara sahip olmadigindan yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmelidir. Geligmis
endiistrisiyle, Avrupa Birligi’nin merkez iilkesi olmasiyla ve II. Diinya Savasi donemindeki Nazizmin
yayllmastyla tarihte kendine yer edinen Almanya, Tiirkler i¢in karsilikli imzalanan is giicii anlagmasiyla

iligkili olarak is, emek, is¢i, gog, gurbet gibi kavramlarla iliskilendirilebilir.

Benzer sekilde filmde de Almanya, Bekir’in bir donem is¢i olarak yasadigi, “Keyfimizden
gitmedik elin memleketine” diyerek animsadigi bir {ilke olarak konumlanmigtir. Almanya’nin Tirkler
i¢in ig imkan1 ve karsiliginda da Tirklerin Almanya’nin endiistrilesmesine katki sagladigr denklemde,
gdcle beraber kiiltiirel etkilesim kacinilmaz olmus; giden bir kesimin Almanya’ya yerleserek kalict bir
goc gerceklestirmesiyle de Almanya’da Tiirk diasporasi olusmustur. Bekir, iilkesine geri donmiis ve
dondiigiinde esi Havva ile Ankara’nin kdyiine yerlesmis, genis bir arazi istiine biiylik bir ev inga
etmislerdir. Kardeslerin yillar sonra mangal baginda evin satis degerine dair konustuklari sahnede, Yusuf
arazinin biyiikliiglinden ve kdyde baska kimsenin bu denli biiyiik arazisinin olmadigindan s6z ettiginde
Saliha, “Babacigim bir gbéz odada yasayinca tabii garibim, Almanyalarda” diyerek Bekir’in
Almanya’daki yasam kosullarmi isaret eder. Bdylece Bekir’in Almanyadaki yillarmi anlatirken
miicadelenin zorlugundan soz ettigi ve o yillara dair anilarin bir kiiltiirel bellek aktarimu ile sonraki
kusaklara aktardigi yorumu yapilabilir. Yine Bekir’in televizyon karsisinda uyudugu bir giin pencerenin

aniden kapanmasiyla yerinden sigradiginda “Tiirken Raus!” (Tiirkler Disar1) seklinde bagirmasi, is¢i
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olarak Almanya’da calistigi donemlerden kalma bir travmasimi yansitmaktadir. Filmde Almanya,
Tiirkler i¢in ifade ettigi anlamlarla sekillenmis bir yerel kiiltiirel 6ge olarak yer almistir ve ayn1 zamanda
Ozelde Bekir’in bireysel bellegini genelde de Almanya’ya goemiis Tiirk iscilerin kolektif bellegini

yansitan kiiltlirel bellek anlatistyla sekillenmistir.

Tas, dogal bir sekilde ¢cok uzun bir siirecin sonucunda olusmus bir nesnedir ve asirlar boyu
tizerine yazilar yazilan, bir inga malzemesi olarak kullanilan ve bazen sembolik anlamlar da yiiklenen
bir nesnedir. Bu dogrultuda tasin varolusu ve iglevsel kullanimi1 géz 6niinde bulundurularak evrensel
kiiltiirel bir kod oldugu yorumu yapilabilir. Buna karsin farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar yiiklendigi

durumunlarin olabileceginin alt1 ¢izilmelidir.

Filmde tas, tipki sigara gibi, Saliha ve Cemil arasindaki iliski 6zelinde sembolik bir anlam
tagimaktadir. Heniiz ¢cocukken geceleri ahirda bulusan Saliha ve Cemil, Cemil’in geldigini Saliha’nin
anlamasi igin pencere Oniine tag koymak gibi kendi aralarinda anlam1 olan bir dil olusturmuslardir. Bu
dil, Bekir’in onlarin kardes olduklar1 uyarisiyla engellense de yillar sonra Cemil ve Saliha arasindaki
iligkiye “tas koyan” bir diger kisinin de Havva oldugu anlasilir. Havva yillar sonra Cemil’i gordiigiinde
ve Cemil tiirkii sdyleyerek kendisini hatirlattiginda, Havva Cemil’in Once lizerine yiiriir, sonra 6pmeye
calisir ve “Tas, tas” diyerek o giinleri hatirladigin1 ve ikili arasindaki bu dili bildigini ifade eder. Bir
bagka sahnede Saliha, Havva uyurken ona, terapistinin kendisine annesini affetmesi gerektigini
sOyledigini ifade eder ve ona kars1 duydugu duygusal ¢eliskilerden bahseder. Onu hem sugladigini hem
de onu ¢ok iyi anladigini anlatan Saliha, “Pencereden aldin gogsiime koydun o tas1 anne.” diyerek,
Havva’nin, Saliha’nin pencereye bakip tag bulamadigi giinlerde tasi aldigini anladigini da itiraf etmis
olur. Boylece tas, Cemil ve Saliha arasinda olusan dili, bagi, iligkiyi temsil ederek sembolik bir anlam
kazanmis olur. Filmde yer alan bellekte yer etmis travmanin izlerini tasiyan sigara, tiirkii, kamera gibi

tas da gegcmisle yilizlesmenin ve hesaplasmanin somutlastigi bir 6ge olarak anlatida konumlanmustir.

istiklal Mars:, Tiirkiye’nin milli marsidir. Mehmet Akif Ersoy tarafindan yazilan mars,
Tiirkiye’nin bagimsizlik ve ulusal direnis miicadelesini anlatmaktadir. Hem metinsel olarak hem de
marsa yiiklenen anlamlar baglaminda Tiirk insani i¢in dogrudan bir karsiligr olan mars, yerel kiiltiirel

bir kod olarak anlatida yer almustir.

Filmde istiklal Mars1, dénemin tek kanali olan TRT nin gece yayminin bitiminin ardindan yer
almasiyla iligkilendirilmigtir. Fakat marsa yiiklenen anlam, bi¢imsel bir tercihle sekillenmistir. Bir
onceki sahnede Saliha ve Cemil, ilk kez ahirda bulusmuslardir. Birbirlerine uzun uzun bakan Saliha ve
Cemil karsilikl1 otururlar ve Cemil, yavasca elini Saliha’nin kalbine gétiirtir. Elini kalbine koydugu an
Istiklal Mars1 baslar. Birkag saniye bu sekilde mars bu goriintii iistiine galarken goriintii sabit kaldiktan

sonra kesme ile TRT’de gondere cekilen Tiirk bayragi goriintiisii goriiliir. Yonetmen bu kesme
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tercihiyle, Istiklal Mars1’nin coskulu, duygulu ve yiiksek baglilik igeren miizigini ve anlamini, Saliha ve
Cemil arasindaki duygu yogunlugu ile iligkilendirmistir. Bu anlamda yonetmen i¢in bir ifade aracina da
doniiserek 6zgiil bir kod olarak da yorumlanabilecek Istiklal Marsi, Tiirk ulusuna ait bir miicadeleyi
anlattig1 ve Tiirk milletinde benzer duygu durumunu yarattigi igin yerel kiiltlirel kod olarak yer almistir.
Yabanci izleyiciye kiyasla yerli izleyicinin, sahnenin duygu yogunlugunu tam karsiligiyla

icsellestirmesi beklenir. Aym1 zamanda Istiklal Marsi, ulusun kolektif belleginde yer alan bir

miicadelenin de ¢iktisi olarak Tiirk izleyicinin dogrudan alimlayacagi bir koddur.

Gorsel 33: Saliha ve Cemil ahirda, goriintii iizerine Istiklal Mars: calar

Gorsel 34: TRT gece yayinimn sonu, Istiklal Mars: esliginde bayrak gondere cekilir.
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Araba, bir tasima araci olarak bigimi ve formu degisse de her kiiltiirde karsilik bulabilecek
evrensel kiiltiirel bir koddur. Filmde yer alan Mercedes marka otomobil ise Alman iiretimi bir otomobil
olarak her ne kadar yerli iiretim olsa da klasiklesen bir marka olarak evrensel bir kabul kazanmistir. Bu
anlamda Mercedes markasi da yerel kiiltiirel bir kodun evrensel kiiltiirel bir koda doniistiigli bir 6rnek
olarak yorumlanabilir. Mercedes, sembolik olarak zenginlik, gii¢, prestij ve siyasette bulunan kimseler
tarafindan da yaygin tercih edildigi icin devlet giicii ile de iliskilendirilebilen bir markadir. Hemen her

kiiltiirde yarattig1 marka imajiyla benzer karsiliklar1 bulmaktadir.

Filmde araba, Bekir’in Almanya’dan donerken getirdigi bir ara¢ olarak konumlanmustir. Evin
bahgesindeki garajda duran araba, evle beraber Bekir’in Almanya’da calistig1 yillarin somut kazanci
olarak yer almistir. Bekir’in vefatinin ardindan araba en kiigiik oglu Yusuf’ta kalir. Yusuf’un babasina
biiyiliylince arabaci olmak istedigini sdyledigi sahne, Yusuf’un arabalara olan ilgisini daha kiiclikken
ortaya koymus; babasinin arabasini da sonralar1 Yusuf kullanmistir. Hepsinin kéy evinde bulustugu
filmin zamansal olarak 2020’leri karsilayan son doneminde Yusuf, Saliha’ya siirpriz yapmak igin
babasinin arabasiyla kdye gelmek istemistir. Araba yolda ariza yapinca kdyde tamirciye birakmis, sonra
arabay1 tamirciden Cemil getirmistir. Saliha i¢in hem araba hem de Cemil’in arabadan ¢ikmasi siirpriz
olmus; filmde araba, kazanci, emegi, yasi, emaneti, gecmisi, iligkileri temsil eden bir ara¢ olarak yer
almistir. Bu anlamda arabanin bir nostalji ve bellek 6gesine doniistiigii ve bir ailenin sahipliginde, zaman

i¢inde kendi igerisinde de anlam degistirdigi soylenebilir.

Agag, hemen her kiiltiir tarafindan dogada yer alan bir bitki tiirii kabul edilmekle birlikte, farkli
cografyalarda iklime bagli olarak ¢ok ¢esitli tiirde agaglar yer alabilmektedir. Yine kiiltiirel olarak agaca
farkli sembolik anlamlar yiiklenebilse de temel anlamda agacin karsiligi her kiiltiir i¢in aynidir. Bu

anlamda agacin evrensel kiiltiirel bir kod olarak yorumlanmasi miimkiindjir.

Filmde agag, Bekir’in bahgeye fidan halinde diktigi ve yillar sonra her sey degisse de bahgede
kalan ve biiyiiyen ve bir nevi her seye sahit olan bir 6ge olarak karakterize edilmistir. Bekir’in bahgede
agaci ilk diktigi an, yonetmen bir kesme ile yillar sonra biiylimiis agacin basucunda duran Kadir’in
oldugu sahneyi bir siireligine izleyiciye gosterir. Boylece iki zamansallik arasinda iligski kurulmus olur.
Tipki babasindan geriye kalan arabanin Yusuf’un yasaminda, Havva’nin da Saliha’nin yasaminda yer
etmesi gibi babasindan geriye kalan ev ve bahcedeki aga¢ da Kadir’in yasaminda yer etmistir. Bu
anlamda aileyi ve koklenmeyi temsil eden agag, hikdye bazinda ayri bir anlam yiiklense de islevsel

olarak evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmistir.

Radyo, bir kitle iletisim araci olarak sesi kullanarak bir aktarim saglayan, dinleyicilere bilgi

aktarma islevi olan aractir. igerigindeki yayinlar ve programlar kiiltiirden kiiltiire farklilik gdsterse ve
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bicimsel olarak da gegmisten bugiine teknolojik gelismelere bagl olarak farkli versiyonlar iiretilse de

islevsel olarak herkes tarafindan taninan ve bilinen evrensel kiiltiirel bir koddur.

Filmde radyo, hem evin genel dekoru olarak hem de Saliha’nin miizik dinledigi bir ara¢ olarak
yer almistir. Filmde yer alan radyo 1980’li yillarin kasetli radyolarindan biridir ve zaman gegince de
nostaljik bir 6ge olarak Kadir’in yeniden diizenledigi evde calisma odasinda kendine yer bulmustur. Bu
anlamda anlatida da dogrudan evrensel iglevi ile yer alan radyo, gegmis zamani ve donemi isaret eden

bir ara¢ olarak konumlanmustir.

Hortum, suyu belirli bir dogrultuda akitmak ve yonlendirmek i¢in kullanilan, esnek plastik boru

olarak tanimlanabilir. Form olarak farkli ¢esitleri olsa da iglevi geregi evrenseldir.

Filmde hortum, ailenin tiim yasaminin sekillendigi ve her birinin ayr1 bir noktadan travma olarak
kodladig1 Kadir’in Cemil’i ve sonrasinda da Bekir’in Kadir’i su ile slattigi olayda ara¢ olarak yer
almistir. Kadir’in Cemil’i, Saliha’ya baktigi i¢in uyarmak maksadiyla ve Bekir’in Kadir’i, Cemil’i
1slattigr igin cezalandirmak maksadiyla kullandigi hortum, bu travma aninin ana nesnesidir. Her birinin

bireysel belleginde ve ailenin kolektif belleginde yer ederek aile 6zelinde kiiltiirel bir anlam kazanmustir.

Postaci filmi, Memduh Un yonetmenliginde cekilen, Kemal Sunal, Fatma Girik ve Erdal
Ozyagcilar’in oyunculari arasinda yer aldigi 1984 yapimi Tiirk filmidir. Yerli bir film olmasi nedeniyle
yerli izleyicide dogrudan karsilik bulmasi daha miimkiin olan ve bu baglamda yerel kiiltiirel bir kod

olarak degerlendirilebilecek bir 6gedir.

Filmde Postact filmi, donemin tek kanali olan TRT’de aksam kusaginda yer almasiyla goriiniir
olmustur. Bekir, keyifle filmi izlemekte, Kemal Sunal’in sahnelerinde giilerek tepki vermektedir.
Bekir’in bog zamanini film izleyerek degerlendirmesiyle de iligkili olarak donemin ¢ekilen filmlerinde
izleyiciye keyifli bir zaman dilimi yasatmak oncelenmektedir. Postaci filmi, anlatida, hikdyenin gectigi

donemi isaret etmek amaciyla da konumlandirilmustir.

Set ekibi, dizi, reklam, klip, belgesel, film ¢ekimlerinde, sette yer alan teknik ve yaratici ekibin
tamamini karsilamaktadir. Bir sektoriin ¢alisanlari olarak emek giiciinii ortaya koyan set ekibi, mesleki
karsiliklari, giyim tarzlari, gérevlerini yerine getiris sekilleri gibi pek ¢ok faktorle yalnizca ayni ya da
yakin sektér calisanlarinin anlayabilecegi bir karsilik sunmaktadir. Bu baglamda, evrensel bir
karsiliklarinin oldugunu sdylemek pek miimkiin olmasa da sinema dilinin evrenselligiyle iliskili olarak
set ekibi, hemen her kiiltiirde benzer is tanimlarina sahiptir. Yine de sektorel giivence, yapim biitgesi

gibi dig faktorlerle birbirinden farklilik gosterebilecek isleyislerin de oldugunu sdylemek gerekir.
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Gorsel 35: Kadir ve Hafiza filmi set ekibi koy evinde.

Filmde set ekibi, Kadir’in ¢ektigi Hafiza filminin emekgileri olarak yer alirlar. Mekan olarak
hikayenin de gectigi evin kullanildig: filmde, kalabalik bir grup olan set ekibi, ¢ekim aninda gérevini
gergeklestirmekte, ¢cekim aralarinda evin gevresinde vakit gegirmektedirler. Reji, kamera, 151k, ses,
sanat, kostlim, sag-makyaj, yapim ve set ekibinden olusan set ekibi, sayica da kalabalik olduklarindan
hikayenin gegtigi ikinci zaman diliminde biiyiik bir yer kaplamaktadirlar. Yerli ya da yabanci fark
etmeksizin sektorii tanimayan, kamera arkasi emegini bilmeyen izleyici i¢in tam anlamiyla, kimin ne
yaptig1, hangi gbrevi yerine getirdigi karsilik bulmayabilir. Yine de hemen her izleyici filmi ¢eken ekip
olduklart konusunda hemfikir olacaktir. Bu anlamiyla yiizeysel karsiligiyla evrensel bir kavrayisa da
ulasilabilecek olan set ekibi, Tiirkiye’de bir Tiirk filmi ¢eken ve Tiirkiye nin sektorel sartlarina uygun
calisan bir ekip olarak kavrandiginda yerel kiiltiirel bir kod olarak yorumlamak daha makul
goriinmektedir. Ayn1 zamanda yonetmenin yarattig1 film i¢inde film tekniginin bir parcas1 olarak 6zgiil

bir kod olarak da degerlendirilebilir.

Alzaymur, beynin biligsel fonksiyonlarim1 bozuma ugratarak hafiza yetisinin gligsiizlesmesi ve
bazi durumlarda tamamen kaybiyla sonuglanan bir hastaligin tibbi karsiligidir. Alzaymir tanisi ve
teshisi, bireyden bireye farklilik gostermekle birlikte, hastalik olarak hemen her kiiltiirde karsilik
bulabilmektedir. Bu anlamda birey bazindaki farkliliklar bir kenara koyuldugunda hastaligin unutma

eylemiyle iligkisi ve kapsami anlaminda evrensel kiiltiirel bir kod olarak yorumlanmasi miimkiindiir.

Filmde alzaymir, Havva’nin hastalig1 olarak, filmin zamansal olarak ikinci etabinda kendini

gostermeye baglar ve 2020’11 yillara denk diigen {igiincii etabinda artik hastaligin iyice ilerledigi goriiliir.
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Havva, ilk olarak Kadir’in film ¢ekimi i¢in eve geri dondiiklerinde, Saliha’nin kizi Naz’in kamera arkasi
cektigi anlarda, aniden anlattigi hemsireye dair hikayelerle ve isimleri karistirip Naz’1 Saliha sanmasiyla
hastaligin belirtilerini gostermistir. Kadir’in film ¢ekiminde babasinin onu islattigi sahneyi tekrar
cektigini gdrmesi ve iistline Bekir’in hasta oldugu ve ona gorba yedirdigi sahnede Kadir’in Havva’y1
oynatmasi iizerine Havva rahatsizlanir. Film ¢ekimlerindeki ayni ani tekrardan yasama hali, Havva’ya
agir gelmistir. Bu agir gelisin arka planinda Havva’nin, Bekir’in Kadir’i 1slattig1 giin, ona ikram ettigi
thlamura uyku ilac1 atip ve pencereyi de acip gitmesiyle Bekir’in 6liimiine yol ac¢tig1 bilgisi vardir.
Havva igin film ¢ekimleri, vicdanmiyla yiizlestigi bir meseleye doniismiis ve bu hesaplagsmayi
kaldiramamistir. Ailenin tekrar evde bulustugu 2020°li yillara gelindiginde Havva, onceki zamana
nazaran iyice bellegini yitirmis; kendi ¢ocuklarini tanimadigi, ihtiyaclarini gogu zaman desteksiz yerine
getiremedigi hastaligin ¢ok daha ileri seviyesindedir. Havva i¢in hafizasini tetikleyecek birkag¢ unsur —
hemsire figiirii, Cemil’in soyledigi tiirkii, kamera kayitlar1 gibi — gecmisi hatirlatsa da rutinde ge¢mise
dair kisileri ve olaylar1 hatirlamakta zorlanmaktadir. Filmin bellek temelli anlatisi igerisinde, Havva’nin
hastaligi tamamlayici bir unsur olarak yer almistir. Kadir’in Hafiza isimli filmiyle kendi travmalarin
sagaltmak ve gecmisiyle hesaplasmak icin buldugu yol, Havva’nin travmalarini kuvvetlendiren bir yola
doniigmiistiir. Bu anlamda filmde, hem bireysel bellegin fizyolojik boyutuna hem kisiler arasi
etkilesimle bellegin form almasina ve boylece kolektif boyuta hem de gegmisten simdiye aktarilan tiim
bu deneyimlerin Naz’da biraktigi etkiyle kiiltiirel bellegin aktarim boyutuna iliskin bir sz

sOylenmektedir.

Hava iifleyici, kamera ekipmanlarini temizlemek i¢in kullanilan, kii¢iik balon seklindeki ve
sikildiginda hava iifleyen aragtir. Ozellikle lensleri herhangi bir sey degdirmeden hava yoluyla
temizlemek amaciyla kullanilan hava iifleyicilerin farkli formlar1 farkli amaglarla kullanilmaktadir.
Filmdeki karsiligiyla ekipman temizligi icin kullanilan hava iifleyiciler, hemen her kiiltiirde islevsel

olarak ayni karsilig1 tagimaktadir. Bu anlamda evrensel kiiltiirel bir 6ge olarak degerlendirilebilir.

Filmde hava fiifleyici, Havva’nin hemsire olma hayalini somutlastiran bir 6ge olarak yer
almaktadir. Kamera asistanini hava iifleyici ile ekipmanlar1 temizlerken gordiigiinde bakakalan Havva,
hava {ifleyiciyi tansiyon Olgerken hemsirenin kullandigi hava pompasima benzetmistir. Aldigr hava
iifleyiciyi hi¢ elinden diislirmeyen Havva, Yusuf’un kiigiik oglunu bahcede yakaladigi bir giin onun
tansiyonunu dlgermis gibi yapar ve kendini hemsire olarak konumlandirir. Havva’nin erisemedigi bir
hayale yonelik gelistirdigi bu reaksiyonun simgesi olan hava iifleyici, gegmisi ve gegmise bagliligi

simgelemektedir.

Covid-19, kiiresel Olgekte yasanan bir pandemi olarak hemen her yerde giindelik yasami

doniistiiren, pek ¢ok sektorii olumsuz yonde etkileyen ve maske, sosyal mesafe, karantina sembolleri,
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dezenfektan, sokaga ¢ikma yasagi, viriis testi ve as1 gibi yonleriyle de ortak bir imge yaratan evrensel
kiiltiirel bir koddur. Resmi olarak ii¢ y1l siiren Covid-19 pandemisi, hemen her kiiltiirden insanin kolektif

belleginde yer eden 6nemli bir olaydir.

Filmde Covid-19 pandemisi, halk arasindaki kullanimiyla korona viriisii, filmin zamansal olarak
ticlincii etabini karsilayan 2020°li yillara gelindiginde anlatida yerini alir. K&y evinde yasayan Kadir,
sehirden gelen kardeslerine viriisiin heniiz kdye gelmedigini rahat olabileceklerini sdyler. Yine ayni
sekilde kdyde yasayan Cemil de ara sira sehre indiginde maskesini taksa da kdyde rahat olduklarini
ifade eder. Onlara kiyasla sehirden gelen Yusuf ve ailesi, viriis konusunda daha endiseli bir portre ¢izer.
Yine pandemi nedeniyle bakim evinde kalan Havva'nin ¢ikarildigimi séyleyen Yusuf, dikkat etmek
gerektigini ara ara vurgular. Filmde zamansal bir karsiligi olan Covid-19 pandemisi, {izerinden zaman

gectikce, gecmis bir donemi isaret eden bir 6geye doniismiistiir.

Maske, yiiziin belirli bir kismini kapatan ve medikal amaglarla kullanildiginda kisiyi viriislerden
koruyan o6nleyici bir aragtir. Maske kullanimi giinliik hayatta Covid-19 pandemisiyle yayginlasmis olsa
da baz kiiltiirlerde, 6zellikle de hava kirliliginin yiiksek oranda oldugu iilkelerde, giinlilk yasamda daha
yaygin kullanildig1 bilinmektedir. Buna karsin islevsel bir ortaklik bulundugundan evrensel kiiltiirel bir

kod olarak degerlendirilebilir.

Filmde maske, Covid-19 pandemisiyle iliskili olarak kullanilmistir. K&y evinde olmalarindan
dolay1 diger karakterlerde goriilmese de isleri icin sehre gidip gelen ve aile iiyelerinin disinda
konumlanan Cemil’in maske taktigi goriiliir. Havva, Cemil’i tamimadiginda, Cemil maskeden kaynakli
oldugunu diisiinse de Yusuf maskeyi ¢ikarttirmaz. Havva’nin Cemil’e fazlaca yakinlagmasinin ardindan,
Cemil maskenin ardindan tiirkiiyli mirildanir. Gorsel olarak maske goriintiisii, bir filmde, mekanin
hastanede ge¢medigi ya da dogrudan hastalik dykiisiiniin anlatilmadigi durumlarda pek rastlanan bir
goriintii degildir. Fakat pandemi sonrasi giindelik yasamin da bir gergegi haline doniigen maske,

filmlerde de bir yansima olarak karsilik bulmustur.

Kaset, 1980-2000 yillar1 arasinda ¢ok yaygin olarak kullanilan, sonralari gelisen teknolojiyle
cd/dvd calarlarmn ortaya ¢ikmasi ve daha da sonralar dijitallesmeyle goriintii ve ses kaydetmeye yonelik
tiim stireclerin dijital medyaya tasinmasiyla artik nostaljik bir 6ge olarak animsanan, iizerine gorintiili
ve sesli kayit eklenebilen ve bunlarin izlenmesi ve dinlenmesi i¢in kullanilan bir aractir. Yaygin oldugu
donemde daha ¢ok taninsa da bir nostalji 6gesi olarak simdilerde de kasetler ve bu kasetlerin

oynatilabilecegi eski tip radyo ya da eski tip kameralar, antika olarak bilinmektedir.

Filmde kaset, hem radyodan miizik dinlemeye yarayan ve yalnizca sesli kayit yapilabilen kasetler

olarak hem de Bekir’in ve sonralar1 Kadir’in el kameralarinda goriintii ve ses kayd1 yaptiklar kasetler
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olarak yer almistir. Kaset, icerigindekilerle dnem ve anlam kazanan bir obje olarak, filmde de Saliha’nin
kiz1 Naz’in, Kadir’in filminin kamera arkas1 goriintiilerini kaydettigi ara¢ olarak dne ¢ikmaktadir. Bu
kasetin anlatinin yapisint olusturan olay orgiisiindeki tek eksik parcayi icermesi ve yonetmenin bunu
filmin finaline dek tasiyarak son anda izleyiciyle paylagmasi, kaseti filmin anlatistmin kilit 6gesi
konumuna getirmektedir. Naz’in ¢ektigi kamera arkasi goriintilerinde, Havva’nin, Bekir’in
thlamurunun igerisine uyku hap1 attig1 ve pencereyi acik biraktigi itirafi bulunmaktadir. Kayit altina
aldig1 esnada Havva’nin dediklerini anlamlandiramayan ve lstiinde durmayan Naz, yillar sonra,
Kadir’in ¢alisma odasinda tiim aile bireylerinin ortak travmasi olan ve Bekir’in kaydettigi Kadir’in
hortumla 1slandig1 videoyu izlediginde parcalar1 yerine yerlestirir. Naz’in da aile iiyelerinin ortak
travmasina ve Havva’nin vicdani sorgulamasina ortak oldugu ve kiiltiirel bellegin aktarim islevinin 6n
plana ¢iktig1 bu sahnede, Naz’in kamera arkasini kaydettigi kasetteki Havva’nin itirafini izlemesiyle ve
diger aile iiyelerinin de bu ana sahit olmasiyla diigiim ¢6ziiliir. Bu baglamda kaset, i¢cine kaydedilenlerle
bellek gorevi goriir. Kasetin depoladigr ve kimse ona ulagmadigi siirece sakladigi veriler, bir geri
cagirma yoluyla tekrar izlenir ve baglantilar kurulur. Bu anlamda bellegi temsil eden kaset, gecmis ve
simdi arasinda koprii gbéren 6nemli bir 6ge olarak hikdyede yer almistir. Yonetmenin kurgusunda
yarattig1 gecmigle simdi arasindaki carpisik iliskide, bir 6zgiil kod olarak da anlatinin sekillenmesine

destek olmustur.

Filmde yer alan gostergelerin kiiltiirle ve bellekle kurdugu iliski, evrensel ve yerel ikiligi
iizerinden degerlendirilmis; birtakim kodlarin evrensel kiiltiirel degerler tasidigi ve herkes tarafindan
anlasilabilecegi, baz1 kodlarin ise yerel kiiltiirel degerler tasidig1 ve yalnizca o kiiltiir igerisinde yetisen
insanlar tarafindan anlasilabilecegi isaret edilmistir. Kiiltiirel kodlarin yani sira, filmi {ireten yaratici
ekibin tercihleri dogrultusunda anlatida yer alan 6zgiil kodlar da ifade edilmis; bazi kiiltiirel kodlara
0zgiil kod misyonu da yiiklenmistir. Filmin anlatisinda temel bir unsur olan bellek anlatisi, hem bireysel
hem kolektif hem de kiiltiirel bellege ait 6ne ¢ikan islevleri barindirmaktadir. Bu baglamda filmde yer
alan her bir kod, bellekle de dogrudan ya da dolayli olarak iliskilidir. Lotman’1n kiiltiiriin {i¢ islevi olarak
degerlendirdigi mesajlarin aktarimini saglayan iletisimsel islev, yeni kodlar iireten yaratici islev ve
kodlar1 kaydeden bellek islevi, filmin anlatisinda i¢ ice gegmis bir sekilde kurgulanmistir. Bu dogrultuda
filmin anlatisinin temellendigi aile i¢i iliskilerle ve kusaklar arasi aktarimla iletisimsel islevin,
yonetmenin 6zgiil kodlar1 araciligryla yaratici islevin ve anlatinin tizerine kuruldugu hatirlama, unutma
ve ge¢cmisle hesaplagsma temalariyla bellek islevinin karsilandigi ve bdylece filmle bir kiiltiirel yansima
gercgeklestirildigi ifade edilebilir. Yonetmen, ailenin yaklasik otuz yillik bir donemini ele alarak hem
icerik hem de bicim 6gelerinden faydalanarak kolektif ve kiiltiirel bir doniisiimii ve aktarimu izleyicilere
sunmustur. Bu sunus sirasinda faydalanilan kodlarin kiiltiirel ve 6zgiil kod ayrimini bir sema igerisinde

gormek daha biitiinciil bakmay1 kolaylastiracaktir.
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3.4.2.3. Kiiltiirel ve Ozgiil Kodlar

Goriildigii tizere, yukarida listelenen gostergelerin bir kismi evrensel kiiltiirel, bir kismi yerel
kiiltiirel karsiliklar1 olan gostergelerdir. Gostergelerin bir kismu icerige iliskin iken bir kismi bigcimsel
Ogeler olarak da yer almaktadirlar. Lotman’1n kiiltiirel gostergebilim ve Metz’in sinema gostergebilimi

yaklagimu ile biitiinciil bir yorumlama yapmadan 6nce bu ayrimi gérmek énemlidir:

Kesisim Kategorisi Ogeler
Sadece Evrensel Kiiltiirel | Televizyon, Hemsire, Sigara, Tas, Araba, Agac, Radyo,
Hortum, Alzaymir, Hava Ufleyici, Covid-19, Maske
Sadece Yerel Kiiltiirel | TRT, Ev Dekoru, Tirkii/Sarki, Almanya
Evrensel Kiiltiirel + Ozgiil Kod | Kamera, Kaset
Yerel Kiiltiirel + Ozgiil Kod | K6y Evi, Istiklal Mars1, Set Ekibi

Tablo 6: Cici filminde yer alan kiiltiirel 6gelerin kategorizasyonu
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Grafik 16: Cici filminde yer alan kiiltiirel 6gelerin kesisim grafigi

Filmde yer alan kodlar, daha 6nce de belirtildigi gibi, yerel ve evrensel ikiligi noktasinda, kesin
ve net ayrimlarla boliimlenmesi zor olsa da genel tabloyu gérmek acisindan gorsellestirilmistir. Filmi
degerlendirirken, temel olarak g6z 6niinde bulundurulan nokta sinema dilinin en temelde evrensel bir
dil oldugudur. Bigimsel tercihler bu evrensel dilin bir parcasidir. Bir filmin {ireticisi de izleyicisi de
planlari, sahneleri, plan sekanslari, plan Olgeklerini ayirt edebilmektedir. Yonetmenin bigimsel
tercihlerinin 6zgiil bir koda doniistiigii nokta, filmin iceriginde yer alan birtakim kodlarin bigimsel birer
gorev de istlendigi andir. Filmin igerigi s6z konusu oldugunda, filmin kimligi 6nem tagimaktadir.
Filmin hangi kiiltiire ait oldugunu sdylemek, filmin iiretildigi lilkeye, iireticisinin iilkesine, hedef izleyici
kitlesinin kiiltiirine, hikdyenin gectigi iilke kiiltliriine bakilarak; bunlarin farkli olmasi durumunda da
hangisinin 6ne ¢iktig1 degerlendirilerek miimkiindiir. Filmler, teknolojinin ve dijitallesmenin
getirileriyle artik yalnizca tretildigi lilke izleyicisine hitap etmedigi i¢in, kiiltlirel kodlarin yer alma
dinamikleri de degisiklik gostermektedir. Dijital yayin platformu olan Netflix’te yer alan Cici filmi,
Tiirkiye’de Tiirk bir yonetmen ve ekip tarafindan iiretilmis, Tiirk bir ailenin belirli bir donemini anlatan

bir filmdir. Platformda yer almasiyla, hedef kitle izleyicisi hem kiiresel pazardaki yabanci izleyici hem
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de yerli pazardaki Tiirk izleyicidir. Filmin anlatisindaki kiiltiirel kodlarin evrensel ve yerel ayrimi, bu
bakis agisiyla gergeklestirilmistir. Filmde agirlikl olarak evrensel kiiltiirel kodlar kullanilmis; bu kodlar
anlat1 icerisinde bellek islevi ile yiiklenerek yerel kiiltiirel baglama gore sekillenmistir. Filmin yerel
kiiltiirel kodlar1 ¢ogunlukla bir arka plan dgesi olarak ve anlasilir diizlemde sunmasi, kullanilan kodlarin
biiyiik cogunlugunun evrensel karsiliginin olmasi kiiresel pazardaki izleyicinin de gozlendigini ifade
etmektedir. Film iic zamansal diizlemde ele alindiginda, yerel kiiltiirel 6gelerin agirlikta oldugu ilk
donem, aile yasaminin anlatildigi dénemdir. Kolektif bir ortamda kiiltiirel aktarim daha 6n planda
olmaktadir. Filmin ikinci zamansal diizlemi, film i¢inde filmin olustugu diizlemdir. Bu diizlemde
yonetmenin bi¢imsel ve 6zellikle de film kurgusuna iliskin tercihleri anlatiy1 sekillendirmistir; boylece
bu diizlemi 6zgiil kodlarin isledigi diizlem olarak nitelendirmek uygun goriinmektedir. Filmin ii¢lincii
zamansal diizlemi olan aile tiyelerinin tekrar evde bulustugu déonemde ise gerek evin bigimsel doniigtimii
gerek aile iiyelerinin karakter olarak doniisiimii, anlatry1 evrensel kiiltiirel kodlarin yer aldig1 bir forma
sokmaktadir. Burada da yine, Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii? filminde oldugu gibi, 1980°1i yillardan
2020’li yillara gelindiginde, Tiirkiye’nin modernlesme egilimini ve bu egilimin bir ¢iktisi olarak yerel
kiiltiirel degerlerin arka planda kalmas1 durumunu, evin ve karakterlerin doniistimii lizerinden okumak
miimkiin olmaktadir. Boéylece hem kiiresel pazardaki izleyicinin hedef kitlenin bir par¢asini olusturmasi
hem de anlatinin bir Tiirk ailenin portresini sunuyor olmasiyla yerelden evrensele doniisen bir anlati

akisinin takip edildigi ve evrensel kodlarin daha 6n planda tutuldugu ifade edilebilir.

3.4.2.4. Anlat1 Yapis1 ve Anlatidaki Kiiltiirel Bellek Etkisi

Cici, anlatis1 dogrudan bireysel, kolektif ve kiiltiirel bellek {izerine inga edilmis bir filmdir. Filmde
kiiltiirel bellegin anlatiya olan etkisi, Hodge ve Kress’in, ¢alismada da Netflix’in igerik politikalarini
incelerken takip edilen, tiretim kurallari, alim kurallari, metin kisitlamalari, semiyotik kodlar ve metin

dis1 kodlar kategorizasyonu iizerinden yorumlanmustir.

Uretim kurallar1 baglaminda bakildiginda, Cici, Netflix orijinal yapimi olarak iiretilmis bir
filmdir. Bu dogrultuda hem kiiresel pazardaki yabanci izleyici i¢in hem de yerli pazardaki Tiirk
izleyiciler i¢in {iretilmistir. Yonetmeni ve yazari Berkun Oya’nin 2020 yilinda yine Netflix orijinal
yapimu olarak iiretilen dizisi Bir Baskadir, Tiirk toplumunun ¢ok katmanl kiiltiirel ve sinifsal yapisini
ortaya koyan bir i¢erik sunmaktadir. Bu anlamda, 6zellikle yabanci izleyici i¢in bir merak ve ilgi unsuru
olarak yer alan dizi, Tiirkiye’nin gerek cografi konumunun gerek tarihsel siireglerinin bir sonucu olarak
olusan ve bu anlamda zengin bir malzeme de sunan ¢ok kiiltiirlii yapisin1 bir ara¢ olarak kullanmustir.
Dizinin karakterleri arasinda bir kiiltiir catismasi1 kurgulanmustir ve bu kiiltiir catismast, yerel ile evrensel
kiiltiirel kabuller arasindaki zithig1 yansitmaktadir (Dinar Dizdar 2021). Dizi, bu ¢atisma c¢ergevesinde
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ilgi gormiis; sosyal medyada biiylik yanki uyandirmigtir. Bagortiisii ile imgelenen muhafazakar degerlere
sahip karakter ile sekiiler bir anlayisla kurgulanmig karakter arasinda gelisen yorumlar, toplumdaki pek
cok ikiligin konusulmasina sebebiyet vermistir (Oztiirk, Ilik 2021: 97). Dizinin yerli izleyicide gordiigii
karsilik toplumsal ikiliklerin konusulmasi yoniinde olmusken, yabanc izleyicinin de bu dogrultuda
yonlendirildigi heniiz dizinin adindaki geviri tercihine bakilarak sdylenebilir. Dizi, yurtdisinda Ethos
adiyla yer almistir. Ahlaki fitrat, inan¢ ve deger sistemi, diinya goriisii gibi anlamlara gelen ethos
kavramini dizinin adinda kullanarak, izleyiciler sorgulayacaklar1 kavramsal ¢erceveye yonlendirilmistir.
Hali hazirda anlatidaki ikiliklere agina olan yerli izleyici i¢in bu yol tercih edilmemis, Bir Baskaduwr ismi
tercih edilerek Beraat Gokkus’a gore Bir Bagkadir Benim Memleketim pargasi refere edilmistir (Gokkus
2020). Dizinin hem yerli hem kiiresel pazarda karsilik bulmasinin ardindan, Netflix’in ayni isimlerle
caligma stratejisinin de bir karsiligi olarak, Berkun Oya tarafindan yazip yonetilen Cici filmi igerik
kiitiiphanesine eklenmistir. Cici, hem yerli hem kiiresel pazarda ayni isimle karsilik bulmustur. “Cici,
cici” ifadesinin — ki filmin finalinde Havva’nin tasidigi vicdani yiikiin agiga ¢ikmasiyla kendisine
gosterdigi sefkatin bir ifadesi olarak yer almustir — Ingilizcede dogrudan bir karsiligi yoktur. Bu
dogrultuda yabanci izleyicide bir merak uyandirmak adina da film, kiiresel pazarda orijinal adiyla yer
almus olabilir. Cici filminde de Bir Baskadir dizisinde oldugu gibi, bireyin kimligini olusturan travmalar
on plandadir. Suskunluklarin ve bastirilanlarin geri doniisiiyle sekillenen anlatilar1 bu anlamda ortaklik
gostermekle beraber her iki yapimda da kiiltiir bir ¢atisma 6gesi olarak yer almistir. Bu durum hem her
iki igerigin aymi yaratici zihinden dogmasiyla hem de Berkun Oya’nin Netflix’in yerli ve yabanci
izleyicilerine yonelik igerik iiretiminde karsilik bulan temalar1 Cici filminin {iretiminde tekrarlamasiyla
iliskilendirilebilir.

Alim kurallart dogrultusunda filme bakildiginda ise film yerli izleyici tarafindan dogrudan
alimlanabilecek birtakim yerel kiiltiirel kodlar1 barindirmaktadir. Buna karsin evrensel kiiltiirel kodlarin
agirlikla kullanildigi hikayede, yabanci izleyicinin alimlamakta zorlanacagi ve hikayenin biitiiniinde
kopukluk yasamasi muhtemel olan herhangi bir 6ge kullanilmamistir. Filmin anlatisi, yerli izleyicinin
asina oldugu temalar {izerine sekillenirken yabanci izleyicinin merak unsuruna ve Tiirkiye algisina

temas edecek sekilde kurgulanmistir.

Filmin anlat1 yapisi, klasik anlat1 yapisin1 bozuma ugratan bir yapi tizerine kurulmustur. Zaman
imge sinemasina daha yakin bir anlati yapisi sunan film, filmin biitiinlinii olusturan ii¢ ayr1 zaman
dilimindeki olaylar i¢ ice gecirerek ve zamansal kaymalar kullanarak izleyiciye adeta birtakim siirpriz
bozan ipuglar (spoiler) vermektedir. Filmin biitiinii izlendiginde verilen ipuglarini ilerleyen sahnelerde
bulup pargalari birlestirebilen izleyici igin alisilmigin diginda bir seyir deneyimi sunulmaktadir. Netflix

orijinal yapimi Tiirk filmlerinin geneline bakildiginda bir¢ogunun klasik anlati yapisini kullanarak daha

239



kolay takip edilebilir bir gergeveye yaslandiklarini sdylemek miimkiinken Cici bu noktada ayriksi bir

konumda durmaktadir.

Filmin temel c¢atigmasi, bir travma lizerine sekillendirilmistir. Travmaya aile {iyelerinin her
birinin verdigi tepkiler ayr catisma 6geleri olusturmustur. Bu anlamda karakterlerin her birinin bir
digeriyle arasinda kurdugu iliski de bu catismalar ¢ercevesinde kurgulanmistir. Havva’in Bekir’in
Oliimiine yol agmasiyla yasadig1 vicdani ¢atigsmanin, Kadir’in kendisini yaptigi bir hata sonucu ciddi bir
travmaya yol acacak sekilde cezalandirdigi icin affedemedigi babasiyla g¢atigmasinin, Saliha’nin
babasinin 6liimiine sebep olan olaylar zinciri arasinda yasayamadigi ve sonrasinda hi¢ kavusamadigi
Cemil’le iligkisine dair sugladig1 annesiyle gatismasinin ve Yusuf’un ¢ocuklugunu yasayamadigiyla
sucladigi hemen hemen tiim aile tiyeleriyle yasadigi ¢atismanin ortaklastigi nokta, Bekir’in, Sonrasinda
kendisinin de 6liimiine yol acacak olan, Kadir’i cezalandirma kararidir. Bir olayin yol agtig1 ve kolektif
bir grup igerisinde karsilikli ¢atigmalarin olustugu anlatida, s6z konusu catigma, filmin tek mekani
sayilabilecek kdy evi gevresinde kurgulanmistir. K&y evinin zaman igerisinde yerel kiiltiirel kodlarla
bezeli dekorundan uzaklasarak daha evrensel kabul edilebilecek kiiltiirel kodlarla bezenmesi, gecen

zamani, ¢Oziilen ¢atigmalar1 ve doniisen karakterleri sembolize etmektedir.

Filmin 6ne ¢ikan sembollerine ve semiyotik kodlarina bakildiginda; kdy evi, kamera, set ekibi
ve birer bellek 6gesi olarak da sembolize olan hava iifleyici, agag, tag ve kaset sayilabilir. Bu 6gelerden
kdy evi, anlatinin doniistimiinii somutlagtiran bir 6ge olarak; kamera, bir bellek temsili ve gatigmanin
insa edildigi ara¢ olarak; set ekibi, film i¢inde filmin kurgulanmasinin bir araci olarak ve kaset, diigiim
noktasini ¢oziime kavusturan bir arag olarak ayni zamanda 6zgiil birer kod seklinde de anlatida yer

almistir.

Metin dis1 kodlara bakildiginda, filmin resmi fragmaninda, film i¢inde film olgusunun, zamanlar
arasindaki mekan ve karakter gecislerinin ve 6zellikle yerel kiiltiirel kodlarin yer aldig: ifade edilebilir.
Anlatinin igerigine dair higbir ipucu barindirmayan fragmanin, yerel kiiltiirel kodlarin yaratacagi merak
ve ilgi unsuruna, zamansal gegislerle yaratilan karisikligin filmin izlenerek ¢6ziime kavusturulmasi

arzusuna hitap edecek sekilde kurgulandigi soylenebilir.

Filmin afisinde, filmin adinin da karsilik buldugu, Havva’nin kendi yiiziinii severek “Cici, cici”
dedigi sahneden bir goriintii yer almaktadir. Heniiz filmi izleyen yerli veya yabanci izleyici igin hi¢bir
karsilik sunmayan afis, fragmanla birlikte degerlendirildiginde, filmin uzun bir zaman dilimini

izleyiciye aksettirecegi ortak goriisii olusmast miimkiindiir.
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Gaérsel 36: Cici film afisi (Cici 2022)

Ozetle film, bellek temelli anlatisiyla ve hem karakterler hem de mekan 6zelinde aktardig
kiiltiirel doniisim olgusuyla 6ne ¢ikmaktadir. Film, karakterlerin yasadiklari ¢atismalar1 bir travma
ekseninde konumlandirmis; bu c¢atigmalari filmin mekani da olan evi merkeze alarak yillar boyu takip
etmistir. Ailenin 1980-2020 yillar1 arasindaki doniisiimiinii aktaran film, bi¢cimsel olarak bolimledigi
zamansal diizlemleriyle, ilk 6nce 1980’li yillarda Almanya’dan gb¢ etmis Tiirk bir ailenin inga ettigi
kdy evini ve o evdeki gekirdek aile yasantisini aktarmaktadir. Sonra ayn1 evde gerceklesen ve o evdeki
cekirdek ailenin yasadiklarinin yeniden ¢ekildigi bir film setini yansitmaktadir. 2020’1 yillarda ise evin
satisinin konusuldugu bir donemde, evin modern bir sekilde dekore edildigi ve 6ziinden uzaklagtigi
dénemini sunmaktadir. Bu anlamda evin de bir karakter olarak anlatida yer aldig1 film, ge¢cmis ve simdi
arasinda kurdugu kopriiyli ve ¢atismayi ev tlizerinden somutlastirmistir. Film, bellege dair fizyolojik,
sosyolojik ve kiiltiirel {i¢ bakis acisina da yer vermis; bellegi, travmay1, nostaljiyi, kiiltiirii semboller
araciligryla filmin gorselligine islemistir. Hem kiiresel pazardaki hem de yerel pazardaki izleyiciyi goz
oniinde bulundurarak agirlikli olarak evrensel kiiltiirel kodlarin kullanimina yer veren film, déonemler
arasinda yarattig1 evin ve karakterlerin doniisiimleriyle, ilk zamansal diizlemden son zamansal diizleme
giderek evrensel bir kod diline daha da yaklagmistir. Filmin anlatisinda, evrensel kiiltiirel kodlara agirlik
verilerek yerel kiiltiirel kodlar arka planda birakilsa da major bir bozumdan veya kisitlamadan s6z etmek
pek miimkiin degildir. Anlatinin Tiirk bir ailenin yasantisina ge¢cmis ve simdi pencerelerinden ayri ayri
bakan bigimsel dili, yenilikg¢i bir dil olarak dne ¢ikmaktadir. Ayrica bu dil, hikdyede siirekli gecmisi ve
ilk zamansal diizlemi ¢agirdigindan, ilk diizlemde daha sik yer alan yerel kiiltiirel kodlarin tamamiyla
yok edilmesini engellemistir. Yine de anlatida evrensel kiiltiirel kodlarin yerlestigi doniisiim siirecinin,
dogal bir siire¢ olarak insa edilmesi, yerellikten uzaklasma gerekliligi yoniinde yanlis bir algilayisin
dogmasina sebebiyet vermesi miimkiindiir.
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3.4.3. Asiklar Bayramu

Asiklar Bayrami, Ozcan Alper yonetmenliginde cekilen, yirmi bes yillik ayriligin ardindan bir
araya gelen baba ogulun ge¢misle hesaplasmasini aktaran Netflix orijinal yapimi Tirk filmidir. Halk
ozani Heves Ali’nin 6liimciil bir hastaliga yakalandigini 6grenmesi iizerine dostlariyla vedalagmak igin
ciktigi yolculukta oglu Yusuf’a da ugramasi ve babasinin hastaligini 6grenen Yusuf'un ona
yolculugunda eslik etmesiyle bir yol filmi olarak bigimlenen Asiklar Bayrami, gegmisle yiizlesme ve
hesaplasma temalar lizerine kurgulanan anlatisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bagrollerinde Kivang Tatlitug ve
Settar Tanriogen’in yer aldigi film, Kemal Varol’un ayni isimli romanindan uyarlanmistir. Kirsehir’den
Kars’a baba ile oglun yolculugunu aktaran filmde yol, Heves Ali i¢in bir helallesme, Yusuf i¢gin ise bir
hesaplagma alan1 sunmaktadir. Orta Anadolu’dan Dogu Anadolu’ya, yolculuk boyunca durakladiklar
her bir noktada Tiirk kiiltiirine ve geleneklerine dair bir aktarim olugturan film, asiklik gelenegi ve Alevi

kultiri 6zelinde kiiltiirel bellek tizerine temellenen bir anlat1 kurmaktadir.

3.4.2.1. Filmin Anlatis1 icinde Yer Alan Temel Gorsel ve Isitsel Ogelerin Tablosu

Asiklar Bayrami, 120 sahneden olusmaktadir. Bir yol filmi olarak hikayenin aktariminda stk sik
manzaralarla mola anlar1 yaratilmakta, uzun siiren yolculuktaki zaman akigi bu ara goriintiilerle
aktarilmaktadir. Tiirkiye’nin Orta Anadolu ve Dogu Anadolu hattindaki cografyasina dair de bir fikir
veren ara gorintiilerde, kimi zaman alabildigine uzanan bozkir goriintiisti, kimi zaman fabrikalar, kimi
zaman koyunlariyla bir ¢oban, kimi zaman da antik kalintilar yer almaktadir. Filmde 6ne ¢ikan bir diger
bigimsel tercih, doganin bir karakter olarak filmin igine yerlesmesidir. Yine ara gorintiilerde, bir
hesaplasmanin agirligini yiiklenen izleyiciye nefes aldiran dogal yasama ait sahneler bulunmaktadir.
Koyun siiriileri, kaz siiriileri, go¢men kuslar, atlar, yol boyu akan nehir ve bazen de yagmur, gok
giiriiltiisii gibi goriintiiler ve anlar, filmin dilini de olusturmaktadir. Tiim bu sahnelerde, filmin bir diger
karakteri olarak sayilabilecek 6ge olan miizik mutlaka duyulur. Baglama tinilarmin goriintiilere eslik
etmesi, filmin temellendigi asiklik gelenegi anlatisinin duygusunu da bdylece hi¢ bdlmeden siirdiirmeyi

basarmaktadir.
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Gorsel 37: Ara goriintiilerde dogal manzaralar siklikla goriiliir.

Gorsel 38: Antik kalintilar, koy mimarileri ile Tiirkiye'nin zengin tarihi yansutilr.

Gorsel 39: Kaz, koyun, kus siiriileri ile dogal yasamdan goriintiiler sunulur.
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Filmin anlatisindaki &siklik gelenegi ve Alevi kiiltiirii, kiiltiirel bellege dair ¢ok sayida Oge
icerdiginden filmin dili biiyiik oranda sembolik bir anlatim olusturmaktadir. Bu dogrultuda filmde 6ne
cikan gosteren ve gosterilenler Tablo 5°te listelenmistir. Tabloda yer alan gdsteren ve gosterilenlerin
bigimsel ve igeriksel karsiliklari, boliimiin sonraki alt basliklarinda detaylandirilacaktir. Tabloda yer
verilen gosteren ve gosterilenler, filmin anlatisini1 destekleyen unsurlardir ve bu unsurlar, Juri Lotman’in
kiiltiirel gostergebilim yaklasimi dogrultusunda kiiltiirel kodlar g6z 6niinde bulundurularak ve Christian
Metz’in sinema gostergebilimi yaklagimi dogrultusunda soziinii ettigi gorsel ve isitsel 6geler 6n planda

tutularak kategorize edilmistir.

Sahne Gosterge Gosteren Gosterilen

1-3-71-98- Nesne Fotograf Hatira, ani, bellek, gegmis, hasret,

104-119 saygt, hiirmet

1-3-39-104- | Kiyafet Kasket Baba, otorite, koylii ve is¢i sinifi

119

2-101 Kiyafet Ciippe Meslek, avukat, adalet

2-63-65-67- | Nesne Ev dekoru (dekorasyon Modernlik, dogallik, kiiltiir, sinif,

87-89-94-95 ogeleri) aile

2-32-63-67- | Ses Miizik (Sarki, Tiirki) Duygu, keder, pismanlik, bag,

91-93-107- iletigim, ifade

115

3-85-98 Nesne Bavul Yk, tasinma, esya, aidiyet

3-20-32-39- | Nesne Baglama Dil, miizik, baba, aidiyet, meslek,

63-67-89-91- Alevi kiiltiirt, ifade

93-100-104-

107-115-

117-118

4 Nesne Bilet Yol, yolculuk

4 Nesne Rapor Saglik, hastalik, sonug

6-7-8-9-11- | Arag Araba Yol, mesafe, hesaplasma, tagima,

12-15-17-19- ulagim, mekan

21-30-33-36-

43-44-69-82-

86-98-119

25-109-115 Ritiiel Aslklar Bayrami Miizik, yarenlik, gelenek, ritiiel,
baglama, asiklik/abdallik, kolektif

37 Ritiiel Ezan Miisliimanlik, dua, ibadet ¢agrisi

38-40 Mekan Hamam Temizlik, arinma, ritiiel

1-47-95 Nesne Fotograf Makinesi Cekim, saklama, hatira, kaydetme

36-64 Medya Instagram Tletisim, yeni medya, iliski,
sosyallik, paylasim

63-89-91 Nesne Sedir, yer Oturma, toplagma, birlik, kolektif,
paylagim

76 Iz Dogum lekesi Isaret, hatira, kimlik, benlik

89 Resim Hz. Ali resmi Peygamber, inang, din, mezhep,
Alevilik, adalet, direnis, kilig

89 Yiyecek Zerefet, Kombe Mutfak, yerel, gida, Anadolu
mutfagi, kiiltiir
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91 S6z Gtlbeng Inang, ¢agri, diiriistliik, baris,
esitlik, riza alma, helallesme

91 Ritijel Semah Alevilik, ibadet, inang, birlik,
kolektif, cem, ritiel, kiltiir

95 Iz Dévme Isaret, kimlik, kiiltiir

98 Meslek Asker, polis Giivenlik, kontrol, asayis

98 Nesne Kefen Oliim, cenaze

110-115-117 | Arag Ambulans Hastalik, acil durum

119 Nesne Kaset Miizik, dinleme, sarki

100 Kisi Asik Veysel Asiklik gelenegi, ozan, miizik,
baglama, tiirkii

100 Kisi Neset Ertas Abdallik gelenegi, ozan, miizik,
baglama, tiirkii

91-100 Gelenek Asiklik & Abdallik Kiiltiir, aktarim, miizik, tasavvuf,
baglama, Anadolu

Tablo 7: Asiklar Bayrami filminin anlatisinda yer alan gérsel ve isitsel dgeler
Filmin sahnelerinde 6n plana ¢ikan ve tabloda gosteren ve gdsterilenlerine ayrilan her bir gorsel
ve isitsel 0genin, kiiltiirel ve 6zgiil kod ayrimina gegmeden dnce kiiltiir ve bellek kavramlariyla kurdugu
iligkiyi yorumlamak, anlatiy1 evrensel kiiltiirel degerlere mi yoksa yerel kiiltiirel degerlere mi

yaklastirdigini tartigmak agisindan 6nem tasimaktadir.

3.4.2.2. Filmde Yer Alan Gostergelerin Kiiltiir ve Bellek Kavramlariyla fliskisi
Bakimindan Yorumlanisi

Tabloda yer alan gostergelerin her biri kiiltiirle dogrudan iliskilidir. Gdstergelerin kiiltiirle olan
baglantisini evrensel ve yerel ikiligi lizerinden agiga ¢ikarmak, Netflix orijinal yapimi Tiirk filmi olarak
iiretilen Astklar Bayrami filminin anlatisindaki evrensel ve yerel kiiltiirel kod okumalarini yapabilmeyi
ve Netflix’in kiiltiirel bellek politikalar1 igerisinde, filmin, nasil ve nerede konumlandigini
yorumlayabilmeyi de saglayacaktir. Filmde yer alan gostergelerin kiiltiir ve bellek kavramlariyla iligkisi

asagida yorumlanmigtir:

Fotograf, bellek ile dogrudan iligkili olan bir 6ge olarak an1 kaydetme amaciyla gerceklestirilen
bir eylemin sonucunda elde edilen ¢iktidir. Bir hatira olarak muhafaza edilen fotograf, geg¢miste
yasanmig bir an1 Oliimsiiz kilmaktadir. Basili bir ¢ikti olarak da elde edilebilen fotograflar artik
cogunlukla dijital bir sekilde elde edilmekte ve saklanmaktadir. Fotograf bu anlamda hem iglevi hem
muhafaza secenekleri hem de anlamsal karsiligi ile evrensel kiiltiirel bir kod olsa da fotografin

icerigindeki an, olay ya da kisi/kisiler yerel kiiltiirel dgeler barindirabilir.

Filmde fotograf, yirmi bes yildir birbirlerini gérmeyen Heves Ali ve oglu Yusuf arasindaki
yegane somut bag olarak yer almaktadir. Filmin agilis sahnesinde, Heves Ali’nin ve Yusuf’un, Yusuf
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heniiz ¢ocukken birlikte bir fotograf¢cida cektirdikleri fotograf, sonralart Heves Ali’nin kasketinin i¢
yiiziine yapistirdigi ve hi¢ yanindan ayirmadigi bir 6geye doniisecektir. Kasketin igindeki fotografi
sonradan goren Yusuf icin bu 6zel an, babasiyla kurdugu hesaplagma iliskisinde onun da kafasini
karigtiran duygu yiiklii bir yerde durmaktadir. Yusuf’un evinde ise siyah beyaz, annesiyle ¢ekilmis bir
fotograf duvarda asihidir. Heves Ali, gegmisiyle helallestigi yolculugunda, 6nce Yusuf’un annesinin
mezarina akabinde Yusuf’a ugradiginda, Yusuf’un evinde duvarda asili duran fotografa bakakalir.
Yusuf i¢in annesi ve babasi ayrildiktan ve babasi ortadan kaybolduktan sonra duvara asili kalacak ve
her gordigiinde hatirlamak isteyecegi kisi konumunda annesi yer almaktadir. Fotografin siirekli
hatirlatan ve igerigindeki ani canli tutma 6zelligi bu sahneyle ortaya koyulmusken bazen de saygi
duyulan kisilerin fotograflarinin asildigi ve bir tiir hiirmet gostergesi olarak fotografin kullanildigi
durumlar da vardir. Filmde bu durum, yolculuk esnasinda durduklari ve asiklarin oturdugu
kahvehanenin duvarlarinda Asik Veysel, Neset Ertas gibi saygi duyulan ozanlarin fotograflarinin yer

almasiyla iligkili olarak kurulmustur.

Asik Veysel, Tiirk halk miizigi ve asiklik gelenegi icerisinde ilk akla gelecek onemli bir halk
ozanidir. Insanlik, doga, 6liim, bilgelik gibi evrensel temalar cercevesinde eser veren ve bu kavramlarla
ozdeslesen Asik Veysel, Tiirk sozlii kiiltiiriiniin bir gelenegi olarak gelisen asiklik kiiltiiriiniin énemli

bir temsilcisidir.

Asiklik gelenegi, siir, hikdye gibi sozlii kiiltiir anlatilarimin miizik ile icra edildigi, Tiirk kiiltiirii
icerisinde Siinni ve Alevi mezheplerinde ayri formlarda gelisse de Alevi kiiltiirii ile daha sik
iligkilendirilen gelenektir. Her seyden o6te sozlii kiiltiirel aktarim ile sekillenen gelenek, en temel kiiltiirel
bellek 6gesidir. Tiirk sézli kiiltliriinde yer alan kamlik mertebesine dayanan asiklik, sozIi kiiltiiriin
egemen oldugu donemlerde gezgin birer kimlige de sahip olan ve kiiltiirel bellegin aktarim gorevini
iistlenen ozanlar karsilamaktadir. Alevilik igerisinde gelismesinin ve Alevilik mezhebiyle
iligkilendirilmesinin temel sebeplerinden biri, mezhep olarak Aleviligin miizigi dini ritiiellerin de
merkezine koymast ile iliskilidir. Asiklar, baglama ile icra ettikleri miizigi sozlii kiiltiiriin aktarim igin
bir ara¢ olarak kullandiklarindan hem gelenek olarak asiklik hem baglama hem de miizik kiiltiirel
kodlarin tastyicist misyonunu iistlenmektedir (Ozdemir 2020). Asiklik gelenegi ve kimligi ile abdallik
gelenegi ve kimligi yer yer birbirinin yerine de kullanilabilecek kadar kiiciik birtakim farkliliklar

barindirmaktadir.

Abdallik gelenegi, halk kiiltlirii temelli bir yaklasimi olan asiklik gelenegine gore daha
tasavvufi kalmakta, asiklik geleneginin yasam, Oliim, doga temalarin1 inang ve tasavvufla
birlestirmektedir. Meclislerde ve meydanlarda gergeklestirilen asiklik geleneklerinin yani sira abdallik

dini torenlerde ve ibadetlerde, cem ve dergahlarda sergilenen bir gelenektir. Asiklar, sozlii siirlerini
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baglama esliginde icra eden ve halk hikayeleri anlatmak misyonu ile yetisen halk sairleri ve ozanlar
olarak karakterize edilirken abdallar, Tiirk tasavvufi mertebeleri igerisinde yer alan en {ist mertebe olarak
da yer aldigindan inang 6nderleri olarak kodlanirlar (Tekin Arici, Giiray 2019). Yine de bu iki kullanim,
asik ve abdal kimselerin kimligindeki geciskenlikler de gbz oniinde bulunduruldugunda birbiri yerine
de gegerli olabilmektedir. Filmde Yusuf’un ikamet ettigi ve yola ¢ikmadan 6nceki filmin konumu olarak

yer alan Kirsehir, abdal topluluklarinin agirlikli olarak yer aldig1 lokasyonlardan biridir.

Kirgehir abdallarindan biri olan ve kahvehanede fotografi yer alan bir diger ozan olan Neset
Ertas, UNESCO tarafindan abdallik geleneginin temsilcisi olarak goriilmiis ve “Yasayan Insan
Hazinesi” unvani verilmistir. Bozkirin Tezenesi, Son Abdal, Baglama Virtiidzii, Son Saman gibi 6n
sifatlarla hatirlanan Neset Ertas (Bekki 2012), babast Muharrem Ertas ile kurduklari, abdallik
gelenegiyle de karakterize olan, usta-¢irak iliskisi ile kiiltiirel bellegin 6nemli tastyicilarindandir (Keskin
2015). Bu anlamda filmde yer alan fotograflar ayn1 zamanda bir sayginin ve hiirmetin de sembolii olarak

asiklik ve abdallik geleneginin temsilcilerini onurlandirmaktadir.

Fotografin filmde 6ne c¢iktigi bir diger nokta, Yusuf’un hastalig1 iyice ilerlemis ve Oliimii
bekleyen babasiyla fotograf g¢ektirmek istedigi sahnedir. Bu sahnede, ikilinin gegmis yillardaki
fotografcida ¢ektirdikleri ve basili olarak teslim alip sakladiklar1 fotografin aksine, Yusuf telefonuyla
0zgekim (selfie) gerceklestirmekte ve fotografi dijital olarak muhafaza etmektedir. Boylece fotograf bir

zaman gecisini ve iki zaman arasindaki teknolojik farkliliklart da simgelemis olmaktadir.

Fotograf evrensel kiiltiirel bir kod olarak konumlansa da igerigi baglaminda yerel kiiltiirel
kodlar1 barindirabildigi goriilmiistiir. Yine de fotografi kendi basina evrensel kiiltiirel bir kod, iceriginde
yer alan Asik Veysel, Neset Ertag gibi halk ozanlarmi ve ait olduklar asiklik ve abdallik gelenegini

yerel kiiltiirel birer kod olarak ayrica degerlendirmek daha uygun goriilmiistiir.

Kasket, kafay1 ortmeye ya da korumaya yarayan bir tiir sapka bigimi olsa da sapka kadar
evrensellesmis ve yerel karsiliklarindan siyrilmis bir kod degildir. Farkli kiiltiirlerde kullanilmasiyla
evrensel bir kod olarak degerlendirmeye yakin olsa da kiiltiirel anlamsal karsiliklar1 daha agir basmakta
ve kasketi sekillendirmektedir. Tirk kiiltiiriinde kasket halktan biri olmak ile iliskilendirilirken
genellikle koyli ve ig¢i sinif tarafindan kullanilmaktadir. Anadolulu tasra kimligi ile 6zdeslesen kasket,
benzer sekilde kiiresel diizeyde de emekgi kesim ile iliskilidir. Islevselligiyle evrensel, baglami geregi

yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmesi olas1 goriilmektedir.

Filmde kasket, Heves Ali ile iliskilendirilmekle beraber aslinda Anadolulu kimligiyle ve asiklik
gelenegiyle de iliskilendirilmistir. Takim elbise, yelek, gdmlek, kasket ile yaptig1 ise, kimligine ve halka

olan saygisim1 somutlastiran bir ozan olarak Heves Ali, hi¢ yanindan ayirmadigi kasketinin i¢ yiiziine
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oglu Yusuf’la onun ¢ocuklugunda c¢ektirdigi fotografi yapistirmistir. Bu anlamda kasket, bir hatira
tasiyicist olarak da konumlanmistir. Heves Ali’nin hi¢ unutmak istemedigi o ani, basinin {istiine
yerlestirmesi, bir Tiirk deyimi de olan “Basimin iistiinde yerin var” deyimini somutlastirmakta ve

Yusuf’un ve Yusuf’la gegirdigi o anin Heves Ali i¢in olan kiymetini gostermektedir.

Gorsel 40: Kasket, Anadolulu kimligi ve asiklik gelenegi ile iliskilendirilmistir.

Ciippe, farkli toplumlarda bigimsel olarak farklilik gosterebilen, genellikle otoriteyi, statiiyii,
torenselligi cagristiran ve dini torenlerde, akademik alanda, siyasal temsillerde ve mesleki olarak
adliyelerde kullanimi yaygin olan bir tiir giysidir. Clippenin kavramsal ve bigimsel ¢esitliligi olsa da bir
karakterin iizerinde goriilen ciippenin, karakterin mesleginin gerekliligi oldugu bilgisi dogrudan
anlagilacak bir sembolizmdir. Bu nedenle ciippe hem evrensel hem de yerel kiiltiirel bir kod olarak

okunabilir.

Filmde ciippe, avukat olan Yusuf’un elinde goriiliir. Adliyede gorevi esnasinda giydigi ve Tiirk
toplumunda yakasinda kirmizi yesil bordiirii olan siyah uzun bir sekilde bigim kazanan ciippe, Yusuf’un

meslegini simgelemek icin yer almaktadir.

Ev dekoru, bir mekanin i¢ ve dis gbriiniimiiniin tamamini kapsayan bu kavram, mekanda
yasayan kisi ve kisilerin kiiltiiriinii ve aligkanliklarini temsil etmektedir. Bu anlamda yerel kiiltiirel bir
oge olan ev dekoru, filmde de farkl: kiiltiirden kisilerin evlerinin goriilmesiyle kiiltiirleraras1 anlamda

ne denli farklilik gosterebilecegini somutlagtirmaktadir.

Filmde ilk olarak goriilen Yusuf’un evi, Ikea tipi modern dekorasyon dgeleriyle bezenmistir.
Esyalarin konumlandirilmasindan, renk ve bigimlendirmeye dek ¢alisilmis bir i¢ mimari dekorasyonu
nizaminda duran ev, Heves Ali’nin yol boyu ugradig: arkadaslarinin evleriyle tezatlik géstermektedir.
Heves Ali’nin Elaz1g’da durakladiklarinda ziyaret ettigi arkadasinin konakladigi ev, sedirli, gaz lambali,

dokulu duvar kagidi ile ger¢evelenmis duvarlari ile dogrudan kiiltiirel bir aligkanligin aktarimini
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saglamaktadir. Yusuf'un Elazig’da konakladigi hemsirenin evi ise Yusuf’un evine daha yakin bir
dekorasyona sahip bir ev olarak nitelenebilir. Bu anlamda geng¢ neslin dekorasyon anlaminda kiiltiirel
degerleri disarida birakarak daha evrensel degerlerin modasini takip ettikleri bir i¢ dekorasyonu tercih
ettikleri yorumu yapilabilir. Yolculugun devaminda konakladiklar1 diger evlerde de, tastan kdy evinin
dis cephesinde asili masa ortiileri ve ¢arsaflar, igeride duvar halilari, Hz. Ali tablosu, duvarda asili
baglama, yer sofrasi, lavabonun dis kisimda bahgede yer almasi gibi kiiltiirel pek ¢ok degerin ve
aligkanlhigin goriilmesi kentten kdylere dogru gidildikge kiiltiirel degerlerin daha goriiniir oldugunu

somutlastirmaktadir. Bu anlamda ev dekorasyonunun yerel kiiltiirel bir kod oldugunu ve doéniisen bir

cesitlilige sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.

Gorsel 41: Ev dekorasyonu, kiiltiirel degerleri ve aliskanliklar: yansitmaktadur.
Miizik (sarki/tirkii), genellikle duygu yiikli, ritimli anlatilar olarak, toplumsal degerlerin
tagtyicisidir. Miizigin bu misyonu evrensel olarak degismese de igerisindeki kodlar o topluma ait

olacagindan miizik, hem evrensel hem yerel kiiltiirel bir 6ge olarak degerlendirilmelidirler.

Filmde yer alan sarkilar ve tiirkiilere ait ezgiler, filmin 6zellikle yol sahnelerinde anlatiy: takip
eden birer eslik¢i olarak konumlandiklarindan en temelde miizigin bir 6zgiil kod olarak da yer aldigim
sOylemek miimkiindiir. Filmde yer alan Muhlis Akarsu’ya ait Giil Yiizlii Sevdigim, Sadik Doganay’a
ait Yand1 Ha Yandi, Sabri Yokus’a ait Dert Oglu Hayat ve halk tiirkiilerinin genelinde 6ne ¢ikan bir
ozellik olarak yer alan anonim eserlerden Sultan Suyu, Nurhak Semahi, El Aziz Uzun Carsi, Ben
Meylimi Ug Giizele Diisiirdiim ve bir agit olarak da degerlendirilebilecek olan Cansun Kiigiiktiirk’{in
bestesi Yakaris; her biri Tiirk kiiltiirel degerlerini tasiyan birer sanat eseri olarak degerlendirilmelidir.
Filmde 6zgiil kod olarak yer almayan eserler, cogunlukla Heves Ali tarafindan ve bazen de arkadaslar
olan diger asiklar tarafindan seslendirilmektedir. Bu anlar, duygu yogunlugu yiiksek ve bir ortakligin

kuruldugu, miizigin birlestirici giicliniin sembolize edildigi anlardir.
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Bavul, bir yerden bir yere hareket ederken yolculukta ve varig noktasinda ihtiya¢ duyulacak
esyalarm muhafaza edilmesini ve tasmnmasini saglayan aragtir. Islevi geregi evrensel kiiltiirel bir kod

olan bavul, bigimi ve i¢indekiler ile farklilik gosterse de evrenselligi agir basmaktadir.

Filmde bavul, Heves Ali’nin yolculugu sirasinda yaninda tasidigi bir 6ge olarak yer almaktadir.

Bu anlamda anlatida da evrensel karsilig1 ile yer aldigini s6ylemek miimkiindiir.

Baglama, bir miizik aleti olarak hem cografi simirlilig1 geregi hem de belirli geleneklerle
0zdeslesmesiyle yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir. Bir saz tiirli olan baglama, Tiirk halk
miizigi icerisinde dnemli bir yer tasimakla beraber genelde asiklik ve abdallik geleneginin temel miizik

aleti olarak konumlanmaktadir.

Filmde baglama, basta Heves Ali ile ve sonrasinda da onun tiim asik arkadaglari ile
iliskilendirilen miizik aletidir. Heves Ali’in tiim icralarina baglama eslik etmekte, asiklarin evlerinin
duvarlarinda baglama asili durmakta, semah ibadetlerinde baglama ile ritim tutmakta ve duygularini
baglama araciligiyla ifade etmektedirler. Bu anlamda filmde de asiklik gelenegi ile iliskilendirilen

baglama, yerel kiiltiirel bir kod olarak konumlanmgtir.

Bilet, bir alana ge¢is i¢in 6denen iicretin ve edinilen hakkin g6stergesi olarak, hemen her
kiiltiirde benzer bir isleve sahiptir. Filmde yer alan sekliyle otobiis bileti, bir otobiise binip bir yerden
baska bir yere yolculuk edecek olmanin gostergesidir. Otobiis bileti, karakterin sosyal konumuna iliskin
de bir veri sdylemekle beraber hem alternatif ulasim aglar1 yerine otobiisiin tercih edilmesi hem de dijital
yerine basili bir bilet temini, film 6zelinde, Heves Ali’nin yast ile iligkilendirilebilir. Biletin hem film
anlatis1 icerisinde hem de kavramsal diizeyde evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmesi

uygundur.

Rapor, bir durumun sonuglarini gosteren belge olarak filmde tibbi bir rapor olarak tetkik
sonuglarin1 gosteren belge olarak kullanilmstir. Tetkik raporlarinda birtakim kan degerleri ve belirli
araliklara iligkin sonuglar1 yer aldigindan hemen her kiiltiirde karsilik bulabilecek bir belgedir. Bu

nedenle evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmesi uygundur.

Araba, bir tasit olarak evrensel kiiltiirel bir koddur ve bir yol filmi olarak nitelenebilecek bu
filmde, bir karakter olarak yer almaktadir. Bu durum arabayi aym1 zamanda 6zgiil bir kod olarak da

nitelememizi gerektirmektedir.

Yusuf’un, babasinin hasta oldugunu 6grendiginde onun bindigi otobiisii yol izerinde durdurarak
Heves Ali’yi arabasina almastyla birlikte yolculuk baslar. Yol boyu, araba, bir hesaplasmaya ev sahipligi
yapar. Filmin temel mekanlarindan biri olarak da konumlanan araba, Yusuf’un babasiyla hesaplastigi,

Heves Ali’nin ise helallesme duraklarina yol aldig: bir aracidir. Filmdeki baba ogul iliskisine dair doniim

250



noktalar1 genellikle araba ¢ergevesinde gelistirilmistir. Yusuf’un babasinin hastaligini 6grenip otobiisii
durdurmak igin arabayla yola ¢iktig1 an, yolda babasinin rahatsizlandigi sahneden hemen 6nce arabanin
arizalandig1 ve degistirildigi an, babasina olan 6fkesinin yiikseldigi ve onu indirip bir otobiis duragina
biraktigi an, babasina yonelik nefretin karsiligi olarak riiyasinda onu bogdugunu gordiigli an ve
babasinin kefeniyle birlikte yolculuk yaptigini 6grendigi ¢evirme an1 gibi pek ¢ok sahnede araba mekan
gorevi gormekte ve yer yer onlarla beraber reaksiyon gostermektedir. Bu dogrultuda arabanin hem
filmin mekan1 hem de filmin bir karakteri olarak konumlandirildigi ve 6zgilil bir kod olarak da

bicimlendirildigi sdylenebilir.

Asiklar bayram, asiklarin yilin belirli bir déneminde bir araya geldikleri ve miiziklerini icra
ettikleri kolektif bir bulugmadir. Kiiltiirel bellegin aktarimi konusunda 6nem tagiyan ritiiellerden biri
olan asiklar bayrami, Anadolu’da diizenlenen bir bayram olmasiyla yerel kiiltiirel bir koddur. Filmde
Kars’ta diizenlenen bayram, agirlikli olarak Konya ve Sivas’ta diizenlenmekle beraber ¢esitli sehirlerde
organize edilen, asiklarin bir araya gelmesini saglayan, usta ile ¢iragi, asik ile dinleyiciyi birlestiren
kiiltiirel bir bulusmadir. ilki 1931 yilinda Sivas’ta diizenlenen bayram, ayn1 zamanda Asik Veysel’in ve
daha pek ¢ok halk ozaninin kesfedilmesine de olanak tanimustir. Tiirklerin kiiltiirel olarak tagidiklar

solen kiiltiiriiniin bir parcasi olan asiklar bayranmu (Ozdemir 2023), ustalik-ciraklik iliskisi, mahlas

takma, saz ¢alma, dogacglama atisma gibi birtakim uygulamalar1 da barindirmaktadir (Cetinkol, Cetinkol
2023).

Gorsel 42: Filmde yer alan Asiklar Bayram: afisinde Asik Veysel yer almaktadir.

Filmde asiklar bayrami, Heves Ali’nin yolculugunun son hedef noktasi olarak yer almaktadir.
Heves Ali, hastaliginin ciddi oldugunu 6grendiginde, ge¢cmisten bugiine ardinda yarim hikayeler
biraktig1 kadinlarla vedalagmak, yirmi bes yildir gormedigi oglunu gérmek, yol boyu belirli duraklardaki
dostlara ugramak ve en nihayetinde de Kars’a ulasarak orada diizenlenecek asiklar bayraminda asiklarla

bir arada olmak iizere bir yolculuk kurgulamistir. Yolculuk boyunca iyice giicten diisen Heves Alj,
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hastanede iken Yusuf’tan kendisini asiklar bayramina gotiirmesini ister. Babasinin kendisinden ilk ve
son istegi oldugunu bilen Yusuf, doktor arkadasi aracilifiyla 6zel bir ambulans ayarlayarak babasinin
son istegini yerine getirir. Asiklar bayramu igin bir alanda toplanan kalabalik, asiklarn baglama, tambur,
kopuz, erbane gibi yerel kiiltiirel miizik aletleri ile icra ettikleri miizigi dinlemektedirler. Asiklar bayrami
afisinde Asik Veysel’e yer verilmis ve bir selam durulmustur. Ambulansla Heves Ali’nin geldigi
sahnede, Heves Ali baglamasini havaya kaldirarak kalabaliga son giiciiyle selam verir ve helallik ister.
Kalabalik da karsilik verdikten sonra baglama calarak Heves Ali’ye veda eder. Bu anlamda asiklar
bayrami, Heves Ali’nin yagsam yolculugunun énemli bir parcasi, mesleki icrasinin en énemli bulugsmasi

olarak anlatida da yer almistir ve asiklik geleneginin 6nemli bir temsili olarak sunulmustur.

Ezan, Islami kiiltiire ait ve Islam dinine &zgii bir ibadet cagrisidir. Camilerden okunan ezan,
Miisliiman bir tilkede bulunuldugu bilgisini vermektedir. Dini bir ritiiel ¢agrist ve ayni zamanda da
toplumsal bir ¢agri olan ezan, toplulugu ibadete ¢agirarak bir vakit bilgisi de sunmus olur. Filmde ezan
bir sahnede arka planda duyulmaktadir. Bu anlamda yerel izleyici igin olagan olan bu durum, yabanci
izleyici i¢in Miisliiman bir iilkeye ait bir 6ge olarak tanidig1 bir kod olmasi1 miimkiin olsa da ezan, yerel

kiiltiirel bir koddur.

Hamam, temizlik ve arnma gibi evrensel temalarin bir karsilif1 olsa da mekéansal olarak
Akdeniz ve Asya kiiltiiriinde daha yaygin goriilen, Osmanli’dan bu yana Tiirk kiiltiriinde 6ne ¢ikan hem
fiziksel hem de ritiiel bir arinmayi temsil eden yerel kiiltiirel bir koddur. Bir sosyallesme mekani olarak
da kullanilabilen hamam, kendi igerisinde bir kiiltiir yaratmis; belirli araliklarla toplanilan, yemeklerin

getirildigi, miizik ve dans esliginde bir yandan vakit gegirilen Gte yandan temizlenilen bir ritiiele

donismistiir.

Gorsel 43: Hamam, Tiirk kiiltiiviinde bir arimma ritiieline ev sahipligi yapmaktadir.
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Filmde hamam, Yusuf’un yola ¢iktiklarinda babasi Heves Ali’yi gotiirdiigii ve temizlenmesine
destek olmasi i¢in oradaki bir ¢aligana emanet ettigi mekandir. Temizlik ve arinma amaciyla bir durak
olarak kullanilan hamam, mimari olarak da Tiirk kiiltiiriindeki mekansal 6nemi yansitacak sekilde inga

edilmistir.

Fotograf makinesi, an1 kaydeden bir ara¢c olarak evrensel kiiltiirel bir kod olarak
degerlendirilebilir. Filmde hem Heves Ali ve Yusuf’un tek fotografinin c¢ekildigi sahnede fotograf
makinesi karsisinda poz verdiklerinde goriilen hem de Yusuf’un hobi olarak fotograf c¢ekimleri
gerceklestirirken kullandig1 makine olarak karsilasilir. Fotograf makinesi bicimsel farkliliklar gosterse

de hemen her kiiltiirde taninabilecek bir arag olarak evrensel kiiltiirel bir koddur.

Instagram, bir sosyal medya platformu olan ve kullanicilarin fotograf ve video paylasmasina
olanak tantyan mecradir. 200’ den fazla tilkede ¢ok sayida kullanici tarafindan aktif bir sekilde kullanilan

platform, evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Dijital ¢ag1 ve olusturulan yeni dijital kimlikleri sembolize eden Instagram, filmde de Yusuf’un
hemsire ile iletisim kurmak i¢in kullandig1 bir mecra olarak yer alir. Hemsirenin paylastigi fotograflar
— ki ayn1 zamanda Instagram dijital bir fotograf alblimii gorevi de gérmektedir — begenen Yusuf, hemsire
ile Instagram araciligiyla iletisim kurar. Burada bigimsel olarak mesajlarin igerigini ekran iizerine yazma
tercihi yonetmenin bigimsel kararlarindan biri olarak yer almaktadir. Giinliik yasamda iletisim alaninda
yasanan sesli telefon konusmalarindan sessiz bir mesajlagma pratigine gegis, sinemanin gorsel diline bu

sekilde yansimugtir.

Yusuf
Hala ¢alisiyor musun?

Dilek
Sonunda 24 saatlik mesaim bitti,
kendimi eve attim. Amca nasil?

Gorsel 44: Mesajlasma iceriklerinin ekran iizerine yazmasi, yonetmenin bigimsel tercihidir.
Sedir, agirlikli olarak Orta Dogu ve Akdeniz kiiltiiriinde, geleneksel evlerde tercih edilen duvar

boyunca yerlestirilen yastikli oturma diizenidir. Kalabalik ailelerin ve akrabalik iligkilerinin kuruldugu
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bu toplumlarda, sedir diizeni daha ¢ok kiginin yerlesmesine olanak tanimaktadir. Bir sohbet kiiltiiriinii

de temsil eden sedir, yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Filmde sedir, Heves Ali’nin arkadaslartyla bulustugu Elazi1g’da davet edildigi konakta, asiklarin

miizik icra ettikleri alanda goriilmektedir. Modern bir dekorasyon 6gesi olarak degerlendirilemeyecek

olan sedir, gelinen noktada genellikle sira geceleri ile 6zdeslesen bir dgedir.

Gorsel 45: Sedir, sohbet kiiltiiriinii de temsil etmektedir.

Dogum lekesi, dogumla birlikte ciltte var olan birtakim renk farkliliklaridir. Dogum lekesi tibbi
ve fiziksel gercekligi baglaminda evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilse de kimi
toplumlarda ugur, sans gibi bir pozitif yorumlama kimi toplumlarda ise ugursuzluk gibi negatif
yorumlamalara maruz kalabilmektedir. Bu anlamda bir kod olarak izleyen kisinin kiiltiirel yaklagimiyla

sekillenmesi miimkiin olacagindan hem evrensel hem yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Filmde dogum lekesi, Yusuf’un arabada iistiinii degistirdigi sahnede goriiliir. Babasi oglunun
omzunda yer alan dogum lekesine dokunmak istercesine elini uzatir fakat dokunmadan geri ¢eker. Bu
iz, oglunu her zaman taniyabilecegi Yusuf’a 6zgli bir kimlik izi iken ize dokunmak isteyip

dokunamayisiyla da Yusuf’la arasindaki bag sembolize edilmistir.

Hz. Ali resmi, Islam kiiltiirii ve ozellikle de bu kiiltiir icerisinde yer alan Sii ve Alevi
mezheplerine 6zgii bir inancin karsihginda duvarda asili olarak yer almaktadir. Hz. Ali, islam
peygamberi Hz.Muhammed’in damadi olarak bilinmektedir. Sii ve Alevi inaniglarinda direnisin simgesi
ve adalet kavramyla iliskili olarak konumlandirilmistir. Islam inanisinda resmetmek pek tercih edilen
bir yontem olmasa da Alevi inancinda Hz. Ali siklikla, kilic1 Ziilfikar ile resmedilmektedir. Bu anlamda
yerel kiiltiirel bir kod olan Hz. Ali’nin resmi, filmde Heves Ali’nin arkadasinin evinde duvarda asili
sekilde yer almaktadir. Bu gostergeyle Alevi bir ailenin evinde oldugu bilgisi, yalnizca Hz. Ali’yi
taniyan, Alevilik kiiltiiriinii bilen izleyicilerde karsilik bulacak bir bilgidir.
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Zerefet ve kombe, Tiirk mutfagina 6zgii kiiltiirel yemeklerdir. Zerefet, etsiz bir tiir mant1 ¢esidi
iken kémbe bir tiir borek cesidi olarak I¢ Anadolu ve Dogu Anadolu mutfaginda yer almaktadir. Bu

anlamda yerel kiiltiirel kod olarak degerlendirilmelidir.

Filmde zerefet ve kombe, Heves Ali’nin Alevi arkadasinin sofrasinda yer alir. Heves Ali,
Yusuf’a zerefet ve kombeyi tanitip ¢ok sevecegini sdyler. Yusuf da tadim yaptiktan sonra epey

begendigini belli eder. Bu anlamda yerel kiiltiirel koda dair pozitif bir aktarim saglanmis olur.

Giilbeng, Alevi inanisina 6zgli bir ifade bicimidir. Semah ibadeti ve diger dini ritiieller
oncesinde, duaya benzeyen ritmik bir soyleyis bicimi olan yakariglardir. Hakk’a yonelisi, birligi, barist,

esitligi cagiran sdzlerden olugmaktadir. Bu anlamiyla yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmelidir.

Filmde giilbeng, Heves Ali’nin arkadasinin evinin bahgesinde diizenlenen semah ibadeti
esnasinda duyulur. “Yolumuz rizalik yoludur, aranizda dargin kiiskiin varsa Hakk meydanina ¢iksin,
yoksa Allah eyvallah deyin” diyerek cem ibadetini baslatan kisiye, kalabalik “Allah eyvallah” seklinde
karsilik verir. Cogunlukla Alevi inanisinda dede olarak da adlandirilan, dini Onderler tarafindan
sOylenmektedir ve karsiliginda kalabalik helallesir (Coskun 2018). Helallesmenin ardindan eller, 6nce
dudaga gotiiriiliip opiiliir, ardindan alna ve hemen ardindan da gogse gotiiriiliir. Alevilikte elin dudaga
ve ardindan alna ggtiiriilmesi niyaz vermek seklinde adlandirilan bir tiir bedensel ifadedir. Sag el isaret
parmaginin Opiilmesi, alna ve akabinde gdgse gotiiriilmesi, inanca yonelik “dilimde, aklimda ve
kalbimde” ifadesini karsilamaktadir. Yine Alevilikte deyisler esnasinda Hakk’in ya da peygamberlerin
adi gectiginde el gogse konularak selam verilir. Bu selamda da her bir parmak ile Hz. Muhammed, Hz.
Ali, Hz. Fatma, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin karsilik bulmaktadir (Akin 2020). Tiim bunlar yerel kiiltiirel
kod olmakla birlikte Alevilik kiiltiiriine 6zgii kodlar oldugundan yerli izleyici i¢in bile dogrudan karsilik

bulmasi miimkiin olmayabilir.

Semah, Alevilik inanisina 6zgii Cem ibadetinin bir pargasidir. Bu anlamda yerel kiiltiirel bir
kod olarak degerlendirilmistir. Cem ibadeti kolektif bir ibadettir. Kadin ve erkegin bir arada yer aldigi,
oncesinde abdest alinan, eli bos gidilmeyen, cem evinde hali tizerinde belirli bir diizende oturulan ve on
iki ayr1 hizmetin gergeklestigi ritiielin gerceklestigi bir ibadettir. Semah da cem ibadeti igerisindeki on
iki hizmetten biridir ve ¢ogu zaman baglamanin eslik ettigi belirli bir ritimde, kadin ve erkeklerin sirali

bir sekilde dizildigi ve dairesel hareketlerle donerek gerceklestirildikleri bir tiir ritiieldir (Coskun 2022).

Filmde semah, Heves Ali’nin arkadasinin evinin bahgesinde ger¢eklesen cem ibadeti esnasinda
goriiliir. Yusuf i¢in farkli bir ritiiel oldugu gibi basta yabanci izleyici olmak lizere Alevi kiiltiiriine uzak

olan yerli izleyici i¢in de farklilik tasiyan bir tiir ibadet bi¢imi olarak yer almistir. Filmin yonetmeni,
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filmdeki cem ve semah sahnelerinde, filmin ¢ekildigi kdyde yasayan Alevi inanigina sahip kisilerin

oynatildigini ifade etmis ve boylece Alevi kiiltiiriiniin yerelligini de vurgulamistir (Piroglu 2022).

Gorsel 46: Semah, Alevi inanmisindaki bir ibadet hizmetidir.
Dovme, hemen her kiiltiirde yer alan, bedende bir iz birakma yoluyla olusturulan ifade bi¢imidir.
Bu anlamda evrensel kiiltiirel bir kod olarak yorumlanmasi miimkiin olsa da baglami ve igerigi yerel

kiiltiirel kodlar da barindirabileceginden hem evrensel hem yerel kiiltiirel bir kod olarak okunabilir.

Filmde dovme hem hemsire karakterinde hem de Heves Ali’nin ge¢miste iliski kurdugu bir
kadin olan Zere Kadin’in viicudunda goriiliir. Hemsire, boynundaki u¢ak dovmesini, bir baskaldiri
anlatis1 igerisinde sunar. Hastane baghekiminin ona biraz daha normal olmasini séyledigini ve o da bir
baskaldir1 olarak boynuna, olabildigince goriinen bir noktaya dovme yaptirarak yanit verdigini ifade
eder. Bu anlamda ugak dévmesi, yaptirilis amaci ile birlestiginde 6zgiirligii ve asiligi de simgelemis
olur. Zere Kadin’in dovmesi ise iki kasinin arasinda yer alan ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’ndeKki
kadinlar arasinda yaygin goriilen bir tiir giizellik dovmesidir (Milliyet 2015). Bu anlamda filmde yer
alan dovmeler de hem yerel hem evrensel bir kod olarak degerlendirilebilir. Ayrica bir sembol olan

dovmeler, kiiltiirel bir tasiyici ifade olarak da konumlanabilir.
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Gorsel 47: Zere Kadin'in dovmesi, Giineydogu Anadolu Bélgesi'nde yasayan kadwmlar arasindaki kiiltiirel bir
etkilesimi isaret etmektedir.

Asker ve polis, devletin bir temsilcisi olarak gii¢, otorite, diizen gibi kavramlarla
iliskilendirilen, sistemin disiplinini ve toplumun diizenini saglayan ordu ve emniyet giicliniin
karsiligidir. Belirli donemlerde ve belirli kiiltiirlerde farkli baglamlarda degerlendirilerek farkli bakis
acilartyla yorumlanmasi miimkiin olsa da askerlik ve polislik meslegi, evrensel kiiltiirel bir koddur.
Resmi kiyafet, arag, miihimmat gibi dgelerde kiiltiirler arasinda birtakim farkliliklar olsa da bu
farkliliklar, hemen her yerde her kiiltiirden insan tarafindan goriildiiklerinde ayirt edilebilecek ve

taninabilecek denli kii¢iik farkliliklardir.

Filmde asker ve polis, Heves Ali ve Yusuf'un yolculuklar1 sirasinda g¢evirmeye girdikleri
sahnede yer almaktadirlar. Biiyiik kentlerde yalnizca polisin gergeklestirdigi cevirme ve kontrol gorevi,
kirsal kesimlerde bazen asker ve polislerin bazen de sadece askerlerin gergeklestirdigi bir gorev
olabilmektedir. Cevirme esnasinda birtakim evrak, belge kontroliiniin ardindan bagaj ve arag¢ ici
kontrolii de gergeklestiren asker, sonrasinda aksi bir durum bulunmadigindan yol gegislerine izin verir.
Bu anlamda filmin anlatis1 ve baglami igerisinde de evrensel karsiligi ile yer aldiklarindan evrensel

kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Kefen, 6liim sonrasi bedenin sarildig1 bez olarak islevsel anlamda evrensel bir karsilik bulsa da
bigimi ve uygulama sekli ile Islam gelenegine 6zgii bir uygulamadir. Bu anlamda hemen her kiiltiirde
6lii bedeni sarma eylemi olsa da gomme ve yakma gibi farkli ritiiellerin oldugu ve kefenin bir uygulama
olarak Islam inamsina &zgii oldugu gdz Oniinde bulundurularak yerel kiiltiirel bir kod olarak

degerlendirilmistir.

Filmde kefen, Heves Ali’nin hastaliginin ciddi bir hastalik oldugunun bilincinde olusuyla
bavulunda tagimasiyla somutlasir. Cevirme esnasinda askerin actirdigi bavulda kefen ve lizerinde bir

kalip sabun goriiliir. Bu anlamda beklenen 6liimle 6zdeslesen kefen, genelde Tiirk kiiltiiriinde kisilerin
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yasliliklarinda kendi kefen paralarini hazir etmeleriyle de iligkili olarak Miisliiman kisilerin 6liimle

kurduklar iligkiyi de isaret etmektedir.

Ambulans, acil saglik destegini, ilk tibbi miidahaleyi karsilayan ve hastay1 bulundugu noktadan
saglik kurulusuna ulastirma goérevi olan arag olarak evrensel bir koddur. Siren sesi ile hareket ederek
aciliyeti bildiren ve yollarda 6ncelik hakki bulunan ambulanslar seklen farklilik gésterse de her kiiltiirde

islevsel olarak ayn1 gorevi gormektedir.

Filmde ambulans, ciddi bir rahatsizlik geciren Heves Ali’yi son istegi olan asiklar bayramina
gotiiriirken kullandiklar1 aragtir. Donilis yolunda ambulansta vefat eden Heves Ali’nin sehirlerarasi
otobiisle bagladigi yolculugu, Yusuf’un arabasinda devam etmis ve sonrasinda ambulansta son

bulmustur.

Kaset, 1980-2000 yillar1 arasinda yaygin olarak kullanilan, sonralar1 gelisen teknolojiyle cd
calarlarin ortaya ¢ikmasi ve daha da sonralar dijitallesmeyle ses kaydetmeye yonelik tiim siireglerin
dijital medyaya tasinmasiyla artik nostaljik bir 6ge olarak animsanan, {izerine sesli kayit eklenebilen ve
kayitlarin dinlenmesi i¢in kullanilan bir aragtir. Yaygin oldugu dénemde daha ¢ok taninsa da bir nostalji
Ogesi olarak simdilerde kasetler ve bu kasetlerin oynatilabilecegi eski tip radyolar antika olarak

bilinmektedir. Icerigi kiiltiirel farkliliklar tasisa da islevsel olarak evrensel kiiltiirel bir koddur.

Filmde kaset, Yusuf’un yolculugun sonunda babasinin tiirkiilerinden olusan Heves Ali kasetini
aracin radyosuna takmasi esnasinda yer almistir. Iceriginde kayitli olan miiziklerin yillar boyu

taginmasiyla kaset, bir kiiltiir tagiyicis1 ve aktaricist gorevi de gérmektedir.

3.4.2.3. Kiiltiirel ve Ozgiil Kodlar

Goriildigi tizere, yukarida listelenen gostergelerin bir kismi evrensel kiiltiirel, bir kismi yerel
kiiltiirel karsiliklar1 olan gostergelerdir. Gostergelerin bir kismi igerige iliskin iken bir kismi bigimsel
ogeler olarak da yer almaktadirlar. Lotman ve Metz’in, birinin kiiltiirden digerinin sinemadan yola
cikarak gelistirdigi gostergebilim yaklasimlari, birbirini tamamlamaktadir. Lotman’in kiiltiirel
gostergebilim yaklagsimiyla filmdeki anlamin iiretimini, bellegin bu anlam tretimindeki kurgulayan
gorevini, tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 gormek miimkiinken Metz’in sinema gostergebilimi
yaklasimiyla da filmdeki gorsel ve isitsel dili ve bu dilin metinle iligkisini yorumlamak miimkiin
olmaktadir. Her iki yaklagim birlestiginde; Lotman’la icerik, Metz’le bigim gostergebilimsel agidan

analiz edilebilmektedir. Bu dogrultuda igerik ve bi¢im tercihlerini birlesik bir sekilde yorumlamadan
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once, filmde yer alan gosterenlerin evrensel ve kiiltiirel kod ayrimi ile ayn1 zamanda s6z konusu kodlarin

bigimsel bir ara¢ olarak kullanimina iligkin kesisimleri gormek faydali olacaktir:

Kesigim Kategorisi

Ogeler

Sadece Evrensel Kiiltiirel

Sadece Yerel Kiiltiirel

Evrensel + Yerel Kiiltiirel
Evrensel Kiiltiirel + Ozgiil Kod

Tiim Kategoriler (3'lii Kesisim)

Fotograf, Bavul, Bilet, Rapor, Fotograf Makinesi, Instagram,
Asker/Polis, Ambulans, Kaset

Asik Veysel, Neset Ertas, Asiklik/Abdallik Gelenegi, Ev
Dekoru, Baglama, Asiklar Bayrami, Ezan, Hamam, Sedir,
Hz. Ali Resmi, Zerefet/Kombe, Giilbeng, Semah, Kefen

Kasket, Ciippe, Dogum Lekesi, Dévme
Araba
Miizik

Tablo 8: Asiklar Bayrami filminde yer alan kiiltiirel gelerin kategorizasyonu

“lpoy o

Grafik 17: Asiklar Bayrami filminde yer alan kiiltiirel Ggelerin kesisim grafigi
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Film, Heves Ali’nin 6liimciil bir hastaliga yakalandigini 6grenmesiyle ge¢misiyle hesaplagmak
ve geride biraktig1 insanlardan helallik almak niyetiyle yola ¢ikisini aktarmaktadir. Bu anlamda Heves
Ali’nin bireysel bellegi ve gegmisi tlizerine kurulan anlatida, Yusuf’un bireysel bellegindeki miicadeleler
ve hesaplagmalar ile bir kesisim kurulmustur. Film, Yusufun perspektifinden bakildiginda, babasinin
yokluguyla miicadelesini ve babasinin gelisiyle de onunla hesaplagmasim aktarmakta ve bdylece
anlatisinda ayn1 zamanda Yusuf’un bireysel belleginin etkileri de yer almaktadir. Ote yandan film her
ne kadar ikilinin yolculuguyla sekillense de sembolik diizeyde bir kiiltiirel bellek aktarimi
gerceklestirmektedir. Yolculuk boyunca durduklart hemen her durakta, Tiirk kiiltiiriine ve ayni zamanda
bir alt kiiltiir olarak Alevi kiiltiiriine ve bu kiiltiir igerisinde gelisen asiklik gelenegine ait 6geleri aktaran
filmin kiiltiirel bellek temelli anlatisi, yer yer bireysel bellek temelli hikayenin oniine gecmektedir.
Esasinda anlatidaki bellege iliskin 6geler noktasinda kesin bir ayrim yapmak hi¢bir zaman miimkiin
olmasa da Asiklar Bayramu 6zelinde, bir baba ogulun hikayesini anlatmak igin basvurulacak sayisiz
cergeve i¢inde, Alevi kiiltiiriiniin ve asiklik geleneginin secilmesi kiiltiirel bellegin hikayenin &niine
gectigi yorumunun yapilmasina firsat vermektedir. Bu dogrultuda filmde yerel kiiltiirel kodlarin sayica
fazla olmasi da kaginilmazdir. Filmde Alevi inanis1 ve asiklik/abdallik gelenegine ait pek ¢ok ritiielin
aktarimi saglanmistir. Cem ibadeti, semah hizmeti, Asiklar Bayrami gelenegi, baglama calmmast,
giilbeng ¢agrisi, Hz. Ali’nin resmi, Asik Veysel ve Neset Ertas gibi ozanlarin fotograflarinin yer almasi
gibi 6geler birer kod olarak anlatida yer almistir. Filmde yolculuk yapan baba ogulun Orta Anadolu’dan
Dogu Anadolu’ya yaptiklari yolculukta, Tiirkiye cografyasi manzaralarla, dogal yasam kiiltiiriiyle, koy
yasantisiyla yolculuklarma eslik etmekte, baglama ile icra edilen miizik bir 6zgiil kod olarak hemen her
sahnede duyulmaktadir. Bu anlamda anlatida kiiltiirel bellekle kurulan iligkinin olduk¢a kuvvetli bir
iliski oldugu yorumu yapilabilir. Bu noktada yerli izleyiciler igerisinde dahi Alevi kiiltiiriiyle yetigsmis
ya da bu kiiltiire yonelik bilgisi olan izleyiciler disinda dogrudan karsilik bulmayacak birtakim kodlarin
yer aldigii sdylemek miimkiindiir. Kullanilan kodlarin bir alt kiiltiirle iliskilendirilmis olmasi, hedef
izleyici kitlesinin de kapsamini daraltmaktadir. Netflix orijinal yapimi olarak iiretilen film, kiiresel ve
yerel pazardaki hedef kitle igin kiiltiirel bellegi bir merak ve ilgi unsuru olarak konumlandirmus; bir
yandan somut olmayan bir kiiltiirel mirasin korunmasi ve goriiniir kilinmasinin saglanmasi 6te yandan
kiiltiirel otekinin tiiketilmesi ve somiiriilmesi perspektifinden degerlendirmek miimkiindiir. Alevilik
kiiltiirinlin ve asiklik geleneginin ana hikayeye eslik eden temel unsur olarak belirlenmesi, Tirk kiiltiirii
icerisinde yer alan bu alt kiiltiiriin yerel ve kiiresel pazarda agina olmayan izleyiciye tanitilmasi ve
aktarilmasi ile kiiltiirel bir aktarim ve sunus gerceklestirilmistir. Ote yandan bu tercihin filmin anlatist
icerisinde yalnizca birer dge olarak konumlanmasi ve kiiltiire 6zgii ritiiellerin hikayenin akisina etki

etmemesi ticari birtakim kaygilarin varligini diistindiirtmektedir. Bu anlamda yerel kiiltiirel kodlara
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agirlik verilse de anlatida spesifik bir kiiltiirel aktarim saglandigindan, kiiltiirel 6gelerin metalastirildig:

ve stratejik bir sekilde kullanildig1 yorumu yapilabilir.

3.4.2.4. Anlat1 Yapis1 ve Anlatidaki Kiiltiirel Bellek Etkisi

Asiklar Bayrami, bireysel bellek ve gecmisle hesaplasma temasi iizerine kurulu anlatisini
izleyiciye sunarken kiiltiirel bellekten agik¢a faydalanmistir. Kiiltiirel bellegin anlatiya olan etkisi,
Hodge ve Kress’in, ¢aligmada da birinci bdliimde Netflix’in icerik politikalarini incelerken takip edilen,
iretim kurallari, alim kurallari, metin kisitlamalari, semiyotik kodlar ve metin dis1 kodlar

kategorizasyonu iizerinden yorumlanmaistir.

Uretim kurallar1 baglaminda bakildiginda Asiklar Bayrami, Netflix tarafindan orijinal yapim
olarak iiretilmis bir filmdir. Genellikle bagimsiz film {iretimleriyle 6n plana ¢ikan yonetmen Ozcan
Alper’in rejisiyle ¢ekilmis film, Tiirk yazar Kemal Varol’un ayni isimli romanindan uyarlanmistir.
Asiklik ve abdallik gelenegi ile temellenen ve hem romanin hem filmin adia tasinan Asiklar Bayranu
ritiielini de aktaran anlatida, yirmi bes yildir gériismeyen baba ile oglun hikayesi anlatilmaktadir. Bir
yol filmi olarak nitelenebilecek film, Kirgehir, Elazig, Erzurum, Kars rotasim takip ederek Tiirkiye
cografyasina dair bir gorsellik sunmaktadir. Bu anlamda Netflix’te hem yerli hem yabanci izleyicinin
hedef kitle olarak belirlendigi géz oniinde bulunduruldugunda, Asiklar Bayrami’nin anlatisinin yerel
kiiltiirel kodlarla bezendigi ve bu anlamda yerli izleyici ile iletisim kurmasinin daha miimkiin oldugu
sOylenebilir. Yerli izleyici kitlesi i¢inde dahi, Alevilik kiiltiiriine 6zgii 6gelerin agir bastig1 anlatinin,
Tiirk kiltiirtiniin kiltiirel gesitliligi igerisinde ayn1 ya da yakin kiiltiire sahip olmayan izleyicilerde
karsilik bulmas1 zor olabilir. Bu anlamda Netflix’in tercihen Asiklar Bayrami gibi bir anlatiy1 orijinal
yapim kiitiiphanesine eklemesi, kiiltiirel bellegi bir arag olarak kullanarak ve yerli izleyicide asinalik,
yerli ama aktarilan kiiltiire uzak ve yabanci izleyicide ise merak ve ilgi duygularmin uyanmasini
saglamak gibi bir misyonla gerceklesmis olabilir. Yonetmen Ozcan Alper verdigi bir roportajda filmin
ilk etapta dijital platformlarda yer almasi gibi bir durumun olmadigindan s6z etmesiyle (Piroglu 2022),
hedef kitlenin kiiresel pazar dogrultusunda olusturulmadigini ve en azindan ilk etapta hedef kitleyi yerli

izleyicinin olusturdugu yorumu yapilabilir:

Filmi ilk basta dijital platforma ¢ekmeyi planlamamistik. Ancak
hem pandemi siirecinin uzamasi hem de sinema salonlarinin
geleceginin belirsizligi nedeniyle dijital platforma yapmaya
karar verdik. Bu tabii ki filmin biit¢esini karsilama ve farkli

olanaklar yaratma anlaminda ciddi bir imkan yaratiyor ve
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yaptigimiz seyin Oyle ya da boyle ¢ok ciddi bir seyirciye
ulasacagini bilmek de bir avantaj ve yeni bir olanak sanirim.
Benim 6nemsedigim ve tereddiit ettigim tek sey yapim siirecinde
senaryoya karisilip karisilmayacagi meselesiydi. Bu konuda hem
sansli, hem de ¢ok 6zgilirdiim. Senaryoya hig¢ karigilmamasi tiim

kaygilarimi yok etti.

Dijital yayin platformlarinin pandemi siirecinde bir alternatif olarak dogduguna da isaret eden
Alper, platformun metin kisitlamalar1 ve sansiir noktasinda senaryoya miidahale edeceginden
endiselendigini fakat endiselerinin bosa ¢iktigini ifade etmistir. Dijital yaym platformlarin sinema ile
kurdugu iligkiye ve yarattig1 kiiltiire iligkin ise alanda bir tekellesme yaratacaklari riskini igsaret etmistir

(Piroglu 2022):

Dijitallerin sinemanin yerini alip almayacagimi sanmirim
onlimiizdeki sonbahar ve kis daha net anlayacagiz. Ciinkii
insanlar pandeminin olumsuz etkisinden Kkurtulup yeniden
sinema salonlarina dénecekler mi? Ve ayni sekilde evlerde tek
basma degil, sinema salonlarinda hep birlikte film izlemenin
keyfini yeniden hatirlayacaklar mi1? Umarim diisledigimiz gibi
sinema salonlarina doner seyirciler. Yoksa bagka tiirlii bir sinema
bizi bekliyor olacak. Ama teknolojideki gelismeler ve dijital
platformlarin yarattigi gerek izleme aligkanliklar1 gerekse film
yapim bigimlerinin ciddi bir tekellesme yaratacagi da ¢ok acik

ortada.

Bu noktada filmin dijital platformlarda Netflix’in orijinal yapimi olarak iiretilmesi kararinimn
sonradan verildigi, hedef kitlenin kiiresel pazara donmesiyle degismesi beklenen birtakim dinamiklerin
degismedigi ve senaryoya miidahale edilmedigi goz Oniinde bulunduruldugunda Netflix’in tretim
politikalar1 baglaminda bu denli kiiltiirel bir anlatiya yer vermesi, bir deneme olarak da yorumlanabilir.
Netflix igeriklerinin miimkiin oldukga kiiresel pazara hitap etmesi yoniinde egemen kiiltiir anlayislar ile
sekillenmesinin yaninda Asiklar Bayranm filminin alt kiiltiir anlatis1, egemen kiiltiirel anlayislara uzak
bir noktada durmaktadir. Burada yerel kiiltiiriin anlat1 i¢erisindeki konumunun bir sergileme halinde
kurgulanmig olmasi1 ve bdylece Netflix’in politikalarina aykir1 bir durum yaratmamasmin alti
c¢izilmelidir. Bu haliyle de igerigin hem yerli hem yabanci izleyicide merak ve ilgi uyandiracaginin
beklendigi ve metalagtiralarak sunulan Tirkiye gorselinin ve Tiirk kiiltiiriiniin kiiltlirel bir turizme kap1

aralayacak sekilde tiiketim unsuru olarak aktarildig1 yorumu yapilabilir.
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Almm kurallar1 baglaminda bakildiginda, yabanci izleyicinin seyri ile yerli izleyicinin seyri
arasinda belirgin bir alimlama farklilig1 olmas1 beklenmektedir. Yerli izleyici kitlesi igerisinde dahi
Alevilik kiiltiirtine ve asiklik gelenegine iliskin bilgi sahibi olmamak birtakim kodlarin dogrudan
karsiligiyla alimlanmasinin 6niine gegebilir. Bu noktada seyir sonrasinda arastirmak ve filmin kiiltiirel
aktarimia dair bilgi sahibi olmak miimkiin olsa da seyir esnasinda genel bir yaklasimla ve anlatinin
takibiyle birtakim iligkiler kurulsa da biitiinciil bir alimlama gerceklesmeyebilir. Bu noktada, kiiltiirel
bellek temelli anlatinin, bireysel bellek temelli anlatinin 6niine gecer gibi dursa da esasinda hikayenin
akisinin baba ve ogulun yolculugu iizerinden aktigi ve s6z konusu kiiltiirel aktarimlarin birer unsur
olarak yer almasiyla; bir baska deyisle kiiltiirel aktarimlarin yogun oldugu sahnelerin ¢ikmasiyla
hikayenin akiginda bir kopuklugun yasanmayacak olmasiyla, alimlama noktasindaki bahsi gecen
eksikligin izleyicide seyir esnasinda 6onemli bir etki yaratmayacagi sdylenebilir. Bu baglamda kiiltiirel
aktarimlar ¢ok yogun goriinse de hikdyede birer meta olarak yer almakta ve ana meselenin digarisinda

konumlanmaktadir.

Filmin semiyotik kodlar1 igerisinde yerel kiiltiirel kodlarin agirlikli olarak yer almasi da benzer
sekilde kiiltiirel bellek temelli anlatinin hikaye icerisinde 6nemli bir yer kaplamasiyla iliskilidir. Kiiltiirel
kodlarin hikaye igerisindeki onemi, bireysel bellek anlatisina eslik edecek anlatinin kurulumunda,
kiiltiirel bellek Ogelerinin metalastirilmasi noktasinda karsilik bulur. Alevi kiiltiiriine ve asiklik
gelenegine iliskin yerel kodlarin bu anlamda filmde one ¢iktigi, benzer sekilde yonetmenin bigimsel
tercihlerine de etki ettigi yorumu yapilabilir. Yolculuk boyunca aktarilan Tiirkiye cografyasina ait
goriintiilere eslik eden baglama ile icra edilen miizik, bir 6zgiil kod olarak anlatinin kiiltiirel aktariminda
duygusal bir arka planin olugmasini da desteklemekte; bireysel bellek anlatisi ile kiiltiirel bellek anlatisi

arasinda bir koprii gorevi géormektedir.

Filmin resmi fragmaninda, anlatinin temellendigi yirmi bes yil sonra bulusan baba ve ogulun
iliskisine, Heves Ali’nin hastaligma, Asiklar Bayrami’na gitme niyetine dair bilgiler dogrudan
aktarilmaktadir. Bu anlamda aktarilan bireysel bellek anlatisinin bir 6zetini sunan fragmanda Tiirkiye
cografyasina ait filmde de bir 6zgiil kod olarak yer alan ara goriintiiler kullanilmis, filmin kiiltiirel bellek
anlatisiyla 6ne ¢gikan Alevi kiiltiirii ve asiklik gelenegine iliskin kodlar yer almamistir. Bu noktada, bir
pazarlama stratejisi olarak, izleyicinin film se¢imleri sirasinda karsilasacagi fragman igerigi ile hem

kiiresel pazarda hem yerel pazarda dogrudan karsilik bulacak hikayenin fragmana tagindig1 sdylenebilir.
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Gorsel 48 Asiklar Bayrami film afisi (Asiklar Bayrami 2025)

Filmin afigi, filmin basrol oyuncusu Kivang Tatlitug’un araba igerisindeki fotografindan
olusmustur. Afiste Heves Ali’ye ait bir gorselin kullanilmamasi, kiiltiirel herhangi bir koda yer
verilmemesi ve popiiler bir oyuncu olan Kivang Tatlitug’un kullanilmasi tipki fragmanda oldugu gibi
kiiresel ve yerel pazarda izleyicide dogrudan karsilik bulacak bir se¢imin sonucudur. Kivang Tatlitug’un
performansinin bir referans olarak sunuldugu afis, bu noktada yerel kiiltiirel bellek anlatisina dair bir

ipucu sunmamistir.

Ozetle, Asiklar Bayram, iireticinin iiretim kurallar1 baglaminda kiiltiirel bellegi bir arag olarak
kullanma ve boylece kiiresel ve yerel pazarda etki uyandirma potansiyeli dogrultusunda orijinal yapim
bir icerik olarak platform havuzuna eklenmistir. Kiiresel pazardaki yabanci izleyici ve yerel pazardaki
yerli izleyicinin hemen hemen ayni1 kiimede yer almasi, anlatida kullanilan kiiltiirel bellek 6gelerinin bir
alt kiiltiire ait 6geler olmasiyla iligkilidir. Anlati yapisinda asiklik gelenegine ve Alevi kiiltlirline dair
kiiltiirel kodlarin birer meta seklinde yer almasi, filmin anlatisindaki kiiltiirel bellek etkisinin stratejik
bir etki oldugunu diistindiirtmektedir. Filmin tanitimlarinda, s6z konusu kiiltiirel bellek etkisinin arka
planda birakilarak popiiler oyuncularin 6n plana ¢ikarilmasi da yine platformun goriiniirliik ve Oneri
sistemleri politikasinin bir par¢asidir. Bu dogrultuda Asiklar Bayrami filminin anlatisinda baba ve ogul
hikayesinin yer yer oniine gegen kiiltiirel bellek anlatisi, bireysel bellek anlatisina eslik etmek igin
kurgulanmig olsa da sunulus bigimi olarak hikdyeyle baglantis1 kopuk bir sekilde aktarilmistir. Bu
durum da kiiltiirel bellek 6gelerini ilgi ¢ekici birtakim unsur olmaktan 6teye gotiirmemekte ve igini

bosaltmaktadir.
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SONUC VE TARTISMA

Netflix orijinal yapimi Tiirk filmlerinde kiiltiirel bellegin anlatidaki etkisini yorumlamak amactyla
hazirlanan ¢alismada, ilk olarak, bir dijital yayin platformu olan Netflix’in ¢aligma prensipleri ve tiretim
politikalari ile bir bellek tiirii olan kiiltiirel bellegin bellek ¢aligmalari igerisindeki yeri ve bireysel ve
kolektif bellekle iligkisi derlenmistir. Bu derleme dogrultusunda hem kiiresel hem yerel pazara hitap
eden dijital yayin platformlarinda filmlerin yeri ve platformlarin filmlerin anlatisinda nasil stratejiler
takip ettigi ortaya koyulmus; bu noktada kiiltiirel bellegin bir ara¢ olarak konumlandigi ifade edilmistir.
Caligma, literatiire Netflix’in kiiltiirel bellegi anlatilarda bir arag olarak kullandig1 6nermesiyle, orijinal
yapim Tiirk filmlerini analizleyen 6rneklemiyle, Netflix’in yerel ve kiiresel pazardaki dengeyi kurma

cabasinin kiiltiirel belleksizlesmeye yol actig1 iddiasiyla katki saglamaktadir.

Baslica gosterim mecralari olan televizyon ve sinema alanlarinda dijitallesme etkisi ile yasanan
teknolojik gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikan dijital yayin platformlari, yeni igerik iiretim ve tiiketim
anlayisim dogurmus, televizyon ve sinemada yer alan geleneksel anlatim tercihlerinden uzaklasarak
izleyiciyle yeni bir iliski yaratmislardir. Izleyiciye mekansal ve zamansal bir 6zgiirliik sunan dijital
yayin platformlari, yeni medyanin modiiler yapisini ve melez karakterini (Thorburn, Jenkins 2003: 3)
temsil etmektedir. Yeni medya igerisinde gelisen dijital yaym platformlari, izleyicinin verdigi
geribildirimlere ve izleyicinin dijital ayak izine bagl olarak bir iiretim dongiisiiniin yaratildigi ve
izleyicinin de bu dongiiyii stirekli tiiketerek aktif kildig: bir isbirligi stirdiirmektedir. Boylece izleyiciler

dijital yayin platformlarinin varligiyla, dijital birer tiretiiketici olarak konumlanmislardir.

Dijital yaym platformlarinin izleyici nezdinde yarattifi doniisiim, seyir kiiltiiriindeki
farklilasmay1 beraberinde getirmistir. izleyicilerin her an her yerde portatif bir seyir gerceklestirebiliyor
olmas1 (Medin 2018: 147), kontrolii izleyicinin elinde hissettiren bir ortam yaratmistir. Olusturulan ne
zaman, nerede, neyi izleyecegi kararini ve hatta neyin iretilecegi kararini izleyicinin kendisinin verdigi
yanilgisi, medya emperyalizminin islerligi i¢in uygun bir alan yaratmaktadir. Yine dijital yaymn
platformlariin kiiresel bir pazara hizmet veriyor olmasi, kiiltiirlin dijitallestigi, sanal mekanlarin ve
sanal kimliklerin yaratildig1 (Ko¢ Akgiil, Pazarbasi 2018: 15), kiiresellesmenin hi¢ olmadig1 kadar

yayilim kazandig1 bir ortam yaratmus; bu ortam yerel kiiltiirler i¢in bir miicadele alanina doniismiistiir.

Platformlar i¢in izleyiciler ayn1 zamanda birer miisteridir ve bu dogrultuda dncelikleri miisteriyi
memnun etmektir. Algoritma kullanimi ile izleyicinin/miisterinin platformu kullandigi her an her
davranisi kayit altina alinmakta ve dijital ayak izi tutulmaktadir. Boylece izleyicileri kategorize edebilen
platformlar, her bir izleyici 6zelinde o izleyici i¢in Onerilen igeriklerden olusan kisisellestirilmis bir
arayiiz sunmaktadir. Bu durum, egemen kiiltiiriin ve ideolojinin yayginlastirmak istedigi mesajlar1 igeren
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icerikleri, algoritma kisvesi altinda, izleyicilerin arayliziine yerlestirmek seklinde uygulanan birtakim
stratejiler yaratmakta ve platformlar bu yolla algoritmalar1 “ideolojik bir yumusak gii¢ unsuru” olarak
kullanabilmektedir (Toy 2024: 138).

Geleneksel medyanin karsisina yenilik¢ilik ve g¢esitlilik iddiasiyla ¢ikan dijital yayin
platformlari, igerikte ve tiirde yeni denemeler yaratmaya ¢alismis olsa da bir noktadan sonra benzer
kaliplar1 tekrar etmeye baslamislardir. Cesitliligin niteligi tartismali olsa da niceliksel anlamda bir
cesitlilik yakalandigini sdylemek miimkiindiir. Bu cesitlilik beraberinde asir1 izleme kiiltiiriinii bir
kiiltiirel deneyim olarak yerlestirmis; platformlar da bu durumu yayginlastirmak adina igeriklerin

sunumunu asiri izlemeyi tesvik edecek sekilde bi¢imlendirmiglerdir.

Dijital yaym platformlar1 diinyada yayginlagsmis ve hemen her iilkede yerli platformlar da
gelistirilmeye baslamistir; bu anlamda sayica gokluklart goéz oniinde bulunduruldugunda ¢aligmada
Tirkiye’den aktif erisime acik dijital yayin platformlar1 igerisinden Netflix’e ve Netflix’in igerik
politikalarina yer verilmistir. Netflix, dijital yayin platformlarinin iiretim politikalarini da olusturan pek
¢ok ozelligi yaratan ve hatta dijital yayin platformlariyla olusan kiiltiire de adin1 veren bir platform
olarak calismanin dijital yayin platformlarin1 kapsayan en genis evreni igerisinden secilmistir. Ayni
zamanda Netflix, Tirkiye’de yayina baslayan ilk uluslararasi dijital yaym platformu olmasi, diinyada

en bilyiik orijinal yapim ¢esitliligine ve abone sayisina sahip olmasi nedeniyle de ele alinmistir.

Netflix, geleneksel seyir dinamiklerinin disina ¢ikan tutumuyla yeni bir kiiltiirle beraber yeni bir
izleyici modeli yaratmustir. Netflix kiiltliri ile gelisen yeni seyir bigimi, Francesco Casatti ve
Mariagrazia Fanchi’nin televizyon kars1 yogun baglilik gelistirilen seyir bi¢imini tanimladig telefili ve
sinema filminin niteligi iizerinde durulan seyir bi¢imini tanimladigi sinefili ayrimina referansla
tanimlanmugtir. Dijital yayin platformlar1 6zelinde asir1 izleme kiiltiiriiyle de gelisen seyir bigimine ve
bu kiiltiirli yaratan Netflix’e atfen netfili kavrami, gelisen yeni seyir bagliliginm karsilayacak kavram

olarak Onerilmistir.

Netflix’in yarattig1 yeni seyir kiiltiiriiniin etkilerinin yani sira, sektorel konumu ile de ekonomi-
politik bir hegemonya gerceklestirdigi ve bu baglamda platform emperyalizmine hizmet ettigi
sOylenebilir.  Netflix yarattign  kiiltiirel hegemonyayi, igerik politikalart  dogrultusunda
sekillendirmektedir. Bu baglamda Netflix sablonu olarak tanimlanabilecek, Netflix kiiltiiriinden dogan
ve artik hemen her platformda etkileri goriilen belli bash kurallar siralanmustir. Izleyici icin her adimi
kolaylastirmak ve izleyicinin uzun siireli ve kalic1 abonelik gelistirmesini saglamak hedefiyle, tiiketici
merkezlilik birinci kuraldir. Izleyicinin platformda erisme arzusu duyacagi her tiirden igerigin
platformda bulunmasi hedefiyle, yenilik ikinci kuraldir. Yerel ve kiiresel pazar dengesini bularak hem

yerli hem yabanci izleyiciyi platformda tutmak hedefiyle, orijinal igerik {iretimi ii¢lincii kuraldir. Her
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izleyicinin keyif alacagi gesitlilikte, her tiirden igerigi bulundurmak ve igerik kiitiiphanesini orijinal
iceriklerle seyri ise asir1 izleme kiiltiiriiyle desteklemek hedefiyle, esitlilik dérdiincii kuraldir. Ulkeler
bazinda yerel igerik iiretimi yaparken yerel iceriklerin kiiresel pazarda da yer alacagi bilgisiyle hareket
etmek ve kiiltiirel kodlarin i¢ i¢e gecisini saglamak hedefiyle, kiiresellik ve yerellik dengesi besinci

kuraldir.

Netflix’in gelistirdigi icerik politikalari, Robert Hodge ve Gunther Kress’in soziinii ettigi
metinlerin nasil igledigini anlamak i¢in bakilmasi gereken kodlar dogrultusunda yorumlanmistir.
Netflix’in endiistriyel boyutu, iireticilere yonelik iiretim kurallar1 baglaminda gbéz Oniinde
bulundurulmustur. Yapim kanalinda Netflix, orijinal igerik {iretirken her bir {ilkenin yapim ekipleriyle
calismay: tercih etmistir. Oncelikli hedef yerli izleyici olmakla beraber, iiretilen igeriklerde, kiiresel
pazarda erisilecek yabanci izleyiciler de hedeflendiginden, kiiltiirel kodlar olabildigince agiklamali
sunulmakta, tilkenin popiiler oyuncularina yer verilmekte, ¢ekimler turistik ve kiiltlirel miras niteligi
tastyan mekanlarda gerceklestirilmektedir. Bu yapilagsma, bir yandan sektdrel bir tekellesmeye Ote
yandan igeriklerde tekrara ve standartlasmaya yol agmaktadir. Dagitim ve gosterim kanallarinda ise
filmlerin sinemada ve/veya Netflix’te gosterime girmesine iliskin 6ncelik tartigmalar1 dogmus; Netflix,
dijital yayin platformlarinin bir gosterim mecrasi olarak kabul edilmesine ve Netflix’te gdsterim yapan
bir filmin sinemada gosterim yapan filmlerle esdeger tutulmasina yonelik bir miicadele igerisine

girmistir.

Netflix izleyici ile kurdugu iletisimde, izleyicinin siirekli igerik tiiketmesini tesvik etmektedir.
Cok sayida igerigin hizli tiikketimi, igeriklerin giindemde ¢ok kisa siireli kalmasina, hizlica unutulmasina
ve bazen yok olmasina yol agmakta; izleyicilerin tiikketim halinden duyduklar1 hazzin bir bagimliliga
dontismesine neden olmaktadir. Netflix’in kiiltiire bagli olarak gelistirdigi yerel — kiiresel ikiligini
dengede tutmak, siirekli tiiketimi tesvik etmek ve kiiltiirel kodlar1 bicimden anlatiya ve tanitim 6gelerine
dek igerigin her bir ¢iktisina dahil etmek stratejileri, izleyiciyi eylemsel agidan dogrudan yonlendiren

stratejiler olarak nitelenebilir.

Netflix’in, hem yerli hem kiiresel pazara igeriklerini sunan bir platform olarak yerel ve evrensel
kodlar belirli bir denge igerisinde tutmaya calisirken faydalandigi semiyotik kodlar, egemen kiiltiiriin
yayginlagtirilmas: ve yerel kiiltiirler {izerinde bir kiiltiirel belleksizlesme etkisi yaratilmasi i¢in arag
olarak kullanilmaktadir. Netflix, yerel olana imkan tanir gibi goriiniirken ve ideolojik mesajlarla her bir
iilke izleyicisinin ideolojisinin yanindaymis gibi bir tavir takinarak manipiilatif bir iliski yiiriitiirken en
cok yerel olana zarar vermektedir. Izleyiciler kendilerine kiiltiirel olarak en yakin olan igerigi izleme
egilimiyle hareket ederek yerli igerikleri tiiketmekte, yerli igeriklere sizmis olan Amerikan kiiltiiriine

O0zgli Ogeleri farkinda olmadan igsellestirmektedir. Bu gibi igeriklerde, modern ve geleneksel
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catigmasiyla bicimlenen tercihlerle, Tiirkiye algisinin oryantalist bir perspektiften sunuldugu

sOylenebilir.

Netflix’in metin diginda kalan ve kiiltiir endiistrisine hizmet eden kodlarla iligskisine bakildiginda,
iceriklerin tiikketimi i¢in izleyicilerin belirli bir {icret 6demesi, tiiketimin her an her yerde saglanabilmesi,
daha ¢ok igerik daha fazla tiiketim dongiisiiyle sayisiz icerik tiretilmesi gibi bir hiz, tilketim ve yerine
koyma dongiisliniin varligindan s6z edilebilmektedir. Netflix, izleyicileri siirekli eglendiren ve
rahatlatan, kagirdiklar1 anda sosyal giindemlerden uzak kalacaklar1 endigesi yaratan igerikleriyle siirekli
tiilketimi saglamakta ve bunun sonucunda karini artirmakta, egemen ideolojileri ¢ok genis kitlelere

benimsetmeyi basarmaktadir.

Netflix, kiiltiir endiistrisinin nitelikleri ile dogrudan iliski igerisindedir. Standartlasan, birbirinin
benzeri dinamikleri takip eden, geleneksel medya dinamiklerinden de farkliligi tartigmali olan
icerikleriyle, izleyicinin bagimliligin1 saglamasi ve siirekli tiikketim halini yaratmasiyla ve tahmin
edilebilir bir iiretim dongiisiinii takip etmesiyle Netflix’in kiiltiir endiistrisinin dijital tasiyicist oldugu

yorumu yapilabilir,

Netflix’in endiistriyi ve seyir dinamiklerini iiretici ve alici boyutunda doniistiiren stratejileri,
platformu egemen ideolojilerin ve kiiltiir endiistrisinin birer tastyicist kilan kaygan zemini olusturmus;
yaratilan doniigiimle {iretici, Uretilen sdylem ve alict arasindaki iliskiler i¢ ige gecmistir. Kontrolii zor
bir alana hizmet sunan Netflix, yerel Olcekte de kiiresel Olcekte de egemen olanin tarafinda
konumlanmaktadir. Bu baglamda kiiyerellesmeye alan agan bu tutum, yerel olanin bozuma ugramasiyla,
egemen olanin kiiltiirel bir tektiplestirme yaratmasiyla sonu¢lanmaktadir. Caligmanin ana sorusu olan,
Netflix’in yerel ve evrensel kiiltiir dengesini igeriklerinde ne sekilde sagladig1 sorgulamasi da Netflix’in
orijinal yapim igeriklerinde nasil bir kiiltiirel etki yarattigini anlamak amaciyla dogmustur. Bu
dogrultuda Netflix’in yarattig1 yerel ve evrensel etkiyi yorumlayabilmek adina, Netflix orijinal yapimi
Tiirk filmleri, anlatilarindaki kiiltiirel bellek etkisi iizerinden degerlendirilmis; bu baglamda yerel ve

evrensel kiiltiir dengesinin filmlerin anlatisinda ne sekilde saglandigi yorumlanmustir.

Anlatidaki kiiltiirel bellek etkisinin izlerini siirmek s6z konusu oldugunda, bellegin, sonradan
edinilen deneyimlerle ve olgunlasan diisiince siire¢leriyle yeniden sekillendirilebilir bir olgu oldugunu
temel almak gerekmektedir. Bellegin etkiye agik bir olgu oldugunun bilincinde olan ideolojiler, bellegi
carpitarak ve gercekligi bozuma ugratarak kendi lehlerine kullamimlar yaratabilmektedirler (Sahin Kaya
2011). Bellegin garpitilmast hem bireysel hem kolektif hem de kiiltiirel diizlemde farkli sonuglara yol
agmaktadir. Hatirlamanin yalnizca zihinsel boyutuna odaklanilan bireysel bellekte hafiza kaybi, perde
anilar, zihinsel carpitmalar, travmalar gibi durumlar giindeme gelmektedir. Bireylerin bir araya gelmesi

ve bir grup halini almalartyla olusan, grubun {iyelerine biraradalik hissini vermek i¢in anlatilarla kurulan
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ve toplumsal bir cercevesi olan kolektif bellekte ise genellikle tarih yazimi noktasinda birtakim
carpitmalar giindeme gelmektedir. Bu noktada bir aktarim krizi dogmakta, aktarim s6z konusu

oldugunda ise kiiltiirel bellek ortaya ¢ikmaktadir.

Kiiltlirel bellek dogrudan gelenekle iliskili olan “bir tiir kiilt bellegidir.” (Abensour 2022).
Gecmisi kaydederken siklikla sembolleri kullanan kiiltiirel bellek, anlatilarda sembolik okumalar
yoluyla ortaya cikarilabilmektedir. Insan ile ortaya ¢ikan, insanin oldugu yerde olusan ve insana 6zgii
olan her seyi barindiran kiiltiir kavrami, bu genis kapsami nedeniyle iktidarlarin isini kolaylastiracak bir
durum yaratmaktadir; her bir seyin tek bir sdzciikle niteleniyor olusu tiim bunlarin yukaridan bir bakisla
bir araya toplandigimi ve organize edildigini diisiindiirmektedir (Adorno 2020). Bu dogrultuda
kiiltiirlerarasiligin ve transkiiltiirelligin yayginlastigi, egemen kiiltiiriin karsisinda alt kiiltiirlerin
dogdugu, egemen kiiltiiriin bir arag olarak popiiler kiiltiirii yarattigi ve kullandigy, kiiresellesme etkisiyle
kiiltiirel kimliklerin bozuma ugratildigi, kiiltiiriin metalastigi ve bir endiistri haline geldigi diizende,
kiiltiirel emperyalizmin dogmasi kaginilmaz olmustur. Yerel kiiltiirler i¢cin bir tehdit olarak da
algilanabilecek olan kiiltiirel emperyalizm, en acgik sekilde, kitle iletisim araglari araciligiyla
kurulmaktadir. Geleneksel kitle iletisim araglarindan dijital medya teknolojilerine kiiltiirel emperyalizm
siirmekte; ayrica dijital medya teknolojileri, bellegi taklit eden depolama alanlar1 sunmasiyla bir yandan
bellegi canli tutarken bir yandan da siirekli yeni veri girisiyle unutma dongiisiinii hizlandirmaktadir. Bu
durum kiiltiirel bellegin aktarimi noktasinda ¢ok genis bir alan sunmakta ve bdylece kiiltiirler arasi
gecisliligin, yerel kiiltiirin 6ziine zarar verecek sekilde artmasina yol agmaktadir. Dijitallesmeyle
kiiltiirel bellek alaninda da bir doniisiim gerceklesmis; dijitallesme kiiltiir politikalarinin yayilma hizim
ve kapasitesini artirmistir. Kiiltiir politikalar1 yeni medya araglariyla bir metaya doniismiis; beraberinde
tiikketim kiiltiiriinii de doguran kiiltiir politikalart ve yeni medya iliskisi, kusaklar arasi bir kiiltiirel sok
ve ayrim da yaratmistir (Olgekgi 2020). Kiiltiir endiistrisinin diinden bugiine var olan kitleleri kontrol
etme hali, gegmisten bugiine bir kiiltiirel belleksizlestirme etkisiyle bellek yitimine yol agsa da bu durum

dijitallesme sonrasinda daha belirgin bir hale biirliinmiistiir.

Caligmada incelenen Netflix platformunda yer alan orijinal yapim Tiirk filmleri, Tiirk
sinemasimin diinden bugiine kitle kiiltiirii ile kurdugu iliskiyi siirdiirmektedir. Tiirkiye’nin cografi
konumu, politik durusu ve tarihi g6z 6niinde bulunduruldugunda anlatilarda da kiiltiirel ¢esitlilik ve
yerel ve kiiresel olanin ¢atismasi her daim gdzlenen olgular olmustur. Dijital yayin platformlan séz
konusu ¢esitliligi Tiirkiye 6zelinde bir tiir politikaya donistiirmiislerdir. Bu durum Tiirk filmlerinin
anlatisinin yerel ve kiiresel anlamda karsilik bulmasin kolaylastirirken 6te yandan yerelde bir reddedise
veya kiireselde bir anlam karmasasina yol agma riskini de beraberinde getirmektedir. Bu dogrultuda
calismada, Netflix orijinal yapimi olarak iiretilmis -2016’dan 2025 yili baglangicina dek- 33 Tiirk filmi

incelenmistir.
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Netflix orijinal yapim olarak ftretilen filmlerin, film ekiplerinde popiilerlik ve taninirhk
kistasinin arandig goriilmiistiir. Agirhikli olarak OGM Medya, BKM, Ay Yapim, TAFF ve Lanistar
Medya gibi, televizyonda dizileriyle ve sinemada ana akim filmleriyle 6n plana ¢ikan yapim sirketleri
ile calisildigi gériilmistiir. Bu durum tekrarlayan yapisi goz 6niinde bulunduruldugunda, Netflix orijinal
yapimlarinda bir tekellesmenin var oldugunu ortaya koymaktadir. Bagimsiz iiretim yapan yapimcilarin
filmlerine yer verilmemekle birlikte bu durum yalnizca yapim ekiplerinde degil ydonetmen ve oyuncu
tercihlerinde de gozlemlenmektedir. Yonetmenler de genellikle geleneksel medyada ve popiiler
sinemada yonetmenlik yapmis Ozan Agiktan, Ulug Bayraktar, Ketche Hakan Kirvavag, Mehmet Ada
Oztekin gibi isimlerden olusmaktadir. Oyuncular, filmler aras1 siklikla tekrar etmekte; Senay Giirler,
Nejat Isler, Funda Eryigit, Kivang Tathitug, Ilayda Akdogan, Yilmaz Erdogan, Dilan Cicek Deniz gibi
isimler 6ne ¢ikmaktadir. Filmlerin senaryolarinda ise uyarlamalarin agirlik gosterdigi bir diger bulgudur.
Bu dogrultuda Netflix’in popiiler konulara ve tiirlere egildigini, hedef kitlesi olarak geng izleyici
kitlesini belirledigini ve onlarin sevdigi oyunculara yer verdigini, uyarlama senaryolarla risk almadan

halihazirda Tiirk okur tarafindan okunmus ve begenilmis iceriklere yoneldigini soylemek miimkiindiir.

Netflix orijinal yapim olarak iiretilen filmlerin tema ve tiir egilimlerine bakildiginda, en yiiksek
oranda iligki, agsk temasinin islendigi goriilmiistiir. Ayrica gegmis ve gegmisle kurulan iligki temasi da
agirlik gosteren bir diger temadir. Tiir dagiliminda ise en ¢ok dram ile hibrit sekilde romantik-dram,
komedi-dram tiirlerinin 6ne ¢iktig1 soylenebilir. Filmlerin gec¢tigi mekanlar ¢ok yiiksek oranda
Istanbul’da; Balat, Beyoglu ve Galata gevresinde konumlanmistir. S6z konusu bélgelerin secilmis
olmasi, Istanbul’un tarihini ve kiiltiirleraras1 kimligini oldukga iyi yansitan ve turistik olarak da taninan

mekanlar olmasiyla iliskilendirilebilir.

Netflix’in Tirkiye’ye 6zgi igerik tiretim politikalarinda, bir 6nceki paragrafta da bahsi gegen ve
tretimleri agirlikli olarak gergeklestiren yapim sirketlerinin ve film ekiplerinin geleneksel medyaya
icerik iireten sirket ve ekipler olmasindan hareketle, izleyici hedef kitlesini geleneksel medya dizi
izleyicisinin olusturdugu ve hedef kitlenin beklentisini karsilamak adina asina oldugu yiizlerle,

aliskanlik gelistirdigi hikdye bi¢imlerini tekrar etmeyi tercih ettigi sdylenebilir.

Incelenen 33 film arasindan, anlatinin kiiltiirel bellek temelli bir anlati olmasi ve yerel kiiltiirel
kodlara yer vermesi dl¢iitiine en ¢ok uyan ii¢ film olan, Anda¢ Haznedaroglu yonetmenliginde ¢ekilen
Sen Hi¢ Ates Béocegi Gordiin Mii?, Berkun Oya tarafindan yonetilen Cici ve Ozcan Alper
yonetmenliginde ¢ekilen Asiklar Bayrami filmleri gostergebilim yontemiyle analiz edilmistir. Analizler
yapilirken yararlanilan Juri Lotman’m kiiltiirel gostergebilim yaklasimi, kiiltiirel kavramlarin
karsiliklarinin, her ne kadar metin igerisinde statik bir karsiligi olsa da alimlama asamasinda dinamik

bir forma biirlindiigiinii isaret etmesi agisindan 6nem tagimaktadir. C6ziimlenen kodlarin anlam karsiligi,
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yonetmenin 6zgiil tercihleriyle sekillenen metin igerisindeki anlamu ile statik olarak sunulmus olsa da
kiiltiiriin siirekliligi g6z oniinde bulundurularak s6z konusu anlam karsiliklarinin farkli anlat1 yapilari ve
farkli kiiltiirel yorumlamalar igerisinde birebir ayni karsilig1 tasimasi beklenmemelidir. Analiz sirasinda,
Tiirk yapimi orijinal igeriklerin anlatisindaki Tiirk kiiltiirel bellegine iliskin kodlarin ilgili anlati

cercevesindeki statik karsiliklart yorumlanmistir.

Sen Hig¢ Ates Bocegi Gordiin Mii?, bireysel ve toplumsal bellegi kiiltiirel bellek tizerinden anlatan
bir dénem filmidir. Film, sag-sol ¢atigmasi, modernlesme, medya ve ideoloji gibi unsurlar1 karakterler
ve semboller aracilifiyla islemistir. Kiiresel izleyiciye ulasmak icin evrensel kodlarla insa edilen film,
yerli izleyiciye ise kiiltiirel bellegin ¢cagrisimlariyla seslenmektedir. Filmin anlatisinda, evrensel kiiltiirel
kodlara agirlik verilerek yerel kiiltiirel kodlar arka planda birakilsa da major bir bozumdan veya
kisitlamadan s6z etmek pek miimkiin degildir. Anlatinin Tiirk kiiltiirel bellegine 6zgii bir hikayeyle
sekillenmesi, yerel kiiltiirel kodlarin tamamiyla yok edilmesini engellemis olsa da evrensel kiiltiirel
kodlarin 6ne ¢ikarilmasiyla kiiltiire bellege iliskin bir bastirma yonteminin varligindan s6z edilebilir. Bu
durum bir yandan kiiresel pazarin bir gerekliligi gibi pozitif bir bakis agisiyla yorumlansa da 6te yandan
egemen kiiltiirlerin tektiplestirme ¢abasinin da bir adimi olarak yorumlanabilir. Egemen ideolojilerin
yayilmaci ve kontrolcii yapilar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda bu durumu kiiresel pazarin gerekliligi
seklinde yorumlamak egemen ideolojilerin yonlendirdigi bir bakis acis1 olarak konumlanmaktadir.
Elestirel bir yaklasimla, evrensel kiiltiirel 6gelerin agirlik kazanmasinin giinliik yasamin bir realitesi
olmasi ve filmin de bu realiteyi aktarmasi dahi egemen olanin yerel olan iizerindeki tahakkiimiiniin

boyutlarini gostermektedir.

Cici, bellek temelli anlatisiyla ve hem karakterler hem de mekan 6zelinde aktardig: kiiltiirel
doniisiim olgusuyla 6ne ¢ikmaktadir. Film, karakterlerin yasadiklar1 ¢atismalar1 bir travma ekseninde
konumlandirmis; bu g¢atigmalari filmin mekan1 da olan evi merkeze alarak yillar boyu takip etmistir.
Film, bellege dair fizyolojik, sosyolojik ve kiiltlirel li¢ bakis agisina da yer vermis; bellegi, travmayi,
nostaljiyi, kiiltiiri semboller araciligiyla filmin gorselligine islemistir. Hem kiiresel pazardaki hem de
yerel pazardaki izleyiciyi géz oOniinde bulundurarak agirlikli olarak evrensel kiiltiirel kodlarin
kullanimina yer veren film, donemler arasinda yarattigi evin ve karakterlerin doniisiimleriyle, ilk
zamansal diizlemden son zamansal diizleme giderek evrensel bir kod diline daha da yaklagmustir. Filmin
anlatisinda, evrensel kiiltiirel kodlara agirlik verilerek yerel kiiltiirel kodlar arka planda birakilsa da
major bir bozumdan veya kisitlamadan s6z etmek pek miimkiin degildir. Yine de anlatida evrensel
kiiltiirel kodlarin yerlestigi doniisiim siirecinin dogal bir siire¢ olarak insa edilmesi, yerellikten

uzaklagma gerekliligi yoniinde yanlig bir algilayisin dogmasina sebebiyet vermesi miimkiindiir.
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Asiklar Bayramu, kiiltiirel bellegi bir arac olarak kullanma ve boylece kiiresel ve yerel pazarda
etki uyandirma potansiyeli dogrultusunda orijinal yapim bir igerik olarak platform havuzuna
eklenmistir. Kiiresel pazardaki yabanci izleyici ve yerel pazardaki yerli izleyicinin film 6zelinde hemen
hemen ayn1 kiimede yer almasi, anlatida kullanilan kiiltiirel bellek 6gelerinin bir alt kiiltiire ait dgeler
olmasiyla iligkilidir. Anlat1 yapisinda asiklik gelenegine ve Alevi kiiltliriine dair kiiltiirel kodlarin birer
meta seklinde yer almasi, filmin anlatisindaki kiiltiirel bellek etkisinin stratejik bir etki oldugunu
disiindirtmektedir. Filmin tanitimlarinda, s6z konusu kiiltiirel bellek etkisinin arka planda birakilarak
popiiler oyuncularin 6n plana ¢ikarilmasi da yine platformun goriiniirliik ve 6neri sistemleri politikasinin
bir parcasidir. Bu dogrultuda Asiklar Bayrami filminin anlatisinda baba ve ogul hikayesinin yer yer
Oniine gecen kiiltiirel bellek anlatisi, bireysel bellek anlatisina eslik etmek i¢in kurgulanmig olsa da
sunulusg bigimi olarak hikayeyle baglantisi kopuk bir sekilde aktarilmigtir. Bu durum da kiiltiirel bellek

Ogelerini ilgi ¢ekici birtakim unsur olmaktan 6teye gotiirmemekte ve i¢ini bosaltmaktadir.

Ug film &6zelinde yapilmis derinlemesine analizlerle beraber, Netflix orijinal yapim Tiirk
filmlerinin endiistriyel, tematik ve bigimsel egilimleri bir arada diisiiniildiigiinde; Netflix’in, Tiirkiye
Ozelinde, endistriyel boyutta platform emperyalizmini gelistirdigi, izleyicinin seyir pratiklerinde ise
kiiltiirel bir hegemonya kurdugu sodylenebilir. Filmlerde goriilen tekrarlayan film ekipleri ve yerli
izleyicinin geleneksel medyadan asina oldugu anlat1 kaliplar ile izleyicinin popiiler kiiltiir bagimliligs,
ticari karin stirekliligi icin kullanmilmaktadir. Yine tekrarlayan endiistriyel dinamikler ve bigimsel
pratiklerle, bir yandan geleneksel medyayla 6te yandan da zaman igerisinde sayica artan rakip dijital
yayin platformlariyla miicadelede sektorel egemenligi elde tutmak amaglanmaktadir. Bu dogrultuda
Netflix’in, Tiirk filmleri 6zelinde, endiistriyel boyutta bir tekellesmeye, izleyici boyutunda bir tiiketim
bagimliligina, icerik boyutunda standartlagsmaya, semiyotik kodlarla kurdugu iliskide kiiltiirel
belleksizlesmeye yol agtigi; boylece kiiltiir endiistrisiyle kurdugu iligkiyi her acidan saglamlastirdigi

yorumu yapilabilir,

Sonug olarak, dijital yaymn platformlarinin ve 6zelde de Netflix’in, kiiresel pazarda icerik
dagitan platformlar olarak, orijinal yapim iiretimlerde yapim kosullar1 baglaminda yerel izleyici
nezdinde igerikleri takip edilen yapim sirketleri, yonetmenler ve oyuncular ile ¢alisma prensibini
benimsedigi, yerli izleyici tarafindan yine siklikla alimlanan ve bir ¢esit konfor alanina da doniisen dram
ve romantik komedi tiirlerindeki icerikleri iiretmeyi tercih ettigi soylenebilir. Yerli izleyicinin
begenileriyle sekillendirdigi gercevenin igi, yabanci izleyicide ilgi uyandiracak turistik mekanlarin
anlatilarda tercih edilmesiyle doldurulmaktadir. Bu anlamda bir yerel ve evrensel kiiltiir dengesi
yaratmaya c¢alisan Netflix i¢in Tiirkiye’nin ¢ok kiiltiirlii yapis1 zengin bir alan sunmaktadir. Netflix’in
orijinal yapim olarak irettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda kiiltiirel bellek, anlatinin temellendigi

hikayede yer alsa da sunus sekli ile bir araca donilismekte; kiiltiirel bellek 6geleri bir ilgi unsuru olarak
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konumlandirilmaktadir. Bu dogrultuda filmlerde yer alan yerel kiiltiirel dgeler ve evrensel kiiltiirel
Ogeler arasindaki dengede, yerel kiiltiirel 6geler anlatiya daha ¢ok hizmet eder goriinse dahi evrensel
kiiltiirel 6gelerin sayica ¢okluguyla anlatiya hitkkmetmektedir. Ayrica anlatilarda zamansal olarak yerel
kiiltiirel Ogelerin gecmis zamanla, evrensel kiiltiirel Ogelerin ise simdiyle karakterize edildigi
sOylenebilir. Bu bakisla, yerel kiiltiirel 6gelerin gegmiste kalan, yer yer demode 6geler oldugu, zamanin
ritmini yakalamak icin evrensel kiiltiirel 6geleri benimsemek gerektigi gibi bir anlam yaratilmaktadir.
Netflix icerik politikalariyla da evrensel kiiltiirel 6gelerin yayginlagsmasini saglamakta ve boylece yerel
kiiltiirel Ogeleri bir ara¢ olarak kullanarak temelde onlari evrensellestirmekte ve ozgiinliiklerini
asindirmaktadir. Orijinal yapim Tiirk filmlerinin anlatisinda agirlikli olarak Amerikan kiiltiiriiniin etkisi
goriilmekte; Dogu ve Bati arasindaki bir koprii olarak konumlanan Tiirkiye’nin halihazirda pek ¢ok
kiiltiiriin etkisini barindiran yapisi, alt kiiltiirlerin bir ilgi ve merak unsuru olarak kullanildigi Netflix
politikalarina zemin sunmaktadir. Orijinal yapim Tiirk filmlerinde, yerel kiiltiirel 6gelerin bir arag¢ olarak
kullanilmasiyla yerel kimlik de bir doniisiim igerisinde verilmis; karakterler bu doniisiime travma tepkisi
ile kargilik gostermislerdir. Anlatilarda siklikla gegmisle hesaplagma ve yiizlesme temalarinin var olmasi
da bu durumla iliskilidir. Ozetle, Netflix orijinal yapim Tiirk filmlerinin anlatisinda yerel kiiltiir ve
kiiltiirel bellege ait dgeler, yerli izleyicinin aginalik duygusu ve konfor alani1 kullanilarak tercih edilse
de yabanc1 izleyiciler i¢in bir ilgi ve merak unsur olarak konumlandirilmistir. Bu durum hem bellek
turizmine hem kiiltiiriin metalagsmasina hem de kiiltiirel belleksizlesmeye yol acarak kapitalist kiiltiir

endiistrisi dinamiklerinin islemesine neden olmaktadir.

Bu tezin ortaya koydugu; Netflix’in, kiiresel pazardaki yabanci izleyici ile yerli izleyiciyi ortak
kiimede bulusturabilmek i¢in kiiltiirel bellegi anlatilarda bir ara¢ olarak kullandig1 ve 6zellikle orijinal
yapim {iretimlerde kiiltiirel bellek etkisinin yerel ve evrensel kodlar lizerinden analizlenebildigi bilgisi
farkli 6rneklem gruplar ile gelistirilebilir durumdadir. Netflix’in orijinal yapim Tiirk dizilerinin anlatisi
kiiltiirel bellek etkisi iizerinden yorumlanarak dizi ve film anlatisindaki benzer veya farkli igerik
politikalar analizlenebilir. Ayni sekilde, Netflix’in iiretim yaptig1 farkli {ilke pazarlarindaki {iretimler
ile Tiirkiye pazarindaki tiretimler karsilastirmali olarak incelenerek anlatilarda yer alan kodlar {izerinden
kiiltiirel etkilesim okumalar1 yapmak miimkiindiir. Tezin, kendinden sonraki ¢aligmalar i¢in kaynak

gbrevi gormesi umut edilmektedir.
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