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I

OZET

Insanlik tarihi kadar eski olan maske kullammu yiizyillardir insanlann ilgisini
ceker. Sanatgilara esin kaynag olan maske, giinimizde, fetisler ve maskeler satan
dilkkanlarin agilmasina yol agan ilgi ve merak uyandiran bir nesne halini alir.
Tamnmamak, dinsel ayinlerde kutsal gii¢lerle temasa gegmek, hayati tehlikelere
kars1 insam korumak , korkutmak ya da éliilerin yiizlerinin kalicilifini saglamak gibi
pek ¢ok amag igin maske kullanmilir.

Maskeler tiyatro oyunlarinda da énemli bir yere sahiptir. Atalarimizin dinsel
toren ve ayinlerde kullandifi maskelerin zaman iginde topluluklar 6ntinde
kullanilmasiyla baglayan maske gelenegi; Hint, Cin, Japon, Yunan, Roma,
tiyatrolarinda yerini almig ve gelisimini bu yonde siirdiirmistir. Tiirk tiyatrosunda,
Islam dini ile birlikte maske kullammi ortadan kalkar.Guniimiiz maske sanatinda
Yunan tiyatrosunda gegmisten oyunlar sahneye konulurken maskeye yer verir ve
maske tiyatroda eski kullammim yitirir.

Maskenin insanlik tarihi ile baslamas: gibi, mekan gereksinimi de insanlar
igin hep vardir. Maske, mekan kavramlarinin bir arada kullamlmas: tiyatro fuayesi
uygulamas: ile gorilir. Mekan gesitleri iginde toplu mekanlardan olan tiyatro
mekam ve onun seyirciyle baglantisim saglayan iglevsel 6geleri sahne, salon, localar
ve fuaye gibi bolimlereaynlarak detaylanir. Seramik maskeler ve onunla birlikte
kullanilan metal yardimci malzemesi, seramik ile benzer Ozellikler gosterir.

Mekanda maskeleri goruniir kilan yinemetal malzemesi ile birlikte kullanilmasidir.

Giinlimiiz ¢agdas maskelerine bir tepki olarak tasarlanan seramik maskeler,
tiyatro fuayesine uygulanarak ait oldugu tiyatro konusuna, tiyatro mekan: ile

gliniimiizden bir uygulama ile geri donmiis olur.
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ABSTRACT

The use of mask, which is as old as the history of human beings, has attracted
people for centuries. Mask, the source of inspiration for the artists, is an object
which arouses curiosity and leads people to open stores selling fetish objects and
masks today. Mask has been used for many purposes such as for not being known by
people, for contacting with sacred forces in rituals, for protecting people against

danger, for scaring people, or for permanence of the dead’s faces.

Mask have had an important role in theater plays, too. The tradition of mask,
which began to be used by our ancestors first during the religious ceremonies and
rituals, then in front of groups of people, has taken place in Indian, Chinese,
Japanese, Greek and Roman theaters and has improved in this way. In Turkish
theater, after the acception of Islam religion, use of mask has not existed anymore.
Today, in Greek theater, mask is used during the performance of ancient plays.

Therefore, mask has not been used in theater as in the past.

The origin of the masks goes back to beginning of the history of the humans,
similarly, there has always been a need for a place. The use of the two concepts -
mask and place- together begins with the theater foyer. Place is divided into some
parts like the theater place and its functional sub-parts, such as the stage, hall, boxes

and foyer that provide the connection between the theater and the audience.

The metal material used with ceramic masks has similar caracteristics with
ceramic. The point that enables the masks to become significant in a place is that the

masks are used with metal material together.

As a result, with a modern application, ceramic masks, which have been
designed as a reaction to Today’s modern masks, has come back to the theater, the

place that masks, originally belong to.
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ONSOZ

Maske gizemli yapisi, takanin kimligini gizlemesi ile yiizyillardir insanlarin
ilgisini ¢ekmeye devam etmektedir. Yiize takilan maskeler malzeme olarak
degisiklik gosterirken, sekil olarak da deBisir. Maske yapildign kiiltiiriin izlerini
tzerinde tagir. Maske yapimimn, topluluklara gore farkliliklar gostermesi,
toplulugun kurallarindan kaynaklanir. Glnimiizde, maske ve maske yapimina
gelindiginde Turkiye’de maske tarihi ile ilgili fazla bilgiye rastlanmaz. Ancak
teknolojinin geligimi ile birlikte korunma amagli maskelerin bizde de varolmasi

dogal bir sonugtur.

Turk toplumu, inang yapisi nedeni ile maskeye tiyatro oyunlarinda hig yer
vermemigtir. Maske, sadece ¢izim olarak bir bilette, bazende tiyatroyu anlatirken
simgesel olarak kullanildigr gortliir. Gegmigimizde olmayan maske yine de tiyatro
ile Ozdeslestirilir. Atalanmizdan etkilendigimiz ve simdilerde Afrika sanatimn
tilkemizde agilan magazalarla bize ulagmasi, bu sanatlara ve maskelere kars: ilginin
ne kadar ¢ok oldugunun kanitidir,

Ulkemizde maske sanatindan etkilenerek caligan sanatgilarin sayisi bir, ikiyi
geemez. Bu nedenle, maskenin nereden geldigi, niye seramik maskelerin giniimiize
az sayida ulastif1 ve bizim iilkemizde kullamilmamig olmasi bu konuyu aragtirma ve
inceleme istegi dogurmugtur. Fakat, Seramik Maskeler konusunda yeterince 6rnege
rastlanamamigtir. Seramik Maskeler ve Tiyatro Maskeleri konusundaki eksiklik

nedeni ile bu konu incelenir.
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X1v

Insanligin ortaya ¢ikisi ile birlikte insanlar siinip, doga sartlar:
ve tehlikelere karsi korunacaklari barinaklari olustururlar. Bu
barinaklar mekan olusumlarinin ilk 6rnekleridir. Bununla beraber, ilk
yiiz boyamalariyla maske sanati olugmaya baslar. Daha sonralari,
maskeler, degisik malzemeler kullanilarak yapilir. Bu maskeler, dini

ayinlerde kullanilmaya baglanmasiyla birlikte tarihteki yerini alir.



BIRINCi BOLUM

1.MASKE VE TIYATRO MASKE SANATI

1.1. MASKE

Maske ilk goriiste insam etkileyen gizlilik hissi uyandiran bir nesne olmasiyla
insanlann yizyillardir ilgisini ¢ekmeye devam etmektedir. Maskeyi tanimlamak
gerekirse: “Yiize takilan ve insan, hayvan ya da diigsel yaratik surati bicimindeki
nesne” (S6zen, Tanyeli 1986, 5.155) olarak genellenebilir. Maske adi altinda, maske
kullanimi gok gegitlidir:

a) Tamnmamak ya da kimligini gizlemek amaciyla yiiziin timing ya da bir
bolimiini ortecek bigimde takilan yeni yiizdir. Bu tamimdan da anlagilacagi gibi
maskeyi takan kimse kimligini gizler. Ornegin: Soyguncularin taktis maskeler bu
tiirdendir.

b) Belli durumlarda dinsel islevi olan, insan, hayvan ya da diigsel yaratik surati
bigiminde yiize takilan nesnedir. Bu maskeyi tagiyan kimse temsil ettigi kutsal giicle
ozdeslesir. Taktif1 siire boyunca kisi kendi 6z kigiliginden uzaklagir.

¢) Yiuzin tamam: ya da bir bélumiinii korumak amagh 6rtmek igin kullamlan
maskelerdir. Bu maskelere 6rnek: gaz maskesi, oksijen maskesi, kaynak maskesi

Ornek verilebilir.

d) Maskenin bir de korkutma amagli kullanilanlar1 vardir.

¢) Oliilerin bedenleri giriiditkten sonra yiizlerin kaliciigim saglamak igin kullanilan

maskeler.

Maske ardinda ytiiziin gizlendigi yapay bir yiiz seklinden gok, tamamiyla kilik
degistirmeye yol agan bir gesit siislemedir. Diinyanin her yerinde maskelere farkl:

farkli iglevler yiikklenmistir. Bu nedenle hem maskeyi kullananlarin hal ve tavirlan



hemde maskenin kargisindaki kigilerin davramiglan birbirinden farklidir. “Her
maskeyi icinde bulundugu kiiltiirel kosullara gore degerlendirmek gerekir. Insanlar
maskeler karsisinda yerine gore zevk, hayranlik, saskinlik, korku hatta dehset
duyabilirler” (Ana Britannica 1986, s.408).

1.2.MASKEDE MALZEME

Maskeler ¢ok ¢esitli malzemeler kullanilarak yapilabilir. “Bilinen en eski
malzeme algidan yapimigtir ve Solotreyen devrinden kalmadir” (Meydan Larausse
1972, s.432). Maske yapiminda kullanilan malzemeler arasinda; ahgap, kabuklar,
metaller, fildigi, lifler, kil, boynuz, taglar, tiiyler, deri, postlar, kagit ve bezler
bunlarin yanisira misir yapraklan ve puskiilleri de yer alir. “Maskenin yapilmasinda
kullamilacak malzeme segilirken ve maske tasarlanrken katilacag: ayinin ozelligi ve
amac: dikkate almirdi” (Bozer t.y., s.17). Maskelerin yiizii dimdtz birakilmaktan en
karmagik sislemelerle donatilmaya kadar ok cesitli bigimlerde islenir. Ornegin:
Kot ruhlarin veya kizdirilan rublarin kabileyi cezalandirmak amaciyla neden
olduklarina inamlan hastalik veya kitliktan kurtulmak i¢in yapilan ayinlerde
kullanilan maskeler ciddiyet gerektirdiginden ¢ok yalin olur. Oysa, evlilik, yagmur
yagdirmak, zafer kutlamak veya hasat1 bereketli kilmak igin yapilan maskeler, parlak
boyalarla boyanmis, uzun renkli titylerle kapli, bazen degerli taglarla bezenmis
olarak hazirlamir. Olii térenlerinde bazi kabileler stislii maskeler yaparlar, bazilar ise

siisleme yapmazlar. Bu nedenle maskeler tamamen 6liim inanglarina gore yapilir.

1.3.MASKE YAPIMI

Bazi kabilelerde maskeyi yapan kisi hayal giicii ve kendi yaraticilipz ile
bagbaga birakilirken, bir digerinde kabilenin bagindaki kisi tarafindan onun istekleri
dogrultusunda titizlikle hazirlanir. Maskenin kullamidig: ayinler sonrasinda maske
istenilen sonucu vermemigse, yagmur yagdirmamigsa maskede bir rengin ya da

malzemenin yanlig kullanmildig distintlir.

Maske genellikle bu igin ustasi olan sanatgilar tarafindan yapilir. Maskelerin
aligilmig bigimleri vardir. Yapan kigiler bunlara ekleme ya da ¢ikarmalar bigiminde



yorum katsalarda ¢ok biiyiikk degisiklikler yapamazlar. Maskeyi yaparken maskeyle
birlikte giyilecek kostiimiin de ozellikleri dikkate alinir. Maske ve kostiim uyum
i¢inde kullanilir.

1.3.1.Maskenin Korunmasi ve Saklanmasi

Maskelerin korunmast ya da saklanmasi konusunda her kiltiir kendine 6zgii
bir yontem belirlemigtir. Pek ¢ok maskenin hem bigimsel, hem de islevsel olarak
korunmas: ailelere, klanlara, 6zel topluluk ya da bireylere verilmigstir. Bu gérevi
ustlenenler 6zelliklerini bozmadan bakim ve onanmum yaparlar. Bazen bazi

maskeler sadece bir térende kullanilir, téren bitiminden sonra yakilarak yok edilir.

1.3.2.Maskelerin Bicim ve islevleri

Maskeler gok fazla kullamm alam ve gegsitlilik gosterirler. Maskelerin biiyiik
bolami torenler igin yapilir. Téren maskeleri din konulu ya da toplumu ilgilendiren
torenlerde kullanilir. Bunlar; 6l gémme, bereketliligi saglama, ya da hastaliklan
iyilestirme gibi torenler olabilecegi gibi eglencelerde ya da egitim amagl, gosteri
sanatlarinda kullanilir. Maskeler savaglarda ya da bazi sporlarda koruma amagh da
takilabilinir.

Kétii ruhlani simgeleyen maskelerin toplumu denetim altinda tutma iglevi de
vardir. Maskeler kadinlara, gocuklara ve suglulara 6git vermede kullanilir. Olii
maskeleri, 6lii gogmme torenlerinin 6nem tagidift toplumlarda oliyii simgelemek
amaciyla kullanmilir. Yeryiizinin hemen her yerinde rastlanan tedavi amagh
maskelerin islevi insanlan hastaliklardan korumak, hasta olanlari da iyilestirmektir.

Eglenmek amaciyla da maskeler kullamlir.

1.2.3.Maskenin Ogrettigi

Mitolojinin koklerinin arandip1 ilkel diinyada maskeler ve maskeli olaylar
mitolojiyede 151k tutmakta ve tarihini aydinlatmaktadir. Maskelerin 6gretisi de budur.



Tannlar ve kotii ruhlar ¢ok siki kurallarla ve mutlaka gergekei bir sekilde
gorulmezler. “Bir tanri aymi anda-bir melodi gibi ya da geleneksel bir maske
biciminde- iki yada daha fazla yerde bulunabilir. Ama her bulundugu yerde etkisi
aymdir; ¢ogalmayla azalmaz” (Champbell, 1992, 5.29). Boylece, Tanrilar ve onlan
izleyen insanlarin tarihteki konumlar hakkinda maske bilgiyi bugiinlere tagimis olur.

1.4. MASKE SANATI

Temelde maskeler aym gibi gozikseler de, boélgelere, kiltlirlere hatta
kabilelere gore gesitlilik gosterirler. Ozellikle Afrika, Kizilderili, Alaska-Eskimo,
Meksika ve Misir maske sanatlann farkliliklanyla ve zengin 6mnekleriyle dikkat
gekicidir. Ancak, kultir zenginligi ve dini inang bakimindan Afrika’da bulunan

maske sanatin1 daha detayl olarak incelemekte yarar vadir.

1.4.1.Afrika’da Maske Sanati

Afrika diinya genelinde maskenin en ¢ok kullamildigi kitadir. “Giiney
Afrikamin daghk bolgesinde Drakensburg daglarinda San sehrinde kaya iizerinde

tarih oncesi donemden kalma maske resimleri goriilmiigtiir” (Mack, 1994, 5.36).

Afrika sanati, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda batililarin ilgisini gekmesiyle
varlifim biitin diinyaya tanitmaya baglar. Afrikaya gelen somiirge gorevlileri,
baharat tiiccarlari, Normandiyali ve Ingiliz gemicilerin buradan aynlirken ilging
bulup aldiklan Belgika, Fransa ve Ingiltere’ye gotirdiikleri maskeler ve heykellere
karg1 uyanan ilgi sonucu maskeler kesfedilmis oldu. Bunlardan etkilenen yazarlar,
sanatgilar Afrika sanati iizerine yazilar yazar ve farkli bir sanat oldugunu belirtirler.
Afrika sanatimin farkli bir sanat olma nedeni kutsalliindan gelmektedir. Afrikal,
yeryiiziindeki insanlan taklit ederek sanat yapmamaktadir. Sanatinda yiice ruhlarin,
atalarmn tanrilarinin rublanim yagatir. 1920-30 yillarninda Picasso, Broque, Vlamink,

Matisse, Darain gibi ressamlar ve sanatgilar da Afrika sanatindan etkilenirler.

Afrikalilanin sanatinda yasayan bir yan, ruh vardir. Ornegin maskeler, 6biir

dinyayla iletigimi saglayan araglardir. Bunun nedeni Animizm dinine



inanmalarindan gelir. Animizm: Tanrilara, yiice ruhlara inanan biitiin varliklarin birer
ruh tagidigim savunan ve 6ldiikten sonra da ¢ok uzun siire ruhlarin yagadiklarini

iyilik veya kétuluk yapabileceklerini varsayan bir inang diizenidir.

Kuzey ve Giney Afrikadaki maskelerin gogu organik malzemelerden
yapilmistir (Fotograf 1). Afrikada yapilan maskelerin ¢ogunda din konusu

islenmigtir.

Fotograf 1 Cocuk maskesi: Ahsap, fildisi, kiirk, sag, tity, giysi pargalari, zil, kaolin, metal, iri bagh givi.
Yiikseklik: 38 cm. Photo:Dirk Bakker

“Afrika toplumlarinda gizli dernek komiteler ya da kéylerin yashilar kurullar:
vardir. Bunlar topluluk sefinin yonetimi altinda o toplulugun diizenini saglamayi
distlenmiglerdir” (Topuz, 1992, s.23). Bu komitede yer alan iiyeler inandiklar
giclerin, tanrilarin, ruhlarin etkisi altindadirlar. Maskeler bu ruh ve giglerin
temsilcileridir. Aldiklar1 kararlar yiice ruhlarin kararlari gibi maskeleri kullanarak
anlatir ve duyururlar. Yénetim ve yargilamada maskeler aracihigi ile olmus olur.
“Her bir ruh maskeyle ya da heykelle simgelenir. Iclerinde iyileride vardi,
kotiileride” (Topuz, 1995, s.32). Afrika’da gok fazla sayida maske vardir. Her etnik

topluluk kendi maskesini yapar ve kullanir. Topluluklarin maskeleri kendi aralarinda



farkliliklar gosterirken digerine benzemez. Tagiyicisi olmadan maske kullanilamaz.

Maske kendini tagtyan kisi ile birlikte kutsallagir.

1.4.1.1.Maskeyi Tasiyan Kisi

Maskeyi takan ya da tagiyan kisi, maskenin tasidigi ruhla 6zdeslestigi igin
kendi kigiliginden gegici olarak uzaklasir. Maske tagtyicist olmak igin teknik
bakimdan egitilmis olmak gerekir. Egitim, adim atigtan sigramaya kadar ogretilir.
Tagtyicimin ruhsal egitimide yapilir. Maske tagiyicisi zamanla kafasinda kutsal
gliglerle iliski kurar ve onlardan mesaj aldifina inanir, ve trans haline gegerek
coskuyla birlikte kendinden geger. Bu konumdayken kutsal giglerden aldiina
inandig1 mesajlar gevresindekilere aktarmaya baslar. Bu sirada téren alani ateglerin
yakilmasi tamtamlarin galinmasi sesleriyle dolar. Orada olanlar bu durumdan
etkilenerek olayin ritmine kapilip trans haline gegerler. “Cocuklar dort yasindan on
ya da oniki yasina kadar her yil bir kag hafia, birkag ay kirsal kamplara
gatiriiirler. Cocuklara burada bu ruh evreni tamtilr, toplumun gelenekleri
anlatilir. Bunlar1 6grenenler geyitli sinavlardan gegerler. Bu sinavlardan sonra
topluma katilma torenleri diizenlenir, tiim maskeler ortaya ¢ikartilir” (Topuz, 1995,
$.201). Afrikanin geleneklerine gore maskeden sorumlu olmak o kisiye sayginlik ve

ustiinlitk saglar.

1.4.1.2.Maskenin Kullanimi

Ekin ve hasat dénemi, yeni tapinagin agilmasi, topluma katilma torenleri,
evlenme ya da cenaze torenleri gibi zamanlarda koyiin meydaninda maskelerin
kullanilmas: s6z konusu olur. Bazi bolgelerde maskelerin ortaya ¢ikigt giildiirii
amaghdir. Bu maskeler kutsal degillerdir (maymun maskesi gibi). Giildiirii
maskelerine Fildisi kiyisinda ve Dan bolgesi civarinda rastlanir. Yine fildigi
kiyisinda élen atalarin maske bigiminde portresini yapmak gelenekler arasindadir.
Her aile bu maskelerini saklar. Waka Sona adi verilen bu maskeler yalmzca ailenin
atas1 degil, aileyi simgeleyen bir hayvamin heykeli de olabilir. Bu maskeler,

torenlerde kullanilmaz. Evin duvarina ya da bir kdsesine yerlestirilir. Bu maske 6lii



yiiziinii andirir. Gozleri kapali ve deliksizdir. Geleneksel olan sag bigimleri ve yanak

bigimleri iglenmis, arkasina sazlarin tutturulmasi igin delikler birakilmigtir.

1.4.1.3.Maske Cesitleri

Afrika maskelerinin bigimleri genel olarak alti simifta toplanabilir:

“a) Yiirek bi¢imli Maskeler: Bunlar genellikle cezalandirict maskelerdir. Afrikada en
¢ok korkulan maskelerden biridir (Fotograf 2).

b) Yuvarlak Maskeler: Genellikle buyi ve sihir i¢in kullamlir. Afrikanin politik

bakimdan en giiglii kabilelerinin maskeleridir.

¢) Deforme Maskeler: Ter6r ve baskaldiri duygusu hissettiren korkung yiizlerdir.

Tahtadan yapilmis ve deri puskiillerle siislenmiglerdir.

d) Hayvan Maskeleri: Afrika sanatinin en gasirtict ve seyredenlere heyecan veren

maskeleridir. Renkli olarak hazirlanan bu maskelerde gesitli siislemelerde yer alir.

e) Kiibist Maskeler: Sekil olarak kogeli yapilmig maskelerdir. Stk kullanilmayan bir

maske tiiridiir.

f) lkiz Basli Maskeler: Hayvan-insan, kadin-erkek, iyi-koti birlikte ya da sirt sirta

yontulmugtur.

Diger gegitler arasinda; konik masklar, deri kapli masklar ve beyaz suratli

masklar: sayabiliriz” (Altindal, 1974, 5.12).



Fotograf 2 Yiirek Bigimli Maskeler: Cok renkli ahsap. Yikseklik:55 cm

1.4.1.4.Maske Yapim

Afrikada iki ¢esit maske yapimi goriiliir. Biri kutsal amagla yapilan, digeride
tamamen turisttik amagla yapilan maskelerdir. Kutsal maskeleri yapan Kkisiler
toplumda sayginlig olan kisilerdir. Bu kisiler babadan é6grendikleri mesleklerinde
bazen sadece 8-10 yapit yaparak hayatlarinin sonuna gelirler. Sanat¢inin yaptig
yapitla dogaiistii giiglerle iligki kuracagina inanmasi sebebiyle cosku iginde maske
yapar, fakat yaratirken geleneklere bagh olarak tretmek zorunda kalir. Sanatgi

emeginin kargiligini para olarak almaz, ismarlayanin hediyelerini kabul eder.

Turistik maske yapiminda ise kutsallik s6z konusu degildir. Bu maskeleri yapan
insanlar genelde yoksulluk iginde yagsarlar. Maske yapiminda taklikgilik ya da
kopyalamak ¢ok geligmistir. Afrikalilara gore, maskeleri gorenler kadar, maskeleri

hayata gegirip canlandiranlarda her zaman maskenin gizli sihirli enerjisine sahip



olurlar ve iizerlerinde tasidiklarim disiiniirler. Bu giiciin kaynag: ise, maskelerin

yapildigi malzemelerden ileri geldigi dustinilir.

1.4.1.5.Maskenin Malzemesi

Maskenin malzemesi genellikle agag olmakla birlikte; “Her agagtan maske
yapilmaz. Her bolgede maske yapiminda kullanilacak agaglar vardir. Bolgeye gore
kimi abanoz agacidir. Kimi de Tiirk¢e adi olmayan kirmizi, kahverengi, beyaz
agaglardr” (Topuz, 1992, s.48). Maskeyi yapan kimse bu agaglardan elde ettigi
kiitiikleri baltayla pargalara ayirir. Sonra keser yardimiyla yontarak yapitini
belirginlestirir, keskin bir bigaklada maskenin ayrintilarim olusturur. Maskeyi
parlatir ve cilalar. Maskenin yiizii kaolin yardimiyla boyanir. Kaolin: deniz
boceklerinin kabuklart dovildiikten sonra yumurta akiyla karistirilmast ile yapilir.
“Eger maske ¢ok renkli ise yapimet beyaz kaolin, 6liimiin sembolik rengi siyah i¢in
komiir, kirmizi veya sart renkli bir cesit demir cevheri ile boyandiginda ise yasam
simgelenirdi. Bazen de, sart ya da mavi kil suyu kullanilirdr” (Meyer, 1992, s.94).
Otlardan, topraktan, ¢alilardan, yapraklardan yapilan maskeler hizla yok olabilirler.

Ahgap, tag ve pismis toprak olan maskeler ise giiniimiize kadar ulagabilenlerdir.

1.4.1.6.Maskenin Saklanmasi

Kusaktan kugaga gecen bu maskeler, yasam siirelerini doldurduklarinda ya da
yiprandiklarinda bir kenara atilmazlar. Barindirdiklan gizli gigleri bir bagka
maskeye aktarmalari igin torenler diizenlenir, geleneklere gore, ya yakilir ya gomiilir

ya da magaralarda 6zel yapilmig siginaklara konulurlar.
1.4.2.Kizilderili Maske Sanati
Amerika kitasinin beyazlar tarafindan kesfedilmesinden gok énce, bu kitanin

topraklarinda Kizilderililerin yasadiklari bilinmektedir. Gegmislerinin otuz bin ya da

elli bin y1la m1 dayandig1 halen aragtirma konusudur.
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Kizilderililerin renkli tiylerinin, boyali yiizlerinin arkasinda kendilerine 6zgii

bir dinleri, danslari, miizikleri, sanat ve kiiltiirleri oldugu bilinmektedir.

Kizilderili sanatlarin1 tanmimir bir hale getirme gabasi oyle ¢ok eskilere
dayanmamakla birlikte; Uzmanlar bunu iki nedene baghyorlar. “liki ézellikle,
Afrika’'nmin ilkel sanatlarina kars: duyulan, Avrupada modern sanatgilarin baglattigi
hayranligin ergeg Kizilderili sanatlarini da icermesi; ikincisi ve belki en onemlisi,
Avrupalilarin Kizilderililerle ilk karsilastiklar: an baslayan ve giiniimiizde Amerikan
hitkiimetinin tutumuyla yogunlasan Kizilderili beyazlastirma (va da beyaz topluma
kaynagtirma, beyaz toplumun bir parcast haline getirip, giderek yok etme)
politikasinin, bu irkla birlikte sanatiminda ¢ok yakinda dimyadan silinecegi
kaygilarint ¢ogaltmaya baglamasi” (Oral, 1976, s.4). Bu olugumlar sonucunda gesitli

universiteler, Kizilderili sanatlar tizerindeki incelemelerini yogunlagtirdilar.

Kizilderilerde sanat her toplumda oldugu gibi, toplum yasantisinin, dusiince

sekillerinin, din ve inanglarin, gelenek ve goreneklerin ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Kizilderililer genis aile ve kabile yapisinda yagayan bir 1rk olmalari yaninda:
kabilelerin yapisi, yasantisi, kiltiirleri birbirlerinden farkliliklar gosterir. Bunun
sonucu olarak sanatlari da birbirine benzemez. Bu gesitlilik, Amerika Birlesik
Devletleri’'nde ii¢ yiiz kadar degisik kabilenin yasamasiyla anlatilabilinir. Bu
nedenle, aragtirmacilar g¢aligmalarimi, kiltirleri  belirli  bolgelere  ayirarak

sirdiirmiiglerdir. Belli bagh kiiltir bélgeleri sunlardir:

e Orman Topraklart: En genis bolge; ABD’nin tam batistyla Kanada’y1 igerir.

e Ovalar Yaylalar: ABD’nin giineyde Teksas’a Kuzeyde Kanada sinirina dek ulagan
orta bolimiini kapsar.

o Giiney Batr: Nevada, Arizona ve Meksika topraklarinin bir bolumiini kapsar.

o Pasifik Kiyisi: Hemen hemen tim kiiltir bolgelerinde; her gesit el sanatina ganak,
¢omlek, dokumacilik ve maskeye rastlanir. Fakat, bolgelere gore hangi el
sanatimin yogun kullanildigr ise, o bélgedeki malzemenin cinsine gore degisiklik
gosterebilir. Ornegin; Dogu’da agag ve iriinlerinin fazla olmasi nedeniyle heykel,

maske ve fetigler agirlik kazanirken, yaylalarda: yaban sigirmin g¢ok olmasi
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dericilik, kilimeilik, dokumacilik gibi sanatlarin siklikla kullamlmasini
beraberinde getirir. Giiney doguda, kil ve g¢amurdan yapilan eserler, Pasifik
kiyisinda deniz kabuklar, boncuk mercandan yapilir. Bolgelere gore yogun
kullanilis disinda aym tir eserlere her bolgede de rastlanilir. Eserler, genellikle,
her bolgede iki amag i¢in yapilir. Biri dinsel inanglar, digeri toplum yagantisini
kolaylastirmaktir. Kizilderililer’de sanat toplumun mali say1ldigi i¢in taninan belli
sanatgilan yoktur. Ciinkii kabilede herkes sanatg1 olabilir. Uretilenlerin savasla
ilgili olanlar1 (ok, mizrak ucu gibi) erkekler tarafindan yapilir. Kadinlar ise siis
esyasi ve taki gibi seylerle ugragirlar. Ama tretilenler, dini inanglarla ilgiliyse her

iki tarafta galigir.

Maske Yapimi: Maske yapilan en eski el sanatlarindan biridir. {lk inanglarla birlikte
varligi ortaya c¢ikar. Maskelerin toplum iginde varolus nedenleri; inanmak,
yakarmak, dilekte bulunmak, dogayi, duayi agiklamak ve doga-iistii giice sahip
olmaktir. Ama en énemlisi, Kizilderili toplumunda hastay1 iyi etmek igin yapilan ve

kullanilan maskelerdir (Fotograf 3).

Maskeler, ilk 6nceleri yalniz yiiz seklinde, goz ve agiz yerleri delik olan tahta
pargalari gseklinde yapilir. Gorevleri, maskeleri takanin yiizini gizlemektir. Daha
sonra fetiglerden etkilenerek hayvan yuzi sekilleri de verilmeye baglanmistir.
“Giderek doga iistii gii¢lerin yiiz ifadeleri, korkular, sevingler, kisaca abartilmis tiim
duygular maskelerle yansitilmak istendiginden, iizerindeki isler ¢ogaldi” (Oral,
1976, s.9). Maskelere zamanla renk girilir. Metal pargalar eklenir, algidan ya da
tilyden eklemeler yapilir, Bu gin Kizilderililerin elde kalan maske orneklerinde
geometrik desenlere rastlanmaz. Oysa bu tir desenler dokumalarinda gok siklikla
kullanilmigtir. Bunun nedeni, maskeler gibi sanat eserlerinin dinsel amaca yonelik
olarak yapilmasindan kaynaklanir. Ciinkii, Kizilderililer dinsel amagla yaptiklar her
sanat eserinde dogay1 taklit eder ya da esinlenirler. Bu da Kizilderililer igin din ve

doganin bir bitiin oldugunu gosterir.
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Fotograf 3 Hastalar: lyi Eden Maske

1.4.3.Alaska ve Eskimo Maske Sanati

Maskeler Alaska ve Eskimolarin irettigi artistik triinlerdendir. Eskimolar
sosyal yasamlarinda biiyilk éneme sahip olan festival ve bayramlarin kutlamalarn
sirasinda degisik boyuttaki maskeleri kullanirlar (Fotograf 4). Kutlamalar sirasinda
kullanilan bazi maskelerin buyiikliikleri bir kag santimi gegmez. Maskeler, danseden
kadinlarin parmaklarina gegirilerek kullanilir. Bu maskelere parmak maske denilir.
Bir diger guruptaki maskeler de evlerin tavanlarina asilanlardir. Bunlarin digindaki
maskeler normal yuz olgulerinde olup, onu hayata gegiren kisilerin yiizlerine

konulur.



Fotograf 4 Yupik Eskimo Maskesi:19.yiizy!l, Bat1 Alaska. Ahsap. Yiikseklik: 20 cm.

Fotograf 5 Saman Maskesi: Tlingit, Chilkat, Giiney Alaska. Ahsap. Yiikseklik: 2

lem.

13
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“Degisik boyutlarda olmalarimin amaci, Saman, pandomimsel, (irensel
(giiling ve komik maskelerde dahil) ve totemik diye ayirtedilmeleriydi. Saman
maskeler malzemelerin, yerlerin ve inorganik dgelerin ruhu ya da samanin
iradesiyle daha giclii olmak igin gordigii obje, insan ve hayvanlarin ruhlarin
simgelerdi” (Naylor, 1975, 5.18-19). Bununla beraber, maskeyi tasiyan kisi, giydigi
maskenin ruhunun gizemi ile gevrelendigine ve onun biitiin giiglerini kullanacagina

inanir (Fotograf 5).

Ancak, giiniimiizde madenlerin agilmasi ve boru hattinin ekonomik gekiciligi
Alaska ve Eskimo maske sanatinin devamliligini tehdit etmekte ve yerli halkin farkli

islerle ugragmasina neden olmaktadir.

1.4.4.Geleneksel Meksika Dans Maske Sanati

Yaklagik olarak M.O. 2000'den bu yana Meksika’da birgok gelismis uygarlik
varolmustur. Merkezi bir ova iizerinde kurulan klasik ¢ag oncesi kiiltiirlerden
“Olmekler”, Teotihuacan’da yasamis olanlardan, “Zapotek”, “Mikstek”, “Maya”,
“Toltek”, “Totonak” da énemli kalintilar mevcuttur. Kazilarda, M.O. 1000’e uzanan
maskeler ortaya ¢ikmistir, ancak maskelerin kullanilmasinin bityiik olasilikla daha
onceki donemlere rastladigi disanalir. {spanya oncesi donemlere ait maskeler,
tanrilarin, rahiplerin ve tanrilara kurban edilenlerin yiizlerinden olusmaktadir. Maske
aym zamanda savaggilarin giysilerinin bir pargasidir. Ust tabaka insanlarin
mezarlarinda ya da mumyalamanin kullanildigr bolgelerde, mumyaya ilistirilmis
halde tastan yontularak, ince turkuaz mozayigi ve diger degerli taglarla kaplanmig

maskelere rastlanmaktadir.

“Maskeler, Aztek Imparatorlugu’nun baskenti olan Tenochtitlan’'da énemli
bir yere sahiptirler. Arkeologlar, Templo Mayor (Biiyiik Tapinak) da insa edilirken
yerlestirilmis bir ¢ok maske bulmugslardir” (Lechuga, Sayer, 1995, s.7). Fetih
donemindeki Ispanyolca yazilara gore, bu maskeler tanrlara sunulmak iizere

tapinaga yerlestirilmistir.
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Maskelerin tanrilara sunulmasi yaninda maskeler gogunlukla dansederken
kullanilir.Ispanyol kaynaklar, Azteklerin bir takim tanrilara 6zel danslar adadiklarin
gosterir. O zamanlar geng kizlar ve erkekler, profesyonel dans egitimi alirlar. Bazi
danslar en alt tabakadaki halk ile, rahiplerin, soylularin ve imparatorlarin katilimini
gerektirir. Katilimda insanlarin bazilart yagllari, bazilari aver ve vahgi hayvanlar
taklit ederken, kimileri uyuyor kimileri de onlari izliyor taklidi yapar. Kimi zaman da
dansedenler baska bir irkin kimligine burtiniirler. Maskeler; jaguar, maymun, képek,
kartal, ¢esitli kuslar, deniz hayvanlart ve diger hayvan 6rnekleri olarak

gergeklestirilir.

Maskeler: Insan yiizine uyacak sekilde yapilir. Dansgilar maskelerin boyanmis
gozleri tizerindeki deliklerden digartya bakarlar. Bazi maskelerin goz delikleri

insanin goziine denk gelecek sekilde hazirlanir.

Maskenin gok biiyiik yapildigi topluluklarda, dans¢1 agiz agikligindan bakar.
Diger bir maskede géz boslugu boyanmis gozlerin altina yapilmigtir. Bazi maskeler
ise oyle kugiik yapilmislardir ki, takan kisinin gozlerini ve burnunu ancak
kapatabilir. Maskelerin boyutlari, dans¢inin genel goriiniimiinde etkilidir. Tahmin
edilebilecegi gibi kugiik maske kisiyi oldugundan daha uzun, biyiik bir maske de
kisiyi oldugundan daha buytk gosterir.

Maskeler belirli bir roliin temel ozelliklerini yansitirlarsada, cografi agidan
biyiik farkliliklar gosterirler. Varliklarin maske bigiminde gosterilmesi ayni bolge
iginde dahi farkhliklar gosterebilir. Maskeyi yapan kisininde bunda katkisi vardir.
Maskeyi yapanlar bolgesel geleneklere bagh olarak calgirlarsada yinede maskeyi

yapana 6zgii farkliliklar maskede goze carpar.

Aztekler maskeleri bir gok malzeme kullanarak yapmuslar. “Fakat bunlarin
iginde en dnemlisi “green stone” tasindan yapilmis olandir. Bu tiir maskeler ilahi
kuvveti ve tanrilar: simgeler” (Pasztory, 1983, s.253). Bu tanimla, bu maskelerin
insanlar tarafindan kullanilmayacagi anlagilmaktadir. Bu tip maskelerde bu nedenle

g6z gukurlart agilmamustir(Fotograf 6).



Fotograf 6 Duman Amblemli Maske: Green Stone (Yesil Tas). Boyut:18.5 x 16.3 cm.

Fotograf 7 Mozaik Maske: Sedir agaci, tukuaz mozaik.dis ve beyaz kabuk. Boyut: 15 x 17 cm

16
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“Bu tiir maskeler Azteklerin kusursuzlastirdig1 yiiz yapilarini; uzun yiiz, genig
agiz, dar burun ve gozlere yakin kaslar seklinde aktariwlar. Biitim maskelerde
kulaklar dairesel formlarla dikkatlice bigimlendirilmis ve kivrimlardaki bosluklara
stislemeler eklenmistir” (Pazstory, 1983, s.254). Aztekler tahtadan yaptiklar

maskeleri, mozaikle kaplayarak degerli taslarla suslerler (Fotograf 7).

Maskelerin goriinimii, Orta Jalisco’da yagayan Tastoan’larda oldugu gibi
degiskendir. Buradaki maskeler deriden yapilir ve akrep ve benzeri hayvan
desenleriyle bezenir.Zamanla bu maskeleri gortiniimii daha urkiitiicii bir hal almaya
baglar. Maske ustalari maskelere kancali burunlar eklemeye, kétuligii simgeleyen
yaratiklan islemeye baslarlar.Bu gin ise, burun tahtadan yapilir. Yiziin deriden
yapilan kisminda ¢agdas imgeler yer alir. Bunun sonucunda ise maskeler tirkiitiicii

olmaktan ¢ok giiliing bir hal alir.

Cogunlukla yoredeki insanlara maske ireten en az bir uzman kisi bulunur.
Maskenin yapimi ustanin zamaninin yalnizca bir bolumini alir. Halkin gogunlugu
yil boyunca giftgilik yapar, bundan dolayr maske ustalarida dansgilar gibi diger
islerle ugragabilirler. Bir maske ustast bu beceriyi babasindan yada yakin
akrabasindan gozlem yada taklit yoluyla 6grenir. Meksikada kadinlarda pek gok el
sanatiyla ugragirlar, fakat 6len kocasinin igini siirdiirmesi diginda maske ustasi hep
erkeklerdedir.

Maskeyi kullanan kitle, maske eskidiginde yenisini alan dans¢ilardir. Kimi
maske ustalart siparis tizerine galisirken, kimi ustalarda acil taleplere kargt hazirhikli
olmak igin ellerinde hazir maske bulundururlar. Maske ustalan bilgilerinden dolay1
saygin kisilerdir. Her yerel dansin oykusinii bilirler ve maskeye verecekleri yiiz
ifadesinden emindirler. Bazen maske ustasi dansta oynayarak yada yoneterek dansa

katilir.
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1.4.5.Masir Maske Sanati

Misir sanatt M.0.3000 dolaylarinda Nil rmag1 ve deltasi gevresinde baglayip
3000 y1l boyunca siirecek bir kiltir ¢agidir. Misir sanatinda maskelerin timi dini
amaca hizmet etmek i¢in yapilmigtir. Maskenin kullanilmasinda amag yiiziin
maskelenmesi yada gizlenmesi degildir. Maske kullanicimin tanrilik vasfimi yiiceltme
ve yiikseltmesine bir aragtir. Bu rol, yasayan kisi tarafindan hayvan maskelerinin
kullanilmasindan, élilerin - mumyalanmig  vicutlarina  yerlestirilen  cenaze
bagliklarinin  kullanilmasina kadar uygulamir. Bir kiginin tanrilik vasfina
ulagmasininda, hastalik tehdidi, kaza tehlikesi, 6limden sonra gegilecek tehlikeli
gegit gibi insani korkulara direng gosterebilmek igin maske takmak bir kurtulug
sayilir. “Bu biiyiileyici maske kavramina gore maskeyi takmak, kullanicrya doga-
iistii ya da hayal giicii alemi ile baglantisi olan bir varlik halini almasim sagliyordu”
(Mack, 1994, s.189). Maskeyi takan kimsenin guglii bir varlik olmas: da degisik
tirdeki tehlikeleri ve doga-usti giigleri uzaklagtirmasini saglar. Bu inanmiglardan
dolay1, tanrilarla ozdeslestirilen kahramanlarin yer aldign Misir kiiltiriinde ve
biiyiisinde maskeler 6nemli bir yere sahiptir. Yine de maskenin kullanilmasi

konusunda giiniimiize az bilgi ulagmgtir.

Maskelerin 6nemli yeri ve konumuna ragmen bu konudaki bilgilerin azlig
tarihgiler tarafindan o donemdeki maskelerin yapildiklari malzemelerin dayanikh
olmamasi nedenine baglanir. Torenlerde ya da ayinlerde kullamlan maskeler
hakkinda bilgiler yetersizdir. Sadece bu ve bu gibi maske kullanimlan sirasinda
olaylarin ilahi bir boyutta gergeklestigi ve bu gibi olaylarda tanrilarin direkt olarak
rol aldipi, bazende tanrilarin rolinii rahiplerin istlendigi anlagilir. Bu konuda
bulunan yazitlar konuya tam anlamiyla 1g1k tutar. Bunun yaninda, eski Misir dilinde
“maske” sozciugiine karsilik olmadifi i¢in anlasilmazlik daha da buyur. Fakat,
hastaliklarin ve giindelik hayatta olabilecek kazalarin tedavisini amagalayan

ayinlerde maskelerin kullamldig1 konusunda da kamtlar vardir.

Misir’da maske deyince siiphesiz ilk akla gelen ve en unlii maskelerden

sayilan “Tutankhamon’un mumyasinin bagini 6rten som altin malzemeden yapilmig
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maskedir (Fotograf 8). Maskedeki yapay sakal, yilan ve akbaba kralligin1 simgeler.
Tutankhamon: Misir’da 18. siilalenin son krallarindan biridir. Cok geng yasta
olmustir. Luksor yakinlarinda Krallar Vadisinde mezar bulunmus ve hirsizlar

tarafindan soyulmamig olmasi nedeniyle giinimiize kadar ulagabilmistir.

Fotograf 8 Tutankhamon 'un Maskesi

Kisaca, firavunlar ¢aginda Misir’da baslica iki tip maske goze garpar.

1.Mumya Maskesi: Tutankhamon maskesi en iyi ¢rnektir. Eski Imparatorluk ya da
Amara donemine ait algidan portre maskeleri de bu gruba sokulabilir. Mumya
maskeleri 6nemli kigiler igin yapildiysa gimis ya da altin, rutbesi yiiksek degilse bez

ve alg1 karigimi bir malzeme ile yapilir.
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2.Hayvan Maskesi: Rahiplerin ayinler sirasinda tasidiklari sahin, arslan, boga

maskeleri bunlara érnektir.

En eski maskeli kisi tamimlamasi, Eski Imparatorluk doneminden kalmadir.
Sahure’nin anit mezarinda, maskeyi tagiyan bir kiginin dans edip, darbuka galarak
kotulukleri uzaklagtirirken resmedilmigtir. Ayrica Louvre Miizesi’'nde bulunan alt
genesi oynayan, mermer gorinimli fakat ahsaptan yapilmig bir ¢akal maskesi

tanrilarla ayinler ve rahiplerin maske tagidiginin bir kanitidir.

1.5.TiYATRO OYUNUNDA MASKELER

Tiyatro oyununun kokleri, tarih oncesi atalarnmizin yasadii zamanlarda
yaptiklan dinsel torenlere degin gider. Sonralari, bir gok kusak boyunca devam eden
gizli torenlerin uygulandifi mimler ve danslar, yavas yavas herkesin izleyebilecegi
alanlarda yapilmaya baglanir. Béylece, tiyatronun ikinci 6nemli 6gesi olan seyirciler
ortaya gikar. Seyirciler, bu torenlere katilmaya ve yapilanlar begeniyle karsilamaya

baglayinca, bu oyunlar gergek tiyatro oyunlarinin ortaya ¢ikmasi ve oynanmasi izler.

ilk tiyatro oyunlarinda miizik, mim, dans ve belki de ¢ok az konugma vardi.
Hatta, “Aktorler ¢ogu zaman bir maske takarak kendi kigiliklerini, temsil eltikleri
karakterin kigiliginden ayirirlardr” (Carter, Cooke, Inglefield, Sharp, Wicks, 1983,
s.103). Maskeyi takan aktor taktigi maskenin (insan ya da tanri hayvanin) kiligina

girer, onu hissederek oyununu oynar.

1.5.1. Dogu’da Tiyatro Maskeleri

Klasik Asya tiyatrosu isluplan fazlasiyla bigimsellik gosterir. Asyali klasik
aktoriin en bilyiik amaci, profesyonel ideallerin ve teknik geligimin elverdigi 6lgude
milkkemmellige ulagmaktir. Bununla birlikte, en 6nemlisi, eski bigimlere sadik
kalmaktir. Asya tiyatrolarinda maskelerin din ve biyii kimliginin yaninda, tiyatroda
oynanan roliin kisiligine burinme amacida belirir. Bu yiizden, Asya tiyatrosunda

maskenin kullaniminin kesin sinirin1 ayirt etmek oldukga zordur.
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Dogu tiyatrosunun batili seyirci agisindan en dikkate deger yani, dansla
tiyatro oyununun i¢ ige olusudur. Avrupa’da ise, tiyatro Antik Yunan’la anilir.
“Maskeli Tanri diye amlan sarap tanrisi Dionysos’la ilgili ayinlerden, tiyatroya

gecildigi varsayilir” (Ustindag, 1997, 5.122).

Dogu Tiyatrosundaki Maskelerin Dinle [liskisi: Dogu Tiyatrosunda kullanmlan
maskelerin kullammi diger bolgelerde ve kiiltiirlerde kullamlan maskelerden biraz
farklidir. “C'ogu Asya tiyatrosunda maske ve maskeler dinle iliskilidir. Samanizm,
Budizm ve Hinduizm bu tiyatrolarda énemli bir yere sahiptir. Samanist inangta kam,
maske takmadan da, sadece aksesuar ve giysiyle bir ¢esit maskeye doniisebilir”
(Ustiindag, 1997, s.122). Bu inang nedeni ile halen bir gok Asya tiyatrosunda din

etkisini gostermektedir.

Hindu dininin kahramanlar, Hindistan’dan ¢ikip tiim Asya’ya yayilarak
gorulmeye baslar. Bu nedenle, Kam Asya tiyatrolarinda “Mahabharata” ve
“Ramaya” adli destanlann karsyimiza g¢ikar. Destandaki kahramanlar, tanr ve
tanrigalar, maske ve beraberinde makyaj maskeleri ile sahneye gikarlar. Ote yandan,
Budizm de Hindistan’da dogmus, oradan Cin, Kore, Tayland, Japonya gibi tilkelere
geemistir. Budist azizler maske ile simgelenir ve Buddha’nin dogum giinii téreni
kutlamalari bir gok yerde maskeli tiyatrolarla yapilir. Japonya’da Sinto dini ile ilgili

olarak yapilan gosterilerde de maske kullanilir.

Dogu Tiyatrolarinda Maske, Giysi ve Aksesuar: Maske tek bagina, rengi ve
tislubuyla bir kisiligi simgelese de, bu tiyatrolarda kullamlan oyuncunun giysisi ve
aksesuari kendi iginde bir butiinliik gosterir. Her karakterin kendine 6zgii rengi ve
uslubuyla farkli maskesi vardir. Fakat, is giysiye gelince kumas renk ve kalite olarak
sosyal statityit belirlediginden farkliliklar gosterebilir. Oyuncu sahneye g¢ikigindan
itibaren, artik o butinliigiin bir pargast olur. Maskeli oyuncu genellikle repliksizdir.
Ancak dans etmesi ve el hareketleri ile hikayeyi tamamlamasi gerekir. Bazen de,

konusan maskelerde, aktor replik sahibidir, oyun konugarak oynanir.

Asya tiyatrolarinda goriillen bagka bir ¢zellikte, erkek oyuncu maskesiyle

kadin oyuncunun yerine geger ve bu rolii beceriyle sunar. Tiyatroda oyuncu gerek
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maske, maskenin baslig1 ve gerekse giysisiyle, aksesuarlariyla 6nem tasir. Bu arada,
dekorda en aza indirgenir. Béylece ilgi, kostiim giymis ve maske takmig aktorlerde

toplanir.

1.5.1.1.Hint Tiyatrosunda

Maske Eski Hint tiyatro yazarlar, yazdiklari oyunlari, belirli bir anafikre
dayandirarak yazmuglardir. “Efsaneye gore, Hindistan’da dans ve dramanin
kurallarini, tanrt Brahma, bilge Bharata yaymistir insanlara. Gegmisi ¢ok eskilere
giden, ancak tarihi ve yazari hakkinda belirsizlikler olan Natyagastra, Hindistan’da
dans, tiyatro ve miizik iizerine tiim en eski bilgileri biraraya getiren bir kitap olarak
bilinir. Bu kitapta, maske yapimina dair kurallar anlatiimaktadir. Ritiieller i¢inde
maskenin ne zaman kullamldigi bilinmez; ama, tarihleri eskilere dayanan ve
gliniimiizde Kerala bolgesinde, maske ve makyaj-maske uygulamasi goriilen bir ¢ok
geleneksel tivatro bulunmaktadir” (Ustiindag, 1997, s.123). Bir 6mek vermek
gerekirse, bu bolgelerde uzun yillar oynanan 7eyyam (Allahin Oyunu) yiiz
boyalarindaki bigim ve renklerini korumugstur. Bu oyunun dinsel yonii agir basar.
Oyunda erkek oyuncular samanlar olarak bilinir ve onlarin tann ile iligkiye
gectikleri, bunu hastalan iyilestirmek ve iyi iriin saglamak amaciyla yaptiklari
soylenmektedir. Guniimiizde, sik sik oynanmasa da genede yiiz boyamalartyla dikkat
¢eker. Kimi zaman kullanilan maskeler yiizden biraz daha biyiikge yapilir. Bu
maskelerde bir kism1 korkutucu gorintiiye, bir kismu da yumusak ¢izgilere sahiptir
(Fotograf 9).

Kathakali’de “/7. yy. sonunda kendinden onceki dramlardan etkilenerek,
dans, giysi ve makyaj tekniklerini gelistirip, giintimiize kadar gelebilen bu
tiyatrolarda, kullanmim yogunlugu yiiz boyamalarindadir” (Ustindag, 1997, s.123) .
Onlar igin 6nemli olan yiiz makyaji ile duygu ve anlam yaratmaktir. Yiiz makyajli
oyuncu zamanla mimiklerini kullanmaktan vazgegerek viicut hareketleriyle oyunu
anlatmaya baglamistir. “Ellerin  mudra denilen simgesel bir dili vardir”

(Ustiindag, 1997, s.124). Makyajli oyuncu mudray1 kullanarak 6ykiiyii anlamdirir.
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“Chhau” tiyatrosuna gelince; sadece maske kullanilarak Bati  Bengal
yoresinde oynanan bir oyundur. Maskeli oynanan oyunlarin konularini mitolojik
temalar olugturur. Mart-Nisan aylarinda oynanan oyunlar bereket ve bollugu temsil
eder. Chhau’da onceleri ahgap maskeler kullanilir olmasina ragmen giniimiizde

kagit hamurdan yapilan maskeler kullanilir.

1.5.1.2.Cin Tiyatrosunda Maske

Cin tiyatrosunun temelinde yine dinsel temalar yatar. Ayrica tiyatroda
Samanizmin etkisi 6nemli olgude hissedilir. Cok eski zamanlarda seytam ve
kotululikleri kovmak amaciyla yapilan danslar Buddhacilik geldiginde Buhda ile
ilgili torenlere doniismiistir. Halen bir gok yorede dinsel amagli maskeli danslar da
yapilmaktadir. Cin tiyatrosu gosterilerinde, temalara gore (Cin tarihi, mitoloji), gok
giizel ve etkileyici ahsap maskelerin kullamildig1 goze garpmaktadir. Bu da babadan
ogula gecen yontuculuk zanaata 6nem verilmesinden kaynaklanir. Boylece, bu

meslegin tarihsel siireg iginde kalic1 olmasi da saglanir.

Maskeler, geleneksel kurallara uygun olarak boyanir. Uzerine simgesel
motiflerle birlikte kiigikk aynalar yerlestirilir ve saglar eklenir. Boylece oyuncular
ifadeci ya da sitilist bir uslupla oyuna ¢ikarlar. Maskenin ¢ene kismi oyuncunun
repliklerini soyleyebilmesi i¢in agiz hizasina getirilir. Béylece, konugan maskeler
olugur. Bir ¢ok tiyatroda agzi kapali maskeler konusmasa da bu oérnekte maske
konusturulur. Diger tiyatrolarda konusan maskeler ya yarimdir ya da agz1 agik olarak

yapilir (Fotograf 10).
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Fotograf 9 Tanriga Kali Maskesi: Nepal Fotograf 10 Riniiel Maske: Cin..
Kagit hamuru Kagit hamuru, boya
Pekin operasinda, yiiz boyama gelenegi olgunluk dénemini yagar. Operada
savasla ilgili sahneler artinca, general ve savas agasi tiplemelerinin karmagik yiiz
boyamalarinin sayisi da artar. Yiz boyama ile olusturulan karakterler o dénemlerde

(M.O. 8. yiizyilda) Jing olarak adlandirilir.

19. Yiuizyilda 6nem kazanan Cin operasinin repertuarinda tarihi, mitolojik ve
Buddha’nin yagamina dair konular islenir. Bu operada da, en ¢énemli 6zelliklerden
biri, erkeklerin kadin rollerini bagartyla oynamalarnidir. Daha sonralar tiyatrocu
kadinlar kadin rollerine ¢ikarlar. Operada sarkilarin yamsira dans ve akrobaside

boyali yiizlerle mitkemmellige erigir.
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1.5.1.3.Japon Tiyatrosunda Maske

Japonya’da tiyatro uzun siiren bir gelisme déneminden sonra konularini
“Samuray” adi verilen savas¢i sinifindaki insanlardan ya da soylu simfindaki
insanlardan alarak ortaya ¢ikar. Japon Tiyatrosunda: “En eski maskeli gosteriler
arasinda sayilan “Kagura”larin ne zaman ortaya ¢iktigi bilinmiyor. Ancak, bunlarin
Samanizm’le iligkilerinin yani sira, Japonlarin yerel dini Sintoizm ve ayrica
Buddhacilik iginde de yer aldiklart varsayiliyor” (Ustindag, 1997, s.126). Sinto
mitolojisinde evrenin yaratiligi Kaguralarin dogmasina neden olur. (Sinto efsanesi:
Giines tanrigasi “Amateraso’nun gokyiiziinden diinyaya inisi ve sonradan oyusan
kanigikliklarla ilgilidir.) Bu efsane ile ilgili tiyatrolar gegmisten giiniimiize kadar
oynanarak gelir. Oyuncular agagtan yontulan gesitli maskeler takarlar. Maskelerin
bazilari korkutucu o6zellikler tagirken bazilan genglik, giizellik,saflik gibi konular

isler.

Japonya’da maskeli tiyatro denince akla ilk No gelir. “No tiyatrosu kendinden
onceki tiyatrolardan etkilenmis ve M.O. 14. yy.da gelismistir. ilk ortaya ¢ikisindan
buyana da geleneksel anlatimindan hi¢ odiin vermemistir” (Ustiindag, 1997, 5.126).
No’yu bir mizik esliginde dans edip, sarki sdyleyen erkek oyuncular oynarlar.
Genede Cin tiyatrosu etkili maske kullanimi gorulen “Gigaku” ve “Bugaku”oyunlar1
Japon tiyatrosunun g¢ekirdegini olusturur. No tiyatrosunda sadece bagrol karakteri
maske takar (Fotograf 11-12). Bu da Shite olarak adlandirilir. O da hareket eden
anlamina gelir. Shite, sarki soyler, dans eder ve pandomim yapar. Bu maske ayni
zamanda konugan maskedir. Ahsaptan yapilmig maskenin altindan konugma biraz
boguk bir sesle gelir ve belkide bu yiizden maskenin No’ya 6zgii bir konusma bigimi
oldugu digiiniilir. No tiyatrosunda maske yapimi kutsallik ve belirli kurallar iginde

gerceklesse de, giiniimiizde maske yontuculari oldukga azalir.

Yiiz boyamalart “Kabuki” tiyatrolarinda maskeye doéniigiir. Bu tiyatrolarin
seyircileri, halktan kigilerdir. Temalari burjuva ve tiiccar yagam oykiileri gibi

konulardir. Yine erkek oyuncular kadin rollerini oynar ve ender de olsa maske
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kullanilir. Bazen boyanin renk ve gesit ciimbiisii nedeni ile boyali yiiz maskeden ayirt

edilemez.

Sonug olarak, Dogu’da, kimi zaman dinsel karakterler, kimi zaman gosteri ve
eglenceyi amaglayan karakterlerin 6n plana ¢iktii, Tayland, Kore, Bali, Nepal ve

Tibet’te sayisiz tiyatro maskesi 6rnegi ile kargilagilir. Ote yandan her iilkenin

Fotograf 11-12 No Maskesi: Momoyama Devri, 16.yiizy1l.
Boyutlar: 21.lcm. (Fotograf 11), 20 cm. (Fotograf 12),

kendine 6zgii destanlari, efsaneleri ve tarihlerinde bazi 6nemli kigiler maskeyle

simgelenmigtir. Maskelerde ¢ogu zaman kutsal bir anlam vardir.
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1.5.1.6.islam Dininde Tiyatro

islam dininde tiyatro, diger kiilturlerin tiyatrolariyla gok biyiik farkliliklar
gosterir. “Tanrimin kisilestirilmesinin ve insan bigimlerinde maskeler yapilmasinin
yasak olmasi, Islam iilkelerinde tivatro oyununu biiyiik olgiide etkilemistir”(Carter,
Cooke, Inglefield, Sharp, Wicks, 1983 :104). Put ve putperestligin yasaklanmasindan
sonra tiyatroda duygu ve kimlik degistirmek igin kullamlan maskeler
kullanilmamaya baglanmigtir. Ancak, Tiirkiye’de kukla oyunlarinin gelismis olmasi
islam dinin yasaklamasina karsilik olumlu bir gelismedir. Kukla oyunlari deyince;
deve derisinden yapilan kuklalarin bir 151k 6niinde oynatilmasi ve gélgenin seyirci ile
kendileri arasina diismesi kastedilir. Oyunlarin timi ise Karagéz ve Hacivat
karakterleri gevresinden baglayip bitmektedir. Golge oyunu, 19. yiizyil bagindan

baglayarak bat1 etkisi ile geligme gosterir.

1.5.2.Bati’da Tiyatro Maskeleri

Avrupa’da tiyatronun baglangici, M.O 490’lara rastlar. Bu siralarda, eserleri
giniimiize kadar gelmis ilk oyun yazari olan Aiskhylos, Atinalilara Hiketides adli
oyunu sunar. Bu oyun aslinda, dinsel ayinlerin ve torenlerin, ve de oncelikle dini
sarkilarin sunulugunda zamanla olusan farklilagmalar sonucunda ortaya gikar. Bu
oyunun sonrasinda, koro bagi, bireysel baska bir karakter olarak korodan ayrilir.
Koro da, buna yanit veren karsi grubu olusturur. Béylece ortaya ¢ikan diyalogla
tiyatro oyunu daha da gelismis olur. Bu asamada tiyatro oyunu merkezde yer alan
genis, yuvarlak bir alana dogru egimli bir yamagta yerlesen kaba, tahta siralardan
olugmaktaydi. ilk tiyatro maskeleri de Avrupa’da boylece ortaya gikmis oldu.
Maskeye olan gereksinim, gerek Antik Yunan tiyatrosunda gerekse Asya
tiyatrosunda samldigi gibi sadece erkek ve kisith oyuncu oynatma zorunlulugundan
kaynaklanmaz. Duygularin sergilenmesinde; oyuncu yiiziine aglayan ya da gulmekte
olan yeni bir yiiz-maske takar. Cift yiizlii maskelerin en ¢ok kullanim1 Roma’dadir.
Sahnedeki oyunda oyuncunun duygu degisiminin aniligiyle birlikte maskenin 6teki
yiiziiniin gevrilip gosterilme olanagi bulunur. Antik Yunan’dan Roma’ya, sonrada
Commedia dell Arte’ye gegen Avrupa tiyatrosundaki maske olgusu, 20. yiizyila

gelene kadar Ronesans déneminde bir bakima noktalandig: kabul edilir.
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1.5.2.1.Yunan Tiyatrosunda Maske

Eski Yunan tiyatrosunda aktorlerin tamami, oynadiklart bélimlerde
ustlerindeki kisiligin kahramanligim ve tannsalligini vurgulamak igin maskeler
takarlar. Uzun kollu giysi ve yiiksek okgeli ayakkabi giyerek etkileyici bir boyda
gorinmeyi hedeflerler. “28°i trajedilerde, kullanilan yaklasik 76 bigim maske
saptanmigtir” (Larousse, 1976, s.2764 ). Yunanhlar oyunlarinda politik, ahlaki ve
psikolojik sorunlar ele alir ve tanrilar hakkindaki efsaneleri giiniimiize uygulayarak
trajedi yazinina yenilikler getirirler. Trajedilerde, sesi yiikseltmesi igin ¢ok biiyitk
agizhh maskeler kullamlir. Yine de Yunan tiyatrosunun oyunlarinin tiimii trajedi

degildir.

1.5.2.2.Roma Tiyatrosunda Maske

Roma tiyatrosunda, onceleri genellikle Yunanca’dan gevrilen  eserler
sergilenir. Genelde eski komedilerin garip oyuncu tiplemelerinden yararlanan mim
oyunculart vardir. Bunlar iki, u¢ kisi gibi muziksiz kugik oyunlar oynarlar.
Oyunlarin kurgusu; romantik, duygusal ve giildiirai ustaliklan ile geger. Tipler renkli
ve yasamdan alimirlar. M.S. 400’lerde Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden sonra
Avrupa tiyatro oyunlari bakimindan zayiflar. Yalmzca gezici mim oyuncular
Yunanistan’da baglayan akim ayakta tutar. Kilise onceleri kaba bularak
pandomimleri onaylanmaz. Ancak 1400’lerde Orta Cag Tiyatrosunun olugmasina
kilise ayinleri katkida bulunur. Daha sonralari bu oyunlar kilise diginda da oynanir.
Bazlari incilden alinmig bolimleri canlandirarak oynansa da, bazilsari tamamen
dinsel konularinin digindadir. Maskeler ve maske oyunlari bunlardandir. Rénesans
italya’da geligince, klasik tiyatrolara Roma yazarlaninin tiyatrolari ile donilir.
italyanlar ¢ok sayida oyun hazirlarken birgok tiyatro inga ederler. Boylece, modern
Avrupa tiyatrosunu bigimlenir. Italya’da dogan Commedia dell’Arte’nin degismez
tipleri ve giysileri vardir. Oyuncular temsil ettikleri tipin ozelliklerini tagiyan
maskeler takarlar. Tiim bu tiplemeler daha sonralari bati tiyatro oyunlari tizerinde

oldukga 6nemli etkiler yaratir.



29

Daha sonralari “/lk ¢agdan beri tiyatroda kullaniimayan maske Italyan
sanat¢ilariyla yeniden sahneye dondii. Masklar siyah deriden, kurt veya domino
denilen sekliyle yarim maske seklinde yapilirdi. Hatta Moliere'in bazi oyunlari
maskeli oyuncular tarafindan oynantyordu” (Laorusse, 1976, s.2764). Eski zaman
farslarimin varisi olan sirk palyagolari ve mim sanatgilari, bugiin bu gelenegi

surdirtrler.

1.5.2.3.Tiirk Tiyatrosunda Maske

Anadolu’da tiyatro ¢ok cegitli uygarliklant barindiran topraklarinda bu
uygarliklarin etkileriyle Saman inanglarinin birlesmesinden olusmustur. Sonrasinda o
dénemdeki son halini almistir. Ancak zamanla sahne sanatinin yoluna bir siirii engel
cikmustir. “Bu engellerden biri Tiirklerin Islam sanatini kabul etmelerinden sonra
baslyor. Islam’a gore benzetme ve yaratma Allah’in ayricaligidir ve insanoglu buna
ciirret edemez. Sonra gogebe bir toplumda, yerlesik diizeni gerektiren bir sanat
dalimin varolabilmesi bile mucizedir” (Akin, 1996, s.6). Boylece Anadolu’da tiyatro
geligimi sirasinda maske ve maske yapimindan hep uzak kalinir, kukla yapimi ve

oynatimi gibi farklr alanlarda geligimini gosterir.

1.5.3.Giiniimiizde Maske

Kukla ve benzeri gosterilerin diginda maskenin 18. ve 19. yiizyll Avrupa
tiyatrosunda kullanimina rastlanmamaktadir. Ik olarak 20.yiizyilin ilk yarisi iginde
goriilir.  Zaman zaman Eski Yunan oyunlarmin g¢agdas sahneleniglerinde
maskelerden yararlanildig1 dikkati geker. 1865°de Lewis Caroll’un “Alice Harikalar
Diyarinda” yapitinda canlandirilmak zorunda olan hayvanlar i¢in maskeler kullanilir.
1985’e degin dénem dénem bu oyun oynanmistir. Bauhaus adli okulda 6gretmenlik
yapan Alman sanatg1 Oskar Schlemmer tiyatrolardaki maske kullanimu ile ilgilenir.
Kiibizm ya da gergek-ustiiculik gibi g¢agdas akimlarda kendi uslup anlayiglarina

uygun maskeler uretilir.

20. yuzyilda ilkel kultirlerin disa agilmasmin ardindan maskeler zaman

igerisinde daha ¢ok siis 6gesi durumuna gelir. Haiti, Hindistan, Endonezya, Japonya
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ve Meksika gibi bolgelerde uretilen maskeler turistler igin tretilir duruma gelir.
Boylece eski ve yeni maskeleri derlemek ilkel halk sanatlariyla ilgilenenler arasinda

yayginlagir.

Maske giinimiize dogru yaklagtikga teknolojinin gelisimiyle ayni oranda
farkli gorevleri de iizerine alir. Maskeler giinliik islerimizde ya da sporlar gibi yagam
zevklerimizde guvenligimizi saglamak, yasamimizi tehdit eden tehlikelere karsi
hayatta kalmamizi saglamak amaciyla tasarlanir ve dretilir durumdadir. Bunlara

ornek vermek gerekirse:

Anestezi Maskesi: Yize konulan ve anestezik gaz ya da oksiyen vermeye yarayan

aygit. Aynt zamanda, pansuman yapmak igin kullamlan sargidir.

Arict Maskesi: Bagt ve Boynu ar1 sokmasina kargi korumak i¢in bezden ya da ince

tiilden yapilan ve aricilikta kullanilan maskedir.

Sanayi Maskesi: Degisik meslek kollarindaki isgilerin gerektiginde yiiz ve baglarinin

korumasi igin kullandiklart maskedir.

Oksijen Maskesi:Buyuk yiikseltilere ¢ikmasi ve orada kalmasi gereken havacilarin
kullandig1, gevredeki hava basincini giderici oksijeni ve basinci saglayan, oksijen

tiiptine baglh maskedir.

Kaynak Maskesi: Kaynak yaparken ortaya gikan kuvvetli 15181 goze zarar vermesini

engelleyen bir filtre ile kapli yiizii ve boynu kaplayan maskedir.

Gaz Maskesi: Savag gazlarindan ve niikleer 1gimalardan korunmak igin kullanilan

maskedir.

Eskrim Maskesi: Eskrimde yuzii korumak igin kullamlan sik orgili tel kafes

seklinde etrafi koruma yastiklariyla gevrili maskedir.
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Bu maskeler artik kullaniciya giig verir ve onu tehlikelerden korur. Tagtyanla
tehlikeler arasinda adeta bir bariyer gorevini de iistlenmis olur. Tehlike kargisinda

kullaniciya giivenlik duygusu vererek onu giiglendirir.

Maskeli bir saldirgan ise tanimlanamamig olmasi nedeni ile kargisindakini
korkutur. Anonimlik, yani itfaiyecilerin bir 6rnek maske takmalar1 gibi durumlarda,
birey olma durumu ortadan kalkti§i igin kullanan insana bagka kogullarda
yapamayacaklari igler igin cesaret ve girisimcilik verir. Guniimiiz maskeleride tipki
tarihte gordigiimiiz maskeler gibi sadece kullaniciyr etkilemez kargisindaki
gozlemciyide psikolojik olarak etkiler. Maske kimligi gizledigi gibi, kargisindaki
kigide merak ve buna bagh olarak korku uyandirabilir. Bu tip duygularin uyanmasi
film ve resimli roman sanayisi tarafindan da degerlendirilir. Yakin gegmiste ¢ekilen
ve Tirkiye’de de vizyona giren Jim Carrey’in “Mask™ filmi bunun en iyi
orneklerinden biridir (Fotograf 13). Ayrica Marvel Comics’in  siiper-giiglii

kahramanlari, Oriimcek adam, Punisher, Goblin, X-men,..vb. hepsi maskeli

kahramanlardir.

Fotograf 13 Mask filmi: Jim Carrey, 1995.
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Bu yiizyilin baglarida yapilan maskeler zengin bigimde bezenmis ve
oymalarla sislenmis bir yapiya sahiptir, ¢inki tarihte yapilan maskelerin etkisi
altindadir. Kauguk, deri, kege ya da metalden yapilmis olduklari igin agirdirlar. Bu
maskeler kigisel kimlikmig gibi ayrintili yapilirlar.

II. Dunya Savagt sirasinda maskeler insani 6zellikler yerine makineleserek,
sert ve endiistriyel bir goriiniim alirlar. Bu giin maskeler gok az girinti ve gikintist
olan ve gok fazla sayida iiretilmesi nedeni ile kalipla standartlagmis tarzda tretilen
bir durumdadir. Amaglarina, havalandirma, girilltii azaltma, tahris 6nleme,...vb. gibi
ozellikler eklenir. Uzerlerine yapigtirilan gikartmalar ya da renkleri modaya ve takim
kimligine uygun halde tretilir. Bu iretimler, sadece temel amaglar i¢indir ve en
onemli iglevi kullanicisini canli tutmaktir (Fotograf 14). ikinci islev olarak; bir
Amerikan futbolcusunun taktigi maskedeki delikler vurustan korunmak, nefes
almay1 kolaylastirmak igin tasarlanmistir. Bir bagka agidan bakildiginda, maskeler,
rekabetle baglantihdir. Teknolojiye karst insam korumak amaci gibi. “Fakat ¢agdas
koruyucu bashigin ana amact sakinma olsa da, bu bashk iletisim araci olarak kendi
atalarmmdan daha az gii¢lii olmayan bir bigimde tasinmaktadir” (McCarty, 1994,
5.106).

Tim teknolojik maskeler hayatimizi kaplamis olsa da diger yandan tamamen
eglence amaglh kullamlan maskeler de maske gelenegini siirdiirir. Her yil bir gok
Ulkede maske karnavallar sirasinda ortaya ¢ikar. Eskiden puta tapanlarin
bayramlarinda kullandiklari maskeler, simdi aym topluluklarda tam bir maske
karnavalina dontisir. Bu karnavallarda, herkes goriintiminii, kimligini degistirerek
kalabaliga kangir ve doyasiya eglenir. 18. yiizyilda imli Venedik Karnavalinin

yapildigi dénemlerde, “maskeli balolar” Fransa ve italya’da oldukga yaygindir.

Giiniimiizde ise, bu eglencelerin en unliisii degisik eglence anlayiglan ile

“Rio Karnavali”dir.
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Fotograf 14 Cagdas Maske Tasarumlar:: 1. Kaynak Maskesi, 2. Itfiyeci Maskesi,
3. Beyzbol Maskesi, 4. Eskrim Maskesi

Karnaval maskeleri bazen bayramin mutluluguyla ters disen ugursuz
yuzleride canlandinr. Ornegin  Amerika Birlesik Devletleri’nde  kutlanan
“Halloween” (Balkabag1) bayraminda gocuklar biiyiicii maskeleri takarak dolasirlar
ya da Meksika’da oldugu gibi bayramdan sonra sekerden yapilmis 6lii maskeleri

yenir.

Eski bir gelenegin devami niteliginde olan eglencelerde ise, goz alici renkler,
havai fisekler arasinda yapilan gegit torenlerinde kisiler kalabalig eglendiren kilik

ve maskeleri ile gegerler.

Turkiye’de de sanatgilar tipki batida oldugu gibi tarihteki maske sanatindan
etkilenirler. Kabile sanatlarindan kolleksiyonlar yapilir. Hifzi Topuz muhabirlik
yaptigi dénemlerde gezip gordiigii yerlerden derledigi Kara Afrika Sanati adhi
kitabiyla ve topladigi kolleksiyonu ile gesitli sergiler agarak, maske sanatinin

tilkemizde tanitiminda bityiik rol oynar.
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Seramik sanatgilanindan flgi Adalan eserlerinde ve sergilerinde maske
kullanarak bu sanata yer verir. (Fotograf 15). Fotograf sanatgisi Ibrahim Goger
¢aligmalarinda anlik, o anki pozu, duyguyu yakalamak igin maskeleri kullanir. Kendi
yaptig1 taginabilir ve yiize kolayca gegebilen kartondan, kagit hamurundan ve pigmis
topraktan maskeleri Fotograf kompozisyonlarinda kullanir. “Amacim tam olarak
maske ortaya koymak degil, Fotografik duyguyu goriintilye tasimaktir "(Goger, 1997)

demektedir (Fotograf 16).

Fotograf 15 ligi Adalan Seramik Form
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IKINCi BOLUM

2.MEKAN VE TiYATRO MEKANI

2.1. MEKANIN TANIMI:

Sanat Kavramlart ve Terimleri sozliginde mekan kavrami: “Uzayin
smirlanmis bir parg¢asi” olarak tammlamir ve “Mimarlik mesleginin  konusunu
olusturur. Ayni zamanda, Mekan bir mimari iiriiniin vazgegilmez tek niteligi, bir
mimari diriinii vareden temel kosuldur” (Sézen, Tanyeli, 1996, s.157) seklinde

agiklanabilir.

Bir mekani olugtururken mekanin her yénden kesin olan engellerle ¢evrilmig
olmas1 gerekmez. Mekanin simirlari kesin bir fiziksel sinirlama ile g¢evrilmis
olabilecegi gibi gorsel de olabilir. Gorsel sinirlamay1 agacak olursak, “isik” herhangi
bir fiziksel engel gibi géziikmese de bir mekam belirleyebilir. Mekan sadece bir
yapinin i¢ kismi olarak digiiniilse de; birgok yapinin yanyana gelmesiyle ya da

yapilann tek baglarina olugturduklar bir dig mekan da olabilir, denilebilir.

Ayrica mekan bir mimari Giriiniin doérdiincii boyutudur. Bir yapiy1 ii¢ boyutlu
bir kitle olmaktan ¢ikaran ozellik bir mekana sahip olmasidir. Yapi onun sayesinde
en, boy ve yiksekligin 6tesinde bireyin devingenliginden kaynaklanan ve anlik

yagantilarla edinilen bir boyut kazanabilir.

Tarihin baglangicindan beri insanlar bir mekan gereksinimini hep
duymuslardir. Bu gerek kisisel ihtiyaglarim karsilamak igin 6zel mekanlar, gerekse
de ortak kullanimi amaglayan toplu mekanlar olarak insanin kargisina gikmaktadir.
Basta bu mekanlar pratik ve iglevsellik agisindan dikkatle donatilmig, giderek daha
zevkli yasama istei dogrultusunda geliserek giizellesmistir. Sonralari daha da
geliserek, anlamli ve ihtiyaglari kargilayan, insanla uyugmasi ve onun zevklerini daha

da gelistirmesi ile birer sanat yapitina doniisen mekanlar olugmustur.
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2.1.2. ig Mekanin Tanimi

Yasadigimiz gevrede bireyle iligkiye giren her tiirlii ge aslinda bir mekandir.
“Her mekan, i¢i degisik sivi, gaz, kati yapilanma ile orgiilii bir sinir ve ¢eperlere
sahip bir hacimdir. Her hacim ister dogal, ister yapay olsun, varligini siirdiiren ig
sisteme sahiptir. Her yapi sistemi ise siitritktiirdiir. (Sttriiktir: I¢ yapi sistemini
ayakta tutucu, dengeyi denetlemeyi saglayan tasiyict i¢ sistem.) Yani her sitriiktiir
bir I¢ Mekan organizasyonudur” (Atalayer, 1995). Kendi diinyamizin yapilaniginda,
yapay olarak olusturulan sinir ve mekanlar mimari mekandir. Yapay bir siitritktiiriin
orgutledigi mimari hacim atmosferin devamliliginda duraklama, kesinti, kapatma,
yart kapatmadir. Doga ve atmosferde, her yap: bir mimari mekan, her mimari
mekanin hacmi, bog dolu 6rgiisii ile i¢ mekandir. “Eger malzemesi enerjisi ne olursa
olsun, bir sey uzayda mekan isgali yapiyorsa, o bir yapidir. Her yap: ise tek bir
noktaya gore asla algilanmaz. Dis yiizeyleri ve i¢ bolimmeleri ile mekani algilamak
tamamen harekete baglidir. Hareket ise zaman boyutuyla vardir. O halde i¢ mekan:
Mimari mekanmin zaman boyutu tasiyan ozii tozii igerigidir” (Atalayer, 1995)

denilebilir.

Insanlik tarihinin baglarinda insanlarin siginma ve barinma gereksinimleri
nedeni ile olugturduklari “barinaklar” ilk igmimari mekan olugumlan diye digtnilir.
Bu siginaklar zamanin kogullarina uygun olarak olusturulmus, ilerleyen zaman
siiresince, gelisen teknoloji ile birlikte, bireyler yasadiklari g¢evreyi (mekanlari)
kendileri ve yaptiklart islere gore uygun hale getirmeye ve bu sekilde yasamaya
basglamiglardir. Bunlarin devaminda da yapay mekanlarin olugsmasina sebep

olmuslardir.

Ik insandan bu yana gelisen yerlesim ilk olarak Anadolu’da Catalhdyiik’te
bulunmugtur. Bunlarin ilkel tarimla ugragan halk oldugu anlagilmistir. Bu ve bu tiir
koylerde; “Herkes kendi evinin mimaridir. Belki biitiin koy ¢evresindeki duvar, ortak
¢alisma iiriiniidiir. Belkide yan yana gelen evierin, dis duvarlar: kendiliklerinden
koyiin savunma sistemini teskil eder” (Kuban, 1974, s.7). demek mumkindur. Ciinki

bilingli ya da bilingsiz olarak yapilanma bunun en giizel gostergesidir. “Mekan
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yasami  bigimlendirir.Mekanlar ve donatimi, oralarda yasayan insanlarin
duygularini, diisiincelerini, goriislerini yansitir, donemlerinin diger etkinliklerinden
soyutlanamaz” (Ering, Ersoy, Yener, 1986, s.35). Insanin varolmasiyla ve barima
ihtiyact ile birlikte degisen, gelisen gevreye ayak uydururken yasadigi i¢ mekam da
sekillendirir. insam insan yapan 6zellikleri ile birlikte duygu digiince ve zevkleriyle

ayn paralellikte i¢ mekan da gelisimeye baglar ve bu giinkii halini alir.

2.1.3.ic Mekan Cesitleri

Bireyler tarafindan kullanilan mekanlar iglevlerine ve kullamm 6zelliklerine
gore gesitlilik gosterirler. Bu mekanlarn gesitlerine gore ti¢ ana bashk altinda

toplanabilir. Bunlar; Birey mekanlari, Toplum mekanlari ve Toplu mekanlardir.

Birey Mekanlari: Bireyin tek bagina bulundugu, yasadigi mekanlardir. Caligma
odasi, bireyin banyosu ya da yatak odasi gibi mekanlar, birey mekanlarina 6rnektir.
Bu tip mekanlar, bireye bagli olarak hazirlanir. igmimari mekanin formu, rengi,
dokusu, hareketli, hareketsiz mobilyalari, aydinlatmasi ve aksesuarlari bireyin

gereksinimleri agisindan dugtniliir ve tasarlanir.

Igmimari mekanda kullanilacaklar bireyin tim bu ozellikleri distniilerek

yapilir. Gozoniinde bulundurulmasi gereken bir diger 6zellikte bireyin 6lgileridir.

Toplum Mekanlari: Toplumun her kesimi tarafindan kullamlan ¢ok amagh
mekanlardir. En iyi 6rneklerinden biri aligveris merkezleridir. Bir ¢ok islevin bir
arada bulundugu ve gok amagh aligverislerin yapilabildigi mekanlardir. Otobiis
terminalleri, tren garlari, hava alanlari ve stadyumlar bu gruba girenler arasindadur.
Bu mekanlar insanlarin ¢gok yogun kullanildigi mekanlar olduklan i¢in insan trafigi
¢ok yogun olarak yasanir. Bu yogunluk ve insan kalabaligi diiinilerek yapilir.

Boylece toplum mekanlart olusur.

Toplu Mekanlar: Toplum iginde yer alan en kigik topluluklarin kullandig

mekanlara denir. Bir evde yer alan aile, bir ofiste ¢alisan grafiker, tiyatroya giden
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izleyiciler gibi kiigik insan topluluklaridir. Bu insan topluluklari ortak ya da benzer

amaglar icin bir araya gelip toplu mekanlari kullanirlar.

Bireylerin davramislari, isleri, kisaca toplum igindeki yerleri birbirleriyle

benzerlikler gosterir.

Toplu mekanlarda igmimari mekanin formu insanlarin, istekleri diginda
sekillenir. Ancak i¢ mimari mekanmn islevi ve istekler bu mekani degistirebilir.
Bunun diginda maddi ve yapiya bagli smirliliklar ve isi yaptiran bireylerin
sinirhiliklart degiskenligine neden olur. “Bir okulda yer alan sinif, tivatro ve sinema
gibi izleme ve dinlenme iglevlerinin yapildigi toplu mekanllarda, i¢ mimari mekanin
Jormu islevi karsilayacak bicimde tasarlanir. Genelde bu tip mekanlarin formu daire
yada daire parcasidir. Olusan bu i¢ mimari mekanmin formu anfi olarak

adlandirilabilinir” (Kaptan, 1997, 5.58).

Toplu mekanlar iginde bahsedilen Tiyatro mekani ve Tiyatro mekaninin

islevsel 6geleri konunun 6ziinti olugturmaktadir.

2.2.,TIYATRO MEKANI VE TiYATRO MEKANININ TARIHSEL
GELISIMi

Diinyanin heryerinde tiyatro binasi, tiyatronun toplumdaki yerini ve o
toplumun tiyatro anlayigimi gosteren en saglam gostergelerden biridir. Tiyatronun

tanimiyla baglayacak olursak:

2.2.1. Tiyatronun Tammi

En basit tammiyla tiyatro, oyuncularin bir oyunu sahneledigi ve seyircinin
bunu izledigi bir mekandir. “/nsant insanla anlatma sanati diyor Metin Akpinar”
(Akin, 1996, s.6). Her iki tamimda da insan konu alimiyor. Bilen, dustinen, izleyen
insam insanlara anlatma sanati, denilebilinir tiyatro igin. Tiyatro bir mimesis sanati,

yani, gergegi taklit eden bir sanattir. Tiyatro, insan eylemlerini taklit eder ve bu
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anlamda yazilan metne bagl kalarak, seyirciye bir dizi olay sunar. Tiyatroda
canlandirilan karakterler, genelde, hayali kisilerdir. Fakat yinede tiyatro, bu taklit

edilen, sahnede oynanan oyunla gergek yasami ¢akistirmaya ¢ahiir.

2.2.2 Tiyatro Mekanminin Tarihsel Gelisimi

Tiyatro binalarinin tarihi gelisimi incelenirse, tiyatro yapilarinin degisik dini

ve sosyal verilere gore diizenlendikleri ve her biri ayri bir diinya goriisii yansitir.

“Arastirmacilar, eski Yunanistan’'daki ilk tiyatrolarin daire seklinde
bigiminin, tanri Dionysos serefine diizenlenen genliklerde séylenen Dionyrambos
adindaki  dini  sarkilarm bu bigimini gerektirmesinin bir sonucu oldugunu
diigiiniirler. Bilindigi kadariyla bu ayin, ortada duran bir koro basimin ¢evresindeki
bir daire iizerinde danseden bir koro tarafindan gergeklestirilmekteydi® (Carter,
Cooke, inglefield, Sharp, Wicks, 1983, 5.97). Buradan da anlastlacag: gibi ilk tiyatro
oyunlarinin dogusu dinsel dans ve sarkilarin bu gine kadar gelismis bir bigime
ulagmasi sirasinda ortaya gikar. Ik tiyatrolar, dévillmiis bir toprak alan gevresinde
yer alan siralardan ve ahsap bir sahneden olugur. Tastan yapilan tiyatro binalari,
M.O. 4. yiizyilda ortaya gikar. Orta Cag 16. yiizy1l Bat1 Diinyasi’nda siirekli tiyatro
temsilleri verilmedigi igin kalici tiyatro binalarinin yapilmasina gerek yoktur. Kutsal
kitap hikayalerinin sahneye konulmasi yeni bir diizeni gerektirir. Boylece yalniz

tiyatro oyunlari igin yapilan tiyatro binalari, Avrupa’da 16. yiizyilda ortaya gikar.

Bir tiyatro binasinin yapilmasindan sonra, oyun yazarlari bu yeni yapilan
sahmeye uygun sekilde oyunlari kaleme almak zorunda kalirlar. Boylece Toplu
mekanlar simifi iginde yer alan Tiyatro mekanlar kendileri igin yazilan oyunlari

etkilemis olurlar.

Agik hava tiyatrolar, tiyatro oyunlar tarihinin en eski zamanlarindan gelen
geleneklere sahiptir. Bu tiyatrolar 6zellikle bol aktiviteli (depdebeli) gosterilerin yer
aldig1 oyunlar igin uygundur. A¢ik havada oynanan oyunlarda dekorlar, miimkiin
oldugunca az tutulur. Avrupa’da en sik rastlanan tiyatro bigimi bir perde 6nii bolumii

bulunan tiyatrolardir. Bu tiyatrolarin dikdortgen seklindeki seyirci oturma alammnin
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¢evresinde (atnal1 bigimininde) yerlegtirilmigtir. “Proskenion” adi verilen bu kemerin
gerisinde sahne yer alir. Bu tiir tiyatrolarda seyirciler oyunu, gergevelenmis bir resim
gibi seyreder. Aktorler ve seyirciler arasina yerlestirilen kemer nedeni ile kopukmusg
gibi gozikken diyologu yeniden kurmak i¢in yonetmenler genellikle sahneye bir
uzant1 ekleyerek, sahneyi bu kemerin ilerisine uzatirlar. “Apron” olarak bilinen bu

uzanti gegici ya da kalici olabilir (Sekil 1).

Sekil 1 Apron sahne

Son 50 yilda yapilan tiyatrolarin ¢ogu, tiim bu sistemlerin iistiin 6zelliklerinin
bir araya getirilmesiyle yapilmistir. $ekil 2°de de gorildiigii gibi tiyatro mekaninin
genel yapisi boyledir. Fransa’da Orange, Anadolu’da Aspendos tiyatrolari giiniimiize
kadar ulagir. Trablus bolgesindeki Sabratha ile Ispanya’daki Merida’da restore

edilmis ve ginimde varliklarim strdurirler.

2.2.3.Tiyatro Mekamnin islevsel Opeleri

Tiyatro mekaninin iglevsel 6geleri dendiginde tiyatro binasi iginde yer alan
sahne, sahne arkasi, salon, localar ve on servis mekanlari bagliklar altinda
toplanabilir (sekil 2).
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Sekil 27iyatro mekan:

2.2.3.1.Sahne

Tiyatro mekanini olusturan en 6nemli 6gelerden biri olan sahne iki ana

boliimden olugmaktadir:

On Sahne: Tiyatro mekaninin islevsel ogeleri, tim gosterilerin yapildigt mekanim
merkezini olusturan sahnedir. Sahnenin hemen yaninda yer alan oyun alani; tiyatro
sanatgilarimin oyunu aktif olarak oynadiklari 6n sahne olarak tanimlanir. Caligma
alani denilen; dekorlarn hazirlandigy, 1giklarin sahneye gore ayarlandigi, oyuncularin

sahneye girig ve ¢ikiglarinin yer aldigi sahne ile i¢ige bulunan mekan yer alir.

Sahne Arkasi: Sahne arkasi denilen bu bélimin diger bir adida kulistir. Burada;
glyinme ve soyunma odalan yer alir. Sahne hazirliginin yapildigi servis alanlarinin
bulundugu mekanlardir. Ayrica sahne arkasinda; prova, orkestra prova, kiitiiphane,

dinlenme ve makyaj odalarinin yer aldig1 béliimlerde bulunabilir. Sahne arkasina ek
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olarak bazi tiyatrolarda sahne alt1 da tipki sahne arkasi gibi kullanilabilir. Sahne alt1
denen mekan sahnenin ya da sahne ile birlikte seyirci oturma béliminiin altindaki
degerlendirilen bogluktur. Ayni sahne arkasinda yer alan boliimler gibi dekor ve

aksesuar odalari da bunlara ek olarak bulunabilir.

2.2.3.2.Salon

Tiyatro oyunu ya da konser (bu bir konferans da olabilir), sirasinda oturma
6gelerinin anfi bigiminde yerlestirildigi mekandir. Sahneye odaklagacak sekilde
koltuklarin yerlesmesiyle olusan seyir alan1 ve koltuklara ulagmak igin birakilan ara
bosluklardan olugur. Biiyiik salonlarda bu seyir alani localar ve dekore edilmig

akustigi saglayan duvarlar ile sinirlandirilir.
2.2.3.3.Localar

17.yuzyillda Barok tiyatrosuyla birlikte ortaya ¢ikar. Tiyatrolarda birkag
kigilik kugiik seyir balkoncugudur.

2.2.3.4.0n Servis Mekanlari

Salona girmeden 6nce, gelen izleyiciyi salona hazirlayan hazirlarken de bir

takim gereksinimlerine cevap veren mekanlar grubudur.

e Bilet Gisesi: Salona gelen seyirciye onceden oturacag yeri belirlemek amaciyla
verilen biletin satildig yerdir.

o Vestiyer: Vestiyer, binanin girisinde bulunan ve igeri girenlerin girerken palto,
semsiye, sapka, vs... gibi egyalarini biraktiklar1 mekandir.

e [slak Hacimler: Tuvalet, lavabo gibi kullanim alanlaridir. Seyircilerin genel
ihtiyaglarinin giderilmesi amactyla 6n servis mekaninda yer alir.

o Miidiir Odasi: Mekandan sorumlu olan ve yoneten yetkilinin odasidir.

o Personel Odalar:: Binadan midirden sonra sorumlu hizmetlilerin topluca

odalarmin bulundugu mekanlardir.



44

e Restaurant ve Kafeler: Biyik tiyatro binalari ya da gosteri merkezleri iginde
yemek yeme ve igecek gereksinimlerinin kargilanmasi i¢in olusturulan
mekanlardir.

o [‘uaye ve Dinlenme Mekanlari: Kapali gosteri mekammn giris veya dinlenme
holu gérevini goren mekandir. Sinema, Kongre veya tiyatro gibi yapilarin iginde

yer almasi gereken zorunlu 6geler arasindadir.

2.3 FUAYE VE DINLENME MEKANLARI

Seramik Maskelerin uygulama alam olarak tiyatro fuayesinin segilmesi
nedeniyle bu bélumde fuaye ve dinlenme mekam konusunda tim ozellikleri ve

uzerinde tagimasi gereken gorevlerin aktarilmasi yerinde olacaktir.

2.3.1 Tanimi

Kapali bir gosteri ya da toplanti merkezine giriste bulunan, 1slak hacim
mekanlan ile vestiyerin yer aldigi, insanin yapisina uygun olgekle ve dekarosyonla
yapilan gegis mekanlardir. Ayrica localara gegisteki mekanla baglantiyr saglama
gorevini ustlenir. Bazi tiyatrolarda mudir ve personel odalari da fuaye ile

baglantilidir.

Fuayede en 6nemli 6zellik, maksimum sayidaki izleyicinin salona ve localara
gegisini ya da oradan gikigini rahat ve akici bir bigimde saglanmasidir. Bu akigin
saglanmasinin yaninda ikinci 6nemli ozellik de;, gelen ya da giden izleyicilerin,

vestiyeri rahat bir bigimde kullanabilmeleridir.

Biitiin bu hareketliligin bir oyun aninda maksimum kisi sayisi ile minimum
zamanda yapilabilmesi fuayenin énemini bir kez daha hatirlatir. Fuaye ve dinlenme
mekanlarinin iglevselligi diginda estetigi ile tiyatronun yapisiyla uyusmali ve bu
birliktelikten etkileyici ve prestijli bir atmosfer saglamahdir. Bu soyle de
agiklanabilir: “Biitiin ozellikler; tiyatro binasimin disi, i¢i ve oynanacak oyunlarin
paralelinde dramatik bir yaklasimla tasarlanmali, yapilasmalidi” (Dobson, 1949,

s.119-120). Yani tiyatro mekanlarmin ve ozellikle, bu mekana gelen izleyicileri
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kargilayan ilk mekan olan Fuaye'nin, bu mekanlarda yer alan oyunlar ve oyunlari

olusturan kulturleri yansitmasi gerekir.

2.3.2.Fuayenin Yapisal Ogeleri

¢ mekani olugturan Kose-Kenar-Yiizey-Hacim, fuayeyi de olusturan ig

mekan ogeleridir.

Koge: I¢ mekanda kullanilirken en az ii¢ yiizeyin bir araya getirilmesiyle olusur.
Kose tizerinde en gok disiiniilmesi ve 6zel olarak tasarlanmig detaylarla ¢ozillmesi

gereken bir 6gedir.

Kenar: Ayn ayn iki yiizeyin bir araya gelmesi ile olusan kirilma ve birlesme
noktasidir. Kenar tasarlanirken yiizeylerin farkli malzemelerden yapilmig olmalari
nedeni ile malzemeden malzemeye gegis olur. Tasarlanan detaylar ve malzemeler

uyum iginde olur.

Yiizey: Butiinii olusturan detaylarin sonucunda ortaya ¢ikan yiizeydir. Kapali ve agik
formlarin negatif-pozitif alanlarin bu yiizeyler iizerinde orgiitlenmesi sonucu
dogacak i¢ mekanin yapisim olugturacaktir. Yapi olugurken yiizeyler en temel

belirleyici 6gelerdir.

Hacim: Ig mekanda bireylerin kullandigi alan olarak agiklanabilir. “Kéise kenar ve
yiizeyin bir amag i¢in bir araya gelmesi ve bir islevi, karsilayacak tarzda
orgiitlenmesi Hacimi olugturur”(Kaptan, 1997, s.47). Bununla beraber, hacim,
mekan iginde yeralan hareketleri ve islevleri kapsar.“Yiizeyler bu aktiviteleri ayirir.
Kenar ise yonlendirir” (Jules, 1974, s.42). Yizeyler iizerinde olusturacaklari

kompozisyonlar ve ii¢ boyutlu formlar mekanin geligimini saglar.

Hacimi olusturan duvarlar ve taban, birbirinden ayn digiinilemeyecegi gibi

i¢ mimari mekanda yer alan mobilya, renk,doku ve aksesuarlar segilir.
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UCUNCU BOLUM

3.YARDIMCI MALZEME OLARAK METALLER

3.1. YARDIMCI MALZEMELER

Bireyler, trettikleri her tasarimi goriniir kilmak igin bir takim malzemeleri
kullamirlar. Bu malzemeler bigimlenirken yaratilan objeye nitelik kazandirirlar.
“Tasarim, insan-gevre kosullarina, gelenege ve ekonomik etkenlere bagli olarak,
toplumsal bir diisiniis ile, tasarimcinin kendisinde varolan fonksiyonel ¢oziim
yetenegi, siitriiktiir bilgisi, malzeme kullanma teknigi ve estetik yaklasimi sonucu
belirlenir. Tasarimcin bu sorunu ortaya koyan ¢alismalari, projelendirme ve
uygulama olarak iki asamada gergeklegir. Bir tasarimda aranilan ozellikleri
swralayacak olursak, bunlar amacina uygun olmas:, saglamhigr estetik deger tasimast

ve ekonomikligi olmak iizere dort maddede ézetlenebilir” (Erig, 1994, 5.7).

Miihendislik malzemeleri, ¢ simfta incelenebilir: Metaller, plastikler ve
seramikler. “Kolaylikla elektron vererek metalik bag yapan ve elektik ileten
elementlerden olusan malzemeye metal diyoruz.” (Uludag, 1990, s.28). Bu konuda
seramigin yaninda yardimcr malzeme olarak metallerin kullanilmasi tasarlanmigtir.
Metalin 15181 yansitan yapisiyla mekanla butiinlesmesi, seramigi rengi ile iyi bir

tamamlayic1 olmasi gibi 6zellikler bu birlikteligin nedenlerindendir.

3.2.METALLER

Metaller; belirli fiziksel ve kimyasal 6zelliklere sahip madensel maddelerdir.
Dogada, dogal olarak mevcut bulunan 88 elementin, 70 kadarimi metaller olusturur.

Metalleri metal olmayan elementlerden ayiran ortak 6zellikleri sunlardir:

e “Temiz ve piiriizsiiz yiizeylerinin metalik parlakligi,
e Kristal ince yapi,

e Isi iletme yetenegi,
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o Elektrik iletme yetenegi (metal degisime ugramadan)
o Soguk durumdaki form degistirebilme yetenegi
(Weissbach, 1967, s.8)

Metaller, bu mekanik o6zellikleri sayesinde yapmin hem teknik, hem de
yapilarin tastyict kisimlarinda kullamilirlar.  “Mukavement (Dayaniklilik) elastik
modilleri diger malzemelerden biyiiktiir. Aym zananda plastik sekil vermeye,
dokiime, islemeye elveriglidir. Pergin, civata ve kaynakla birlestirilebilirler.
Alasimlama, su verme, soguk sekil degistirme yollari ile mukavemet ve sertlikleri
arttirllabilir’ (Kocatagkin, 1973, s.143). Diger malzemelere gore olumlu yanlarimn
diginda digerlerine oranla agir ve pahali olmalari bakimindan farklilik gosterirler.
Metaller “Saf Metaller” ve “Alagimlar” olarak iki gruba ayrilirken Alagimlar grubu

da: “Demirli Metaller” ve “Demirsiz Metaller” diye ayrilir.

3.2.1.Saf Metaller

Saf metaller simirl 6zelliklere sahip olduklarindan pek yaygin bir kullanim
alanina sahip degildirler. Ornegin; saf demir yumusaktir. Fakat karbon ile alagim

olusturdugunda sertlik kazanarak kullanilacak hale gelir.

3.2.2.Alasimlar

iki veya daha fazla metalin uygun sekilde birlesimi sonucu “Alagimlar”
olusur. Cesidine gore kendi yapisini olusturan elementlerin 6zelliklerini tagimasi
yaninda kendisini olugturan elementlerle hig ilgisi olmayan yepyeni bir malzeme
halini de alabilir. Alagimlarda elde edilen metaller ¢ok farkli ozellikler
gosterebilirler. Bilegim oranina gore istenen renk, sertlik, aginmaya, yirtilmaya ve
1sinmaya dayanikli metaller olusturmak alagimlarla gergeklegebilir. Bunlara érnek
vermek gerekirse; piring, bakir ve ¢inkodan, bronz ise bakir, kalay ve pirincin

bilesiminden olusur. Alasimlar da ikiye ayrilir:

Demirli Metaller: Bu tirden olan alagimlar demir ve gelik gesitlerinin bir araya

gelmesidir. Saf demir kendi bagina oldukga yumusak oldugundan endiistriyel amagh
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kullanima uygun olmamaktadir. Demirin istenilen ozelliklere gelmesini saglayan
iginde bulunan karbondur. “Ham demir, dékme demir, dévme demir, ¢elik ve ¢elik
dokiim ¢egitlerinin  hepsi demir-karbon ikilisinin bir araya gimesiyle olusan
alagimlardir. Bu alasimlar dokme demir haricinde is1 kullanilarak veya soguk halde
bicimlendirilebilirler. Lehim ve kaynakla da birlestirilebilirler. Paslanmaz g¢elik
disinda, biitiin demirli metaller paslanirlar. Demirli metallerin bilesimindeki karbon
yiizdesi arttikga sertlik ve mukavemeti artar. Plastik sekil degistirme kabiliyeti ise
azalir” (Kocatagkin, 1973, s.147). Soguk sekil degistirme yapilirken ¢gekme-burma,

dévme, presleme gibi yontemler kullanilabilir.

Demirsiz Metaller: Igersinde demir bulunmayan alagimlarin timii demirsiz metaller
basghigi altinda toplanabilir. Bakir, bronz, aliminyum, kursun, kalay, g¢inko,

magnezyum, manganez, nikel gibi metaller demirsiz metaller grubundandir.

Demirsiz Metaller yapida hafiflik, goriniig, korozyona dayamklilik gibi
sebeplerden tercih edilirler. Tagiyicilik agisindan énem tagiyan metaller ise bakir ve
aliminyum alagimlaridir. Bakirin ¢inko ile olan alagimlarina ise piring adi verilir.
Pring, korozyona dayaniklik, renk ve kolay islenebilme agisindan gok tercih edilen
demirsiz metaller arasindadirlar. Bakirin kalay ile alagimi sonucu bronz (tung)
olusur. Bronz pahali bir malzeme oldugu i¢in daha gok heykel vb.. gibi iiretimlerde
kullanilir. Aleminyum alagimi ise hafifligi ve dis sartlara dayamkliligi nedeniyle

engok tercih edilen metallerdendir.

Metallerin Ek ve Birlesimleri:Metal pargalarin birbirine eklenmesi civata, pergin,
kaynak veya lehim ile yapilmaktadir. Agirliktan ve is¢ilik agisindanda tasarruf
saglayan ve karigik sekilli pargalara da rahat uygulanabilen bir bilesim sistemi
kaynaktir. Kaynakla bilegimlerde iki metal pargasi veya bir metal pargasi ile kaynak
gubugunu ergime sicaklifina varincaya kadar isitip bu haldeyken birbiri iginde
eriterek, siirekli bir yapt meydana getirilerek saglamir. I¢ yapist homojen, yabanci
maddeleri az ve plastik sekil degistirme kabiliyeti yiksek iken metallerde kaynak

bilesimi gok daha kolay yapilir ve saglam olur.
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Metallerin Korozyonu ve Korunmasi: Metallerin kimyasal etkiler sonucunda
bozulmasmna ve malzeme kaybina ugramasina korozyon adi verilir. Yiizeysel
tabakalarda bunlar pas diye adlandirilir, lekeler ve gukurcuklar (karincalanma-
gillenme) ve derinlemesine olmak tizere gesitli sekillerde korozyon goriilebilir.
Korozyon havanin etkisi ile yada iki metalin birbirine degmesi sonucunda olabilir.
Hava oksidasyonu ile meydana gelen korozyon etkisine metaller arasinda; demir
dayaniksiz, bakir, aliminyum ve ginko ise daha dayamkhdir. Ozellikle tuzlu su ve
alg1 demiri, ¢imento ve kiregte kurgunu hizli bir sekilde korozyona ugratir. Ayrica

metallerde yangin gibi bir etki kargisinda ani mukavemet kaybi meydana gelebilir.

Yapr malzemesi olarak kullamldiklarinda metaller, tasiyic1 6ge, kaplama,
dograma, tesisat ve ince yapida kullanilirlar. Gliniimiizde metallerin mobilya 6geleri

olarak da kullanimi yaygin sekilde s6z konusudur.
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DORDUNCU BOLUM

4.SERAMIK MASKELER

4.1.MASKE SANATINDA SERAMIGIN KULANIMI:

Kullanimi insanlik tarihi kadar eski olan maske, yapiminda gok ¢esitli
malzemelerin kullanilmasi ile dikkat geker. Maske sanatinda gegmisten giinimiize
kullamlan malzemeler arasinda; ahsap, kabuk, metal, seramik, lif, fildisi, kemik, tity,
deri,kagit, ve boynuz sayilabilir. Afrika’da maske yapiminda genelde agag kullanilir.
Ama her agag gesidinden de maske yapilmaz. Diger malzemeler, genellikle, lif ve
metal olarak goze garpar. Afrika’dan giinimiize gelen seramik maske Ornegine

rastlanmaz.

Afrika’da maske yapimi g¢ok siki kurallara baglidir. Misir’da yapilan
maskeler altin gibi degerli malzemelerden yapilirken, Amarna dénemine ait algidan
portre maskeleride goriillir. Misirhlar ahsap maskeler yaparken de mermer
goruniimli maskeler yaparlar. Yunanistan’da bir donem altin maskeler yapilmigsa
da, kagittan ve ahgaptan yapilmig tiyatro maskelerine siklikla rastlanir. Bununla
beraber, Yunanistan’da seramik vazolarin iizerinde maske takan insan figiirleri
goritlir. Hindistan’da, Cin’de, Japonya’da yapilan maskeler tiyatro oyunlarinda
kullanilir ve kagt ile ahsaptan yapilirlar.

Seramik Maske 6rnegi, Amerika Kizilderililerinde gorilir. Genelde yapilan
maskeler hastaliklarin tedavisinde kullanilir. Pasifik Kiyis1 6rnekleri gogunluktadir.
Maskelerde kullanilan malzemeler bolgede bulunan malzemeye gore degistiginden
Pasifik Okyanusunun giiney-dogusunda yapilan maskelerde yerlesim yerindeki
topragin islenebilirligi 6nemlidir. Buradaki kil ve topraktan maskeler yapilir
(Fotograf 17). Kizilderili maskelerinin yani sira Aztek’lerde ahsap malzemeden
yapilan maske tizerine mozaik yapistirilmasi 6rnegi vardir. Goz gukurlarina degisik

taglar yerlestirilen bu maskede seramik bir gériintii ortaya gikar (Fotograf 18-19).



Fotograf 17 Kawaii Maskesi: Banui Nehri, 19.-20. yiizyil. Pigmis toprak, tity ve lif. Boyut: 61 x 38x 18.5cm.

Giiniimiize kadar ulasabilen sayili seramik maske bulunmustur. Bunun nedeni
seramigin kirilgan yapisidir. Bugiin kullanilan malzemeler teknolojinin geligimi ile

birlikte, plastik yada metal gibi malzemelerden yapiimaktadir.

Fotograf 18 Aztek Mozaik Maskesi: Degerli taglar ve mozaik Fotograf 19 Aztek Kurukafa Maskesi:
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4.2.MASKE SANATINDA TASARIM-iSLEV-TEKNiK

Maske sanatinda, maskelerin yapimi sirasindaki asamalari ii¢ ana baglik

altinda toplanabilir.

4.2.1.Maske Sanatinda Tasarim

Bazi kabilelerde maskeyi yapan usta tamamen hayal-giicii ile bagbasa
birakilirken, bazi kabilelerde kabilenin yoneticisi ya da bagi tarafindan onun istekleri

g6z Oniine alinarak hazirlanir. Maskeyi tasarlayan genelde bu igin ustasidir.

Maskenin aligtlmig bigimleri vardir. Maske sanatgisi buna ekleme ya da
¢ikartma yapamaz. Cogu zamanda maske yapilirken, tiyatro oyunu iginse, birlikte
giyilecek kostim dikkate alinir. ilk bakista maskeler, birbirine ¢ok benzer gozikse
de bolgeler ve kiltiirlere gore farkliliklar gosterirler. Ornegin, Afrika’da maske
yapan kisi ruhlarla alig-verise gecerek heyecanlanir. Bu coskulu anda dahi kurallara

sadik kalinmasi zorunludur.

Kizilderililerde maske yapim sadece babadan ogula gegmez. Herkes maske
yapabilir. Guniimiizde maske yapim kurallar1 yok gibi gozikse de maskeyi takanin
tehlikelere kargi korunmasi temel almir. Bu maskelerin dig goriiniigii daha serttir.

Malzemeler kaliplagir.

Uygulamada yapilan seramik maskeler tasarlanirken; Sanatginin gegmis
birikimleri ve ginumiizdeki geligimi ile maskeleri bigimlendirir. Giiniimiiz
maskelerinin tersine yumugak hatl olmasi ve gamurun plastik yapisini yansitmasina
dikkat edilir. Yapilan maskeler insan tarafindan kullanilacak nitelikte olmayip

tiyatro mekaninda gegmisi geri getirme amaglibir goriintii ortaya koyar.
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4.2.2.Maske Sanatinda islev

Oli gomme, hasat, bereket, yagmur yagdirma, hastaliklar iyilestirme gibi
islevleri maske tasarlamrken goz oniine alinir. Maskenin gozleri ya da agz1 agik
birakildigi zaman insan tarafindan kullanimi s6z konusudur. Kétii ruhlari ya da
tanrilar1 simgeleyen maskelerin kullanildigi toplumu denetim altinda tutma islevleri
vardir. Maskeler bu konumdayken kadinlara ve gocuklara 6giit verme, suglulari
cezalandirma gibi gorevleride ustlenirler. Kimi zamanda hastaliklan iyilestiren
maskeler, hastaliklardan korunma gorevinide ustlenirler. Maskenin alt genesinin
oynamasi yada agiz boluimiiniin agikta birakilmasi, tiyatro maskesine konugma

gorevini yikler.

Gunumiiz agisindan bakacak olursak, tarihteki maskeler tanrilar ve onlart
canlandiran, hatta izleyen insanlar ve gegmisteki konumlari hakkinda bizi
bilgilendirir. Kisaca tarihin olusumuna katkida bulunurlar. Bu giinkii maskelerde
islev, teknolojinin gelisimi ve yarattifi tehlikelere kargi yaraticisi olan insani
korumaktir. Havalandirma giiriiltii azaltma ve tahris 6nleme islevleri disiiniilerek
yapilirlar. Diger yandan eglencelerde degisik gorinti saglamak ve komiklik olsun

diye tasarlanan maskeler de vardir.

Uygulamada seramik maskelere yiiklenen islev, estetik deger tagimasi,
seramik ¢amurunun dokusuna kadar hissettirmesi ve sanat¢inin i¢ diinyasini dile
getirmesidir. Seramik Maskeye yiiklenen islev, tiyatro fuatesinde sergilenmesiyle
gegmise gonderme yapmasidir. Gegmisten giiniimiize kadar ulasamayan maskelerin
yerine ginumiizden ¢agrisimlar katmaktadir. Bugiin de maskenin devamhiligini
saglama gorevini istlenir. Bigimleri ile kural ve yasaklan tanimaz. Yapanin
tslubunu ve tasarim o6zelliklerini iizerinde tasir. Formlar, atalardan kalma degil,
giiniimiiz sanatina aittir. Teknolojik maskelerin koruyucu iglevlerine kargilik koruma

islevi ustlenmezler. Estetik yasantilar1 genigletmeyi amag edinirler.
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4.2.3.Maske Sanatinda Teknik

Maskeler gesitli malzeme ve teknikler kullamlarak yapilir. Bilinen en eski
maske algidan yapilmistir. Maske yapiminda kullanilan malzemeler arasinda en sik

rastlanani ahsaptir.

Sanatg1 teknigini, segtigi malzeme ya da maskeye gore belirlerken; kurallar,
istekler, dogal kosullar ile malzeme degisebilir. Ahsap ve kagit maskelerde bazen
boya direkt olarak zemine surilir. Bazen de maskenin zemin rengi kaolinle
beyazlastirilir. Maske boyanmas sirasinda segilen renkler kullanilacag térene gore
belirlenir. Tiyatro oyunlarinda kullanilan maskelerde, maske kostiim renklerinin
uyumu ve renge gore karekter ve statii belirler. /7. ve20. yiizyillar arasinda sik
goriilen bir uygulamadir. Balmumu yada sulu al¢inin 6lii yiiziine dokiilmesiyle elde
edilen kalip daha sonra o kisinin tungtan portre-biistiiniin yapilmasiyla kullanilir”
(Ana Biritannica, 1986,5.408). Roma’da 6lii maskesi yapilirken, dogrudan 6linin

yiiziinden balmumu ile kalip alinir ve 6yle maske yapilir.

20. yuzyl maskelerinde gogunlukla islev; fiziksel koruma ve teknikte
giiniimiizde gok az rastlanan sanatginin kendi iislubu yerine, girinti ve gikintist en
aza indirgenmig nesnelerdir. Kitlesel tretim amaglandigi igin bu maskeler kaliba

dokulerek gogaltilir.

Uygulamada seramik maskeler, yapilirken uslubun tam anlamiyla
verebilmesi i¢in tek parga olarak elle gekillendirilir. Kalip ve benzeri yardimci

malzemeler kullanilmaz.
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4.3.SERAMIK MASKELERIN UYGULANMASI

Seramik maskeler uygulanirken, samot g¢amurundan elle gekillendirilir.
Kurutulduktan ve biskiivi pisirimi yapildiktan sonra 1000° C - 1200°C lik degisik
renklerdeki sirlarla sirlanir. Sirlanan maskeler, 5 mm. ve 8 mm.lik iki ayn
kalmliktaki metal gubuklar kullanilarak yapilan kafes goriintisiindeki metallere lifli
kirnap ipiyle baglanarak tutturulur. Kullanilan sirlar; yesil, kahverengi, siyah, bej ve
metaller ile uyumlu bir goriintii yaratan metalik sirlardir. Yapilan maskelerin, metal
cergevelere asilabilmesi igin, kulak yiksekligindeki bolgelerde birer delik agilir. Lifli

kirnap ip, buralardan gegirilerek arkasindaki metale baglanir.

4.4.UYGULANAN MEKAN VE MEKANA BAGLI YARDIMCI
MALZEMELER

Uygulama alam olarak tiyatro fuayesinin segilmesi sirasinda; tiim tiyatro
fuayeleri taramr. Eskigehir’de bulunan mekanlar gezildikten sonra sehirde tiyatro
mekanlarinin azlig1 dikkati ¢eker. Tiyatro mekanlarinin gok kisitli olmasi nedeni ile,
tiyatro fuayesi bir rock-barin iginden segilir ve Hayal Kahvesi Tiyatro-Sinema

fuayesi uygun bulunur.

Uygulama yapilacak fuaye igin sunlar belirtilebilinir:
Fuaye seyircinin topluca bulundugu, dinlendigi ve salona gegiste kullandigi
mekandir. Burada fuayenin yapisal ogeleri devreye girer: Kose, kenar,yiizey, hacim
fuayeyi olustur. Bu ogelerin hangi malzemeler kulllanilarak yapildigi 6nemlidir.
Yerler, seramik yer karolartyla dosenirken, ahsap késelerin birlesiminde kullanilir.
Hacim olarakta kullanilan fuaye, salonun seyirci kapasitesine gére biyir yada
kugiiliir. Salonun seyirci kapasitesinin siirli olmasi, rock-bar fuayesini hacim olarak

etkilediginden buradaki fuaye kiigiik bir mekandir.
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4.4.1.Mekana Bagh Yardimci1 Malzemeler

Fuayede kullanilan malzemeler arasinda yer désemesinin seramik malzeme
olarak yogun kullanimi nedeni ile: Uygulanan Seramik maskeler —mekanda
algilanmasi igin metal malzeme ile birlikte kullanilmasi daha uygundur. Metal
malzeme araya girerek yiizeyle tasarimi ayirdigi gibi, formun duvara asilmasi

agisindanda kolaylik saglar.

4.4.2.Sanatcimin Malzeme Seciminde Metaller:

Genelde sanatgilar, kullanacaklari malzemeyi segerken eldeki malzeme
segeneklerine farkli bir agidan yaklasir. Malzemenin: $ekil, renk veya doku olarak
farkli 6zellikler gostermesi, malzemeyle caligirken iglenmesinin kolay olmasi (kolay
kivrilabilmesi gibi) 6nemlidir. Bunlarin yaninda, kolayca kaynak ya da diger
yontemlerle ek ve birlesimleri yapilabilmelidir. Sanatgilarin eserlerini koyacagi
mekanla uyum saglamasi ya da i¢ ve dis mekanlarda ¢evre sartlarina kars1 dayanikli
olmasi, malzemenin eserde kullamldiktan uzun siure sonra bile ilk gunlerdeki
goriniimiinii koruyabilmesi gerekir. Malzeme, ayrica, bulunmasi kolay bir malzeme
olmalidir. Sonug olarak, bu uygulamada kullamlacak malzemeler segilirken tim bu
veriler g6z oniinde bulundurulur. Kullanilan malzeme metaller oldugu igin, metal
malzemenin yapisal farkliliklart da  dikkate alimr. Malzemede goriilen yapi
farkliliklari renklerine bakilarak anlagilir. Bakirin renginin kirmizims: kahve rengi
olmas1 gibi. Seramik ve metal malzemeleri, tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize

uzanan bir gegmige sahiptir.

Seramik ve metal malzemeleri, tarih oncesi dénemlerden ginimiize uzanan
bir gegmise sahiptir. “Bu iki malzeme siirekli bir etkilesim ve rekabet halinde
glintimiize kadar gelmistir. Etkilesim ve rekabetler sonucunda da birgok yeni kullnim
alanlari, yeni bigimler, yeni teknikler ortaya ¢ikmis ve gelismelerini
stirdiirmiiglerdir” (Yardimei, 1993, s.7). Bu iki malzeme teknik olarak etkilesim
igerisindedir. Seramikte kullanilan metal-oksitler, metal eriyikleri ve harmanlama,
sekillendirme, pigirme gibi uygulamalarda metal vazgegilmez bir malzemedir. Yine

aym sekilde metal gekillendirme, igsleme gibi asamalarinda seramik 6nemli yer tutar.
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Teknik, form, islevsellik, malzeme etkilesimlerinin yani sira, bu iki malzeme
arasindaki renk etkilesimi de farkedilir boyuttadir. Buna 6rnek seramikte altin ve
gumils yaldiz bezemesi ve kaplamali seramikler ya da metalik sirli seramikler olarak

kargimiza gikar. Metallerde ise bu emaye ile kendini gosterir.

Bu kadar yakin ve etkilesimli benzerlikler gosteren metal ve sreamik
uygulamada yanyana kullanilirken seramik maskeler 1000°C ve 1200°C ile pigirilmis
metalik ozellik gosteren ya da ona yakin sirlarla sirlanmig olarak hazirlanir. Metal
malzeme, formlarla uyusacak bigimde metal ¢ubuklarin arka fonda cerceve ve
parmaklik etkisi yaratmasi igin birbirine kaynaklanir. Bu iki malzeme, tarihten
getirdigi lifli kirnaplarla birbirine tutturulur. Boylece, seramik ve metal birlikteligi
uygulamada kullanilir. Metal, seramigi duvardan ayirarak seramige fon olusturur. ki
zit malzeme olduklan iginde seramigin algilanmasi da, Gestalt’in gekil-zemin
iligkisine gore, daha siddetli olur. Fuayede, seramik ve metal gergeveler duvar

tizerinde diizenlenebilir.

4.5.UYGULAMA MEKANI VE SERAMIK MASKELER

Seramik maskelerin metal yardimci malzemeler ile kullanimindan sonra, i
mekan olarak segilen Eskisehir Hayal Kahvesi Sinema-Tiyatro Fuayesinde

uygulamasi yapilir (Fotograf 20-21).



58

Fotograf 20 Uygulama Oncesi

Fotograf 21 Uygulama Sonrast



Fotograf 22 Uygulama: Seramik Maskeler




Fotograf 23

Uygulama: Seramik Maskeler
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Fotograf 24 Uygulama: Seramik Maskeler
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Fotograf 25 Uygulama: Seramik Maskeler



Fotograf 26 Uygulama: Seramik Maskeler
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Fotograf 27 Uygulama: Seramik Maskeler
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SONUC

Seramik maskelerin uygulamasi ile hedeflenen pek gok nokta vardir. Seramik
maskenin Uretimi giniimiiz igin bagli bagina bir tepkidir. Uygulandifi mekanin
segimi de bu tepkinin dogal sonucudur. Tarih boyunca tiyatro oyunlarinda kadimn
oyuncu ya da oyuncu ¢esgitliligi yaratmak amach kullanilan maskeler tiyatronun
simgesi halini almistir. Bu nedenle uygulama alam olarak i¢ mekanda tiyatro mekam
ve bir gegis mekam olan fuaye segilir. Her seyirci mutlaka fuayeden gegerek salona
girer. “Iste son dénem Tiirk tiyatrolarinda bu mekan ve bigim siirlamalarmn disma
tasarak, klasik tiyatro sahnesi yerine seyirciye daha yakin olabilecekleri mekanlar:
seciyorlar. Bu mekan kimi zaman bir rock bar, kimi zaman bir kdge basi veya bir
kilise olabilivor” (Dolgek, 1996, s.12). Bu nedenle i¢ mekan segiminde bir rock bar,
tiyatro fuayesi kullanilmigtir.

Tiyatrolarin mekan arayisindaki bu degisiklik salonsuzluk sorunu olsa da,
seyircinin oyuncuyla arasindaki uzaklii kaldinr ve seyirciyi de bir anda oyunun
icine alarak belkide aktif katilimim saglar. Boyle, hareketli ve dinamik bir mekanin

fuayeside seyircisi gibi igler ve uygulama yerine ulagmig olur.

Seramik maskelerin, tiyatro fuayesinde kullanimi gergeklestirilirken,
maskelerin seramik malzeme ile yapilmig olmasi, giintimiiz ¢gagdag maskeleri konusu
ile gordugumiz, kaba, kaliplagmig, takim ruhu tagtyan maskeler ile zitliklar gésterir.
Onlara plastik yapisi, mutlu ifadeli gorintiist ile karst koyabilecegi digtiniilir.
Guntmuiz teknolojisinin gelisimi sadece fonda metal olarak kullanilarak gegmigteki
maskeler ile ortak bir bag kurmaya ¢aligilir. Ytzyillardir tiyatronun simgesi haline
gelmis maske, bu uygulama ile ait oldugu mekana kavusturulmaya caligilir.
Gegmiste tiyatrolarda kullamilan maskeler, giintimiizde artik varhgini siirdiiremese
de, estetik degerler olarak duvarlardaki ¢agrigimlarini stirdiirmelidirler.
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