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ORTAK NESNENIN YITIRILEN BiRICIKLIGI
Damisman: Prof. Cebrail OTGUN
Yazar: Gizem Zeydan
0z
“Ortak Nesnenin Yitirilen Biricikligi” baslikli bu tezde, gegmisten giiniimiize toplumlarin
yasamis oldugu kirilma noktalar1 (savaslar, kesifler, modern ve teknolojik gelismeler) ve
bu kirilma noktalarinin yarattigi toplumsal siireglerin sanata olan etkileri ele alinmistir.
Toplumun ve mikro diizeyde bireyin yasadigi kaos durumunun, bireye dogrudan etkileri

tizerinde durulmustur. Bu etkilenme igerisinde nesne, bu siireglerin en fazla degisime

ugrayan kavramlarindandir.

Kiiresellesen diinyada kentlesmeyi zorunlu hale getiren birtakim gelismeler vardir.
Sanayilesme, sanayilesmenin yon verdigi ve belli bir zaman siiresince hakim olan fordist
tiretim kenti, rant merkezi haline getirir. Bu nedenler, toplumu, dolayisiyla sanati ve
sanat¢ilart da ¢esitli anlatim durumlarmin igerisine siiriikler. Kentler, toplumlar ve
iktidarlar arasinda bir tiir ortak alan haline gelir ve kent imgesi genel anlamda bireyin
zihninde en gii¢lii manipiilasyon araci olur. Bu ¢alismanin ortak nesnesi olan kent imgesi,
tezin ana konusu olarak ele alinmistir. Yasanan donemler 1s18inda, 6rnegin ikinci boliimde
ele alinan ortak nesnenin degisen goriiniimii ile Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinin
toplum-birey-nesne degerlendirmesi yapilmig, bu baglamda yapilan projelerle de

desteklenmistir.

Bu arastirmada, toplum-nesne iliskisi; toplumsal sorunlarin ortak nesneyi glindeme
getirmesi ve toplumsal sorunlarin yarattii ortak nesne algisi géz onitinde bulundurarak
incelenmistir. Nesne-birey iligkisi ise sanatta hazir nesne olusumu ve nesnenin degisim
siireci ile ele alinmistir. Ayni zamanda nesne kavraminin zamanla gelisen ve degisen
anlamimni ve bicimsel yonlerini, incelenen nesne-birey iliskisinin, bireyin kirilmalari en
fazla icinde yasadigi -yasamak zorunda birakildigi- kentler {izerinden islenmistir. Bu
kirilmalar ise tg¢linci bolimde islenen uygulamalarin projeleri ve yapilan resimlerin
ornekleri ile incelenmistir. Bu projelerde kent imgesinin, nesne olarak toplumsal biriciklik

algis1 ve bu algilanigta kiiltiirlerin, aliskanliklarin ve geleneklerin yikimi ile s6z konusu

Anahtar kelimeler: Sanat, kent, nesne, 6z, kaos, biriciklik, birey.



LOST UNIQUENESS OF THE COMMON OBJECT

Supervisor: Prof. Cebrail OTGUN
Author: Gizem Zeydan
ABSTRACT

In this thesis titled *“The Lost Uniqueness of the Common Object’, breaking points (wars,
discoveries, modern and technological developments) that societies have experienced from
the past to the present and the effects of social processes created by these breaking points
on art are discussed. The direct effects of the chaos situation experienced by society and
the micro-level individual on the individual were focused on. The object within this
influence is one of the concepts of these processes that has experienced the most change.

There are a number of developments that make urbanization mandatory in a globalized
world. Fordist production, sparked by industrialization and dominated for a certain period
of time, makes the city a center of income. These reasons drag society and therefore art and
artists into various situations of expressions. It becomes a kind of common space between
cities, societies and powers and the image of thecity, in general meaning, becomes the
most powerful tool of manipulation in the mind of the individual. The image of the city,
the common object of this work, is taken as the main subject of the thesis. In the light of
the periods, for example, the changing view of the common object handled in the second
chapter and the community-individual — object assessment of the first and second world
wars were made and supported by projects made in this context. In this study, the
relationship between society and object was examined by taking into account the common
object perception created by social problems and the common object perception created by
social problems and on the other hand, the object-individual relationship is dealt with
through the formation of the ready object in art and the process of change of the object. At
the same time, the object-individual relationship, which examines the evolving and
changing meaning and formal aspects of the concept of object over time, addresses the
individual’s turning points through the cities in which individuals lived or are forced tol
ive. These turning points, on the other hand, are examined with the projects of the
applications discussed in the third section and examples of the pictures made. In this
projects, social perception of uniqueness on object, destruction and lost of cultures, habits
and traditions in this perception are discussed.

Keywords: Art, City, Object, Self, Chaos, Uniqueness, Individual.
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GIRIS

Sanat ve birey arasindaki iliskilenme sekilleri her dsnemde kendini yeniden var eder. Bu
donemlerin birey lizerindeki etkisi ne denli yogun ise sanat ve sanat¢i tizerinde de o derece
yogun hissedilir. Bu iligskilenme hali sanatin alanlarinin sinirlanirint genisletip estetik
sorgulamalar1 degistirip yeni bir dil olusmasina neden olur. Olusan bu yeni dille birlikte,
her bolge kendi donem sartlarina goére etkilesim yaratir, toplumu ve sanat1 da paralel olarak
bu etkilesime dahil eder. Toplumlarin sosyoekonomik faktérleri bu noktada dnemli bir
kistas olusturur ve bu faktorleri elinde bulunduran giigleri donemlerin iktidarlar1 temsil
eder. Sanat da her dénemde bu iktidarlar ile iliski igerisinde olur. 20. yiizyilla birlikte
sanatin politik alandaki s6ylemi daha baskin bir noktaya ulasir ve estetik kavrami da bu
sOylemlerin etkisinde evrilir. Sanat, genel haliyle tarihin higbir dsneminde apolitik bir tavir
sergilemez, iretim siirecleri, ¢alismalarda kullanilan temalar propaganda alanlari haline
getirilebilir. Sanatin alanina dahil olan politik sdylemler sanat¢1 ve nesne iliskisini bu
etkilesime dahil eder. Sanat¢1 toplumlarin ortak bilinglerine yonelik arayisa ¢ikar. Bu
arayls sanatgiya nesne ve gercekligin sorgulamasini yeniden yaptirir. Bu sorgulamalarin
ardindan gelisen teknoloji ile birlikte sanat biricikligini yitirme durumu ile karsi karsiya
kalir. Sanatg1 i¢in yitirilen bu biriciklik algisi en fazla sanat nesnesi {izerinden duyumsanir.
Yitirilen ortak nesnenin biricikligi sanatla yeniden var edilmeye c¢alisilir ve sanat

nesnesinin parametreleri degisir.

Bu siireglerin tlimii sanat ve sanatgi iizerinden degerlendirildiginde sanat¢inin déneme gére
degisen yasam kosullar1 sanat1 belirleyen faktorleri iginde barindirir. Toplumsal degisimin
hizlanma stireci sanati1 farkli arayiglara itmekle kalmaz, sanati yasam kosullarmin kendisi
haline déntsturtr. Yukarida deginilen nesne kavraminin yeniden ele alinma siireci de bu
etkilerle gergeklesir. Sanat, sanat¢1 ve nesne iligkisini en iyi gdzlemleyebilecegimiz alanlar
sanat¢inin yasam alanlart olur. Bu yasam alanlarinin ortak nesnenin olusum siireglerinin ve
gegiglerinin en hizli yasanip duyumsandigr yerler ise kentlerdir. Kent imgesi yasama ve
barinma temelinin yani sira toplumsal bellegin agiga ¢ikarildigi en ortak alandir. Bu
yiizden tezin ortak nesnenin yitirilmesi algist kent lizerinden ele alinir. Kentler farkli
bilesenleri bir araya getiren dnemli kolektif merkezleri olusturur. Bu farkli bilesenler
kentin egemenligi altinda aynilagsma tehlikesi ile karsi karsiya kalir. Nesnenin 6znel

anlamini yitirip ortak bir hale gelisi de bu dogrultu da gergeklesir. Tezin kapsaminda,



savasin yikim ile gelen ortak nesne algisi, nesne olusumu ve teknolojik gelismeler ile

birlikte devamlilig1 saglanmistir.

Toplumsal sorunlarin ortak nesneyi glindeme getirmesi meselesi, 1800’lerin sonundan
itibaren 6zellikle Avrupa’da yasanan savaslar ile 6rneklendirilmistir. Bu savaglarin gelisen
sanayi ile iliskisi toplumu yogun bir sekilde etkiler. Bu etkilenme hali bu désnemde kendini
fazlaca hissettiren kaos, soyut anlaminin yani sira nesne ile varlik gdsteren bir mesele
haline donusiir. Kilometrelerce otelerdeki savas ve 6liim, teknoloji ile birlikte bireylerin
yasam alanlarina dogrudan temas eder. Artik birey nesnel bir ¢okiisiin yani sira kavramsal
olarak da ¢ikmazi yasamaktadir. Tarihin insanlar1 soylular-halk, din adamlari-halk diyerek
smiflandirdig1 diizen, kapitalist sistemle bagka isimlere biiriiniir, glictin her zaman hakim
oldugu halk, kitlesel etkisini de yitirir kendi i¢inde iktisadi olarak par¢alara ayrilmaya
mecbur birakilir. Yeni isimlerle yeni haklar tanman toplum daha ¢ok degerli hale
biirlindiiriilmez bilakis kitlesel orgiitlenme durumuna karsilik fazla kontrol edilebilirlik

noktasinda zayiflastirilir.

Bu calismada sanat ve sanat nesnesi iliskilenmeleri arastirillmis ve bu siireglerde
iktidarlarin bu iliski tizerindeki olumlu ya da olumsuz etkileri irdelenmistir. Yukarida
bahsedilen bireyin donemi ile etkilesim siirecini yasadigi alan ise daha somut olarak
iktidarlarin politik alanlarina doniisen kentlerdir. Kent olgusu birey iizerinde degil toplum
lizerinde etki yaratir ve farklt birey ilkesi siirli mantigin1 referans alan toplum ilkesine
doniisiir. Sanatin iktidarlarla olan iliskisi, toplum agisindan alternatif bir propaganda olma
durumuna girer. Sanatin estetiksel sorgulamalar1 bu donemlerde yeniden yapilanir. Sanatgi
ve algi ikileminin arasinda bulunan sanat nesnesi arayisi yerini satin alinamaz nitelikte bir
anlayisa birakir. Kentler donemlerin iktidarlarinin ¢ikarlarina hizmet edecek sekilde
tasarlanir, topluma hizmet yasalar1 adi altinda ise sadece tescillenir. Fakat kenti,
sosyoekonomik diizeylere ayiran bdliimler, kenti deneyimleyen toplum tarafindan degil de
yine iktidarlar tarafindan belirlenir. Bu agidan bakildiginda sézde toplumlara yagam alani
olusturan kentler siyaset alanlarint olusturur. Bu noktada kent imgesi proleterya sinifini
kirsalda oldugu gibi yine kentin disinda tutar ve kentin i¢indeki yeri hizmet verdigi stirece
belirli kalir. Kentler toplumlarin demokratik yasam alani olmaktan ¢ikar tiiketim

kiilturintin isgal ettigi mekanik alanlara dontisiir. Birey tiikettigi kadar var olur. Bireyin
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icine diistiriildiigli bu durum, bireyi sanildigindan daha fazla yaptirimlara maruz birakir.
Kent alani toplum igin iiretim ve tiiketim dengesinin gerceklestigi bir alan olmaktan ¢ikar,
bireyin yabancilastigi, ait olamadigi, tiiketim nesnesi igerisine dahil edildigi yer haline
doniisiir.  Yasamsal alanlar1 barindiran kentin beraberinde getirdigi bunalim evrelerinden
sanat¢ilar da etkilenir ve nasil ki kent toplumun tiiketim alanina doniistiiyse, sanat¢inin da
tiretim alania dontisiir. Bu durum iktidarlarin, patronlarin etkisine maruz kalan toplum
icin ise yeni bir doktrin etkisi yaratir. Toplumlarin ortak nesneleri sanat i¢in sanat nesnesi
olma 6zelligini sorgulatir ve nesne yeni varyasyonlar ile yer degistirir. Bu ¢alismada da
nesnenin Ozellikle kent icerisinde yasadigr bu degisim arastirilarak ele alinmistir. Kent
imgesinin kendisi ortak nesne olarak degerlendirilmistir. Ortak nesne olan kent imgesinin
birim tekrardan ibaret olusu, aidiyetsizlik duygusu ile bagdastirilan biricikligin yitirilmesi

vurgulanmistir.



BOLUM 1: ORTAK NESNENIN DEGISEN GORUNUMU

Nesnenin ortak paydada var olmasi ile birlikte, gecirdigi degisimler ve algilanis bi¢imleri
bu béliimde incelenir. Nesnenin ortakligi; toplumsal sorunlarin ortak nesneyi giindeme
getirmesi, toplumsal sorunlarin yarattigi ortak nesne algisi ve nesnenin degisimsel siire¢
analizleri seklinde ii¢ bashkta ele alinir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda, ortak
nesnenin degisen goriiniimii, bolgesel yasanan sorunlarla giindeme getirilir ve nesnenin

biriciklik algisinin yitirilmesine zemin hazirlayan etkenler olarak ortaya ¢ikar.



1.1. Sanatta Hazir Nesne Olusumu

Nesne olusumu bu bdliimde, 6ncelikli olarak nesnenin anlam bakimindan incelenmesinin
ardindan, hazir nesnenin giindeme gelisi ve sanatta hazir nesnenin kullanimi ile ele

alinmistir.

Modernizm ile birlikte sanat nesnesi bizzat tartisilan noktalardan biri halini alir. Bu kavram
ile ilgili yapilan en rasyonel hamle Marcel Duchamp’ in Cesme adli ¢alismasidir. Bu
calisma ile birlikte sanat tarihinin konulari arasina hazir nesne kavrami girer. Bu kavramin
sanatta kullanim1 sonucu, sanatin nesnesi ile islevin nesnesi ayni algiya tabii tutularak ironi
yaratilir. Bu siireg, igerisinde bir tiir propaganday1 da barindirir. Bu ¢alismanin konusu olan
ortak nesne, kent imgesinin manipiile olarak kullanilmasi ile birlikte yitirilen ortak
nesnenin biricikligi meselesi halini alir, bdylece sanat ¢evresi ve toplum i¢in yeni bir
stirece girer, bu siire¢ bir takim hareketleri de beraberinde getirir (Fluxus, Happening,

Performans sanatlari, Video sanati vb.).

Ernest Hemingway'in “Diinyada yasanmis en biiyiik, en 6lumciil, en koti idare edilmis
toplu kiyim™ (Antmen, 2013, s. 123) olarak nitelendirdigi Birinci Diinya Savasi’'ni
burjuvazinin uzantisi olarak goren Dadaistlerin sdylem ve yaklasimlari da bu karsit tavri
yansitir. Savas karsiti bir durusu sanattaki egemen standartlari yadsiyarak yeniden
olusturan akim Dadaizm akimidir. Ulusalct ve somiirgeci ¢ikarlarin, kapitalist toplumun
yonlendirmesi ile olusan yikimlari, savasin agiklamasi olarak goren Dadaistler bu
ideolojiyi ve mantig1 reddederler. Onlar i¢in sanat, genelin kabul gordiigiinti reddetmektir.
Dadaizm akildis1 olmay1 da kaosu da kucaklar. Her seyin aksi olmasi gerekli iken ve bu
donemin seyrini ifade etmek icin antisinin olmasi gerektiginden, Dada eylemleri bu

isleyise tam olarak tokat gibi ¢arpar.

‘Anti-sanat’ kelimesini kullanan, Marcel Duchamp “Cesme” adli ¢alismasi ile sanat tarihi
acisindan ilk radikal hamleyi yapar (Cesme, 1917). Donemin sanatgiya dayattiga algilama
sekli, sanatgiy1 sanatin ne oldugu yahut ne olmasi gerektigi sorusuna yoneltir. Eser hazir
nesneyi galeride kaidenin tlizerine koyarak sanati sorgulatan bir eylem niteligindedir
(Gorsel 1). Hazir nesne kavrami tartismalara yol acar fakat sanat¢inin sanatini olusturan
parametrelerini degistiren bir yola sokar. Kapitalist sistemin gii¢lii hissedildigi donemlerde

donemin dayattig1 ¢ogullasan nesne kavrami sanat¢inin doneme elestirisi olarak kullandigi



materyale doniisiir. Sanatta nesne kavrami dahasi ¢ogullasan nesne kavrami, teknolojiyle
beraber biiylime, tlireme ve ¢ogalma yoluna girer. Siirekli degisim, yenilik s6z konusu
olurken, modernizm ile asil olan gelenekler yikilir. Bu koklii degisim, toplumsal olaylarin
yol agtig1 sanatta farkli yollara girme durtiisii gibi, s6z konusu yenilik, sanatta bambagka

yollarin agilmasina neden olur.

Resmin yerini alan sey; yani. bir siire oncesine kadar duvarlarinda asili portreler
gordiiglimiiz mekanlart isgal eden nesne asamblajlari, fotograflar, videolar, bilgisayarlar
ve hatta bazen performanslar. Ancak bu argiimanlari “tarafgir” olmakla suglamak
haksizlik olur. Gergek su ki “sanat”™ farkli sanatlar1 birlestiren bir ortak kavram degildir.

Onlar goriiniir kilan aygit 'tir ( Ranciére, 2016, s. 27).

Gorsel 1. Marcel Duchamp. “Cesme”/ Fountain. Porselen Pisuar. 1917. (33x42x52 cm). Erisim: 26.1.2019.

www.google.com

Yalnizca dénemlerin dinamiginden degil, var olusundan bu yana insanlik hep kesfetmeye
ve yaratmaya dayali giidiilenme ile hareket eder. Evrimsel siiregte yasamsal
giidiilenmelerle birlikte nesne kesfedilir, yaratilir ve sahip olunur. Teknolojinin geligimi ile
nesnenin yiten biricikligine kargin (6rnegin zanaatin bitmesi), sanat ise s6z konusu olan bu
yiten biricikligin yerine, nesneyi giindelik yasama farkli sekilde yerlestirerek, miimkiin
olan her anlamda nesnenin kendisinden bahsedilmesinin yollarini arar. Oyle ki yitirilen
nesnenin yerini nesne kavramindan bagimsiz bir nesne arayigi alir ve nesne gercek
anlaminin Gtesine taginir. Hatta artik sanat¢inin bedeni bile sanat nesnesi olma noktasina

taginir. “20. Yiizyilda baski tekniklerinin gelismesiyle biriciklik, teklik anlayis1 yikilarak



sanat eserinin ayni anda pek ¢ok yerde goriilebilir ve daha kolay ulasabilir olmasi
saglanmistir.”  (Yilmaz, 2008, s.35). Mordernizmin ardindan Postmodernizmdeki
gelismelerle arasindan su sizmayan sanat ve teknoloji ikilisinde, teknoloji sanatin biitiin
disiplinlerinde ortak bir payda haline gelir. Giinlik kullanim nesneleri, giinlik tiiketim
nesneleri sanat alanina dahil edilir. Duchamp, hazir-yapitlari ile sanata felsefi
degerlendirmeyi ekler ve giiniimiizde de hala etkisini hissettigimiz bir sanat anlayisinin
temelleri atilir. Yagli boyadan, fotograf makinesinin icadina, akimlarin eksikliklerini
hissettikleri ve -var olanin reddi i¢in de- yol agtiklart yeni olusumlara degin artik
modernizmin yolu ag¢ilir. Yiizyillar boyunca etkisini gostererek siiregelen bu sanat anlayisi,
asil giinliik hayatin bir pargasi olan nesneye yeni anlamlar yiikler, farkli alanlar da ele
alinmasini saglar. Peki bunca siiregten gegen, hem yitirilen hem tekrar var edilen gergek

nesne nedir?

13 X 2

Nesne:  eski  Turkgede ne érse  “ne ise”  deyiminden tiiretilmistir

(www.etimolojiturkce.com). Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik,

sey, obje (www.sozluk.gov.tr). En bilindik anlami ile nesne budur. En basit ulasilabilecek

tanimi da TDK tarafindan saptanmistir. Sanata yeni anlamlar, olaylar ekleyerek varligini
hissettirip stirdiirlir. Kelime anlamimin basit agiklamasinin aksine, nesne sanatta

olabildigince beyin firtinalarina vesile olur.



1.2. Toplumsal Sorunlarin Ortak Nesneyi Giindeme Getirmesi

Giinlimiiz sanati, tiiketim nesnesini sanat nesnesi ile bagdastirip ortak bir nesne arayigina
girmekte, bunun en giizel 6rnegi, tam bir tikketim toplumu olan Amerika Birlesik Devletleri
ve yine ayni bdlgede dogan Pop Sanatidir. Bu akimin sanatgilari, giiniimiize kadar gelen
estetik sorgulamalar1 g6z ardi eder ve seri liretim gozeterek sanat liretme yoluna girerler.
Bu noktada sanat nesnesi artik estetik algilarin disinda tiiketilen bir nesne haline doniisiir.
Bu akimin en 6nemli temsilcisi Andy Warhol, insant mekanik bir imaj haline getirirken,
tiikketimi destekleyen bir tavir takinir ve sanati ruhsalligin disinda tutan bir anlatim sergiler.
Warhol bu tavri ile i¢inde bulundugu dénemin ve cografyanin kosullarini elestirmez,
sanatini bu temaya hizmet eder hale getirir. Ciinkii sanat eseri, var oldugu dénemde sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yap1 hakkinda bilgi verir. Toplumdaki sosyal, ekonomik ve politik
unsurlari listeler ve kronolojik sanat eserlerini incelemeye ¢alisir. “Toplumsal yapi i¢inde,
belirli donemlerde var olan sosyal ve ekonomik davraniglar sanat kurallarini1 ve imgelerin
olusumunu, iislup ve kompozisyon 6zelliklerini belirler. Sanatin duygusal dogasinin yani
sira entelektiiel bir ideolojik yonii de vardir. Sanat sadece insanlarin duygular degil,

dustincelerini de imgelere doniistiiriiyor.” (Akengin, 2019, s.9).

Endiistrilesme siireci, kisinin kendisiyle olan iletisim kanalin1 tikayan bir ¢ikmazdir.
[nsanin duygusal, anlamli, tutarli olan yapisi bozulur ve bu bir tiir kaos demektir. Elbetteki
bu teknolojik gelismeler her bélgede ayni sekilde olmadig: gibi, toplum tizerinde yarattigi
etkiler de aym olmamaktadir. Endustrilesmenin bu denli hizli olmasi, teknolojinin ¢ok
fazla gelismedigi kirsal bolgelerde bile etkili olur. Endiistriye hizmet eden kentlesme
meselesi bu bdlgelerde yasayan toplumlarin kolektif belleklerini hedef alir. Ancak bu
kisimda deginecegimiz sey bilinen ve izlenen bellegi yok etme politikasindan Once
glindeme getirilen nesne ve onun ortaklig1 sorunsalidir. Nesne totalde endiistri ile hayatlara
dahil olmus birtakim seyler iken, yalnizca bir obje iken daha sonra evrilerek s6z konusu
iiretimin bizzat kendisi olur. Ornegin 'kent’ imgesi bu ¢alismanin birincil ortak nesnesidir
fakat donemin kosullarinda bir endiistri tiriiniinii de nesne ve daha sonra ortak nesne olarak
ele alinabilir ya da bir beden nesne olarak goriilebilir, ortak bir amaca hizmet etmesi
halinde de ortak nesne olarak goriiliir. Sonugta insanlar toplu halde bir araya gelip

yasamaya basladiktan sonra sahip olduklart ortak biricik nesneler de baskalasir. Dénemin



dinamigi nesneyi yeniden var eder. Donemin etkisi ile ya da stabil olan duruma diisiinsel,

bedensel fark etmeksizin eylemleri ile dahil olmak da ortak nesneyi dogurur.

Kentlerin ve toplumlarin yasadig1 bu agir degisim siirecleri (savasalar, kesifler, modern ve
teknolojik geligsmeler) her ne kadar yok edici bir alg1 yaratir olsa da ayn1 zamanda bir
takim getirilere de sahiptir. Ozellikle Avrupa’da yasanan Birinci ve Ikinci Diinya Savasi
sonrasi toplumlarin zihinsel enkazlari sanatgilar agisindan dengeleri yerinden oynatir.
Paris, Ziirih gibi belli sehirlerde toplanan entelektiiel topluluklar gruplagmalari: dogurur. Ve
sanat basl basina modernist bir siirece girer. Nesne, sanat ve sanatgi i¢in her donem etkisi

giiclti bir kavram olur.

Modernizm sonrasi sanatta meydana gelen yenilikler post modern hareketlenmenin de
yolunu agar. Kentin yapisi itibari ile toplumsal bir alan olmasi sanat dallar1 i¢in olumlu bir
durum olusturur ve Kkitlesel olan bu etkileme alanlari biitiin sanat dallar1 i¢in malzeme
yaratir. Bu yeni sanat hareketlerinin en ¢ok etkiledigi sanatgilardan biri Alman sanat¢i
Joseph Beuys’dur. Sanatgi 60’l1 ve 70°li yillarda Avrupa’da ki sanat hareketlerinin
onciilerindendir. 1944 yilinda Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alman Hava Hareketlerinde
gorev yapan sanat¢inin savag ile olan deneyimi sanatint da yiiksek Olgiide etkiler.
Sanat¢inin  sanat anlayisi ve iretim siiregleri incelendiginde doénemin toplumsal

sorunlarinin etkileri dogrudan gézlemlenebilir.

Gorsel 2. Joseph Beuys. I Like America and America Likes Me /Amerika Beni Seviyor Ben de Amerika’yi

Seviyorum. 1974. ( Video, siire: 3:09 ), Erisim: 25.12.2019. www.google.com.tr




1974 tarihli videonun bir karesini gordiiglimiiz gorsel 2°de, toplumsal sorunlarin sanat ve
sanatgr lizerindeki etkisi gozetilerek giindeme gelmis gesitli akimlarin, sanat nesnesinin
varliginin ve bu nesnenin evrimsel siirecinin sonucu olarak ele alinabilecek en ¢arpici
orneklerdendir. Beuys’ un bu calismasi, sanat nesnesi meselesinin artik tek baglamdan
¢ikip, sanat¢inin kendisinin de direkt sanat nesnesi olarak goriilmeye baslandigina en net
Orneklerdendir. Nesne algisinin ne denli degistigini, nesneyi bizzat sanatg¢inin kendisi
oldugunu gorerek agiklamak miimkiindiir. Artik nesne bu &rnekte sanat¢inin bedeni
olmustur ve hal bdyle iken ortak nesnenin olusumundan bahsetmek miimkiindiir; sanatgi
toplumsal sorunlart bedenini kullanarak onu bir tiir ortak nesne imgesi olarak goriir,
dénemin sorunsali haline gelmis olaylara da bedeni ile yaptig1 performanslarla cevap verir.
Toplumun ortak kabul gordiigii sorunlari, bedeni araciligi. ile yaptigi performanslarla
giindeme getirerek, gesitli olaylara deginen Beuys, ortak .nesneyi bﬁ yolla var eder. Ortak
nesneyi -toplumsal sorunlarin getirisi olan birtakim durtiilenim ile harekete ge¢en beden-
temsil eden beden, artik herkesin kabul gordiigii bir imge olarak kullanilir. Beuys’un bu
performanslarini savasa taniklik eden bir sanatg1 olarak degerlendirmek daha agiklayici
olur. Avrupa’nin degisik sanat hareketlerinin dnciilerinde olan sanat¢i, kavramsal sanatta
da sanatin devrimei akimi, Fluxus’da da goriilir, enstalasyon, aksiyon ve Happpening’leri

ile bilinir.
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1.3. Toplumsal Sorunlarin Yarattig1 Ortak Nesne Algisi

Bu calismada ele alinan ortak nesne algisi, tam da kitlesel yikimlarin, hezeyanlarin bas
gosterdigi, acinin somut dokiimani olarak goriilen savas dénemleridir. Yikim ile gelen aci
ve onun vesile oldugu umutsuz, karanlik donem veyahut donemler, iglerinde
barindirdiklart bu karamsar veriler “ortak nesne” olarak islenmektedir. Yaklasik olarak her
donemde toplumsal sorunlarin cereyan ettigi goriiliir, izlenir ve en sonunda da islenmek
tizere ele almir. Ornegin, Birinci Diinya Savasi, akimlarin olusmasinda manifestolarin
yazilmasinda sanat¢ilarin ne denli etkilendiklerine referans olabilir. Birinci Diinya Savasi
dénemi siiresince birtakim olusumlar dikkat ¢eker; sanatta akimlarin ¢ikist gibi. Ciinkii bu
kitlesel yikimlar, iktisadi yaklagimlar, politikanin sekil degistirip farkli basliklar altinda, bu
yikim ve yaklagimlara kilif uydurmasi tabiri caizse ve bu yolla toplumla bulugmasi, birey
icin de sanat¢1 i¢in de tiirli kesiflere yol agar. Sanatgi farkli tiirde de olsa iiretir ve o
hissiyati aktarir. Donemin giiciiniin etkisi ile sekillenmemis, bu gilice hizmet etmeyen
sanat¢1 aktarimlart da vardir. Lakin savagin yarattigi ortak nesneyi, savas donemi
resimlerini ornekleyerek ilerlemek miimkiin; Paul Nash ve Christopher Nevinson gibi
isimlerin yani sira aslinda Francisco de Goya Lucientes’in donemin toplumsal ve politik
olaylarint anlattigi, Los Caprichos graviirlerinin ilk akla geldigini de belirtmek gerekir.

Hatta yakin ge¢misimize bakacak olursak donemin anlatisi deyince, Banksy'nin spreyi,
demek yeterli olacaktir. Yani Banksy i¢in de dénemin etkisi ile olusan ortak nesne
algisinin, aktarimlarindan izleyerek diger toplumsal olaylarin yarattigi ortak nesne
algisindan ¢ok farkli olmadigi sdylenebilir. Burada sozii edilen ortak nesne algisi,

toplumsal olaylarin yarattig1 izlenimlerin tamamidir.

Paul Nash ve Christopher Nevinson hiikiimet tarafindan gérevlendirilir. Nash Ingiliz
manzara ressami olarak bilindigi gibi, savas donemi resimler yapilmasi istendikten sonra
da bu tarzindan tamamen kopmayip, kendi tarzinda savasi resmeder (Gorsel 3). Sanatgi
yasanan aciya manzaralarini da dahil ederek eslik eder. Ancak su da sGylenebilir, sanat¢i
olarak manzaralar1 ile savasin izlerini yansitmis, birey olarak da duygularini yasadigi
donemin elzem gidisatindan ayrimsamadan hissedip, aktarimda bulundugu sanat¢i kimligi

ile miikemmel bir uyum igerisinde harmanlar.
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Gorsel 3. Paul Nash. Yeni Bir Diinya Kuruyoruz / A New World. 1918. (Tuval Uzerine Yagl Boya,
71,2x91,4 cm). Erigim: 11.12.2019. www.google.com.tr

Paul Nash’in, savas konulu 6nemli yapitlarindan biri olan “yeni bir diinya kuruyoruz” da
bir taarruz sonrasit betimlenir (Gorsel 3). Figiiriin kullanilmadigi bu resimde insan
yasaminin sonunu hazirlayan savasin yikici giicti aktarilir ve figiirsiizliikle bu yikici giice
dikkat ¢ekilir. Yasanan bu felakete ragmen heniiz dogmakta olan giines, sanatginin
umudunun temsilidir. Aydinligin habercisi olan giines, yasamin da devamliliginin
oldugunu belirtir. Yikimin etkisi olan ortak nesne sanatgi icin, aktarim elemani oldugu
siirece umut vaad eder. Etraf yeni dogan giines ile heniiz aydinlanmaktadir ve bu yeni giin

yeni baglangi¢ bahsi edilen umudun resimdeki temsilcisidir (Gorsel 3).

Tipki Nash gibi Wyndham Lewis de resmi savag ressamidir. Ayni sekilde savasin ardindan
olusan ortak nesne izlerini yansitirken, kendi tarzi ile yorumlamig baska bir sanatgi
Ornegidir. Birinci Diinya Savasi’nin 6ncesinde kisa bir siire etkili olan Vortisist hareketinin
Onciisti olan Lewis, bu etkilerle savasi resmine yansitir. Giinesi dogurdugu resminde
umudunun varhgindan da haberdar eden Nash kadar optimist yansimalar goriilmez

Lewis’in resimlerinde. Onda daha belirgin ve daha da gercekei aktarimlar s6z konusudur.
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Donemin getirisi olarak akimlardan s6z etmisken, Lewis’in hem kiibizmin hem de
futiirizmin etkilerini yansittig1 resimleri ile ortak nesne algisinin aktarimdaki izlerini
ornekleyebiliriz. Resmin 6n tarafinda olan ve oldukga dikkat geken geometrik hatli askerler
sanat¢1 tarafindan birer robot olarak animsatilmaktadir (Gorsel 4). Devaminda ise
bombalanan bataryanin yarattig1 o dinamizm ve dalgali goriiniim vardir. Resmin biitiiniine
bakinca Lewis’in yarattig1 o mekanik hava, savag sonrasi o yikimi ve askerlerin varligiyla
da donemin politik yanini yansittigi goriilir. Bununla birlikte, ortak nesne olarak
gordiigiimiiz resme hakim olan kargasa, hem dalgali goriiniim ile hem de mekanik ¢izilmis

bi¢imler ile olabildigince net verilir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Wyndham Lewis. Bombalanmis Batarya / Bombed Battery. 1919. (Tuval Uzerine Yagli Boya,
152,2x317,5 cm). Erisim: 11.12.2019. www.google.com.tr

Bir diger ortak nesnenin varlifindan s6z ettiren 6rnek ise Almanya’nin isgal altinda oldugu
donemleri yansitan Picasso eserleridir. Savasgin da etkisi ile Picasso’nun yaptigi resimlerin
islubu, icerigi, degindigi konular, diger 6rnekler gibi doneminin toplumsal sorunlarina ve
olaylarina; korkularina ve sikintilarina ayna tutmaktan 6te degildir. ‘Sagini tarayan kadin’
tablosunun, bagliginin yansimasindan ve trajik bir figlir gériinimiinden ziyade belli bir
sayginlig1 da i¢inde barindirdigy, tirpertici bicimde c¢arpitilmig goriiniimii, donemin korku

ve zitliklarini barindirir (Gorsel 5).
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Garsel 5. Pablo Picasso. Sagini tarayan kadin/ Nude Dressing Her Hair. 1940. (Tuval Uzerine Yagli Boya,

130x97 cm.) Erisim: 12.12.2019. www.google.com.tr

Ortak nesne olarak ele alinan bu yaklagimlar, savas etkisini yitirip son bulunca da Picasso
tarafindan, sonraki iiretimlerinde de -doneminden bagimsiz yasamamaksizin- toplumsal

olaylarin etkisi ile hep bir “ortak nesnenin” ortak etkinin varligi ile aktarim yapar.

Savas sonrasi olusan izlenimleri ortak nesne olarak ele alip, resimden 6rnekler verilmigken,
bilinglerinde bir saplant1 haline gelmis tek imge arayis1 ile in yapmis heykelci Marino
Marini (1901-1980) ile de bir heykel 6rnegi verilir. Savas doneminde kendisini etkileyen
tek bir motif {izerine sayisiz denemeler yapar. Gorsel 6’daki imge, hava akinlar1 sirasinda,
atlarna binerek koylerinden kagan insan imgeleridir ve genellikle kisa boylu Italyan
koyliillerin motif seklindeki goriintiileridir. Marini denemeleri, korku dolu bu
betimlemelerle savasin bellekteki arayisina etkisini, yani bellekte olusan ortak nesnenin
etkisi, saplanti haline doniisen ve bir imgenin defalarca neden denendiginin, korkunun her
denemede ayni etki ile verilmesinin sanat¢inin, bir olay karsisinda ki tutumunu ortaya

koyan ¢ok iyi bir 6rnektir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Marino Marini. At iistiinde Adam / Horseman. 1947. (Bronz, yiiksekligi:163,8
cm). Erigim: 12.12.2019. www.google.com.tr

1960’larda, insanin i¢inde bulundugu kosullar1 yansitmaya caligan figiiratif sanatgilar,
insanlig1 alt iist eden duygulari, melodramatik ¢ikarimlar esliginde yansitir. Bu duygularin
yarattig1 diyaloglara, Germaine Richier bile savas sirasinda yasadigi barbalig1 anlatabilmek
icin etkili bir imge bulmaya c¢abalarken ve bunu her imgenin aynisindan defalarca yaparak
cabalarken, bu ikileme diismekten kurtulamaz. Savas sonras1 donemin ruh haline en uygun
diisen bu 6rnek (Gorsel 7), ortak nesne algimizin sanatgidaki etkisi, bu imgedeki varolugsal

acinin belirginligi ile verilir.
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Gorsel 7. Germaine Richier. Grande Tauromachie / Biiyiik Boya Giiresi. 1953. ( Bronz, Yiiksekligi:115 cm).

Erigim: 12.12.2019, www.google.com.tr

Savagtan sonra soyut sanattaki yeni hareketler yiizeye c¢iktikca, o Olglide saldirtya
ugradilar. Savag bir kez daha giivenli geleneklerin korunmasi adina, insan1 daha tatlilikla
etkileyen bir sanata duyulan 6zlemi dogurmustu. Yine de 1950°ler ve 1960°larin basinda
soyut sanat, resme egemen olmaktan geri kalmadi. Soyutlama, Avrupa sanatinin yapisi
icinde kendini kanitlayip, savas sonrasi akimlarin yasayan bir parcasi haline gelinceye
kadar, Amerikan Soyut Ekspresyonizmden etkilenmemistir. Savastan Once adeta
yasamindan umut kesilen soyut sanat, savastan sonra ni¢in bu denli hizli bir bagari
kazanmistir? Soyut sanat, 6zgiir bireylerin oldugu kadar, 6zgiir toplumlarin da simgesi
olmugtur (Lynton, 2015, 5.266).

Gorsel 8. Henry Moore. Dik Duran Ug Motif / Upright Motive.1955-6. ( Bronz, 334x320 c¢m ). Erisim:

12.12.2019, www.google.com.tr
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Savas sonrasi yeniden sekillenen ifade bigimleri eskisinden bigim olarak ¢ok farkli bir yol
izlememis olsa dahi anlam bakimindan neredeyse tiimiiyle toplumsal bir giidiilenme
barindirmakta. Henry Moore heykellerinin temasinda insan anatomisini zaten kullanan bir
sanatg1 olmakla birlikte savas donemi sonrasi da bu temay: kullanir olmasi bireysel bir
ilgiden ziyade savaslarin ve donemin, sanat ve sanatgi iizerindeki etkilerinin baskin olmasi
ile alakalidir. Tate Miizesinin eserle ilgili yaptig1 agiklamada eserle ilgili bicimsel detaylar
verilir. Totemik siitunlara benzeyen uzun dikey olarak yonlendirilen dort tarafli bronz
heykel kompozisyonu, birbiri iizerine yigilan yuvarlak dalgali formlar ve diizensiz

geometrik sekillerden olusur (Gorsel 8) (www.tate.org.uk). Sanatginin ilkel yapilardan

etkilenir olmasi durumu dénemin gelismeleri ve kesifleri ile paralel ilerler. Bu etkilenme
hali sanatgiyr ¢aligmalarinda kullandigi temalarindan farkli bir temaya itmez ancak
bicimsel olarak farkliliklara gotiiriir. Sanatg1 bu etkilenme hali ile farkli kompozisyonlar
deneme ve iiretme yoluna gider. Malzemesi ile iiretim sekli arasinda da yine doneme bagh
olan bir etki goriiliir. Bronz dokiim heykellerin g¢ogaltilmasi kolayligi durumu, sanatgiyi

kendi doneminde etkin hale getirir.

Gorsel 9. Francis Bacon. Comelmis Ciplak Uzerine Inceleme / Study for Crouching Nude. 1952. ( Tuval

Uzerine Yagli Boya ve Kum, 198x137 cm). Erisim: 12.12.2019. www.google.com.tr
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Bacon, insanlardaki dehset ve korku duygularini harekete gecirir. Bunlar, devlet
yonetimine muhalif olanlarin yok edilmesi gibi korkular olabilecegi gibi, giinliik yagamin
adeta bir pargasi haline gelmis gaddarliklar karsisinda duyulan korku ve dehgette olabilir
(Lynton, 2015, 258).

Toplumsal sorunlarin yarattig1 ortak nesne algisi ile yapilmig daha yakin ge¢misten bir
savas sonrasi sanat degerlendirmesi de yapmak elbet miimkiin. Ornegin Korfez Savasi’nin
sanata yansimasi yukarida orneklendirilen savas sonrasi sanat etkilerinden ¢ok farkli
sayllmaz. Korfez Savasi’nin toplumun tiim bireylerinde etkisi goriiliirken, sanata yansimasi
miizik, sinema, edebiyat gibi farkli disiplinlerde de edebi ve kiiltiirel alanlardan farklilik
gosterir. Korfez Savag’1 sonrasi igin en carpici rnegi Fernando Botero’nun resim alaninda
tiim diinya ¢apinda ses getiren onemli galismalari yer alir. Ozellikle ABD askerleri

tarafindan cekilen “hatira fotografi” Ebu Gureyb cezaevinde islenen dehseti yansitir.

Gorsel 10. Fernando Botero. Ebu Garib Iskence / Ebu Gureyb Torture. 2005. (Tuval Uzerine Yagh Boya).

Erisim: 29.02.2020. www.google.com.tr

Ebu Garip Cezaevi'nde yasanan iskence olaylarini sanatina yansitan Botero, politik tavrini
da sanatg1 kisiligine yansitarak ortaya koyar. Boyanin diliyle orda yasanan vahseti, kendine

Ozgii tarziyla anlatir. “Botero’da, aciya maruz kalan figiirlerin izleyicide yarattig1 estetik

18



haz Pathos Formula’nin modern etkilerini ortaya ¢ikarmaktadir.”, * ...gordiigi

fotograflarda gegirdigi vicdan sarsintisi ile harekete ge¢mistir.”(Uzun, 2014, s. 80-81).

Resim diisiinceleri ve duygulart agiga ¢ikarma araci oldugu kadar bilingaltinda var olan
felaketi ve dehseti de agi8a ¢ikarir. Kurgu oldugu bilinen bu ¢alisma gibi Bacon’un bir¢ok
eserinin fotograftan yararlanilarak yapildigi bilinir (Muybridge’in insan ve hayvan
hareketleri incelemesine ait bir dizi, fotograftan ¢alisilmis serisi). Gorsel 9°daki aktarimin
var olan ortak nesnenin temsili kabul edilen ‘korku-dehset-ac1’ oldugu s6ylenebilir. Hatta
Bacon bir¢ok resimde ayni ortak imgeyi kullanip aktarim yapar. “Resimdeki insanla
hayvan arasindaki aci, dehset ve korkuyla ¢iglik atan, kivranan figiir, savastan sonra
toplama kamplarindan heniiz ¢ikmis insanlar i¢in tam bir sok etkisi yaratmistir ve Bacon
sarsarak da olsa insanlarin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. ”(Cagatay, 2007, s. 42). Savasin
insan tizerindeki etkisi, yani ortak nesne olarak ele alinan etki (korku, aci, dehset) i¢in
oldukga etkili bir 6rnektir(Gorsel 9). Ancak bir acinin kurgulanarak dahi olsa yansitilmaya
calisiimasi, bir tetikleyicisinin oldugu anlamina gelir. Yani duygusal anlamda saf bilingle
aci gekilir ve bu durum yansitilmak istenir. Bacon, aci ¢ekmenin ifsa edilmesi gibi,
yasadig1 donemde, gordiiklerini, duyduklarini ve hissettiklerini bu yolla yansitarak, bir

ortak acinin varligindan s6z eder.

Bacon i¢in de “Insanlari ac1 gekerken ve allak bullak bir halde resmettikleri i¢in, uzun
klasik gelenege katkida bulunan son sanatgilar olarak onlart tanimlayabilirken, ayni
zamanda bu gelenegin tasidigi anlami tersine ¢evirdiklerini de goriiriiz” der Lynton,
Modern Sanatin Oykiisii kitabinda (2015, s. 260). Burada klasik gelenek ve bu gelenegin
tagidig1 anlamin tersinin ele alinmig olmasi, déneminin kahraman azizlerinin, zafere giden
yolda c¢ektikleri o 1zdiraptan bahsetmek yerine, siirekli olarak onlarin acilarini
yansitmaktan ziyade daha farkli bir gelenekle, ger¢ek halk tabakasinin acilarini
yansitmakla ilgilendigi belirtilir. Ayrica bu kahraman azizlerin acilari, onlarin sehitlik
unvani i¢in en gerekli ve en belirgin imgesidir, bunu her yerde gormek ve duymak zaten

mimkiindiir.

Savasin, her alami etkisi altina aldig1 gergegi resimle, heykelle &rneklendirilmisken,
edebiyattan da soz edilir. Ancak bu etkilesim déneminin tavri, bakisi ve durusu ile de
paralel ilerler, savas bu yerlesmis diizenin yoluna eklemeler yaparak donemi ilerletir. Akla
gelebilecek her aktarimla savas izlerini, sanat¢iya hissettirdigi dl¢iide yansitabilme firsati

sunar. Ortak acilar, sanat¢i icin ortak nesneleri, ortak imgeleri temsil eder. Charles

19



Baudelaire ‘Modern Hayatin Ressami’, Ali Artun’un sunusta orneklendirdigi, 24 Eyliil
1854°te Ingilizler ve Ruslar arasinda olan savasi, bir saray sairi olan Alfred Tennyson ‘The
Charge of the Light Brigade’( Hafif Siivari Hiicumu) adl siiriyle liimsiizlestirir. “Kraliyet
sairi Alfred Tennyson’un destanini yazdigi tarihsel siivari hiicumu, bunlarin en
carpicilarindan biridir: Bir siivari kalabaligi, topgu atisinin biraktigi yogun bulut kiimeleri
arasinda ufka dogru inanilmaz bir hizla, dortnala gidiyor. Fonda, bir dizi yesil tepe,

peyzajin sinirint ¢iziyor.” (Baudelaire, 2013, s, 224).

Toplumsal sorunlarin nesneyi farkli sekilde giindeme getirmesi, onu ortak bilingle islemis
olmasi, ortak etki alani yaratmasi gergek bir yaklasim oldugu kadar samimi bir yaklasim

olarak da degerlendirmek dogru olacaktir.

Sanat, sanatgi, donem ve toplumun iligkilenme sekli dénemin olumlu yahut olumsuz
gelismeleri dogrultusunda bir takim zincirleme reaksiyonlar olusturur. Bu iliskilenmeyi
tetikleyen faktdrler her hangi bir olay, durum olabilir. Sanat¢inin bu noktada tepkisi olan
Uretim, bu tretim sekli ve teknigi yahut tekniginin ve retim seklinin olmamasi durumu
donemi igerisinde degerlendirilmelidir. Glinlimiizii ve iginde yasadigimiz cografyayi da bu

kosullarla ve farkli bir bakisla ele almak gerekir.

Ornegin, 2015-2016 yillarinda Tiirkiye’de en dnemli giindem konularindan olan “Hendek
veya Barikat Operasyonlar1”, Dogu ve Glineydogu’nun sikintili zamanlarinin kamuoyuna
yansityan mansetlerindendir. Bu déneme sahit olunmus ve yikimin ortak nesneyi var
etmedeki giiclinii donemin kosullar1 dahilinde yasayip, giidiilenip ¢esitli resim denemeleri

yapilmuistir.
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Gérsel 10. Gizem Zeydan, Az Otesi I. 2018. (Tuval Uzerine Yagh Boya ve Ingaat Kopiigii, 120x100 cm).

Savasin etkisi, savasin oldugu bdlgede yasayan halki hep esit acilarla yoklar. Yikimlar,
Sliimler gibi. Kiiltiirel, siyasi, geleneksel ve tarihsel kosullar, her savas magduru bolgenin
mutlak tetikleyicisidirler. Gorsel 10, yukarida belirtilen durumlar referans alinarak yapildi.
2016’da yasanan operasyonlarin ardindan, memleketim olan Yiiksekova’da da aym
yikimlarin sdz konusu olmasi sonucu; yerinden, evinden koparilmighgin, hafizalardaki
etkisi hep aynidir. Yikimin herkes i¢in ortak duygulari canlandirmasi, ortak goriinenlerin
sonucudur. Gérsel 10°un “Az Otesi” ismi, o cografyada (daha kapsamli da diisiiniilebilir,
drnegin Dogu-Giiney Dogu olarak diisiiniilebilir) bulunan her bireyin, bulundugu, sabit
durdugu her yerin az Stesinde yikimi gorityor olmasidir. Resimde gokyiiziiniin gelisi giizel
resmedilmesi, bir rastlanti sonucu degildir. Hatta yikim alaninin ufukta gokyiizii ile
birlesmedigi kisimlar da s6z konusudur. Bununla s6z konusu iktisadi ve politik diizenin
olmasi gerektigi gibi islemedigi verilmeye ¢alisilir. Kullanilan renkler, yikim ile gelen o
kirli havayr hem mecazi anlam1 hem de gergek anlami ile temsil eder. Malzeme olarak
boyanin diginda insaat koptigiiniin kullanilmasi ise kullanimi esnasinda genleserek kendi
icerisinde yasadigi tesadiifi hareketlenme hali miidahale edilmeden c¢alisma

gerceklestirilmistir.
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Gorsel 11. Gizem Zeydan. Az Otesi II. 2018. (Tuval Uzerine Yagli Boya ve Insaat Kopiigii, 120x100 cm).

Savaglarin yikim etkisi olusan ortak aci, bireyin ortak nesnesi konumundadir. Bu duruma
sahitlik yapmis herkes, bu ortak aciy1 (ortak nesneyi) oziimser (konusur, dinler, yansitir)
oldugundan ortak nesnenin varligindan séz etmek miimkiindiir. Dogu ve Giineydogu’da
2015-2016’da yasanan “Hendek operasyonlar1” etkisi ile gorsel 11 ¢aligilmistir. Uzerinden
uzun zaman ge¢mis olmasina karsin, yasanan olaymn bdolgesel etkilerinin devam ettiginin
bizzat kargihigidir bu resim. Olaylarin yasandig1 bolgelerden kaldirilan enkazlarin, somut
olarak ortada olmayislari, bireylerin {lizerinde yarattig1 etkileri de, bu etkilerin somut
verileri olarak kabul gordiigii yaratimlar1 da g6z ard1 edilemez. Gorsel 11°de kusbakisi bir
anlatimin hakim oldugu, bir yolun her iki tarafindan da yikim etkisinin verilmeye
calisildig1 goriilmektedir. Yolun iki tarafi, bir ayrimin sag ve sol temsili sayilmaktadir. S6z
konusu bu olaya neden olan karsilikli iki politik giicii temsil etmektedir. Yolun iki
tarafinda da yikim vardir. Gorsel 11°de kullanilan malzemenin dogal etkisi ¢alismanin
metin kismina hizmet etmistir. Diizenli bir diizensizlik halinin s6z konusu oldugu bu
resimde, yolun karsihikli iki tarafinin da ortak bir alanda birlestigi goriilir. Bu ortak

birlesim yikimin temsili olan iki taraf i¢in de ortak aciy1 temsil eder.

Omek verilen Birinci Diinya Savasi’nda oldugu gibi yasanan olaylar karsisinda birey

olarak aktarimini yapan sanat¢i, bu ortak acinin yikimi etkisi, soziinii ettigimiz “Hendek
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Operasyonlar1” doneminde de -olasi baska donemlerde de- ayni yollarla aktarilacaktir;

resimle, heykelle, video vb.

Gorsel 12. Gizem Zeydan. Duvar. 2017. (Tuval Uzerine Yaglh Boya, 100x100 cm).

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk kez ortaya

¢iktig1 yerden ve zamandan —birkag dakika ya da birkag yiizyil i¢in- kopmus ve saklanmis

bir goriiniim ya da goriinimler diizenidir.”(Berger, 2016, s. 10).
Bir acinin somut bir imgeye doniisiimil, ilk olarak Gorsel 12°deki belli belirsiz goriinen
kent imgeleri aracilifiyla ortaya ¢ikar. Bu resimde, yasanan 2016 olaylari ile evlerinden
olanlar, evleri yikilanlar, 6liimlerin yasanmasi, yasanan alanlarin tagidigi manevi huzurun
yok olusu, Oncesi ve sonrasi seklinde aktarilmaya calisildi. Resmin sag {ist tarafinin
boslugu, yikim oncesinin en yalin sekli olarak ifade edilmeye c¢alisildi. Sag alt kosede ise
barikat olarak, bir duvar ve iizerindeki c¢atlaklar yasanan olaylarin temsili olarak
aktarilmaya c¢aligildi. “Duvar artik yasadiZim yerin sinirin1 ¢izen ve onu belirleyen sey
degildir,... “bagkalarinin yasadig1 baska yerlerden onu ayiran sey degildir.”(Perec, 2017, s.
63). Perec’in burada soziinii ettigi duvar, sanat¢i ig¢in yaptig1 resmi asmak, sergilemek
izere dayanak olarak varlik gostermemektedir. Aksini temsil etmek {izere resimde yer

verilmigtir. Yani duvar bir arac1 degil, bizzat sinirin kendisidir. Sol tarafta ise galiliklar
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ardinda belli-belirsiz kent gorinimi resmedilmistir. Boyanin renginin koyu se¢imi,

olaylarin bireye yansiyan kasvetli havasinin temsilidir.

Toplumsal olaylarin sanata ve sanatgiya yansimalarinin ele alindigi bu béliimde, verilen
sanatg1 ¢alismalarinin drnekleri, toplumsal olaylarin ardindan var olan ortak nesnenin, yani
ortak bir acinin mutlak yansimasi olarak ¢ikan sanatg¢i ¢alismalarinin, s6z konusu oldugu
anlamini tasir. Ayni zamanda tezin arastirma konusuna hizmet eden ve ¢ikis noktasi olan
“toplumsal olaylar”in etkilerinin sanat¢i olarak kendimde de veriler sunmasi, istenen
sonuca paralel bir seyirde ilerlendiginin kanit1 olur. Bu etkiler ile tezin bu kismina y6nelik
calismalarin ¢ikmasi ortak paydada birlestikleri ve bdoliime hizmet ettigi anlamini

tasimaktadir.
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1.4. Nesnenin Degisimsel Siire¢ Analizleri

20. yiizyilla degisen politik ve toplumsal kosullarin birey tizerindeki ve {ireten sanatgi
tizerindeki etkileri, bilhassa toplumun bu calkantili donemleri ¢esitli ¢alismalarla
degerlendirilir. Sanat¢ilarin bu ¢alkantili donemlerden toplumun bir pargasi olarak nasil
etkilendigi ve ayrica bireyin nasil etkilendigi birkag 6rnek degerlendirmesi yapilarak islenir
(Gorsel 1, 2, 3, 4,5,6,7,8,9,10, 11, 12, 13 ). Ortak nesnenin bu donemlerde nasil
olustugundan, hangi faktorlerin etki ettiinden ve en nihayetinde ortak imge olarak,

dénemlerin yansimasinin temsili birtakim duygular ile varligindan soz edilir.

Bu bolimde hazir nesne kavraminin sanat tarihine dahil oldugu donemler ve sonrasi ele
alinmaktadir. Bu dogrultuda nesnenin hem nesne olarak kendisinden hem de hangi
baglamda ortak nesne olacagindan sz edilir. Nesne, yasanan donemin igerisinde nasil
varlik gosterir ve hangi olaylar karsisinda ortak nesne halini alir, nasil bir degisim siirecine

tabi olur, bu bdliimiin konusunu olusturur.

“XIX. yiizyilda dikilen yapilarin sayisi, biliyiik bir olasilikla biitiin gegmis dénemlerin
toplamindan fazladir. Ingiltere ve Amerika’da biiyiik gapta kentsel yayilma ¢ag1 yasaniyor,
genis kirsal alanlar, “kentsel yerlesme alanlar’” haline geliyordu. Ama bu durmak
bilmeyen yapilasma déneminin kendine 6zgi bir tslubu yoktu.”(Gombrich, 2017, 499).
Iste tam da bu bilgi yasadigimiz ¢agin adeta habercisidir. 19. Yiizyildan giiniimiize tek
tiplesme, Ozgiin olamama durumu s6z konusudur. 19. ve 20. Yiizyil gelismeleri
beraberinde getiren yiizyillardir. Bu gelismelerden en onemlileri teknolojik alanda olur. Bu
gelismeler toplumlar igin yeni ve alisilmadik bir algilamay1 da beraberinde getirir. Fotograf
makinelerinin kullanimu, televizyonlarin sosyal hayata girisi, fabrikalarda isciler ile birlikte
makinelerin iiretime hizmet etmesi, yeni sorunlar1 ve dolayisiyla da yeni kavramlar1 da
beraberinde getirir. Ozellikle televizyonun icadi ile birlikte insanlarin yabanci olduklari
kavramlarla gorsel olarak yiiz ylize gelmeleri birey lizerinde derin etkiler yaratir, bireyin
sindirmesi gereken bir siirece doniisiir. Teknolojinin bu denli gelisim gdstermesi toplumsal
diizenin saglanmasinda da yeni yaptirimlar1 beraberinde getirir. Kolektif yapilanmalari
barindiran kentler teknoloji {izerinden kontrol edilir. iletisim ve kolay ulasilabilirlik
durumu, ortaklagma siirecine hiz kazandirir, yeni kavramlar toplumsal hayatta yerlerini

alirlar.
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Birinci ve lkinci Diinya Savaslarl sonrasinda makinelesme ile baslayan iiretim ve
toplumsal yapidaki degisimler, endiistriyel geligsmeler, toplumsal siniflarin olusmasi;
bireyin giderek kisiligini yitirmesine, nesnellesmesine, toplumdan uzaklastirilip yalnizhiga
ve hi¢lik duygusuna kapilmasina neden olur. Birey ¢ogunlukla duygu diinyasinda ayri
tutulup donemin gergekleri ile yiizlesmeye mahkam birakilir. Birbiri ardina siiriip giden
olaylar ve getirisi olan etkilerinin konusuna bir digeri ile devam edilebilir: Sanayi devrimi.
Artik atdlyelerin yerini fabrikalar alir. Emek igeren zanaatkarligin tiim gelenekleri de yok
sayllmaya baslanir. Gombrich ‘Sanatin Oykiisii’iinde bu yok olusun ilk izlerinin mimaride
goriildiigiinii ve bunu da, ¢ikan birtakim kavramlarin sonucu olduguna baglar (Gombrich,
2017, s. 499).” Uslup” ve “giizellik” bu kavramlarin hizli yayilisi, kavram arayislarinin
anlamlandirilmaya c¢alisilmast ve dahast kaliteli zanaatkarlarin azalmasi, mimariyi

neredeyse yok olma konumuna getirir.

Makinelesmeden s6z ederken, fotograf makinesinin icadinin da biricikligin yitimine ivme
kazandiran bir alan oldugunu &rneklemek dogru olur. Fotograf makinesi seri ¢ekimleri ile
tek olma halini yitirmesi gibi resim alaniyla olan iligkisi de ayr1 bir yitimi giindeme getirir.
Fotografin sahneye ¢ikmast ile birlikte 6zellikle portre ressamlari bu durumun hem
magdurlar olur hem de bu durum ile miicadele igine girerler. Fotograf makinesi, resim
alan ile iliskisinde yitirdigi biricikligin, hem kendi igerisindeki yitirttigi biricikligin hem
de resim alani ile olan iliskisinde kazanan taraf olarak yitirttigi biricikligin temsili olarak

degerlendirilir.

Makineye dayali tiretim ile birlikte tiretimin sekli gibi miktar1 da artar. Insan giiciine karsin
makinenin giicii s6z konusu iken, zanaatkarlarin basit imalat bi¢imlerinin yerini fabrikalar
alir; zanaatin sonunun gelmesi gibi, el emegi olan, el sanati olan yani biricik olan algi da

yiter. Zanaat biricik olandir, makinenin trettigi ise tamamu ile bircik olandan uzaktir.

Izmler doneminde makinelesmeyi elestiren diger akimlarin aksine makinelesmeyi
toplumsal bir gelecek vaadi olarak goren ‘Fiitiiristler’ gergedi de goz ardi edilemez.
Gelecegin makine varhigr ile izlenilecegini diisiiniip, savag propagandasi yapan bir politika
izlemektedirler. Flitiirizm makinelesmenin sanata olan etkisini en somut olarak
gozlemleyebildigimiz akimdir. Fiitiiristler makinelesmeyi sanatin ve yasamin gerekliligi
olarak goriir. 21. Yiizyil ¢agmi birey de sanat¢r da oldukga derinden hisseder. Oyle ki

dénemine ayna tutan sanat¢i, doénemin dinamigi olarak kendisini de aynaya katip
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seyircisine izletir. Sanat ve teknoloji ikilisinin arasindan su sizmaz. O zamandan bu
zamana sanat ve teknoloji birlikteligi birbirine derinden bagli tek bir hibrit yapiya biiriiniir.
Sanat artik, ne sanat eseriyle ne de bizzat sanat¢inin kendisiyle ilgili bir alan olur. Artik
sanatin yoneldigi en 6nemli mecralardan biri bireyin yani seyircinin kendisi olur. Lakin
donemin isleyisine tanik olan seyirci, sadece birey olarak degil, iireten sanatgi olarak da

karsimiza ¢ikar.

[nsanin yagamini siirdiirebilmek igin gereksinim duydugu ve bunlarin toplumun da temelini
olusturdugunu kabul géren bir tiretim bigimi s6z konusudur. Ciinkii sanatin {ist yapisindan
olan kiiltir, ideoloji ile alt yapi temellerinden, iiretim, ticaret, ekonomi birbirinden
beslenerek ilerler. Tarih boyunca gesitli kolektif yapilarin ve ydnetim bi¢imlerine olanak
saglayan; iiretimdeki giiclerin, insandan sonra ham maddeden ve tabi ki makineden
yararlanarak ilerledikleri gergegi de vardir. Ayni zamanda insanlar arasindaki iliskileri
belirlemede de bu giicler etki etmektedir. Bu giigleri 6zellikle modern sanat ve etkileyicisi
olan kapitalist anlayista gérmek muhtemeldir. Teknolojinin hayatimiza niifuz etmesiyle
birlikte, insan makinenin iiretime ge¢mesi ile beraber, giderek arag¢ olarak kullandigi
nesnenin, egemenligi altina girmeye baglar. Yani s6z konusu ortak nesne bizzat aktarimin

da kendisi olur.

Sanatgilarin biyiik bir kisnu kapitalist anlayisin igine girerek birer iicretli is¢i konumuna
gelmigtir. Bir kisnu reklam sektoriinde, iletisim araglarinda, sanayi de bir kismu da sanat
Uriinlerini pazarlama da gorev ustlenmiglerdir. Kapitalizm kosullari diger ¢alisma
tirlerindeki gibi sanatsal irtinlerde de gerilemenin, yabancilagsmanin ve kdlelesmenin

artmasina sebep olmugtur (Wolft, 2000, s. 24-25).

Hayatin politiklesmesi, 6zellikle “kimliklendirildigimiz” cografyanin da iginde oldugu
diinya tilkelerinde bu durum ¢ok daha fazla hissedilir. Globallesen yeni diinya diizeninde,
topluma dayatilan tiiketim kdiltiirii, iktidarin birey lizerinde kurmaya c¢alistigi ideolojik
baski, toplumsal olaylar, siirekli denetim politikasinin geregi olan arastirma ve kimlik
sorunlar1 gibi hayatin rutini haline gelmis bu politik isleyis sanatin da sanat¢inin da temel
kavramlarini olusturur. Sanatgmnin iiretim ¢esitliligi ve nesnenin ¢esitliligi bu durumlarin

getirisidir.
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Yakin gegmisi baz alarak devam edecek olursak, iktisadi yaklagimlar “¢ikar”™ ve “rant” gz
ard1 etmeksizin, sanat i¢in kiilfet olmanin 6tesine gegemez. Topluma niifuz etmek i¢in en
masum ve en direkt etki olusturulacagi dusiincesi ile politik isleyis, sanat iizerinden
stirdtrtliir. Zoraki dahil edilmislik dahi olsa tarihten bugiine sanat ne iktidardan ne de
tamponu olan teknolojiden salt bir kopus sergileyememistir. Bdyle bir seyirde varlik
gOsteren teknoloji, modernite algist ile siikse yapmis ve politik yaptirnmlar karsisinda
toplumlar kitlesel kabullenis tavri takinmistir. Bu en olmamasi gereken kurumlarda, egitim
alanlarinda baslatilir. Kamunun her alaninda kabul gérmiis genel-gecer bilgi ham bir halde
aktarilir ve alimlayicisi tarafindan, ¢ogu zaman irdelenmeksizin dogru kabul edilir. Bir
bilgi vardir ve bu bilgi aktarilmalidir. Ancak &greti burada yadsinan bir tavirla durmakta,
kabul edilen bilginin ise zitti yokmuscasina Ggretilmemekle birlikte sadece aktarimi
yapilir. Yani aktarimi yapilan yine 6gretilmez. Sanatta bu durumun birey iizerindeki etkisi
bir dizi deneysel sayilan islerle aktarilir. Kolektif bir katilimla gerceklesen bu “Ogretilen
Benzerlik” yontemi kisaca, bilinen tarihlerin 1518inda sanat disiplinleri araciligi ile bilgi
Ogretilir, dgretilen bilgi zamanin dinamiginde ¢ogaltilir. Bu sinema, fotograf ve birgok tiirii
olan baski yontemi ile de yapilir. Kimi kendisine dgretilen bilgi ile benzerligi yakalar, kimi

ise asil bilgiyi referans alip yorumlayarak benzerlik yaratir.
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BOLUM 2: ORTAK NESNENIN BIiRICIKLIGININ YITIiRILMESI SURECI

Bu boliimde, &gretilen benzerlikle yitirilen biriciklik algisi egitim sistemi {izerinden bir
proje olan “Proje 1: Ogretilen Benzerlik™ ve &gretilen bu benzerligin egitim alanlari gibi
zaruri bir yapilanmanin séz konusu oldugu, toplu yasam alanlarinin birim tekrari sayilan
proje “Toki” ile desteklenir. Bu benzerligin yarattigi yitirilis, aidiyetsizlik duygusuna
nenden olur. Sanat¢i bu duyguyu, “Nesne- Aidiyetsizlik” ve “Aidiyetsizlik ve Nesne
yoksunluk-mahrumluk duygusu yaratmasina neden olmadigi belirtilen bu arastirmada;
cesitli geleneklerin, kiiltiirlerin de ortak nesne baglaminda yok sayildigi “Ortak Nesnenin

Yok Edildigi Bellek” baslig1 ve sanatgi resimleri ile s6z konusu edilir.
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2.1.0rtak Nesnenin Benzer Ogretileri ve Olusan Ortak Nesnenin Yitirilmesi Siireci

Calismanin bu kisminda ortak nesnenin &greti ile kazandirilmasinin ardindan benzerligin
hakim oldugu, iki proje 6rnegi degerlendirilir. Gergeklestirilen bu iki proje isleyisi aktarilir
ve bu dogrultuda degerlendirilir. Benzerligin yarattigi yitirilis, sonu¢ olarak biriciklik

algisini da bastirir. Projeler kapsaminda ortak nesnenin yitirilmesi stireci degerlendirilir.

2.1.1.Proje I:” Ogretilen Benzerlik” ile Yitirilen Biriciklik

Sanatin 6greti olarak aktarimi Proje I’de, bunu isinde yetismis hocalarin. dgrencilerin,
esnaflarin da oldugu kolektif bir yapiyla, ¢cok yonlii aktarim saglanmasi hususun da
gerceklestirilir. Bu proje, iki 6gretim gorevlisi, iki esnaf, farkli disiplinler de sanat icra
eden sanatgilar ve calismay yiiriiten sanat¢inin da dahil oldugu bir grupla yuriitiilir. Proje
kapsamu; taklit ile gelen, biricikligin yitirilmesindeki etkilerini; farkli disiplinler, yasam ve
statli olarak konumlarin degisikligi ile nasil bir iliski igerisinde oldugunu gdstermektedir.
Beklenen sonug: birbirinin ayni olan resimlerin, izleyici i¢in oldugu kadar isin orijinalini
yapan kisi i¢in de nasil degerlendirildigi, iki ayni resmin, ayni anda sunulmasi ve izlenmesi
akla direkt olarak yiten biriciklige, taklidin mi yoksa Ogreti olarak aktarim olmasi

gergeginin mi gelmesi sorunudur.

Proje gerceklestirildikten sonra sergi kapsamli izleyici ile bulusur, bu sayede beklenen
sonugla iliskisi kurulur; genel olarak yaklasim, ayni resmin bir kisi tarafindan iki defa
yapilmis oldugu diisiincesi ile taklidi akla getirir. Ancak bazi seyirciler tarafindan imzalar
fark edilir, aynt resmin farkli kisiler tarafindan aktariminin yapilmasi, bigimsel farkliliklar
olarak dikkat ¢ekmektedir. Projenin ‘Ogretilen Benzerlik’ bashigi, alaninda yetismis
kisilerce iliskilendirilip, bu dogrultuda degerlendirilir; &gretinin benzerlikten Gteye
gitmedigi ve bununla birlikte biricikligin yitmesi konusunda 6gretinin, taklit ile benzerlige
ulasip, hem sahiciligi yok ettigi hem de birim tekrar olarak devaminin olacagi savunusu
ortaya cikar. Bu durum akla, seri tiretim ile hayatlarimiza niifuz eden nesneleri ve bunlarin

da yitirilmis sahiciliginde ki benzerligi, getirir.
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Gérsel 14. Soldaki: Gizem Zeydan. Sagdaki: Nil Koken. Ogretilen Benzerlik 1. 2019. (Tuval Uzerine Yagh
Boya, 25x20 cm).

Gorsel 14°de, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim
Gorevlisi olan Nil Koken ile bu proje kapsaminda ilk ¢alisma gergeklestirilir. Nil koken
sanatinda kabul gérdiigii imgeleriyle ve tarziyla birlikte, 6gretisini aktarir. Kendisinin
deyimiyle, ““...doga tiim bigimlerin ve diislinceyi olusturan dilin ana kaynagi ve modern
cagda dikkatimizi fazlasiyla esir alan giindelik yasamdan bir ¢ikis kapisidir.”
(www.galerisoyut.com.tr ). Proje odakli olan bu siire¢, su sekilde ilerler: ayni anda tuvaller
ve firgalar ele alinir, Nil Koken’in her firga darbesi izlenir, bire bir 6grenen tarafindan
aktarilir. Bu esnada Nil Koken de kendi 6gretisini anlatmay: siirdiiriir. Hangi rengi ne
Slgiide, segtigi imgelerin ise nereye konumlandiracagimi anlatir. Asama kat ettikge ¢ikan
sonug iizerine, kendi sanatinin 6grenendeki benzeriyle, sahiciligini yitirmesini kabul eder.
Sonu¢ ¢ok da farkli izlenmeyen iki ayni manzara resmi olur. Sanat¢inin imzasi disinda
hangi ¢aligmanin kime ait oldugu bilinmemektedir. Resimlere imzalarin atilmasi gerekliligi
ise Ogretenin Ogrenenle arasinda ne denli fark oldugunu gézlemleyebilmek igindir. Genel
olarak zaten biitiin proje kapsamindaki resimlerde hangi ¢alismanin kime ait oldugu bu

imzalarla belirtilir.
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Gorsel 15. Sagdaki: Aml Firat Cogag. Soldaki: Gizem Zeydan. Ogretilen Benzerlik II. 2019. (Tuval Uzerine
Karakalem, 20x15 cm).

Gorsel 15°de, 6gretici konumunda, projeyi gergeklestiren sanat¢i bulunmaktadir, daha 6nce
bir seye bakip onu aktarmak suretiyle ¢izmek i¢in, kalemi eline almamuis biri ile bu proje
siirdiiriiliir. Bu proje kolektif yapiya sahip olmasindan dolayi, esnafin da, 6grencinin de,
hocalarin da oldugu belirtilmistir, Gorsel 15’deki ¢calisma da bir esnaf proje katilimcisindan
alinan doniitlerdir. Katilimei, bir organin gergek halini, anatomik ¢izim seklini yansitmak
istemis, bedendeki etkileri bu denli farkli ve sistematik olan bir organin, bedenimizin
icinde gercekte nasil bir sekli oldugunu ve kendisinin bunu nasil g¢izebileceginin
deneyimini yasamak istemesi beyanmin tzerine tercih edilir. Gorsel 14’iin ¢alisma
diizeniyle ayni isleyise sahiptir. Varilmak istenen sonuca hizmet etmis; yaptirim olan

Ogretinin, ¢izmekle alakasi olmayan birinde dahi etkili sonuglar verdigi goriiliir.

“Seyrin hazz1 karsisinda ve belki de seyri ortadan kaldirilan giig, utangtir.” Sigmund
Freud.(Sayin, 2015, s,52).

Fakat daha Once ¢izim yapmamis birinin, bir sey 6grenirken ki ciddiyeti, sonucun onda
kaygi uyandirmamasi ve utandirmamasi igin, var olan performansindan ¢ok daha fazlasini
sarf etmesi gozden kagmamustir. Ogrenen konumundaki esnafin durumu bu sekilde
diigtiniip, sonu¢ odakli hareket etmesi projenin istenen sonucu igin farkli bir yaklagim

olusturur.
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Gorsel 16. Sagdaki: Mehdi Saadeti. Soldaki: Gizem Zeydan. Ogretilen Benzerlik III. 2019. (Tuval Uzerine
Karigik Teknikle Uygulanmg zift, 25x20 cm).

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii Ogretim Gorevlisi Mehdi
Saadeti de projeye dahil olur. Kendine has bir yontem ile ¢alisan Mehdi Saadeti’nin
atolyesinde proje kapsamli bu ¢alismalar gergeklestirilir (Gorsel 16). Birbirinden oldukga
farkli iki resim ortaya c¢ikar; ¢ilinkii Mehdi Saadeti projenin kapsamina dahil edilen
kurallardan, daha farkl1 bir yol izler. Once kendisi yapar, daha sonra uygulama asamalarini
bir bir anlatarak 6grenen konumundaki kisiyi yonlendirir. Gorsel 16’daki iki resmin de
birbirinden olduk¢a farkli olusu, Ogretilmis benzerligin, kastedilen diizenini ve
isleyisindeki siirecini, henliz aktarim asamasindayken dahi farklilastirarak aktaran
Ogretenin yaklagimi olur. Proje kapsaminin disinda sayilabilecek bu dogrultu, ¢ikacak

sonucun, proje i¢in istenen sonug ile bagdasmasi ihtimali {izerine, bu isleyis kabul edilir.

Tam da aslinda bu ¢alismanin (Gorsel 16) ardindan, ‘palimpsest’ kavramina deginilebilir.
Kiiltiir tarihinde adi sik¢a duyulan bu kavram aslinda daha ¢ok mimaride kullanilir. En
akilda kalan agiklamasi ile bir parsdmen lizerine iki kez yazi yazilmasi durumudur. Bu
durumda var olanin yok edilip, iizerine tekrar var edilmek i¢in ingasi yapilan her seye
karsilik gelecek ideal bir kavramdir. Palimpsest kavrami bir kaos durumu yaratir. Yani
Ogretilen benzerlik ile aslinda ¢ok da dogru sonuglar elde edilemeyecegini, bu kavramla da
bagdastirmak miimkiindiir. Palimpsestin, parsdmen {izerindeki yazilarin bazen zorla
silinmis oldugu, bazen de tasarruf iizerine silinmis oldugu bilgisinin yani sira sifreleme igin
kullanilan bir yontem oldugu da bilinir ve en net bu ifadelerle agiklanir.

(www.ceviriblog.com). Silinmenin {izerine yapilan bu islem hem yeninin orijinalligine
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golge diistiriir hem de eskinin silinmis izleri sayesinde kendisini animsattirirsa; 6gretilmis
bir seyin benzerlikten Gteye gidememesi de, Ogretici konumdaki kisiye ait isin
orijinalligini, bilgiyi alan ‘Ggrenen’ konumundaki kisiye ait igin ise taklitten GOteye
gidemeyip, sahiciligini ortadan kaldirmas: ile iligkilendirir. Birbiri igine gecen melez
yapilar olarak tanidigimiz bu yontemin, bu ¢aligmalara yakin hissedilmesi, 6ziin bir tiir

‘kirma’ halini tagimasindan kaynaklanmaktadir.

Gorsel 17. Sagdaki: Gokhun Baltaci. Soldaki: Gizem Zeydan, Ogretilen Benzerlik IV. 2019. (Tuval Uzerine
Pastel Boya, 25x20 cm)

Gorsel 17°deki resimde 6greten konumunda olan kisi Gokhun Baltaci’dir. Sanat¢inin ¢izim
masasina dizdigi pastel boyalarinin, renkli piyano tuslarini animsattigi ve bu tuslarin
cikardig sesleri kagitlarina muazzam bir dille aktardigi melodik bir tavri vardir. Kendisiyle
bu §gretilen benzerligi deneme siirecinde yine kendisinin yontemiyle ve resimlerinde tema
edindigi konulariyla, tarzindan Gteye gitmeyen bir 6greti aktarimi saglanir. Dilin ¢ok da
hakim olmadig: bir iletisim yontemi ile proje gerceklestirilir. Projenin 6greten konumunda
olan sanatci, eylemsel miidahalelerde bulunarak §gretisini aktarma y6ntemini tercih eder.
Ancak c¢ikan isin sonunda bitip bitmedigi kendisine soruldugunda, “buna sen karar
vereceksin, ama benim isim bitti. Gordiigiin sey bu kadar ise seninki de bitmistir” der.
Alisilagelmisin disinda bir bilgi aktariminin olmasi; projenin beklenen sonucu igin farkli

bir bakis olusturur.
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Gorsel 18. Sagdaki: Atasoy Kiirsat Zeydan. Soldaki: Gizem Zeydan. Ogretilen Benzerlik V. 2019. (Tuval
Uzerine Yagh Boya, 25x20 cm).

Gorsel 18°deki bu 6greti projesine, diger bir esnaf esliginde devam edilir. Bu proje
katilimcisi esnaf; Ogrenen konumunda, 6greteni ise projeyi yiirliten sanatgidir. Higbir 6n
hazirlik yapilmadan ve hatta proje hakkinda ¢ok da bilgi verilmeden, esnaf siirece dahil
olmay1 kabul etmigstir.” Kaybedecek neyim var ki veya ¢ekinecegim ne olabilir ki.” demesi
ile diger esnaf katilimcinin da bu tiir bir yaklagim ile projeye dahil olmasini animsatir. Bu
iki aym1 yaklagim igin soyle bir ¢ikarim yapilabilir: beklenti yaratma s6z konusu
olmadigindan, aktarilan &greti, esnaf olarak 6grenen konumundaki katilimcilar tarafindan,
kolaylikla kabul edilir. Kendi ¢alismalar1 hakkinda g¢ikacak sonug, iki katilimci esnaf
tarafindan, olumlu olarak gelistigi varsayimina ulasir. Gorsel 18’den de anlagilacag gibi,
ogrenen konumundaki alimlayic1 esnaf, dgreten konumundaki sanatginin miidahalesine
ragmen, kadrajindaki yarim goriinen nesneleri tamamlayip ¢izer. Bu da genel-geger bilgiyi
sorgusuz kabul ettigini gosterir. Sonucun bu sekilde olmasi, proje kapsamindaki mutlak

sona hizmet etmez, aksine tersi bir ezber yaklagim sunar.
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Gorsel 19. Sagdaki: Seda Tezcan. Soldaki: Gizem Zeydan. Ogretilen Benzerlik VI. 2019. (Tuval Uzerine
Yagli Boya, 25x20 cm).

Seda Tezcan, Gorsel 19°daki resmin aktariminda G6greten konumunda olan sanatgidir.
Sanatginin kendisine has resim anlayisi ve sembolleriyle proje yiritiiliir. Bu aktarimda, iki
taraf da sanatgidir. Tezcan, yumurtanin bir baglama oturtmaya c¢alistigi sembollerinden
oldugunu ve yumurtayi, -sinekkapan olarak da bilinen- Veniis ¢iceginin, iginde
resmetmesi, belli bir duygu yogunlugunu ve gerilimi olusturabilmek igin bir araya
getirilmis bir tiir ¢esitleme yaptigini ifade etmektedir. Ogreten konumunda olan sanatgt,
aktarim sirasinda ¢ok fazla miidahale etmeyerek, 6grenene agik kapi da sunmaktadir, ancak
bu gorselin (gorsel 18) birbirine olan benzerligi, asil 6grenen konumun da olan sanatginin
benzeri yakalama gabasindan ibarettir. Bu durum, proje kapsamli beklenen sonuca farkli
bir doniit sunar. Yani 6gretiyi dikte ederek aynilig1 ‘Ogreten sanat¢i’ rolii, gorsel 19°daki

calismada tersi yonde bir akis izlemektedir.
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Gorsel 20. Sagdaki: Saadet Coskun. Soldaki: Gizem Zeydan. Ogretilen Benzerlik VII. 2019. (Tuval Uzerine
Karisik Teknik, 25x20 cm).

Saadet Coskun gorsel 20’deki proje kapsaminda 6greten konumunda olan diger bir
sanatgidir. Bu ¢alismada, Ogreten de Ogrenen konumda olan da iki farkli sanatgidir.
Sanat¢inin farkli sembolleri ve yalin bir anlatimi vardir. Ogreten konumda olan Coskun,
resme mavi bir gergeve c¢izerek baglar, 6grenen konumunda olan sanatgiya ise hig
miidahale etmez. Sanat¢inin resminde (gorsel 20), dikenli dallar1 olan bir tiir ¢igek, dalin
devaminin aslinda oldugunu, ancak mavi gergeve ile sinirlandirildigi anlagilir. Resmin
temasi gergekiistiicii bir anlati ile betimlenir. Bu diistinsel &gretide de 6greten konumunda
olan sanat¢inin diktesi olmaz, 6grenen konumundaki sanatgi benzeri yakalama gabasi i¢ine

girer.

Gorsel 21. Sagdaki: Gizem Zeydan. Soldaki: Sila Ugurlu. Ogretilen Benzerlik VIIL. 2019. (Tuval Uzerine
Yagli Boya, 25x20 cm).
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Sila Ugurlu gorsel 21°deki, proje kapsamli yiiriitiilen bu ¢alismanin dgreteni konumunda
olan heykel sanatgisidir. Kolektif bir yapi ile oldugu kadar, farkli disiplinlerin de dahil
edildigi bir proje yiiriitiiliir. S1la Ugurlu da kendine has minik figiirleri ile ve zaman zaman
bu minik figiirlerini kullandig1 yerlestirme sanati ile ¢alisan bir heykeltirastir. Figiirlerinin
bir nota dizilimi gibi, dinamik bir igleyisle yansittig1 bu resimde, ¢ok da karmasik olmayan
diiz bir aktarim tercih edilir. Sanatg¢1 kendi figiirlerinin sahibi oldugunun bilinci ile tuvalde
figiirleri belli bir diizen esliginde dagitarak, grenen konumunda olan sanat¢iyr da bu
dogrultu da yonlendirir. Ogreten sanatg1 tarafindan, 6greten herkesin bir tavri oldugu
savunulur. Tipki egitim kurumlarinin, ilk, orta, lise olmak iizere ayrilmasi ve hepsinde
Ogretilenin, 6gretenin, kullanilan yontemlerin birbirinden farkli olmasi gibi. Ortak payda
bilginin bir sekilde aktarilmasidir. Projenin bu kisminda kapsamli sonuca, oldugunca

hizmet eder bir yol izlenir.

Gorsel 22. Sagdaki: Seniz Polat. Soldaki: Gizem Zeydan. Ogretilen Benzerlik IX. 2019. (Tuval Uzerine
Yagl Boya, 25x20 cm).

Ogreten konumunda olan Polat, beden dilleri ve kilik kiyafetleri ile birbirine yakin iliskide
oldugu anlasilan figiirlerin, mahrem alanlarindan gériintiiler aktarir. Islerde uygulanan
siyah-beyaz etki, hedeflenen gergeklige hizmet eder. Portrenin bertaraf edilmesi ile
odaklanilan kesit bedenler, kadinlarin ifade ve karakterlerini kiiltiirel aligkanliklar ve
jestlerle aktarir. Proje kapsaminin ‘6gretilen benzerlik’ {izerine olmas1 sanatgiyi, 6grenen
kisi tizerine dikte etmeye yonlendirir, ancak bunu asiriliktan kaginarak yapar. Fotograftan
calisilan bu resim (gorsel 22), 6greten konumundaki sanat¢i i¢in de ciddi bir benzerlik

yakalama cabasi ile gerceklesir, 6yle ki dgreten kisinin kendisine dikte ettigi ayn1 olma
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sonucunu, 6grenen kisiye ¢ok yogun hissettirmez. Yani bu proje kapsamli siiregte, bilginin
aktarimini, 6gretinin sahiciligini dncelikli olarak, dgreten konumunda olan sanat¢1 kendisi
icin alimlar. Sonraki is olarak 6grenen konumuna aktarimi gergeklestirilir. Sonug, 6gretinin

benzerligi, 6greten i¢in 6nem arz ettiginden, alimlayici benzerligi goz ardi edilir.

Gorsel 23. Sagdaki: Gizem Zeydan. Soldaki: Gizem Zeydan. Ogretilen Benzerlik X. 2019. (Tuval Uzerine
Yagli Boya ve Kum, 25x20 cm).

Projenin son g¢alismasi gorsel 23’tiir. Ogretici de 6grenen de aymi sanat¢idir ve durum
otekilerden ¢ok farkli izlenmemektedir. Hatta Ggreten olarak yapilan ilk ¢aligma referans
alinacag icin, biiylik bir ciddiyetle yapilir. Bilgiyi aktaranin da &grenenin de kaygilari,
dusiinceleri, huzursuzluklari, kaoslar1 aynidir. Ayni ¢aligmay: ilkinin taklidi olarak yine
ayni sanat¢i yapar. Sanatgi tarafindan ozellikle birebir yapilmaya galisilan bu resimler,
taklidi yapilacak ikinci kisimda ¢ok dikkatli bakilmadigi vurgulanarak, &gretilenin-iki
durumda da ayni kisi oldugunu varsaysak dahi-, 6grenen tarafindan belli bir kisminin
alindig1 gercegi, belli bir siire bakildig1 gergegi fark edilir. Yani bu benzerlik durumu,
etken-edilgen konumda goziin aldigi kadarina, bellegin ise benimsedigi 6lgiide

hatirlanmasina birakilir.

Bu proje, siiregler izlenerek ve islenerek takip edilir, varilmak istenen sonuglara hizmet

ettigi goriiliir.
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Raporun bu bdliimiinde ortak nesnenin yiten biricikligine, deginmesi beklenen bu projede,
olusan benzerliklerin temelliikten ayr1 bir anlam ile islendigi gdzlemlenir. Bir 6gretenin ve
Ogrenenin varligi s6z konu iken ayni zamanda, Ggretilenin dikte edilmesi yolu ile ortaya
¢ikan benzerlik, 6ziin sahiciligini yitirmesine neden olur ve bu benzerlik biricikligin
sorgulama yolunu sondajlar. Cikan bulgular, elde edilmesi beklenen sonuca, ortak bir
duygunun, yani diktenin varlig: ile bir aktarimin olmasi, benzerligin ardindan biricikligin

yitirilmesinin degerlendirilmesi ile hizmet eder.

Biricikligin yitiminin sorgulandigi, benzerliklerin dénemin iktidar giigleri tarafindan
olusturuldugu bir diger proje de “Toki“dir. Burada &grenilen ve aktarilmak istenen
benzerligin bilgisi dénemin dinamigi olan teknolojinin getiri, sanayi endiistrisinin

muazzam ¢abasi sonucu ¢ikan ve elestirilmek tizere ele alinan birim tekrar yapilaridir.

40



2.1.2. Proje 2: “Toki”- Birim Tekrar ile Yitirilen Biriciklik

Bilim, teknoloji, felsefe ve sanatin dogdugu ve beslendigi yerler giiniimiiz uygarliginin
yiikseldigi “kent” ortamlaridir. Modern sanat bu anlami ile kentsel bir sanattir. Kent
yasamindaki hiz, hareket, karmasa, kimileri icin g6z alici c¢esitlilik, teknolojik
gelismelerden yararlanma, bu sanat anlayisinin temeli sayilabilir. Bunun yani sira
toplumsal be bireysel sikintilar, ekonomik sorunlar kent yasaminin gercek tarafini

olusturur. Bu bsliimde bahsi edilen proje ile daha ziyade bu gerceklige deginilir.

“Toki”- birim tekrar ile yitirilen biriciklik isimli proje, 60 kilo kil ile birim tekrar1 olan
konutlarin yapimi ve buna hizmet eden dizilim {izerinden bir isleyisle diizenlemesi
yaptlmistir. Birim tekrarin benzerligi gdstermesi ve bunun biricikligin yitirilisi ile akla

getirmesi lizerine amaglanmis bir enstalasyon projesidir.

Sanatin bu muazzam isleyisinde veyahut ilerleyisinde, ¢caliliklarin ardina hem gizlenip hem
de ¢ikardigr seslerle varligindan haberdar ettiren bir iktidardan bahsetmek miimkiindiir. Bu
iktidar, rota addettigi ve géziinii asla ayirmadigi isiktan(sanattan) nasil nemalanir? Elbette
ki taklit ederek., ancak bu taklit asla dogru bilginin benzeri olarak degildir. Bu taklit
yukarida deginilen saf, &grenen-0greten arasindaki diyalog gibi degildir. Clink{i onun
taklidi, c¢ikar ugruna olumlu olarak gorilip, kisi hak ve Ozgiirliklerine hizmet
etmemektedir. Aksine yer etmis kiiltirleri yok etmek izere, hi¢bir sahicilik
barindirmamakla, yiten duygu biricikligini baz alir. Bunu en iyi TOKI yapilari ile

orneklendirmek miimkiindir.

Kiiltlirlerin, geleneklerin ve hatta daha spesifik yasam tarzlarinin hapsoldugu bu yapilar,
yapimina doyulamayan, arsa yiikseltilen bu dort duvarlar, biitiin gelenekleri yok etmekle
yetinmez, insanit yalnizlastirir, insani sahicilikten uzak yapayliga biirtindiiriir ve her sey
gibi herkes birbirinin turisti olur. Baudelaire, modern hayatin ressami kitabinda, Ali

Artun’un sunusun da ise sdyle bir kesit ile devam edilir:

...Modem sehircilik disiplininin babasi Haussmann tarafindan zaptedilmesine daha yarim
yiizy1l var. ...Ezelden beri belledikleri yerlerini, yurtlarmi, gecmislerini terk etmeyi goze
alarak, Paris’i kuracak ilk diinya vatandaglari; kozmopolitizmin Onciileri; mechul
mesleklerin, toplumsal rollerin fedaileri. Bu kalabaliklar giderek evlerden sokaklara,
giindiizlerden gecelere tasan ve modern kente kamusal karakterini kazandiran kargasasi.
Sanat¢min yuvasi, onu mest eden. diisgiiciinii costuran bu ¢agdas kaostur (Baudelaire,

2013.5.10).
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Gorsel 24. Gizem Zeydan. Toki. 2019. ( 60 kilo kil, her biri farkh yiiksekliklerde ve genisliklerde, 500 tane
bina).

Bu projede yaklasik 60 kilo kil ile 500 tane bina modellemesi yapilmistir (Gorsel 24).
Resim c¢aligmalarinin yani sira bagka bir alana ait teknigin de projeye dahil edilmesi
1900’lerin basindan itibaren sanat dallarinin birbiri igine gegmis olmasini vurgulamaya
yonelik bir hamledir. Malzemenin yapist ve ham maddesi itibari ile (toprak) bina imgesi
yaratilir, ilk yapilan bina aslindan referans alirken diger binalar yapilan ilk binanin izlerini
tasimaz. Kent i¢erisinde aynilasan ev imgesi, kolektif bellekteki ilk anlamina uygun olarak
birebir aynilasmadan modellenmistir. Kiiresel kentlesmenin ev nesnesi, yerini anonim bir
nesneye birakir ve projenin merkezinde yer alan temsili kent goriintiisii ile ironi
olusturulmaya calisilir. Bina ya da ev imgesi islevi itibari ile aslinda oldukga 6znel bir
imgedir ve sanayi devrimi sonrasi toplumlarin barinma ihtiyaglarina hizmet veren kentler
bu siireci bireylerin spesifik ihtiyaglart olma durumundan ¢ikarir. Bireylerin yasam alani
olan 6znel imge, aynilasan, yabancilasan siirii mantigin1 bireye empoze eder. Her bina
icerisinde farkli bireylerin yasamlarini barindirir ve bu bireylerin higbiri sosyokiiltiirel
sartlar1 ile diisiiniildiigiinde birbirinin ayn1 degildir. Giindiiz Vassaf ‘Cehenneme Ovgii’
kitabinda mekan ile alakal, hatta ¢agdas mimariden soz ettigi kisimda “ Mekanin en etkili
bi¢gimde kullanildigi uzmanlagmis apartman modeli, totaliter bir diizenlemeyi yansitir.”
climlesi bu tiir apartman modellemesi gibi yapilara nasil yaptirim uygulandigini destekler

nitelikte bir climledir (1992, s. 63).

Sehir yasamiyla ilgili ¢calismalar yapan ilk kuramcilardan biri, sehirlerin “sakinlerinin”
zihinsel yagsamlarini nasil sekillendirdigine bir agiklama getiren Alman sosyolog Georg

Simmel’dir. Simmel Metropolis ve Modern Yasam(Metropolis and Modern Life — 1903)
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adli ¢alismasinda sehir yasaminin insan zihnini imgeler, izlenimler, duyumlar ve
etkinliklerle bombardimana tuttugunu ileri stirmiigtiir. Simmel, sehir sakinlerinin bezgin
bir tavir takinarak ve vurdumduymaz bir hale gelerek kendilerini “beklenmeyen siddetli
uyaricilardan™ ve siirekli degisen imgelerden koruduklarina inaniyordu (Giddens, 2012, s.

947).

Ginlimiize gelindiginde i¢inde yasadigimiz Tiirkiye toplumundan &rnekler verecek
olursak, kiiresellesen kentsel doniisiim politikalarina tilkemizin katilimlart ilk kez 1922 de
olur, lakin kentsel doniisiimiin somut olarak toplumsal yasamin igerisine dokunusu 2002
yilinda atilan adimlarla gerceklesir. Daha biiyiik sehirlerde olusan toki yapilanmalari
Tiirkiye toplumlarinin kozmopolit yapisini baz almaz, mahalle kiilttirlinii g6z ardi eder ve

kent icerisinde gelisen yasami kontrol edilebilir siniflara ayirir.

Toplu konut idaresi, 2002 yilina kadar 19 yilda 43.145 konutu tamamlamis, yaklagik
950.000 konutu kredilendirmistir. 58. Hiikiimetimizin yiirtirliige koydugu Acil Eylem Plani

sercevesinde “Planli Kentlesme ve Konut Seferberligi”nin baslamasiyla TOKI, yeni bir

vizyona kavusmustur (www.toki.gov.tr).

Tumiiyle proje ele alindiginda kil ile yapilan modelleme binalar kirsal kesime de el atan
TOKI yapilar: referans alinarak yapilir. Projenin bu kismiyla ironi yaratilmak istenilen
nokta, TOKI’nin kendi sitesinde yer verdigi tarihgesinde degindigi “yeni bir vizyona

kavusma™ meselesidir.
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Garsel 25. Gizem Zeydan. Toki. 2019. ( 60 kilo kil, her biri farkli yiiksekliklerde ve genisliklerde, 500 tane
bina). Ayrinti.

Insanoglunun kendine yabancilasmasi 8yle bir noktaya ulagmustir ki son derece estetik bir
zevkle bizzat kendi yok olusunu yasamaktadir. Bu, fagizmin uyguladig: sekliyle, siyasetin
estetize edilmesidir. Komiinizmin buna yaniti ise sanati siyasilestirmektir (Benjamin,

2015,s,60).

Toplumun ev imgesi {izerinden maruz birakildig1 bu tek tiplesme ile gelen yasam alanina
yabancilagma hali, bireyi kendi igerisinde ¢atigmalara siiriikler. Bireysel olan bu gatisma
hali daha makro durumlara déniiserek yerini toplumsal kaoslara birakir. Modellenen kil
binalarin iceri ve disar1 iliskisini saglayan pencerelerin girintili-gikintili olusu ile
farklilasma durumu azami derecede verilmeye g¢alisilir. (Gorsel 24). Burada pencerelerin
acik veya kapali olusu bagka anlamlar da igerir, igine hapsettigi bireylerin ruhsal
durumlarimi modelleme sekillerinin ufak farkliliklar1 metaforik olarak betimler. Bu
farkliliklar proje dahilinde tesadiifi olarak yerlestirilir bu diizensizlik hali yerlestirme
esnasinda ki diizeni belirleyen bir unsur degildir. Tipki kent olusumlarinda bireylerin
spesifik farkliliklari, 6grenmislikleri, aligkanliklari, yasam tarzlari nasil goz ardi edilirse

yerlestirme gergeklesirken de kil yapilarin farkliliklar1 o sekilde goz ardi edilir.
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Gorsel 26. Gizem Zeydan. Toki. 2019. ( 60 kilo kil, her biri farkl yiiksekliklerde ve genisliklerde, 500 tane

bina).

...insanlarin mekaniklesmekten ve otomatiklesmekten, asir1 diizenli ve standartlasmis bir
hayata sahip olmaktan niye tirktiiklerini anlamak hi¢ zor degildir. Kisisel tuhafliklara,
kaprislere hala izin verilen ve dahasi deger verilen tek yer sanattir sanki. ...Biiylimeyi
reddeden ama yine de ¢agdas diinyada kendine bir yer bulan insanlarin tuhaf
davraniglarini izlemekten hepimiz biraz hoslanmaz miyiz? Boylece teknik verimlilik ve
sanat diinyas1 gegici bir bariga kavustular. Sanat¢i 6zel diinyasina gekilip, mesleginin
gizleri ve cocukluk diigleriyle ilgilenebilir, yeter ki, iirettigi seyler toplumun sanat

kavramina uygun olsun (Gombrich, 2017, 5,613-614).
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2.2. Nesne- Aidiyetsizlik

Proje agiklamasi esnasinda toplumsal olaylar akisinda gatismaya siiriiklenen birey ve
anonim hale getirilen nesne iliskisinin yarattigi bireysel ¢atismalara deginilir. Insanlik
tarthi boyunca nesne kavrami devamli bir sekilde degisime ugrar, gerek islev gerekse
anlam agisindan. Bu c¢alisma, siireci bakimmdan giiniimiize daha yakin olan somut
degisimleri baz alarak degerlendirilir. Nesne ve birey etkilesimi, sanayi devrimi sonrasi
bireyin hiikiimdarligindan ¢ikip makinelesmeyle birlikte 6znel olan nesne kavrami yerini
anonim bir nesne algisina birakir. Fordist iiretim siireci tekelinde nesnenin evrimsel siireci
bireyin algilama siirecinden ¢ok daha hizli bir ilerleme ggsterir bu noktada birey
aidiyetsizlik durumu ile miicadele igerisine girer. Sanat toplumsal agidan yahut bireysel
acidan nesneyi yeniden ele alir ve anonim hale getirilen nesne imgesi sanat i¢in yeni
yaklasimlar, yeni yollar olusturur. Kent toplum i¢in nasil ki makro yasam alani ise bireyin
yasam alani olan ev imgesi de degisen algilama siirecinin en fazla hissedildigi yere
doniisiir. Bu galismanin temasint olusturan bu etkilenme hali bireyi kendi yasam alanina
yabancilastiran aidiyetsizlik hissidir. Bireyin nesne ile olan iliskisi ve bu iliskilenme
halinin yarattig1 yitirilen biriciklik meselesi, aidiyetsizlik ile a¢iklanabilir. Emre Zeytinoglu
[ktidarsizhigin iktidari ve Sanat kitabinda, Walter Benjamin’in “Teknik Olarak Yeniden-
Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1” makalesindeki vurgu yapilan biricikligin yitimine
yonelik kisimlarini ele alir ve yiten biricikligin yani sira kitlesellesmesine de deginir:
*...mekanik ¢ogalma tekniklerinin, sanat yapitinin “biricikligi"ni ve “miilkiyet hakki’ni
yok ettidi, “aura”y1 bozdugu (ritiiel yitimi), “orijinal” ile “kopya™ arasindaki hiyerarsik

stnirt erittigi ve “el becerisinin 6neminin kalmadigi idi.” (Zeytinoglu, 2014, s. 58-59).

2.2.1. Aidiyetsizlik ve Nesne Arayisi

Bu bdliim, toplumsal yaptirimlar ile bir seylere mecbur birakilmak ya da bu yaptirimlarin
ihtimalinin olmadig1 yasam kosullarinin kaygisi, bireyin i¢ ¢atismasi, kaygi giidiilenmesi
ve bu karmasanin mutlak sonu olan aidiyetsizlik duygusunun varhgini degerlendirecektir.
Ait olmak, bir yerde barinmak meselesi, bu boliimde 6rneklendirilen sanatgi ¢alismalarinda
salt bir anlam tagimaz. Bu siireclerde, higbir yere ait olamama hissi, hem bedenin hem

zihnin en birincil problemi halini alir. Orneklendirilen sanat¢1 calismalarinda, yaptirimlarin
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varligi ¢aliliklar olarak goriiliir. Ortak nesne ile gelen yitirilis, arastirmanin asil sorunsali

haline d6niisen nesnesi ° kent’, belli belirsiz izlenimler ile aktarilmaya ¢alisilir.

Gisel 27. Gizem Zeydan. Kétii Goz. 2018. ( Tuval Uzerine Yagl Boya, 150x150 cm).

Gorsel 27°de monokrom bir kompozisyon s6z konusudur. Bu kompozisyonda belli belirsiz
bir figiir ve ¢aliliklar ardinda yine belli belirsiz, kent goriiniimii vardir. Tercih edilen ton ile
sisler ardinda terk edilmis mekan duygusunun veriliyor olmasindaki amag, bir tiir
aidiyetsizlik duygusunu yansitmaktir. Resmin kendine has bir macerasi oldugu inanci ile
dogaglamasina, rastlantisal ilerleyisine, kendi siirecinde ortaya ¢ikan bazi dinamiklere
olanak saglayip, 6nceden planlanmamis bir siire¢ izlenir. Caligmanin ismi, Ké&tii Goz” ile
tabir olunan bu seri, iktidarin yaptirimi olarak {izerimizde hissettigimiz ‘an’i, izleyici

olarak, izleyen goz olarak varlik gosteren iktidarin kendisini temsil eder. «...mekanin kullanim

hala totaliterdir. Nerede ne yapilmasi, hatta nasil yapilmasi gerektigi emredilmektedir. Bedenin ¢esitli fonksiyonlarina
uymak suretiyle, cagdas yasama mekani bizi bélmekte ve yonetmektedir; oysa, insan bir biitiindiir ve ¢ok fonksiyonlu bir

organizmadir.”(Vassaf, 1992, s,62-63).
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Girsel 28. Gizem Zeydan. Kotii Goz. 2018. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 150x150 cm).

Serinin kompozisyon olarak ayni bigimsel 6zellikler tasidigint séylemek miimkiindiir. Yine
monokrom bir kompozisyonun hakim oldugu gorsel 28’de, g¢aliliklarin ardinda belli
belirsiz kent olusumu vardir. Terk edilmis bir mekan hissinin verilmeye ¢aligilmasindaki
amag, aidiyetsizlik duygusunu yansitmaktir. Resmin sol iist kdsesinden asagiya sarkan ip
ve ucundaki kaya pargasi ile sembolik olarak ev ¢agrisimi yapilir. Havada asili kalmasi i¢in
malzeme olarak ¢ok saglam olmayan ip, donemin iktisadi giiciinii temsil eder. Her an
diistip yerle bir olmasi ihtimali ciliz ip ile verilir. Ayrica ¢aliliklarin 6niinde resmedilen bu

semboller, “Ko6tii G6z” olarak tabir olunan, izleyen zorbaci goziin temsilleri de olabilir.

Bu resim ile dnceki ‘kotii g6z’ basit siitun sistemli goriiniimiiniin altinda yatan anlam ise,
elbette modernizme bir tiir gondermedir. Artik mekan algisi, yilkselme ile es degerdir.
Daha yiiksek kentler insa edilip, insanlara daracik alanlar sunulur. Modernizmin kent
yapist anlayisi arsa ¢ikma tUzerinedir. Gorsel 28’deki goriintii bu géndermeye New
York’tan Ornek iken, gorsel 29°daki yiiksek ve daracik kent yapilagmasmin ingasi
asamasina Tiirkiye’den bir 6rnektir. Iki 6rnek icinde sdylenebilecek en net sey goriinmeyen

yesil alan yoksunlugudur.

48



Gorsel 29. Andrew Reinhard. Henry Hofmeister ve digerleri Rockefeller Center. New York. 1931-39.
Modern Miihendislik Uslubu. Erigim: 12.12.2019. E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii.

Gergekten de mimarlar biitiin siislemeleri kaldirarak birkag yiizyildir siiren bir gelenekten
kopuyorlardi. Brunelleschi doneminden beri gelistirilen hayali bir “siitun sistemi”
tamamen atiliyor, driimcek agi gibi her yeri saran sahte silmeler, voliitler ve gomme
ayaklar tek tek temizleniyordu. Bu anlayisla yapilan evleri ilk kez gorenler, onlari,
hosgoriilmeyecek ol¢tide giplak buldular. Fakat zaman i¢inde bu tiir yapilarin goriiniigiine
aligtik ve modern miihendislik tislubunun agik dig hatlarinin ve basit bigimlerin zevkine

varmay1 6grendik (resim 364),(Gombrich, 2017, 5,559).

Gorsel 30. Gizem Zeydan. Fotograf. 2016. Bursa.
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Gorsel 31. Gizem Zeydan. Kotii Goz. 2018. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x150 cm).

Gorsel 31°de seri ¢aligmalarin devami seklinde yine monokrom bir tislup vardir. Bir agag
grubu, bir figiir ve bir nesneden olusmus bir kompozisyondur. Stabil kalan barinma hissi,
artik direkt ev imgesi ile degil onun bir metaforu olan, onu ¢agristiran bir imge olan
sandalye ile verilir. Tam resmin ortasina konumlanmis, etrafinin karanligina karsin daha
aydilik ve lizerinde saglam sekilde oturtulan bir zemin ile resmedilir. Kompozisyonun
geneline hakim olan c¢aliliklarin ardinda belli-belirsiz bir figiir goériilmektedir. Bu
kompozisyonu Kiirtge bir deyimle “xulamé xulama” yani “hizmet¢inin hizmetgisi”
seklinde agiklanirsa ¢ok garpitmis olmaz; Asil bigime dolayli olarak sandalye ile ¢agrisim
yapilir. Cagrisimi yapan sandalye, iizeri bos birakilarak aslinda bir tiir davet edilisi temsil

etmeyi amaglamaktadir.
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Gérsel 32. Gizem Zeydan. Kotii G6z. 2018. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 150x100 cm).

Gorsel 32, kompozisyon olarak da bigimsel 6zellikleri ile de serinin geri kalan resimleri ile
ayni dogrultuda resmedilir. Caliliklar ardinda belli belirsiz figiirler, kent goriiniimleri
resme hakimdir. Aidiyetsizlik hissinin resmedilmeye ¢alisildig1 “Kétii Goz™ serisi aslinda
bir siirecin 6n izlemesi, fragmanlaridir denilebilir. Ayrica resimde rastlantisal bir igleyis de
vardir, resmin kendi dinamigi i¢inde sekillenmis olmasi da ayrica belirtilir. Gérsel 27, 28,
31, 32, bir aidiyetsizlik hissinin, bir barinma probleminin iireten bireyin, etki alanina

yonelik bir tiir kilavuzdur.

Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis oldugumu gérebilmem,
ancak bir g¢esit ‘tanigma’ doneminden sonra miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan,
simgeleri bozmaktan vs. korkmam; ¢iinkii resmin kendine 6zgii bir yagsamu vardir. Ben bu
yasamin ortaya ¢ikmasi yolunda g¢aba harcarim. Eger resimle olan ilintim koparsa sonug
anlamsizlagir. {lintim siirdiikce saf bir uyum, kolay bir alis veris s6z konusudur ve iyi bir

resim ortaya ¢ikar (Lynton, 2015, s, 231).
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2.3. Ortak Nesnenin Yok Edildigi Bellek

Yenilesen kent kiiltiirtiniin aidiyet meselesini hissettirmesi yahut hissettirmemesi durumu
toplumu derinden etkiler lakin bireyi toplumdan bagimsiz olarak ele alirsak daha spesifik
etkileme yontemleri ile iktidarlarin bireylere niifuz ettigini gézlemleyebiliriz. Niifuz etme
sekilleri elbette ki toplumdan topluma degisir, sosyal ekonomik kosullar &nemlidir.
Toplumlarin igerisine ekonomik, sosyal, iletisim ve medya araglari araciligi ile sokulan
popiiler kiiltiir diye adlandirdigimiz anlay1s bireylere niifuz etmenin en kiiresel ve en etkili
yontemini olusturmaktadir. Popiiler kiiltiir diye adlandirilan kiiltiir sekli en basit tabiri ile
modernizm sonrasi toplu kiiltiir olarak yayilan, halk kiiltiirii yerini almaktadir. Basit
unsurlarla bireyin hayatina sokulan popiiler kiiltiir unsurlar1 bireyin bellegini, algilama
seklini, yasam seklini, iletisim seklini dolayli yollardan etkilemektedir. Ornegin; 80’lerde
ozellikle geng bireyleri etkileyen kartpostal nesnesini ele alabiliriz. Bu kartpostallarin
lizerine sistemin biitiin olanaklarina sahip olan biiyiik kentlerde yasayan bireyler i¢in de
ayni imge yerlestirilir ayn1 sekilde kirsal olan bolgelerde kentlerden bir haber yasayan
bireyler i¢in de ayni1 imgeler yerlestirilir. Kentlesme meselesinin bireyi gercek anlami ile
soktugu yabancilasma durumu basit bir kartpostal nesnesi ile bellegi hedef alir bireyi dnce

mental olarak yasadigi bolgeye yabancilastirir.

Gorsel 33. Gizem Zeydan. Dogum Giinii Siirprizi. 2019. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x100 cm).
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Gorsel 33’de kullanilan islup, tuval Uzerine yerlestirilen ger¢eve imgesinin igerisine
resmedilen ¢aliliklar sembolik olarak yok edilmeye c¢alisilan bellegi aktarmaktadir.
Kartpostal nesnesinde bize gosterilen fakat bize ait olmayan gorsellerin imge olarak
zihnimize sokulmasi durumu gibi bu calismada da artik bize uzak olan imge bir ¢ergeve
icerisinde tuvale yerlestirilmektedir. Cergeve, resim igerisinde ironi anlami tasimakta,
resmedilen imge ise imgenin de imgesine doniismektedir.

Gegmisten bugiine uzanan algilama sekli degisimi gibi, miras olarak birakilan,-birakilmak
istenen- kiiltiir de ayn1 dlgtide degisime ugrar. Popiiler kiiltiire dahil olan kartpostal unsuru
her ne kadar sistem saldiris1 olarak aslinda varlik gdstermis olsa da yerini alacak baska
unsurlarin hiikmiine degin etkisini hissettirdi. Ornegin, bir evin yikilarak, kent imgesinin
yok edilemeyecegi bilinir, bu noktada daha manipiilatif yollara basvurulur, kartpostal
kiilttiri de buna karsilik hizmet etmis yollardan biridir. Tarih boyunca yasanan her
degisim, miras olan bu belleklerin degisiminde, en az dogal siire¢ kadar belirleyici olur.
“Sanat yapitinin biricikligi, geleneksel baglamla i¢ ige olusuyla dzdestir”(Benjamin, 2015, s, 19). Cesitli
geleneklerden kopusun Ornegi olan bu calisma lizerine 6zdeslikten s6z etmek miimkiin
degildir, ¢linkii Benjamin’in de degindigi tizere zdeslik gelenekle i¢ ige olmay1 gerektirir.

Gorsel 32°de galiliklarin disinda kullanilan sari ile izleyicinin goziinii rahatsiz etmesi ve
yasanan bu rahatsizligin ardindan rahatlamak i¢in géziin arayacagi maviye yani ¢ergeveye
ulasmasi amacglanmaktadir. Izleyici ile bu tiir bir iletisim halinde olma sekli tercih edilir.
Cerceve aslinda ardindaki goriintiiniin olusum siirecini, yani sistemin kendisini temsil eder.
Resmin ortasindaki yirtilmighk goriinlimtiniin verilmesi ise resmin sadece bir goriintii

olmadigini, kartpostal oldugu izlenimini vermeyi amaglar.
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Garsel 34. Gizem Zeydan. Fabrikanin Ardi. 2019. ( Tuval Uzerine Yagh Boya, 150x100 cm).

Gorsel 34’te alelade segilmis bir manzara goriilir. Ancak durum bu sekli ile siireci
yansitmaz. Metropollerden uzak yasamis, kapitalin en iyi isledigi ve alternatiflerin en iyi
kullanildig: yerlerden uzakta yasamis olan kesim i¢in daha kolay sindirildigi varsayilan bir
yol olarak goriilen kiiltiirlerin yok sayilmasi ve hatta silinmesi durumu, gorsel 34’te segilen
koy manzarasi goriinimii ve resmin ismi ile (Fabrikanin Ardi) yasanan ironi aktarilmaya
calisilir. Oniinde bir fabrika ile biitiin aurasini yitirmis bir manzaranin, miidahalesiz halinin
goriiniimii verilir bu resimde (gorsel 34) aslinda, Oniinde fabrika yapilan biitiin
manzaralarin heniiz miidahale edilmemis hallerinin bir temsili olmasi {izerine yapilir. Koy
yasaminin canlandirdigr birgok kiiltiir, artik yerlerine dikilen fabrikalar ile yitirilir. Oziinii
koruyamayan manzaralar ile ¢evrelenir etraf ve yiten etki ile aura ile, etrafa eskisi gibi

bakilmaz. «...teknik olarak yeniden-iiretilebilirlik ¢aginda sanat yapitinda solan sey, bizzat sanat yapitinin
aura’sidir. Bu siireg belirtiseldir; onemi sanat diinyasinin ¢ok tesine uzanmaktadir. ...onun biricik varliginin

yerine kitlesel bir varlik konulur.”(Benjamin, 2015, s,15-16). Bu resimde manzaranin ¢ogu sislerin
ardinda resmedilir. Burada amag, giizel bir manzara resmi yapmaktan ziyade, yitirilen,
artik kendisini izlettirmeyen manzaralarin, sislerin ¢ok asagilara inmis olmasi ile yasanan,

dayatilan diizenin, 6ziinii yitirmesi sonucu yasanan olumsuzluklar1 verilmeye caligmaktir.
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Konudan asla bagimsiz olmayan bunca farkli resim, farkli anlatim ve ydntem ve hatta
farkli malzeme c¢esitliligi, en basta da deginildigi gibi, donemin etkileri hem aktarimda
genis bir yelpaze sunar, hem de farkl disiplinleri deneyimleme yolu agar. Nasil ki savasglar
akimlar1 dogurur, sanatta hemen hemen her alanda tiretimi hareketlendirir ve biitiin ktiiciil
vesilelere karsin yenilikleri yaratir; Bu dénemin galkantili hali de olumlandiginin misli ile
yerilir.

Bireysel etkilenmelerin goriildiigli gorsel 35 ve gorsel 36, birtakim sorgulamalarin

ardindan aktarimi gergeklesmis resimlerdir.

Gorsel 35. Gizem Zeydan. Ah Bu Gergeklik. 2019. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x150cm).

... hayalgiiciiniin, fikirlerin yardimina bagvurmadan neredeyse dogal olarak dig mekanda

biiyiikliigiin goreli olmasindan nasil yararlandigin1 gérmek. .. "(Bachelard, 2018, s. 31)

Gorsel 35°te sistemin dayattigi bir yerlesim alani olan ev ile bireysel deneyimlerin
aktariminin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikmis bir resim vardir. Bu resimde yasanmig bir
stirecin varlig1 sz konusudur. Bir sorgulama evresinin sonucunda, sorgulama konusu olan
bu duvarlar ve beton yiginlarinin ortak nesne olarak ele alinan gokyiiziiniin devasa

yapitlarla manipiile edilisi resmin konusudur. Gorsel 35’te ortadan yiikselen (kolon) beton
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y1gini, déneminin yiicelik anlayisinin onciiliigiinii temsil ediyor iken, ortak alan olarak
addedilen gokyliiziine de miidahale edilir, gokyiizii ile olan iletisim bdliiniir, birey olarak
sanat¢ly1 huzursuz ve tekinsiz hissettirir. Gokyiizii insanligin en belirgin ortak paydasi,
hatta insanhigin da &tesinde canlilar icin en belirgin ortak bakilan bir alandir. Ornegin,
cezaevinde bulunan bir kadinin veyahut adamin basimi kaldirinca gérdiigii, aglayan bir
g¢ocugun umarsizca pencereden goziinii diktigi yerde gordugii, sokaktan gegen bir
kopeginde ulumak igin kafasini kaldirinca da goérdiigii manzara ayni manzaradir. Yani
herkes i¢in ortak sayilan ve ayni oranda da biricik olan bu gokyiizii goriintiisii, sémiiriilen
biricikligin, ortasinda ve alt kisminda komple var olan betondan kiitleler ile aktarilmaya
caligilir. Gilintimiiz kitlelerinin nesnelere ‘sahip olma’ istegi, ayn1 zaman da var olan
aura’nin hazimsizligina neden olur. Ortak bir gériinenin temsili olan gokyiizii kavrami, bu
yiginlarla hem ger¢ek anlamda sindirilememislik hissini vermeyi amaglhiyor izleyicisine
hem de bu goriintiiniin, vesile olabilecegi bir siirii duygudan izleyicisinin yoksun kalacagi

fikrini hatirlatmay1 amagliyor.

“Yaratma siirecinin ilk agamas1 malzemeyi araciya doniistiirmektir, bunu gergeklestirense
aktarimdir. Bagka bir deyisle, malzeme, araciya doniiserek analistin yerini alir; boylece
sanat eserini yaratmak sanat¢i igin bir tiir kendi kendini analiz etme siireci haline

gelecektir.”( Kuspit, 2018, s. 31).

Gorsel 36. Gizem Zeydan. Diisen Ayna Hatirlatt1. 2019. (Tuval Uzerine Yaglh Boya, 150x150 cm).

56



Gorsel 36 sanatginin, bireysel birtakim siireglerin yasanmasinin ardindan ortaya ¢ikmis bir
resmidir. Tuvalin igerisinde yerden goriintii veren bir ayna kesiti vardir. Bu kesitte disarisi

13

goriilmektedir. “...igerisi ile disarisinin diyalektigini derinden derine yineler: her sey bu

yinelemede ortaya ¢ikar. Sonsuzluk bile! (Bachelard, 2018, s. 256).

Aynaya yanstyan tavan arast oldugu hissi veren bu gériintii, yine bir gdkyiiziiniin aracisi ile
bagi oldugunun 6rnegidir. Ama ayni zamana da tavan arasi hissi, ge¢mis zamanlara ait
yapilarin olmazsa olmazi hatira tasiyicist depolarini da akla getirir. Sanat¢1 su ifadeleri
kullanarak resmin olusum evrelerini agiklar: “Dolabimin kapagina yapistirdigim dort
aynadan biriydi bu yere diisen ayna. Ustelik defalarca diismiis ve yerini yadirgadigini,
ozellikle gece yarist uykumun en giizel zamanlarinda dusiip korkuyla uyandirarak géziime
sokmustu. Oray1 kabul etmemisti, geri kalanlarin devami olmayi da reddetmisti hatta. Son
diisiisten sonra, gece uyanip hicbir sey olmamis gibi devam etmistim. Sabah baktigimda
aynanin gorlintiisii tam olarak buydu. Tavan kati hissi veren, standartlarin Gtesinde bir
yaptyd1 goriinen. Gokylizliniin glizel rengi duvarlarina yansimisti. Nesneler ipuglariyla
gelirdi. Bu da benim i¢in dyleydi, her seyin bir sebebinin olmasi zorunlulugunun ihtimali
kadar, olmamasi ihtimali de vardi. Burada tercih benimdi ve ben her seyin bir sebebi

olduguna inanip bu goriintiiyi dondurdum.”

Eskiden hemen hemen tiim evlerin tavan arasi ve-bazen de- kiler ya da bodrum gibi

“gizli” yerleri vardi. Pek ¢ok insan ig¢in tavan arasi bir y13in zengin, ¢ilgin, nostaljik,

gizemli, renkli ¢agrisim uyandirir hala (Vassaf, 1992, s. 63-64).
Gorsel 36°da goriinen tavan arasi ayni zaman da bir kiiltiirdtir. Sadece gelisi giizel atilmis
fazla, kullanilmayan, diizensiz bir yer degildir. Ayrica kusaktan kusaga bilgi-belge
aktarimi yapan tampon bir alandir, gegmisle olan en giivenilir ve en saglam bagin temsili
bir mekandir. Yani bu verilerle anakronizmsel bir tarama da yapmak miimkiindiir. Lakin
artik bu tarz yapilarla ¢ok fazla karsilasamiyoruz. Boyle bir kiiltiiriinde yeni kent algisinin
olusmasi ile manipiile edildigini sdylemek dogrudur. Bu resim de hem ortak alan olan
gokyliziinlin olmast hem de bir baska kiiltiiriin animsaticisi olan tavan arasinin bir
verilmesindeki amag, tek karede birbirine hizmet ederek yitirilen unsurlarin izleyiciye

aktarilmasidir.
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Gorsel 37. Gizem Zeydan. Toplumu Tahrip Etmeyen Bir Sanayi. 2019. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 150x150

cm).

Gorsel 37°de c¢alismanin konusu olan, “ortak nesnenin yitirilen biricikligi” hem konuya
hizmet eden unsurlarla (gokyiizii) hem de vesile olan sistemin isleyis anlayis1 (fabrika) ile
verilmeye caligilir. Biirger’in Avangar Kurami, Ali Artun sunusunda, “Celigkili bir
biitiiniin diyalektik olarak (yani geligkileriyle) kavranmadig...” (Biirger, 2014, s. 60-61)
ifadesindeki gibi ironik bir aktarimin s6z konusu olmasi amaglanir. Resmin sanatgisi igin
ortak alan olarak kabul edilen gokyiizii, fabrika bacalarindan ¢ikan duman ile bulutlarin
birbiri i¢ine ge¢mis halini ve birbirlerinden ayirt edilemez durumunu, miidahale sonucu
yitirilen biriciklige baglamaya c¢alisir. Resim, bulut ve fabrika bacasinin dumaninin
gercekei ¢izimine karsin, orta kismindaki fabrika materyallerinin belli belirsiz goriintiisii
ile aktarilir (Gorsel 37). Bu yaklasim ile izleyicisine s6z konusu ironi hakkinda bilgi

vermek amaglanir.

“Saint-Simon’un, tam gelismis bir endiistriyel toplumda hiikiimetin gereksiz hale
gelecegi inancini dile getiren sanatgi, halkin ihtiyaglarini en iyi kavrayan ve
kaderi devleti yonlendirmek olan giiciin, ilerici yeteneklerden olusan triumvirlik

oldugunu iddia eder.” (McWilliam, 2011, s. 77-78).

Saint- Simon’nun triumvirlik diye addettigi ti¢lii sistemde, sanat¢inin toplum karsisindaki
6nemli konumunu kullanarak, yeteneklerini, yonetici triumvirligin tartismalarinda ortaya
¢ikan fikirleri yaymakla yiikiimlii oldugu, gerekgesine dayanarak gorsel 37 bir tiir aract

olarak kullanilir.
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SONUC

Yitirilme duygusunun yarattigi gercekligin, geleneksel, kiiltiirel, toplumsal, siyasal ve
teknolojik tiirden gelismeler 1s18inda degistigi ve bu degisimlerin sanati ve sanatin ele
alinis bi¢imini etkiledigi goriilmektedir. Bu arastirmanin 6zii olan, sehirlerin yeniden
diizenlenmesi ile birlikte, bireysel yaklasimlarin sanata aktarimindaki degisimi
incelenmistir. Bununla birlikte ’yiten biriciklik® algisin1 gilincel sekilde ele alarak;
gecmisten giiniimiize farkli disiplinler esliginde, ¢esitli drneklerle ve farkli dénemlerin

yarattig1 etkilerle aragtirma yapilmistir.

Nesnenin, toplumsal ya da bireysel olarak nasil ele alindigi, bu birbirinden farkli iki
olgunun, nesnenin gergek anlamma ne denli katkida bulundugu; arastirmanin problem
olarak gordiigii biricikligin yitirilmesi sorununun ilk deginilen iki alanini olusturmustur.
Toplumsal baglamda nesne, kentlerin yikiminin yarattig: yitirilis ile incelenmistir. Yikimin
yarattigi durum, ikinci boliimde savaslarin topluma olan etkisini ve sanat¢inin tiretimini ya
da tretimindeki farkliliklarini 6rneklendirerek arastirma konusu secilmis ve uygulama
¢alismalar1 yapilmistir. Bu dogrultuda toplumsal ya da bireysel olarak nesnenin, tretim
cesitliligi ile gerceklige katki sundugu belirlenmistir. Ortak nesne kavraminin toplumsal
olaylar dogrultusunda yasadig1 degisim ve siire¢leri g6z dniinde bulundurularak giinlimiize

nasil yansidigi, uygulama g¢aligmalari {izerinden gdzlemlenmistir.

Sanat tarihi boyunca “nesne” kavrami ele alinmis, fakat her donemde farkli islenmis,
farkli sorgulanmistir. Bu farklilig1 yaratan etkenler, yine her dénemin kendi sosyolojik,
psikolojik, ekonomik ve siyasi belirleyenleri olmustur. Dénemin sanatini ve sanatgisini
etkileyen bu durumlar, bu etki ile sanat¢inin sanatina yon vermistir. Yani sanat genel
anlamda sistemin diizeni ile var olmustur ve buna hizmet etmigtir. Kiiresellesen yeni diinya
diizeninde birey yeni yoksunluklarla ytizleserek birey olma halini daha spesifik bir alana
tasimistir. Buradaki asil sorun bu spesifik alanin bireye 6zgii olmast durumuna ket vurmasi
oldugu sonucuna varilmigtir. Bireyin zihinsel olarak manipiile edilmesinin yani sira, ¢arpik
kentlesme ile dogrudan toplumlarin kolektif belleklerinin hedef alindig1 gercegi ile yapilan
“Toki” projesi, bu somiirii halinin “benzerligi” getirdigi ger¢egini de desteklemistir. Carpik

kentlesme ile gelen yaptirimlar, kolektif belleklerin sémiiriilmesi s6z konusu biricikligin
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yitirilmesi sonucunu dogurmustur. Bu kentlerin igerisinde yasamaya mecbur birakilan
birey, aidiyetsizlik sorunu ile ylizleserek bireysel kaoslara terk edilmistir. Bu terk edilis ve
aidiyetsizlik meselesi son bolimde uygulama c¢alismalarinda kullanilan renklerin,
konularin ve segilen imgelerin destegi ile aktarimi saglanmistir. Aidiyetsizlik, biricikligin
yitirilmesi, belleklerin sémiiriilmesi ile hakim olan benzerlik konularinin sonucu olarak, bu
tez kapsaminda yapilan uygulama ¢alismalarindaki isleyis (konu, farkli disiplinler ile
yapilan uygulama c¢alismalari, renk se¢imi, semboller) s6z konusu olmustur. Bdylece,
yitirilen biriciklik algis1 uygulama c¢alismalar1 ile birlikte ©on plana ¢ikarilmis,

uygulamalarin igerdigi ironilerle birlikte bu konuya dikkat ¢ekilmistir.

Aidiyetsizlik meselesinin giindeme getirilmesi, g¢alismalarinda bu dogrultuda ortaya
¢ikmasi arastirma igin asil olmasi istenen sonugtur. Ugiincii boliimden itibaren bu sorun, bu
tez kapsaminda yapilan ¢alismalar ile s6z konusu edilmistir. Uygulamalar hem bigimsel
olarak hem de anlamin igerigi bakimindan, s6z konusu soruna hizmet etmis ve daha
sonraki siiregler iginde hizmet etmesi beklenmektedir. Ayni zamanda bu sorunun izlendigi
stiregte, aidiyetsizlik duygusu, iki proje ile belirtilmis, G&grenilen veya &gretilen
benzerlikten Gteye gidememis, sahte biriciklige biirtinig kanisina varilmistir. Bu diizene
kayitsiz kalamamis, sanatgilar incelenmis, biriciklik kavraminin, sanat¢inin sanatinda nasil
bir ironiyle bulustugu meselesi ve bununla birlikte s6z konusu olan aidiyetsizligin, tarihten
giinlimiize bir aragtirma diizeni igerisinde incelemeler yapilmistir. “Ortak Nesnenin
Biricikligi” ironisinin, sanatin her alaninda ne denli olumlandig1 ve kabul gérdiigii gergegi,
bu arastirmanin baglica konusu oldugundan varilan sonug, yitirilis ile giindeme gelisi

olmustur.
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calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin
alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yuksekdégretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistli Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kituphaneleri Acik
Erisim Sisteminde erisime agcilir.

U Enstitd/ Fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agllmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitd/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin
Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapiimasi veya patent alma strecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérusit tzerine
enstitd veya fakilte yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildi§i, heniiz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danismaninin dnerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun gérust tzerine enstitii veya fakiilte yénetim
kurulunun gerekgeli kararl ile alti ayi asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustt tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokoli gercevesinde hazirlanan lisansisti teziere iliskin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitu veya fakiltenin uygun gérisu tzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekégretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilep tezler gizlilik stresince enstitt veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari ¢ergevesinde muhafazg edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.






