T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SOSYOLOJi ANA BiLiM DALI

COCUKLARIN MEDYADA TEMSILI: iYI, KOTU VE
MAGDUR COCUK

Selahattin GUVEN

DOKTORA TEZI

DANISMAN
DOC. DR. Ertan OZENSEL

KONYA-2014



Selahattin GUVEN  Cocuklari Medyada Temsili: Iyi, Kétii ve Magdur Cocuk  Doktora Tezi 2014






T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SOSYOLOJi ANA BiLiM DALI

COCUKLARIN MEDYADA TEMSILIi: iYI, KOTU VE
MAGDUR COCUK

Selahattin GUVEN

DOKTORA TEZI

DANISMAN
DOC. DR. Ertan OZENSEL

KONYA-2014



T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii

SELCUK

UNIVERSITES] Bilimsel Etik Sayfast
Adi Soyadi Selahattin Giiven
= Numaras 124105001008
g
3 Ana Bilim/Bilim Dali  Sosyoloji
p=1)
o)

Programi Tezli Yiiksek Lisans (O Doktora &)

Tezin Adi: Cocuklarin Medyada Temsili: lyi, Kétii ve Magdur Cocuk

Bu tezin proje safhasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siireglerde bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik
davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada baskalariin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

Ogrencinin imzas1
(Imza)



Vi

T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii
~ SELQUK
UNIVERSITESI
Doktora Tezi Kabul Formu
Adi Soyadi Selahattin Giiven
- Numarast 124105001008
=
g Ana Bilim/Bilim Dali Sosyoloji
W
b
:3” Programi Tezli Yiiksek Lisans (O  Doktora &
Tez Danigmani Dog. Dr. Ertan OZENSEL

Tezin Adi: Cocuklarin Medyada Temsili: Iyi, Kétii ve Magdur Cocuk

Yukarida adi gecen oOgrenci tarafindan hazirlanan Cocuklarin Medyada
Temsili: Iyi, Kotii ve Magdur Cocuk baslikli bu ¢alisma 17/10/2014 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda oybirligi/oycoklugu ile basarili bulunarak, jiirimiz
tarafindan doktora tezi olarak kabul edilmistir.

Unvani, Adi Soyadi Damgman ve Uyeler
000K Ean anse)
frof. 0. Aodullah Tovau@%
Pwo}- OF Almet Hollan A

C AN
m,@(. Xenon G
oo OF.  Sustefl Er@z\ﬂ an%m




vii

T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii
_ SELCUK
UNIVERSITESI
Adi Soyadi Selahattin Giiven
= Numaras 124105001008
S
3 Ana Bilim/Bilim Dali  Sosyoloji
p=1)
©

Danismani Dog. Dr. Ertan OZENSEL

Tezin Adi: Cocuklarin Medyada Temsili: lyi, Kotii ve Magdur Cocuk

OZET

“Cocuklarn Medyada Temsili: Iyi, Kétii ve Magdur Cocuk” isimli ¢aligmada
Kurtlar Vadisi Pusu, Muhtesem Yiizyil, Arka Sokaklar, Oyle Bir Gecer Zaman Ki ve
Pis Yedili isimli bes yerli dizi filmdeki ¢ocuk temsilleri incelenmistir. “Soylem
Analizi” yontemi kullanilarak yapilan ¢alismada, bu bes dizi filmde yer alan ¢ocuk
temsilleri analiz edilmistir. Dizi filmlerde izleyiciye aktarilan mesajlar, Michel
Foucault’un normal-anormal, dznelestirme-nesnelestirme ve biyo-iktidar kavramlari
cercevesinde degerlendirilmistir. Calisma, dizi filmlerde g¢ocugun, bir yeniden
aktarim oOgesi oldugu bulgusundan hareketle ¢ocugun kimi durumlarda devletin
yiiceligi i¢in, kimi zaman ailenin dayanigsmasi i¢in ve kimi zaman da kadimin
magduriyetini aktarmak i¢in araci kilindigini ortaya koymaktadir. Ayrica, ¢ocuklar
lizerinden aktarilan acik ve Ortiik mesajlar1 ile diziler izleyicinin ne zaman
tiziilecegini, ne i¢in fedakarlik yapmasi gerektigini, neyi takdir etmesi gerektigini,
kimi magdur olarak kabul edecegini ve ¢ocuklarmni nasil yetistirmesi gerektigini
aktarmaktadir.

Anahtar Kavramlar: Cocuk, Temsil, Medya, Normal, Anormal, Biyo-iktidar
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Tezin Adi: The Representation of Children in the Media: Good, Bad
and Wronged Child

ABSTRACT

Entitled “The Representation of Children in the Media: Good, Bad and
Wronged Child”, this study investigates the representation of children in five Turkish
TV series. By the use of the method of discourse analysis, this study examines the
representation of children in the following TV series: Kurtlar Vadisi Pusu, Muhtesem
Yiizyil, Arka Sokaklar, Oyle Bir Geger Zaman Ki ve Pis Yedili. The messages
conveyed in these series are analyzed from within Michel Foucault’s conceptual
framework of normal-abnormal, subjectification-objectification and bio-power. The
main finding of this study is that children function as an element of retransmission.
In this context, the child is made to function as a tool at the service of the good of the
state, of family solidarity and of communicating women’s oppression. Moreover,
through their explicit and implicit messages communicated by means of children,
these TV series tell their viewers when to feel sad, what to make a sacrifice for, what
to appreciate, whom to consider as wronged and how to bring up children.

Key Words: Child, Representation, Media, Normal, Abnormal, Bio-power
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GIRIS

Medya kavrami kitap, gazete, radyo, televizyon ve internet gibi iletisim
araclariin biitiinlinii kapsamaktadir. Yazili metinlerin tarihi yiizyillara dayanmasina
karsin, gorsel isitsel medyanin tebariiz etmesi yakin tarihe iliskin bir gelismedir. 20.
yiizyilin basinda radyonun ve sonrasinda televizyonun icat edilmesiyle gorsel isitsel
medya ortaya c¢ikmis ve medya araglarmin gesitliligi artmistir. Radyo ve
televizyonun etkili medya araglar1 olarak kullanilmasina baglanmasiyla birlikte
gorsel-isitsel medyanin medya araglar igerisindeki konumu gili¢lenmis, toplumsal,

siyasal ve ekonomik yasam igerisindeki etki alan1 genislemistir.

Gorsel isitsel medya sektorii devlet tekelinde gelismekle birlikte, 6zel
tesebbiisiin gorsel isitsel yayincilik alaninda etkin olmaya baslamasiyla daha 6nemli
ve bliylik bir pazar haline gelmistir. Gorsel-isitsel medya pazarinda yasanan
serbestlesmeyle bu alanda kamunun tekelinde olan bilgiyi yayma ayricaligi sona
ermistir. Gorsel-isitsel pazarin ekonomik olarak biiyiimesi ve g¢esitlenmesi sayesinde
toplumsal ve siyasal farkliliklarin bu mecrada goriiniir olmasi miimkiin hale
gelmistir. Teorik olarak ortaya ¢ikan bu imkanin uygulamada ne kadar gercek oldugu
tartisma konusudur. Ciinkii halihazirda bircok iilkede gorsel-isitsel medyanin bir
boliimii hala kamu yayinciligi olmasina karsin, gorsel-isitsel medya pazarinda
sermayenin yogunlasti§i, ana akim medyanm belirli uluslararas1 veya yerel
girisimcilerin kontroliine girdigi, bu nedenle de medyanin devlet tekelinden, bazi
medya gruplarinin tekeline girdigi gortlmektedir. Yatay, dikey ve c¢apraz
biitinlesmelerin  ve medya yogunlasmasinin, basin 0Ozgiirliigiine ve editoryal
bagimsizliga zarar vermesi muhtemeldir. Bu ihtimal hasebiyle uluslararasi kurumlar,
medya sahipliginde yasanan yogunlasma konusunda 6nlem alinmasi igin yetKkilileri
uyarmaktadir. Ulusal ve uluslararasi mevzuatlarin gorsel isitsel medya triinlerini
herhangi bir iiriinden farkli olarak degerlendirmelerindeki en 6nemli sebep medya
tirlinlerinin yalnizca ekonomik {iriin olmamasi, ayn1 zamanda birer kiiltiirel iiriin

olmasidir.



Gorsel-isitsel medya sektorii yukarida deginildigi tizere temelde ekonomik bir
alandir. Bu nedenle gorsel-isitsel medyanin kar elde etme amaci tasimasi ve bu
minvalde halkin dikkatini ¢ekmek i¢in yayin yapmasi dogal karsilanmalidir. Bu
baglamda, medyanin i¢inde yer aldigi alan ve varligimi silirdiirmek i¢in ihtiyag
duydugu maddi araclar, onu halkin merak duygusunu gidiklama yoluna sevk edebilir.
Ancak medya iriinleri yalnizca ekonomik iirinler degildir, aynm1 zamanda birer
kiiltiirel tirtindiir. Kiiltiirel bir {iriniin iginden ¢iktig1 topluma ait ve onun iginden bir
soylemdir. Toplumsal ve siyasal etkilesim ve ekonomik beklentiler gergevesinde
ortaya ¢ikarilan medya {liriinleri bir bakis agisina bagimli iirtin olduklar1 i¢in kendi
anlatim dilleri ve hikayeleri vardir. Bu hikayeler topluma kendi bakis acisini yansitir
ve topluma iyiyi ve kotiiyl, sevilecek olani1 ve karsi cikilacak olanlar1 verir. Bu
cercevede, televizyon programlarinda farkli tiirde cesitli anlatim bigimleri
kullanilmaktadir. Bu anlatim bi¢imlerinde kullanilan siddet, cinsellik ve diger
ierikler izleyicinin yaym takip etmesini saglamay1 amag¢ edinmektedir. Izlenme
kaygisi ve amaciin yani sira programlarda ortiik veya acik mesaj verdigi de
goriilmektedir. Bu mesaj tasarlanmis mesaj olabilecegi gibi tasarlanmamis ama metni
var edenin toplumsal ve siyasal bakis acgisinin esas oldugu igerik de olabilmektedir.
Bu tlirden igerikler dizi filmler, ¢izgi filmler ve sinema filmlerinde siklikla

goriilmektedir.

Medya olaylar1 aktaris sekliyle haber programlar1 tizerinden toplumsal algiya
dogrudan miidahale ederken, ayni zamanda diirettigi eglence programlariyla da
toplumsal begeni ve algilart yonlendirebilmektedir. Izleyiciyi eglendirmeyi
amaglayan programlar incelendiginde, bu programlarda da toplumsal, ekonomik,
siyasal yonlendirmenin izlerini bulmak miimkiindiir. Haber programlarindan farkli
bir dile sahip olmakla birlikte eglence programlart ve 6zelde dizi filmlerden, yakin
donem Tiirkiye tarihinin kiiltiirel ve siyasal ¢atisma unsurlar1 tespit edilebilir. Yani,
medya sdyleminin ana ayagi ticari kazang elde etme hedefinde sabittir. Bu sabite
lizerinden amacglar ve amaca ulagsma yontemleri farklilagsmaktadir. Bu farklilagma
bicimi ve hedefi programlarin ideolojik Oriintiisiinii ortaya koymaktadir. Medyada

ana damar1 temsil eden televizyonlarin ticari hedefleri ile ortaya c¢ikardiklar



yapimlarin toplumu algilama ve tanimlamasi birlikte ele alinmak zorundadir.

Sabiteler bu farklilikla birlikte yapimin varligini miimkiin ve siirekli kilmaktadir.

Anlam ve ideolojiyi yeniden iireten bir ara¢ olan medya hem igerik {ireten hem
de iretilmis olan igerigi pazarlayan bir aragtir. Medya firtinlerini pazarlarken hedef
Kitleyi etkileyebilecek mesajlar tiretilmektedir. Mesajlarin kabul gérmesi amaciyla da
mesaja uygun sosyal tipler ve kisilerden medya yararlanmaktadir. Bu baglamda,
cocugun medya irilinleri igerisinde yer almasi veya piyasaya siiriilen iriinlerin
pazarlanmasinda ¢ocuktan yararlanilmasini da gérmek miimkiindiir. Beslendikleri
ideolojik ve siyasal kaynaklar farkli olmasina karsin medya genellikle ayn1 sekilde
cocuga yaklasmaktadir. Bu durum medyanin yekpare oldugu anlamina
gelmemektedir. Ancak medyanin {rettigi mesajlarin  standartlastirildigin
sOyleyebiliriz. Medya normal ve anormal ¢ocuk imgeleri lizerinden {irettigi anlamlar
ile toplumsal algiya yon vermektedir. Cocuk temsilleri {izerinden medyanin dilini
incelemek temelde bu dilin ideolojik kodlarint ¢6zmenin en basit imkanlarini
sundugu icin degerlidir. Ciinkii ¢ocuk neslin devami oldugu gibi onun yetistirilme
bi¢imi ideolojinin en acik olarak goriilebilecegi alandir. Ideolojinin dogrudan ve en
saf haliyle goriilecegi bu alan1 medya {izerinden inceledigimizde, medyanin amacini

ortaya koymak miimkiin olacaktir.

Diziler lizerinden ¢ocuk temsilleri ve iktidar iliskilerini incelerken, her dizinin
kendine 6zgii bir dili oldugunu, bunun yaninda dizilerin anlatim bigimi, hikayeyi
aktarma sekli bakimindan farkliliklarini g6z Oniinde bulundurulmak zorunlulugu
vardir. Dizilerin dilini analiz etmeden Once genel olarak dile iliskin bir
degerlendirmede bulunmak gerekir. Dil yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik
stireclerin bir tasiyicisidir. Diisiincenin aktarim aract oldugu kadar ayn1 zamanda bir
iktidar alamdir. Iktidarmn kodlarmi ve yansimalarini aktarir. Dilin kullanim sekli ayni

zamanda iktidarin yasam alanini ve hegemonik iliskisini ortaya ¢ikarir.

Caligmada bu varsayimlar, asagida aktaracagimiz Tiirkiye’nin 1990’11 yillardan
sonra yasadigi toplumsal ve siyasal doniisiimlere iliskin gozlemleri birlikte
degerlendirilerek, ¢ocuk temsilleri ile medyanin parcasi oldugu iktidar iliskileri

c¢Ooziimlenmeye calisilacaktir. Cilinkii medya temsilleri hitap ettigi hedef kitlenin



beklenti, arzu ve isteklerinden ve tarihsel arka planindan bagimsiz olamaz. Yukarida
gizilen gergevede Tirkiye’deki doniisiime bakildiginda, Tiirkiye’nin son yillarda
ekonomik alanda yakaladigi biiyiime trendi sonucunda zenginlestigi goriilmektedir.
Bu zenginlesmenin ve kentlesmenin toplumsal yansimalarindan biri de orta
siiflagsmadir. Orta siniflagmay1 bu ¢alisma agisindan degerli kilan ise orta siniflagma
ile cocugun sosyal giivenlik araci olmaktan ¢iktigin1 goérmekteyiz. Son yillarda
cocugun aile i¢cindeki konumunda déniisiim yasanmakta, cocuk merkezli bir sdylem
gelismektedir. Geleneksel ailede yas eksenli hiyerarsi, orta siniflasmayla birlikte
belirli oranda aile i¢inde bagimsiz bir tiikketim 6znesi olarak ortaya ¢ikmasina dogru
dontigmiistiir. Cocugun aile, toplum ve devlet igin tasidigr anlam, toplumsal
doniisiime paralel olarak degisime ugramistir. Bu farklilasma gorsel medyanin
hayatimiza daha yaygin ve etkin sekilde girmesiyle birlikte degismistir. 1990°h
yillara kadar devlet, aile ve sosyal ¢evrenin sekillendirdigi ¢cocuk, artik gérsel medya
tarafinda da sekillendirilmeye baslanmistir. Bu sekillendirmede, medyanin ¢ocugu
tilkketici olarak kesfetmesi de etkili olmustur. Cocuklar medyanin tiiketicisi oldugu
kadar, medya {iriinlerinde rol almak suretiyle de bu iiriinlerin iiretilmesine de katkida
bulunmuslardir. Medya, tiiketici ve emekg¢i olarak ¢ocuktan yararlanirken, bir yandan
da ¢ocugun temsili lizerinden 2000’11 yillarda yasanan toplumsal degisimi belirli
oranda etkili oldugu diisiiniilebilir. Bu minvalde, ¢ocuk medyan aracilig: ile tiiketim
Oznesi ve unsuru oldugu gibi ayni1 zamanda toplumsal degismenin bir ajani olarak

medyada temsil edilmeye baglanmistir.

En c¢ok izlenen bes dizi filmdeki g¢ocuklarin temsilleri iizerinden iktidar
iligkilerini irdeleyen bu calisma kapsaminda yaptigimiz literatiir incelemesinde
gorsel medyada c¢ocuk temsillerine iliskin bilimsel g¢alismalarin olduk¢a sinirh
oldugu goriilmistir. Bu konuda yapilan 6nemli c¢aligmalardan biri olan Kumru
Berfin Emre’nin “Aysecik Filmlerinde Cocuklugun Temsili” isimli yiiksek lisans
tezidir (Emre, 2007). Aysecik filmlerinde ¢ocuk temsillerini inceleyen tezde;
Aysecik, aile veya ekonomik yoksunluk yasayan, oksiiz kimi zaman da yetim ya da
kimsesizdir. Buna karsin Aysecik asildir. Genellikle cinsiyetsizdir. Kamusal alanda
cinsiyetsiz iken, 6zel alanlarda ise kadinlasmaktadir. Aysecik filmleri temsili ikilikler

tizerine insa edilmistir. Yetiskin-¢ocuk, kadin-erkek, yoksul-zengin, iyilik-kotiliik,



Dogu-Bati iizerine bina edilmistir. Fakat filmlerin ¢ocuk temsilinde kurucu unsuru
yoksunluk duygusudur. Aysecik filmlerinde bu ikilikler arasinda kalmiglik s6z
konusudur. “Aysecik, muktedir Bat1 karsisinda kendini aciz hisseden, diger taraftan
onun bir pargasi olmayr arzulayan bir toplumun hem gii¢cli hem yoksun ¢ocuk-

yetiskini” oldugu sonucuna Emre (2007: 106) varmaktadir.

Bu konuda yapilan bir bagka arastirma olan Seda Siimbiil Olgundeniz’in
“Televizyon Diinyasinda Cocugun Temsili: Televizyon Dizilerinde ve Reklamlarda
Cocuk Kimlikleri” isimli doktora tezine gore; dizi ve reklamlarda sagliksiz, sisman
ve mutsuz ¢ocuk temsili hemen hemen yok gibidir. Bu niteliklere sahip ¢ocuklar,
dalga gecilen, akilsiz, begenilmeyen temsiller olarak olumsuzlastiriimaktadir
(Olgundeniz, 2010: 188). iliskiye baslama ve bitirme bigimleri, yasadiklar1 duygusal
cokiintiiler aslinda daha onceleri ¢ocukluk anlayisina ve diinyasina ait olmayan
niteliktedir (Olgundeniz, 2010: 178). Aile igerisinde biiyiiklerin soziiniin gegtigi,
evde kararlarin yetigkinler tarafindan verildigi geleneksel toplumun genis ailesi artik
yerini her kararda aktif olan ve kendi diisiincelerini agik¢a savunan gocuklar ve aile
bireylerinden olusan modern toplumun g¢ekirdek ailesine birakmistir (Olgundeniz,
2010: 176). Dizilerde de gecekondu ve kdy yasamina iligkin bir verinin bulunmamasi
dikkat ¢ekmektedir (Olgundeniz, 2010: 171). Esmer ve yoksul goriiniimlii ¢ocuklar
agirlikli olarak toplumsal sorumluluk reklamlarinda yer almaktadirlar (Olgundeniz,
2010: 142).

Filmlerde ve televizyon dizilerinde ¢ocuk temsillerinin hem bir 6nciisii hem de
bir bagka yansimasi olarak edebiyat eserlerine bakmakta fayda bulunmaktadir. Bu
baglamda, ¢ocuk oyunlar1 incelendiginde, 1950-1980 arasinda genellikle “Mutsuz
Cocuk”, “Uslu Cocuk”, “Haylaz Cocuk”, “Kahraman Cocuk”, “Saf Cocuk
(Keloglan)” tiplemeleriyle cocuklarin temsil edildigi goriilmektedir. Bu temsil
biciminde 1970’li yillarin sonlarindan itibaren bir kirilma oldugu gozlenmeye
baslanmistir. Bu kirilma neticesinde, ¢ocuk oyunlarinda “Barissever”, “Ozgiirliikcii
Cocuk” tipleri ¢ocuk oyunlarinda yer alirken, 1980 sonrasinda bir baska trendin
giiclendigi Prof. Dr. Sevda Sener tarafindan tespit edilmektedir. Sener’e gore,

seksenli yillardan bu yana da, “Akilli ve Neseli Cocuk”, “Akill1 ve Becerikli Cocuk”,



“Biiytiklerine Yol Gosteren Cocuk™ tiplemelerinin agirlik kazanmistir (Sener, 1997:

275).

Cocuk oyunlarinda yer alan c¢ocuk tiplemeleri genel olarak diger edebiyat
eserlerinin de bir yansimasi oldugu sOylenebilir. Tiirkiye’nin yakin doneminde
cocuklarin edebiyat eserlerinde temsil bicimine bakilirken, Osmanli son dénemi ve
Cumhuriyet’in ilk dénemine bakmakta da fayda bulunmaktadir. Bu konuda Ismet
Kiir’tin yaptigi ¢alisma onemlidir. Kiir’iin; 1869-1928 yillar1 arasinda Tirkiye'de
yaymlanmis ¢ocuk dergilerinde egitimci yazarlarin benimsedikleri ¢ocuk imgesi
lizerine; calismasinda One siirdligline gore, egitimci yazarlarin calismalarinda
cocuklar; “yalan sdylemez; asla a¢gozlii, para diiskiinii, ¢ikarci ve kendini begenmis”
degillerdir; vatanseverdir. Bununla birlikte, “yoksullar1 kiiciimsemez, haksizlik
yapmaz, hileli isler yapmaz”lar. Bu cocuklar i¢in en 6nemli olan sey ise bilimdir
(Kiir, 1997: 150). Cocuklar bu sekilde ideal cocuk olarak yansitilirken, egitimci
yazarlarin genellikle yakindiklart hususlar ise ¢ocuklarin pisirik ve bilgisiz olmasidir.
Bu durumu, "sair memleketlerin ¢ocuklari"yla veya "Istanbul'da yasayan Hiristiyan
cocuklar" ya da "Beyoglu cocuklar" diye bahsettikleri azinlik c¢ocuklariyla
“bizimkileri” kiyaslama yoluyla elestirirken, yol gdosterici olarak “6tekiler”in
yaptiklar1 gosterilmektedir (Kiir, 1997: 145). Yukarida otekilestirilen Bati ve
icimizdeki yabancilar olarak goriilen "Beyoglu ¢ocuklari”na karsin “bizimkilerin”
onlarin gerisinde kalmasimin Oniine gegmek i¢in hedef olarak “onlara benzeme”nin
ortaya kondugu goriilmektedir. Bu baglamda, Oryantalistlerin doguyu tanimladigi
anlamda tanimlamaya baslayan Baticilik onu igsellestirip yerel oryantalist bir
sOyleme donligmiistiir. Bu doniisiim iizerinden toplumsali degistirme, onu Batiya
yetistirme, ulastirma ve c¢agdas muasir medeniyetler seviyesine ¢ikarma

kavramsallastirmasiyla somutlastirmaktadir.

Yukarida yapilan giristen sonra birinci boliimiinde; ¢alismanin konusu, amacit,
arastirma sorulari, aragsallastirma yontemi, Arastirmanin Evreni ve Orneklem
Aragtirmanin Smirliliklaria deginilecektir. ikinci bliimde ise calismanin kavramsal

ve teorik gercevesi tartisilacaktir. Ugiincii boliimde ise ¢alismaya konu edinen dizi



filmlerin tanitim1 yapilacaktir. Dordiincii boliimde, calisma gercevesinde ele alinan

bes dizinin analizi yapilacaktir.



BIiRINCi BOLUM
ARASTIRMA KONUSU, SORULARI VE YONTEMI

Aragtirmanin giris bdliimden sonra birinci boliim bagligi altinda ¢aligmanin
konusu, amag¢ ve Onemi, arastirmanin sorulari, arastirmanin yontemi, arastirmanin

evreni ve orneklemi ile arastirmanin simirliliklar ele alinacaktir.

1.1. KONU

“Cocuklarm Medyada Temsili: Iyi, Kétii, Magdur Cocuk” baslikli calismada
cocuklarin medyada yer alma bicimi irdelenecektir. Cocuk ve medya tartigsmasi
yapilan ¢alismalarda, genellikle c¢ocuklarin medyanin olumsuz etkilerini ve
cocuklarin hangi medya mecralarimi takip ettiini tespit etmeyi amacladigi
goriilmektedir. Calismamiz ise en fazla izlenen televizyon dizilerinde ¢ocuklarin
temsil edilmesini konu edinmektedir. Bu baglamda, medyanin izlenirligini ve
karliligimi artirmak i¢in c¢ocuklar1 aragsallastirmasi ve aragsallastirma bi¢imi
dolaymmu ile yansittig1 iktidar iligkileri incelenecektir ve ¢ocuk temsilleri lizerinden
topluma aktardigr mesajlar ve bu mesajlarin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel unsurlar

irdelenecektir.

1. 2. AMAC VE ONEM

Arastirmanin amaci, medyada ¢ocuklarin temsilini incelemektir. Cocuklarin
temsili iizerinden aileye, topluma aktarilan mesajlar1 ¢oziimlemektir. Bunun ig¢in
oncelikle ¢ocuk temsillerini betimlemek, bu betimleme iizerinden cocuklarin 1yi,
kotii ve magdur olarak nasil aktarildiklarini anlamak, bu temsiller {izerinden
izleyiciye verilen mesajlart ¢oziimlemektir. Bu ilgi ¢ergevesinde toplumun
beklentilerini yerine getirirken, topluma aktardigi bilgiler veya ortaya koydugu
temsiller, degerden bagimsiz degildir. Dolayisiyla medya kar/reyting elde etmeye

calisirken, bunu belirli bir toplumsal, siyasal ve ekonomik baglam icerisinde



tiretmekte ve konumuna uygun olarak deger tasiyicisi olmaktadir. Medyanin bu
islevini dikkate alarak, ¢ocuklarin medyada temsili incelenirken medyanin irettigi
mesaj ve degerler, calisma kapsaminda analiz edilecektir. Medyanin ¢ocuklar1 hangi
kosullarda iyi, kotli veya magdur olarak aktardigi; bu temel sifatlar lizerinden nasil

bir ¢ocuk tasavvuruna sahip oldugu incelenecektir.

Gorsel medyada ¢ocuk temsillerine yonelik Tiirkiye’de sinirli sayida ¢aligma
yapilmistir. Bu nedenle bu ¢alisma onemli bir agigi kapatma yoniinde degerli bir

katki olacaktir.

1. 3. ARASTIRMA SORULARI

Calismada, en fazla izlenen bes dizi film incelenmistir. Bu dizi filmler
toplumun genis kesimlerine ulasilmaktadir. Dizi filmlerin genis kitlelere erisim
imkan1 diziyi yapanlarin mesajlarin1 izleyici tarafindan olagan olarak goriilmesini
saglayacak sekilde aktardigi veya toplumun normal olarak kabul ettigi mesajlarin
verildigi soylenebilir. Toplumsal gerceklik ile televizyon gercekligi arasindaki bagi
kurgulama bi¢imi izleyicinin dizinin daha fazla izlemesine olanak saglamaktadir.
Toplumsal gerceklik ile televizyon gergekligi arasindaki fark ayn1 zamanda yapimin
bilingli veya bilingsiz ideolojik sdyleminin tebariiz ettigi yerdir. Cocuk temsilleri
izerinden izleyicide nasil bir aile, toplum, siyaset, egitim, mekéan, yasam bi¢iminin
tercih edilebilir veya tercih edilmesi gerektigi anlatilmaktadir. Cocuklarin i¢inde yer
aldigi mekan, okuduklar1 okul, i¢inde dogup biiyiidiikleri aile ortamlar1 ve bu
toplumsal olanin televizyon dizilerinde yer edinme bicimi ayni zamanda toplumsal
olan1 yeniden tirettigi gibi, toplumsal olana miidahale eden, onu degistiren, deforme
eden veya onu celiskili bir sekilde baglamindan kopararak yeni bir zihniyet
ekseninde yorumlayabilmektedir. Televizyon gercekliginin ¢cocuk ilizerinden toplumu
degistirmesi veya anlama bi¢imi ilizerinden Tiirkiye’de medyanin neyi yeniden

tirettigini, neyi degistirmeye calistigini anlamaya ¢alisilacaktir.

Calismada bu farklikla birlikte asagidaki sorulara da cevap bulunmaya

caligilacaktir. Zengin ve yoksul cocuklarin hangi oOzellikleri onlar1 birbirinden
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ayirmakta hangileri birlestirmektedir. Suglu-su¢suzu, magdur-magdur olmayani, iyi-

kotiiyli ayiran ve birlestiren 6zellik ve unsurlar nelerdir?

Yukaridaki sorular incelendiginde dizilerin ekrana tasidigi iktidar iligkilerini
¢oziimlemek miimkiin hale gelir. Bunu yapmak i¢in, incelenen dizilerdeki karakterler
ile edebiyat, sanat, sinema ve TV dizilerindeki; iyi, koti ve magdur ¢ocuk
temsilleriyle karsilastirmak, dizilerin kendi igerisinde ¢ocuk temsillerinin farklilasip
farklilagsmadigimma bakmak ve bu farki anlamaya calismak; dizilere gore ¢ocugun
temsilinde benzerlik ve farkliliklart gérmek ve dizilerde ¢ocugun konu edildigi
sosyal ¢evre ve toplumsal baglami dikkate alarak analiz yapmak gerekmektedir. Bu
sorular, Michel Foucault’un iktidar, normal ve normal olmayan kavramlari

gergevesinde degerlendirilecektir.

1. 4. ARASTIRMA YONTEMI

Calisma kapsaminda en az iki yildir televizyonda yayimnlanan ve Tiirkiye’de
2012 yilinda en fazla izlenen 5 dizinin, Eyliil 2012-Haziran 2013 tarihleri arasindaki
166 bolimi orneklem olarak alinmistir. Arka Sokaklar dizisinin 251-284 boliimleri
arasindaki 34 boliim, Kurtlar Vadisi Pusu dizisinin 159-190 boliimleri arasindaki 31
boliim, Muhtesem Yiizyil dizisinin 65-98 bdliimleri arasindaki 33 boliim, Oyle Bir
Gecer Zaman Ki dizisinin 79-115 bolimleri arasindaki 36 bolim ve Pis Yedili

dizisinin 36-67 boliimleri arasindaki 32 boliim incelenmistir.

Pis Yedili dizisinin, baz1 yayin giinlerinde daha dnce yaynlanmis bdlimlerin
tekrarint yaymlanmistir. Kurtlar Vadisi Pusu dizisi de yayinlanmasi gereken bazi
giinlerde tekrar boliimleri veya diziyle iliskili olmayan ancak ayni oyuncularin rol
aldigi Kurtlar Vadisi filmlerinden biri yaymlanmistir. Bu tekrar boliimler, daha 6nce
incelememiz kapsaminda degerlendirmeye tabi tuttugumuz bolimlerdir. Kurtlar
Vadisi filmleri arastirma kapsinda degerlendirilmemistir. Bunun disinda bes dizinin
2012-2013 yil1 sezon bdliimlerinin tamami aragtirmamiz kapsaminda incelenmistir.
Bu inceleme sonucunda, ¢ocuklarin yer aldig1 dizi sahneleri ve ¢ocuklar iizerine

yapilan konusmalar degerlendirilmistir. Goriintii ve konusma metinleri birlikte ele
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alimmistir. Cocuklarin yer aldigi kisimlarlarda konusmanin baglami ve dizi filmin
seyrine bakilmistir, bu sekilde ortiilk ve agik mesajlarin ¢oziilmesi hedeflenmistir.
Cocuklar tizerinden dizinin izleyiciye aktardigi mesajlarin anlasilmasi ve bunun

tizerinden sosyolojik ¢oziimleme yapilmaya caligilmistir.

Tiirkiye’de, yapilan arastirmalar 6zellikle prime-time’da yayinlanan dizilerin
izlenme rekorlar1 kirdigini ve bireylerin giinliik sohbetlerinin konusu haline geldigini
gdstermistir. Izleyici televizyon karsisinda bir yandan giindelik hayatimin
sikintilarindan ve rutininden kurtulmakta, diger yandan ise toplumsal temsillerde
kendisini bulabilmektedir (Karadas, 2013: 69). Dizilerin ¢ok izleniyor olmasi
nedeniyle, calismada dizi filmlerdeki ¢ocuk temsilleri lizerinden analiz yapilmasinin
daha verimli olacagi diisiiniilmiistir. Bu baglamda, ¢ocuk temsilleri incelenirken

“Soylem Analizi” yonteminden yararlanilacaktir.

Soylem analizini incelemeden once sdylemin kendisine bakmakta yarar vardir.
Soylem gondermede bulundugu diinyay: tasvir etmek, anlatmak veya temsil etmek
zorundadir (Celik ve Eksi, 2008). Bu baglamda, séylem zaman ve mekanla sinirli
olmak kosuluyla insanlarin diger insanlarla kurdugu iligki neticesinde gelistirdikleri
fikirleri, ifadeleri ve bilgileri igerir. Fikirlerin ifade edilmesi, séze dokiilmesi,
siniflandirilmasi ve bu fikirlere kars1 gelistirilen tepkileri de kapsamaktadir (Punch,
2005; Celik ve Eksi, 2008:100 ). Bir baska anlatim tarzina gore sdylem; ideoloji,
bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, giic ve giiciin miibadelesiyle eyleme

doniisen dil pratiklerine iliskin siire¢/lerdir (S6zen, 1999; Celik ve Eksi, 2008: 100).

Soylem c¢aligma baglaminda dizilerde izleyiciye aktarilan mesajlardir. Bu
mesajlart biitiin boyutlariyla incelemek ve dizilerde izleyiciye aktarilan mesaj1 kimin
dile getirdigini, bunu hangi giice dayanarak (otorite), kime soyledigini (dinleyici) ve
mesaji verenin mesajla neye ulagmak istedigini (Celik ve Eksi, 2008: 100)

calismanin temelini olusturmaktadir.

Soylem analizi her tiirlii yazili ve gorsel metin iizerinden yapilabilir. Genellikle
sOylem analizi yazili kaynaklar {izerinde yapilirken; medya, televizyon programlari

ve reklamlar da aragtirma konusu olabilmektedir (Aktaran: Celik ve Eksi, 2008: 108).
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Medya iirlinlerini arastirirken medyanin  gergegi  nasil konumlandirdigina,
siniflandirdigina ve kategorilendirme islemi yaparken nasil bir dil kullandigina
sOylem analizi ¢ergevesinde bakilir. Ciinkii kullanilan dil, toplumun deger
yargilarini, tabularini, zaaflarin1 i¢inde barindirir. Kelimeler yalnizca anlamlari
cergevesinde degil, tasidiklari simgesel anlamlarla degerlendirilir (Neuman, 2008).
Sonu¢ olarak, sozciikler baglam i¢inde anlam kazinirlar. Kelimelerin anlami
sOylemin gergekligi i¢inde insa edilmektedir. Dolayisiyla séylem bir gergeklik
ingasidir. Bu yiizden gergek hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in sdylemi incelemek
gerekir. S6ylem yalnizca metnin (text) yiizeysel incelemesi ile anlagilamaz, iginde

tebariiz ettigi kiiltiirel kodlar (context) baglaminda anlamlidir (Oguz, 2008: 53).

Soylem analizi, anlamlar arasindaki baglami inceler; dolayisiyla icerik analizi
kadar objektif olmayr amaglamaz. Fakat biitiin sosyal arastirmalarda oldugu gibi
sOylem analizinde de “verilere”, “analize” ve “analiz sonuglarina” dayanir (S6zen,
1999; Celik ve Eksi, 2008: 109). Analiz yapilirken, oncelikle sistemli bir ¢oziimleme,
tema veya madde bashig acgiklanir. SOylem analizi bu metinlerden ¢ikardigi
anlamdan hareketle metnin gerisindeki anlami, ¢alisma konusu yapar. Bu baglamda,
metni yorumlar. Metni yorumlamak, tanim geregi, hicbir zaman bitmez. Ancak,
aragtirmacinin  yorumla ulagmak istedigi “dilin esrarli, fisildanan, onun iginde
gozlenen parcasina yoneliktir: var olan sdylemin altinda, daha temel ve kendi kendini

thya etme gorevini yiiklenmis, "daha ilk" gibi olan baska bir sdylemin dogumuna

neden olmaktadir.” (Foucault, 2001:77)

Soylem analizine iligkin genel degerlendirmeden sonra sdylem analizi aracilig1
ile veri analizinin yapilmasina iligskin goriislere bakmakta fayda vardir. Bu konuda iKi
goriis bulunmaktadir. Birincisi metin igerisinde kullanilan dilin 6zelliklerine bakmay1
oncelerken, ikincisi metindeki baskin-dominant temaya bakmayi esas almaktadir
(Celik ve Eksi, 2008: 111). Calismada ikinci gorlis esas alinarak inceleme
yapilacaktir. Bu c¢ergevede, incelenen dizilerde dominant temalarm baglami,
tutarlilig1 ve fonksiyonelligi tartisilacaktir. Clinkii sdylemler sosyal baglamlar iginde
gerceklesir (So6zen, 1999, 92) ve bu baglamlar i¢inde diizenlilikler sdylem analizi igin

tutarhig ifade etmektedir (S6zen, 1999, 95). Soylemin i¢inden tebariiz ettigi baglam
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ve diizenliliklerle anlatmak istedigi, sdylemin fonksiyonelligi ortaya koymaktadir

(Sozen, 1999, 91).

Soylemin igerdigi agik ve ortiilk mesajlart ortaya c¢ikardigi i¢in sdylem analizi
calisma i¢in gerekli bir aractir. Clinkii ¢alismaya konu olan dizi filmlerin igerigini
nedensellik baglaminda ele almak ve ¢oziimlemek arastirmamizin hedefledigi zengin
materyali en genis manada anlama ¢abasina uygun bir yontem degildir. Bu nedenle
“ideoloji, bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, gili¢ ve giiciin miibadelesiyle
eyleme doniisen dil pratiklerine iliskin siiregleri igeren s6ylemi” (S6zen, 1999) analiz

etmekte sdylem analizine bagvurma ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir.

Séylem analizinin deginilmesi gereken bir diger 6nemli noktasi ise analizin tek
bir bi¢giminin olmadigidir. Klasik sdylem analizinin yani sira 6zellikle Foucault’un
sOylem ve iktidar arasinda kurdugu iliskiden tebariiz eden elestirel sdylem analizi
(ESA) bulunmaktadir. Elestirel sdylem analizi “gii¢/bilgi, politik ve ideolojik
iligkilere yonelip, bu iliskilerin belli bir sdylem etrafinda nasil degisime doniisiime
ugradigin1 gostermek, su¢lamak ve diizeltmek” amacini tagimaktadir. Bu baglamda,
ESA metinlerin ideolojik boyutlar1 iizerine odaklanir. Bunlar1 incelerken “verili
bilgileri, arglimanlar ortaya koyarak onlar1 kirar, bozar, yap1 sokiime ugratir ve onun
as1l kaynagimi gostererek ve baskici dogasini belirterek yeniden insa eder” (Oguz,
2008: 54). Iktidar kavramina verdigi 6nem sebebiyle elestirel sdylem analizi
genellikle toplumdaki giic ve hakimiyet iligkilerinin onaylanmasi, mesrulastirilmasi,
doniistiiriilmesi, yeniden {iretilmesi ya da bunlara meydan okunmasini incelemektedir
(Van Dijk, 2003: 353). Bunu biitiin sembolik sistemler {izerinden yapabilir. Yani,
“konusma, yazi, sozel olmayan davranis, Braille, Morse alfabesi, ilanlar, moda
sistemleri, mimarlik, tarot kartlari, otobiis biletleri” (Aktaran Willing, 2008: 2-3)

calisma konusu edilebilir.

ESA temelde Foucault’un goriislerine dayandigia gore, Foucault’un sdyleme
iliskin goriiglerine géz atmak gerekir. Foucault, sdylemin salt bir insa siireci, bir
iktidar araci oldugunu ve dil araciligi ile Otekini yaratip iizerinde egemenlik
kurdugunu (Oguz, 2008: 57) ileri siirmektedir. Ona gore soylemler var olan yapiyi

mesrulastirip ikame ederken; ayni zamanda bu yapilar tarafindan desteklemekte ve
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gecerli kilmaktadir. Carla Willing, Foucault’un bu goriisiinii hasta iizerinden
orneklendirmektedir. Willing’in Focucault’an bize aktardigi ifadeye bakildiginda
biyomedikal sdylemde “hasta” olarak tanimlanmak; tip biliminin ve onun kurumsal
uygulamasinin bir pargasi olan tedavi siirecinde hastanin bedeninin doktorlarin ve
hemsirelerin dokunabilecegi ve istila edebilecegi mesru bir ilgi nesnesi haline
gelmesine olanak saglamaktadir (Willing, 2008: 2). Ornekten de anlasilacag iizere
sdylem ve iktidar arasindan giiclii bir bag bulunmaktadir. iktidar ile sdylem
arasindaki giiclii bag nedeniyle iktidar sdylem analizi i¢in 6nemli bir kavramdir

(Punch’tan aktaran: Celik ve Eksi, 2008: 105-106).

Foucault sdylemin biitiin alanlarmin ayni sekilde acik ve girilebilir olmadigini,
bazi alanlarinin siki bir sekilde disartya kapatilip yasaklandigi, diger alanlarinin ise
herkese ve her seye acik ve onceden belirlenmis herhangi bir kisitlama olmaksizin
Oznenin kullanima agik oldugunu belirtmektedir (Foucault, 1987: 41). Soylem analizi
yapilirken sOylemin bu agik ve kapali alanlar1 dikkate alinarak onun ¢dziimlemesi
yapilmalidir. Kapali alanin séylemin korunmasi agik alanin ise sdylemin iiretilmesine
katki yaptigr soOylenebilir. Soylemleri korumak ve iiretmek islevini goren
sOylemceler, kapal1 alan1 olugturmak icin belirli kurallar dahilinde onu yitirmeyecek
sekilde dagitmaktadirlar (Foucault, 1987: 43). Siirekli tekrarlanan ve belirli oranda
farklilik arz eden sdylenceler bir biitiin olarak sdylemin acik ve kapali alanlariyla
birlikte sOylemi meydana getirmektedir. Soylemin bu yapisindan hareketle onu
analiz etmek i¢in sdylemin bir birini kesen kesintili, diizenlilikleri olan digsalliginin
(Foucault, 1987: 51-52) ve siirekliliklerinin ilkesi nerede yakalanmis saniliyorsa,
orada daha ¢ok sOylemin pargalanip azaltilisim oldugunu ortaya koyan tersine

¢evirme (Foucault, 1987: 50) ilkeleri goz 6niinde bulundurularak yapilmalidir.

Soylem, egemenlik iligkilerinin hem kuruldugu hem de temsil edildigi birincil
aractir ve 1ideoloji, sdylemi ve egemenlik iligkilerini baglantilandirmakta,
dolayimlayic1 kapasiteyle islev gormektedir (Mumby,2004:137). Ideoloji aslinda
soylemsel pratiklerle baglantilandirilmis bir yapiya sahiptir (Karaduman ve Batu,
2011: 362). Bu gerg¢evede, Foucault’'un sdylem analizi fenemenolojik analizle

karistirilmamalidir. Foucault’a gore, kendi analizi ile fenomenolojik bir betimleme
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arasindaki temel farklilik, fenemenolojik analiz “sdylemden konusan 6zneyle ilgili
bir sey ¢ikarmaya calisir ve sOylemden yola ¢ikarak, konusan 6znenin niyetlerinin ne
oldugu -olusmakta olan bir diislince- bulunmaya calisir.” Ancak kendi analizinde ise
“konusan 6zne sorununu ele almaz, stratejik bir sistem icinde sOylemin farkli rol
oynama tarzlarini inceler.” Bu analiz bi¢giminde, “iktidar, sdylemin disinda degildir,
iktidar sdylemin ne kaynagi, ne kokenidir. iktidar, sdylem boyunca isleyen bir
seydir; clinkii sOylemin kendisi iktidar iliskilerinin stratejik dispositifinin bir
unsurudur.” (Foucault, 2005: 182). Calisma kapsaminda sdylemin igerme ve digarda
birakma bigimleri, Foucault’un dislama bigimleri olan yasak (Foucault, 1987: 23) ve
kovma pratiklerinden ve normal kavramindan yararlanilacaktir. Bu kavramlari
Foucault’un ¢aligmalarinda farkli sekillerde konu edindigi goriilmektedir. Ornegin
Foucault normal kavramini akil ile delilik arasindaki karsitlik (Foucault, 1987: 24)
tizerinden irdelemektedir. Burada delilerin kotii veya iyi olarak degil de bir alana
sikistirtlmast gereken normal alanin disinda merhamete muhtag kisiler olarak nasil
dislandiklarin1 ortaya koymaktadir. Bir diger diglama bigimi olan yasakta ise yasak
olan1 yapan kisi ve kisiler mesru veya yasal olanin disinda olmalar1 nedeniyle suglu
olarak ilan edilmektedirler. Suglular iizerinden ise sugsuzlugun sinirlarim
belirlemektedir. Bu iki dislama bi¢imi ayn1 zamanda normal alanin sinirlarini ortaya
koymaktadir. Bu kavramlardan hareketle caligmada “koti” sugsuzluk alaninin
disinda yer alan1 metin baglaminda ele alinmaktadir. Magdur ise yoksunluk ile
tamimlanmaktadir. Deli, akil sahibi olmayan yani akildan mahrum olarak
tanimlandiginda ¢alismanin “magdur” sifatina uygun diisecektir. Magdur ve koti

olanin disinda olan ise iyilik hali iyi veya normal olarak kabul edilecektir.

1. 5. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEM

Aragtirmanin evreni Tiirkiye’de yayinlanan televizyon dizileridir. Televizyon
dizileri i¢inde en fazla izlenen ve en az iki sezon yayinlanmis olmasi esas alinmustir.
17 Eyliil 2012 tarihinden 6nceki hafta en ¢ok izlenen bes dizinin tiim izleyici ve AB
grubu izleyici i¢indeki payna bakildiginda her iki grupta da en ¢ok izlenen bes
dizinin dordii aymidir. Biri ise farklidir. Tim izleyiciler arasinda sirasiyla Kurtlar

Vadisi Pusu: (14.53/39.80), Muhtesem Yiizy1l (10.82/28.30) Oyle Bir Geger Zaman
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ki: 8.61/22.50, Arka Sokaklar (7.83/21.50) ve Pis Yedili’dir (6.49/17.10). En egitimli
izleyicilere gore tasnif edildiginde ise Muhtesem Yiizyil (14.86/38.50), Kurtlar
Vadisi Pusu (14.00/37.70), Oyle Bir Geger Zaman ki (11.00/28.40), Seksenler
(6.70/16.40) ve Arka Sokaklar’dir (6.57/17.90) (Dizifilm, 2012). Calisma
bakimindan dizilerin en az ikinci sezonunun olmasinin tercih edilmesinin sebebi,
yeni ekrana gelmeye baglayan dizilerin izleyici tarafindan benimsenmeme
ihtimalidir. En az ikinci sezonunda olan dizilerin belirli oranda bir izleyici kitlesinin
olustugu ve sezon sonuna kadar devam etmesinin daha biiyiik bir ihtimal olmasi
nedeniyle secilmistir. Reyting Ol¢limlerinde hane reisinin egitimine gore A/B, Cl,
C2, D/E olmak fizere 4 kategori altinda veri toplanabilmektedir. Biitiin bu gruplarin
toplam1 ise total olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda, calismada dizilerin
yaymlandigi zaman dilimi igerisinde biitiin izleyicinin en ¢ok izledigi diziler
secilmistir. Bunun nedeni, Tirkiye toplumun tamami igerisinde en ¢ok izlenen

dizileri incelemeyi hedeflememizdir.

Izleyici tarafindan c¢ok izlenen dizilerin segilmesinin nedeni ¢ok izlenmeleri
nedeniyle toplum iizerindeki etkilerinin daha belirgin olacak olmasidir. Secilen
dizilerin bir sezon igerisinde yayinladiklar: biitiin boliimlerinin izlenmesiyle mesajin
biitiinselliginin anlagilmas1 ve bir biriyle baglantili olan ortiikk mesajlarin ortaya

¢ikarilmasi amaglanmaistir.

Calismaya konu edinen bes dizi de televizyonun en fazla izlendigi saat olarak
tanimlanan prime-time doneminde yaymlanmistir. Calisma agisindan, prime-time
zamaninda yayinlanan diziler esas alinmamis olmasina karsin, en ¢ok izlenen
dizilerin yayinlandigi zaman aralif1 televizyonlarin en fazla izledigi zaman

olmaktadir.

Pis Yedili ve Arka Sokaklar isimli dizilerin bazi kisimlari biitiin béliimlerde bir
siireklilik ve bir birinin devami seklinde olmakla birlikte, her boliimde genellikle
farkli bir Oykiiyii anlatan ayr1 boliim ve konular igermektedir. Muhtesem Yiizyil,
Oyle Bir Geger Zaman Ki ve Kurtlar Vadisi ise bir birine bagli ve ayn1 dykiiyii
anlatmaktadir. Bu bakimdan, dizler her boliim ayr1 konuyu anlatmakla birlikte, biitiin

dizi siiresince ayn1 Oykiiyii devam ettirmektedir.
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En ¢ok izlenen bes dizi tespit edildikten sonra ilk olarak, calisma icin segilen
dizilerde 18 yasindan kiigliklerin yani ¢ocuklarin yer alip almadigi incelenmistir.
Aragtirma kapsaminda incelenen televizyon dizilerine bakildiginda, dizilerde yer alan
baz1 ¢ocuklarin dizinin genelinde yer alan ana karakterler oldugu, bazilarinin ise bir
boliim, sahne veya birkag bdliimde yer alan ¢ocuk karakter oldugu goriilmiistiir. Bu
nedenle de en ¢ok izlenen bes dizi ¢ocuk temsillerini ¢alismaya uygun veriyi

sunmaktadir.

Omeklem biiyiikliigii sdylem analizinde énemli bir konu olmadigma iliskin
sava ragmen calismada olabildiginde genis bir temsiliyet saglanmaya calisilmistir.
Bununla birlikte, 6rneklemin g¢alismanin zorlastirmamasi ve daha iyi analizler
yapilmasi i¢in makul sayida dizi ve bdoliim incelenmistir. Sdylem analizinde
aragtirmanin amaglari/sorulari, 6rneklem biyiikliigini ve temsiliyetini belirleyen
anahtar kriter olmasi nedeniyle bu kritere uygun 6rneklem segilmistir (Celik ve Eksi,

2008: 110; Sozen, 1999).

1. 6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Tiirkiye’de yerel yayinlarin disinda 248 televizyon kurulusu bulunmaktadir. Bu
televizyon kanallarinin hepsine ulagsmak ve buralarda yaymlanan dizilerdeki ¢ocuk
temsillerine bakmak evrenin genisligi nedeniyle miimkiin degildir. Bu nedenle,
yalmzca en fazla izlenen bes dizi film olan Kurtlar Vadisi, Pusu, Oyle bir Geger
Zaman Ki, Muhtesem Yiizyil, Arka Sokaklar ve Pis Yedili incelenmistir. Bu beg
dizinin yalnizca Eyliil 2012-Haziran 2013 tarihleri arasinda yayinlanan 166 bolimi
ele alinmistir. Giindiiz kusaginda veya gece kusaklarinda yayinlanan veya adi gecen
bes dizi kadar izlenmeyen diziler ¢aligma kapsaminda ele alinmamistir. Boyle bir
ama¢ olmamasina ragmen, incelenen biitlin yapimlar yerli olmustur, yabanci
yapimlar incelenememistir. Bununla birlikte, bes dizinin incelenen boliimlerinden
Once veya sonra islenen konular ¢alismada incelenmemistir. Dolayisiyla ¢alismanin
siirliliklarindan biri de bu kisitlanmadir. Ayrica, aragtirmaya konu olan 166 boliim
icinde cocuklarin yer aldig1 veya g¢ocuklar iizerine konusmanin oldugu kisimlar

calismada degerlendirilmistir.
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IKiNCi BOLUM
KAVRAM VE TEORIK CERCEVE

Birinci boliimde calismanin ana cercevesi ele alimmistir. Ikinci bolimde ise
caligmanin teorik cercevesi ve kavramlar1 ele alinacaktir. Bu baglamda, cocuk,
medya ve temsil kavramlari ele alinarak, bu kavramlarin ¢alismanin kapsaminda
nasil ele alindig1 ortaya konmaya ¢alisilacaktir. Ikinci boliimiin ikinci kisminda ise
Michel Foucault’un calismalarina deginerek, incelemede yararlanilan kavramlar

tartisilacaktir.

2.1. COCUK

Tiirk Dil Kurumu Sozligi (2012) ¢ocugu; “Kiigiik yastaki oglan veya kiz; soy
bakimindan ogul veya kiz; bebeklik ile erginlik arasindaki gelisme doneminde
bulunan oglan veya kiz” olarak tanimlamaktadir. Sozliik anlaminda ¢ocuk boyle
tanimlanmakla birlikte c¢ocuk tanimi tartismalidir. Bu tartismalara bakildiginda,
tartismalarin iki temel referans kaynaginin oldugu goriilmektedir. Birincisi psikolojik
ve kiiltiirel siireglere atifta bulunurken, ikincisi hukuki diizenlemelerden hareket
etmektedir. Bu iki yaklasimi savunanlarin ortaklastigi nokta ise ¢ocuklugun ne
zaman sona erecegine iligkindir. Her iki yaklasimin da sahipleri ¢ocuklugu ergenlik
ve buluga erismekle sinirlandirmaktadir. Birlesmis Milletler de bu yaklasimlara
benzer bir c¢ocuk tanimi yapmaktadir. Birlesmis Milletler Cocuk Haklar
Sozlesmesi’nin birinci maddesine gore ¢ocuk, “bahsi gecen sdzlesmeye uygun
olarak, ilgili iilkenin kanunlarinca daha erken yasta resit kabul edilme durumu
haricinde, on sekiz yasina kadar olan kisilerdir (Balo ve Akgo, 2005). Cocuk Haklar
Sozlesmesi’'nde yer alan “daha erken yasta resit olma” kaydi, farkli g¢ocuk
tanimlarinin varligini siirdiirmesine neden olmaktadir. Buna karsin, Birlesmis
Milletler Cocuk Haklar1 S6zlesmesi’nin ¢cocuk tanimi gercevesinde ¢ocuklugun sona
ermesinin iki temel kistasi bulunmaktadir: Birincisi yas siniri, ikincisi ise resit
olmaktir. S6zlesme, ¢ocuk tanimi yaparken olgunlagsmay1 bir gelisim siireci olarak

tanimlamaktan ziyade, biyolojik bir siire¢ olarak ele almaktadir (Pufall ve Unsworth,



19

2004). Yahya Araz’in fetva mecmualari {izerinden Osmanli Toplumda Cocuk ve
cocuklara iliskin yaptig1 incelemeye gore Osmanlilar i¢in ¢ocukluktan eriskinlige
gecis olgunlagsmakla miimkiindiir (Araz, 2013: 24). Incelenen dizilerde goriildiigii
tizere burada ortaya konan erginligi ¢ocuklugun bitimiyle iligkilendiren yaklagimin
izleri goriilmektedir. Belirli bir yasin iistiinde oldugunda ¢ocukluktan genglige gecis
sevgili edinme {izerinden aktarilmaktadir. Genglik ve ¢ocukluk ayrimini dizilerde
ortaya koyan en Onemli kistas budur. Muhtesem Yiizyil’da Sehzade Mehmet
mahiyetindeki kiza asik olmasi ve onunla birlikte olmasi ayn1 zamanda annesinin
atesine bakmasina karst ¢ikmasiyla birlikte verilerek ¢ocuklugunun sona erdigi,
Sehzadenin artik gen¢ oldugu izleyiciye aktarilmaktadir. Bu sekilde Sehzade
Mehmet’in biiyiidiigiinii annesine sOyletiyor, diger taraftan ise onun cinsel iligskiye
girmesi {izerinden kiiltiirel bir gondermede bulunmaktadir. Arttk Mehmet gengtir.
Cocuklugun ne zaman bitecegine iliskin olarak biilugu esas alan bir yaklagim

sergilemektedir.

Uluslararas1 belgeler ve dizilerde ¢ocuk yukaridaki sekilde tanimlanirken,
Tiirkiye’de yasal metinlerin ¢ocugu hangi temel esaslar ger¢evesinde tanimlandigina
bakmakta fayda bulunmaktadir. Tirk Ceza Kanunu (TCK), Birlesmis Milletler
Cocuk Haklar1 S6zlesmesi’nin ¢ocuk tanimini kabul etmistir. Buna gore, Tirkiye,
Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 So6zlesmesi’nde yer alan on sekiz yasindan
kiiciiklerin ¢ocuk olarak kabul edilmesini benimsemistir. Tiirk Ceza Kanunu
cocuklar {i¢ kategoriye ayirmaktadir: Buna gore; 0-12 yas birinci grubu, 12-15 yas
aras1 ikinci grubu, 15-18 yas arasi ise {igiincii grubu olusturmaktadir. TCK’nin 31.
maddesi c¢ocuklarin su¢ islemesi durumunda ceza uygulamasinin c¢ergevesini
belirlemektedir. Birinci grupta yer alan ¢ocuklarin cezai sorumlulugu bulunmazken,
12-18 yas arasindaki ¢ocuklara uygulanacak cezalar ise belirli indirimlere tabidir.
Medeni Kanun incelendiginde, s6z konusu kanunun g¢ocuklugun sona ermesinde
olgunlagsmay1 esas aldigi goriilmektedir. Medeni Kanun’un 11. maddesine gore:
“Erginlik on sekiz yasin doldurulmasiyla baslar. Evlenme kisiyi ergin kilar.” Ayrica

evlilik disinda kiginin ergin kilinmas1 ancak mahkeme karariyla miimkiin olmaktadir.
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Yasal olarak 18 yasindan kiigiikler cocuk olarak tanimlanirken, kiiltiirel olarak
cocukluk ergenlikle sona eren bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. 15-18 yas grubu
yasal olarak c¢ocuk kabul edilmekle birlikte kiiltiirel olarak geng olarak kabul
edildiginden ve genglere iliskin mevzuat nedeniyle kavram kargasasi ortaya
cikabilmektedir. Fakat calismada kiiltiirel yaklasim yerine yasal cerceve dikkate
alinacaktir. Bu nedenle on sekiz yasindan kiigiik kKisiler ¢alismada c¢ocuk olarak

tanimlanmaktadir.

Cocuk tanimi1 bireysel diizeyde yapilirken ¢ocuklugun anlasilmasi yalnizca bu
sinirlar lizerinden anlagilamaz. Cocukluk genellikle yetiskinlik gibi bir yasam evresi
olarak kabul edilirken, bu evre iiretkenlikten uzak ve gelecek perspektifi esas
aliarak gelecek i¢in hazirlanilan donem olarak goriilmektedir. Cocukluk anlayisinin
bu sekilde var olmasi Batili toplumlarin toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda
yasadigi donlisim ile irtibatlandirilmaktadir (Olgundeniz, 2010: 16). Cocukluga
iliskin yaklasimin genel olarak toplumumuzda da bu sekilde oldugu goriilmektedir.
Bununla birlikte ¢ocuk genel olarak tek basina bir birey olarak ele alinmamakta,
iginde bulundugu ailenin bir {iyesi olarak kabul edilmektedir (Olgundeniz, 2010: 3).
Cocuk kendi bagina bir birey olmadig1 i¢in onun statiisii, egitimi, tiikettigi iirlinler,
iligki bi¢imi ve yasam bicimi bir biitiin olarak ailenin temsili ve ailenin kendisine
gondermelerde bulunmaktadir. Aile ve ¢ocuk arasindaki bu bag medyanin ¢ocuk
temsilinde de 6nemli bir unsurdur. Calismada bu iliski irdelenerek, ¢ocuk temsilleri
tizerinden ailenin ve genel olarak toplumsal alanin nasil tanimlandigi, bu
tanimlanmanin icerdigi ve digsarida biraktigi 6gelerin nasil birlesip ayristigi analiz

edilerek, burada ortaya ¢ikan iktidar iliskisi anlatilmaya calisilacaktir.

Cocuk meselesi genellikle sosyallesme basligi altinda sosyolojinin konusu
olmaktadir (Thorne, 1987: 91). Toplumun; toplumun degerlerini, kurallarini
igsellestiren yeni bireyler sayesinde miimkiin oldugundan hareketle sosyallesme,
sosyolojinin 6nemli bir tartisma konusudur. Sosyallesme genel baghigi altinda ele
alman cocuklar sosyolojinin alt dallar1 icerisinde aile sosyolojisi ve egitim
sosyolojisinin konusu olmaktadir (Thorne, 1987: 99). Bunun disindaki sosyolojik

calismalarda ¢ocuk genellikle goriiniir degildir. Jenny Kitzinger, cocugun masumiyet
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tizerinden kendi cinsellikleri, viicutlar1 iizerinde kontrol sahibi olamamalarini ve bazi
bilgilere erisimlerinin kisitlanmasini elestirmektedir (Kitzinger, 1988: 80). Bu
yaklasimin temelinde c¢ocuklarin kendilerini koruyamayacagi varsayimi oldugunu
ifade etmektedir (Kitzinger, 1988: 81). Aslinda bu yaklagimin temelinde liberal
diinya goriisii ekseninde gelistirilen fikirlerin oldugu sdylenebilir. Cocuk ve yetigkin
yasamlarmin ayrismasi ayni zamanda liberal yaklasimin prensipleriyle ilgilidir.
Cocuklarin siddet ve miistehcen icerige erisimi olmamali, gérmemeli ve
yasamamalidir. Ancak bu, igerigin yanhish@in1 gdstermez, cocuklar tercih
yapabilecek duruma gelince bu igerigi izleme hakkina kavusurlar. Bu nedenle hak ve
smirlama arasindaki iligki yas ile iligskilendirilmistir. Hak ahlaki temelde
tanimlanmaz. Fizyolojik ve psikolojik gelisimle irtibatlandirilir. Cocuk-medya
iligkisi bu ¢ercevede ahlaki bir mesele degildir. Tiiketim ile iliskilidir. Tiiketecek yas

ile tiiketmeyecek yas arasinda ayrim gozetilmektedir.

Sosyolojik ¢aligmalarin ¢ocuk algisinin yetiskin merkezli olmasi (Kitzinger,
1988: 86) nedeniyle genellikle ¢ocuklarin konu edinmesi ii¢ sekilde olmaktadir.
Birincisi, g¢ocuklarin yetigkinler i¢in tehdit olarak ele alinmasi, ikinci olarak
cocuklarin yetiskinlerin kurbani olarak ele alinmasi ve {igiincii olarak ise kiiltiiriin
Ogrencisi yani sosyallesme baglaminda ele alinmasi (Kitzinger, 1988: 85) olarak

goriilmektedir.

Sosyolojik ¢alismalarda ¢ocuklarin ele alinmasina benzer bir yaklasimi medya
incelemelerinde de gormek miimkiindiir. Medya calismalar1 yapan arastirmacilar
genellikle cocugu medyanin olumsuz etkilerinden koruma veya ¢ocugun medyadan
etkilenmesine odaklanmaktadir. Cocugun medyada temsiline iliskin ¢alisma alani ise
Tiirkiye’de bakir alanlardan biridir. Ulkemizde ¢ocuk ve medya konusunda yapilan
calismalarin  ekseriyeti medyanin ¢ocuklar {izerindeki olumsuz etkilerine
odaklanmaktadir. Bu minvaldeki calismalarin amacinin ¢ocugu medyanin olumsuz
etkilerinden korumak oldugu sdylenebilir. Tiirkiye’de cocuklarin erken yaslarda
televizyon izlemeye basladigi ve televizyon izleme siirelerinin 2-3 saat oldugu (Kaya
ve Tuna 2008:165) goz oniline alindiginda bu odaklanmanin yersiz olmadigi agiktir.

Ciinkii televizyon izleme siiresi ile ¢cocuklarin televizyonun olumsuz etkilerine daha
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fazla maruz kaldiklari, ¢ocuklarin televizyon izledigi saatlerdeki yayinlarin igerigine
bakildiginda goriilmektedir. Televizyon yayimlarinda siddetin fazla olmasi (Ayranci
vd., 2004) ve olumsuz igerigin yogun olarak goriilmesi nedeniyle televizyon ¢ocuklar
tizerinde olumsuz etkide bulunmaktadir. Televizyonun c¢ocuk iizerindeki olumsuz
etkisini sinirlandirmak icin ulusal ve uluslararast medya diizenlemeleri, ¢ocuklar i¢in
zararli olabilecek programlarin ge¢ saatlerde yayinlanmasini saglayarak meseleyi
¢ozmeye caligmaktadir (Giliven, 2011: 38). Bu mevzuatlar, ¢ocuk ve yetiskin
ayrimina giderek, yetiskinlerin gorebilecekleri ile ¢ocuklarin gdrebilecekleri

arasindaki farki ahlaki dizlemde tanimlamamaktadir.

Cocuklar kendi iradeleriyle tiiketimde bulunabilecekleri yasa geldiklerinde
medya icerigini istedikleri gibi tiilketme hakkina sahip olabileceklerdir. Yasal
sinirlamalarin algis1 ve toplumun genis kesimlerince bu yaklagima iliskin tartisma
yapilmamas1 nedeniyle medyada c¢ocuklar i¢in zararli olan igerigin yer almasi
yeterince toplumun giindemini isgal etmemektedir. Bu durum cocuklari, televizyon
sahiplerinin algisina ve idarenin yaptirimlariyla sinirli bir denetim mekanizmasina
terk etmektedir. Dolayisiyla ¢ocugun televizyonun olumsuz etkisine daha fazla
maruz kalmasi miimkiin olabilmektedir. Televizyonun cocuk {izerindeki bu etkisi
tartisilmaz oldugu gibi, medyada yer alan ¢ocuk temsilleri lizerinden genel olarak
toplumun, 6zelde anne-baba ve ¢ocuklarin etkilendigi goz ardi edilmemelidir. Ancak
bu alanda yeterince ¢alisma yapilmamis olmasi nedeniyle konuya iligkin yeterince
tartisma yapilmamaktadir. Genellikle cocuklarin medyada yer almasina, reklam ve
dizi filmlerde rol almasina iligkin yapilan tartismalarda ¢ocuklarin tiikketim araci
olarak kullanildig, aileyi ikna etmek i¢in bir araci rolii oynadig: diislincesi ortaya

cikmaktadir.

2.2. MEDYA

Medya bir ara¢ olarak toplumun birbirinden mekansal ve uzamsal olarak uzak
olan bireylerini kendi dolayimi ile birlestirmekte, biitiinlestirmekte ve ortak bir ag
islevi gormektedir. Medya, biitiin olarak gazete, televizyon, internet ve diger

unsurlariyla birlikte toplumsal olanin simgesel aktarimidir. Bu baglamda medya var
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olan kiiltiiriin yeniden sunumunda 6nemli bir aractir (Oniir vd., 2005: 36-37). Medya
olan1 sunarken, onun kendisi bir mesaja doniisebilmektedir. Medya aract ayni
zamanda bir mesaj olabilmektedir (McLuhan, 1962). Medya olan1 kendi editoryel
stizgecinden gecirirken veya onu kendi iletim aracinin formatina doniistiiriirken olana
midahale etmekte, onu degistirip yeniden iiretmektedir. Bu iiretim basl bagina var
olandan farklilagsmaktadir. Bu farklilagma bir kopus olarak kabul edilemez, bash
basina olanin bir kopyasi da degildir. Medya gergekligi bu kurgulama araciligi ile
olana iligkin benzerlikler ve farkliliklardan yararlanarak kendi mesajini topluma
ulagtirmaktadir. Medya mesaj1 bir biitiin olarak tiretirken olandan farkli oldugu gibi
tiretilen mesajin algilanmasi da kismi farkliliklar arz edebilmektedir. Bu baglamda,
medya mesajlarinda “anlam parcali ve gorece” (Aktaran Olgundeniz, 2010: 90)
olmaktadir. Anlamlandirma, g¢esitli yorumlara ve kullanimlara acgik bir yapiyr
barimdirmaktadir. Anlamin dogasi nedeniyle semboller onu fark eden, algilayan
kisilere gore farkli anlamlar kazanabilmektedir ve ayni kiside farkli zamanlarda
farklh sekilde anlamlar uyandirmasi miimkiindiir. Bu nedenle anlam, olanin olus ani1
ile anlamlandirmanm zamami ve baglamlari arasinda bir sarkactir. iki zaman ve
baglam bir biitlin olarak anlamin kendisini anlasilir kilmaktadir. Dolayisiyla metnin
barindirdig1 mesaj farkli ¢6ziimleme yontemleriyle ele alinabilmektedir (Olgundeniz,
2010: 87). Baudrillard goriintitye dayali simiilasyon ¢aginda ger¢egin doniistiigiind,
toplumun modeller, kodlar, enformasyon ve medya tarafindan belirlenmekte
oldugunu, simiilasyonlarin gergekligi olusturmaya basladigini belirtmektedir.
Bauldrillard, bunu doktorluk {izerinden 6rneklendirmektedir. Ona gore, “televizyon
diinyasinda doktor imaj1 ya da simiilasyonu zaman zaman gercek doktor olarak kabul
edilmektedir.” (Aktaran Olgundeniz, 2010: 87). Yani model gercegin belirleyicisi
haline gelmektedir. Bauldrillard’in medyaya iliskin ¢alismalar1 ve bu ¢aligmalarin
neticesinde ortaya koydugu goriisler baglaminda incelendiginde, ¢esitli ve bu alana
farkli katkilarda bulundugu yaklasimlar bulunmaktadir. Medyaya iligkin
yaklagimlara bakildiginda; Saussure’un dilbilgisinden yararlanan yapisalcilar, Levi-
Staauss’un yapisalci antropolojisinden hareketle ortaya ¢ikan yaklasimlar, Barthes’in
gostergebilimine ve Lacan’in psikanalizine kadar farkli ¢alisma alanlarinin katkisinin
oldugu yaklagimlar goriilmektedir. Ciler Dursun, bu yaklagim farkliliklarinin alana

iligkin ¢aligmalar1 zenginlestirdigi ancak medya c¢aligma alaninin merkezi noktasinin
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genellikle metin-ideoloji iizerine yogunlastigini belirtmektedir. Ona gore, yapisalci
yaklasimlar medyayi ideolojik bir gii¢ olarak algilayip, buna odaklanirken; ekonomi-
politik yaklasimlar kapitalist iiretim dinamiklerini sorunsallastirmaktadir. Uciincii
yaklagim olan kiiltiirel ¢aligmalar ise medyanin toplumsal anlamin olusturulmasinda
etkin bir rol oynadigimi1 savunmaktadirlar (Dursun, 2001: 20). Bu ii¢ yaklasimin da
temelde medyay1r genel konumu iizerinden analiz ettigi goriilmektedir. Onun

icerigine iligkin tartismalarin kiiltiirel ¢aligmalarda daha fazla oldugu sdylenebilir.

Medyay1 ideolojik bir gii¢ olarak gorenlerin basinda Althusser gelmektedir.
Ona gore medya devletin ideolojik aygitlarindan biridir ve maddi pratigin bir pargasi
olan ideolojinin bir tagiyicisidir (Althusser, 2010: 92). Bu nedenle o medyay1 olani
mesrulastiran ve toplumda var olan esitsizlikleri orten bir arag olarak gormektedir.
Gramsci gore ise medya hegemonya kavrami ¢ercevesinde toplumun kendiliginden
onayini saglayan araglardan biridir (Gramsci, 1992: 208). Althusser’in yaklagiminin
bir benzerini de Berger ifade etmektedir. Berger’e gore, iletisim araglarinin, sinif
catismasinin siyasi alani degistirmesini dnlemek amaciyla bu catismay! gizlenmeye
calisigim1 ifade etmektedir. Althusser’in medyaya yiikledigi anlam, temelde
medyanin hakim smif adina esitsizlikleri gizleme ve izleyiciyi bu esitsizlikleri ayirt
edemeyecek pasif bireyler olarak ele alma araci olmasidir. Bu yaklasima kars
izleyicinin dzerkligini savunan Ingiliz Kiiltiirelciler ¢aligmalarinda, izleyicinin aktif

olduguna vurgu yapmaktadir (Aktaran: Sungur, 2007: 128).

Medya firiinlerinin bir endiistri tarafindan {retilmesini Fiske, kitle kiiltiirii
kavrami ekseninde tanimlamaktadir. Ona gore, medya {iriinlerinin tretim bigimi
toplumsal farkliliklar1 ortadan kaldirmaktadir. Althusser’in takipgisi olarak izleyiciyi
pasif olarak tanimlamaktadir. Ona gore, bu endiistrinin trettigi kiiltiir izleyicinin
yabancilasmasma neden olmaktadir (1999: 216). lizleyicinin bu yabancilasmayi
hissetmemesi i¢in kitle kiiltiirii bunu gizlemeye calismaktadir (Oskay, 2001: 156).
Medya iiriinleri temelde siyasi alanla simirl tutulamaz. Medya, 6zelde televizyon,
ekonomiden siyasete, toplumsal olandan etkilenen ve toplumsal olan1 etkileyen temel
bir aractir. Medya igerigi yalnizca onun siyasal ve Kkiiltiirel yansimalariyla ele

alinamaz. Onun ticari bir {irlin oldugu géz 6niinde bulundurularak tartismakta fayda
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bulunmaktadir. Bir bagka deyisle medya anlami iireten ve satandir (Sungur, 2007:
133). Bu iriinlerini tiiketiciye ulastirirken, izleyicinin farkli yasamlari risksiz ve
maliyetsiz bir sekilde deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Bu olanak sayesinde
farkliliklar1 istedigimiz anda geride birakarak hayatimiza geri donebilmekteyiz veya
Celenk’in tezine goére toplumsal yasamin yoksunluklarini ikame ederek (Celenk,
2005: 325) anlik olarak giindelik yasamdan kopmus halimizden tekrar yasamimiza
devam edebilmekteyiz. Televizyon bir vitrin (Goffman, 2012: 33) olarak performans
gosterecek olanlart onu izleyenin evine tagimaktadir. Bunu yaparken televizyon
kendi izleyicisini de hesaba katar. Goffman’in bireysel performansa iliskin olarak
ifade ettigi “seyirci ayrimimin” (Goffman, 2012: 57) televizyonlarda program bazli
oldugu soylenebilir. Televizyon yoneticileri, programin tiiriine gore izleyicinin
kendilerinden bekledigini veya beklemelerini istedigi i¢erigi uygun formatla topluma

sunmaktadir.

Genel olarak medya tartismasindan sonra ¢alisma agisindan 6zel 6neme sahip
olan televizyonun tartisilmasina ihtiya¢ bulunmaktadir. Ortak yasam alanlarinm
gorsellestiren, hikdye eden ve yorumlayan ve topluma dair imgelemeyi ortaya koyan
televizyon (Olgundeniz, 2010: 82) diger biitin medya araglarindan daha fazla
giindelik hayatimizin bir pargasidir. Tarihsel olarak yeni bir iletisim araci olan
televizyon, gergekligi duyumsama olarak ve en az psikolojik caba ile iletigim
kurabilirligi (Castells, 2005: 446) bakimindan tiiketilmesi en kolay olan iletisim
araglarindan biridir. Televizyon “uzagi gorme, insanin zaman ve mekan
smirhiliklaryla ¢izili glindelik yasam deneyiminin ¢eperini gelistiren, gelistirmekle
de kalmayip, bu deneyimin nitel ve nicel oriintiisiinde 6nemli degisikliklere yol agan
teknolojik bir ara¢” (Mutlu, 1991: 15) olarak tanimlanmaktadir. Bu genel tanimin
yam sira televizyonun farkli 6zelliklerini onceleyerek televizyona iligkin tanimlar
yapilabilmektedir. Gerbner; televizyonu merkezilesmis bir dykii anlatma sistemi
olarak adlandirmaktadir. Ellis (Aktaran: Inal 1999) ise televizyon anlatisinin
ozelliklerini anlatirken ilk olarak televizyonun gorsel gostergeleri aninda, dogrudan
izleyiciye seslenir sekilde oldugunu belirtmektedir. Ikinci o6zellik olarak ise
televizyonda izleyici ile metin arasindaki uzaklik ortadan kaybolur. Ugiincii 6zelligi

ise televizyon evinde oturan insana seslenerek, giinlilk yasamin dogal akisini ve
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rutinini kurdugunu belirtmektedir (Ozsoy, 2006: 16). Televizyona iliskin olarak
deginilmesi gereken bir diger 6nemli husus ise Castells, Eco ve Postman’in da dikkat

cektigi ve televizyonun asil giicii olan igerigidir.

Televizyon siyasetten is diinyasina, spordan sanata kadar topluma iletilmesi
diistiniilen biitiin mesajlar1 ayn1 mecradan iletebilmektedir (Castells, 2005: 450).
Televizyon yoneticileri izleyiciyi etkilemek, onun kendi firettikleri hikayenin bir
parcasi kilmak i¢in zengin igerik iiretmeye ¢cabalamaktadir. Bu igerik iiretim siirecini
belirleyen belli toplumsal dinamikler bulunmaktadir. Bunlarin basinda medyanin
miilkiyet yapist yer almaktadir. Televizyonun miilkiyetinin kime ait oldugu ve
miilkiyetin sahibinin tercihleri, yayni igerigini etkilemektedir. ikinci olarak, reklam
verenlerin medya {iizerinde etkisi vardir. Cok izlenen televizyonlarin reklam
pastasindan daha fazla pay almasi nedeniyle televizyon izlenirligi pay: ile gelirler
arasinda dogrusal bir iliski bulunmaktadir. Ugiincii unsur ise toplumsal ve siyasal
atmosferdir. Televizyon hem bu toplumsal ve siyasal imkanlar cergevesinde
triinlerinin {iretim siirecine katkida bulunurken, ote taraftan toplumsal ve siyasal
alanin ortaya cikardigi kisitlamalar cercevesinde liretim yapmaktadir. Televizyon
kuruluglari, bu kosullar altinda miimkiin oldugunca ¢ok kisinin izleyebilecegi,
popiiler programlar ve haberler iiretmeye caligmaktadir. Capli’ya gore bu kiiltiirel
tirtinler genellikle eglence ve toplumsal sorunlara karsi ilgisiz konularda (Aktaran:

Sungur, 2007: 127) olmaktadir.

Televizyon programlariyla izleyicinin yasadigr mekana iliskin ortak imajlar ve
iletiler” (Gerbner, 1982:106) tasinmaktadir. Raymond Williams televizyonun bu
yapist nedeniyle onu “hem teknolojik, hem de kiiltiirel bir bi¢cim” olarak
nitelemektedir. Ciinkii televizyon kiiltiirel aktarim, iiretim ve tiiketimi yapilabilen
teknolojik bir aygittir (Olgundeniz, 2010: 82). Bu teknolojik aygit yoluyla aktarilan
programlar kisa stire i¢erisinde aktarmay1 diisiindiikleri mesaj ve kaliplari, izleyicinin
dikkatini cezp etmeye yonelik c¢alismalardir. Televizyon zaman ve mesajin
sikigtirllmast i¢in stereotiplerden faydalanmaktadir. Stereotiplerden faydalanmak
ayni zamanda egemen sOylemin stereotipler araciligi ile devam etmesine neden

olmaktadir (Olgundeniz, 2010: 76). Bu baglamda medya var olan diinyanin bir
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pargast ve yansimast olmakta ve medya diinyasit olarak reel diinyanin uzantisi
olmaktadir (Olgundeniz, 2010: 86). Bir yandan televizyonun teknik yapisindan
kaynakl1 kiiltiirel, ideolojik bir boyutu oldugu gibi, televizyon gergekliginin olanin
kurgulanmis ve ¢arpitilmis gercekligini yansitmasi onun endiistri olarak televizyonun
ticari yapisiyla iliskilidir (Mutlu, 2005: 123). Bu farkli boyutlariyla televizyon
toplumsal iligkilerin bir yansiticis1 ve onun bir uzantisidir. Dolayisiyla televizyonu
yasam icerisinde, yasami da televizyon igerisinde ¢oziimlemek (Sarup, 1997: 234)
miimkiindiir. Medya toplum izerinde, bireylerin algilamalarinda,
degerlendirmelerinde ve toplumsal yasamlarmin (Olgundeniz, 2010: 86)
sekillenmesinde etkili olmaktadir. Bu baglamda, televizyon dizileri, “karakterlere
giydirilen roller, tavir ve davranislar, hayata bakislari, olaylar karsisinda verdikleri
tepkiler gibi hem “davranigsal kodlar” hem de “bi¢imsel kodlar”, ¢ocuk diinyasi
icerisinde 6nemli bir alan olusturdugu” (Olgundeniz, 2010: 50) gibi yetiskinlerin
yasaminda da etkide bulunmaktadir. Modadan siyasete hayatin gesitli alanlarina
iliskin olarak yetiskinlerin ve ¢ocuklarin bakis agilarina tesir etmektedir. Televizyon
tirtinlerini Uretenler icerigin Goffman’in takimlarin kendileri ve &tekiler hakkinda
gorislerini belirli oranda bastirarak, kars: taraf¢a kabul edilebilir bir benlik ve o6teki
anlayis1 ortaya koydugu yaklasimi (Goffman, 2012: 161) medya igeriginin
iiretilmesinde hayatidir. Uretilen icerik toplumsal kabul, reklamcmnin kabulii,
yayincinin kabulil ve idarenin kabullerini dikkate almak zorundadir. Bu zorunluluk,

medya iceriginin onu tiretenin bireyselligine indirgenemezligini ortaya koymaktadir.

Medya incelemelerinde medyanin ger¢ek diinyayr bozmak, silmek ve onun
yerine ge¢mek seklindeki kotiimser yaklasimla, medyanin insanlara ortak mitler
sunarak onlar1 bir birine yaklastiracagi ve bu sayede toplumsal baglarin yeniden
sikilastiracagi gibi iyimser bakis agilarindan (Maigret, 2011: 35) hareketle medyaya
oldugundan daha fazla anlam yiiklemek toplumu hafife almak olacaktir. Bu
bakimdan, medyay1 ciddiye almak, toplumun derinligini hafife almay1 gerekli
kilmamaktadir. Bu iki hususu g6z oniinde bulundurarak medyanin incelenmesi, onun
iirettigi igerigin bir toplumsal sonucunun oldugunu bilerek, ancak medya iceriginin

baslt basina toplumsal olani belirleme kudretine sahip olmadigina dikkat etmeyi de
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gerekli kilmaktadir. Yapilacak ¢alismada bu g¢ergeve rehber edinerek dizilerin igerigi

incelenecektir, bulgular da ona gore yorumlanmaya ¢alisilacaktir.

2. 3. MEDYADA COCUK

Cocuklarin medyanin tiiketicisi olarak karsi karsiya kaldigi sorunlar birgok
perspektiften ele alinmistir. Ancak, ¢ocuklarin medya iriinlerinde rol almalar1 ve
icinde yer aldiklar1 medya iriinlerinde temsil edilme bigimleri yeterince
calisilmamistir. Bu boliimde, sinemadan televizyona kadar gorsel materyallerde

cocugun temsiline iliskin genel bir degerlendirmede bulunulacaktir.

Sinema insanin oldugu yerde gogebeye doniismesine olanak sagladigi gibi,
olan veya olabilecek olana iliskin toplumsal tahayyiilii de miimkiin kilmaktadir
(Diken ve Laustsen, 2008: 19-20). Sinemanin ve onun tiirevi olan TV dizilerinin
insana sagladig1r gogebelik imkéni, izleyiciye baskalarinin yasamlarina girme, onu
deneyimlemek ve istendiginde de onlarin yasamindan ¢ikma olanagi saglamaktadir.
Bu olanaklar biitiinii, izleyiciye sinema aracilig1 ile aktarilirken, sinema olani oldugu
gibi aktarmak, gerceklige sadakatle bagl kalmak zorunda degildir. Sinema ve dizi
filmlerin olanla kurduklari iligki, onu var kilanlarin; sermayeyle iligkisi, liriinii ortaya
cikaracak emekgilerle, reklam verenlerle, yayinciyla ve idareyle iligkilerinden
bagimsiz degildir. Yapimcinin ortaya ¢ikardig: iiriin kiiltiirel bir {irtin oldugu kadar
ticari de bir {irlindiir. Bu nedenle, {iriinii {iretenlerin toplumun taleplerini okuma ve
bu talepler ¢ercevesinde siirdiiriilebilir bir proje ortaya koymak adina, tirlinlerini
toplumun olas1 arzularina gore sekillendirmeye ¢alistiklarini varsayabiliriz. Biitiin bu
iliskiler ag1 ortaya cikan iiriiniin yalnizca yapimci, senarist, yonetmen, yayinci,
reklam verenler, idareciler veya genel olarak izleyici eksenli olarak var olmasini
engeller. Diziler bu biitiinii asan onlarin kendi yasam deneyimleri ile Gtekilerin
yasam deneyimlerini algilama bi¢imleri ve olmasi gereken iizerinden iirettikleri
anlamin somutlagmis halini bize gostermektedir. Bu anlamda, diziler yalnizca toplum
tizerine fikir sunmaz, “ayni zamanda resmettigi bu toplumun ayrilmaz bir parcas1”
(Diken ve Laustsen, 2008: 24) haline gelmektedirler. Aslinda diziler iireticisinden

tiketicisine kadar biitiin  unsurlariyla, Foucault’'nun iktidar akiskanligini
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gostermektedir. Biitiin olarak eseri ortaya ¢ikaran kaygilar gercek zorlamalarin yani
sira, olast faydalar ve etkilerin hesaplanmasiyla da ilgilidir. Bu baglamda,
Basbakanlik Aile ve Sosyal Arastirmalar Genel Midirligi’niin medya
profesyonelleri ilizerine yaptigi calismanin sonuglari, bir takim gercekleri gozler
online sermektedir. Arastirmaya gore, medya profesyonellerinin énemli bir kismu,

n n

"yaptigim programlari ¢ocuguma izletmem" ama "halk istedigi i¢in", "para" i¢in,
"patronun talepleri", "piyasa kosullar1”, "profesyonelligin geregi" i¢in seklinde ifade
etmistir (ASAGM, 2010: 313). Dizi filmler ger¢ekligi yansitmak zorunda olmamakla
birlikte, ortaya ¢ikardiklar iirlinlerinin iktidar iligkileri baglaminda tiretildigi ve bu

nedenle {irlinlin onun {irettigi anlamla da dogrudan iligkili oldugu soylenebilir.

Medyanin giiniimiiz diinyasinda yerine getirdigi en dnemli gorevin, onu takip
edenlerin giindemini belirlemek ve bu giindem iizerinden onlar1 kontrol altina almak
oldugu soylenebilir. Medyanin bu islevi Foucault’un erken donem Hiristiyanlik
lizerine yaptig1 calismalar {izerinden okunabilir. Foucault bilgi-iktidar iligkisi
baglaminda erken donem Hiristiyanligi calisirken, tespit ettigi hususlardan biri,
Hiristiyanligin insan1 hem ruhsal hem de bedensel olarak siirekli diizenli olarak
kontrol altina aldigidir (Bal, 2006: 149). Giiniimiiz diinyasinda medya Kilise’nin
oynadi@i rolii belirli sekillerde ikame etmeye caligmaktadir. Bu baglamda, medya
iiriinleri iizerinden kontrol mekanizmasinin isleme bi¢imini incelemekte yarar vardir.
Bu cergevede dizi filmlerde 1yi, kotli ve magdur cocuk temsilleri lizerinden anne ve
babalara ve genel olarak topluma anlatilmak istenen hikdyenin nasil aktaril

incelenmeye calisilacaktir.

Cocuklar toplumun en masum ve destege ihtiya¢ duyan toplumsal gruplarindan
biridir. Cocuklarin iiziilmesi, sevinmesi, mutlu veya mutsuz olmasi ve bu duygu ve
durumlarin sebepleri genel olarak toplumsal imgenin sekillenmesinde 6nemli rol
almaktadir. Cocuklarin mutlu oldugu haller ile magdur veya koti olarak
resmedilmesi bir toplumun cari olanini anlattig1 gibi ayn1 zamanda olmasi1 gerekenini
de anlatmaktadir. Cocuklarin dogustan iyi ve masum oldugu inanci, onlarin kotii
olarak gdsterilmesini ne kadar zorlastirtyor ise o kadar da onlar iizerinden topluma

mesaj aktarilmasini miimkiin kilmaktadir. Anne ve babalarin cocuklarinin iyi



30

kosullarda, mutlu ve kotiiliikk kaynakli sorunlardan 1rak olarak yetistirme arzusunun
medyaya yansimasi, onun iizerinden ¢ocuklar1 koruma, kollama ve yetistirme ve
uzak durulmasi gereken mekan ve davraniglarin yeniden kodlanmasi bakimindan

Onemlidir.

Dizilerde bazi ¢ocuk tiplerine yer verilmesini etkileyen faktorler de 6nemlidir.
Ekranin gizledigi ¢ocuklar, toplumdan saklanani ifsa etmesi bakimindan degerlidir.
Degisen, doniisen ve kamuya acgik olanin temsili ve goriiniir olmasi ile “kotii” olanin
aciklanmamasi, gosterilmemesi, tartisilmamasi, iistiiniin ortiilerek arkaya itilmesi, bu
bakimdan anlatilmayan Oykiiler olarak birakilmalari, temelde iktidarin kendisinin
tebariiz etmesidir. Aleni ve gosterilen, gdsterilme ve alenilesme sebebi ile Ortiilen ve
gosterilmeyenin farkli sekillerde ayni iktidar iligkilerini ortaya ¢ikardigi sdylenebilir.
Ya da “bazilar1” magdur veya suc¢lu olarak temsil edilirken, bir yasam bi¢iminin
siirekli ekrana tasinmasi arasindaki konumlanma da incelenmeye muhtagtir. Bir
yasam big¢imi iyilik halini temsilen ekranda yer alirken, diger yasam bigimleri ise
magdur veya suglu oldugunda giin yiiziine ¢ikan Oteki olarak medyada yer
alabilmektedir. Bu yer alma bi¢imi, bir hayat tarzin1 arzulanir kilinirken, otekiler bu
arzuya tabi kilinmak suretiyle iktidar denklemi kurulmaktadir. Birincisinin
arzulanmasi iktidarin kendisidir. Bu iktidar bi¢cimi 6teki yasam bi¢imini kurgularken
onu magdur ve suglu alani igerisinde miimkiin kilmakta, bu sekilde sundugu yasam
bi¢imini i¢sel bir giivenlik alani gibi sunmaktadir. I¢sel giivenlik alani olusturan
yasam bicimi ayn1 zamanda Gtekini kendine c¢agiran, kendine uyduran bir sdylem

ortaya koymaktadir.

Medyanin ¢ocuklar1 genellikle magdur olarak haberlere konu etmesindeki
amaglarin, bazi problemler konusunda toplumu ikna etmek ve kendi izlenirligini
artirmak oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak, medyanin ¢ocuklar1 haberlerde
konu edinme bi¢imi ile dizilerde konu edinme bi¢imi arasinda paralellik olup
olmadig1r onemlidir. Ciinkii ¢cocuklarin masumiyeti temsil ettigi haberlerde ¢ocuk
magduriyeti acil ¢oziimiin gerekliligine atif yapilirken (Thorne, 1987: 90), dizilerde
de bu yaklasimin olup olmadigina bakmakta yarar vardir. Birinci durumda, medya

bir degisim arzusu ve miicadelesini ekrana getirirken kendi izlenirligini de
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artirmaktadir. Burada toplumun en korumasiz kesimi olan ¢ocuklar iizerinden aile,
toplum ve siyaset tartismasi yapilabilmektedir. Yapilan ¢alismada ise dizilerde yer
alan ¢ocuklarin genellikle iyiyi temsil eden ailelerin ¢ocuklari oldugu goriilmektedir.

Bu bakimdan, diziler ile haberler arasinda bir farkliligin oldugu sdylenebilir.

2. 3. 1. Iyi cocuk

Dizilerde ¢ocugun iyilik hali, zaman zaman mutsuz ve iizgiin olsa bile, diziyi
topluma aktarimda, 6zenilen veya 6zenilmese de magduriyeti veya kotiligi bir
travma sebebi olarak izleyiciye aktarilmayan ¢ocuk iyi ¢ocuk olarak tarafimizdan
kabul edilmistir. Cocugun caliskan, basarili, uysal, sempatik, uyumlu, mutlu, saygili,
hesabin1 bilen, kadir kiymet bilen vb gibi olumlu sifatlarla tanimlanabilecek
davraniglar1 sergilemesi veya bu davraniglara dogrudan atif yapilmamakla birlikte
gocugun c¢ocuk olarak yasadigi sosyal ortam buna benzer olarak yansitilmis ise bu
cocuk ve sosyal ortami iyilik hali olarak kabul edilerek, iyi ¢ocuk olarak

tanimlanmustir.

Genel olarak, vyerli melodramlarda iyi-kotii karsithgma dayali ahlaki
kutuplasma vardir. Bu filmlerde kotii iyinin daha agik olarak goriilmesi ve
kiymetinin anlagilmasi igin bir ayna vazifesi gormektedir (Bas, 2001: 94). Filmlerde
yetigkinler aras1 kurulan bu iligki belirli oranda ¢ocuklarin rol aldigi filmlere de
yansimistir. Ancak, iyl c¢ocugun asil diismani genellikle yoksulluk ve yokluk
olmaktadir. Burada kotii olan kosullardir. Incelenen dizilerde iyiligin ekrana
taginmasi iizerinden anlatilmak isteneni anlamaya ¢alismak temel calisma alanimiz

olacaktir.

2. 3. 2. Kotii ¢cocuk

Dizide ¢ocugun davranislart olumsuz ve kotii olarak izleyiciye aktariliyor ise
ve bu davraniglarin sorumlulugu ¢ocuga yiikleniyorsa, bu ¢ocuklar “koti gocuk”
olarak calisma kapsaminda kabul edilmistir. Cocuklarin suga itilmesi, kurallara

uymamasi, zararli aligkanliklara sahip olmasi, saldirgan olmasi, madde kullanmasi
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veya satmasi; hakaret eden, asagilayan, savurgan, hir¢in, tembel vb gibi davraniglari
sergileyen ve ayni zamanda bu davranislarin sorumlulugunun ¢ocuklara yiiklenilerek,
izleyicinin ¢ocukla arasina mesafe konulmasini saglayan temsiller kotii ¢ocuk temsili

olarak kabul edilmistir.

Dramlarin genel olarak karsitlik iizerine kurulmasi, yapimin kendi dogasiyla
iligkilendirilebilir. Fakat bu zitliklarin neler oldugu ise aslinda bir deger yargisini
disa vurmaktadir. Ciinkii zithiklar birgok roman ve televizyon yapiminda ayni
zamanda zit diisiinceyi de temsil etmektedir (Yilmaz, 2008: 255). lyi ¢ocugun
karsisina kotli ¢ocugu alip almadigina veya kotii g¢ocuk temsillerine yer verilip

verilmedigine bakilarak metnin amaclarina erismek miimkiindiir.

2. 3. 3. Magdur cocuk

Cocuklarin 1yi veya kotii davranislara sahip olmalarindan bagimsiz olarak,
yasadiklar1 kosullar nedeniyle magdur ve mahrum olarak temsil edilmeleri durumlari
magdur cocuk temsilleri olarak ele alinmistir. Bu durumlar; anne-babalarinin ayri
olmasi, yoksulluk yasamalari, ¢alismak zorunda kalmalari, siddet magduru olmalar,
erken evlendirilmeleri, engelli olmalar1 gibi durumlarin dram veya magdur olarak

yansitilmalart durumlarinda magdur ¢ocuk temsili oldugu kabul edilmistir.

Dizilerin kimi magdur olarak tanimladigi da 6nemlidir. Ciinkii magduriyetin
temsili bagl basina bir yardim ¢agrisi oldugu kadar, kimin muhta¢ olduguna ve kime
yardimc1 olunabilecegine de vurgu yapmaktadir. Ornegin engeli olmanm bir
magduriyet olarak incelenmesi, onun engelli olmasina odaklanmasi ile ¢gevrenin onun
engelli olmasini dikkate alinmayarak diizenlenmis olmasina dikkat ¢ekmesi arasinda
onemli bir fark bulunmaktadir. Ciinkii birinci durumda engelli, “yarim insan”
kavramlar ile eksiklik duygusu verilirken (Unal, 2010: 43), ikincisinde g¢evrenin
engellerine vurgu bulunmaktadir. Ikinci olarak cocugu magdur edenin kim oldugu da
onemlidir. Bu baglamda, ¢ocugun magduriyeti temelde kimden uzak durulmasi

gerektigini de ortaya koymaktadir. Cocugun masumiyetini istismar eden veya onu
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calan (Aktaran: Kitzinger, 1988: 78) kisinin kimligi kotiliiglin, siddetin en agik

gostergesidir.

2. 4. TEMSIL

Temsil, Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde (2010); “birinin ya da toplulugun adina
davranmak, belirgin 6zellikleri ile yansitmak, sembolii olma, simgeleme” seklinde
aciklanmaktadir. Erol Mutlu, temsil kavramim1i herhangi bir seyin belirgin
ozellikleriyle yansitilmast ve/veya yeniden sunulmasi olarak tanimlamaktadir
(Aktaran: Karadas, 2013: 75). Kavramsal olarak temsil ilizerine bir¢ok tartisma
yaptlmistir. Calisma agisinda 6nemli olan medyada temsildir. Medya iiriinleri
temelde toplumsal temsiller araciligiyla tiretilmektedir. Bu {iriinler, i¢inden ¢iktiklari
toplumun degerleri ve toplumsal siiregleriyle anlamli hale gelmektedir (Karadas,
2013: 69). Bu nedenle, temsil toplumsal yapiyla dogrudan iliskilidir. Mutlu’ya gore
toplumsal temsiller araciligiyla bireyler toplumsal tarihlerini anlamlandirma olanag:
kazanmaktadir (Aktaran: Karadas, 2013: 75). Mutlu, temsil iizerinden bireyin olani
anlama c¢abasina atif yaparken, Stuart Hall ise bireyin, olan1 dil araciligiyla anlaml
bir sey sdylemek ya da diger insanlara diinyay1 anlaml bir bicimde sunmak seklinde
ifade etmektedir. Bu baglamda, temsili genis tanimlamak i¢in, Kirel’in degindigi
temel noktalara bakmakta fayda bulunmaktadir. Kirel’e gore, “temsil, dilin
kullanimini, isaretlerin ve imgelerin seyleri temsil etmesini ya da yerine
kullanilmasin1 i¢cermektedir.” (Aktaran: Karadas, 2013: 75). Bu ¢er¢evede temsil
incelendiginde genel olarak dil araciligiyla anlamin temsil edilmesinin konu edindigi
sOylenebilir. Stuart Hall bu konuda yansitmaci, ereksel ve kurulan anlam ya da
konstriiktivist yaklasimlar adimi verdigi ii¢ yaklasgimin oldugunu ifade etmektedir.
Yansitmaci yaklasimda, anlamin gergek diinyadaki nesne, kisi ya da olaylarda
bulundugunu belirtmektedir. Bu yaklagima gore, dil bir ayna gibidir. Diinyada olanm
yansitmaktadir (Hall, 2003: 24). Stuart Hall’un bahsettigi ikinci 6nemli yaklagim ise
ereksel yaklagimdir. Bu yaklagima gore ise “Diinyaya dil aracilifiyla kendine 6zgi
anlamimi getiren kisinin konusucu, yazar oldugu” savunulmaktadir. Bu goriis bir
oncekinin tersine yazari 6ne ¢ikarmaktadir. Dis diinyanin yerini yazar almaktadir. Bu

nedenle, sozciikler yazarin kastettigi anlama gelmektedir. Hall bu yaklagimi dilin
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iletisim araci olmaktan ¢ikardigi gerekgesiyle elestirmektedir. Hall’in elestirilerinde
hakli oldugu sodylenebilir. Ciinkii dil ile toplum ve tarihsel birikim birlikte var
olmaktadir. Bu ¢er¢evede bakildiginda birey-yapi iliskisinde yalnizca yapinin veya
yalnizca bireyi One c¢ikaran yaklasimlarin gercekligi tam olarak yansitmasinin
miimkiin olmadig1 acgiktir. Uciincii yaklasimda ise dil araciligi ile ortaya gikan
anlamin seylerin kendileri veya dili kullananlar tarafindan belirlenmedigi One
stiriilmektedir. Bu yaklasim maddi diinyay1 bir veri olarak kabul etmekle birlikte,
“diinyay1 anlamlandirmak ve diinyaya dair baskalariyla anlamh iletisim kurmak”
bireylerin i¢inde yasadiklar1 kiltiiriin =~ kavramlariyla miimkiin  oldugunu
belirtmektedir. Bu temel yaklagimlardan hareketle Hall, dili toplumsal bir dizge
olarak tanimlamaktadir. Kullandigimiz sézciiklerin, ifadelerin, dilde sakli olan diger
biitlin anlamlarla miizakere neticesinde anlam {irettigini belirtmektedir (Hall, 2003:

25). Hall’mn belirtigi tiglincii yaklagim bu ¢aligsma i¢in yol gostericidir.

Dilde temsile iliskin temel tartigmalara kisaca degindikten sonra, gorsel
medyada ¢ocuklarin temsili agisindan 6ncii olarak kabul edilebilecek olan ¢ocuklarin
edebiyatimizda, tiyatro ve hikayelerde temsil edilme bicimine bakmakta fayda
bulunmaktadir. Cilinkii medyada ¢ocuk temsilinin bu bigimlerden bagimsiz oldugu
diisiiniilemez. Ortaya ¢ikan {irlinler bir biitiin olarak onun tebariiz ettigi tarihsel,
toplumsal ve onciil bi¢imlerle dogrudan iligkilidir. Tiyatro yapitlarinda, 1950’11
yillardan itibaren; “Mutsuz Cocuk, Uslu Cocuk, Haylaz Cocuk, Kahraman Cocuk,
Saf Cocuk (Keloglan)” temel basliklar1 altinda tanimlanabilecek g¢ocuk tiplerinin
oldugu, buna karsin 1970°li yillardan sonra bunlara ek olarak “Barissever,
Ozgiirliik¢ii Cocuk,” tiplerinin ortaya ¢iktig1, 1980°1i yillarda ise bu cocuk tiplerine
ek olarak daha fazla goriiniir olmaya ve kendinden Oncekilerin yerini almaya
basladig1i Sevda Sener tarafindan ortaya konmustur. Sener’e gore, “Yoksulluk,
kendini kiigiik gorme, hor goriilme, hatta yoksullugu bir sugluluk duygusu icinde
yasama temas:t kirkli yillardan baglayarak yetmisli yillarin sonlarma kadar
yinelenmistir.” Yoksulluk halleri ayn1 zamanda bir magduriyet ve 6teki olmay1 da
beraberinde getirmektedir. Burada yoksulluk sistematik bir sorun olarak degil,
yoksulun yoksullugundan dolayr mahcup oldugu, bu nedenle kendinden farkl

olanlara dahil olmak konusunda “zengin ¢ocuklarin arasina karisan, onlarla uyum
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saglayamayan, horlanan ¢ocuk” olarak resmedilmektedir. Bu yoksulluk hallerinin
ana nedeninin go¢ olgusu oldugu goriilmektedir. Toplumsal olgularin yol agtigi
magduriyetlerin yaninda ayni zamanda iivey anne magduru olan yetim g¢ocuk
dramlar1 da tiyatro oyunlarinda yer almaktadir. Uvey annenin yani sira karismi ve
cocugunu doven, parasini i¢kiye, kumara harcayan sarhos ya da kumarbaz babanin
da (Sener, 1997: 275-276) ¢ocuklarin magdur olmasinin sebebi oldugu oyunlarda

konu edinmektedir.

Iyi cocuk ise Cumhuriyet sonrasi okul piyeslerinde sik¢a rastlanan cocuk
tiplerinden biridir. Sener’e gore bu c¢ocuklar genellikle vatansever, gozii pek,
kahraman c¢ocuklardir (Sener, 1997: 279). 1980 oncesinde genellikle mutsuz ¢ocuk
odakli oyunlar varken bu yilardan sonra ¢ocuk oyunlarinda canli, neseli, becerikli
cocuk tipine de yer verilmeye baslanmis; eskinin edilgin, mutsuz, acinilasi
¢ocugunun yerini etkin, mutlu 6zenilesi ¢ocuk almaktadir (Sener, 1997: 281). Sener,
magdur ve mutlu veya iyi ¢ocugun okul piyeslerinden karsit sifatlarla tanimlandigini
uslu, caliskan, terbiyeli cocuk tipine karsit olarak yaramaz, tembel, haylaz ¢ocuk
tiplerinin konumlandigini ve birincisinin yiiceltildigini ifade etmektedir (Sener, 1997:
284). Bu baglamda, “yasatilmaya calisilan ideal degerlerle, uygulamada gozetilen
degerler arasindaki karsitlik” (Sener, 1997: 285) diger edebiyat eserlerinde de sik¢a

karsimiza ¢iktig1 gibi ¢ocuk oyunlarina da yansimaktadir.

Cocuk kitaplarina bakildiginda ¢ocuklarin magduru olduklar1 temel toplumsal
olgu yine go¢ olmaktadir. Gog ve ¢ocuk iligkisini en sert sekilde ele alan kisi 1960’11
yillarda ¢ok fazla eser veren ve verdigi eserler fazla satan Kemalettin Tug¢u bu
konuda Onemli bir bagvuru kaynagidir. Giilgin Alpdge’ye gbére onun eserleri,
“dilencileri, koprialti ¢ocuklarini, yoksullar1” konu edindi. “Kahramanlarinin
hayatinda sansizliklar, tziintiiler, acilar ¢gogunluktaydi ve Tugcu, iyiyi kotiyii saf
siyah ve saf beyaz olarak vermistir.” (Alpoge, 1997: 293). Kemalettin Tugcu’nun
apolitik ¢ocuk tiplerinin yaninda 1970’11 yillarda ¢ocuklar1 politik olarak yansitan
onlar1 ekonomik, sosyal konulara duyarli olarak gostermek isteyen eseleri de ortaya
cikmaya baglamistir. Bu eserlerde g¢ocuklar ideal cocuklardir. Hata yapsalar da
hatalarin1 hemen diizeltecek, akilli ve sorumlu ¢ocuklardir (Alpoge, 1997: 294-295).



36

Piyeslerde oldugu gibi romanlarda da 1980’li yillardan 6nce orta sinif ailelerin
mensubu olan ¢ocuklarin yasamlarinin islenmesi ihmal edilmistir. Orta sinif ailelerin
cocuklarini ancak yoksul c¢ocuklarin karsit1 olarak konu edinmislerdir. Yoksul
cocuklar ¢aliskan ve kimsesiz olarak islenirken, digerleri zengin haylaz tiplemesi
cergevesinde konu edinilmislerdir. Alpdge, orta sinif ailelere mensup ¢ocuklarin
ancak 1990’11 yillarda konu edinmeye baslandigini belirtmektedir (Alpoge, 1997:
294-296).

Muhsine Helimoglu Yavuz, “Tiirk Masallarinda Cocuk Imgeleri” isimli
tebliginde, yukarida ele alinan iki edebiyat tiirlinden farkli olarak masallarda
cocuklarin ele alinma bi¢imini konu almistir. Masallarda da sik¢a mutsuz ¢ocuk ele
alinmaktadir. Ona gore, masallarda ¢ocuklarin mutsuz olmasinda iki temel sebep
vardir. Birincisi yoksul ¢ocuklarin zenginlerin yaninda ¢alismasi, ikincisi ise “yoksul
evlerde yasanan huzursuzluk nedeniyle, ¢ocuklarin kendi aralarinda anlasip, evlerini
terk etmeleri”dir. Birinci grupta kiz ¢ocuklari yer alirken, ikinci grupta erkek
cocuklar1 bulunmaktadir. Kiz cocuklari, gittikleri evlerde eziyet ¢ekmektedirler.
Masallarda genellikle ¢ocuklar ¢alismaya gitmektedir. Gurbet dolayisiyla go¢ olgusu,
masallarin da ana konularindan biri olmaktadir. Bu toplumsal olgunun yani sira,
bireysel dramlar yine kotii kalpli {ivey analar (Helimoglu, 1997: 133-134)
olmaktadir. Bununla birlikte, “kd6tii kalpli amca karilar” da "potansiyel" livey ana

(Helimoglu, 1997: 138) seklinde yansitilmaktadir.

Ismet Kiir’iin “1869-1928 Yillart Arasinda Tiirkiye’de Yaymnlanmis Cocuk
Dergilerinde Egitimci Yazarlarin Benimsedikleri Cocuk Tipleri” ¢alismasi edebiyat
eserlerimizde konu edinilen tartigmalarin sosyolojik arka planina 1s1k tutar cinstendir.
Osmanli son donemi ve Cumhuriyet ilk donemlerinde c¢ocuk dergilerinde
benimsenen c¢ocuk tiplerine bakildiginda temelde yazarlar; “dilimize, egitim
sistemimize ve toplum yasamimiza getirilmesini arzuladiklari, olmazsa olmaz
bulduklar1 yenilikler” ve bu yeniliklerin karsisinda yer alan “ylizyillar boyu Tiirk
insaninin kanina girmis, beyninde ¢Oreklenmis olan kimi tutucu gelenekler”

ekseninde konusmaktadir (Kiir, 1997: 145).
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Yukarida aktarilan tartigmalardan sonra ¢alismamiz agisindan daha da 6nemli
olan sinema filmlerinde ve dizi filmlerde temsil meselesine bakmakta yarar vardir.
Medya iiriinleri kisa zamanda miimkiin olan en fazla anlami1 i¢ceren mesaj1 izleyiciye
aktartmaya caligmaktadir. Bu kisa ama anlamli mesajlar genellikle kliselesmis
ifadeler 6rnegin Hall’un ifadesiyle “basmakaliplastirma” veya “stereotiplestirme”
seklinde olmaktadir. Sinema filmlerinin veya g¢alisma kapsaminda olan dizilerin
basmakaliplastirdigi insan tipleri belirli algilar1 ve beklentileri izleyicide olusturarak
onlarin metne hizli adapte olmasini ve tanidik bir diinyayla kars1 karsiya oldugunu
anlamasini saglamaktadir. Bu basmakaliplastirma ayni zamanda metnin ideolojik
bagini ortaya koymaktadir. Olanla kurulan iligki bu iligkinin siirekliligi ayn1 zamanda
olanin yeniden {iretilmesidir. Medya bu sekilde, belirli insanlarin ni¢in belirli
kategorilere dahil olmasi gerektigine dair anlayisimizi diizenlemektedir (Kirel,
2010). Medyada basmakaliplastirma yoluyla temsil ve sozlii anlatimdaki atasozleri
ve deyislerin yerini almaktadir. Kisa ve 6z bir sekilde diisiincenin temelini aktarmay1
miimkiin kilmaktadir. Medya diislinceyi daha hizli aktarabilmek, insanlara iliskin
anlayisimizi diizenlemek igin temelde farkliliklar ikili karsitlik iligkisi i¢inde ele
almaktadir. Iki karsithikta baskin olan ile ve bu baskin olan unsura gére bagiml
olarak karsilastirmali olarak yansitilan ikinci unsur yer almaktadir (Ozsoy, 2006: 17).
Bununla birlikte, baz1 unsurlar diistik temsil edilirken, baz1 unsurlar yanlis, diger bir
kisim da yogun olarak temsil edilebilmektedir. Temsilin yogunlugu, yanlishig: gibi

unsurlar metnin anlatimini ve anlamlandirilmasini etkilemektedir.

Temsil tartismasindan sonra g¢ocuklarin temsilini inceledigimizde, onlarin
genellikle ii¢ sekilde temsil edildigi sOylenebilir. Bunlardan birincisi, ¢ocuklarin
toplum i¢in tehdit unsuru olarak goriinen ¢ocuk, ikincisi yetiskinlerin kurbani olarak
goriinen ¢ocuk ve tglinciisii de yetiskin kiiltiiriinii 6grenen ¢ocuk seklinde oldugu
sOylenebilir. Cocuklar genellikle toplumda ihmal edilen veya daha az goriiniirliikleri
olan kigilerdir. Medya iiriinlerinde ¢ocuklarin yer almasinin toplumdaki genel
yaklasima paralel oldugu sdylenebilir. Cocuklar genellikle bir sosyal problem konusu
olarak ele alinmaktadirlar (Thorne, 1987: 89). Dizi filmlerde gocuk temsillerini
caligan Seda Stimbiil Olgundeniz, dizi filmlerde yer alan ¢ocuklarin genellikle 8-11

ve 12+ lizeri yag grubuna mensup oldugunu kaydetmektedir. Olgundeniz’e gore, bu
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yas grubu c¢ocuklarinin, sik¢a dizi filmlerde temsil edilmesinin nedeni “aktif, okula
giden, sosyal ortamlarda bulunabilecek yeterlilige sahip olan” bir yas grubundaki
¢ocuklardan bahsedilmesidir (Olgundeniz, 2010: 168). Cocuk temsilleri agisindan
O6nemli olan Aysecik filmlerini konu edinen tez ¢alismasinda Kumru Berfin Emre, bu
filmlerdeki ¢ocuk temsillerinin ikilikler iizerine insa edildigini, Aysecik’in hem
cocuk hem de yetiskin olabildigini, giiclii ve yoksun oldugunu ifade etmektedir. Bu
calismasinda, Aysecik’in yoksun ve sahipsiz oldugu zamanlarda kiiciik bir cocuk gibi
temsil edildigini, giiclii ve muktedir oldugunda ise bir yetiskin gibi temsil edildigini

belirtmektedir (Emre, 2007: 83).

Cocugun belirli basmakaliplar igerisinde ele alinmasinda edebiyattan sinemaya
kadar toplumsal zihniyetin olusumunda oynayan biitin eserlerin katkisi
bulunmaktadir. Tiirk sinemasinin edebiyatin yedeginde var oldugunu (Kayali, 2006:
199) hesaba kattigimizda, edebiyat eserlerinde ortaya ¢ikan tiplemelerin ve
kullanilan dilin sinema ve dizileri de etkileyecegi aciktir. Bu baglamda, metaforun
tiretici bir giicii oldugunu (Postman, 2012: 27) akilda tutarak, ¢ocuga iligkin yaklagim
ancak toplumsal tarih baglaminda ele alindiginda makul analizlerde bulunmanin
miimkiin olacagini bilerek, incelemeye baslamak gerekir. Calismada, bu baglamda,
yalnizca sinema eserlerinden degil, diger biitlin yapitlarin verilerinden de

faydalanilmaya calisilmistir.

2. 5. MEDYANIN COCUK TEMSILLERINI FOUCAULT UZERINDEN
OKUMAK

Medya araciligi ile topluma aktarilan mesajlarin incelenmesi ve bu mesajlarin
hangi baglamda iiretildigi ve aktarildigi, bu aktarim sirasinda mesajin i¢sel ve digsal
tutarlilik ve biitiinliigiiniin hangi sdylemsel ¢ercevede iiretildigi ortaya ¢ikarildiginda,
baskalar lizerine bu mesajlar araciligiyla aktarilan bilgi yolu ile kurulan veya ortaya
c¢ikan iktidarin analiz edilmesi, buna bagli olarak kisileri, kurumlar1 ve olaylar1 nasil
diizene koyarak tanimladigin1 anlamak iktidar iligkilerini de anlamak yolunda mesafe
kat etmemize olanak verecektir. Bu baglamda, Foucault’'unun, “bilginin diizene

sokarak ve disipline ederek gozetlemeye yonelik bir hal aldigi” (Celebi, 2003: 513)
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yaklagimi aslinda metnin kendisinin bir sOylem olarak diinyay: tasnif etmesi ve
bunun tizerinden disarida birakilanlar ve igeri alinanlar {izerinden ortaya ¢ikan iktidar
iligkisini analiz etmesi ve onu ortaya koymak yoluyla dizi filmler tizerinden aktarilan
mesajlarin bog bir tabloya gelisi gilizel birakilan kelimelerden ibaret olmamast,
bunlarm bir ideolojik, toplumsal ve siyasal baglam ve eksende varligin1 bina eden
onun etrafinda diizene konulan ve bu yapi igerisinden gelistirdigi sdylem ile varlik
kazanarak ortaya c¢ikan {riinlerdir. Bu iriinleri Foucault’un iktidar kavrami

cergevesinde incelemekte yarar bulunmaktadir.

Foucault’un iktidar kavraminm1 anlamak i¢in Oncelikle, onun 6zne kavramina
bakmak gerekir. Foucault, 6zneyi tarihsel gii¢lerin {irlinii olarak kabul etmektedir.
Farkli toplumsal, siyasal ve tarihsel kosullar farkli tiirden 6zneler tiretebilmektedir.
Ona gore, Ozneler, toplumsal iligskiler icerisinde iktidar tarafindan
sekillendirilmektedir (Celebi, 2003: 513). Ozne boyun egdiren ve tabi kilan bir
iktidar bi¢imini telkin etmektedir. Bu cergcevede, 6zne hem denetim ve baglilik
araciligi ile tabi olan 6zne olurken, hem de “vicdan ya da 6z bilgi yoluyla kendi
kimligine baglanmis olan 6zne” olmaktadir (Foucault’dan aktaran: Celebi, 2003:
517). Foucault aslinda 6zne olmayr tam ve bagimsiz aktor olmak olarak kabul
etmemektedir. Ona gore 6znelesmek bir agidan 6zgiirliikkten kagmak ve nesnelesmek,
Ote taraftan nesnelesmek iizerinden 6zneye donlismektir. West’e gore bu iki siire¢
aslinda bir birini tamamlamaktadir. Oznenin bu iki anlami, nesnellestirme ve
Oznellestirme siireglerine tekabiil eder. Bu nedenle West’e gore 6zne bir dnerme
degildir. Onun bu yapisi 6zneyi bir analiz konusu yapmaktadir (Aktaran: Celebi,
2003: 513). Analiz konusu olan 6zneyi anlamak ve onun nasil olustugunu ve tarihini
bilmek Foucault’un ilgi alamidir. Gliniimiiz insanimnin yasadigi c¢evrede iktidarin
nesnesi ve onun aract olarak iktidari toplumsal iliskiler igerisinde {irettigi, bu
iligkilerin de iktidar tarafindan sekillendigi i¢indir ki, bireylerin olusumunda iktidar
anahtar bir unsurdur. Ciinkii birey degisen iktidar iliskilerine boyun egerek, bu
iliskilerde ve bu iligkiler araciligi ile 6zne konumu alir. Foucault’u da bu iliskilerin
hangi sdylemin diizeninde ortaya ¢iktigini anlamaya calismistir. Insan bu sdylemler
araciligi ile 6zneler tiretilmektedir (Celebi, 2003: 513). Celebi, Foucault’un insanlari

0zneye doniistiiren ii¢ nesnelestirme bigiminin oldugu belirtmektedir:
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“1) Dil, doga ve eckonomi alanlarinda konusan, yasayan ve c¢alisan insan olarak
Oznenin nesnellestirildigi, kendilerine bilim statiisii kazandirmaya calisan aragtirma
kipleri: genel dilbilgisi ya da filoloji, zenginliklerin ¢oziimlenmesi ya da iktisat
politikasi, doga tarihi ya da biyoloji;

2) Oznenin “béliicii pratikler” olarak adlandirilan pratiklerde nesnellestirilmesi: deli-
akilli, hasta-saglikli, suglu-sugsuz Orneklerinde goriildiigi gibi, 6znenin ya kendi
icinde boliinme ya da bagka bir 6zneden kopma yoluyla nesnellesmesi;

3) Insanin kendini dzneye doniistiirmesi yoluyla nesnellesmesi, insanin kendini
cinsellik 6znesi olarak tanimasi.”

[lki kendilerine bilim statiisii kazandirilmak istenen arastirma kipleri igerisinde
dzneyi nesnelestiren bilgi asamasidir. Ikincisi 6znelerin boliinmesi kendi iclerinde ya
da Dbagkalarindan ayrilmasi ile bolicii pratikler diye adlandirdigi iktidar
nesnelestirmesidir. Ugiinciisii ise insanin kendini 6zneye doniistiirme bigimi olan etik
nesnelestirmedir (Aktaran: Celebi, 2003: 519-520). Insanin nesneye déniistiiriildiigii
ikinci sorunlagtirma alani olan iktidar asamasinda ise, boliicii pratikler, temelde
normal-anormal karsitligina dayanan, deli akilli, saglikli, patolojik gibi ikililikler
cercevesinde kurulan 6zne bir siniflandirmaya yoneliktir. Bununla bir yandan normal
olan1 anormal olandan ayirirken; diger taraftan anormal olanin iizerinde uygulanan
kapatma iktidarinin normal goriinmesini mesrulastirir. Bu durumun olugmasi 6znenin
kendisini normlara referansla ele almasini ve norma uygun kilmaya ¢alismasini yani
kendisini denetlemesini saglar. Foucault i¢in 6nemli olan 6znenin iktidar tarafindan,
dolayisiyla da normallesmeyi nesnellestirici mekanizmalar tarafindan yaratildigini
kanitlamaktir (Celebi, 2003: 520). Yapilmak istenen, bireylerin birbirlerini
tanimaktan ziyade birbirlerini smiflandirma yoluyla belirli yaptirimlart olan
farkliliklara doniistiirmektir (Celebi, 2003: 521). Oznelesmenin c¢alisma acisindan
onemi dizi filmler dolayimi ile ortaya ¢ikarilan sdylem baglaminda izleyicinin nasil
nesnelestirildigi ve izleyicinin iiretilen sdylem cergevesinde tabi kilindig: iktidar ve
bu iktidar iligkileri {izerinden izleyicinin Oznelestirilmesi ve bu sdyleme
baglanmasinin tartisilmast kayda degerdir. Diziler meta anlatimlari, farkl iktidar
stratejileri ve birbirinden bagimsiz ve bagimli taktik ve stratejileriyle bagimli
olduklart iktidar iliskilerini ¢6ziimlemek onun 6znelestirme siireglerini incelemekle

mimkiindiir. Bu baglamda, dizilerin hakim sdylemin i¢inden konusarak sugclu,
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magdur, normal ve anormali tanimlayarak kendini ve izleyiciyi normal olanin igine

¢ekmesi 6znelesme olarak okunacaktir.

Oznelesmenin tabi oldugu nesnelestirme siirecinin irdelenmesi, ayn1 zamanda
iktidar ¢oziimlemesidir. Foucault’a gore iktidar elde edilen, biriktirilen ve birilerin
elinde tekellesen ve bir mal gibi sahip olunacak bir sey degildir. Iktidar, dolasimda
olan, isleyen ve ¢ozlimlenebilendir. Yani iktidar kendisini var kilan bireyler araciligi
ile yayilmaktadir (Aktaran: Celebi, 2003: 514). Bu baglamda, Foucault’un iktidar
anlayis1 sosyolojik ¢oziimlemeden kullanilan 06zne ve yapr eksenli ikili
boliinmesinden farklidir. O, merkezi iktidar1 kabul eden geleneksel iktidar
anlayisindan kagimmaktadir. Foucault, geleneksel iktidari, sinirlayict iktidar olarak
tanimlamaktadir. Ona gore, bu iktidar biciminde yasaklama ve itaat sistemi esastir.
Foucaultcu diislincede iktidarinin en 6nemli vasfi, sinirlandiran ya da yasaklayan bir
sey olarak iktidar1 kabul etmeyip, iktidar iireten ve diizenleyen bir sey olarak ele
almasidir (Bastiirk, 2012: 66). Foucault’un iktidar anlayisina gore, iktidar stirekli
dolagimda olan bir mekanizmadir. Bir ag icerisinde islerken, bireyler ona boyun egip,
onu uygulamak zorunda kalmaktadir. Bu nedenle, birey iktidarin bir aracidir. Tktidar
kurdugu birey lizerinden islemektedir (Aktaran: Celebi, 2003: 516-517). Burada
iktidar tek ve yek pare degildir. Sayisiz iktidar iligkisi ayn1 anda ve ayni durumda
isleyebilmektedir. Bu iktidar iliskileri kitleye niifuz eder, onu belirler, olusturur
(Foucault, 2002: 38). iktidarin niyetini incelemek, onun kimde oldugunu ve neyi
aradigin1 sorgulamak ve bu sorularin cevabini bulmaya calismak Foucault gore,
icinden c¢ikilmaz bir labirente girmektir. Olayin anlasilmasini zorlastiran ve
incelemelerde sonug elde edilmesini miimkiin kilmayan bu yontem yerine, Foucault
uyruklastirma prosediiriiniin nasil isledigini, bedenleri, jestleri, davranislart nasil
yonetip stirekli ve kesintisiz bir siire¢ i¢inde nasil uyruklastirildigina bakmanin daha
yararli oldugunu (Foucault, 2002: 42) ifade etmektedir. Foucault bu bakimdan makro
yaklasimlar yerine mikro Olgekte iktidarin isleyisini yani sdylem ve baglaminin
uygulanma alaninda incelemek ve oradan hareketle iktidar iligkisini ortaya ¢ikarmaya
cabalamaktadir. Aslinda Foucault’un yaptig1 teorik katki, iktidarim ruhunu ve bu
ruhun kurumlara, kurallara, kisilere ve bir biitiin olarak siteme niifuz etmesini isleyisi

lizerinden algilamaktir. iktidari, bu kurallar, teknikler veya kurumlari asan, onlar1 da
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icine alan ama onlarin isleyisinde ortaya ¢ikan sey olarak tasavvur ettigi sdylenebilir.
Foucault’un iktidar anlayisini geleneksel iktidar anlayisindan ayiran bir diger nokta
ise Foucault’a gore iktidar, ona sahip olanlar ve iktidarin uygulandig1 gruplar ve
kisiler seklinde ikili bir ayrima dayanmamaktadir. Yoneten ve yonetilen, hitkkmeden-
maruz Kkalan ikililigi yerine Foucault, iktidar1 ag bi¢iminde isleyen, bireylerin agin
icerisinde dolastig1, iktidara katlandiklari aym1 zamanda onu uyguladiklari, bu
nedenle her zaman onun bir tasiyicilar1 olduklari seydir iktidar (Foucault, 2002: 43).
Hi¢ kimse onun disinda olmadig1 gibi hi¢ kimse onun sahibi veya ondan mahrum
degildir. Iktidar ona tabi olanlarin onu kullananlarindir. Ancak, iktidarin paylasilan
sey olmasi, onu kullananlarin ondan esit pay aldiklar1 seklinde kabul edilemez. Bu
nedenle Foucault, iktidar1 analiz ederken, iktidarin sonsuz-kii¢ciik mekanizmalardan
yola ¢ikarak; “bunlarin tarihleri, yoriingeleri, teknikleri ve taktikleri, mantiklari; yani
bir anlamda sahip olduklar1 teknolojileriyle iktidar mekanizmasimin giderek
genellesen bir mekanizmaya donistiigii, global egemenlik bigimleri tarafindan
sarmalandig1, kolonilestirildigini, kullamildigini, kaydirildigini, doniistiiriildiigiini,
yer degistirildigini, yayildigimi” (Foucault, 2002: 44) g6z ardi edilmemesi gereken
hususlar oldugunu belirtmektedir. Ona gore, iktidar ¢éziimlenmesinin yapildigi yer
mikro alandir, ancak iktidarin makro diizeyde isledigini de kabul etmekte ve bu
mikro diizeyden hareketle onu anlamaya ve onunla iliskisini ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir. Foucault, makro Olgekte “iktidarin biiyilk makineleri” olarak
tanimladig1 kurumlarin ideolojik tiretimlerin eslik ettigini, ancak temelde, iktidar
aglarinin u¢ noktasinda olusan seyin ideolojiler olmadigi belirtmektedir. Ona gore,
“olan bunlarin somut egitim ve bilg