T.C
SELCUK UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
RESIM ANABILIM DALI

RESIM BILIiM DALI

HITIT UYGARLIGININ CAGDAS TURK RESMINE
ETKIiSI

Merve KOKEN

YUKSEK LiSANS TEZIi

Damisman

Dog¢. Dr. Zithal ARDA

Konya-2014



T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii

 SELGUK
UNIVERSITESI

Bilimsel Etik Sayfas:

Ad: Soyadt Merve KOKEN
o Numarast 094256001004
% Ana Bilim / Bilim Dali Resim/Resim
§ program Tezli Yiksek Lisans  x Doktora [
80
©
Tezin Adt Hitit Uygarhigmin Cagdag Tiirk Resmine Etkisi

Bu tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siireglerde bilimsel etige ve akademik
kurallara ozenle riayet edildigini, tez igindeki biitiin bilgilerin etik davramg ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bagkalanmm eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif
yapildigimi bildiririm.

Ogrencinin imzasi
(Imza)

Aliaddin Keykubat Kampiisii Selguklu 42079
KONYA Telefon : (0 332) 241 05 21-22 Faks : (0 332) 241 05 24
e-posta : sosbilens@selcuk.edu.tr Elektronik Ag : www.sosyalbil.selcuk.edu.tr



T €.
SELCUK UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii

SELCUK
UNIVERSITESI

Yiiksek Lisans Tezi Kabul Formu

A Sogusi Merve. £
CLIE 09 /1_9?57( OO 400@

Ana Bilim / Bilim Dalt 86&(”
Tezli Yiksek Lisans E "~ Doktora |

Prograrm

Tez Dantgman AO(,—H AR ZGQO/ th:[_%_

Tezin Adt H/)‘/?l Utygafﬁqfﬁm CQQQ/QF. Tw,é)&gm,@f_;&éﬁ
Mkt Lararjom:q Gyﬂd‘tf W

Yukarida adi gegen 6grenci tarafindan hazirlanan ....Ze.d.cmm.t. F/‘él)i ..... baslikli

bu galisma ..4[.../..0&../20tl;. tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda .oybishgi/oycoklugu ile
basarilt bulunarak, jiirimiz tara |ndan yiiksek lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Ogrencinin

Unvani, Adi Soyad: Danisman ve Uyeler Imza

Do, I 25bo/ HedA Daryermarn %

Doq‘ A/'. /‘?Aﬂ?e f-ﬁﬁlfmﬁ/ y}ﬁ
Loy b Enine AAS Uye

Aldaddin Keykubat Kampiisii Selguklu 42079
KONYA Telefon : (0 332) 241 05 21-22 Faks : (0 332) 241 05 24
e-posta : sosbilens@selcuk.edu.tr Elektronik Ag : www.sosyalbil.selcuk.edu.tr



T. C.
SELCUK UNIVERSITESI

~ SELCUK Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii
UNIVERSITESI

Adi Soyadi
Merve KOKEN

Numarasi

094256001004

Ana Bilim / Bilim Dali Resim/ Resim

Programi Tezli Yiiksek Lisans X Doktora []

Tez Danigsmani

Do¢. Dr. Zuhal ARDA

Ogrencinin

Tezin Ad
e Ad Hitit Uygarhgimmin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi

OZET
HITIT UYGARLIGININ CAGDAS TURK RESMINE ETKIiSi

“Hitit Uygarliginin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi” isimli ¢aligma ile Anadolu medeniyetleri
icerisinde biiylik bir 6neme sahip olan Hitit uygarhigimi arkeolojik ve tarihsel belgelerin
1s18inda irdelenerek, Hitit inang ve diisiince sistemi etkisinde olusan sanat yapitlarinin ve
sembollerinin glinlimiiz sanatina ve sanatgisina etkisi incelenmistir. Bu dogrultuda, Hitit
uygarhigma ait sembolik- mistik yapitlarin izlerinin belirlenmesi ile bu izlerin giiniimiize
kadar yeterince ele alinmamis olan ¢agdas Tiirk resmindeki yansimalariin irdelenmesi ve
elde edilen bulgularla sonuglarmin bir kaynakta toplanmasi amag¢lanmustir.

Arastirma, genel olarak Tiirk Resim Sanatinda 1950°lerden giliniimiize kadar gecen siireci
kapsamaktadir. Ozellikle Cumhuriyet donemi ve sonrasi Tiirk resim sanatinda ortak ve
evrensel bir dille konusabilmek adina ulusallik-evrensellik sorunsalinin sik¢a irdelendigi
goriilmektedir. Dolayisiyla, Anadolu kiiltiiriiniin koklerinden beslenen mitoloji ve tarih
icerikli resimler, Tiirk ressamlarinin esin kaynagi olmustur.

Cumbhuriyet donemiyle baglayan Tiirk resim sanatinda 6zgiin kimlik arayiglari iginde olan ve
Hitit sanatindan etkilenen sanat¢ilar arasindan segilen; Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nuri Abag, Siileyman Saim Tekcan, Thsan Cakici, Ozdemir Yemenicioglu ve Mehmet Ali
Dogan’mn resimleri incelenmistir. inceleme sonucunda; Giines Kursu, At, Boga, Geyik,
Aslan, Cift Bash Kartal, Yilan ve Geometrik Semboller gibi, Hitit Uygarlig1 i¢inde yer alan
bir¢ok imgenin gerek bigim gerekse igerik yoniinden sanatgilarin ¢alismalarinda kullanildig:
tespit edilmistir. Bu baglamda konuyla ilgili kisisel uygulama caligmalarma da yer
verilmistir. Bu ¢alismayla, Tiirk sanatgisinin eserlerinde kullandigi Anadolu kiiltiiriine ait
gerek kiiltlirel, gerekse dinsel 6gelerin anlamlarmin tespit edilerek tescillenmesi, Tiirk
kiiltiiriiniin devamliligr adina ciddi bir 6nem arz etmektedir.
Anahtar Kelimeler: Hitit Sanati, Sanat, Tiirk Resmi
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The Effect Of Hittite Civihzation On Contemporary Turkish Art

SUMMARY
THE EFFECT OF HITTITE CIVILIZATION ON CONTEMPORARY TURKISH ART

With the study of “The Effect Of Hittite Civilization On Contemporary Turkish Art”, Hittite
Civilization which has a vital importance among Anatolian Civilization, is analyzed in the
light of archaeological and historical documents and the effect of works of art/symbols, that
are formed in Hittite belief/mental system are studied, in terms of current art and artists.
Accordingly, it is aimed that; defining the traces of symbolic/mystic works, examining the
reflections of those traces, which has not been discussed adequately, on contemporary
Turkish arts and publish these symptoms and results into a book (resource).

The research, in general, includes the period from 1950s to current time. Especially during
and after Republican period, it is seen that i Turkish Picture Art, “nationality—universality”
problematic is studied frequently with the aim of speaking in a common and universal
language. Therefore, “mythology and history” thematic pictures which are supported by the
roots of Anatolian culture are the source of inspiration for Turkish artists.

Those are the artists (their pictures are examined) that are choosen among the ones who are
affected by Hittite art and looking for original identity in Turkish Picture art that is started
with Republic: Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Abag, Siilleyman Saim Tekcan,
Ihsan Cakici, Ozdemir Yemenicioglu and Mehmet Ali Dogan. As a result of studying in
detail; it is determined that many images such as Sun disk, Horse, Hull, Deer, Lion, Two
headed eagle, Snake and geometric symbols which are taken place in Hittite Civilization are
used by artists both in context and form. Within this context, personal application studies are
also included related to issue. With this study, it is extremely significant for the permanency
of Turkish culture that identifying and registering the meanings of cultural and religious
components (that are belong to Anatolian culture) used by Turkish artists in their works.
Key words: Hittite Art, Art, Turkish Picture (painting )



ONSOZ

Sanat, her donemde farkli kiiltiirlerin birbiriyle olan etkilesimine sahne
olmustur. Siiphesiz ki bu etkilesim farklilik yaratabilme stlirecini bagslatmistir.
Yaratic1 siireclerin bagka kiiltiirlerin golgesi altinda kalmasindan ziyade, kendi
sanatinin kiiltiirel degerleri biitiinii ¢ercevesinde liretilmesi sanatin 6zgiin kimligini

olusturur.

Bu nedenle, asirlarca bagrinda pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis, ¢esitli
kiiltiirleri bir araya getirerek yiiklii bir mirasa sahip, Anadolu topraklarina iz birakmig
olan Hitit Uygarliginin, c¢agdas Tiirk resminde ve diinya sanatindaki yerini
koruyabilmesi, bu baglamda Tiirk sanat¢ilarinin eserlerinde kullandig1 bir¢ok
imgenin gerek bicim gerekse igerik yoniinden sembollerin anlamlarmin tespit
edilmesinin, zengin Tiirk kiiltiiriiniin korunmas1 ve yasatilmasi adina dnem arz ettigi
disiiniilmiistiir. Bu baglamda “Hitit Uygarligimin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi”

isimli konu yiiksek lisans tez konusu olarak secilmistir.

Yiiksek lisans tezi arastirma siirecinde goriis ve Onerileri ile yanimda olan
danigsmanim Dog. Dr. Ziihal Arda’ya, Dog. Dr. Ahmet Dalkiran’a, tezimin igeriginde
yer alan ve benimle goOriisme nezaketinde bulunan sanatgilar; Siileyman Saim
Tekcan, Thsan Cakici, Ozdemir Yemenicioglu ve Mehmet Ali Dogan’a ve tez

siirecimde destegini esirgemeyen sevgili esime sonsuz tesekkiir ederim.

Haziran, 2014

Merve KOKEN
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BiRINCi BOLUM
1. GIRiS

Toplumlarin kiiltiir ve sanatlarmin birbirinden farkli olugsmasinda, siiphesiz
dinin ve mitolojinin tesiri oldukga biiylik olmustur. Orta Cagin ortalarina dek sanatin,
dinin etkisiyle olustugu bilinmektedir. Gerek sanat gerekse din, insana ait ¢cok giiglii
duygular olup, insanoglunun var oldugu giinden bugiine hayatin 6nemli bir parcasi
olmuslardir. insana has olan bu iki duygu, her toplumda ve her ¢agda birbiriyle sik1
iligkiler i¢inde olmustur. Toplum fertlerinin, manevi degerlerinden kaynaklanan
disiinlis ve yasayis tarzmnin olmasi ve sanatin toplumsal bir hadise olmasi, bu

etkilesimi kagmilmaz hale getirmistir.

Tarihte kiiltlirlerin kendilerine 6zgli yarattiklar1 sanatin, diger kiiltiirlerin
etkilesimiyle degistigi ve gelistigi goriilmektedir. “Kiiltiir, genel anlamda toplumdaki
ortak degerler biitiiniidiir. Ayni toprak pargasi iizerinde yasayan farkl topluluklarin,
farkly tarihsel donemlerde olusturduklar: kiiltiirler birbirine ulanmwr, yeni yeni
inanglar, diisiinceler, sanatlar yaratirlar. Bir onceki topluluklarin iirettikleri
kiiltiirlerin izleri tiimiiyle yok olmaz, degisimlere ugrayarak siirer gider” (indirkas,

2001: 1).

Anadolu tarihine bakildiginda, Anadolu’nun cografi bakimindan dogu ile bati
arasinda bir koprii olmasindan ¢ok c¢esitli uluslarin, dinlerinin ve Kkiiltiirlerinin
kaynastig1 jeopolitik bir konumda oldugu goriiliir. Cok ¢esitli inanglar1 benimseyen
Tiirk milletinin son olarak Islamiyet’i kabul ettikten sonra resim sanatina iliskin
yaratmalarini, tamamen yok etmese de uzunca bir donem erteledigi goriilmektedir.
17. Yizyllda Osmanli Devletinin toprak kaybetmeye baglamasiyla birlikte
teknolojik, ekonomik ve kiiltiirel anlamda batiyyt model alma gerekliligini
beraberinde getirmistir. Buna paralel olarak, Bat1 yontemlerine uygun egitim yapan
askeri okullarin kurulmasi saglanmistir (Tansug, 1986: 51). Miihendishane- 1 Berri- i
Hiimayun adin1 tasiyan askeri okulun 6gretim programlarinda resim derslerine de yer

2

verilmis ve “Bat1 estetigi ” anlaminda resim sanatinin olusmasina Onciiliik eden

ortami hazirlamislardir’” (Indirkas, 2001: 23). Yine bu dénemde, devlet tarafindan



yetenekli goriilen 6grenciler, bati1 kiiltlir ve sanatii daha yakindan tanimak amaciyla
Avrupa’ya egitim i¢in gonderilmistir. Kiiltiir ve sanat alaninda bati anlayisinin
takibine dnem verilmis, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, yetenekli kisilerin Bati’ya

egitim i¢in gonderilmesine devam edilmistir.

Batililasma hareketlerinin temelinde, Anadolu sanatinin 6zgiin nitelik ve
ozelliklerini arastirp taniyarak,  bati sanat akimlarmin {slup yenilikleriyle
sentezleyerek 6zgiin bir Tiirk Sanati meydana getirmek olmustur. Ancak, Avrupa’ya
sanat Ogrenimi icin gonderilen O6grencilerin, Avrupa’da olusan kiiltiir ve sanat
ortammnin aynisimi kendi iilkelerinde olusturmak istemeleri fakat bu sanat¢ilarin
Batidaki sanat anlayislarinin kirk yil gibi bir siire geriden takip edildiginin farkinda
olmalarindan dolay:1 fikir birligi olusturma cercevesinde gruplasma gereksinimi

duyduklar1 goriilmektedir.

Tiirk resim sanatinin gelisim siirecinde, Calli Kusag: ressamlarinca yorum ve
yaraticiligin 6nemi belirtilse de, Cumhuriyet donemine kadar geleneksel zihniyet
anlayisindan kopulamadigi goriilmektedir. Tiirk resminin, Cumhuriyet oncesi doga
gozlemine dayandigi, Cumhuriyet Donemi sonras1 Miistakiller ressamlarinca ¢izgiye,
kurulusa, yapisal saglamliga oncelik veren ve doga bigimlerinin deforme edildigi bir
sanat anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir. Tiirk resminde bagimsiz {islup
arayislarinin Miistakiller’den sonra ikinci asamasini, D Grubu sanatgilar1 olusturur
(Kilig, 2002: 99). Sanatcilar, resimlerinde yapisal saglamliga 6nem vermis, kiibizm
ve konstriiktivizm sanat anlayisin1 benimsemislerdir. II. Diinya Savasi’nin, iilkede
ozellikle toplum {izerinde brraktigi olumsuz etkiler neticesinde, D Grubu’nun
toplumdan wuzaklasip, yalnizca Batr'nin teknigini aktardigini  ve toplumu
yansitmadigini1 diisiinen Yeniler Grubu ressamlarmin yoresel ve gercekei iislupta

memleket sorunlarini ele aldiklar1 goriilmektedir.

Ikinci Diinya Savas1 sonras1 Tiirkiye nin ¢ok partili sisteme ge¢mesi ile ikinci
bir ulusal sanat anlayis1 yeniden belirginlesmis, ¢agdas Tiirk resmini 6nceki yillarda
olusum gosteren bati etkisinden uzaklastirmanin, geleneksel degerleri 6n plana
cikarmanin ve kiiltiirel birikimden faydalanmanin 6nemi vurgulanmistir. Baglangigta

geleneksel kaynaklara yonelen arayislari reddeden D Grubu sanatgilarinin da yerel



motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve “kiibist ” denilebilecek egilimlerle Anadolu
koylerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya c¢alismalar1
sanat¢ilarimizin yerel bir kimlik arayislarini ve bati ile bir sentez kurma ¢abalarinin
ilk isaretleri sayilabilir (Kilig, 2002: 100). Bu konuda ulu 6nder Mustafa Kemal
Atatilirk’ Gin: “Bir vatanin sahibi olmanin yolu, o topraklarda yasanmuis tarihi olaylart
bilmek, dogmus uygarhklar: tanimak ve sahip olmaktan geger” sozii, bu topraklarda
varlik gostermis eski medeniyetlerin arastirilmasini, toplumun bu medeniyetlerden
haberdar edilmesini, kendi 6z kiiltlirlimiizii ve milli bellegimizi yasatabilmek i¢in,
arastirma ve incelemelerin ne denli dnemli oldugunu hatirlatmaktadir. ilk olarak bu
amagla 15 Nisan 1931°de Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti’nin kurulmasini saglamistir.
Daha sonra kurumun adi 3 Ekim 1935°te Tiirk Tarth Kurumu olarak degistirilmistir.
Atatiirk Tirk ulusunun biiytikliigline ve Ustiin uygarlik yeteneklerine inanmis, Tiirk
ulusunu en uygar medeniyetler diizeyine ¢ikarmak i¢in dnce tarihin bilinmesini ve ilk

kaynaklardan 6grenilmesini ama¢ edinmistir.

Ikinci Diinya Savas1 sonras1 Tiirkiye’nin cok partili sisteme gegisi, ekonomik
ve teknolojik alanda hizli gelisimin yasandigi, ulusal sanat anlayiginin tamamen
kabul gormeye basladigi bu donemde Onlar Grubu adi altinda toplanan sanatgilar
milli degerlere yonelerek geleneksel kaynaklara yeni bir teknik ve yorumlamaya
yonelmigler ve Anadolu’nun kiiltiirel kaynaklarindan esinlenmislerdir. Bat1 resminin
anlatim bi¢imiyle geleneksel sanatin zengin motiflerini birlestirerek, Tiirk resim

sanatinda ortak ve evrensel bir dille konugmanin gerekliligini vurgulanmiglardir.

Tirkiye’nin ¢ok partili sisteme gegmesiyle, Tiirk resminde bati etkisinden
kurtularak, ulusal karakteri koruyan bir sanat anlayisini benimseyen sanatgilarin
1950’11 yillarda gruplagsma egiliminden ayrilarak, bireysel olarak ¢agdas ve 6zgiin bir
yorumla 6n plana ¢iktiklarmi gérmekteyiz. Bir¢cok sanat¢i resimlerinde minyatiir, hat,
¢ini, hali ve kilim motiflerinden yararlanirken, bir kismi da mitoloji ve tarihe ilgi
duymustur. Bu dogrultuda, Hitit sanat1 pek cok sanat¢iya esin kaynagi oldugu
goriilmektedir. Sanatcilarin, Hitit sembollerinden, kunt formlarma ve tas
kabartmalarma kadar bu zengin formlar1 bi¢im ve icerik yoniinden caligmalarinda

kulland1g1 goriilmektedir.



Arastirma kapsaminda yapilan incelemede, “Cagdas Tiirk Resminde Hitit
sanati etkileri var midir 7’ ana temasi i¢inde; Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nuri Abag, Siileyman Saim Tekcan, fhsan Cakici, Ozdemir Yemenicioglu ve
Mehmet Ali Dogan’in ¢alismalarinda Hitit sanat1 etkilerinin olup-olmadigi, bir alt
baslik olarak ele alinmistir. Bu baglamda, arastirma siirecinde asagidaki sorulara

cevap aranmistir;
1- Hitit uygarligia ait kiiltiirel 6geler Cagdas Tiirk resmine yansimig midir?
2- Sanatcilarin eserleri ile Hitit sanat1 arasinda bir bag (bi¢cim ve 6z) var midir?

3- Sanatcilarin eserlerinde yer alan Hitit inancina ait kavramlar nelerdir?

Caliymanmin Konusu: Anadolu kiiltiir tarthinde 6nemli bir yere sahip olan Hitit
uygarligindaki resim ve heykel Orneklerinin Cagdas Tiirk resmindeki etkileri bu

arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

Caliymanmin Amaci: Anadolu kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahip olan Hitit
Uygarliginin Cagdas Tiirk resmini nasil etkiledigi, etkilenen sanat¢ilarin bunu

resimlerine ne sekilde yansittig1 bu ¢aligmanin amacin olusturmaktadir.

Cahsmanin Onemi: Hitit uygarligindaki resim ve heykel 6rneklerinin Cagdas
Tirk Resmindeki yansimalar1 ve Tiirk sanatg¢ismin eserlerinde kullandigi Hitit
Kiiltiirtine ait gerek kiiltiirel, gerekse dinsel 6gelerin anlamlarmin tespit edilmesi,

Tirk kiiltlirtiniin devamlilig1 adina 6nem arz etmektedir.

Caliymamin Sinirhhig: Arastirmanin konusu, Anadolu Medeniyetleri i¢inde
onemli bir yer tutan Hitit Uygarligmm c¢agdas Tirk resmine yansimalari
arastirilirken, 1950°den giinlimiize kadar gecen siireci kapsamaktadir. Hitit
uygarhigindan etkilenen; Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Abag, Stileyman
Saim Tekcan, Thsan Cakici, Ozdemir Yemenicioglu ve Mehmet Ali Dogan isimli
ressamlar secilerek eser analizlerinin yapilmasi ve kisisel uygulamalarin analizleri ile

sinirhidir.



Caliymanmin Yontemi: Bu arastirmada; literatlir taramasi, resim analizi ve
goriisme yontemi kullanilmistir. Goriismelerde veri toplama araci olarak, “Sanatci

Gortisme Formu” ile video kamera ve fotograf makinesi kullanilmustir.



IKiNCi BOLUM
2. HITIT UYGARLIGI VE SANATINA GENEL BAKIS
2. 1. Hitit Adinin Kokeni ve Tarihcesi

Anadolu yarim adasmn bugiin i¢in bilinen en eski ad1 ** Hatti iilkesidir>* . Tlk
defa Mezopotamya yazili kaynaklarinda, Akad Siilalesi doneminde ( M. O. 2350-
2150 ) kullanilan bu ad, Asur yilliklarinda gériildiigii iizere, M. O. 630 tarihine kadar
siiregelmistir. Bu ylizden Anadolu yarimadasi Hatti {ilkesi olarak taninmistir.
Hattiler, Hititlerden 6nce I¢ Anadolu’ da yasayan bir topluluktur. Bogazkdy arsivleri
Hattice olarak tanimlanan ve Hind-Avrupali dillerinden ¢ok farkli yapiya sahip bir
dilde metinler icerir ve Hattice konusanlarin Hind-Avrupa go¢menlerin gelisinden

once Hatti iilkesinin sakinleri oldugu varsayilir (Macqueen, 2001: 34).

M. O. 2200 tarihlerinden itibaren, nereden ve ne zaman geldikleri bilinmeyen
Hind-Avrupali boylar halinde Anadolu’ya gelmislerdir. Baslangicta Kizilirmak
civarina yerlesmisler, burada yasayan Hattiler ile savasmislar, Hattusa (Corum)
kentini kendilerine baskent olarak se¢mislerdir. Nereden ve ne zaman geldikleri

hakkinda gesitli goriisler vardir. Akarsu’nun belirtigine gore;

Darga’a ve Macqueen’e gore, Yaklasik olarak M.O. 2000 dolaylarinda
Anadolu’ya akin eden Hint-Avrupali kavimlerle dogudan, Kafkasya yoluyla
dogrudan Anadolu’ya gelmislerdir. Darga’ya gore, Balkanlardan bogazlar yoluyla
veya deniz yoluyla Orta Karadeniz Bolgesine buradan da biiyiik nehir vadilerini
izleyerek Orta Anadolu’ya gelmislerdir. Kinal’a gore, Kafkasya yolu ile 6nce Kuzey
Mezopotamya’ya gelmisler ve ¢ivi yazisini burada 6grendikten sonra Anadolu’ya
girmislerdir. Hititlerin, 1. Hattusili’ nin giineye yaptig1 sefer swrasinda ¢ivi yazisini

ogrenmis olabilecekleri seklinde baska bir goriis de vardir (Aktaran: Akarsu, 2007).

Yukarida bahsi gegen goriisler Hititlerin Eski Tung Caginin sonlarina dogru

Anadolu’ya disaridan geldikleri varsayimina dayanmaktadir.



2. 2. Hititlerde inan¢ ve Tanrlar

“Hitit dini Anadolu’nun tarih oncesi zamanlari
gelenegine dayanan hayvan bigimsel 6geler igerir.
Nitekim ¢ok sayida tanri hayvan bi¢imi altinda
temsil edilmistir’’(Martino,2006: 91).

Kiiltiirlerin bir pargasi olan din tarihin her doneminde insanoglu i¢in 6nemli bir
yere sahip olmustur. “Anadolu’nun en eski dini, diinyanin baska yerlerinde de
goriildiigii gibi, temelde insanogluyla dogamn biiyiik gii¢leri arasindaki etkilesime
dayanmaktadir. Bilindigi tizere dogal giiglerin en onemlisi kuskusuz ki her seyin
anast olan toprakt’> (Macqueen, 2001: 122). Haas’a gore, avci, devsirici, tarim ve
hayvancilikla ugrasan toplumlarda esas olan bereketi ve gelisip biiylimeyi saglayan
giiclerdir. Topragm kutsalligi, Ana Tanriganin ortaya c¢ikisi, bir dogurucu gii¢
kaynag1 olarak benimsenip sayilmasiyla baslamistir. Bereketin iizerinde gelisip
biiytidiigii toprak ile gelismeyi saglayan yagmur suyunu gonderen ¢ok miithim iki
unsuru olusturur ve buradan da yer ve gok ¢ifti ortaya ¢ikar. Iste bu ¢ift, ilahi giic ve
tanr1 varhiklarmm dogmasmda ¢ok etken olmustur (Aktaran: Unal, 2003: 74).
Mezopotamya’dan gelen bu inanig, her seyin erkek Gok ile disi Toprak’in
ciftlesmesinden ortaya c¢iktigini gostermektedir. Bu yiizden de tiim Akdeniz
diinyasinda, Hind-Avrupali kavimler gelip buralarin sosyolojik yapisini yikincaya
kadar ana tanrica kiiltler1 6nemli bir yer tutmaktaydi. Disi tanriya tapma adeti
Anadolu’ da Yeni Tas Cagi boyunca egemendi. Hatta o donemde kadin tanri, bas
tanriyd.

Higbir mitolojide tanrilar, Ana Tanriga kadar ¢esitli adlarla adlandirilmamistir
(Atli, 2002: 65). Hattiler de “Vurusemu’’, Hurilerde “Hepat’’ Hititlerde “Arinna’nin
Gilines Tanrigast’”” (Gorsel 1), Gec¢ Hititlerde “Kupada’, Yunan ve Roma
donemlerinde “Kybele’’ adlar1 ile adlandirilan tanr1 kadmnlar, Yeni Tung¢ c¢agindan

beri tanidigimiz Anadolu gelenegini siirdiirmiislerdir (Akurgal, 2008: 121).



Gorsel-1: Arinna ilinin Giines Tanricas1 (Sanal 1, 2014)

Hitit inanclar1 incelendiginde farkli etnik kokenlere ait pek cok 6genin bir
araya gelmesi ile bir kiiltiir mozaiginin olusmus oldugu goriliir. Hind-Avrupali bir
toplum olan Hititler kendilerine ait kiiltiirel 6gelerinin yani sira tamstiklar: yeni
kiiltlirlerden biinyelerine uygun gordiikleri pek ¢ok unsuru kabul etmislerdir. Boylece
dinsel goriisleri de ilkelden baglayarak gittikce karmasiklagsmistir. Eski Hitit
Donemine ait metinlerde gecen birkag tanridan olusan tanrilar toplulugu
imparatorluk doneminde say1 olarak artmis ve bunun sonucu olarak tanrilar toplulugu
oldukca kalabalik olan bir inanca sahip olmuslardir. Panteonun (tanrilar toplulugu)
icinde binlerce tanri ve tanrica vardir. “Bunlarin ¢cogu milli dinden degil, diger
kavimlerin dinlerinden alinmis yabanci kdkenli tanilardir’” (Unal, 2003: 75). Bu
tanrilar insanlar tarafindan kendiler1 gibi hayal edildiklerinden, insan nitelikli
ozelliklere sahiptir; yiyip icer, aile kurar, kavga eder; hirs, nefret, seving gibi
duygular1 vardir. Ancak insan ile tanr1 arasindaki 6nemli fark; tanrinin Gliimsiiz,
insanin Oliimlii; tanrmm yaratan, insanin yaratilan; tanrinin efendi insanin kdle

oldugu diisiincesidir.

Hititlerin ¢ok tanrili inanca sahip olmasi, siiphesiz federal bir devlet yapisina

sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Yazili metinlerde de Hatti iilkesinin, Hititlerin



bin tanrisindan s6z edilmektedir. Ciinkii Hititler yalniz kendi tanrilarma degil,
Anadolu’da o zamanlarda yasamakta olan diger kavimlerin tanrilarina da

tapmuslardir (Kinal, 1962: 208).

“Esasen bunun sebebi, Hititler, yendikleri komsularimin tanrilarim kizdirip
gazaplarina ugramaktansa, armagan ve dualarla onlara saygilarini dile getirirdi.
Kendi tanrilari arasina katarlardi. Ayrica her sehrin kendine ozgii bir koruyucu
tanrist vardr’’ (Baykal ve Sheer, 2001: 17). Hititler kendilerine 6zgii kiiltiirel
Ogelerini, orada yasayan halka zorla kabul ettirmenin aksine biinyelerine uygun
gordiikleri her seyi almiglardir. Hititlerin dinde bu serbest ve hosgoriilii yaklasimlari,
iilkenin huzurunun ve hakimiyetinin saglamasi i¢in inang diinyasinda federatif bir
anlayis igerisinde biitiinliige ulasmanin yolunu gerekli kilmistir. Boylece dinsel
goriisleri de ilkelden baslayarak gittik¢e karmasiklasmus, tanri tiirleri etnik kokenleri
¢ok cesitli bir durum almustir. Ozellikle, Hitit krali ile es degerde tutulan diger
yabanci llke hiikiimdarlariyla yapilan siyasal antlagmalarda, taraflarm kosullari
bozmamak i¢in huzurlarinda ant igtikleri tanrilarin adlar1 uzun listeler halinde
stralanmistir. Bu kalabalik tanrilar toplulugu Hatti {ilkesinin bin tanrisi bigiminde
ozetlenmistir (Dingol,1992: 76). “Ancak bu federatif yapi igerisinde her beyligin
tanrt tamimlamasi farkly betimlense de, oziinde birkag tanrinin yerel ¢esitlemeleridir.
Ornegin Gok Tanrist (Tesup) ile Hepat ve Istar gibi tanricalar bircok yorede degisik
yerel tipler gosterdikleri halde oziinde ayni erkek ve kadin tanridan gelmektedirler’

(Akurgal, 2008: 119).

Yazilikaya Tapmagi’nin ana sahnesinde (Gorsel 2) goriilen kabartmada, Hitit
dinindeki en 6nemli tanri, sembolii boga olan Gok Tanri’ydi. Tanr1 kadar tanricaya
da onem veren Hititlerde bas tanrica ise Arinna ilinin Giines Tanrisr’ydi. Yerel
tanrilar1 da olan Hititler’ in, hayvan bi¢iminde tanrilar1 da vardi Doganin
sekillendirdigi bir yasam bi¢imine sahip olan Hititler, daglar1 da kutsal kabul etmistir
(Akurgal, 2008: 161).
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Gorsel-2: Yazilikaya Tapinagi'nin ana sahnesi (Akurgal,2008:161).

Soldan saga: Hattuga Kenti’nin Gok Tanrisi, onun 6niinde iki dag tanrisi 6niinde duran Hatti
(Hitit) ilkesinin Gok Tanrisi, onun karsisinda bir panter iizerinde duran bag tanri kadin Arinna’nin
Giines Tanrigasi, onun ardi sira Tanr1 Sarruma, onun ardindan gelen ve ¢ift bashi kartal {izerinde duran
iki tanr1 kadinin kimlikleri saptanamamustir.

2. 3. Hitit Sanat1 ve Sembolleri

Anadolu’da tarihte en eski ve uzun donem iktidarda kalan ve Anadolu’da
yasayan diger uygarliklarim oldugu kadar c¢evre kiiltiirleri de 6nemli derecede
etkilemis olan Hitit sanat1 etkileri, glinlimiize kadar tasidig1 bicimlerle siirmektedir.
Tarihte siyasi bir varlik olarak asirlarca yasamis ve sonra ¢okmiis medeniyetler
hakkinda, ancak nesillere biraktiklari sanat eserleri sayesinde bir fikir edinilebilir.
Clinkii bir sanat eseri, sanatkarin icinde bulundugu ruh haletini yansittig1 gibi, iginde

yasadig1 cemiyetin kiiltlir seviyesine de isaret eder (Kinal, 1962: 186).

Eski ¢ag ve Orta ¢ag boyunca sanat dinin emrinde ¢alismis ve sanatkarlar en
giizel eserlerini tanrilar i¢in olusturma gayreti iginde olmuslardir. Dolayisiyla, Hitit
Sanati da dinin bir ifade arac1 olmustur. Federatif devlet yapisma sahip olan Hititlerin
din ve kiltir ¢esitliliginin olmasi, dolayisiyla sanatlarinda da etkili olmustur. Bu
yiizden, Hitit sanatmin neleri kendisinin yarattigini, neleri yerli Anadolu sanatindan

oldugunu bilemiyoruz (Dingol, 1992). Bu sanat kollarinin bazilarnda Misir ve
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Mezopotamya etkileri bulunmaktadir. Alacahdyiik ve Bogazkdy kapi sfenksleri

iizerinde goriilen sekil Misir tesirinin en giizel 6rnegidir.

Hititler, imparatorluk donemi eserlerinde yabanci motifleri yerli unsurlarla
birlestirerek 0zgiin bir yoruma ulastigi ve sanatta kendi kimliini yarattigi
goriilmektedir. “Hititler sanati politik giiciin onemli bir propaganda araci olarak
gordiikleri icin, ona énem vermisler ve 6zgiin eserler yaratmislardir. Oyle ki Hitit

Uygarhiginin en basarili boliimiinii sanat olusturmustur’’ (Akurgal, 2008: 125).

Hitit mimarisinin en 6nemli 6zelligi ve yeniligi anitsal abidelerin olusudur.
Hititlerde Eski Krallik Doneminde baslamig, imparatorluk doneminde daha biiyiik
boyutlara ulagsmis anitsal kentler meydana gelmistir. Bunun en giizel 6rnegi Hattusa
kentidir. Sur duvarlarin baskin, saldir1 merdivenleri ve yeralt: tiinelleri ile donatilmis
olmasi ilgingtir. Bdylece, bir savunma yapist olan surlar, ayn1 zamanda hiicum ve
baskin niteligi kazanmistir. Hattusa sehir duvari bu yapisiyla eski diinya
mimarhiginda essiz bir yere sahiptir. Hitit mimarlig1 kendine 6zgii, orijinal bir
ozellige sahiptir. Ceram (2011: 47) s0yle demektedir; **Hayal giiciinden yana zengin,
goze carpici, fakat aymi zamanda hir¢in ve biraz da barbarca bir biiyiikliik’’
gordiiler; bu biiyiikliik siirekli canliligi bakimindan eski Yunanistan’in Miken

kiiltiiriinii hatirlatmaktaydi® .

Hitit mimarisindeki anitsallik, biiyiik 6l¢clide mimariye bagli olarak gelisen
heykel ve kabartmalarda da goriiliir. Anadolu’da anitsal heykel Hititlerle baslar.
Alacahdyiik’te ve Bogazkdy’de sfenks heykelleri buna en giizel 6rnektir (Gorsel 3),
(Gorsel 4). Bunlarin konular1 genellikle dini ve mitolojiktir. Hitit figiiratif sanat
eserleri (sfenks, aslan, tanri, melek, kral, dini torenler, savas veya sdlenler)
tapmaklarda veya krallarin diktirdikleri anitlarda yer alirlar. Bu nedenle ele gegen

heykel ve kabartmalar, dinin etkisinin bir lirtiniidiir ( Sahin, 1995: 26).



resinler.ne

Gorsel-4: Alacahdyiik ve Bogazkdy sur kapilar: sfenksleri (Akurgal, 2008: 149).
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Gorsel-5: Bogazkdy Aslanli Kap1 ( Brandau/ Schickert, 2011: 176- 177).

Alacahdyiik’ te bir kabartmada biiyiik kral esi kralige ile birlikte hem bir sunak
sekilli fetis hem de bir boga tasviri oniinde saygi durusu yapmaktadir (Gorsel 6). Bu
durum M. O. 14. yy’da hayvan kilikli tanriya tapma evresi hala yasamaktadr.
Hayvan sembollerinin her biri birer tanriy1 ifade etmektedir ve hayvan bi¢imli tanr1
inanct Hind-Avrupali Hititlere aittir. Hititlerin uygarlik doneminde tanr1 artik hayvan
bi¢ciminde degil, insan bi¢iminde tasvir edilmeye baslanmistir. Hitit bu sembolleri

kendi kiiltiirlerine uyarlayarak yeniden bigim vermislerdir.

Gorsel-6: Boga bigciminde betimlenmis Firtina Tanrisi Oniinde sivi adak sunan Biiyiikk Kral ve
Tavananna (Sanal 2,2014).
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Bilindigi tizere semboller, milletlerin, dil, din, ik, kiiltiir ve sanat yapilarini
apacik anlatan resimli soyut anlatimlardir. Ilkel insanlarin doga olaylar1 karsinda
korkularmi ifade edebilme ve dogaya hakim olma istemi karsisinda ki ¢aresizligi,
sayg1 ve tapinma diirtiilerini beraberinde getirmistir. Insan, nedenini bilmedigi doga
yasalari, korkulari, 6zellikle 6liim korkusu yiiziinden bas edemedigi, yenilgiye
ugratamadigi olay ya da varliklar karsisinda yiice varliklara sigimmuistir (Arda, 2008:
23). Bu baglamda her tanri, bir doga olay1 sonucunda var olmustur denilebilir.
Ozellikle ¢ok tanrihi dinlerde kutsal sayilan sembolik anlatimlarin olduk¢a fazla

oldugu goriilmektedir.

Hitit sanatinin etkileri, giinimiize kadar tasidigi yeri gelenek yeri inanglara
dayali sembolik bigimlerle Anadolu tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu
sembolik bigimler, kutsal bir arayisin simgeleri olarak Anadolu ve Hitit diinya

gorislerinin bir biitliinlinii olusturur.

Glines kursu, boga, geyik, at, yilan, aslan, tanri-tanrigalar ve bolluk, bereket,
yiicelik, iyilik, erk ve giizellik gibi kavramlar bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir (Atl,
2002:69).

Gorsel-7: Geyik Heykeli, Alacahdyiik (Sanal 3, 2014)



Gorsel- 8: Boga Heykeli, Alacahdyiik (Akurgal, 2008: 26).

Gorsel- 9: Dinsel Sancak, Alacahdyiik (Sanal 4, 2014)
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Gorsel-10: Torensel Sembol (Colpan, 2008:163)

Hitit Giines Kursu, farkli bicimlerde stilize edilmistir. Baz1 6rneklerde
manevi yiikselisin sembolii olan bir ¢ift boynuzun iizerine oturtulurken
bazilarinda ise i¢i sadece geometrik sekillerle doldurulmustur ve dinsel

torenlerde kutsal bir nesne niteligi tasiyan bu alemler kullanilmistir.

Gorsel-11: Dinsel alem “Giines Kursu” (Akurgal, 2008: 24)
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Gorsel-12: Dinsel Sancak, Alacahdyiik (Akurgal, 2008: 25)

Hitit Giines Kursu hakkinda farkli goriisler vardir. Atli’ ya (2002: 70-71) gore,
“Hititler’ de giines, bir tanri oldugu gibi evrenin yéneticisi, olaylarin diizenleyicisi
olarak da saygi goriirdii. Giines kursunun boyle on iki boliimlii olmasi (kursun
cevresine on iki bigim dizilir) yilin on ikiye ayrilmasuyla ilgili olsa gerek. Eski ¢cagda
glinesin yeryiizii ¢cevresinde dondiigiine inanilirdi. Giines kursunun kasnak bigiminde
olusu, kasnagin ¢evresinde yine kiiciik kasnaklarin dizilisi gokyiiziinde doniisii ile
baglantilidir. Ayrica on iki sayist Hititler’ den once de kutsaldi. Bu yiizden giines
kursu ile on iki sayisi, giines, on iki ay arasindaki inan¢lara dayanan ¢ok eski bir
iliski olsa gerek. Nitekim Yazilikaya’'da bulunan bir kaya kabartmasinda on iki Hitit

tanrisimin arka arkaya dizildigi goriiliir’.

Gilines Kursu'nun anlam1 ve oykiisii ile ilgili olarak, Alacahdyiik'te Atatiirk'tin
emriyle 1935 yilinda baslayan kazilarla agiga cikartildigini belirten Ciaroglu’na
(2002) gore; “Giines Kursu tungtan yapilmis olup giiniimiizden yaklasik 4250 sene
once dini merasimlerde ya da diger merasimlerde standart olarak kullanilyyordu.
Aynen Mehter Takimi'min standartlart gibi bir islevi vardi. Sallandigi zaman ses
¢tkartiyor ve bu ses de o merasime katilanlara bir husu veriyordu. Giines Kursu'nu
olusturan yuvarlak, diinyayr ya da giinesi temsil ediyor. Altta, iki adet boynuza
benzer ¢ikinti var ama boynuz degil. Ne oldugu kesin olarak heniiz bilinmiyor.

Uzerinde yer alan ¢ikintilar ise dogamn ¢ogalmasin, iiremeyi temsil ediyor. Kuslar
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da aymi sekilde yine doganmin g¢ogalmasimi, dogadaki hiirriyeti anlatiyor. Bunun
Giines Kursu oldugu, benzer bir eserin giines seklinde ve isinlari yayar bi¢imde ele
gecmesiyle anlasildi ve dolayisiyla bunlarin hepsine Giines Kursu dendi > (Sanal 1,

2014).

Ci1g’a (2014:139-140) gore; “ Hitit Giinesi olarak adlandirilan bu amblem ve
ona benzer birkag tane daha Alacahoyiik mezarlarinda bulundu. Bunlardan birinin
cercevesi i¢cinde Hitler’in gamall ha¢i var. Diger birinin kenarlarinda metal halkalar
var. Sallaminca ses ¢ikarsin diye olmali. Bir baskasimin ortasinda bir geyik, iki
tarafta bogalar var. Etraflarimi bir boynuz ¢evirmig. Alttan uzun bir ¢ubuga bagl
olacak. Bunlari dinsel torenlerde rahipler ellerinde tasimis olmalilar diye
diistiniiliiyor. Ankara’nin amblemi olan ve Hitit Giinesi olarak adlandirilan eserde
yarim daire seklinde iki boynuzun arasinda ortada bir geyik, iki tarafinda iki boga
figiirii bulunuyor. Hititlerde boga Firtina Tanrisimin, geyik koruyucu Tanri'nin
simgesi. Orta Asya’da boga, geyik, kartal gibi kabilelerin atalart sayidigindan
kutsal. Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde boga ve ko¢baslart korunur. Anadolu’da baz
evilerin, camilerin kapilar: iistiine geyik ve karaca boynuzlart nazarlik olarak

kullantlmistir””.

Bu tanimlardan yola ¢ikarak, Giines kurslarmi ¢esitli amaglarla yapilabilmis
olabilecegi varsayilabilir fakat esas temelde kutsal inanclarin etkili rol oynadigi
acikca goriilmektedir. Giines Kursu'nu olusturan yuvarlak diinyayr ya da giinesi
temsil etmektedir. Ciinkii giines bir tanr1 oldugu gibi evrenin temsilcisi olarak kabul

edildigi soylenebilir.

Geyik, Hitit inancinda ayricalikli bir yere sahip olmustur. Hareketlilik, ¢eviklik
ve lirkeklik sembolii olmanm yani sira iireticilik islevini yansitan bir yaratik olarak
sayginlik gormekteydi. (Ersoy, 2000: 426). Ayrica dini toren araclari olan kutsal
alemlerde kullanilmaktaydi (Gorsel 7), (Gorsel 9).

Evrensel kusursuzlugu ve kozmik dengeyi ifade eden Hitit geyikleri insanin
yapisini ortaya cikaran yedili boynuzlariyla tasvir edilmekteydi. Hititlerde, koruyucu

tanrinm bir simgesi olan geyik 1iyilik edici bir sembol olarak goriilmekteydi. “Hitit
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tanrilarindan Haruva 'nin sembolii olan geyik bir iyilik tanrisidir. Insanlart koruyan
iyilik eden gok varligi ve biitiin geyiklerin koruyucusudur. Aymi zamanda erkek
tanrimin da simgesidir. Hititlerde alin yazisimi yoneten, ge¢misi gelecegi bildiren
Ruuda adinda bir tanrimin yardimcisidir. Alacahoyiik’te, sirtinda bir tanri tasiyan
geyik kabartmasinda (Gorsel 13), Insan, Geyik, Tanri iicliisiiniin bir arada

betimlenmesi tiglii bir iyiligin sembolii olarak nitelenir’’ (Ath, 2002: 73).

Gorsel-13: Tanr1 Kabartmasi (Alp, 2005: 11)

Boga, Anadolu ve yakin g¢evresinde, giic ve iiremenin yani sira, topragin
stiriilmesi ve tarmmsal liretim tizerindeki etkin rolii nedeniyle saygi gérmiistiir. Biitiin
gecimi tarima bagh topluluklarda tasidigi biiyiik 6nem goéz oniinde tutulursa, onun
Hitit Doneminde tapinma konusu olmasi anlam kazanmaktadir (Akurgal, 2008).
Hititlerde dini bir sembol olarak her zaman giincelligini korumus olan boga, Hitit

tasvir sanatinda ¢ok sik¢a resmedilmistir.

Boga, Hititlerde en biiyiilk Tanr1 GOk tanriy1r simgeliyordu ve yeniden yasama

gelmeyi simgeliyordu. “O bir erkek varlik olarak dolleyici yetenegi yansitiyor ve gok
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tanrisim simgeliyordu. Catalhéyiik’ten 5000 yil sonra Minatouros efsanesine gore
biiyiik tanricadan bir¢ok tanrimin dogmasi gibi erkek tanri diinyast da boga
semboliinden olugtu’’ (Aktaran: Ath, 2002: 71-72). Boga’nin, gli¢ kudret sahibi, ruh
enerjisine sahip maddesel bedeni kullanan, 6liim ve tekrar doguslar zinciri i¢erisinde
olan insan ki, tim adamlarmn birligi, biitiinliigl, ¢ikis noktasi, bitis degil baslangic,

son degil, sonsuzluk anlamindadir (Sanal 2, 2014).

Yaratic1 giiciin sembolii olan boganmn boynuzlar1 dinsel semboliiniin baglica
0gesi olmustur. Hitit glines kursunda da goriildiigi iizere, evren bir boga boynuzu
iizerinde gosterilmek istenmistir. Bronzdan yapilmis baslarinin, dini torenlerde bir
mizrak ve ya sopa iizerine takilarak tasinmasi olayi, ilk olarak M. O. III. binden
itibaren, Anadolu’da goriilmiis ve dinsel amblemlerin bir prototipi olmustur (Ersoy,
2000: 418). Hititler tanrilarini insan bi¢ciminde betimlemeye basladiktan sonra, tasvir
edilen tanrilarin 6nemi, kudreti ve yiiceligi, liggen bicimli sapkalarin dis kenarlarina

yerlestirilmis olan boga boynuzlariyla belirtilmeye ¢alisilmistir.

Qavas " = - = P::!u,.. Ei

Gorsel- 14 (sol) : Tanrilagmis IV. Tuthaliya’nin tasviri. (sag): Tanr1 Sarruma’nin Kral
Tuthaliya’y1 kucaklayisini gosteren sahne. (Akurgal, 2008: 161).

Hitit baskenti Hattusas'taki Yazilikaya Tapmagi'nin ana sahnesinde gosterilen
Hattusas kentinin gok tanrisinin sapkasinin 6n dis kenarinda alt1 adet boynuz varken,
Hitit iilkesinin en biiylik G6k tanrisi Tesup'un sapkasmnm 6n ve arka kenarlarinda
toplam on iki adet boynuz bulunmaktadir. Gelisen zaman i¢inde boga giiciinii aslana

ve daha sonra tanrilara terk etmektedir. Bu inan¢ degisiminin evrelerine ait bulgular,
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Anadolu medeniyetler miizesi ve Yazilikaya kabartmalarinda tanr1 ve tanrigalarin
boga, aslan veya panterler listiine basar sekilde gosterilmeleriyle belirlenmektedir

(Ersoy, 2000: 418).

Aslan, Hititlerde giig, kudret ve erkil bir 6zelligi temsil ettiginden dolayi, kent
kapilarindan igeri girebilecek kotiiliikleri korkutmak ve kenti korumak amaci ile sur
kapilarma ve tanr1 heykellerinin kaidelerine yerlestirmislerdir. Bogazkdy ve
Alacahdyiik kap1 sfenksleri tizerinde yer alan aslanlarin yeleleri ve gogiis izerindeki

killara kadar ayrintili olarak islenmistir (Gorsel 15).

Resim-15: Hitit Aslani (Sanal 5, 2014)

Kisa bacaklar1 ve iri govdesiyle oldukca hantal bir goriinlise sahiptirler.
Heykellerin bu kadar ince is¢ilige sahip olmasi, gergekei bir goriintliyli yakalamak ve
boylelikle daha ulu, sehvetli ve iirkiitiicii olma 6zelligini yakalayabilme isteginden
kaynaklanabilir. Kent giris kapilarina gelen kotii ruhlar ancak boyle dehset ve
korkuya kapilip, korkutulabilir. Bu var sayimlardan yola ¢ikarak, Hitit aslanlarinin

kendine has karakteristik bir yapiya sahip oldugu soylenebilir.

Eski Anadolu Medeniyetlerinde kus kutsal bir varlik olarak korunmustur.
Ciinkii o, bagimsizligin ve ruhun sembolii olmustur. Oliimden sonra ruhun, tipk1 kus
hafifligi ile gibi goge ¢ikacagini ve yer ¢ekimine karsi koyan durusuyla, kusun

ruhlar1 tagidigr inanct hakim olmustur. Goklerin ve tiim gok yaratiklarmin hakimi
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olan kartal, gogin en 1ist katinda bulunur ve tanrisal gilice sahip oldugu
diistiniilmektedir. Kartal, gok ile yerin savaginda goklerin giicii, yeryiiziinli koruyan;
kotii ruhlarin diismani, gozlerini kirpmadan giinese bakabilen bir kus oldugundan

atesin bile listesinden gelebilen; kudretin ve egemenligin sembolii olarak goriiliir.

Cift basl kartal ise ilk kez Hititlerde goriilmiistiir (Gorsel 16). Kartala bir bas
daha eklenmis ve giiclin fazlalagtirilmasi istenmistir. Cift baslt olan kartal her iki
yonden gelebilecek tehdit ve tehlikelere karst uyanik olur ve onlar1 zamaninda

Onleyebilir; iki bas kartala bu tiirden ¢ogaltilmis gii¢ verir (Ersoy, 2000: 466- 469)

Gorsel-16: Alacahdyiik Hitit ¢ift bash kartali (Sanal 6,2014)

Baglariyla ilgili birka¢ farkli inanis vardir. Baglardan birisi bu diinyaya digeri
oteki diinyaya bakar. Bir baska inaniga gore birisi doguya oOteki batiya bakar ve her
iki yonde de egemen olan bir devleti temsil eder. Kanatlari daima ugar durumdadir.

Pengeleriyle tuttugu tavsanlar da Hitit kralliginin egemen oldugu iilkeleri temsil eder.

Yazilikaya Ac¢ik Hava Tapinaginda tanrilarla baglantili sahnede Cift basl
kartal goriilir (Gorsel 2). Diinyada ilk imparatorlugu kuran Hititler ’in kartallari,
evrenin egemenligini yansittiklar1 i¢in, yalnizca tapmak kabartmalarinda degil,
miihiirlerde de izler birakmistir. Bir siire sonra Hitit krallik sembolii kartalin yalnizca

kanatlar1 ve ortada bir giines olan sekle doniigmiistiir.

Yazilikaya kabartmalarindan alinmis olan sekilde tanri Sarruma, biiyiik kral

Tuthaliya'ya (IV) onderlik ederken goriilmektedir. Sarruma'nin hiyeroglifle yazilmig
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adi ileri dogru uzanmis olan sag elinin lizerinde goriilmektedir. Tutahliya'nin adi ise
sag list kosede yine hiyeroglifle yazilidir. Kralin adinin iistiinde biiylik kral anlamima
da gelen Hitit devlet sembolii kartal kanatlariyla ortasindaki giines yer almaktadir.
Hitit kralma "majesteleri" anlamimna gelmek iizere "gilinesim" diye hitap edilmesi

biiytik olasilikla bu sembolden gelmektedir (Gorsel 14).

Hititler duvar kabartmalarinda basi kus, govdesi aslan, kuyrugu yilandan
olusan yaratiklar goriilmektedir. Bu yaratiklarin evrenin {i¢ katini simgeledigini
diistinebiliriz (Atli, 2002: 75). Kus gokte, aslan yerde, yilanda yer altinda
bulunmaktadir. Yilan topragin altinda hayat bulur. Bereketli ve iiretici olmasmndan
dolay1 kutsal olduguna inanilan topraktan gii¢ alir. Yilanin, yeralt1 diinyasinin tiim
sirlarini bilen ve deri degistirerek siirekli kendini yenileyerek canlilik kazanmasi,
Olimsiizliigiin ve yeniden dogma giiciiniin bir simgesi olmasidir. Giiniimiizde de

tibbin simgesidir.

At, ilkel insanin zamanla miicadele eden yasamina, hayal bile edemedigi bir hiz
ve hareketlilik katmistir. Uzak mesafeler ulasilabilir hale gelmis ve insan
uygarhiginm bir yayillma aract olmustur. Ozellikle Hititler icin vazgegilmez bir
unsurdur. Ciinkii Hititler atlar1 ehlilestirip, kosum ve binek hayvanmi olarak
kullanmistir ve askerlik, ulagim ve tasimacilikta stratejik olarak atmn biiyiik bir 6nemi

var olmustur.

“Ath savas arabasinin icadina kadar, tizerinde yasadiklari u¢suz bucaksiz
stepler ve hareketli atlar: Hititlerin biiyiik mesafeler asma riiyasini beslemis oldugu
diistintiliir. Hititler aymi zamanda Kikkulis adi ile bilinen ve at idaresi konusunda
gelecek nesillere Hitit harfleriyle yazitlar birakan en eski hippolojisti (at bilimciyi)
vetistirmislerdir. Hititlerin komsusu olan Hurriler ise “gem”i icad edip, atin
kontroliiniin saglanmasinda katkida bulunarak muharebe teknigini gelistirmiglerdir’

(Altuntas, 2000: 37).

Hititlerde atli arabalar son derece 6nemli bir yere sahiptir. Kendine has teknigi
ile ¢ok stiratli olmalar1 nedeniyle “Ucgan Arabalar” dendigi de bilinmektedir. Kades

Baris Anlasmasiyla neticelenen ve Hititlerle Misirlilar arasinda yapilan savasta Hitit
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Savag arabalarmin teknik {stiinliigiiniin kendileri lehine bir sonu¢ dogurdugu

bilinmektedir.

Gorsel-17: Savas Arabasi, Geg Hitit Stili (Sanal 7, 2014)

Hitit kaya kabartmalarinda goriilen Ath Hitit Savas Arabalarindan anlasilacagi
iizere, Hititlerde atli arabalar son derece Onemli bir yere sahip olup, hem at
yetistiriciligi hem de atlarin insanlarin hizmetinde kullanimi konusunda oldukga ileri

gitmis bir medeniyettir.

Hititlerin sembolik olarak hayvanlar disinda, bitkilere de mana kattiklar1
gozlenmektedir. Ozellikle bugday basagi ve iiziim tasvirlerine sik¢a rastlanmaktadr.
Tarimla ugrasan Anadolu insanin hayvanlar disinda bitkilere de sembolik anlam
katmalar1 yadsmmamaz. Bugday bereketi ve bollugu simgelemektedir. Hattusa
Yazilikaya’da bulunan On iki yer alti kabartmasi’nda (Gorsel 18) betimlenen figiirler
ellerinde oraklarla tasvir edilmistir Clinkii bugdayin ogiitiilmesiyle elde edilen un ile

ekmek yapilir ve tanrilara sunulur.
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Gorsel-18: On iki yer alti kabartmas: (Sanal 8, 2014)

Yine Hititlere ait /vriz Kabartmas: (Gorsel 19) kutsal betimlemesinde Firtina
Tanris1 ile bolgenin krali tasvir edilmistir. Firtina tanrisinin karsisinda daha kiigiik
betimlenen kral ise dua eder durumda tasvir edilmistir. Firtmna tanrisi ellerinde
basaklar ve liziim salkimi tutmaktadir. Bu onun ayni zamanda bolluk ve bereket
tanrist oldugunu da gostermektedir. Bunun yani sira liziimiin bereket tanrisinin
sakalarinda betimlenmesi ise tanrinin bereketini iizim sembolii ile temsil ettigi ve

bagdastirdigi goriilmektedir.

Gorsel-19: Ivriz Kaya Kabartmas: (Sanal 9, 2014)

~99

Hititlerin bagciliga verdigi dnem Hitit yasalarina “bag”, “asma ¢ubugu” ve
“sarap” ile ilgili hiikkiimler ve baglara verilen zararlarin tanzimi ile ilgili maddeler

koymalarindan anlasilmaktadir. Hitit dini bayramlar1 arasinda yer alan bagbozumu
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bayrami bagcilia verilen Onemin isareti olarak degerlendirilebilir. Zira kutsal
torenlerde geleneksel olarak tanriya {iziim ve tizimden elde edilen sarabin sunulmasi

bu diistinceyi giigclendirmektedir.

Anlam, anlatim ve kapsam yoniinden tiimiiyle doganin geometrisine bagh
oldugu kesinlik kazanan sekillendirilmis semboller, figiirlerin yani sira geometrik
soyut bicimlerde de kullanilmislardir. Uggen, daire, kare ve gamali hag gibi bigimler

buna en giizel 6rnektir.

Uggen, daire ve kare evrenin geometrik yapismi olusturan ve din olgusunu
ifade eden bigimlerdir. insanoglunun geometrik-soyut bicimde algilayis1, dinsel ve
tanrisal diisiinmeyle kosuttur. Ucgen geometrik olanlarin ilkel ve en basit olanidir.

Ciinkii digerlerine gore sadece ii¢ dogrudan olugsmaktadir.

Ersoy’a (2000: 81-82) gore; “Bir eskenar ticgende tabamn genisligi, yukari
cikildik¢a gitgide daralmakta ve tepe noktasina gelindiginde sifir olmaktadir. Iste bu
gortiniimiiyle iicgen, insanda oturganlik, saglamlik, denge ve ozellikle yiikselis algist
yaratmaktadir. Mu uygarligindan Hristiyanliga kadar hemen hemen tiim toplumlarin
dinsel inanglart dogrultusunda, iicgen sezdirme (ima) yoluyla anlatim ve egitim igin
baslica araglardan biri olma islevini siirdiirmiistiiv. Tiim bunlara egemen olan ve
temel teskil eden diisiince, tepe noktas: yukarida bulunan bir es kenar ti¢genin, her
seyden once gogii sembolize etmesinden kaynaklantyordu. Mademki tanrilar (ilahlar)
gokte oturuyorlar, o halde tiggende bir tanrisallik bulunmalyydi. Nitekim sozii edilen
bu en eski uygarligin kalintilarindan ele gecen tabletlerdeki eskenar ii¢genlerin igine
¢izilmis bir nokta ve ya dairenin, tanriyt yani yaraticiyt ve onun her seyi gorebilen
g6zii anlamina geldigi yargisina varimistir’”’. I ige eskenar iiggen, gdgiin icinde
ilahi ticleme, kare {izerine konulmus bir eskenar licgen diinya iizerindeki tanrisallik

ve ya cenneti betimlemektedir.

Nebhirlerin denize dokiilerek olusturdugu deltalar {iggen seklinde olugmaktadir.
Dolayisiyla nehirlerin denize agilmasi, insanin diinyaya acilan kutsal kapis1 yani ana
rahmini betimlemektedir. Tepe noktast yukarida olan liggen erkeklik prensibini, aktif

olusu, tepe noktasi asagida olan ters iicgenin ise disilik prensibi yani sira pasifligi,
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topragi ve ana rahmini simgelemektedir. Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesinde,
Hitit tanrigasma ait oldugu ileri siiriilen elektrumdan yapilmis Idol (Gérsel 21)’iin

cinsel organmin yeri, kutsal kap1 olarak adlandirilan ters delta seklinde kullanildig1

gorilmistiir.

Gorsel-20: Tanriga Heykelcigi (Sanal 10, 2014)
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Gorsel-21: Kadin Heykelcigi “IDOL” (Akurgal, 2008: 31)

Kare ve dortgen, sembolik lisanin en ¢ok bagvurdugu geometrik sekillerden
biridir. Sembolik anlami olarak, yer kiiresi ile es deger oldugu diisliniilmektedir.
Diinyanin hava, ates, su ve topragin birbirini izleyen bir etkileme sonucu olustugu ve
karenin dortkenart bu dort yaratici faktorii simgelemektedir. Dinamik bir bigim
olarak, duruculuk, durgunluk, kararlilik, saglamlik ve giiven verici bir algi
olusturmaktadir. Birgok kutsal alanlarda, siirekliligin olmasi istercesine, ¢cogu kez

dortgen bir semanin egemen oldugu goriilmektedir.

Dortgen bir yapi istiine bir yarim kiire (kubbe) oturtularak olusturulan kiip-
kiire kompozisyonu diinyevilik ve semavilik (yer-gok) biitiinlesmesinin en yakigir
anlamimi1 sergilemektedir. Daire, soyut diisiince sisteminde en miikkemmeliyete

ulagmustir.
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Ik ve en giiglii tanr1 olan Giinesi simgeleyen daireye tiim iistiin nitelikler
yliklenmistir. Hitit krallar1 s6zlerine ben Giines diye baslamasi bundan olsa gerek.

Yine Hitit boga ve geyik figiirlerinin lizerinde bu sembollere rastlamaktayiz.

Kiire, tanrinin tiim giizelligini, orantili dl¢iilerini ve adaletini simgelemektedir.
Ilkel dénemden itibaren hemen hemen her donemde gokyiizii kiireye benzetilmistir.
Mitolojik ¢ag insani tanriy1r gokte ve yerin altinda olduguna inanmis, gok bir tanri
olmus ve tanrilara biiyiik bir giiven ve saygi ile tapmilmistir. Platon, kéinati bir
kiireye benzetiyor ve yaratict ona en miitkemmel sekli verdi diyor. Aslinda dini
mimaride kare (kiip) mekandan kiire’ye gecis, evrensel bir 6ge olarak, manevi

yiikselisin bir gostergesi olarak diistiniilmiistiir (Ersoy, 2000: 96).

Gorsel-22: Hitit Tiirii Dinsel Sancak (Sanal 11, 2014)

Gamalr ha¢ “Svastika’’ kendi etrafinda doniis izlenimini yaratan dort kolu
diinyay1 olusturan dort temel etkeni ifade etmektedir. Sabit bir merkez ve kutup
etrafinda stirekli donen kendi kendini yenileyen, yaratici enerji izlenimini
yaratmaktadir. Gamal1 ha¢in kollari, dogada ve insan yasamindaki tiim pozitif ve
negatif olaylari, erkek ve disiligi, 1yilik ve kotiligi, kuzey ve giiney kutuplarini
yansitmaktadir. Giines sisteminde mevsimlerin doniip dolasip tekrar gelecegi

izlenimini yaratir. Svastika “spiral’’ in sembolizmi ile esdeger tutuldugundan dogum
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ve Oliimiin oldugu kadar degisim ve gelisiminin de siirekli olusunu yansitan bir
sembol olmustur. Kuzey yarim kiireden ekvatora yonelip bakildiginda, giinesin
soldan saga yani dogudan batiya gittigini, giiney yarim kiireden bakildiginda ise
gilinesin kendi sagindan sola dogru tam tersine hareket ettigi gozlenmektedir. Saga
doniik gamali hag glinesle ilintili olarak giindiizii, sola doniik gamali hag¢ ise geceyi

simgelemektedir ( Ersoy, 2000: 112).



UCUNCU BOLUM

3. BATILILASMA DONEMINDEN 1950’YE TURK RESMINE GENEL
BAKIS

3. 1. Batihlasma Doneminden Cumhuriyete Tiirk Resmine Genel Bakis

Osmanlt Devletinin, bozulan siyasal yapisi ve ekonomik olarak c¢okiisii
dolayisiyla batiya egilimi artmis, teknolojik ve kiiltiirel anlamda batiyr model almay1
yeglemistir. Bu baglamda hazirlanan yenilik hareketleri icinde sanatta da degisim
siirecine girmistir. Buna paralel olarak kurulan okullardan ilki Miihendishane-i Berri
Hiimayiin olmustur. Ogretim programlarinda istihkAm, haritacilik, topculuk gibi
teknik derslerin yani sira resim derslerine de yer verilmistir. Bu okullar, Tiirk resim
sanatinin bat1 estetigini yakalama istemi dogrultusunda baglatilan yenilenme
siirecinin lokomotifi olarak goriilebilir. Buna paralel olarak ¢agdaslagsma baglaminda
yapilan atilimlar, donemin padisahi olan I. Abdiilhamit tarafindan da desteklenerek
yurt disina sanatcilar gonderilmistir. Paris’ e gonderilenler arasinda Ibrahim Pasa ve
Tevtik Pasa adli sanatgilar Tiirk resminin batililagsma yolunu ilk agan sanatgilardir.
19.ylizyilin ilk yarisinda, klasist anlayisla egitim veren Paris Gilizel Sanatlar

Okulu’nun etkisinde kalirlar (Baskan, 1994: 13).

19. Yiizyiln ikinci yarisinda yurt disina egitime giden, Ibrahim Pasa, Seker
Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ise Oncekilerden farkli olarak, bati etkilerini
tamamen taklit etmeksizin, 6zgiin bir yoruma kavusturma c¢abasiyla Tiirk resmine
yeni bir boyut kazandirmislardir. Bu yenilenme stireci, Tiirk resmini perspektifle
tanistirarak, minyatiir geleneginden uzaklastirmis ve yeni iisluplarin dogmasina katk1
saglamistir. 19. Yiizyil i¢inde sanat alaninda biiyiik etkinlik pay1 olan bu ressamlar
iizerinde Ozellikle ve 6nemle durulmasmin nedeni, Bat1 anlamindaki Tiirk resminin

gelismesinde oynadiklari kesin roldiir (Tansug, 1986: 55).
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19. ylizyilin sonlarmma dogru egitimini tamamlayarak Avrupa’dan donen
sanatcilar, Tiirkiye’ de yalnizca sanat egitiminin yapilabilecegi bir okulun ag¢ilmasi
gerekliligini savunmuglardir. Yalnizca asker kokenli degil sivil halkin da 6grenim
gorebilecegi Sanayi-i Nefise Mektebi, batililasma bilinciyle olusturulmus ilk
kurumdur (Tekinalp, 2009: 692).

Osman Hamdi Bey miidiirliiglinde kurulan Sanayi-1 Nefise Mektebi Tiirkiye’de
glizel sanatlar egitiminin gelismesine dnemli katkida bulunmustur. Osman Hamdi,
Tiirk resim sanati tarihinin olusumunda biiyiik gayret gosteren dnemli bir ressamdir.
Arkeolojiye merakli bir kisi oldugu i¢in, lilkenin ¢esitli yerlerinde kaz1 faaliyetlerine
girismis ve Osmanli topraklarindaki antik uygarlik verilerinin disar1 kagirilmasini
onlemek amaci tagiyan bir “Asar1 Atika’’ (Eski Eserler) nizamnamesini de hazirlatip
yirtrliige sokmustur. Yine Osman Hamdi Bey midirliigiinde kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi Tirkiye’ de gilizel sanatlar egitimin gelismesine 6nemli katkida

bulundugu bilinmektedir. Mektebin kurulus gerekgesi su satirlarla baslar:

“Osmanlt milletleri ve ozellikle Tiirkler, her ne kadar yaratilistan sanat
duygusuna sahip iseler de, bu duygu, levha (resim levhasi, tablo) ve ya heykel
bigiminde sanatla yapilmis seylerde degil, belki milli sanatimizin biiyiik binalariyla,

)

kullanilmaya mahsus binlerce esyasinda goriiliir’””. Onemli bir béliimii  eski
yvapitlarin  korunmasit konusunu isleyen gerekcede, diger bazi onemli satirlar
sunlardir: “Giizel sanatlara mahsus kurumlar meydana getirilmesi az zaman i¢inde
bu iste adim adim yiikselmeyi saglayacak ve bu kurumlar yabanct iilkelere 6grenci
gondermekle degil, asil kendi iilkemizin nitelik ve ozelliklerinden izlenimler ve
bilgiler edinerek hem hiiner sahibi kisiler yetistirecek, hem de gercekten bir Tiirk
sanati viicuda gelecektir’’ (Tansug,1986: 106). Bu baglamda ulusallasmaya yonelik

onemli bir adim atildig1 goriilmektedir.

Sanayi-i Nefise mektebinin 6gretim sorumlulugu Avrupa’dan getirilen
ressamlara verilmistir. Egitimin sadece yabancilardan olusmasi, Tiirk usta
sanatcilarin egitim kadrosunda gorev alamamasi ¢ogu zaman elestiri konusu

olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi 0Ogrencileri akademik ve gergek¢i egitim
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gormiislerdir. Mektep sergiler agmaktadir ve bu baglamda Tiirk resim sanat1 yeni bir

doneme ilk adimlarmi atmaya baglamstir.

Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin kurulmasi, okulun egitim programlarinda resim
dersine yer vermesi ve bu okullarda egitim kadrosunun olusmasi ayrica diizenli
acilan sergiler ile Tiirk Resim Sanatmnin bir meslek olgusuyla birlesme siireci
baslamistir. Meslek birligi c¢ercevesinde iilkelerinde bir olmaya yonelik atilan ilk
adim Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ dir ( Baskan, 1994: 25). Sami Yetik, Sevket Dag,
Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Agih Bey, Ruhi Arel, Kazim Bey, Ahmet Izzet, Ahmet
Ziya Akbulut, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Murtaza, Mithat Rebii, Tomas
Efendi, Miifide Kadri gibi sanat¢ilar tarafindan kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
topluma sanati ve sanat¢tyr tanitmayir bu anlamda profesyonellesmeyi hedef
edinmigstir. II. mesrutiyetin ilanin1 hazirlayan siyasal, sosyal ve kiiltiirel hareketliligin
dorukta oldugu bir ortamda yetisen Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin geng iiyeleri
Ibrahim Calli ve arkadaslar1 daha Avrupa’ya gitmeden Osman Hamdi dénemi ve ya
Hoca Ali Riza- Halil Pasa ekoliinden ¢ok farkli bir kiiltiirel olusum i¢indeydiler.
Batililagsma siirecinin esigi olan, II. Mesrutiyet’in ilanini takip eden bu yillarda

sanatgilar, Avrupa’ya sanat egitimlerini gelistirmek i¢in gitmislerdir.

1910°da Sanayi-i Nefise’de agilan Avrupa Sinavini kazanan, Ibrahim Call,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Hiiseyin Avni Lifij'in de yer aldig1
geng ressamlar, sanat egitimi i¢in yurt disina génderilmis ve I. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla yurda donmek zorunda kalan bu sanatgilara /4 Kusag: Sanat¢ilar: adi
verilmistir. Izlenimcilik sanat anlayisini benimseyen bu kusaga Calli Kusagi da
denilmektedir. 1914°de Bati’dan yurda donen sanatcilar diger Tiirk Resim sanatinda
yeni bir uslup gelistirmislerdir. Bu sanatcilar, yurda dondiiklerinde buradaki
sanatg¢ilarin, Avrupa’daki sanat anlayisindan uzak olduklarin1 ve Sanayi-1 Nefise
Mektebi’nin realist islupla egitim anlayismi elestirmislerdir. Resimde yorum ve
yaraticiligin énemini vurgulayan Calli Kusag: doneminde, daha 6nceki resimlerdeki
koyu renkleri ve fotografik ozellikler yerini, canli renklere ve 1518in renkler
istiindeki etkisini yakalamaya calisan resimlere yani izlenimci resim tarzi niteligi

tasidig1 gozlemlenmektedir.
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1914 Calli Kusagi, Sanayi- i Nefise de gorev almislar ve bu okulun baslangic
ve felsefesini degistirmislerdir. Sanayi-i Nefise disinda, serbest resim kurslari,
Galatasaray Sergileri ve Harbiye Nezareti resim atdlyelerinde de sanatgi
yetistirerek, Tiirk Resim Sanatinin gelismesine hareketlilik kazandirmiglardir. Buna
bagl olarak, Tirk resim sanatgilari bireysel calismak yerine, bir meslek birligi

cergevesinde birlesme siirecine bir zemin olusturmuslardir.

Tirk Resim Sanati gelisim siirecinde, yeni arayislarin ve sanatta yorumun
onemi belirtilse de, Cumhuriyet déonemine kadar, geleneksel zihniyetle baglantisini

kopartamamaistir (Duben, 2007: 199).
3. 2. Cumhuriyetten 1950’ye Tiirk Resmine Genel Bakis

Cumhuriyet donemi, imparatorlugun tasfiyesinden sonra yeni bir devlet ideali
cevresindeki biitliin siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel de§isimleri de beraberinde
getirdiginden, batili resim tekniklerinin benimsenmesi sonucunda saglanmis olan
doniisiimlerin, zaman i¢inde varacagi asamalar konusunda, daha etrafli yorumlarin
bir arada olusmasinda yeni bir evreyi baslatmistir (Ozsezgin, 1998: 61). Bu
hareketlenmede sanati evrensel boyutlara tasima sorunsali giindeme gelmistir.
Toplumu c¢agdas wuygarlik diizeyine ulastirmayr hedefleyen Cumhuriyet
hiikiimetlerinin kiiltiir politikalarinda, ulusal bir kimlige sahip olmak, sanatin iilke

diizeyinde yayginlagmasi1 dnemli yer tutar ( Limon, 2008: 44).

Bu tarihten sonra tahsis edilecek her tiirlii sosyal ve kiiltiirel kurum da “eski’’
yi degil, dogal olarak “yeni’’ yi temsil edecektir (Baskan, 1994: 37). Bu dogrultuda
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusuna yol acan fikirler, giiniin sartlarina uyum
saglamas1 halinde yenilenmistir. Sanat anlayislar1 yeniden sekillenmistir. Cagdas
egilim i¢ine giren donemin yoOnetici kadrolar1 sanat¢inin desteklenmesi, sergiler
diizenlenmesi, yurt disina Ogrenciler gonderilmesi konusunda onemle durulmasi
gerektigi vurgulanmis ve bu konuda kurumsallasmaya gidilmesi saglanmistir. Buna
paralel olarak, Seref Akdik, Saim Ozveren, Refik Epikman, Elif Naci, Mubhittin
Sebati ve Cevat Dereli gibi daha 6nce Osmanli ressamlar cemiyeti i¢inde yer alan

sanatgilar Yeni Resim Cemiyeti catis1 altinda toplanmislardir. Fakat Avrupa sinavini
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kazanan birlik tiyelerinden biiylik ¢ogunlugunun Paris’e gonderilmesiyle, birlik
etkinliklerini slirdiirememistir. Tiirk Resim Sanatinda bu sanatc¢ilar yeni sanat
bi¢cimlerini {ilkeye getirme dogrultusunda devrimci ¢abalar gostermistir. Bu ¢abalar
Cumhuriyetin ilanindan sonra, Atatiirk’iin baslattig1 devrimci hareketlere de baghdir

(Tansug, 1986: 167).

1928’ de egitimini tamamlayarak yurda donen bu sanatgilar, resim gorgii ve
becerileriyle ve yeni bir iislup anlayisiyla, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi ad1 altinda yeniden toplanmiglardir. Cumhuriyet doneminde, birlik olma
baglaminda kurulan ilk sanat¢i birligi olmasi, daha bilingli ve yenilik¢i olmasindan
dolay1 Miistakiller, 6nemli bir adim olarak kabul edilir. Calli Kusagi’nin renkci
tutumunun yam sira Miistakiller, ¢izgiye, kurulusa ve yapisal saglamliga oncelik
veren resimler yapmigslardir. Bati’daki “yeni resim” diisiincesine uyum saglayan
sanatcilar olarak, ¢alismalarinda konuyu geri plana itiyor, bigcimin bagimsizlastig1 ve
doga bigimlerinin “deforme’’ edildigi bir sanat anlayisinda direniyorlardi (Ozsezgin,

1998: 29-30).

Miistakiller, sanat¢1 haklarini giivence altina almay1 amaclar. Bu amaca yonelik
olarak sanatc¢ilarin bireysel sanat anlayislarina Ozgiirlik taniyan bir ortamda
calismalar1 ve kisisel egilimlerini stirdiirebilmeleri i¢in giivence verilmistir (Baskan,
1994: 41). Sanatgiya 0zgiir calisma ortami hazirlamayr ve bu baglamda yabanci
iilkelerle de kiiltiir- sanat etkilesimi icinde olmayr amaglamistir. “Miistakiller,
yasamlarini meslekleriyle kazanmayr amaglamiglardir. Bu yonde toplumsal anlamda
calismalar yapmuslardir. Bu baglamda Anadolu’nun c¢esitli yerlerinde sergiler
diizenleyerek, plastik sanatlarin kollarindan olan yaghboya ve heykel sanatini
toplumla kaynastirmayi, tanitmayr amag etmislerdir’’ (Giray, 2007: 47). Cesitli
kisisel lislup ve sanat anlayislar1 olan sanatcilari bir arada tutmasi, onlar1 ortak
etkinliklerde bulusturmasi ve ileri de ortaya ¢ikacak ortak egilimlere sahip sanatgi
birliklerine kurumsal-deneysel zemin hazirlamasi bakimindan iz birakmis bir

harekettir (Baskan, 1994: 41).

Modern sanatm ¢aga uygun bu lsliplari, Tiirk resim sanatinin perspektifinden

yansimaya baslamis ve 0zglin arayislar hiz kazanmistir (Akkaya, 2003: 47).
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Kiibizmin algilanmas1 ve Tiirk resim sanati1 iginde yer vermeye baslamasi, Paris’e
egitimlerini tamamlamak amaciyla giden geng¢ sanatgilar; Nurullah Berk, Cemal
Tollu ve Zeki Faik izer, Fernand Léger’in sentetik kiibizmi temel alan ve André
Lhote’un yapisal kiibizmin arastirilarini 6neren 6gretilerini benimsemis ve D Grubu
nu kurmuslardir. Tiirk resminde bagimsiz lislup arayislarinin (Miistakiller’den sonra)
ikinci asamasmi, 1933'dc bes ressam ve bir heykeltiras (Cemal Tollu. Zeki Faik izer,
Nurullah Berk, Elif Naci, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu) tarafindan
kurulan D Grubu iiyeleri olusturur (Kilig, 2002: 99). Sanatgilar, resimlerinde yapisal
saglamlifa Onem vermis, kiibizm ve konstriktivizm sanat anlayisini
benimsemislerdir. Dikkat edilirse, bu sanat¢ilarimiz atik eskisi gibi resmi
akademilerde degil, ¢ogunlukla yasayan akimlarin esas temsilcilerinin atdlyelerinde
calismay1 yegliyorlardi. Yani, yasayan ve yasamayan akimlar1 ayirt ediyorlardi. Bu
nedenle, Istanbul’a geri dondiiklerinde, izlenimciligin 6lii dalgalarmi siirdiiren

hocalarinin karsilarinda yer almiglardir ( Turani, 1984: 10).

Cumbhuriyet doneminde Tiirk resim sanati, devrimsel bir yenilenme siirecine
girmistir. Kiibizmin bi¢gimsel ve teknik olarak algilanmasi bile o donemde sanat
adma biiyiik bir yenilik ve sasirtict bir degisim olmustur. Ikinci Diinya Savasi
yillarinda baslayacak olan ve savasin hemen ardindan da etkisi duyulan ikinci bir
ulusal sanat arayist belirginlesir. Baslangigta geleneksel kaynaklara yonelen
arayislar1 reddeden D Grubu da, bu yillarda goriis degistirecek ve minyatiir, hat gibi
geleneksel sanatlarin  eserlerini yeni bir teknik ve anlayisla yorumlamaya

yonelecektir (Giray, 2009: 40-41).

Sanatcilarm yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve kiibist denilebilecek
egilimlerle Anadolu koyliiklerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir
bag kurmaya calistiklar1 dikkati ¢eker (Tansug, 1986: 181). Nurullah Berk 1950’11
yillardan itibaren geleneksel nakis sanatinin izlerini siiren resimlere yonelir, Bedri
Rahmi Eyiliboglu, Anadolu kirsal nakis temalarmdan etkilenerek, Tiirk halk sanat1 ve
geleneksel Osmanli el sanatlar1 arasinda kurmaya calistig1 sentez, yazmalar lizerine
yaptig1 arastirmalar, Uirettigi 6zgiin kaliplarla halk sanatina egilimini belirler. Turgut

Zaim minyatiir sanatindan etkilenerek resimler yapmistir (Giray, 2009: 42).
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Cemal Tollu’nun resimsel bigimlendirmelerinde ise Anadolu- Hitit kabartma
ve tanrilarindan etkilendigi goriilmektedir. Zeki Faik Izer, renk lekelerinin ahengini
cizgisel anlatim seklini tercih ederken, Abidin Dino, cizgisel desenleriyle hat

sanatindan etkilendigi yar1 illiistratif kompozisyonlar olusturmaya caligmistir.

1939-1944 yillar1 arasinda “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1’” programu ile Tiirk
resminin diisiinsel ve lislup yoniinden batiya benzemesini ancak yoresellik anlaminda

hareket ederek ortadan kaldirmay1 amacglamislardir.

Cumbhuriyet doneminin sanat ve kiiltiirel anlamda kimlik arayigina girerek,
cagdas, atilimct ve kalict ¢oziimler aramast 1940’1l yillarda agirlik kazanmustir.
Kemal Sénmezler, Nuri Iyem, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Nejad
Melih Devrim, Faruk Morel, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Hasmet
Akal, Avni Arbas bir sanat¢i grubu olarak, 1940°da acgtiklar1 Liman Sergisi ile
birlikte Yeniler Grubu adi altinda toplanmiglardir. D Grubu’nun bigimciligine kars,

toplumsal icerigin 6nemini vurgulamay1 amaglamislardir.

Ulke sorunlarmi yasamadan ve halkla i¢ ice olmadan yapilan bir sanatm ulusal
olamayacag1 goriisiinii savunan Yeniler Grubunun, bdylece kendi sanatlarini igerik
ve bi¢imsel olarak yaratabilecekleri goriisiinii desteklemislerdir. Bu diisiincenin
ortaya ¢ikmasinin nedenleri arasinda, siiphesiz II. Diinya Savasi’nin iilkede 6zellikle
toplum iizerinde biraktigi olumsuz etkilerin neticesi oldugu sdylenebilir. Bu
bakimdan, savasin sisli atmosferi altinda hala yasayan bir kiiltliriin var oldugu ve bu
kiiltliriin gelecege aktarilmasi diisiincesiyle, halk sanatlarina ait temalar 6n planda
tutulmustur. Yeniler grubu II. Plastik Sergisinde ortaya konan su ciimle altinda, kars1
ciktiklar1 sanatgilarla birlesmislerdir. “Gayemiz her nesil ve tislubu degerlendirmek
sartiyla, sanatkarlar arasinda birlik ve beraberlik kurarak, milli biinyemize tam
uyacak sekle ulasmaktir’’. Bununla birlikte Yeniler Grubu, bagimsiz goriis agisini

yansitma egilimlerini slirdiirmeye devam etmislerdir (Tansug, 1986: 228).

1947 yilinin ¢ok partili doneme gecis sancilari i¢cinde de Yeniler Grubu

sanatcilary, resimleri ile giindemde kalirlar. Bu donemde non-figiiratif resimler
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iretmeye baslayan grup iiyelerinin ¢ogunlugu, ilerici, ¢agdas ve devrimlere bagh

yazarlarm 1lgi odagina otururlar (Giray, 2009: 42).

Tirkiye’nin ¢ok partili doneme ge¢mesi ile sanat alaninda da yeni tartismalar
glindeme gelmistir. Gelenekselci goriislerle rasyonel arastirmalar arasindaki goriis
karsitliklar: resimde de non-figiiratif ve geleneksel resim tartigmalar1 olarak kendini
gostermistir. Cok partili donemin yeni hiikiimeti geleneksel degerleri 6n plana
cikarmada karalidir ve bu doneme kadar gelisen kiiltiirel birikim, batili ustalarla

benzerlik gosteren eserler kinanmistir (Aktansoy, 2004: 70).

“Ulusal sanat anlayisimin tamamen kabul gormeye bagsladigi 1950°li yillara
dogru bu olusumu savunan ve uygulamaya koyan sanat¢i sayisi artacaktir. Onceki
yvillarda Bati sanat olusumlarimin takibiyle Tiirk resminin ¢agdas diinyadaki yerini
alacagint savunan bir¢ok sanat¢i artik diisiincelerinden vazgegecekler tuvallerinde
hat sanatina, minyatiire, ¢ini, hali ve kilim motiflerine atiflarda bulunarak ulusal bir

sanat yaratma ¢abast i¢ine gireceklerdir’’ (Elmas, 2000: 293-294).

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde, bu yillarda resim 6grenimi
gormekte olan gencler, On’lar Grubu ad1 altinda birlesirler. Mustafa Esirkus, Fikret
Elpe, Leyla Sarptirk Gamsiz, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyic1 Glizelson, Mehmet
Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozcilyan
Usluplarin1 belirleme cabalar1 igindeyken, kendilerini bu goriisiin icinde bulurlar.
Ilerleyen yillar iginde, Orhan Peker, Adnan Varinca, Fikret Otyam, Turan Erol, Alis
As, Nevin Demiryol, Perihan Ege, Ozden Ergokcen, Naim Fakihoglu, Fuat Igbelli,
Osman Oral, Remzi Pasa, Goniil Tiner, Hayrullah Tiner, IThan Ughan, Sedat Uslu,
Cafer Yazdiran ve Ilkay Ugkaya da Onlar grubu cevresinde toplanan sanatgilar
olurlar. Grubun amaci, milli degerlere yonelmek, geleneksel sanatlarla iliski
kurmaktir. Bu yolla, Tirk resim sanatini taklitlerin tuzagindan kurtarmak ve

geleneksel kaynaklardan aldiklar esinlerle 6zgiinliige ulasmaktir (Giray, 2009: 43).

Tiirk Resim Sanatinin 6zgiin ve ulusal bir kimlik kazanma ¢abasi i¢ine girdigi
bu donemde, geleneksel sanatlardan yararlanmanin onemini belirten Bedri Rahmi

Eyiiboglu, yeni ve gercek Tiirk resmini halilar, kilimler tizerindeki motiflerin, hat ve
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minyatiir gibi geleneksel sanatlarin etkisinde olusabilecegini ifade etmistir. Bati
resminin anlatim bigimiyle geleneksel sanatin zengin Tiirk motiflerini birlestirerek,
Tirk resim sanatinda ortak ve evrensel bir dille konusmanin gerekliligini
vurgulamistir. Evrensel nitelige sahip olmak, siliphesiz ulusal degerler niteligi
tasimaktan gecer. Bedri Rahmi’nin, yiizde yliz bizim olanin diinya O6lgeginde
olacagini kabul etmesi gibi, artik yerli olmadan evrensel olunmayacagi goriisii

cagimizda giderek yayginlik kazanmaktadir (Karoglu, 1995: 2).

Tiirkiye’nin ¢ok partili sisteme gegmesi ile; bilim, kiiltiir ve teknoloji ve diger
alanlarda yapilan gelismeler dogrultusunda, Tiirk resminde bati1 etkisinden kurtularak
gergek bir Tiirk resmi yaratmayr amacglayan sanat¢ilarin gruplagsma egilimlerinden
ziyade bireysel calismalari 6n plana c¢ikmustir. Kendilerini bireysel olarak ifade
etmeye baslayan sanatgilarin, daha 6zgiin ve ¢agdas kimlige doniik calismalara imza

att11 anlasilmaktadir (Oztiirk, 2013a: 77).

Buna paralel olarak, Tiirk resminde kimlik arama g¢abalari, bu déonemde iki
goriisii  beraberinde getirmistir. Bunlardan birincisi, ulusal karakteri koruyan
geleneksel sanatlarin izlerini tasiyan bir sanat anlayisi, ikincisi ise, c¢agdas
uygarliklarin sanat degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulagsmaya caligmaktadir

(Elmas, 2006).

Dogu- Bati sentezi fikrini savunan sanatgilar soyut bir anlayis sergileyen
geleneksel Tiirk sanatlarma daha fazla ilgi duymaya baglarlar. Bu amag
dogrultusunda, hat sanatin1 ¢agdas yorumlariyla ulusal bir sanat ortaya koymay1
amagclayan sanat¢ilara baktigimizda, Abidin Dino, Selim Turan, Semsi Arel, Adnan
Coker, Arif Kaptan, Sabri Berkel, Nuri Iyem, Adnan Turani, Hasan Kavruk, Nejat
Devrim, Sadan Bezeyis, Fethi Arda, Erdal Alantar goriilmektedir. Minyatiir
sanatindan etkilenen sanatcilara baktigimizda ise, Nuri Abag, Zeki Kiral, Omer Ulug,
Dinger Erimez, Yiiksel Arslan, Hiiseyin Bilisik, Nevzat Akoral, Duran Karaca,
Devrim Erbil, Mustafa Pilevneli, Siileyman Saim Tekcan, Yal¢cin Gokgebag, Giil
Derman, Fevzi Karakog, Oya Katoglu, Ruzin Gerg¢in, Cengiz Kabaoglu ve Mehmet

Nazim yer almaktadir. Geleneksel sanati ¢agdas yorumlarla irdeleyen sanatgilar,
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Tirk sanatmin geleneksel formlarmi, kendilerine has iisluplarla yorumlayarak,

cagdas Tiirk resim sanati tarihinde yer edinmeyi amaglamigslardir (Elmas,2000).

Genel itibariyle baktigimizda, Cagdas resmin temellerinin atildig1 19. yiizyilin
baslarindan itibaren sanatta esin kaynagi olan ‘“‘mitoloji ve tarih’’ ilk kusaktan
itibaren Tirk ressamlarinca en yogun konulardan birisi olmustur. Callr ve
arkadaslarimin, Tiirk Izlenimcilerin, Miistakiller’in, D Grubunun, Yeniler ve
ardillarmin 1960’11 yillar soyutlamaciligina kadar takip eden Tiirk sanatcilar1 da ayni
neden ve benzer kosullar yiiziinden farkli yorum ve ele aliglarla “tarih” 1 resmetmeyi

sirdiirmiislerdir (Bagkan, 2007: 103).



DORDUNCU BOLUM
4. HITIT UYGARLIGININ CAGDAS TURK RESMINE ETKIiSi

Tirkiye’nin ¢ok partili doneme ge¢mesi ile; bilim, kiiltiir ve teknoloji alaninda
yapilan gelismeler dogrultusunda sanatgilarin gruplasma egiliminden uzaklasarak,
bireysel olarak ¢alismalarina devam ettikleri goriilmektedir. Bu donemde geleneksel
degerlerin 6n plana ¢ikartilmasi, ulusal sanat anlayisinin tamamen kabul gérmesini
ongoren sanatcilarin sayisi1 artmustir. Bu etkilesim cercevesinde, sanatgilar iki grup
halinde toplanmislardir. Bir grup geleneksel sanatlara yonelerek ulusalligi
savunurken, diger grup c¢agdas uygarliklarin degerlerine yonelmeyi yeglemistir.
Dogu Bati sentezi fikrini savunan sanat¢ilar soyut bir anlayis sergileyen geleneksel
Tiirk sanatlarina daha fazla ilgi duymaya baslamiglardir. Bu ama¢ dogrultusunda
sanat¢ilar resimlerinde hat, minyatiir, ¢ini, hali ve kilim motiflerini cagdas bir
yorumla ele alarak, Anadolu kiiltliriinii, sanatin1 hatta yasam felsefesini dahi
resimlerine yansitmay1 yeglemislerdir. Genel olarak baktigimizda ise, sanatgilarin
ortak amacmin “tarihi’’ yansitmak ve bu baglamda, bazi sanat¢ilarin esin kaynagmin,
zengin kiltlir varliklariyla gilinlimiize biiyiik etkisi olan Hitit Uygarliginin oldugu

gorilmiistiir.

Hitit sanatinda yer alan, giines kursu, boga, geyik, aslan, at, yilan ve ¢ift bash
kartal sembollerinin, bolluk, bereket, yiicelik, iyilik, erk ve gilizellik gibi kavramlari,
tarthsel ve mitolojik unsurlari, kendine ait bir bi¢imlendirme ile resme konu eden

ressamlarin eserleri, Hitit sanatinin etkileri olarak nitelendirilmistir.

Bu baglamda, Hitit kiiltliriine ait unsurlari, resimlerinde gerek bicim gerekse
icerik yoniinden plastik bir ifade araci olarak kullandig1 goriilen; Cemal Tollu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Nuri Abag, Siileyman Saim Tekcan, Ihsan Cakici, Ozdemir

Yemenicioglu ve Mehmet Ali Dogan arastirma kapsaminda ele alinmistir.
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4. 1. Cemal Tollu

Istiklal savasmin baslamasi nedeniyle Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki egitimine
ara vermek zorunda kalan Tollu, katildig1 savasin buhranlar1 ardindan, kazanilan
zafer sevincini gogsiine taktigi istiklal madalyasiyla, ¢izmelerinin tozuyla, sanat
alaninda saglam adimlarla yliriimeye devam etmistir. 1929-32 arasinda Almanya’da
Hoffmann, Fransa’da Andre Lhote, Gromaire, Fernand Léger atolyelerinde
calismasi, onun ozellikle deseni, klasik terkibi ongéren ve kiibizmden esinlenen

yapisal saglamlik kurallarmi benimsemesini saglamistir (Koksal, 1978: 18).

Avrupa’dan dondiikten sonra, edindigi bat1 etkileri ile iilkesinde yerellik
baglaminda bir sentez olusturma siireci, goérev aldigi Anadolu Arkeoloji Miizesi’'nde
Hitit heykel ve algak kabartmalari ile tanismasiyla baslar. ileride ¢alismalarma yon
verecek olan kunt formlara olan ilgisi daha da artmistir. Bu kiiltiire ait buluntular1
incelemesi, onun agisindan verimli bir sonucta yaratmustir. Ozellikle Hitit
kabartmalarindan esinlenerek yaptigi resimlerde, kisisel iislup secenegiyle dogrudan
ortlisen bir kaynagi, bu kiiltiirin yayildig1 yorede gorme olanagi bulmustur

(Ozsezgin, 2005: 13).

Anadolu’nun sert iklimiyle empresyonist yumusakligin bagdasmadigini
gorerek, konstriiktivizme yoneldigi resimsel bigimleri olusturmada, Anadolu Hitit
sanatinin kunt bi¢imlerinden esinlenmeyi ye§ gordiigii tislup sentezini bu yolda

aradigin1 belirtmistir (Tansug, 1986: 189-190).

Bicimleri heykelsi goriiniislere ulastirarak, geometriye dayanan kiibist bir
anlayisla kompozisyon biitiinliigliniin Tollu resimlerinin 6nemli elemanlarini
olusturur. Elmas’a gore; “Miizedeki Hitit yapilar:, sanatinda yoresel, heykelsi
bigcimlerin katkisini yonlendirmekte etkili olmustur. 1935 yilindan itibaren de

tamamen bu yonde ¢alismigtir” (Aktaran: Savaci, 2008: 31).

Sanatta saglam yapiya tutkunlug§undan dolay1 heykel sanatina ilgi duymustur.
Berk’in (1968: 7) belirttigi gibi; “Heykel yapmadi ama her resmi, hele figiirleri birer
heykelden farksizdi. Bu figiirleri tahtaya, al¢iya yontuyor, bronza dokiiyor da

tuvallere yapistiriyordu sanki; oylesine saglam, kunt, anitsal idiler. Kunt bigcimler
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sevgisi Eti/ Hitit sanatinda en uygun alamini bulmustu. Kimi kompozisyonu, sert,
sematik desenleri, toprak renkleri, grileriyle resim degil de, bir Eti/ Hitit tapinaginin

duvarindan ¢ikmug gibi >° ( Berk, 1968: 7).

Heykele olan ilgisi bigimsel agidan resimlerini etkilemis, figiirlerindeki
anitsallig1 bat1 etkisinde edindigi kiibizm ile 6zgiin sentez ve tislubunun olugmasinda
onemli rol oynamistir. Bu nedenle Tollu’nun resimleri, tasa yontulmus kabartmalar
gibi yiizeysel bir goriiniim veren bir resim- heykel birlesimidir (Giiven, 2010: 197).
Buna bagli olarak, Cakaloz’a (1981: 7) gore; “ Cemal Tollu kendi kusagina gére bu
sentezde daha Ozgiin bir yer alacaktir. Ornegin, Resim ve Heykel Miizesinde

bulunan Anadolu Cobanlar: (Gorsel 23) yapiti bu yargimin saglam bir kanitidir”.

Gorsel-23: Cemal Tollu, Anadolu Cobanlari, Tuval iizerine yagliboya, 130x195.5cm, 1963
(Ozsezgin, 2005: 19)

Kiibist bir anlayisla ele aldig1, Anadolu Cobanlari (Gorsel 23) adl1 eserinde, ilk
olarak geometrik pargalanmalariyla ve bu bigimlerin etrafin1 gerceveledigi siyah
konturu ile dikkati gekmektedir. Resmin sag tarafinda iizerinde kepenek bulunan bir
erkek ile koyu yesil elbiseli bir bayan figiirii ayakta duruyor. Bunlar muhtemelen

coban ve karisi olabilir. Anadolu’nun bozkir kayaliklarinda yalinayak, kocasina
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kecileri giitmesinde yardim eden kadin, Anadolu’nun caligkan vefakar kadini temsil
ediyor olmali. Resmin sol tarafinda bir kus pike yaparak sanki siiriiye saldirmaya
hazirlanmakta gibi goriiniiyor. Cobanin yliziindeki donuk ifadenin sebebi bu olsa

gerek.

Konu olarak Anadolu yasamini ve insanini ele alan Tollu’nun konstriiktivizm
bicimde yaklasim gdsteren resimleri, bu eserde farkli bir ifadeye kavusmustur. Hitit
kabartmalarindan etkilenen sanatci, eserde boyle bir ifadeyi yansitir. Figiirlerin ve
kecilerin profilden ve bir diizen igerisinde kompozisyon olusturdugu goriilmektedir.
Hitit kabartmalarinda bulunan figiirler gibi, kollar hantal ve ticgen bir sekilde, kabaca
islenmistir. Yine ayni izlenim c¢obanm yanindaki kadinda da goriilmektedir.
Resimdeki duraganliga karsin, kusun yaptig1 pike hareketi ve kecilerin ayak

hareketleri resimde bir hareket algis1 uyandirdig: s6ylenebilir.

Resimde genel hdkim olan renk, kahverengidir. Bu da siiphesiz Anadolu,
Anadolu'nun kirsal kayaliklarmi1 daha iy1 ifade etmek i¢in kullanilsa gerek.
“Toprak’’, Anadolu’nun bagr1 belki de Anadolu’yu anlatabilecek, simgeleyebilecek
en iyi temadir. Ciinkii Anadolu insan1 yagamini topragin verimiyle besler. Bu yiizden
Anadolu’yu anlatmada vazgecilmez bir tutku olmustur. Tollu’nun bu resimde
kahverengiyi agirlik noktada kullanmasinin sebebi budur. Geometrik bir anlatimla
yogunlasan ressam, renklerin kontrasthigini olusturarak ve kontur c¢izgileriyle
ayirarak bu karmasiklig1 diizenlemistir. Yine adamin iizerinde bulunan kepenegin
iizerinde beyaz ve kegilerin iizerine yukaridan vuran keskin 151k seyirciye 6glen vakti

izlenimini yaratiyor.

Resimlerinde yine dikkat g¢ekici bir bagka 6nemli nokta ise, Tollu, Anadolu
insanini, acinasi, pejmiirde kilikli ifade biciminden uzak tutmustur. Ahmet Tollu’nun
(1981:5) belirttigi gibi: “Pek ¢ok ressamin, hem de kéy kokenli ressamin tablolarinda
sefil ve acinacak durumda resmedilen Anadolu insami, onun fir¢casinda duygu
somiiriistinden uzak bir sekilde islenmistir. Yamk tenli, caliskan, dost ve samimi
Anadolu insanlari, giinesin ve topragin bereketi, ¢caliymanin karsiligi bol iiriin,
sehirli sanatseverlere Cemal Tollu’nun tablolarinda hak edilmemis onur kirici

gortintiiden uzak bir sekilde yansir’.
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Coban ve Tiftik Kegileri isimli eserde (Gorsel 24), Hitit kabartmalarindaki gibi
donuk ve hacimsel durusu vurgulamak istercesine, kalin ve sert bir ¢izgiselligin
kullanildig1 goriilmektedir. Kegilerin yatay hareketleri, figiirlerin dikey hareketleri ile

dengelenmistir.

Hitit sanatinda bereketin sembolii olan basak, resmin arka planina dekoratif bir
unsur olarak belirtilmis ve 6n plandaki figiirlerin duraganlhigina karsin hareketli bir

cizgisellige donlismiistiir.

Gorsel-24: Cemal Tollu, Coban ve Tiftik Kecileri, Kagit lizerine fiizen, 91x 127.5 cm, 1955 (Tollu,
2005: 129)

Hatay’da Portakal Bahgesi isimli eser (Gorsel 25), biiyilk boyutlu kalabalik
figiirlerden olustugu goriilmektedir. Sanat¢i giindelik Anadolu insanin yasantisini

konu olarak ele almastir.
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Gorsel-25: Cemal Tollu, Hatay’da Portakal Bahgesi, 1958. 122x248cm. (Tollu, 2005: 137)

Tollu'nun yapitinda gosterdigi ustalik figiirleri geometrik  diizende
soyutlamasina kargin anatomik yapilarinin saglamligi ve resmin tamamini olusturan
toprak rengi ve ara tonlarmin karigikliga yer vermeden naif bir gecisle ayirt
edilebilirligine verdigi onemle agiklanabilir. Resmin yatay kurgusunu dengeleyen
dikey yonler figiirlerin durusu ile verilmistir. Kompozisyondaki agirlik, resmin sol
yarisindan saga dogru hareket eden figiirler araciligiyla resmin sol yarisinda
toplanmistir. Bu alanda yer alan, diger figilirlere gore daha biiyiik ve kiyafetinde
motif islemeleri olan 6n planda duran figiir, izleyicinin bakiglarin1 sol yariya
yonlendirmektedir. Orten 6rtiinen form iliskileriyle saglanmis olan derinlik algisi,
perspektiften yoksun kompozisyonda belli bir derinlik algisi olusturarak, resmin

mekanini belirliyor.

Dis mekanda gecen konunun gergek zamanini belirleyen gokyiiziinden
aldigimiz atmosferik etkiler, 6gle vaktini tanimliyor. Eylem halinde betimlenen
figtirler resmi hareketli kilarken formlar bigimsel egilimi ve kiibik etkileri hissettiren

aciklik 6zelligi tasiyor.

Ayrintilardan arinmig anitsal figiirlerin dizilisi, Hitit kabartmalarinin térensel
sahnelerini andirmaktadir. Eti/ Hitit sanat¢isinin her bigimi, her objeyi en agir, en

kunt goriiniisiine aktaran anitsalligi Tollu’nun 6teden beri buna paralel gelisen
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anlayis1 ile barigmis ve bu karsilasmadan ¢ok dikkate deger bir tarz dogmustur

(Koksal, 1978: 19).

Cemal Tollu’nun Hitit kabartmalarindaki kunt bicimleri heykelsi goriiniiglere
ulastirarak anlattig1 resimlerinde Hitit uygarligmin etkilerini gérmek miimkiindiir.
Sanat¢min resimlerindeki Hitit kiiltiirtiniin yansimalari; Anadolu Cobanlari, Coban
ve Tiftik Kegileri ve Hatay da Portakal Bahgesi isimli eserlerinde, bigimsel ve igerik

olarak da 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

4. 2. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Sanat yasami1 boyunca resimlerinde Anadolu’nun topragindan tiirkiilerine,
kilimlerinden mozaiklerine kadar her motifi ilmik ilmik dokuyan bir Anadolu

sevdalisidir Bedri Rahmi Eytiboglu.

“Modern sanatin tezyinata yonelisini, Tiirkiye’'de beklenen sentezin temelini
olusturacak bir koprii olarak géren Bedri Rahmi, Picasso, Leger, Matisse, Dufy ve
Klee’yi tezyinat yaptiklar: i¢in benimsiyor ve giderek, modern sanatin oziintin
geleneksel Tiirk resminde her zaman var oldugunun haberini veriyordu’’ (Duben,

2007: 104).

Eyiiboglu’nun sanatina ileride yon verecek olan Tiirk kilim ve minyatiirlerini
yakindan incelemesi, ad1 gegen sanatcilarin eserlerinde geleneksel Tiirk sanatina ait
motiflerde (Matisse’nin eserleri) Osmanli minyatiirlerinin renk ve mekan anlayisinin
(Braque ve Chagall’in eserleri) etkilerini gormesinden kaynaklanabilir (Dalkiran,
2010: 57). Boylece bat1 estetiginden kacinmamakla beraber yoresel motiflerle yerli

tad1 ve siislemeci niteligindeki renk anlayisi birlestirme imkani1 bulmustur.

Eyiiboglu 6nemli bir noktaya deginiyordu. Bati etkisinde doga izlenimciligini
ve ligiincii boyutu 6grenen Tiirk ressami, kendi gelenekleriyle, minyatiirle, hatla,
kilimle, Eti sanatiyla iliski kuracak belki 6zlenen senteze varabilecekti (Duben, 2007:

227).
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Bedri Rahmi’nin resimleri Anadolu seyahatleri ile yeniden bir boyut kazanur.
1941’de Corum seyahati ile resim anlayis1 degismis ve buranin tezyinatlari
karsisinda adeta biiyiilendigini sik sik dile getirmistir. Corum, ozellikle Iskilip
sanat¢1 kimliginin sekillenmesinde tartigsmasiz biiyiik 6neme sahiptir. Hem siirindeki
hem resmindeki karakteristik temalarin bu geziyle daha da belirginlestigi arttigi

sdylenebilir (Aras, 2011: 205).

Bedri Rahmi’nin sanat yasamia yeni bir sayfa acan bu seyahat, Eyiiboglu’nu
Anadolu’yu kesfetmek lizere adeta bucaksiz bir yolculuga g¢ikarmistir. Tollu’nun
(2011: 54) belirttigi gibi: ‘‘Bedri Rahmi, artik Anadolu’nun manevi varliklarinin
tadimi ¢ikariyor. O meydanlari, pazarlari, hanlart dolduran koyliilerin dostudur.
Ellerini arkasinda kavusturan erkekler, simsiki ortilii ¢aliskan kadinlar, yayl
arabalar, esekler, nakislhi ¢oraplar ve heybeler hepsi onun’’. Tollu'nun bu
aciklamasina paralel olarak, sanat¢min resimlerine yon veren Corum- iskilip’e ait
tezyinatlar1 ve geleneksel halk kiiltiirtine ait degerleri coskulu bir sekilde yansittigi
goriiliir. Hititlere ait tas kabartmalardan da etkilenen sanat¢inin, kabartmalardaki
hacim ve anitsallig1 resimlerindeki figiirlere de yansittigi goriilmektedir. Ana ve
Coban (Gorsel 26) 1simli eserde goriildiigli gibi, iki figiiriin bigimsel olarak hacimli

ve kiitlesel durusu Hitit tas kabartmalarini1 andirmaktadir.
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Gorsel 26: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ana ve Coban, Duralit iizerine yagliboya, (Sanal 12, 2014 )

Resmin sol tarafinda ayakta duran bir kadin sol eliyle gogsiinii tutarak
cocugunu emzirmektedir. Kadinin basinda yazmay1 andiran bir ortii bulunmaktadir.
Anadolu ‘da ilk cagdan itibaren dogurganhigi ile kadin bereketli olarak kabul
edilmektedir. Bedri Rahmi’de bu etkilerin izleri goriilmektedir. Resmin sag tarafinda
coban figiirii bulunmaktadir. Bilindigi {izere ¢oban, Anadolu insanin ge¢cim kaynagi
olan tarim ve hayvanciligin kiymetli emektaridir. Coban, degnegi iki eliyle tutmus,
kuvvet almak istercesine elleri {istiine basini1 yaslamaktadir. Durgun, diistinceli bir

hali yansitmaktadir.

Resme genel olarak baktigimizda Bedri Rahmi, siyah bir zemin iistiinde renkci
tutumuyla ve kiiciik firca darbeleri (puantilizm) ile mozaigi taklit ettigi
goriilmektedir. Sari, mavi, kirmizi ve yesili bir arada, yan yana kullanarak yaratmis

oldugu zithk, siddetli bir renkgilik etkisi uyandirmaktadir.

““Siddetli renklere dogru gidis, daha ziyade 1945 'ten sonra bashyor. Tabloyu

bir biiyiik renk icinde organize etmek isteyen Bedri, ¢cok daha kuvvetli mavilerin,
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vegsil, mor ve sartlarin meftunudur” (Tollu, 2011: 54). Anadolu motiflerine,
nakislarina, kilimlerine hayran olan sanat¢i, motifleri Ana olarak isimlendirdigi
figiiriin elbisesinin etek kisminda ve yiin coraplarinda yogun olarak isledigi

goriilmektedir.

Hughette Eyiliboglu’nun (2011: 20) belirttigi gibi; ‘“‘Bedri Bey, halk islerini
sever, kilim tizerine muazzam bir coskunluk duyardi. Okuryazar olmayanlarinda
kilimdeki ustaliginin belirgin oldugunu anlatirdi. Her zaman kendi memleketinden
gelen motifleri resmine katmak isterdi’’. Yine kadinm elleri, ayaklar1 ve gogsii
vurgulanmak istercesine abartildigi goriilmektedir. Viicudun onden, ayaklarin ve
kollarin profilden durusu, sanat¢inin bi¢imci olarak yaklasimi Hitit sanati1 etkisinde

gergeklestigi gozlenmektedir.

Anadolu Sanatin1 modern yorumlamay1 amag¢ edinen Bedri Rahmi’nin, kii¢iik
firga darbeleri ile mozaik etkisi yaratma isteminin yani sira resimlerde dekoratif

bigime egilim gosterdigi goriilmektedir.

Gilinay Basar’in da belirttigi gibi (1948: 6); “Artik dekoratif mahiyette resim
vermek az hatl, durgun fakat i¢ alemiyle yasiyor hissini veren heykeller ortaya
koyuyor. Resimde ise, ya heykeldeki gibi az hat, ressamin muhayyilesine gore sekilde
deformasyon ve ya sadece dekoratif zihniyet tasimak, esas elemant renk olarak kabul
edilip, sekli ikinci plana atmaktir’’. Karadut 1simli eser (Gorsel 27) bunun en giizel

ornegini teskil etmektedir.
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Gorsel-27: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karadut, Karton iizerine yagliboya (Eyiiboglu, 2011: 315)

Bedri Rahmi Corum’a yaptig1 yurt gezisi sirasinda “‘Karadut ve Catalkara’ ile

tanisir. Catalkara, Corum’un Iskilip kazasmda kuzguni kara ve taneleri {ist iiste, kat

kat dizili bir tizim salkimmin adidir. Sevdigi kadmna “‘Karadut ve Catalkara’

ismiyle hitap etmistir.

Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agacg isem dalimsin salkim sa¢ak

Petek isem balimsin a giiliim
Giinahimsin, vebalimsin.

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum

Gdékte ararken yerde buldugum
Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem
Daha nem olacaktin bir tanem

Giilen ayvam, aglayan narimsin
Kadwnm, kisragim, karimsin

(Eyiiboglu, Resme Bagslarken adl kitabindan..).
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Resme genel olarak baktigimizda, diiz sar1 renge boyanmis zemin lizerinde bir
kadin sekli deforme edilip, resmin tam ortasinda dikey olarak yer almaktadir. Kadin
seklinin yalnizca sol kismi tamamen kirmizi ile boyanarak, sag kismi ise boyanmayi1p
sar1 olan zemininin renginden yararlanilarak bos birakilmistir. Bdylece figlir tam
ortadan iki esit parcaya boliinmiistiir. Bu iki yar1 insan tamamlandiginda ancak bu

resmin adeta askin temsilini ifade ettigi sdylenebilir.

Figiiriin bos birakilan sag kismin1 zeminden ayirmak istercesine, serbest bir
firca hareketi ile siyaha, sol kismi ise maviye boyanmistir. Kadin bi¢iminin gerek
kendi i¢inde gerekse zeminle olan miinasebetinde bosluk- doluluk yaratma c¢abasi
goriilmektedir. Bu siire¢ yalnizca renklerin zithgr (Sicak ve soguk renk) ile
saglanmistir. Form ve iclincii boyut kaygisi ikinci planda, sadece renkler ile
deformasyon yaratma siireci on planda tutularak soyutlama endisesi goriilmektedir.
Eyiiboglu’nun belirttigi az hatli, durgun fakat i¢ alemiyle yasiyor hissi, resimdeki
kadin seklinde oldukga rahat goriilebilmektedir.

Hitit Uygarligmin kutsal saydigi iyilik ve barisin simgesi olan geyik, Bedri
Rahmi’nin Ankara Opera Geyikleri (Gorsel 28) isimli eserinde tema olarak

sec¢ilmistir.

Gorsel-28: Bedri Rahmi Eyiliboglu, Ankara Opera Geyikleri, Duralit lizerine yagliboya
(Eyliboglu, 2011: 322)
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Kompozisyonda figiirler iizerinde kullandig1 fir¢a darbeleri ile olusturdugu
puantilizm/ noktacilik, siislemeci ve geometrik olarak 6n plana ¢ikaran bi¢imci tavri
kendine 6zgii yorumuyla 6zgiin bir ifade kazanmistir. Figilirlerin durusu ve sag yone
dogru hamle yapan pozuyla izleyicinin bakislarmi sag yariya yonlendiriyor. Ayrica
orta planda yer alan ayrintiya girmeyerek yalnizca geometrik ve lekesel olarak
betimledigi kirmizi, yesil ve sar1 alanlar ile koyu zemin {lizerinde agik renk alanlari
asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci oluyor. Koyu ve soguk renk alanlarin
yogunlugu kirmizi ve sar1 alanlarin varligiyla dengelemektedir. Yer ¢ekimi etkisinin
hissedilmedigi resmin mekani, sadece uzay/bosluk izlenimi vermektedir. Acik

formlar ve figiirler duruslariyla kompozisyona hareket algis1 kazandiriyor.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Hitit kabartmalarindan esinlenerek dekoratif
bicime egilim gosterdigi geleneksel motifleri renk¢i bir tutumla ele aldigi
resimlerinde Hitit uygarhiginin etkilerini gérmek miimkiindiir. Ana ve Coban ve
Karadut isimli eserleri yani1 sira geyik semboliiniin kullamildigr Ankara Opera

Geyikleri isimli eserinde Hitit kiiltiiriine ait unsurlar bulunmaktadir.
4. 3. Nuri Abacg

Nuri Abag¢’in resme basladigi 1950’11 yillarda Tiirkiye’de genel olarak iki akim
vardi. Birincisi, Cemal Tollu’nun Onciiliigiinii yaptig1, Anadolu kiiltiirlerini
irdeleyerek ¢agdas yorumlara ulagmak, ikincisi ise Bedri Rahmi’nin Onciiliglnii
yaptig1 geleneksel degerlere yonelmek, Aba¢’in her iki akimdan da etkilenmis ve bu

baglamda {iriin vermis bir Tiirk sanatcis1 olarak dikkat ¢cekmektedir.

IIk olarak resimlerinde, tarihsellik baglaminda ilinti kurmak istemesi, onu
Anadolu kiiltiirtinii incelemeye ve bu alandaki sanat iriinlerini incelemeye
baslamasina neden olur. Donemin sanatgilar1 gibi, Abag’ da bu begeni ¢ergevesinde
toplanan ressamlarin ve dogrudan Hitit kabartmalarinin gorsel degerlere
yaklagimlarmi, yorumsal uygulamalarini ve diisiinsel sorunsallarini irdelemeye baslar
ve kendi anlatim diline ulagir. Abag’m se¢imi anlatimci fantastik yorumlar olacaktir.
Hitit kabartmalarindan esinlendigi Aslan Terbiyecisi (Gorsel 29) adli eseri bunun en

giizel 0rnegi olarak gosterilebilir.
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Gorsel-29: Nuri Abag, Aslan Terbiyecisi. Tuval iizerine yaglhboya, 70x100 cm. (Hisarli, 2012: 112)

Resme genel olarak baktigimizda, kahverengi ve yesil renk hakimdir. Hitit tas
kabartmalarindan etkilenen sanatgi, Figlirlerin etrafinda kullanilan kalin kontur
cizgilerinin etrafina 151k etkisi vermekte ve bir tag iizerinde kabartma hissi

uyandirmak istercesine islendigi hissi uyandirmaktadir.

Resmin, sag tarafinda iki tane aslan sol tarafinda ise Hitit Firtina Tanrisini
andiran, sakalli, uzun sagli, ticgensi basgligi, mavi ve yesil desenli kiyafeti olan bir
adam bulunmaktadir. Adamin kollar1 ve bacaklari agiktadir ve gii¢lii oldugu ifade
edilmek istercesine anatomik yapist iri ve kasli olarak abartilmistir. Aslanlara dogru
egilmek isteyen adam, yalnizca sag dizini yere koymus, kuvvet almak istercesine sol
dizine sol kolunu yaslamig iki eliyle tuttugu mizragi, aslanin agzmin i¢ine kadar
uzatmaktadir. Adamin hemen karsisindaki aslan ise, disleriyle mizrag: sikarak acili,
ofkeli bir halde 6n ayaklarini aslan terbiyecisine dogru uzatmis miicadele etmektedir.
Diger aslan ise, izleyiciye daha yakin onde ve sirt iistii yatmig ayaklar1 havada durur
vaziyettedir. Arka planda ise, sol tarafta bulunan adamin Aslan terbiyecisi saginda ve

solunda Hitit giines kurslar1 bulunmaktadir.
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Hititlerde, aslan giiclin simgesidir. Hitit inan¢ sisteminde bilindigi tizere, Hitit
tanrilari, giiciinii simgeleyen bir hayvanla birlikte tasvir edilmektedir. Resimde de
betimlenen Hitit tanris1 da aslanla, hatta aslani terbiye eder vaziyetiyle ¢ok gii¢lii
oldugu vurgulanmak istenmistir. Burada insanin dogaya hakim olabilen giiciide

tasvir edildigi sdylenebilir.

Agirlikli olarak soguk ve koyu renklerin kullanildig1 resmin armonisi yesil ve
sar1 tonlarla giiclendirilmistir. Resmin arka planina dogru yayilan ve kaynagi belli
olmayan yapay 151 giicli, figlirleri 6n plana c¢ikarmaktadir. Kompozisyonda
figlirlerin miicadele anin1 yansitan eylemleri, agik form kullanimi oldugu hareketlilik

algisi, izleyiciye miicadele sahnesinin yasandigi ana tanik olma izlenimi vermektedir.

Nuri Abag'in 1970 baslarina kadar siiren ve genel bir degerlendirmeyle
"gergekiistiicii" olarak tanimlanan donemi Yilanli Kompozisyon’da (Gorsel 30)
gorildigi gibi Hitit etkisinin agirlikli oldugu resimleri korku sarmallarinin yer aldigi
calismalar ile devam etmektedir. Aba¢ resme basladig: ilk yillarda yaptigi korku
sarmalin1 andiran resimleriyle ilgili sonradan soyle bir agiklamada bulunur; “Bilmem

ki, bu resimler nasil ortaya ¢ikti... Belki, o giinlerde icine diistiigiim umutsuzluk,

karamsarlik yiiziindendir” (Aktaran: Hisarli, 2012: 121).

Gorsel-30: Yilanli Kompozisyon. Tuval iizerine yagliboya, 60x90 cm. 1966 (Hisarli, 2012: 112).

Resme genel olarak baktigimizda korkuyu ifade eden insaniistii varliklar ve

mekan-yasam baglamint temsil eden yilan simgesi bulunmaktadir. Mitolojik
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varliklardan etkilenerek esinlenerek kafalarinin viicutlarindan c¢ok daha biiyiik
oldugu bu insaniistii, gercekiistii varliklarin deformasyon yaratmis, organik olarak
parcalara ayrilmig, govdelerde yuvarlatilmig dokusal sarmallarla fantastik disa

vurumu gorsellestirmistir (Hisarli, 2012: 112).

Resmin 6n planina paralel konumda yerlestirilmis figiirleri yatay bir yoni
isaret etmektedir. Kompozisyonda figiirlerden kaynaklanan agirhik dagilimi sag
yarida toplanmistir. Resmin sag yarisindaki bigimlerin duraganligina karsin sol
yarida bulunan ¢ift bashh yilanin spiral hareketi ve resimde agirlikta olan sicak
renklere karsin soguk renk etkisiyle vurgu olusturup, izleyicinin bakislarini bu yariya

yonlendirerek asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci oluyor.

Sar1 ve turuncu tonlarmin agirlikli oldugu armonide renk uyumu, mavi ve mor
renkleriyle olusan zithik dengesiyle saglaniyor. Gergekiistii varliklarin organik
pargalara ayrilmasiyla olusturdugu portrelerdeki ifade, izleyiciyi korkuya diigiiren bir

anlatimin hakim oldugu goriilmektedir.

Gorsel-31: Selguklu Kartali. Tuval lizerine yagli boya, 100x55¢cm. 1976
(Hisarli, 2012: 115)
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Aba¢’in Sel¢uk Kartali isimli eseri (Gorsel 31) kendi dslubunu gelistirirken
mitolojik yaratiklardan ne derece etkilendigini de agiklar. Yari insan 6zelligi tagiyan
bir kartalin mitolojik yorumu, resmin ¢ercevesi disinda devamlilik gosteren kalabalik
figlir grubuyla izleyicinin zihninde sonlandigindan, acik kompozisyon diizenine
sahiptir. Sanat¢l, kompozisyonda zemin ve figiirleri yerlestirdigi yatay diizlem
kullanimina karsin resmin merkezinde yer alan Sel¢uklu Kartali dikey bir yon
cizerek dengeyi saglamaktadir. Kompozisyondaki agirliklar her iki yarida da esit
olarak dagilim gostererek vurguyu merkezde topladigindan, hareketli simetrik bir
dengeden sz etmek miimkiindiir. Sar1 ve turuncu renklerin agirlikli kullanildig:
resimde, mavi tonlarin zithkla yaratmis oldugu uyumlu bir armoni ve renklilik
etkilerini giiglendirmektedir. Sanat¢inin, Selguklu Donemine ait mitolojik bir yaratik
olan Sel¢cuklu Kartali ile Hitit eserlerinde yer alan tas kabartmalar1 birlikte kullanarak

Selcuklu Sanati ile Hitit Sanat1 arasinda bir bag kurdugu goriilmektedir.

Giray’in belirttigine gore (1999); “Masals: varliklar, ejderhalar, kentavroslar,
mitolojik yaratiklar, ancak diislerde yasayabilen gergek-disi tiplemeler, insandan
hayvana veya hayvandan insana doniisen fantastik ecinniler, bu dénem resimlerinde,
korkung bir karabasan girdabindan kurtulup yeryiiziine sa¢ilmig, insanlarla senli-
benli olmus izlenimi yaratirlar. Kimi yerde giderek peltelesen, kimi yerde yar
korkutucu-yari grotesk goriiniimler alan, kimi yerde tarih oncesinin dinozorlarina
ozgti esatiri kaliplarindan ¢ikarak insan bedenine yakin ¢izgilerle agik-seciklesen bu
figiirler, Aba¢'in ilk resimlerinde Anadolu Hitit kabartmalarimin fanteziye bulanmuis

ornekleri i halindedir ” (Sanal 4, 2014).

Abac¢’in bir karabasan girdabina tutulmus bu ilk dénem resimlerinde goriilen
mitoloji ¢ikishh gercekiistii tasvirlerin yerini zamanla minyatiir etkisiyle olusan

tasvirlere biraktig goriilmektedir (Oztiirk, 2013).

1975 yillarinda Minyatiir ve Karagdz estetigine bagl olarak sekillenen resim
seriivenini, Abag su sozleriyle belirtmektedir; *“ Karagoz kiiltiirii artik alt yapisi hazir
olan bir pentiir ¢izgisinde beni miknatis gibi kavradi. Karagéz'iin resimsel konumu,
anlatim giicii ig¢inde eriyen humour degeri, Dogu’ya bagli yorumu, zengin figiirleri

beni kisa siirede etki altina almistr’” (Ceviker, 1987: 56).
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Tirk resminde 6zgiin bir yere sahip olan Abag¢, Anadolu uygarliklarinin,
ylizyillar boyunca birikmis, sanatsal ve kiiltiirel katmanlarina uzanan ulusal degerlere
yonelmenin, evrensel sanata agilan kapinin bir anahtar1 olarak gormiistiir. Bu
baglamda, resimlerinde isledigi Hitit tas yapitlarindan, Selguklu kabartmalarina,
Osmanlilarda gelisen Minyatiir resimlerinin estetigi ve bu ¢ercevede olusan Karagdz
uzantili eserlerini, ulusal kokenli bir sanat anlayisi ile olanakli oldugunu

benimsemektedir.

Nuri Abag’mn Aslan Terbiyecisi, Yilanli Kompozisyon isimli eserinde Hitit
kabartmalar1 ve sembollerinden, Sel¢ukiu Kartali isimli eserinde Selguklu sanati ile

Hitit sanat1 ile bir bag kurdugu goriilmektedir.

4. 4. Siilleyman Saim Tekcan

1970 ve 1980 yillar1 arasinda yasanan siyasal bunalimlar, teknoloji ve iletisim
alanindaki hizl1 gelismeler ve buna bagh olarak hiz kazanan ¢arpik kentlesme siireci,

kiiltiirel ve toplumsal gelismeler, sanat ortamini da etkilemistir.

Gegmis yillarda sanat¢inin Bati’dan etkilenmesi ve hatta bazi yeni akimlari
iilkeye getirmesi beklenirken, 1980'lerde kimlik ve 6zgiinliik sanat¢ilarin lizerinde
disiindiigii baslica konular olmustur. Bu amagla eski Anadolu uygarliklar1 ve yeni
bir yaklasim olarak Osmanli sanat1 sanat¢ilarin ilgi alanina girmis, pek ¢ok
sanat¢inin arastirdig1 ve yararlandigi bir kaynak olmustur (Germaner, 2006: 5). Bu
baglamda, kiiltiir sanat ¢evrelerinin glindemini milli degerlere sahip ¢ikmak,
ulusal/milli kiiltiir, sanatta ulusallik evrensellik gibi tartigmalar1 beraberinde
getirmistir. Sanatc¢ilar “halka inmek/topluma yonelmek” gibi toplumsalct bakis
acisin1 yansitan kavramlara agirlik vermigler ve Anadolu’da olusan kiiltiirel gegmisin
katmanlarindan ve Tiirk sanat¢ilarin bu koklerden yararlanmasi gerektigini
savunmuglardir. Siilleyman Saim Tekcan’mn sanatinda da bu iilke sanatlarmin

yiizlerce yillik birikiminden siiziile gelmis ve 6ziimsenmis yansimalar yatar.
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O gozlemini, bilincini ve gonliinii td Hititler’ den bu yana, ozellikle de
Selcuklu’dan, Osmanli’dan kalan birikimlerle degerlendirmeyi hep bile gelmistir

(Glinyaz, 1993: 24).

Sanatc ile Imoga Miizesinde yapilan soyleside; “ Sanatin “kendisi” olmak ¢ok
onemli bir sey. Siz eger bir sanat¢i olarak baska birilerinin yaptiginin benzerlerini
yapyorsaniz, yaptiginiz seylerde siz olmuyorsunuz. Bu seye benziyor Beethoven ve
va Mozart ¢alan yorumcular gibi birisi oluyorsunuz ama hi¢bir zaman sanatsal
yaratinmin ilk insani olmuyorsunuz. Eger siz bu iilke topraklarinda yagiyorsaniz ve
tilke topraklarindan beslenmiyorsaniz o zaman ister istemez birilerini kopya yapmak
zorunda kalyyorsunuz. Benim sanatimda biitiin donemleriyle beraber bu kiiltiirler

tizerinde oturan bir sanat " (Kisisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-2).

Stileyman Saim Tekcan’in ilk donem resimlerinde goriilen, Trabzon
folklorundan esinlendigi figiiratif anlatimlardan, 1976 yilinda soyuta yoneldigi
goriilmektedir. Tekcan’in kiiltiirel formlara agirlik vererek zengin teknik arastirmalar
ile olusturdugu cagdas form arayislari, dogrudan anlam olarak degil, daha ¢ok
bicimsel endiselerle yapitina yansittigi goriiliir. Bu baglamda, Uygarliklar serisi
altinda Tirk cesitlemeleri, Uygarlik Katmasigi, Hitit’e Gonderme, Anadolu’dan
gelen gibi isimler verdigi, Anadolu uygarlik serilerinden, ana tanriga bigimlerinden,
Hitit kursundan, geyikli etandarlardan, mezar taslarindan esinlenmis elek bask1

serileri iretir (Germaner, 2006: 14).

Sanatci ile Imoga Miizesinde ki goriismemizde; “Anadolu Uygarliklar: icinde
bizi en ¢ok etkileyen Hitit Donemi ve eserleri olmustur’” (Kisisel iletisim, Subat
2014) demektedir (Ek-2). Tekcan, Anadolu kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan
Hitit Donemi eserlerinde yer alan “Giines Kursu ve Geyikli Etandarlar’® konusuna
oldukca ilgi gostermistir. Uygarliklar Serisinde (Gorsel 32) yer alan resmin
merkezine yerlestirilen geyik figiirlii ve lizerine yerlestirilen giines kursu ile dikey

hareketi vermektedir.
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Gorsel-32: Siileyman Saim Tekcan, Uygarliklar serisi Elek Baski, 70x50cm (Tekcan, 2006: 154).

Koyu bir zemin {izerini rastlantisal olarak olusturdugu kirmizi ve tonlar1 ile
tekrar ikiye bolmistir. Kirmiz1 yiizey lizerine islenen stilize ettigi geyik ve gilines
kursu formu, yiizeyden adeta bir kabartma seklinde ¢ikmig izlenimi vermektedir. Bu
formlarm istiine yer yer cizgisel olarak 151k etkisi verilmis ve etrafinda kullanilan

siyah konturun yiizeyde eriyerek zeminden ayrilmasiyla belirgin hale gelmistir.

Resimlerinin en belirgin 6zelliklerinden biri de, uygulamalarinda rastlantisal
olarak olusturdugu yiizey iizerine, uygarliklara ait stilize ettigi formlar1 insa eder.
Yiizey lizerinde kullanilan ince boyalarmin birbirini kapatmadan i¢ ice eriyerek
goriinmesini  ongdren saydam kompozisyonlar Siileyman Saim Tekcan’in

uygulamalarinda 6nemli yer tutar.

Stileyman Saim Tekcan’in 1980’lerin sonlarina dogru Uygarliklardan Atlara
serisinde ¢ogu kez at bigimleri ile Giines Kursu ve Geyikli Etandarlarin birlikte

kullanilarak, At ile Hitit Uygarlig1 arasinda bag kuruldugu goriiliir.

Sanat¢min resimlerinde Atlar vazgegilmez bir nem arz eder. Sanatg1 ile Imoga

Miizesinde ki yaptigimiz goriismede; “Atlar, benim icin ¢cok onemli. Kiiltiiriimiiz igin
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¢ok onemli. Diinyada kag¢ tane imparatorluk kurulmugsa biitiin bu kurulan
imparatorluklar: insanlar tek baslarina kurmamislardir. Eger atlar olmasaydi,
imparatorluklarin hi¢birisi olmayacakti. Orta Asya’dan Anadolu’ya gelisimiz at
sirtinda olmus. Roma imparatorlugu, Osmanli Imparatorlugu, Cin Imparatorlugu
hangi imparatorluk varsa atla insan iliskisiyle ancak kurulabilmis. At ¢cok onemli bir
yaratik ve insana en yakin olan bir yaratik. Onun igin at benim konu olarak se¢tigim
yvaratiklardan bir tanesi. Bazen basi iizerinde Hitit Giinesi yer alir bazen daha farkl
bir sekilde Hitit uygarligi ile bag kurarak, At ve Hitit iliskisi kurarak yapmis
oldugum bir¢ok resmim ve heykelim var’’ (Kisisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-
2).

Sanatci, atlar ve Hitit uygarlifina ait bi¢cimleri stilizasyona basvurdugu zengin
anlatim dilini kullanarak yorumlamistir. Siileyman Saim Tekcan’in, Uygarliklardan
Atlara Serisi (Gorsel 33) i¢inde yer alan eser, uygarliklarin bir g¢esitlemesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel-33: Siileyman Saim Tekcan, Uygarliklardan Atlara Serisi, Elek baski, 70x100cm
(Siileyman Saim Tekcan, 2006: 173).
Siyah bir fon izerini, kirmizi ile yeniden parcalamistir. Resmin tam
merkezinden ise, dikey olarak bir siitun ile iki esit parcaya boldiigii goriilmektedir.

Resmin sag tarafinda sar1 bir at ile sol tarafinda siyah bir at yerlestirilmistir. Birbirine
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bakan atlar izleyiciyi ilk bakista, simetrik bir durus yanilgisia diistirmektedir. Sol
atin ustiinde ilkel savas aletini animsatan bir ok, sag taraftaki atin iistiinde ise kalkan1

animsatan yuvarlak bir bigimle bir miicadele, bir savas izlenimi yaratmistir.

Kirmiz1 fonda bu gerginligi artiric1 etkide, bu gerilimin bir sahitligini yansitir
gibidir. Sol atin siyah kullanilmasi, resmin en dis ¢evresinde kalan siyah rengi
tamamlamak amaciyla kullanilmis olmali. Sag taraftaki atta ayni etki yaratmamasinin
sebebi sanat¢min simetrik etkisinden kacmmasi olsa gerek belki de kirmizi renkle

kontrast yaratma cabas1 da olabilir.

Resmin merkezinde dikey olarak inen siitunda ise, giines kursu i¢inde yer alan
geyik ve giines kurslar1 sanat¢inin resminde, Hitit sanatina ait sembolik anlatimlarin

bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tekcan’m son dénem g¢alismalar1 /doller dizisi olusturur. Esas olarak biiyiik
boy tuvallerden olusan bu calismalar hem Hitit (Eti) kokenli geleneksel idollere
gondermede bulunmakta, hem de aymi Kkiiltiirlin miras¢is1 cagdas bir sanatginin

benzer duyumlarinin formudurlar (Kahraman, 2011: 17).

Sanat¢1 ile Imoga Miizesinde ki goriismemizde Idoller Serisi iizerine su
sekilde agiklama yapmaktadir; ““ Hitit Donemi eserleri ozellikle giines kurslart ¢ok
ilgingtir. Bunlar aslinda birer idoldiir. Insanlar o idolleri hangi amaglarla yaptiklar:
da bellidir. O yasanan doénemlerde Tanri- insan iliskisi ¢ok farkli bir bigcimde
olageldi. Hald da olagelmekte. O donemlerde bu idol dedigimiz seylerde de aslinda
yari tanrisal anlam yiiklii olan seylerdir ve form olarak, bigim olarak ciddi estetik
yvapilara sahiptir. Ben bir donem onlar iizerinde nasil bir ¢agdas yaratabilirim,
resimsel anlatimi ne olabilir diye diisiinmeye basladim ve Idoller Serisi diye bir seri

yaptim’’ (Kisisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-2).

Bilindigi tizere idoller Anadolu Uygarliklarinda 6zellikle de Hitit kiiltiirtinde
tanrisal giicli simgelemektedir. Tanrisal igeriklerin formlarinin deforme edilerek
soyutlastirilmis simgeleridir. Bir yandan bu idolii tasiyan insani kotii ruhlardan
koruduguna inanilirken diger yandan da toplumsal torenlerde birlestirici ruhsal bir

islevle yiliklenmislerdir (Kahraman, 2011: 17).
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Gorsel-34: Siileyman Saim Tekcan, Idoller Serisi, Tuval iizerine yagliboya, 190x140cm.
(Tekcan, 2011: 262)

Idol Serisi (Gorsel 34) iginde yer alan c¢agdas soyut bir resim olarak
nitelendirilebilen bu resme daha dikkatli bakildiginda giines kursu formlari, mezar
tas1 formlari, insan formlar1 hatta miizik aletini andiran bigimler sezilebilmektedir.
“Bunlar yakistirmalar, Ben onlart yaparken her hangi bir sey demedim. Ama idol
grubu iceresinden kendi kiiltiiriimiizle iliskilendirerek yaptigim eserlerdir’’ diyen
Tekcan, Idol serisinin insan formuyla iliskilendirilmesi iizerine su sdzleriyle devam
etmektedir; “Insan tanrisal bir yapiyla iliskilendirilen bir yapi. Insan diisiinen bir
yaratik ve hem tanriya ¢ok yakin, hem tanrimin yaratuigi fakat tanriya karsi olan
bigcimlerin igerisinden belki de tanriyi varlik olarak biiyiiten ve ona belli bir sey

yiikleyen bir yap1” (Kisisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-2).

Sanat¢inin Onceki ¢alismalarinda fazlaca one ¢ikmayan, daha cok yiizeyle
ugrasan tavri bu caligmalarda form endisesi tizerinde yogunlagsmaktadir. Bu tutum da
sanatcinin  etkilenmekten kagmmadigi geleneksel, tarihsel Jdol formlarindan

gelmektedir (Kahraman, 2011: 17).
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Siileyman Saim Tekcan, Uygarliklar Serisi adi altinda Tiirk Cesitlemeleri,
Uygarlik Katmasigi, Hitite Gonderme, Anadolu’dan Gelen gibi isimler verdigi,
Anadolu uygarlik eserlerinden, ana tanriga bigimlerinden, Hitit glines kursundan,
geyik etandarlardan, mezar taslarindan esinlenmis elek baski seriler {iretir
(Germaner, 2006: 14). At ve Hitit giines kursunu bir arada kullanarak stilizasyona

basvurdugu zengin anlatimi ile Hitit ve At arasinda bir bag kurdugu goriiliir.
4. 5. Thsan Cakic

Ihsan Cakic1, Anadolu kiiltiiriiniin tarihi zenginliginin belleginde kalan izlerini
glinlimiiz perspektifinden bakarak olusturdugu resimleri essiz bir yoruma ulastirir.
Yasanan evrenin imgesel diizene doniisiimii belli birikimlerin sonunda gerceklesir.
Ayni1 zamanda bu siireg, gercegin bir tiir soyutlamaya cevrimidir (Binzet, 1995).
Biitiin bu soyut goriiniimlerine ragmen, bu resimlerin i¢lerinde yogun bir yasam
cesitlemesi yansittiklari, daha cok ilkcag kiiltiirlerini esin kaynagi yapan c¢agdas
kokenli bir arkaizmin pesinde olduklar gériilebiliyor (Ozsezgin, 1998).

Anadolu kiiltiirlerinden bilhassa Hititlerden esinlendigini ifade eden sanatgi,
“Hitit kabartmalar, yazitlar, kilim doku ve motifleri yaptigim resimlerin ana

temasini olusturuyor >’ (Kisisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-3).

Gorsel-35: Thsan Cakici, Tuval iizerine karisik teknik, 35x70cm. (Thsan Cakici Arsivi)
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Gorsel-36:1hsan Cakici, Tuval iizerine karisik teknik, 35x70cm. (fhsan Cakici Arsivi)

Anadolu kilim ve motiflerinin soyutlanarak, tuvallerin herhangi bir noktasinda
yerini almasi; yine Anadolu medeniyetlerinin kiiltiir birikimiyle {rettikleri
kabartmalardan yola c¢ikarak tuvallerde lirik-geometrik anlayisla parcalamalara
gidilmis, bu parcalamalardaki figliratif o6geler ve yazitlar 6n plana ¢ikartilmis ve
renklerdeki uyum kompozisyonlarindaki basarilt kurgulamalarda vurgulanmistir
(Ozener, 2004: 117). Resimde kullandigi gerek bigimler gerekse bunlarin yiizey
iizerinde kabartma etkisi yaratan dokular tarihi esinlendiren gorsel bir sdlen yaratir.
Graviir estetigini boya resim (pentiir) gelenegiyle bagdastiran resimlerinde yilizey
dokularmma daha yakindan bakildiginda, bunun baski yanilgisma yol agan farkli bir
uygulama oldugu goriilecektir (Ozsezgin, 2000: 3). (Gorsel 35-36)’da yer alan
karigik teknikte yaptigi resmi glizel bir 6rnegini teskil eder. Kabartmalara dikkatlice
bakildiginda, Anadolu kilim ve motifleri soyut-geometrik bicimler halinde
goriiliirken, graviir izlenimi uyandiran tas kabartmalarin antik renkler ve bi¢cimleriyle

natiiralist-gercekei bir tislupla yansitildig1 goriilmektedir.

Cakici, Ziihre Indirkas ile yaptig bir sdyleside; “Eski kiiltiirlerin ézellikle ilk
cag kiiltiirlerinin anlatimlar, kaya kabartmalarindaki yosunlanmalar, metaldeki

oksitlenmeler ve bu nedenle olusan renk degisimleri; yazitlarin, bigcimlerin,



66

kabartmalardaki insan figiirlerinin hareketsiz, yalin goriintiisii hep ilgimi ¢cekmistir’’

(indirkas, 2001: 45) demektedir.

Geometriksel bir sekilde karelere boldiigii kahverengi ve sar1 fon iizerine,
Hititlerden esinlendigi bir kabartmayi yerlestirmistir. Sanat¢min atolyesinde
yaptigimiz goriismede “Eserlerimde goriilen geometrik bicimlerin ¢ikist Anadolu
kilim ve motifleridir. Zit bicim olarak da Hititlerdeki o kabartmalar on plana
¢ctkiyor’” (Kigisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-3). Sanat¢i, Hitit kiiltiirii ile
kilim doku ve motiflerinin sentezini kurar. Anadolu kiiltiiriindeki geometrik bigimleri
gliniimiiz estetik anlayisi ile devamli olarak yeni bir anlatim igeresinde siirdiirmeye

devam eder.

Antik rolyef bezemelerinin serpistirildigi yiizeyler arasma, tiggen formlar
halinde monte edilmis tarama ayrmtilar1 igeren resimleri (Gorsel 37)’de

goriilmektedir.

Gorsel-37: Thsan Cakici, Tuval iizerine karisik teknik 70x70,2000 (thsan Cakict Arsivi)

Bu resimlerle, Thsan Cakicr’nin belli bir tarzi gelistirmis oldugu ve bunu
kendine mal etmekte daha yetkin Orneklere ulastigi goézlemlenebilmektedir
(Ozsezgin, 2000: 3). ilkcag antik donemini yansitan dokulu yiizeyler geometrik
bi¢cimlere boliinerek yer yer tarama ayrintilarina yer verilmistir. Agirlikli olarak

tarama yapilan alanlarda antik renkleri animsatan yesil renk hakimdir. Tarama alan1



67

disinda kalan dokulu yiizeylerde uygulanan agik renk ile kontrast saglanmistir ve bu

alanlara Hititlere ait olan kartal motifi yar1 insan bi¢iminde kullanilmistir.

Sanatci ile yapilan goriismede; “Eski kiiltiirlerin ozellikle ilk ¢cag kiiltiirlerinin
anlatimlari, kaya kabartmalarindaki yosunlanmalar, metaldeki oksitlenmeler ve bu
nedenle olusan renk degisimleri; yazitlarin, bigimlerin, kabartmalardaki insan
figiirlerinin hareketsiz, yalin goriintiisii hep ilgimi ¢ekmistir’® (Kisisel iletisim, Subat

2014) demistir (Ek-3).

Ihsan Cakici calismalar1 incelendiginde, geometrik bicimler {izerine Hitit
kabartmalarin1 gergek¢i bir bigimde yansittigi goriilir. Resimlerinin genel
striikktliriinii  olusturan geometrik bigimlerin ¢ikis noktast Anadolu kilim ve
motifleridir. Sanatc¢i, yapitlarinda kullandig: renklerle de antik 6rneklere gonderme

yapmaktadir.
4. 6. Ozdemir Yemenicioglu

Anadolu’nun zengin kiltiirel degerlerini, insanhigin c¢aglar boyunca
olusturdugu tarihsel tortu olarak gordiigiinii ve bu ge¢mis kiiltiirlerin uzantilarindan
beslendigini ifade eden sanat¢i, amorf yapilari ile tiretkenligi ¢agristiran Ana tanriga

figiirlerinden etkilenmistir.

Sanatc¢imin, resimlerinde ana tanrica figiirlerinin bas kisminda kullandig1 daire
formlari, Hitit miihiirlerinin ve Hitit giinesi ile bicimsel bir iliski kurdugu

goriilmektedir.

Sanat¢inin (Gorsel 38)’de yer alan eserinde, amorf yapilar: ile iiretkenligi
cagristiran ana tanrica ile toprak baglantismi kullandigi renkler ile daha da
kuvvetlendirmektedir. Daire formlarmnin yani sira, boga ve geyik figiirlerinin de
tanriga formuyla iliskilendirildigi goriilmektedir. Resimde, deforme edilmis ylizeyler

iizerine kalin boya kullanimi rélyefik bir etki yaratmaktadir.
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Gorsel-38: Ozdemir Yemenicioglu, isimsiz, karisik teknik (Sanal 13, 2014 )

Kompozisyondaki agirlik, modelin hacimsel yapist ve durusu ile resmin
merkezinde toplanmaktadir. Ancak arka planda yer alan figiirlerin sag ve sol yone
hareketleri resimde asimetrik bir dengeyi ve hareketliligi saglamaktadir. Ozellikle,
Ana tanriganin arkasinda yer alan daireyi aydimnlatan yapay 1s1k, figiiriin koyulugu ile

karsitlik yaratarak resimde derinlik etkisi uyandirmaktadir.

Gorsel-39: Ozdemir Yemenicioglu, isimsiz, karisik teknik (Sanal 14, 2014).
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Sanatg1, (Gorsel 39)’da yer alan eserinde, Hitit glinesi ve giinesin ¢evresinde
yuvarlak motif goriintiilerini, tanriganin basmnin etrafinda kullanarak, Hitit giinesi ile
kadin formunu iliskilendirdigi goriilmektedir. Kadin figiirii ve iizerinde yer alan
giines resimde dikey yonii olustururken, resmin sag ve sol yarisinda dikdortgenimsi

bi¢imler i¢inde yer alan figiirler yatay yoniiniin olugmasini saglamaktadir.

Gorsel-40: Ozdemir Yemenicioglu, isimsiz, karisik teknik (Sanal 15, 2014).

Ozdemir Yemenicioglu’'nun boga ile kadin figiiriinii birlikte kullamldig,
(Gorsel 40)’da yer alan eserinde, Ana tanriga imgesi ¢agdas bir yoruma ulagmistir.
Resmin geometrik alanlara boliinmiis olan arka plani, dikey yoniinii belirlerken, boga
ve resmin iist kisminda yer alan geometrik bi¢im resmin yatay yoniiniin olugmasini
saglamaktadir. Kompozisyondaki agirlik modelin hacimsel yapist ve boga iizerinde
betimlenmis durusu ile resmin merkezinde toplanmaktadir. Ancak boga figiiriiniin
sag yone hareketi resimde asimetrik bir dengeyi ve hareketliligi saglamaktadir. Ana
tanriganin basi iizerinde yer alan dairenin 151k etkisi, arka planin koyulugu ile

yaratmis oldugu zitlik, resimde dengenin olugmasini saglamaktadir.

Hitit kiiltiiriine ait unsurlar, Ozdemir Yemenicioglu’nun resimlerinde Hitit
miihiirleri formunda goriilmiistiir. Sanatg1, resimlerinde miihiirlerin formuyla boga ve

ana tanrigayi birlestirmeyi Ongormektedir.
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4.7. Mehmet Ali Dogan

Mehmet Ali Dogan, 1996 yilinda “Kadin ve Seritli Mekan’’ adl1 seriden sonra,
calismalarinda Anadolu kiiltiirlinden yola ¢ikmanin gerekliligini duyumsamis ve
“Anadolu Uygarhiklar: Cesitlemeleri’’ serisi ad1 altinda Anadolu’nun ugsuz bucaksiz

kiiltiir birikimine tinsel bir degerlendirme yapmak iizere yola koyulmustur.

Sanatciyla, Dogan Sanat Atdlyesindeki goriismemizde; “Ben Anadolu
insaniyyim. Hepimiz Anadolu insanyyiz. Bir mozaik deniliyor, bize kiiciikliigiimiizden
beri bir mozaik tizerinde yasadigimiz anlatildi, ogretildi. Biiyiidiik, hakikaten de bir
mozaik oldugumuzun farkina vardik. “Anadolu Uygarliklar: Cesitlemeleri’’ serisine
baslarken de amacim suydu, Anadolu’da herhangi bir kiiltiir olabilir, Hitit olabilir
ama genelde Hitit oldu benim i¢cin. O donemde kullanilan formlar ile giiniimiizde
yasayan sanat¢ilarin tiretim eserlerini yan yana getirdigimizde aradaki stilizasyon
fark: nedir? Kiilt olus bi¢imlerindeki ayricaliklar nelerdir? > (Kisisel iletisim, Subat
2014) demistir (Ek-3). Sanatci, resimlerinde bicimi oldugundan ¢ok fazla 6telemeden
sadece resimsel yaklasimiyla plastize etmis ve resmin kendi icerisinde sunum

alanlar1 yaratmistir.

Mehmet Ali Dogan’in resimlerinin genel striiktiirtinde, ayn1 rengin agik koyu
degerlerinin kullanildig1 ve bdylelikle dalgalardan olusan renk gegislerinin naif
bicimde olusturdugu geometriler hakimdir. Anadolu Uygarliklar: Cesitlemeleri Serisi
isimli eserin (GoOrsel 41) arka planinda yatay dalgalardan olusan mavi renk
gecislerinin hakim oldugu yiizeyler, resmin orta kisminda araliklt olarak turuncu
siitunlarin ve bu siitunlarin 6niine geometrik olarak stilize edilmis geometriden
arinmis diiz agik mavi bir alan ile arka plandan kalin kontur ¢izgileri ile ayrilmistir.
Resmin merkezinde farkl:i Hitit kiilt formlar1 dikey olarak yan yana yerlestirilmistir.
Kiilt formlar ve turuncu siitunlar resmin dikey yoniinii belirlerken, bu resim
elemanlarin etrafinda stilize edilen kalin kontur ¢izgisinin serbest yatay bir yon

cizmesi ile dengelenmistir.
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Gorsel-41: Mehmet Ali Dogan, Anadolu Uygarliklar1 Cesitlemeleri Serisi, Serigrafi Baski,
110x 97, 2008, ( Mehmet Ali Dogan Arsivi)

“Ashinda bu resim (Gorsel 41) enterior, bir mekan ¢alismasidwr. Ciinkii ben
Hititlerin tirettikleri o eserler ile giiniimiiz ¢aginda iiretilmis bazi sanat eserlerini bir
mekan i¢inde sunmayi tercih ettim. Sanki bir miizeymis gibi, bir miizede
sergileniyormus gibi. Dolayisiyla konturlar vardwr. Bir mekan iizerinde, bir alan
tizerinde oturus bicimleri bellidir. Kendi i¢lerinde, rengin kendi icinde olusturdugu
espas etkisiyle on/ arka plan baglaminda derinlik olusturdugum bir takim renksel
iliskiler vardir’’ (Kisisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-3). Calismalarini sanatsal

bir duyarlik i¢inde 6zgiin anlatim diline ulagsmustir.

Anadolu Uygarhiklart Cesitlemeleri Serisi isimli ¢aligmalar1 ile baglayan bu
Anadolu seriiveni, 2008 yilinda Corum’da katildigr VII. Uluslararas1 Hititoloji
Kongresi’nde yepyeni bir boyut kazanir. Hititoloji kongresi igin 6zel olarak
calismaya koyulan Dogan ile yapilan goriismede; “Bilhassa Corum’u gezip,
Hititlerin yasadigi merkezi goriip oradan aldigim bicimlerle resimler iirettim.
Hititlerin yazitlariyla ilgili ¢calismalar yaptim ama daha ¢ok Hitit Giinesi ve Hitit
glineginin versiyonlart olan bazi formlar iizerinde resimler iirettim. Ciinkii bu

bigimlerin oval yapisi ve saga sola diyagonal bigimleriyle bana ézel gelmistir’”’

(Kisisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-3).
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Gorsel-42: Anadolu Uygarliklar1 Cesitlemeleri Serisi, tuvale akrilik, 2008 (Mehmet Ali Dogan Arsivi)

Sanat¢inin  (Gorsel 42)’de yer alan eserinde, Hitit giines kursu bigimlerini saf
ve net renkler iizerine yerlestirmistir. Arka planda dalgalardan olusan kirmizi
gecislerinin  naif bigimde olusturdugu geometriler hakimdir. On arka plan
baglaminda, farkli renk kullaniminin geometrik olarak resmin orta kisminda
sinirlanmast g¢ercevelenmis bir etki yaratmaktadir. Bu ger¢evelenmis kismin igine
Hitit Gilines kursu yerlestirilmistir. Giines kursunun diyagonal yapist resmin

merkezinde bir hareketi dngoérmiistiir.

“Kendi ozelinde seramik c¢alismalarinda, giinliik kullanmim yasamlarindaki
malzemelerde siislemelere doniik kendi c¢aglarinda formlar,  figiirleri hep
kullanmiglar. Bunlar stilize formlar oldugu i¢in her zaman ozel ayricalikli bir yere
sahiptir. Ornegin, giinliik kullanima déoniik bir aslan formunu testiye doniistiirmiisler.
Bir ¢anagn iistiine renkli bezemelerin disinda ayriyeten bir aslan basi yapmayi
tercih etmigler. Bu onlarin estetikte ne kadar dogaya doniik olduklarimin bir
gostergesidir. Neticede Hititler gerekli soyutlamayr gerekli stilizasyonu yapmislar.
Benim i¢in hazir bir malzemeydi. Ben o hazir malzemeden faydalanip plastik etkileri

olusturmaya ¢aligtim *° (Kisisel iletisim, Subat 2014) demistir (Ek-3).
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Gorsel-43: Mehmet Ali Dogan, Anadolu Uygarliklar1 Cesitlemeleri Serisi, tuvale akrilik, 2008
(Mehmet Ali Dogan Arsivi)

Sanat¢min (Gorsel 43)’de yer alan eserinde, Hitit figiirlerini ve tas
kabartmalarmin stilize edilmis bi¢imleri, oldugu varsayilan bir mekan iizerine
oturtmustur. Resmin arka planinda yer alan mavi rengin orta kismi, dalgalardan
olusan sar1 ve mor renk geg¢islerinin smirlandirdigi yatay bir geometrik bicimle
boliinmiistiir. Resmin orta planinda yer alan, lekesel olarak ayrintilarin iglendigi agik
renkli bir Hitit kiilt objesi, 6n planda ise koyu renkli dikey bi¢cimli kabartma ile
koyuluk/agiklik iligkisi ig¢inde olmast resimde derinlik o©n/arka plan etkisi

uyandirmaktadir.

Sanat¢min ait oldugu toplumun izlerinden yiirtimesi gerektigi ve Anadolu
kiiltiiriiniin zengin hazinesinden beslenmesi gerektigini savunan sanatg1, Hitit kiiltiiri
ile iliskilendirdigi pek cok serigrafi, litografi calismalarini heniiz sergilemedigini
belirtmektedir. Anadolu Uygarliklari Cesitlemeleri Serisi ve Hititoloji Kongresi

Sergisi sanat¢cmin, cagdas ve Ozglin bir anlatim diline wulastigi goriliir.



BESINCI BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

Uygulama c¢aligmalar1 isimli bu boéliimde, Hitit sanatinin gliniimiize kadar
tasidig1 gelenek ve inanglara dayali sembolik-mistik bicimlerin, kutsal bir arayisin
simgesi olarak gerek mimaride gerekse dinsel torenlerde kullanilmasi, Hitit diinya
goriislerinin bir biitiiniinli olusturmas1 ve gelenekten izler tasimasi bakimindan Hitit

sanatinin etkileri olarak nitelendirilen on resim yer almaktadir.

Hitit sanatinda yer alan, Giines kursu, boga, geyik, aslan, sfenks, at, yilan ve
¢ift bash kartal sembollerinin, bolluk, bereket, yiicelik, iyilik, erk ve glizellik gibi

kavramlar bigiminde resimlerime yansimasi incelenmistir.

Hitit sanatina ait tarthsel ve mitolojik unsurlarin yansimalarmin goriildigi
calismalarimda, Anadolu kiiltiiriine ait olan gergekligi 6ziimseyerek tarihi yansitmay1
ve Ozgiinliige varmayir amacgladim. Bu ongoriiyle ¢agdas tarihsel gercgekliklerden,

Anadolu’nun kiiltiirel yapisindan yararlanmaya calistim.

Hitit sanatinin zihnimdeki yansimalarini betimlerken, resmin yag ile kaplanmis
zeminine antik goriiniim etkisini dngodren renklerin birbirine kaynagmasinin kolaylik
saglamasindan dolay1 yagliboyayi tercih ettim. Zemin renginin kaybolmamasini
ongoren nesnelerin smirlarmi inceltilmis boya ile ayirdim. Renksel iliskilerin
agirlikli oldugu resimlerimde, yer yer kullandigim renk kontrastlarmm vurgu

yaratmasia onem verdim.

Hitit sanatinin bende biraktig1 etkileri paylasmak i¢in yaptigim resimlerimde
sembollere sik¢a yer verdim. Hitit inancinda diinya ve giinesi simgeleyen, dinsel
torenlerde birlestirici ruhsal bir isleve sahip olan Hitit Glinesi, yeniden yasama
gelmeyi simgeleyen boga, kudretin ve egemenligin sembolii olan kartali

betimledigim resimlerden ilki Uyanis (Gorsel 44) isimli ¢aligma oldu.
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Gorsel-44: Uyanis, 2009, Tuvale yagh boya, 100x120 cm

Kompozisyondaki 1sik etkileri, aydinlik ve karanlik alanlarin bugulu bir
anlatimla sekillenmesinde 6nemli yer tutuyor. Cizgiden ¢ok agik-koyu ve lekenin
agirlikli olarak 6n plana ¢iktig1 resimde, derinlik ve hacim etkilerinde stilize edilmis
bir anlatim olarak ifade buluyor. Kompozisyonda yer alan figiirlerin duruslari
aralarindaki espas iligkileri ve resmin mekaniyla olan birliktelikleri derinlik etkilerini
arttirtyor. Resmin 6n ve arka planinda bulunan figiirlerin sag ve sol hareketleri ile

izleyicinin bakislarini tiim yiizeyde dolagsmasinda etkili oluyor.

Resmin sol tarafinda sisli bir atmosfer i¢inde kaybolmaya yiliz tutmus fakat bir
giinesi simgelediginden dolay1 uyanig izleniminin temsili olarak segilen giines kursu
ve gevresinde uyanis miicadelesinin ilkel savascilar1 bu dongli icinde yer alir.
Hititlerde yeniden yasama gelmeyi simgeleyen boga, bu uyanisin yeryiiziindeki
timsali iken yeryiiziinii egemenligi altina almak istercesine kanatlarin1 agmis kartal

sembolii ise goklerin giicii ve yeryiiziiniin de koruyucusudur.

I1kel ve en giiclii olan giinesi simgeleyen daireye iistiin nitelikler yiiklenmistir.

Hitit krallar1 s6zlerine ben giines diye baslamasi bundan olsa gerek. Hitit boga ve
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geyik figiirlerinin tizerinde bu sembollere sik¢a rastlanmaktadir. Kiire, tanrinin tiim
giizelligini, orant1 6l¢iilerini ve adaletini simgelemesinden dolay1 daire resimlerimde
sikca kullandigim bir sembol oldu. Ddongii (Gorsel 45) 1simli eser bu 6rneklerden

biridir.

Gorsel-45: Dongii, 2009, Tuvale yagli boya, 70x70 cm

Resmin sol iist kdsesinden sag alt kdsesine dogru uzanan diyagonal bir yon
olusturan koyu renk alani resmi iki parcaya bdlerek resimdeki derinlik etkilerini
giiclendiriyor. Bu koyu renk alani {izerine daire seklinde kaziyarak olusturdugum
acik alan zitliklariyla olusan dikkat cekicilik, izleyicinin bakislarint uzun siire
kalmasini sagliyor. Sicak- soguk renk alanlarinin zithgi, resmin arka planinda
kullanilan dairenin 6n planda yer alan daireye daha kiigiik olmas1 resimde asimetrik
dengenin kurulmasima yardime1 oluyor. Resmin duraganligina karsin dairenin sag alt
kismmda kullandigim gamali hag, sol kisminda ise kaziyarak olusturulan soyut
geometrik bicimlerin dairesel yonii bu dongiiniin temsili olarak resme hareket

kazandirtyor.

Yasamin tiim donemlerinin, belli bir enerji dongiisii icinde hareket ederek

kendini yeniledigini vurgulamak istememden dolay1 gamali ha¢ Svastika sembolii ve
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Hitit inancina gore iyiligi, dogrulugu simgeleyen geyik sembolii daire ile dengeli bir

biitiin olusturur.

Daire semboliiniin kullanildig1, Hitit Giinesi ve Geyik (Gorsel 46) adli eserde,
resmin sag tarafinda ¢cemberin dongiisii i¢inde yer alan geyigin durusu diyagonal bir
diizlem i¢inde yer alir. Cogunlukla nétr tonlarin kullanilmis oldugu resimde, yer yer

kirmiz1 tonlar dikkat gekiyor.

Gorsel-46: Hitit giinesi ve Geyik, 2010, tuvale yagli boya, 120x120 cm

Agik-koyu zitliklariyla olugan dikkat cekicilik, izleyicinin bakislarinin resmin
tiim yiizeyinde daha uzun kalmasmni saglarken, geyigin ve arka planda daire i¢inde
yer alan figiirlerin eylem halinde betimlenmis duruslari, kompozisyona hareketli bir
goriinim kazandirtyor. Kompozisyondaki agirlik, geyik figliriiniin durusu ve bas
hareketiyle sag yarida toplaniyor. Ancak sol arka planda daire {izerinde yer alan
figiirler, kirmiz1 renkler ve gevresinde yer alan soyut geometrik sekiller, izleyicinin

bakisini sol yariya ¢ekerek asimetrik dengeyi kuruyor.
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Hitit giines kurslarindan esinlenerek olusturdugum resimde, yer ¢ekimine kars1
geyigin boynuzlari iizerinde betimlenen Hitit glinesi evrenin temsilcisi olarak tanriy1
simgelerken, geyik ise, koruyucu tanrmin bir simgesi olan iyilik edici bir sembol

olarak dengeli bir biitiin olusturur.

Daire semboliinii kullandigim bir diger resim, Hitit Giinesi ve Zaman (GOrsel
7) adli eserde, sag lstte yer alan Hitit glinesinin merkezinde yer alan koyu bir daire
iistiinde ve gevresinde yer alan kirmizi renk resimde vurgu noktasini olusturmasi ile

agirlik sag yarida toplaniyor.

Gorsel-47: Hitit Giinesi ve Zaman, 2010, tuvale yagli boya, 100x100 cm

Ancak sol yarida Hitit gilinesi etrafinda dagilan sar1 rengin etkileri ve figiir
grubuyla, izleyicinin bakislarini sol yariya g¢ekerek asimetrik dengeyi kuruyor. Sari
renklerin yogunlugu ve yer yer kullanilan kirmizi tonlar, resmin geneline hakim olan

mavi tonlarla dengelenmistir.

Hitit giinesinin zaman islevini vurgulamak istememden dolay1, diger resimlere
gore farkl sekilde stilize ettigim sdylenebilir. Bilindigi lizere, Hititler de giines, bir

tanr1 oldugu gibi evrenin yoneticisi olaylarinin diizenleyicisi olarak da saygi
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gormiistiir. Dolayisiyla Hititler astroloji bilimi ile iliski i¢indedir. Evrenin yoneticisi
olan giinesin Diinya, Veniis ve Mars’in birbirlerine gore durumlarmi zamana bagh
olarak saptamaktir. O tarihte bugiinkii Astrolojideki Horoskop yani kigisel kehanet,
s0z konusu degildi. Kehanetin amaci1 savas, baris, zafer, iktidar, isyan, su baskini,

salgin hastalik gibi toplumu ilgilendiren olaylar1 6nceden kestirmekti (Sanal 3,2014).

Bu baglamda resmin mavi renk tonlarmin agirlikli olmasi, gokyiizii izlenimi
uyandirmak, ¢izgisel olarak stilize ettigim giines kursu formu da zaman kavramini

vurgulamak istememden kaynaklanmaktadir.

Gorsel-48: Kitabedeki Giines, 2009, Tuvale yagh boya, 120x140 cm.

Kitabedeki Giines (Gorsel 48) adli eserde, kompozisyondaki dikey hareket,
resmin merkezine yerlestirilmis olan koyu renk alani ve resmin sol yarisinda yer alan
acik renk alanlari ile verilmistir. Dikey hareketi karsilayan ve dengeleyen yatay

yonler, resim sag yarisinda bulunan geometrik bigimler ile saglanmistur.
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Kompozisyondaki agirlik, arka planda yer alan koyu tonlar iizerinde birbiri icine
geemis acik renkli geometrik bigimlerin kiitlesel etkisi ile sag yarida toplanmis. Sol
yarida yer alan gii¢clii agik- koyu zitliklar1 ve kirmizi kullanimi asimetrik dengenin
kurulmasina yardimci oluyor. Resmin sag alt kosesinden sol iist kosesine dogru
diyagonal bir yon olusturan koyu renk alani resmi iki pargaya bolerek resimdeki
derinlik etkilerini giiclendiriyor Agirlikli olarak koyu ve sicak tonlarin kullanildig:
resmin armonisi kirmizi tonlarla giiclendirilmistir. Resmin merkezinde yer alan koyu
renk alani {izerine yerlestirilen giines kursu, dikey ve yatay yoOnlerin yarattigi

duraganliga karsin kompozisyona hareket algis1 kazandiriyor.

Hitit kitabeleri, tarihi bir belge niteligine sahip olmasindan dolay1
kompozisyonda bir tag blok etkisi vermeyi dngéren soyut geometrik bigimlerin agik-
koyu zitliklar1 ile birbiri i¢inden gegerek zemine bagimli yapisiyla, anitsal bir

goriinlim kazandirmay1 amagladim.

Daire sembolii ve Hitit kitabelerinin geometrik formunu birlikte kullandigim
bir diger resim, Hitit Kitabesi (Gorsel 49) adli eserde, kompozisyondaki dikey ana

yonil, resmin merkezine yerlestirilmis olan koyu renk alani ile verilmistir.

Gorsel-49: Hitit Kitabesi, 2009, Tuvale yagl boya, 70x100 cm.
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Dikey ana yonii karsilayan ve dengeleyen yatay yonler, resmin {ist planinda ve
alt planinda yer alan yatay yonler ile saglanmistir. Dikey ana yoniin her iki tarafinda
yer alan renk dagilimi, resmin merkezinde yer alan daire ve koyu renk alani lizerinde
cizgisel acik renk tonlar1 kompozisyonda hareketli simetrik dengenin kuruldugunu
gostermektedir. Kiitlesel- anitsal bir izlenim veren resmin renk uyumu, agik- koyu

tonlarla derinligi gligclendirmektedir.

Geyik semboliinii kullandigim, Kutsal Geyik (Gorsel 50) adli eserde,
kompozisyonun merkezinde yer alan koyu renk alani dikey yoniine karsilik, soldan

saga dogru siralanan soyut bigimlerin olusturdugu yatay yon dengelemektedir.

Gorsel- 50: Kutsal Geyik, 2010, Tuvale yagl boya, 100x100 cm.

Resmin merkezinde yer alan geyigin sag alt koseden sol iist koseye dogru
devam eden diyagonal hareketi resmin ana yOniini olusturmaktadir.
Kompozisyondaki lekesel yogunluk, giiclii agik-koyu zitliklari, kirmizi kullanimi
dikkati resmin merkezinde tutmaktadir. Geyigin durusunun sol yariya hareketi ve bu

alanda olusan agik- koyu zitlik iligkileri, asimetrik dengeyi saglamaktadir.
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Hitit sanatinda ayricalikli bir yere sahip olan geyik sembolii, estetik yapist ve
mitolojik manasi ile resimlerimde 6nemli bir yer tutar. Stilizasyon diline sikca
basvurdugum geyik formlar1 resimlerimin anlatim giliciinii ve hareket algisini

tamamlayici bir 6ge olarak yer alir.

Bilindigi tlizere Hitit miihiirleri tarihi bir belge niteligi tasimasindan dolay1
onemli bir yere sahiptir. Miihiirlerin daire seklinde olmasi ve iistiinde yer alan
hiyeroglif gorsel sekillerin bellegimde biraktig1 izler /doller ve Miihiirler (Gorsel 51)

adli eserde goriildiigii gibi yeniden bi¢im kazanir.

Gorsel- 51: Idoller ve Miihiirler, Tuvale yagli boya, 80x100 cm. 2009.

Kompozisyonun sag yarisinda daha kalabalik ve biitiinlesmis halde bulunan
bi¢cimler, koyu arka plan Oniinde yer yer agik degerleri ile agirlig1 sag yariya
cekmektedir. Buna karsin sol yarida yer alan ve sag yariya gore hareket algisi
olusturan daire bi¢imi ve ¢evresinde halka seklinde dizilen harf seklindeki bigimler,
izleyicinin bakiglarini sol yariya yonlendirerek asimetrik dengenin kurulmasinda

yardimci1 olmaktadir.
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Resmin arka planinin sag yarisinda kullanilan koyu kahve ve mavi tonlar, hem
koyuluk etkileri hem de soguk renk algisiyla bigimleri 6n plana ¢ikartirken, resmin
sol yarisinda kullanilan aydinlik alan ve yer yer kullanilan sariyla renk uyumunu

dengelemektedir.

Idoller, Tanr: ya da Tanrica betimleri veya tanrilarm yerine gecen simgesel
betimler anlaminda kullanilmakta, ayn1 zamanda din ve belki biiyliyle ilgili bazi
soyut disiincelerin  ¢ok sematik bir bicimde soyutlasmasi olarak da

nitelendirilmektedir (Sanal 4, 2014).

Daire semboliinii sik sik kullanmay1 6én gordiigiim resimlerde, Kutsal Idol
(Gérsel 52), Kutsal Idoller (Gorsel 53) isimli resimlerde goriildigii gibi, /doller artik

dairesel tuvallerde yer alir.

Gorsel-52: Kutsal Idol, Tuvale yagli boya, 40 cm. 2011

Kutsal Idol (Gorsel 52) adli resimde, renk etkileri ile saglanan derinlik algisi,
kompozisyonda 6n ve arka plan etkisi yaratmaktadir. Stilize edilmis ido/ yorumu
kompozisyondaki giliclii acik-koyu zitliklar: ile daha da giiglendirmektedir. Genele

hakim olan kahverengi tonlar ve koyu tonlar ile agik-koyu dengesi hakim olmaktadir.
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Gorsel-53: Kutsal Idoller, 2011, Tuvale yagh boya, 40 cm, 2011

Kutsal Idoller (Gorsel 53) adh resimde, bigimsel yogunluk sag yarida
toplanmistir. Ancak resmin orta planinda yer alan kutsal bir 1s1ikla vurgulanmig figiir
ve sol arka planda yer alan agik alan i¢inde koyu renkli figiir dikkatleri sol yariya
cekerek asimetrik dengenin kurulmasina yardimci olmaktadir. Renk etkileri ile
saglanan derinlik algisi, kompozisyonda 6n ve arka plan etkisi yaratmaktadir. Stilize
edilmis idol yorumu kompozisyondaki gii¢lii agik-koyu zitliklar1 ile daha da

giiclendirmektedir.

Toprak insanlar1 yasatan, ¢ogaltan, besleyen giiglerin kaynagi oldugu igin,
topragin bereketi kadinin dogurucu giiciiyle uyumludur. Dolayisiyla toprak renklerini
idollerle birlikte kullanmay1 tercih ettim. Mezopotamya’da baslayan Ana Tanriga
inanci, Hititler, Anadoluyu egemenlikleri altina almasiyla sanattaki Mezopotamyali
unsurlar kaybolur. Hititlerin, Ana tanriga formlarmi sematik bir bigimde
soyutlastirdiklar1 bigimleri Kutsal Idol (Gorsel 52) isimli eserde gormekteyiz.
Dolayisiyla, bu bicimlerden esinlenerek Kutsal Idoller (Gorsel 53) isimli eserde

idollerde stilazasyon diline bagvurdum.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Osmanlit Devleti’nin, siyasal ve ekonomik olarak ¢dkiisiiniin ardindan batiya
egilimleri artmis, teknolojik ve kiiltiirel anlamda batiy1 model almay1 yegleyen bir
politika izlenmistir. Bu baglamda hazirlanan yenilik hareketleri icinde sanatta da
degisim siirecine girilmistir. Bu donemden 1950’11 yillara kadar ¢agdas Tiirk resim
sanatinda Ozgiin bir kimlik kazanma cabasiyla sanat¢ilarin Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Calli Kusagi, Miistakiller, D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu adlar1
altinda bat1 akimlarmm altinda etkisi altinda gruplasma egiliminde olduklar1
goriilmektedir. Ancak 1950’lerde Tiirkiye’nin ¢ok partili doneme ge¢mesi ile bilim,
kiiltir ve teknoloji alaninda yapilan degisiklikler dogrultusunda sanatgilarin
gruplasma egiliminden uzaklasarak, bireysel olarak caligmalarina devam ettikleri
goriilmektedir. Bu donemde geleneksel degerlerin 6n plana ¢ikartilmasi, ulusal sanat
anlayismin tamamen kabul gormesini Ongdren sanatgilarin sayilari artmistir
(Elmas,2006). Bu degisim cercevesinde, sanatcilar iki grup halinde toplanmiglardir.
Bir grup geleneksel sanatlara yonelerek ulusalligi savunurken, diger grup ise cagdas
uygarliklarin degerlerine yonelmeyi yeglemistir. Dogu Bat1 sentezi fikrini savunan
sanat¢ilar soyut bir anlayis sergileyen geleneksel Tiirk sanatlarmma daha fazla ilgi
duymaya baslamislardir. Bu amag¢ dogrultusunda sanatcilar resimlerinde hat,
minyatiir, ¢ini, hali ve kilim motiflerini ¢agdas bir yorumla ele alarak, Anadolu
kiiltiirlinti, sanatin1 hatta yasam felsefesini dahi resimlerine yansitmay1 yeglemislerdir
(Elmas,2000). Genel olarak baktigimizda ise, sanatcilarin ortak amaci tarihi
yansitmak olmustur. Bu baglamda,baz1 sanatcilarin esin kaynagi, kiiltiir varliklariyla

gilinlimiize biiytik tesiri olan Hitit kiiltiiri olmustur.

Resimlerin Hitit sanatinin etkileri olarak nitelendirilebilmesi icin; Hitit
sanatinda yer alan, Giines kursu, boga, geyik, aslan ve sfenks, at, yilan ve ¢ift basl
kartal sembollerinin, bolluk, bereket, ylicelik, iyilik, erk ve giizellik gibi kavramlar1
arastirimig, bigiminde nitelendirilmesi, tarihsel ve mitolojik olarak Hitit sanatinin

ozellikleri iizerinde durulmustur.

Hitit kiiltiirtine ait unsurlari, gerek bigim gerekse icerik yoniinden yer veren

resimlerin incelenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmis; bu baglamda, Cemal Tollu, Bedri
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Rahmi Eyiiboglu, Nuri Abag, Sileyman Saim Tekcan, Ihsan Cakici, Ozdemir

Yemenicioglu ve Mehmet Ali Dogan’m konuyla ilgili belirgin eserleri incelenmistir.

Cemal Tollu’'nun pek ¢ok eserinde Hitit Kkiiltiiriniin etkilerini bulmak
miimkiindiir. Sanat¢inin resimlerindeki Hitit kiiltiirinlin yansimalari, Anadolu
Cobanlari, Coban ve Tiftik Kegileri ve Hatay’da Portakal Bahgesi isimli eserlerinde,

bigimsel ve igerik olarak 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun Hitit kabartmalarindan esinlenerek dekoratif
bicime egilim gosterdigi Ana ve Coban ve Karadut isimli eserleri yani sira geyik
semboliiniin kullanildig1 Ankara Opera Geyikleri isimli eserinde Hitit kiiltliriine ait

tas kabartmalarin yani sira gelenksel motiflerin renk¢i bir tutumla ele almaktadir.

Nuri Abag, Aslan Terbiyecisi isimli eserinde, Hitit kabartmalarinda yer alan
tanr1 formlari, giines kursu ve aslan gorsellerini anlatime1 fantastik yorumla ele
almistir. Ilerleyen donemde Anadolu mitolojisinden etkilenerek olusturdugu;
insaniistii varliklarin ve yilan semboliiniin birlikte yer aldig1 Yilanli Kompozisyon ve
hayvandan insana doniisen mitolojik kartal semboliinii kullandig1 Sel¢uklu Kartalr

isimli eserleri Hitit kabartmalarmin fantastik 6rneklerini iginde barmndirir.

Siileyman Saim Tekcan, Uygarliklar Serisi adi altinda Tiirk Cesitlemeleri,
Uygarlik Katmagsigi, Hitite Gonderme, Anadolu’dan Gelen gibi isimler verdigi,
Anadolu uygarlik eserlerinden, ana tanriga bigimlerinden, Hitit gilines kursundan,
geyik etandarlardan, mezar taslarindan esinlenmis elek baski seriler liretmistir.
(Germaner, 2006: 14). At ve Hitit giines kursunu bir arada kullanarak stilizasyona

basvurdugu zengin anlatimi ile Hitit ve At arasinda bir bag kurmustur.

Tekcan’in son donem calismalarini idoller dizisi olusturur. Bu ¢alismalar Hitit
kokenli geleneksel idollere gondermede bulunmaktadir. Sanat¢min Onceki
calismalarinda fazlaca 6ne ¢ikmayan, daha ¢ok ylizeyle ugrasan tavri bu ¢alismalarda

form endisesi lizerinde yogunlagmaktadir (Kahraman, 2011: 17).

Ihsan Cakicr’nin ¢alismalari incelendiginde, geometrik bigimler {izerine Hitit

kabartmalarmi gercekci bir bigcimde yansittig1 goriiliir. Resimlerinin genel striikriinii
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olusturan geometrik bigimlerin ¢ikis noktast Anadolu kilim ve motifleridir. Sanatci,

yapitlarinda kullandigi renklerle de antik 6rneklere gonderme yapmaktadir.

Hitit kiiltiiriine ait unsurlar, Ozdemir Yemenicioglu’ nun resimlerinde Hitit
miihiirleri formunda goriilmiistiir. Yemenicioglu, miihiirlerin formuyla boga ve ana

tanrigayi birlestirmeyi 6ongortir.

Mehmet Ali Dogan, Anadolu Uygarliklar: Cesitlemeleri Serisi ad1 altinda, Hitit
gilines kursu versiyonlarindan ve Hitit kiilt formlarindan esinlenen resimler iiretir.
Bunlar stilize edilmis formlar oldugu i¢in benim i¢in hazir bir malzemeydi diyen
sanat¢inin resimlerinin genel striiktiiriinii olusturan dalgalarin, kendi aralarinda naif
renk gecislerinin olusturdugu geometriler iizerine, Hitit kiiltiirline ait unsulari

gercekei bir bigimde yansittigi goriilmektedir.

Hitit Uygarligi’nin etkileri; Cemal Tollu’nun Hitit kabartmalarinindaki kunt
bicimleri heykelsi goriinlislere ulastirarak anlattigi resimlerinde, Bedri Rahmi’nin
geleneksel motifleri renk¢i bir tutumla ele aldigi ve askini anlattigr “ Karadut ve
Catalkara” isimli resimlerinde, Nuri Aba¢’in Hitit kabartmalarindan etkilenimlerinti,
fantastik bir yorumla olusturdugu mitolojik yaratiklar1 konu edindigi resimlerinde,
Stileyman Saim Tekcan’in atlar1 ile Hiti giines kursunu bir arada kullanarak Hitit
iliskisi kurdugu resimlerinde, Ihsan Cakic’nin hali ve kilim motiflerini Hitit
kabartmalar1 ile iliski kurarak rolyef izlenimi yaratan resimlerinde, Ozdemir
Yemenicioglu’nun ana tanriga betimlemelerini Hitit miihiileriyle birlestirdigi
resimlerinde, Mehmet Ali Dogan’in ise kompozisyonlarmin genel striiktiiriini
olusturan naif renk gecislerinin olusturdugu geometrik alanlar tistiine Hitit kiiltiiriine
ait bicimleri natiiralist bir anlayisla plastize ettigi resimlerinde ortaya c¢iktigi

goriilmektedir.

Resimlerinde Hitit kiiltiirii izleri goriilen bu sanatgilarm; kisisel itisluplari,
resimdeki armoni tercihleri, resmin uzammi olusturan mekan anlayiglar1 ve
karakteristik figlir anlatimlar1 ile 6zgiin bir bicime sahip olduklar1 dikkati ¢ekmistir.

Incelenen tiim sanatcilarin, karakter ve mekan betimlemelerinde, natiiralist anlayistan
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ayrilmadiklar1 ve Hitit kiiltiirinlin izlenimlerini, ifadecilige dayali bir anlayisla

benimsedikleri goriilmektedir.

Uygulama c¢aligmalarinin anlatildigi besinci boliimde, Hitit sanatinin gelenek
ve inanglara dayali sembolik- mistik bi¢cimlerin, gerek mimaride gerekse dinsel
torenlerde kullanilmasi, Hitit diinya gorlislerinin bir biitiiniinii olusturmasi ve
gelenekten izler tasimasi bakimindan Hitit sanatinin etkileri olarak nitelendirilen

resimler yer almaktadir

Antik gortiniim etkisini 6ngdren renkler lizerine Hitit sanatinda yer alan Giines
kursu, boga, geyik ve c¢ift bashh kartal sembollerinin resimlerde yansimasi
incelenmistir. Renksel iliskilerin agirlikli oldugu resimlerimde, yer yer kullanilan

renk kontrastlarinin vurgu yaratmasina 6nem verilmistir.

Yapilmis olan bu ¢alismanin, Hitit sanatinin ¢agdas Tiirk resim sanatcilarinin
resimlerinde yansimlarinin goriilmesi ve kiiltiirel degerleri aktarmasi bakimindan

baska calismalara yardime1 olacag diisiiniilmektedir.
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EK-1
SANATCI BIiYOGRAFILERI
Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

1911 yilinda babasiin kaymakam olarak gorev yaptigi sirada Giresun’ a
bagl Gorele’de dogdu. 1929’da resim O6gretmeni Zeki Kocamemi’nin de etkisiyle
Trabzon’daki ortadgrenimini yarmm birakip, istanbul Giizel Sanatlar Akademisine
girdi. Sirayla Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli atdlyelerinde ¢alismustir. 1932°de ilk
Paris’e gidisinde Andre Lhote’un atdlyesinde calismistir. Yurda doniisiinde Gtizel
Sanatlar Akademi’sinde 6gretim iiyesi olmustur. 1938°’de Cumhuriyet Halk Partisinin
Halkevleri araciligiyla Yurt Gezileri programi ig¢inde Arif Kaptan ile birlikte
Edirne’ye gitmistir. ilk Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde “Figiir” adli eseriyle
tclinciilik oOdiiliini  almigtir. 1941°de  Cumhuriyet Halk Partisinin Halkevleri
araciligiyla Yurt Gezileri programi icinde Corum’a gonderilmistir. 1942°de 4. Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’nde “Hamam” adli eseriyle ikincilik 6diiliinii almistir. Bu
seyahatler, Bedri Rahmi’nin Anadolu’yu yeniden kesfi olur. O yasina kadar edindigi,
Batr’dan aldig1 argiimanlarla harmanlayarak kendine 6zgii bir Anadolu mitolojisi,
Anadolu ikonografisi kurgulamaya baslar ve bunu modern resmin imkanlariyla bir
tuvale aktarmaya bir resme doniistiirmeye calisir (Serifoglu, 2011: 13). 1943’te
Ortakoy Lido Yiizme Havuzu i¢in ilk duvar resimlerini gerceklestirmistir. Heykel
boliimiinden misafir 6grencisi olan Mari Gerekmezyan’dan etkilenmesi lizerine, onu
siirinde ve resminde “Karadut” adiyla imgelestirmistir. 1947°de cogu 6grencisi, geng
sanat¢ilardan olusan “Onlar Grubu” nun kurulmasina Onciiliikk etmistir. Sanatci
Anadolu Sanat¢1 Anadolu kiiltiiriiniin tek bir 6gesiyle yetinmedigi gibi, ¢aligmalarini
tek bir sanat tiiriiyle sinirlamamis, yagliboya, yazma, graviir baski, mozaik, seramik
ve heykel en cok denedigi alanlar olmustur (Serifoglu, 2011: 15). Bedri Rahmi o
yillarda coskun kimligi ile sanata vurgun bir ressam, korkusuz seriivenlere
atilabilecek bir Oncii, siirden diiz yaziya, resimden yazmalara ve mozaige kadar

uzanan bir kasiftir (Arda, 2007: 13). Ressamlig1 kadar sairligiyle de taninan
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Eyiiboglu’nun Yaradana Mektuplar (1941), Karadut (1948), Tuz (1952), Karadut 69
(1969), Dol Karabakir Dol (1974), Yasadim (1977) isimli siir kitaplariyla yurt ici
gezilerinden edindigi izlenimleri yansitan bir¢ok kitabi bulunmaktadir (Tansug,
2008: 378). Anadolu naksmi, rengini, tiirkiilerini ve hatta memleketinin toprak
kokusunu resimleriyle i¢sellestiren Bedri Rahmi Eyiiboglu, 20 Eylil 1975’de vefat

etmistir.
Cemal Tollu ( 1899- 1968)

1899°da Istanbul’da dogan sanatci1, Sanayi-i Nefise’de 6grenim goriirken Milli
Miicadele’ye katilmak i¢in Anadolu’ ya geg¢mis ve yedek siivari tegmeni olarak
Istiklal Harbi’nin sonuna kadar savasmustir. 1925°de yeniden dondiigii Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki &grenimini tamamlamis,1927°de Elazig Ogretmen
Okulu’'nda goreve baglamistir. 1929- 1932 yillar1 arasinda Fransa ve Almanya’da
André Lhote, Gromaire, Léger, Despieau ve Hoffmann gibi sanat¢ilarin atlyelerinde
calismistir. 1935°te Ankara Arkeoloji Miizesi’nde gorev aldigi yillarda, arkeoloji ve
Stimeroloji tizerinde ¢alismistir. Oradaki ¢aligmalari, Mezopotamya ve Hitit Sanatini
yakindan inceleme firsat1 bulmustur (Eroglu, 2011: 20). Sanatci, Hitit heykel ve
alcak kabartmalarimi kunt bi¢gimlerinden etkilenmis, resimlerinde Hitit heykellerini

animsatan kiitlesel yapili figiirleri kiibist bir egilimle ele almistir.

Geleneklerden ve dogadan baska dayanak ve ilham kaynagi aramay1 gereksiz
bulan sanat¢i, resimlerinde Anadolu tarihi ile bir bag kurmay1 ve yoresel anlamlar
kazandirmay1 amaclamistir. II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ikincilik, III.
Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde birincilik ve 1960 yilinda 21. Devlet Resim ve
Heykel Sergisinde birincilik édiiliinii almistir. 1968 yilinda Istanbul’da vefat eden
sanat¢cinin en taninmis eserleri: Hatay’da Portakal Bahcgesi, Zeytin Agaci, Okuyan

Koyliiler, Mevleviler ve Balerin’dir.
ihsan Cakic1 (1944-...)

1944 yilinda Aksehir’de diinyaya gelen sanatc¢i, 1966-1969 yillar1 arasinda
Gazi Egitim Enstitiisii Resim- Is Egitimi Boliimii’nde sanat egitimini tamamladiktan

sonra Tunceli Erkek Ilkogretim Okulu’na atandi 1972 yilinda Gazi Egitim
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Enstitiisii’'nde goreve baslamistir. Eserlerini karigik teknikle olusturan sanatgi, tuval

resimleri yaninda kendine 6zgii baski teknigi ile 6zgiin baskilar iiretmektedir.

Sanat¢1 eserlerinde, tarith ve kiiltiir geleneklerine anlamli gondermelerde
bulunurken, basit ve siradan bir antikite yorumu olmanin Gtesine gecgerek, tarih ya da
tarihsellige gilinlimiiz perspektifinden bakan bir sanat¢1 kimligi gelistirmek
istemektedir (Ozsezgin, 2000: 3). Anadolu kilim ve motiflerinin soyutlanarak,
tuvallerin herhangi bir noktasinda yerini almasi; yine Anadolu medeniyetlerinin
kiiltiir birikimiyle tirettikleri kabartmalardan yola ¢ikarak tuvallerde lirik- geometrik
anlayisla parcalamalara gidilmis, bu parcalamalardaki figiiratif 6geler ve yazitlar 6n
plana ¢ikartilmis ve renklerdeki uyum kompozisyonlarindaki basarili kurgulamalarda
vurgulanmustir (Ozener, 2004: 117). Ik bakista graviir teknolojisini veren yiizey
dokularmma daha yakindan bakildiginda, bunun baski yanilgisma yol agan farkli bir
uygula oldugu gériilecektir (Ozsezgin, 2000: 3).

Sanat¢min, 1984°te 45. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basar1 Odiilii, 1985’te
3. Viking Bask1 Resim Sergisi Mansiyon Odiilii, 1986’da 20. DYO Resim Sergisi
Odiilii, 1987°de 4. Yunus Emre Sergisi Odiilii, 1989°da Cesitli Yonleriyle Ankara
Resim Sergisi Odiilii, 1991°de Yunus Emre Sevgi Y1il1 Resim Sergisi, 1. Ana Sigorta
Resim Sergisi, Ahiervan Resim Sergisi, 25. DYO Resim Sergisi Odiilii, 1992°de
Adana Cimento Sanayi Resim Sergisi ve Ahievran Resim Sergisi Birincilik Odiilii,
1993°de Adana Cimento Sanayi Resim Sergisi Mansiyon Odiilii, 1994°de 55. Devlet
Resim ve Heykel Sergisi Mansiyon Odiilii ve 1995’te A. U. Kurulusunun 10. Y1l
Resim Sergisi Odiilii bulunmaktadir. 1999 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi'nden emekli olan sanat¢i, Ankara’daki atdlyesinde ¢alismalarini

surdirmektedir.
Mehmet Ali Dogan (1970-...)

1970 yilinda Elazig’da diinyaya gelen sanat¢i, 1995 yilinda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Prof. Dr. Zahit Isleyen
Atdlyesinden mezun olmustur. Sanatg¢i, 1996 yilinda “Kadin ve Seritli Mekan’’ adli

seriden sonra, caligmalarinda Anadolu kiiltlirlinden yola c¢ikmanin gerekliligini
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duyumsamis ve “Anadolu Uygarliklar1 Cesitlemeleri’” serisi ad1 altinda Anadolu’nun
ucsuz bucaksiz kiiltiir birikimine tinsel bir degerlendirme yapmak lizere yola
koyulmustur. “Anadolu Uygarliklar1 Cesitlemeleri Serisi’’ isimli c¢alismalar1 ile
baslayan bu Anadolu seriiveni, 2008 yilinda Corum’da katildig1 VII. Uluslararasi
Hititoloji Kongresi’nde yepyeni bir boyut kazanmistir. Sanatgi, yurti¢i ve yurtdisinda
on dokuz kisisel sergi acan sanat¢i, 1996’da, Anitkabir Dernegi- Tiirk Bagimsizlik
Savast ve Cumhuriyet konulu resim yarismas1 Mansiyon Odiilii, 2001°de 1. Sefik
Bursali Resim Yarigsmas1 Odiilii, 2006’da, 6. Sefik Bursali Resim Yarismasinda
Basar1 Odiilii, 2007°de Cevre ve Orman Bakanlig1 Resim Yarigsmas1 Mansiyon Odiilii

almistir. Sanatg¢1, Ankara’daki atdlyesinde ¢aligmalarini siirdiirmektedir.
Nuri Abac (1926 - 2008)

Nuri Abag, 1926 yilinda Istanbul’da dogmus ve Mersin’de biiyiimiistiir.
Cocuklugundan beri resme ilgisi olan Abag, kardesi ile birlikte babasinin sahneledigi
birka¢ oyunun da dekorunu boyamistir. Nuri Abag, liseden sonra istanbul’a giderek
Akademi’nin resim boliimiine kaydolmus ancak, ikinci yi1l Akademi’nin Mimari
Boliimii’ne ge¢is yapmustir. Giizel Sanatlar Akademisi'nde bir yandan mimari egitimi
(1945-1950) goriirken 6te yandan Léopold Lévy Atdlyesi'nde resim caligmalarini
siirdiirmiistiir. Ik kisisel sergisini 1949°da Mersin’de acan sanat¢i, 1961 yilinda
emekli oluncaya dek Ankara’da mimar olarak once kendi biirosunda, sonra da
kamuda goérev yapmustir. 1969 yilinda Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi'nin kurulmasinda kurucu {iye olarak yer almistir. Yurti¢i ve yurtdisinda ¢ok
sayida sergi acan Abac, 42. ve 47. Devlet Resim ve Heykel Sergisi odiillerini ve
Iskenderiye Bienali Ugiinciiliik Odiilii'nii kazanmistir. 1973 ve 1977“de Ankara
Sanat Dergisi Resim Yarigmast ile 1979°da Akbank Resim Yarigsmasi Basari
Odiilii’niin sahibi olmustur. Cesitli yarismalarda onun {izerinde 6diilii olan sanat¢iya
1988’de “Ellinci Sanat Yili” odiilii verilmistir. 2002 yili Ankara Sanat Fuari’nda
“Cagsav Onur Odiili” almistir (Oztiirk, 2013a). Aba¢’m 1970°den oOnceki
resimlerinde ilk¢ag mitolojisinden Hitit Tanr1 figiirleri ve kabartmalarindan
etkilenerek ulastig1 fantastik yorumu, Karagdz figiirleri ile oyun motiflerini ¢agdas

bir anlatima ulastiran ¢ok figiirlii diizenlemelere dontismiistiir.
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Ozdemir Yemenicioglu (1940-...)

1940°da Balikesirde dogan sanat¢i, Balikesir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
Miidiirliigiinde resmin olarak gorevinin yani sira sanatsal ¢alismalarma, 1986°da,
Salzburg Yaz Akademisi’nde Raimund Cike, 1991°de kendi imkéanlar1 ile yine

Salzburg Yaz Akademisi’nde Surcen Botcher isimli sanatgilar ile devam etmistir.

Ozdemir Yemenicioglu, Anadolu uygarhklarindan giiniimiize gelen tarihsel
kaynaklardan etkilenmis ve resimlerinde, bereketin, lretkenligin ve dogurganligin
simgesi olan Ana tanrica imgesini, Hitit miihiirler1 ile birlikte kullanmstir.
Anadolu’nun tarihsel ve kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikarken, c¢agdas Tiirk sanatini
evrensellige tasimayi hedefleyen sanat¢i, imgelemini tiim igtenligiyle tuvallerine

yansitmaktadir

Sanatginm, Tekel Resim Yarismas: Birincilik Odiilii, Zonguldak Ili Resim
Yarismas: Ikincilik Odiilii, TJK Resim yarismasi Mansiyon Odiilii, T. Petrolleri
Resim yarismasi Mansiyon Odiilii, Adana Cimento Resim Yarigmas: Mansiyon

Odiilii, Kazligesme Resim yarigsmas1 Ugiinciiliik Odiilii almistir.
Siileyman Saim Tekcan (1940-...)

Trabzon’da 1940 yilinda diinyaya gelen sanat¢i, 1958-61 yillar1 arasinda
ogrenim gordiigii Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde Sinasi Barutgu, Refik
Epikman, Veysel Eriistiin gibi hocalardan ders alir. 1968-1975 yillar1 arasinda gorev
aldig1 Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisi ve Mimar Sinan Universitesinde
egitimciliginin yani sira, serigrafi, graviir, litografi atdlyeleri kurmustur (Germaner,

2006: 10).

1969-1971 wyillar1 arasinda Almanya’ya Miinih basta olmak iizere bir¢ok
kurumda bask1 grafigi alaninda arastirmalar yapmustir. Ozgiin baski tekniklerinin tiim
olanaklarmi bir arada kullanan sanat¢i, siv1 asidin metali eritmesiyle olusan organik
ve akiskan bi¢imleri, ylizeyde ¢esitli derinlikte diizlemler yaratacak ve genis bir ton
cesitlemesiyle doku zenginligine olanak verecek bigimde baskiya aktarmistir. Tekcan

1980’lerde 0Ozgiin baski caligmalarinin yaninda figiiratif ve soyut yagliboya
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resimlerde yapmis, her iki tiirde de ¢ogu kez ayn1 ya da benzer 6gelere yer vermistir

(Dalkiran, 2010: 181).

Yurt icinde ve yurt disinda bir¢ok uluslararasi sanat fuari, bienali ve trienaline
katilan Tekcan’in, 1982 Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Giiniimiiz Sanatcilari
Bask1 Odiilii, 1985°de Viking Bask1 Resim Yarigsmasi Basar1 Odiilii, 1985 Banglades
Asya Bienali (Dakka) Ozgiin Baski Biiyiik Odiilii, 1986 Tiirkiye Asya Avrupa
Bienali 6zgiin bask1 dalinda “Basbakanlik Dostluk ve Baris Odiilii” giimiis madalya,
1993 Sanat Kurumu Y1lin Sanatgis1 Odiilii, 2006 Asya Odiilii (Marmara Universitesi
IMOGA Kurulusu nedeni ile), 2006 odiillerinden bazilaridir. Sanatg¢i, 1985 yilinda
Profesorliik unvanmi almistir.1994-95 yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlik gorevi ile aymi fakiiltenin Grafik Bolim
Bagkanlig1 gorevlerini yiiriitmiis ve Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kurucu Dekanh@ni yapmustir. Tekcan, 2004 yilinda da IMOGA’yr kurmustur
(Dalkiran, 2010: 181).
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EK-2

Siileyman Saim Tekcan ile kisisel iletisim, Subat 2014

Siileyman Saim Tekcan ile kisisel iletisim, Subat 2014
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EK-3

Ihsan Cakicr ile kisisel iletisim, Subat 2014

Mehmet Ali Dogan ile kisisel iletisim, Subat 2014



SANATCI GORUSME FORMU
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Adi Soyadi:

Hitit kiiltliriiniin sanatg1 lizerindeki etkilerini aragtirmak

Hitit kiiltliriiniin sanatc¢inin eserlerine ne sekilde yansidigini incelemek

Arastirma Amaclari

1-

Hitit Uygarligima ait kiiltiirel 6gelerin
cagdas Tirk resmindeki yansimalar

hakkinda ne diiiiniiyorsunuz?

2-Hitit uyarhigmm sizde biraktig
etkiler nelerdir? Calismalarinizla
Hitit sanati arasinda nasil bir bag

kuruyorsunuz?

3-Hitit Uygarligina ait kavramlar
eserlerinizde ne sekilde yer

almaktadir?
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