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ÖN SÖZ 

S. Enis .Atabeyoğlu (1892-1942), hikayeleri, mensôreleri, 

romanları, tenkit yazıları ile Türk edebiyatının dikkat çeken 

yazarlarındandır. 

S. Enis, I. Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarında hüküm süren 

Türkçülük cereyanı ve memleket edebiyatının tesiri ile daha 

gerçekçi bir edebiyata yönelir. Bu yönelişinde, natüralizm akımının 

ve Fransız edebiyatının özellikle Zola'nın etkileri görülür. Türk 

edebiyatında ise realist ve natüralist yazarlarımızdan, bilhassa, H. Z. 

Uşaklıgil'in, M. Raufun, H.R. Gürpınar'ın tesiri vardır. 

Eserlerindeki işlediği konular, ele aldığı kişiler mekanın ve 

zamanın takdimi gibi meseleler yüzünden; o dönemin münekkitleri 

tarafından ilk natüralist yazar olarak takdim edilir. Kendisi de yazdığı 

mensiire ve tenkit yazılarında, bizzat , natüralizm akımına bağlı 

olduğunu ve· Zola'dan etkilendiğini açık açık ifade eder. 

S. Enis' in sekiz romanı vardır. B u romanları 1912-193 O yılları 

arasında kaleme almıştır. Romanların ilk dördü Neriman, 

Zaniyeler,Sara, Cehennem Yolcuları - kitap haline getirilmiştir. Diğer 

son dört romanı 

Romanlardan ikisi 

yazıyladır. 

ise tefrika halinde gazete sayfalarında kalmıştır. 

dışında -Zaniyeler Mahalle- diğerleri eski 

S. Enis roman dışında, 55 hikaye ve çeşitli mecmua ve gazetelerde 

yayınlanan mensôre, hatıra, tenkit türünden eserler vermiştir. 

S. Enis'in hayatı, edebi kişiliği ve hikayeciliği hakkında Atatürk 

Ün. Kazım Karabekir Eğ. Fak. Türk Dili ve Edebiyatı Bölümü'nde 

Osman Gündüz tarafından, 1987 yılında bir yüksek lisans tezi 

hazırlanmıştır. Osman Gündüz, romanları tetkit etmemiştir. 

Döneminde ilk natüralist yazar addedilen S. Enis' in romanlarını, 

çalışmak suretiyle, onu Türk edebiyatında layık olduğu yere 

koymayı gaye edindik. 

Romanların temininde bir takım sıkıntılar yaşanmıştır. Özellikle 

tefrika romanlar. gazete ve mecmua koleksiyonlarının · cüizenli 
olmayışı. bir k;sım yıpranma sebebiyle kaderine terk edilmesi · 
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yüzünden, zor elde edilebilmiştir. İşinin uzmanı olmayan 
kütüphanecilerin, çıkardığı zorlukları da ilave edelim. 

Yazarı n hayatı ve edebi kişiliği hakkında, doğru ve güvenilir bilgi 

edinebilmek için, S. Enis'in oğlu Cem Atabeyoğlu ile İstanbul'da bir 

mülakat _yaptık. 

S. Enis'in . hayatı, edebi kişiliği ve hikayeciliği hakkında çalışmış 

olan Osman Gündüz ile de, Erzurum'da görüştük. Yapmış olduğu 

çalışmayı gördük ve kendisinden bilgi ve döküman edindik. 

Çalışmamız toplam iki ana bölümden oluşmaktadır. Birinci 
bölümde, S. Enis'in hayatını, edebi kişiliğini; ikinci bölümde ise 

romanların incelenmesine yer verdik. Birinci bölümde S. Enis'in edebi 

kişiliğini, romanlarını yazdığı dönem, toplum anlayışı ve sanat -
edebiyat anlayışı diye alt başlıklara ayırdık. İkinci bölümde her 

romanın künyesini, kronolojik yapısı ve öyküsünü, şahıs kadrosunu 

tek tek inceledik. Romanlarda şahıslar dünyası, mekan, zaman ve bakış 

açısı meselelerini topluca tetki~ ettik. Kısa 

bibliyografyaya yer verdik. Tezin sonuna 

fotoğrafı i~e soyağacı eklenmiştir. 

bir neticeden sonra, 

da yazarın eşiyle bir 

Bu çalışmanın, özellikle Cumhuriyet dönemi 

üzerinde çalışacak araştırmacılara katkı sağlayacağı 

Türk romanları 

ümidindeyim. 

Romanları incelerken "Rus Biçimciliği" metodundan yararlandık. 

Bu sebeple çalışmamızda yer alan öyküler, metod gereği önemli 

olaylar atıanmadan kronolojik sırayla verilmiştir. Eserlerin 

değerlendirilmesi de, söz konusu öykülere göre yapılmıştır. 

Tezin hazırlanmasında yardımlarını esirgemeyen, yerinde 
uyarılarıyla bana yol gösteren hocam Yrd. Doç. Dr. Halil Hadi BULUT'a. 
S. Enis'in oğlu Cem ATABEYOGLU'na ve Osman GÜNDÜZ'e şükranlarımı 

s u nma yı bir borç bilirim. 

Fethiye ÇAKMAK 

Elazığ 1995 
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A- SELAHADDiN ENİS' İN HAYATI 

I. Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarında hikayeler romanlar, 

mensiireler, fanteziler, mensur şiirler, makaleler kaleme alan yazar S. Enis, 

"Çıldır Ahıska Atabeyliği"nin son fertlerindendir. Olduka geniş olan 

süHilenin menşe1 XIII. yy' da ya~ılmış olan "Calk' lı Sargıs Bey" ine (1268 -
1285) kadar gider, 

S. Enis, Çıldır Atabeylerinden Yakup Dede Paşa' nın (Öl. 1900) oğlu 

Jandarma Albayı Ahmet ile İzmir Çeşme eşrafından Hacı Memiş Ağa 

ahfadından N aime Hanım' ın ortanca çocuklarıdır. Amcası Saltanat Ş urası' 

nda Sevr antlaŞmasına tek başına karşı çıkan ve bunu Fatih Camii 
hairesindeki mezartaşının üzerine vasiyetle yazdıran Topçu Periki Rıza 

Paşa' dır. Gazeteci Eşref Şefik Atabey ve İstanbul Eski Belediye Başkanı Dr. 
Fahri Atabey ile de kardeş çocuklan olurlar .ı 

S. Enis, 1 8 92 senesinde babasının görevi nedeniyle bulundukları 

Antalya' da dünyaya gözlerini açar. "Dogum günü olarak sadece portakal 
ağacının çiçek açtığı mevsimi bilirdi. Bunu da babaannemden öğrenmişti." 2 

S. Enis üç kardeşin ortancasıdır. Abiası Enis e Hanım' dır. (S oy adı 
kanunu çıkınca Eni se Zihni Hanım olur.) Kardeşi ise, Konya' da henüz 12 

yaşında iken vefat eden Yahya Bey' dir. Mezarı, Hz. MevHina'nın türbesinin 

ayak ucundadır. S. Enis. seneler sonra 1941 senesinde Yedigün 
mecmuasında kardeşinin ölümünü. "Kardeş ölümü" ile tahkiyeleştirir. 3 

İlk öğretimine Konya' da başlayan S. Enis, orta öğrenimini İstanbul 

Ü sküdar idadi'sinde tamamlar. Hukuk fakültesinde okurken I. Dünya 

Savaşı' nın çıkması ( 1914 - ı 918) üzerine öğrenimini yarıda kes~r. Maltepe 

l- Cem Atabeyoğlu. "Babam Salahaddin Enis". Zaniyeler , 
s.5. 

ı.(.' ~ 

., yapılan 
2 A.g.e., s. 5. 
~- Selahaddin Enis'in oğlu Cem Atabeyoğlu ilc İstanbul'da . 17 

gürü&mc. 
4- A.g.g. 
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talimgahına gönderilir. Savaş boyunca, askerliğini İstanbul' da yapar. 
Buradaki anılarını da "Tahte' 1 - Bahir" adlı hikayesinde ebedileştirir. 4 

Savaş bitince Ayan Meclisi katipliği daha sonra Seyr- i Sefa1n 

(Deniyolları İdaresi Müfettiği, Devlet Deniz Yolları muhaberat ve Neşriyat 

Şefliği görevlerinde bulunur. 

S. Enis, ~ 923 yılında Suat Hanım' la evlenir. 1925 yılında tek çocuğu 

olan Cem dünyaya gelir. "Babam, 1923 yılında annemle elenmişti. Annem 

Suat Hanım da baba tarafından büyük babamla derin aile hukukları 

bulunan bir soydan geliyordu. Bu izdivaç, aileler arasında görücü usulüyle 

gerçekleşmişti. V e tek ocukları olan ben, 1 Ağustos 1925 günü Cağaloğlu' 

nda bugün Milli Eğitim Bakanlığı Kitabevi olarak kullanılan tarihi Sıbyan 

Mektebi' nin yanındaki evde dünyaya gelmişim. 5 

Çok küçük yaştan itibaren şiire ve edebiyata merakı olan S. Enis, 
kendisiyle yapılan bir mülakatta, sanata nasıl başladığını anlatır. Akabinde 

de hayatını beş ayrı bölüme ayırarak inceler: 

"Bende şiir ve edebiyat hevesi yedi yaşında başlarmştır. O zamanlar 

bugünkü gibi hatırlarım. O vakitler biz Sultanahmet' te oturuyorduk. 

Pederim edebiyata çok meraklı bir insandı. Şiirin ahengiyle kulaklarım çok 

küçük yaştan istinas etmişti. O sıralarda dedem vefat ettiği zaman yedi 
yaşındaydım. Kendisinin vefatı üzerine mersiyemsi bir şey yazdım, bu, 

benim ilk eserimdir;. fakat bugün onun bir sureti elimde mevcut değildir. 

Sonra o vakitler bende "Hitabet" merakı da vardı. Tam Yunan Harbi' nin 

ferdası sıralarında neşredilen eserler meyanında Yunan Harp şehitlerinden 

Abdülezel Paşa' nın tarihi ve meşhur bir nutku vardı ki onu 

ezberlemiştim. Konağın koca odasına kapanır, kapıyı arkasından 

sürgüteyerek yüksek bir sandalyenin üstüne çıkar Abdülezel Paşa' nın 

nutkunu odayı çınlatarak duvarlara söylerdim. Bunlar çocukluk günlerine 
ait hatıralar. Bugün onlardan çok uzaktayız." 6 

Neşriyat hayatına ise 1325 yılında, ll yaşında iken atıldı. "Hüsn- i 

Malul" ismini taşılan ilk yazısını, o zamanlar Konya' da intişar eden 

"Anadolu" gazetesinde neşreder. 7 

"Edebiyat merakının en müzmin devri on yedi on sekiz yaşında 

bulunduğum zamana tesadüf eder. Buna bir "mani" demek daha doğru olur. 

O zaınanlar gece sabahlara kadar yazı yazardım. Ebeveynim bu fazla 

/>·i·· 
S- A.g.c. s. 12. /.·!. 
6 - Ccvat Fchmi BaşkuL "Gazetcc~ Portreleri - S. Enis ilc scnclcrcc ~:vvcl yapılmış 

müHikat. S.F.D .. S. 2391. 13 Hazıran 1942. s. 57. 
7 - A.g.m .. s. 56. 
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takatşiken ibtilama mümaniat ederdi. Nihayet başa çıkamayacaklarını 

anlayarak, bir gece yatak odamdan lambayı aldılar. Fakat ertesi gün derhal 

çarşıdan paramla gizlice bir mum tedarik ettim ve herkesin yattığı zamanı 

bekledikten ve bütün evin uyuduğuna kani olduktan sonra yavaşça 

kalktım _ve mumumu yakarak yazıma devam ettim. Ebeveynim bu şerait 

karşısında nihayet bana lambamı iade ettiler. 
) 

Halen on sekiz saatten fazla çalışmaktayım. Şahsiyetimde beş nevi 

adam yaşıyor. Sabahları altı yedi arası kalkarım. Biraz sonra oğlum (Cem) 

uyanır. Onunla dokuza dokuz buçuga kadar konuşuruz, gülüşürüz, oynarız, 

babayım: Bu benim, birinci şahsiyetimdir. O saatten sonra sokağa çıkarım 

ve doğru çalıştığım müesseseye gelirim. Dokuz buçuktan altıya kadar bu 

müessesede memurum;. memurluk.. Bu benim ikinci şahsiyetimdir.Altıdan 

gecenin dokuz buçuguna onuna kadar (Vakit) gazetesinde tashih işini 

yaparım: Gazetecilik. Bu da benim üçüncü şahsiyetimdir. ( ... ) Gece saat 

ondan sonra evime a vd et ederim. Gecenin onbuçugundan nısfülley Iden bir 

buçuk saat sonraya kadar dördüncü şahsiyetim dahilinde yaşarım, bu 

saatlerde romancıyım ( ... ) Gecenin bir buçuğuna doğru yatarım. Burada 

beşince şahsiyetin teberrür eder; artık bir insanın ve afifane çalışmış insan 

olarak uyurnam kes bi istihkak etmiştir. 8 

Cevad Fehmi, aynı makalede S. Enis' in şahsiyetinde üç ayrı adamın 

yaşadığını telakki eder. 

"Onun şahsiyetinde yaradılışları, tabiatleri, telakkileri birbirine 

uymayan üç türlü adam yaşar: 

1- Memur Selahaddin Enis 

2- Romancı Selahaddin Enis 

3- Gazeteci Selahaddin Enis 9 

Bu antigarantezden sonra S. Enis' ın kendisine kulak verelim. 

"Gazetecilik hayatıma 328' de (Tanin)'e girmekle başladım. İki üç ay kadar 

devam ettim. BiHihare kendi arzumla ayrıldım... 1 O Aynı konuda oğlu Cem 

Atabeyoğlu da şunları söyler: "Gençlik yıllarını Beşiktaş Valdeçemesi' nde 

geçiren babam, 1912 yılında Tanin gazetesi ile basın hayatının içine 

girmişti. Bunu~ uzun yıllar sonra ( 19 Ocak 1940), Son Posta gazetesinde 

yayınlanan "Matbuat Hatıralarım" adlı yazı dizisinde şöyle anlatmıştı. 

- "Basın hayatına girişim 1327' de başlar. O sene Ü sküdar idadisini 

bitirmiştim. Edebiyat hocam, Muhiddin Biı·gen' di. Kendisir+' .... 

~- A.g.ı:1.. s. 56. 
l) - A.g.ın .. s. 55. 
lO- A.g.ın .. s. 56. 
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sekreteriydi. Gazetedeki masasının yanına benim için bir masa koydurdu. 

Bir süre oraya devam ettim. Sonra Kadın isimli bir dergiden, onu yeni bir 

şekilde çıkartınam teklifini aldım. Bu dergide geeeli gündüzlü, bıkmadan ve 
yorulmadan çalıştım. Nihayet bu mesai neticesinde çok yorgun düştüm ve 
geçici bir süre için işten çekilmek zorunda kaldım. I. Dünya Savaşı ile 

Müterake' yi izleyen yıllar arasında çeşitli edebi mecmfialarda eserler 
yayınladım." ll 

Kendisi bir mecmfia denemesine girişir. "Sert ve Serbest Sözlü Edebi 

içtimal Mücadele Risalesidir" manşetiyle "Kaplan" adlı mecmfiayı çıkarır. 

İlk sayısı 23 Teşrin -i Evvel 1330' da neşredilen mecmfiayı, 15 günde bir 

çıkarmayı düşünür. Ancak, o zamanki sansürün tazyiki dolayısıyla, sadece 
ikinci sayfasını yayınladığı "Kaplan" ı, kapartmak zorunda kalır. 

"Kaplan" dan sonra Şebab' ta (1920 - 1921) yazmaya başlar. Cem 

Atabeyoğlu bu hususta şöyle der: "Bir süre sonra Şebab adlı bir dergiyi 

yepyeni bir kadroyla çıkarma teklifini alan babam bunu derhal kabul 

etmişti. Türk edebiyatına ismini yazdırmış birçok yazarına beşik olan 
dergiyi uzun süre çıkartmış ve Şebab, Türk edebiyatında başlı başına. bir 
doruk olmuştu o yıllarda."' 1 2 

B u dergi faaliyetinden yaklaşık dokuz sene sonra - Mütareke ve 

Cumhuriyet Devri - çeşitli gazetelerde çalışır. Bu gazeteler sırasıyla 

şunlardır: Payitaht, İleri, İkdfun, Vakit, Son Saat, Milliyet, Cumhuriyet, Son 

Telgraf ve Son Posta. S. Enis söz· konuusu mülakatta, Vakit gazetesi de dahil 
olmak üzere gazetecilik macerasını şöyle ifade eder. 

" . . .. Gazetecilik hayatına dokuz sene sonra (Payitaht) gazetesi heyeti 
tahririye müdürü olarak girdim. Üç dört ay kadar gazeteye devam etti. 
Sonra kapanınca çekildim. Biraz sonra (İkdam) gazetesine de intisap 

etmiştim. (İkdam) da vazifem kendi arzumla musahhihlikti. Müteakiben 

aynı gazetenin hem musahhihi hem gece muharriri oldum. İki sene 

evveline kadar orada m üstemirren çalıştıktan sonra (Vakit) gazetesine 
rnusahhih olarak girdim. 

Bizzat hiçbir gazetede muhbir olarak bulunmadım. Hayatta yegane 

yapamayac~ğım iş de budur. Bir gazete muhbiri fevkalade sokulgan 
girişgen bir insan olmak Hizımdır. Halbuki ben çekingen bir adamım. Ben 
de bir ınuhbir için Hizım olan havas mevcut değildir. Nitekiın burada on 
sekiz yirmi saat zarfındaki kazancımın iki misli maaşla Anadolu Ajansı iki 

,·- -~ııı--~ 
sene evvel 

l ı- A.g.c .. s. S - 6. 
l2- A.g.c.. s. rı. 

beni merkez muhabiri yaptı. B i zzaru~._."· ~~u_1···a~d:~ı.~ i 
.. -;.<~ ~ \', ~- '::~::, 
t (.f,' 

{ ~i' '•o: 

'i. .,-. 
\ ··:;:~ 

\<:,·i\;_!; .. 
'· -~.~l· 
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memuriyetimden ve devam ettiğim gazeteden çekilmiştim, ajans 

muhabirligini beş gün ifa edebildim ve yapamayacağıını anlar anlamaz 

derhal istifa ettim. 

O kanaatteyim ki, insanlar gülünç olmamak için yapamayacağı işleri -
bu iş ke_ndisine yüksek kar ve para getirse de - kabul etmemelidir. ll 1 3 

S. Enis Babıall' ye aşık bir insandır. Durdurak bilmeksizin çalışır. C. 

Atabeyoğlu, babasının basın - yayın hayatında çektiği meşakkatleri şöyle 

dile getirir: 

ll... Günün onsekiz saatini kapsayan yoğun çalışmadan çok kereler 

yorgun ve bitkin düşmüş ve Babıali' den ayrılmayı denemişti. O· kadar ki 

geceleri Galata Köprüsü' nün açılması yüzünden eve dönmek imkanı 

ortadan kalkacağı düşüncesiyle evimizi Coğaloğlu' ndan köprünün öte 

yanına taşımıştık. Bir defasında Beşiktaş' a, bir başka seferinde de Salı­

pazarı' na göçmüştük. Babam, ancak böylelikle kendini Babıali' den zorunlu 

bir uzaklaşmaya sevkemişti. Ancak her defasında iki yıldan fazla 

kalamamıştık taşındığımız "köprü ötesi" evlerde. ( .... ) 

Dediğim gibi; o Bab ı ali' yi bıraksa bile, "Bizim Yokuş ll onu asla 

bırakmamıştı. Böylelikle ömrünün tam otuz yılını seve seve harcamıştı bu 
yokuşta. 14 

Ancak ömrünün son yıllarında Babıall' de gördügü bayağılaşma herkes 

gibi onu da derinden yaralar. Herkese küser ve yazma faaliyetini en 

azamiye indirir. 

S. Enis gazetelerde ve dergilerde hatıralar, fanteziler, mensureler, 

mensur şiirler yayınlamakla kalmaz. Romanlarını ve hikayelerini de bu 
yayın organları vasıtasıyla okuyucusuna ulaştırır. S. Enis' in yayınlanan 

toplam 55 hikayesi vardır. Hikayelerini şu dergilerde yayınlar: Nevsal- i 

Milli (1 Adet), Saf ahat- ı Şiir ve Düşünce mc. ( 1 ), Süs (2), Milli m. c.( 1 ), 

Resimli Hikaye (2), Son Posta (32), S. F. M. (1 ), Yedigün (3). "Açık Limon" 

adlı hikayesinin nerede yayınlandığı bilinmemektedir. S. Enis on üç 

hikayesini de 1340' ta "Bataklık Çiçeği adlı kitabında toplar. 

S. Enis'in romanlannın adeti sekizdir. 1- Neriman (1912) 2-Zaniyeler 

(İleri, 1923 ), 3- Sara (İkdam, 1926), 4- Cehennem Yolculan (İkdam. 1926). 

5- Orta l\t1alı (Son Saat. Aralık ı 925 - Temmuz 1926). 6- Ayarı Bozuklar 

(Son saat. Eylül - Aralık 1 926), 7- Endam Aynası (Son saat . Eylül 1927 -

Şubat 1928). 8- Mahalle (Vakit - ı 930) _ .. ~::1~~~~~--~·-
S. Enis' in ayrıca "Morg" adlı bir romanı Tasvir -i Efkar .. la:- ka~ôbf~ı·;~. · .... ,, 

13- A.g.ın., s. 56. 
14- A.g.c., s. 7. 

/ ,;? ': ,:··:~::~:::.:. ' ,. ·;~!·· 
: ' .~. . . ' 
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Romanlarında ve hikayelerinde naturalizm akımına bağlı olan S. Enis, 
herşeyi olduğu gibi apaçık tahlll, tasvir ve tenkit ettiği için eleştirilere 

marfiz kalır. Hatta kadın düşmanı olarak da vaflandırıhr. 

Dostları, arkadaşları tarafından hep sevilen, sayılan, takdir edilen, 

örnek alınan ve "Hoca" olarak kabul gören S. Enis ,hiçbir zaman, insanları 

kırmaktan yana olmamıştır. 

"Nasıl bazı insanlarda cürüm işlerneğe ·istidad varsa, onda da cürüm 

değil, bir kusur bile işlerneğe muktedir olmayan bir istidad vardı. Bİr 

insanı kırmış mıdır; bir insan, ondan küçük bir fenalık görmüş müdür? Hiç 
zannetmem[" ı 5 

Herşeye çocuk saflığıyla inanan S. Enis, mala, mülk e, paraya; mevki ye 

tapan inananlardan değildir. Gururu ve şahsiyeti için çalışanlardandır. 

" Bir çocuk safığıyla herşeye inanan S. Enis, maddiyata inanmadığı 

içindir ki, kalbur üstü yaşamak hırsıyla, para, şöhret ve mevki yarışına 

çıkanlar arasına katılmamış; devlet hizmetinde bulunmuş, roman yazmış, 

hikaye kaleme almış, musahhihlik yapmış, tam elli yıl alın teri ve göz nuru 

dökerek kamil şahsiyetini meydana getirmiştir. 

" Üç günlük ömür ıçın namerde ab-ı ru dökrneğe değmez 
kardeşim .. " derdi. ıt ı 6 

İ.yi bir ınsan olan S. Enis'in kendine has orjinalitesi vardır. 

Arkadaşlarından Hakkı Süha onu şöyle tasvir eder: 
"Karmak:arışık gür, bağımsız bir saç fırtınasından sonra, esmer, düz· bir 

alın, kemersiz kaşlar, kalın gözlük camları arkasında büsbütün keskinleşen 

bir çift göz. Bu gözler biraz fırlaktır; bebekleri, azıcık üst kapaklarının 

altına doğru koyar. Küçük bir burun, kırpık bıyıklıdır. Dolgun dudaklı 

ihtiraslı bir ağız . İradesiz, küçük bir çene. Boynu incedir. ( ... ) Dar gögsü, hiç 

kimseninkin e benzemeyen bir caketle örtülüdür. .. " 1 7 

Şiirle, hikayeyle, romanla ilgilenen S. Enis, sanatın bu sahalarıyla ikti fa 

etmez. Resim, müzik ve heykeltraşla da meşgul olur. 
S. Enis tıbbi imkanların yeteri kadar gelişınediği bir devirde, zatüıTee 

gibi komik bir hastalıktan yataklara düşer ve altı gün içerisinde hayata 

gözlerini kapar. Üç ay önce ölen babasının yakınına avdet eder. (ll Haziran 

Perşembe günü. 1 942) S. Enis en yakın arkadaşı olan Cevad Fehmi, onun 

rahatsızlığını çok içmesine bağlar. S.Enis' in de bunun bilincinde olduğunu 

----------. , ..... :·;'"·,:-ıırt:~;:.~:-~ 
iS- Nusret Safa Çoşkun. "Insan Selahaddin Enis", S. F. D.. 13 Haz. l942./~~59.-::l4''•··~<~. · <: .. · 
t6- Ferdi Öner." Dostların Gözüyle Selahaddin Enis",S. F. D .. S. 2391, l1,..Haz. 1942. · · ·.· 

s. 54 ;'ı.'·'· ' . 

17- Hakkı Süha. "S. Enis - Edebi' Portreler-", Yeni ırn.c •.• S. 96. 28.Şub. :l.94i. s. 7 . 
• •1,. 

):ı ... ) 
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kaydeder. Ölmeden kısa bir süre önce Cevad Fehmi' ye: "- Cevad, sana 
namus um üzerine söz veriyorum ki, artık içmeyeceğim. "18 der. 

Bütün hayatı boyunca çalışan, didinen, S. Enis' in bir hayali vardır: 

Yaşlılığında bir çiftliğe çekilip huzur içinde yaşamak. Bu hayalini Cevad 

Fehmi il~ paylaşır. 

" Tekrarlamaktan bıkmadığımız hülyamız ihtiyarlığımızda bir çiftlige 

çekilmekti. Radyosu olmayan, gazete ve kitap yüzü görmeyen bir çiftlik ... 

Güneş le beraber kalkmak; kuşlar, küme s hayvanları, ekinler arasında 

geçirilen bir günden sonra ocak karşısındaki geniş koltuklarda gecelemek." 
1 9 

S. Enis bu hayalini romanlarında (Cehennem Yolcuları, Zeniyeler, 

Endam Aynası) tatbik eder.Hayatın stresinden bunalan kahramalarını 

küçük köylere götürür. Onlara köy hayatı yaşatır. 

S. Enis, 12 Haziran cuma günü, babasının da yattığı Feriköy 

mezarlığına yakın, dost ve mesai arkadaşlarının gözyaşları arasında 

defnedilir. S. Enis' in tabutu yıllarca gidip geldiği Babıali caddesinde, 

dostlarının elleri arasında geçirilir. Bu esnada bütün esnaf kepenklerini 

kapatır. Oğlu Cem Atabeyoğlu, Babıali esnafının davranışını şu şekilde 

yorumlar: "Hayatının son günlerinde Babıali esnafını görmek istemediği 

için, onlardan köşe bucak koçan babamı, onlar da son gününde görmemek 
için kepenk kapatmışlardır. " 2 O 

S. Enis, namazında niyazında biri olmadığı halde, Mevlana' ya gönülden 

bağlıdır. Mevlevi tarikatına sempatisi vardır. 

S. Enis öldüğü· zaman, oğlu 17 yaşındadır. Son Posta gazetesi, S. Eni'e, e 

son vefa borcunu ödemek için, onun ölümünün beşinci gününde, ondan boş 

kalan yeri, oğluyla doldurur. 

"Babamın, ölümünden hemen sonra da onun Babıali' yokuşondaki son 

durağı olan Son Posta gazetesi, benim bu yokuştaki ilk durağım oldu. O 

tarihten bu yana da "Baba Mesleğini" sürdürmekteyim." 2 1 

S. Enis'in, son hikayesi "Sönen Bir Güneş" tir. 4 Mayısl942' de 

Yedigün'de yayınlanır. 

S. Enis'in oğlundan iki tarunu vardır. Ayşe (1960), Kerem (1968), 

Ayşe Hanım, kız meslek lisesi mezunu olup, dokuz yıl gazetecilik yapmıştır. 

18- Cevad Fehmi Başkut. "Bir Dostun Arkasından Kırık Dökük Düşünceler", S.F .D .. 
S. 239 L, 13 Haz. 1942. s. 5l. 

19- Cevad Fehmi: A.g.m. 
20- A. g. g. 
21- Cem Atabeyoğlu. "Babam Selahaddin Enis", Zaniyeier, İletişim "Y;ay., .İst. j989. s 

12. 
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İst. Ün. Basın - Yayın Yüksekokulu mezunu olan Kerem Bey ise, altı yıl 

gazetecilik yaptıktan sonra, Babıall' deki kriz yüzünden tiyatroya atılmıştır. 

Hala tiyatroculuk yapmaktadır. Cem Atabeyoğlu ise Fotospor'da görevlidir. 

Eşi Güler Hanımefendi ise ev kadınıdır. Atabeyogulları üç kuçaktır basın -

yayınla haşır - neşirdirler. 

S. Enis'in, kızı En ise Hanım' dan, Mübeccel Hanım adlı bir torun u 

hayattadır. Mebeccel Hanım' ın da iki cocuğu ve üç torun u vardır. 2 2 

22- A.g.g. 
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B- SELAHADDiN ENİS' İN EDEBI KİŞİLİGİ 

I. Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarında yazdığı, hikaye, roman, 

mensiire, fantezi, makale ve mensur şiirlerle Türk edebiyatına yeni bir 
soluk getiren Selahaddin Enis, İlk natüralist yazarlarımızdandır. 

Edebi hayatına hikayeler yazarak başlar. 1920 - 1930 yılları arasında 

yazdığı romanlarla dikkatleri üzerine çeker. Bütün eserlerinde toplumun 

yozlaşmış, dejenere olmuş taraflarını, ısrarla, gösterir. Böylece hayatın 

bütün çirkinliklerini, kötülüklerini gözler önüne sererek, doğru bildiği 

değerlere ön pHina çıkar. 

ı.. Romanlarını Yazdığı Dönem 
S. Enis' in eserlerini verdiği dönem hakında, Hakkı Süha "1924 

Senesinin Edebiyat Tarihi" adlı makalesinde şu tesbiti yapar: Başlarken 

edebiyat çölümüzdeki vahalar kuyular demiştim. Bu tabirleri edebi 

şahsiyetlerimizin derecesine bir ölçü olsun diye kullandım. Çünkü Halide 

Hanım yanında Peyami Safa ve Selahaddin Enis Beyler de var. Refik Halit. 
Yakup Kadri, Reşat Nuri gibi teşkil ve teessis etmiş şahsiyetler yanında 

Kemal Ragıp, Y es ari - zade Mahmut Beyler gibi henüz hüviyetlerini bütün 
cepheleriyle gösteremiyen tebarüzlerle karşı karşıyayız. "2 3 

Cevdet Kudret de, S. Enis' in eserlerini kaleme aldığı dönem hakkında 

şunları söyler: 

" Sanat hayatının ilk dönemini I. Dünya Savaşı' nın ve Mütareke 
devrinin İstanbul' u kasıp kavuran korkunç sefaleti ve karanlık günleri 
İçinde geçiren yazar, Mütareke devrinde çıkardığı (I 919) ve "Sert ve 

Serbest Sözlü Türk Edebi İctima1 Mücadele Risalesi" diye tanımladığı 

Kaplan dergisinin baş yazısında. toplumsal görünüşünü. çağının. ~debiyat 

(1~1~;:~~\ 
23- Hakkı Süha.''l924 Senesinin Edebiyat Tarihi", Resimli Yıl. l925\·t':,s).l,6+~.-:·;,_ J· 

\''~ •'. ' ,l 
'. "• ,~~; ·;·', 
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alanında genel durumunu, bu ·alanda tutulması gereken yolu 
açıklamıştır. "2 4 

2- Toplumla İlgili Görü~leri 
S .. Enis Bütün insanlığın zengin, fakir; yaşlı, genç; kadın, erkek; din ve 

ırk ayırdetmeden hür olmaları taraftarıdır. Diktacılığa karşıdır. Halka, 

halkın özgürlüğüne saygı duyulmasını ister. 
İnsanlığın zorbalıkla değil, sevgiyle, adaletle yönetilmesi geriktiği 

fikri üzerinde durur. Özgürlüğü elinden alınıp kırbaç la yönetilenlerin, 

kuzudan kurda dönecekleri kanaatini taşır. 

O, tek kelimeyle -Tanzimat'la birlikte hayatımıza giren- hak, adalet, 

ösgürlük, eşitlik, kavramlarının günlük hayatımızda fiiliyata geçirilmesini, 

canı gönülden arzu eder. 
I. Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarında, yüksek zümrenin yanı zengin 

ve kozmopolit çevrelerin, bolluk ve refah içinde yüzdükleri günlerde; 

gerçek halkın aç , sefil, cephelerde öldüklerine şahit olmuştur. 

Yazar, Kaplan mecmuasında toplumla ilgili şu görüşleri ileri sürer: 

"İçtimai hayattaki nokta-yı nazarımızda ise yukarıdaki bir kaç 
satırdan da anlaşılacağı üzere "mütegallibe düşmanlığı" dır. 

Hürriyetin büyük bir hak olduğuna, hayatta beşerin en mukaddes 

bulunduğuna kaniyiz. Binaenaleyh insanların şöhret ve ihtiras nam.ına 

hayvan sürüleri şeklinde kırbaş ve sopa altında sevk-ü idarelerinin 
şiddetle aleyhtarıyız. "Halk" hüsn-ü idare olursa, tabii haklarına hürmet 

gösterilirse, müngalibelerin elleri altından baziçe edilmezse emin olalım ki 
kuzu gibi ınfiti' ve hah1ktur. Bu taktirde halk hiç de korkunç bir kuvvet 

değildir. Fakat bu sürü ,zülm ve tahakkümle idare edilirse,tabil hakları 

tecavüz ve zayi' a uğrar sa ve ahali düşmanlarının tehdit ve tagallüb 

altında hayvanlar gibi sevk ve idare edilirse kuzu birden kurt olur. bora 

olur. tufan olur.Bu tufan setleri aşar, ınaniaları geçer. ına'mureleri harap, 

medeniyeti talan eder. Bu süretteki halk kokunç ve tehlikeli bir kuvvettir. 
Biz ına'murelerin harap, medeniyetin talan olmasını istemiyoruz. 

Bu sebeplerdir ki içtima1yattaki noktayı nazanmız. bilatefrik bütün 
insanların haklarına hürmet edilmesi. hürriyetlerinin zülın ve tahakkümle 

kasr ve tehdit kılınınamasıdır. O kanaatteyiz ki aynı havayı teneffüs eden. 

aynı suyu içen, aynı insica ve adaleyi. aynı kemik ve beşereyi taşıyan 

insanlar. asla birbirlerinin "dini ve milli' düşmanları değildirlei:. --~:Siz •. onları 
._ . r ~··' ., . :• .:{::;\~··,·\ .• ;· 

2-+- C0vdct Kudret. T. E. H. ve R .. İnkilap Kitabevi. C. 1 I. s. 240. 
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yalnız hür ve müstakil bırakınız, fikirleri üzerinde icrayı nüfuz etmeyiniz. 

Görürsünüz ki herkes, kendi işi ve menfaati peşinde; karınca gibi hareket 

eder. 

Yalnız o mel' un yeşil masaların etrafında "mu all im, alim, içtimai'yatçı" 

namları .altında toplanan, türeyen, hüküm süren o eşhastır ki, etrafiarına 

yeni yeni ma'lumat taslamak için beşerin uhuvvet-i hakiki'yyesini 

kin,nifak, intikam, adavet hisleriyle here ü merc ediyorlar. İşte bu hisler 

ve telakkilerdir ki, bugün medeniyeti talan etti, ma'mfireleri harabeye 

çevirdi. Tüten ocakları söndürüp kadınları dul, çocukları öksüz ve yetim 

bıraktı ve birbirlerini tanımayan, bilmeyen, görmeyen ve yekdiğerine 

şahsi' hiçbir husumeti olmayan milyonlarca insanları yekdiğerine 

koyunlar gibi boğazlattı. 

Çocuğun aç ve hasta mı? Ölsün! Karın fuhş ve sefalet içinde inleyip 

sürünüyor mu? Sürünsün! Ve sen bir tarafta çocuğun kefensiz na'şı , diğer 

tarafta karının harap olmuş ismeti bu facialar ortasında aç midenle kahır 

ve ızdırap mı çekiyorsun? Geber! Zira sen bu haileler karşısında sefil ve 

bedbaht gebermelisin ki, ötede muallim, alim, içtimai'yatçı on sene evvel, 

otuz sene evvel serpiştirdiği nazariyelerinin senin hayatın ve varlığın 

babasına kanlı hadiseler şeklinde tahakkuk etmiş zaferlerini ve 

neticelerini görerek tefahür edebilsinler, mağrur olsunlar! 

"Kaplan" siyasiyat gibi insanlar arasına kin intikam fikirleri sokan 

"barbarlık " tan da şiddetle müteneffirdir. Binaenaleyh bu gayeyi güden 

bila-tefrik bütün müesseselerin ve risalelerin ortaya fırlattığı 

edebiyatını "Kaplan" beşeriyet namına muzır ve merdud 

etmektedir. " 2 5 

3-Sanat- Edebiyat Hakkındaki Görüşleri 

barbar 

telakki 

S. Enis' in sanat anlayışı , Tanzimatçtiarın I. grubuyla paralellikler 

arzeder. Sanat halk içindir. Sanat halkın malıdır. Sanat hiçbir zaman birk.aç 

şahsın tekeli altına giremez. Herkes, kendi kaabiliyeti nisbetinde sanattan 

faydauanabilir. 

Sanat. halkın ihtiyaçlarına cevap vermelidir. Halkın ihtiyaçlarına 

cevah vermeyen sanat, sanat değildir. Bu sebeple Servet-i Funun'cuları ve 

Fecri Ati''cileri. halktan uzak olmakla. süslü keliıne yığınlarına saplanıp 

kalınakla suçlar. Yeni Mecmuacılar'ı ıse. sanatı siyasetin ~~~~~ıetinde 

kullandıklan için eleştirir. Sanat hiçbir ideolojinin hizmetine . gtfıne~~li,dir. 
,,· •... ' . !!, ·- .... ~ 

. f t ~ ı.<v:. 

25- S. Enis. "Kaplan" Meslcği ve H ücum Sahaian " , Kaplan m.c .. S. 1 ~· L1: T.· l:.' ·ı3~():. ·' 
~. 1 • ' ~ ;_,. ,l: \,.. ~ 
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Kısaca sanat, ne sanat için ne de sayaset içindir.Sanat halk içindir. 

Kendisi bu konuda şunları söyler: 

"Sanat bir mal-ı müşterektir. Bu sebeple hiçbir vakit inhisar altına 

alınamaz ve giremez. "Hakkını istemesini bilmeyenin hakkı zayi' olur." 

derler. Bu öyle bir hakikattır ki kürenin teessisinden beri her zemin ve 

zamanda teessirini göstermektedir. "Kaplan" matbfiat sahnesine çıkmamış 

gençler içerisinde pek çok müstaidd ve kıyınettar şahsiyetlere tesadüf 

etmiştir. Ancak bazıları gibi bu kıyınettar zekalar, yüz s üz, arsız, şarlatan 

olmadıkları veyahut hilkaten müstağni ve malıcup bulundukları için 

şimdiye kadar ortaya atılmamışlar, köşelerinde sükfitü tercih etmişlerdir. 

İşte "Kaplan" bu müstaidd şahsiyetleri birer birer meydana çıkarmayı 

kendisi için en yüksek ve mukaddes bir vazife olarak telakki ediyor. 

Sanat, hiçbir vakitte mahdfid üç beş şahsın vesile-yi teneffü' bir çayır 

değildir; biHikis serbest ve müşterek bir menba'dır ki sahib-i kıyınet olan 

her fert, kaabiliyeti nisbetinde bu menbaadan istifade etmelidir. 

"Kaplan" halk risalesi, mücadele risalesidir, bu sebeple Edebiyat-ı 

Cedide'nin Fecr-i Atf'nin,Yeni Mecmua'cıların mürucu ve vasıta-yı neşr-i 

efkarı olmaktan kati'yyen uzaktır. Filhakika Edebiyat-ı Cedide ortaya iz 

bırakan bir edebiyat attı; fakat bu edebiyat halkın bugünkü ihtiyaçlarına 

kafi olmak şöyle dursun hatta tercüman bile olamamaktadır. Fecr-i Ati 

lisanı daha fazla düzgünleştirmekle beraber o da bugünkü 

ihtiyaçlarımaza cevap verecek bir mahiyete haiz olmaktan uzak 

bulunuyor. Yeni Mecmua'cılar ise sanatı siyası bir takım entrikalann aleti, 

bazı eşhas-ı siyasiyyenin müruc-ı efkan yaptılar ve hala da öyle yapmak 
istiyorlar. "2 6 

"Bugün sanat mütegallibesi olarak ortada şu kütleleri görüyoruz. 

Akvali efaline, efali akvaline uymayan barbar edebiyatçılar, sanatın 

hakiki sahipleri olmadıkları halde ortalığı haraca keserek tegallfib ve 

tahakkiimle ve binaenaleyh gayr-ı ınuhikk ve fuziil1 bir saltanatla 

kendilerini sanat hükümdan iHin edenler. ... 

Bu memlekette hakiki' sanat devresinin teessirini isteyen, sanata 

yüksek ve hakiki' mevkiini verme ği arzu eden gençler~ her şeyden evvel 

sanatı siyasi' hayatın ve ınakasid-i husiisiyyenin pis ve iğrenç bir mürucu 

yapanlar. yahut sanatı Kadıköy çayırında. Babüili' caddesinde. direkler 

arasında kadın avlamak için bir vasıta şeklinde kullananların ellerinden 
k u rtarınalıd ır lar. 

26- A.g.m .. s. ı. 
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Bir zamanlar "Sanat Sanat içindir" diyenler hatta bu nazarıye ile 

Fikret gibi bütün insanlığın iftihar ettiği bir nasiyeyi tel vis etmekten 

utanmayanlar, bilahare nazariyelerini "sanat siyasiyyat içindir". S anat 

menfaat, riya, kasidecilik içindir" şeklinde kalbetmekten perva ve haya 

etmemişler, kuvvetini altunun renk ve lahnından alan hor gözlerin 

etrafında mütevazi mütekasir mütebesbis bir kitle halinde diz çökerek onu 

mevki, şöhret için mel'fin bir merdiven yapmaktan sıkılmamışlardır; 

bunlar şüphesiz ki sanatın kudsiyetini anlamış kimseler değildir. Sanat, 

bedii levhaların, bedii hadiselerin cümle-yi hissiye-yi asabiyemiz üzerinde 

bir tezahürü, bir fi'l-i men'aksidir ki, ne ma'rfif ne başkumandan vekilinin 

fermanına, ne de bir takım eşhasın emr-i iradesine tabi' olabilir. Sanatı 

kumanda ile müteharrik bir balon zannedenler, ya sanatın cahilidirler, 

yahut sanatı sefll ihtirasların, zelll ve şahsi bir takım menfaatlerin bir alet 

ve vasıtası yapanlardır. Bunları mevkileri ise olsa olsa edebiyatın yüksek 

kürsüsü değil ancak "Ömr-i Abad" hanında birer komisyonculuk masası 

olabilir, böyle adamlar artık sussunlar ve tarihi sefaletleriyle köşelerine 

çekilerek boğulup kalsınlar. "2 7 

" ... Biz bir takım entrikalara girmemiş ve sanatı para kazanmak için 

hasis bir alet-i ittihaz etmemiş ve bütün mülevves cereyanların fevkinde 

kalmış olan efradı çok kesir bir gençlik kitlesi biliyoruz ( ... ) Bugünkü gayr-ı 

tabii şerait altınada teneffüs edebilirler; fakat ne olursa olsunlar bu 

adamlar, er geç mevkilerini, şarlatan olmayanlar ve sanata karşı menfaat 

beklerneyerek samımı bir aile ile merbfit olanlara terk etmeğe 

mecburdurlar( ... ). 

İşte bu gibi cereyanların haricinde kalmış olan ve yazılarını 

neşrettirmek için gazete ınüdürlerine çay ziyafetleri vermek ve yahut 

onların karşısında mutebasbis bir vaz' ve tavır takınmak ve dalkavukçuluk 

etmek suretiyle küçüklükler göstermeyecek kadar gurur ve sanatkaraneye 

ınalik olanları bu gün her halde ınüşterek bir milırak etrafında toplanmalı 

ve konuşup anlaşmalıdırlar" .2 8 

Sanattan menfaat ummayan S. Enis. kendinden önceki dönem 

edebiyatını ise şöyle eleştirir. Özellikle Servet-i Fünun edebiyatina saldırır. 

Servet-i Fünün edebiyatının iflas ettiğini ileri sürer. 

"Servet- i Fünun bu rnemlekette yalnız mayisinin gür- renk ve nur-ı 

haşmet ve danltiyle iftihar edebilir. Fakat o maziyi Fecr-i Ati'nin serab-ı 

2 7- A . g. ın .. s .. 1 . 

2~- S. Enis. "Bir izah" Memleketin Genç Mütefekkir Edebi' Zümresine". ~ebab- m.c. 
S. 14, s. J4J. 
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müstakbeline feda ettikten sonra bug-ün Servet-i Fünfin, artık tamamiyle 

iflas etmekle beraber eski bir tantanayı servinin hayalatıyla yaşayan bir 

tacir vaziyeünde kalmıştır. Böyle müflis bir tacire nasıl arz-ı iktida' edilirse 

gençlerde Servet-i Fünfin' a öyle müktedadır. "2 9 

"Bizi (Edebiyat-ı Cedide) taraftarı olarak ad ve telakki edenlere biz, 

kemal-i belagat ve seralıetle bir kere daha ilan ediyoruz ki; biz Edebiyat-ı 

Cedide'nin bir ba's-fi ba'd-el mevt" mazhar olacağı kanaatini, ancak bir 

hayal-i ham olarak telakki etmekteyiz; ölmüş bir şeyin dirilemeyeceği 

gibi ... "3Ü 

S. Enis'in eserler verdiği dönem, he ce ve zni furyasının olduğu 

dönemdir. Milli edebiyat ile birlikte hece veznini kullanmak , moda halini 

alır. Bu dönemde, hece veznine olan rağbeti hoş karşılamaz. Şekilcilik 

olarak yorumlar. Gerçi aruz veznini de savunmaz. Fakat aruzdan ziyade, 
heceye saldırdığı bir gerçektir. 

S. Enis bu tutumu ile aruz-hece kavgasının içerisine girmekten 

kendini kurtarmıştır. Ayrıca sanatın, edebiyatın halkın hizmetine 

sunulması gerektğini iddia eden S. Enis, bu tavrı ile bir tutarsızlığa 

girmekten de, kendini kurtarmıştır. 

Bizim kanaatimize göre, S. Enis'in gönlü aruzdan yanadır. 

"Bu gün parmak vezni neye yalan söyleyeyim, neye göz boyarnağa 

kalkayım? Doğrudan doğruya bir moda meselesidir. Parmak vezniyle 
yazı yazanlar, Türk'ün asıl ruhunu duyduklarını, Türk'ün saf ve asli olan 

hisleriyle mütehassis oldukları için değil, arfizda muvaffak 

olamadıklarından ve yahut, bilhassa bu modacılık zihniyetine tabi' 
olduklarından dolayı parmak vezniyle yazıyorlar. Nitekim o parmak 
vezincileri ki aynı günde, bilmem ne gazetesinde arfizu, bilmem ne 

gazetesinde heceyi okuyorlar. (. .. ) Bugünkü hececiler ne kadar uğraşsalar 

bir yörük bir ova türküsü kadar saf. samimi, ruhtan kopan bir eser ortaya 

koyamacaklardır. Ve bizim bugünkü bütün gördüklerimiz, yalnız bir 

şeydir: Şekilcilik! ... 
( .... ) 

Biz lleeeciliğin ınuhalif muarızı değiliz. Biz. bugünkü ınanasız 

patırtıların. Donkişotvari hareketlerin aleyhtanyız. Bizce ınatlfib olan iyi 

eserdir. Bu. ister hece vezniyle yazılsın. ister arüz. Bizce hece. arüz bir 

şekil ıneselesidir. Hececiyim diye anlza ilan-ı harp etmeğe ne .lüzürr:ı var. 
. ~··· ... 

/ 

29- Şahabcttin Süleyman." Karanilğa Doğru".Rübab m.c .. S.J4.l2 EyL 1912. 
JO- S. Enis. "Bir izah". s. 342. 
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( .. ) Biz güzel eser ıstıyoruz, efendiler·! Bu eser, kemanın tellerinden çıksın, 

ister piyanonun dişlerinden ... Yalnız iyi eser. .. iste o kadar." 3 1 

"Biz, ne hece ne aruz .... Yalnız (Güzellik) taraftarıyız. Aruz hece gibi 

şeyler, nazarımızda birer (vasıtayı tebliğ), birer "şekil" meselesi olmaktan 

başka birşey değildir; biz bir kelime ile "asl u ruh" taraftarıyız. Ve şekil 

için "ası u ruh" feda edilmesine muhalif ve mütearız olanlarındanız. 

Alel-ı-ıtlak bir şekil meselesi telakki etmek, Orhan Seyfi Beyler gibi 

hece vezninde bir Katolik Papa'sı taassubu göstereniere mahsfistur."3 2 

Sanat ve hürriyet aşı ğı olduğunu söyleyen S. Enis, edebiyatın hayatın 

tüm çirkinlikleri, kötülükleri üzerinde yoğunlaşması kanaatindedir. Mide 

bulandıran ve yüz kızartan hayat sahnelerini, en ince ayrıntılarına kadar 
teşrih etmek ahlaksızlık değildir. tam tersine ahlaki bir davranıştır. 

ilmin, fennin geliştiği 20. asrın başlarında, Leyla ile Mecnfin 

efsaneleri ile uğraşmak; gönül okşayan ve içi açan, fakat ahlaki ders 

açısından hiç bir fayda getirmeyen, olay lar ve meseleler üzerinde teks if 

etmek, insanlığa hiçbir şey kazandırmaz. 

S. Enis, edebiyatta izlediği akım dolayısıyla, bilhassa şehvan1 konular 

üzerinde durur. Bunun yaparken amacı, insanların bu tür zaaflarından 

istifade etmek değildir. O, yanlışları göstermek suretiyle doğruları, 

çirkinlikleri göstermek suretiyle de güzellikleri sevdirrnek ve 
hevesindedir. benimsetmek 

"Kaplan siyasete asla gelemez. Hatta siyasete aklı ermediği siyasetten 

şiddetle nefret eder. 
O, yalnız sanat ve hürriyet aşığıdır. Dünyada hürriyetten büyük "Hak" 

ilim ve sanattan yüksek meslek " teessirat-ı siyasiyye gayr- ı tabi', riyasız 

ve samımı olan sanatkarın zevkinde bir " mevcut" tanımıyor. "33 

"Kaplan" ferdin herhangi bir millete ınensup olmasını değil, her 

şeyden evvel bir "İnsan ve sanatkar" olmasını istiyor: aynı fabrikanın 

yaptığı fes ve şapkanın, aynı destgah-ı nessacın ördüğü sarık ve takkenin 

insanlık ve sanatkarlığın ulvi' kardeşliğini değiştiremiyeceğine de ısrar 

eyliyor, artık çekilen acılar had gayeye geldiğini. gözlerimizin 

ınenbaalarında akacak ve dökülecek bir damla yaşın kalmamış olduğunu 

iddia ediyor. Ve bağırıyor ki: Şiındiye kadar tasallut ve tahakkumle. kılınç 

ve kırbacıyla idare edilen insanlık bundan sonra kölelik ve uşaklık 

isteıniyor efendiler! (. .. ) Yalnız biraz huzur ve sükun. biraz adi u hürriyet 

31- S. Enis. "/\.~ık Garip". Kaplan m.c., S. 2. s. ·;_ 
J2- S. Enis," Bir izah". s. 341. 
J)- A. g. m., s. l. 

· ... -.:... ... 
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istiyor. Ateş içinde yanan alnını kaldırıml•arın soğuk çamurları üzerine 
dayayarak kemikleri çıkmış, kaburgaları fırlamış, aç sefil soluya soluya 

ölen şu ceset, şu sefil sürü, şu halk sürüsü, sizin mahsusu cinayetiniz olan 

şu alll kemik yığını göruyorsunuz ya artık yürüyecek halde değildir. 

Şayan-ı -merhamet bir za'f ·ve harabi içindedir. Vücudundan koparılacak 

bir damla kan· kalmamıştır. Bırakınız, bu kemik yığını ya, biraz nefes alsın, 

yahut ölecekse biraz huzur ve sükun içinde, hiç olmazsa son nefesini 

teslim ederken kamçısız, kırbaçsız, yumruksuz, tahkir ve tesni' görmeden 

içinde bir insan gibi teslim-i nefes etsin! 

Yukarıdan beri edebi nokta-yı nazarımızı kısmen izah ettik 
zannederiz .... " 3 4 

S. Enis natüralist bir yazar olması sebebiyle, eserlerinde toplumun 

çarpık ahlaki değerleri üzerinde durur. Amacı kötüyü göstererek ıyıyı 

anlatabilmektir. 

Edebiyatta yapmak istedikleri de şöyle izah eder. 
"Bundan maada "Kaplan" ahlaksızlığı ahlak şeklinde, ahlakı ahHiksızlık 

şeklinde gösterenlerle ve asrın ilim, fen, fabrika, makina asrı olduğu ve 
bu asrın ise bizden hakiki ve asli bir edebiyat istediğini unutup anane -

perastane bir sebat içinde tırnaklarını katırlara has bir inat ile toprağa 

geçirerek ilerlemekten istikaf eden, hala "Leyla ve Mecnun" efsane leri, 

süslü kelime ve laf yığınlarıyla edebiyat ve sanat yaptıklarını 

zannedenler le de çarpışacakatır. Beşerin levsleri na - mütenahldir. 
"Kaplan" bunu, sert, cesur, pervasız bütün vuzuhiyle söyleyecektir.Ve 

belagatinin bütün kudretiyle bağırıyor ki bu suretle hareket asla 

ahlaksızlık değildir. Bilakis kudretli bir ahlak endişesinin verdiği yüksek 
ve ulvf bir cesaret ve fazilettir. Bir yarayı göstermek için: " Bu işte bir 

yaradır!" demekte iktifa etmemeli, bilakis onu etrafıyla. vuzii' ve 

hakikatiyle. c er ahat ve kanlarıyla deşhir etmelidir ki okuyanlar bu 
yaranın levsi ve derinliğini anlayabilsinler. 

Yalnız burada bir nokta üzerinde biraz tevkif edeceğiz: Bir yaranın 

levsini veyahiit hayatın sayfasını göstermek demek hiçbir vakitte halkın 

arzıl-yı biihisini tahrik edici "kuvvet ınacunu" malulesi eserler yazınak 

demek değlidir. Para kazanmak için halkın arzu- yı bahlsini tahrik edici 

eserler yazmak. ınenfaat na-endiş olan sanatı zelll ınenfaatlere feda etmek 

demektir ki her vechle ınerdud ve şayfi.n-ı nefrettir. Binaenat~.yJJ;;,_,ınenfaat 

ve na-endi ş hisle yazılmış eser-ı sanatla paçavra ınakt1~lesi~· ··:·~~'-::·:~kağıt 
' '; ~~;~~i· ._; 

\'~. 

; .: ' 
J4- A. g. m.. s. 2. f 

(;'/ ./'·' 
. .::./ 
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yığınlarını birbirlerine karıştırmainalıdır. İşte "Kaymak Tabakları, 

Görürnce Hanımlar, Yenge Hanımlar ""vesairelerdir ki bunlara birer eser-i 

sanat namı değil, sanat için bir ra'şan-ı edebiyat için birer pıhtı ünvanı 

verilir. Binaenaleyh Babtali caddesinde ka'in olup geniş bir lağım künkü 

gibi bila-fasıla zevkin ve sanatın üzerine muhteviyat-ı müteaffinesi, 

boşaltan banknot dinli, para imanlı, yüksek kaldırım muharrirleriyle 

hakiki sanatkarlar arasına kuvvetli hudut-ı farik koymalıdır. 

Ve keza"Leyla Mecnun'u görmüş, Mecnun Leyla'yı sevmiş. Başında 

leylekler yuva yapmış, ve ya ey benim şuride emellerim perişan 

hülyalarım" veyahut "tarlada papatyalar çicek açtı, çayırda leylekler bize 

bir aşk ve hayal sediri hazırladı" gibi kelimeler ve laf yığınları - bilhassa 
hikayecilikte Kaplan kuvvetle iddia ediyor ki bugün için artık tamamıyla 

bitmiş sönmüş ve ölmüştür. Bugün bu mevzuler bu kelime ve laf yığınları 

artık ihtiyaçlarımıza cevap veremiyor ruhlarımızı doldurmuyor, 
hislerimizde aksi teessir h asıl etmiyor." 3 5 

Gençlere de aynı tavsiyelerde bulunuyor. 
"Bu memlekette hakiki sanat devresinin teessirini isteyen sanata 

yüksek ve hakiki siyasiyatın ve makasid-i hususiyyenin pis ve iğrenç bir 

mürucu yapanlar, yahut sanatı Kadıköy çayırında, Babıali caddesinde 
direkler arasında kadın avlamak için bir vasıta şeklinde kullananların 

ellerinden kurtarmalıdırlar. "36 

Görüldüğü gibi, S. Enis gerçek edebiyatın natüralist akıma bağlı 

yöntemlerle gerçekleşebileceği kanaatindedir. "Yazar, adının tanınmasına 

yol açan Nevsal-i Milli (1330 "1914") deki "Bir Kadının Son Mektubu" 

hikayesinden , Cumhuriyet devrinde yayınlanan son romanianna kadar hiç 
şaşmayan ve gevşemiyen bir direnme ile, hep natüralizm yolunda eser 

vermiştir. Kimi sanatçılarımızın ancak kimi eserlerinde, hatta kiıni 

eserlerinin ancak kimi sahnelerinde uyguladıkları natüralist görüşün 

edebiyatımızdaki başlıca temsilcilerinden biri Selahaddin Enis'tir. .. "3 7 
Kendisi de natüralizm akımına bağlı olduğunu sık 

Şehabettin Süleyınan'ın ölümü dolayısıyla yazdığı yazısında 

şöyle der: 

sık yineler. 

bu konuda 

" Zira noktayı nazarlanınız arasında uzun farklar ve ayrılıklar 

vardı. Çünkü ben Zola' nın şiddetle taraftan idi m. Ve h aHi da öy leyiın. 

Halbuki Şehap Zola'yı pek o kadar sevmezdi. Ve beni fenne fazla ınerbt1t 

5- A. g. m .. s. 1. 
6- A. g. 111. . s.J. 
7- C. Kudret. T.E. H ve R .. C.II . s. 242. 
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bularak hayatı bir şair gözünden ziyade bir teşrihçi gözüyle gördüğüm için 

itharn eylerdi. O saha-yı hayata melfil bir gözlükle ben sade ve şeffaf bir 
ade se ile bakıyordum .. ll .. 3 8 

S. Enis hayatın çirkin ve mahrem sayfalarını açık seçik bir üslupla 

tavsir ve tahlll etmekten kaçınmadığı için, ll ahHika muğayyirll eserler 

neşrediyor diye, mahkemeye sevkedilir. Onun mahkemeye sevk 

edilmesine sebep olan hikayesi Fağfur dergisinde yayınlanan "Çingeneler 

" (1918) adlı hikayesidir. 

"Fağffir dergisinde yayımlanan "Çingeneler" adlı hikayesinden dolayı 

"eserin gayr-ı ahlaki" olduğu gerekçesiyle mahkemeye dahi verilmişse de 

heraat etmiştir. Edebiyatta benimsediği çığırın bir takım tepkilere yol 

açacağını önceden bilen yazar, Nevsal-i Milli'de resminin altında kendi el 

yazısıyla yayımlanan bir cümlesinde: 

"Bulundukları devrin bütün telakkiyat ve teamülatını deviren ve bin­

netice marfiz olacakları hücümlara istihaf ile mukabele edenler en büyük 

adamlardır" (s. 211) demiş, ilk gençliğinde ileriye sürdüğü bu görüşe 

edebiyat alanında ömrünün sonuna kadar sadık kalmıştır. " 3 9 

"Bir seyyienin mutlaka ahlaka mugayyir olduğu iddia olunamaz. En 

büyük sanatkarlar eserlerinde bir takım mücrimler, birtakım seyyieler 

ibda ile beşeri ihtiraslar inae ve bu sayede içtimal bir faide temini 

düşünmüşler ve ekseriya muvaffak da olmuşlardır. İctimai ve ahlaki 

facialarımızı tasvir eden ve basit gözlerce gayr-ı ahlaki tasavvur edilen 

birtakım eserler mevcuttur ki bunlar hadd-ı zatında mugayir-i ahlak 

değildirler. Mesela Emi le Zola'nın eserleri gibi ( ..... ) Eğer edebiyat 

aleminin tarihini tetkik ederseniz görürsünüz ki tabiatı bütün vuziihuyla, 

bütün üryanlığı ve hakikatı ile tasvir eden "Natüralizm" cereyanının 

edebiyat sahasına intikali bidayette pek büyük bir heyecan ve 

muhalefetle karşılanmış, pek büyük hücumların vukuuna sebep 

olmuştur. Fakat bilahare müdatillerinin yüksek fikirleri cihan efkir-ı 

umumiyesinde pek muvafık bir aks-ül-amel husule getirerek kat'l 

galabeyi ibraz etmiştir: o kadar ki. bugün hikayecilik. ınetin ve kat'l 

adımlarla " Realizm ve Natüralizm" mesleki edebisinin çızmış olduğu saha 

dahilinde yürümektedir. Bu ıneslek. müntesibleri bugün Avrupa'da 

yüksek yüksek akademi ağalıklarına kadar terfi ettikleri halde. bu 

cerey~l.nın ınemleketimizde zavallı müdafii'leri bizler. 1naalesef . gugün. 

alçala alçala ancak bir ınaznun sandalyesinde karar kılabiidik (~-··· .) . içtimal 

3~- S. Enis. "Şehabcddin Süleyman". Kaphırı m.l: .. S. 2. s. 6. 
39- C. Kudret. T.E. H. ve R .. C.il .. s. 244. 
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nazarlarımızın nelerden ibaret bulunduğu vuzfih ve hakikatte 
teşhiri lüzümuna ka'ildim. n4 o 

teşri h ve 

Kadınların dövülmesi meselesiyle ilgili bir yazısında. söyledikleri 

onun sanat - edebiyat görüşünü ortaya sermekle kalmaz, natüralizm 

konusunda ne kadar fanatik olduğunu da gösterir. 

"Benim bütün günahım " hakikatin" duş-i sakilini mel'fin bir örtü ile 

örtmemekliğimdir. Ne yapayım, elbise giydirerek köşeye oturtulmuş 

hakikatten kafam pek anlamıyor. Bence hakikat "morg" da teşhir edilmiş 

bir na'ş gibi bütün örtü ve elbiselerinden tecrit edilmelidir ki gözlerim, 
onun illet ve sekametini görebilsin, kanıyor mudur, topal mıdır 

anlayabilesin. Gerçi hakikatın seyr ve temaşası biraz asab-ı şikendir, biraz 

mide bulandırıcıdır. Lakin na yaparsınız, doktor olmak isteyenler, leş 

kokusuna; arabacı olanlar beygirlerin gübre ve tekmesine mütehammll 
olmalıdırlar. Kadavra üstüne eğilmeyenlerin doktor olmak arzusunda 

bulunmamaları lazım geleceği gibi, beygir gübresinden midesi 
bulunanların ve hayvan tekmesine tahammülü olmayanların da 

arabacılıktan vazgeçmeleri iktiza' etmektedir. İşte hakikatın galizat ve 

dehşete mütehammll olmayanlar da onu örtüsüz görmekten korkmalı, 

müessis olan kanaat ve hislerinden bir çok fedakarlıklarda bulunarak 
kabil olabildiği kadar bl-taraf düşünmelidirler." 4 1 

Toplumun çirkin yaralarını gösteren kalemini, bir cerrahın neşterine 

benzetir. "Levs-i beşeri ve ictima! yaralan gösteren kalemimi bir cerrah 

ne ş teri gibi kullanı yorum. İşte benim hatarn budur. İnsanlar boyasız ve 

düzgünsüz hakikatten korkuyorlar. Ben buna aldırış etmiyorum ve 
kanaatimin göstermiş olduğu yolda yürü yorum. " 4 2 

Aynı konuda dönemin eleştirmenleri ve arkadaşları da şunları ifade 

derler." Daha çok onun natüralizmi tek yönlü algıladığı. konuusu üzerinde 
dururl ar. 

. . . S. Enis. " Bataklık Çiçeği" gibi eserlerinde realizmin kolay tarafını 

ele almıştır. Kirli bir yatak. buruşuklukları üstünde bin pis ınaceranın 

satırlarını taşır. Sanatkar. hiç tiksinmeden onları didikler." 4 3 

"Çerke" gibi hikayelerin de ise , bu pervasızlık daha koyu renklerle 

göze çarpar. " Natüralist" görünüşü n ilmi uyanıklığına dayanınadan 

ruhun bu türlü ve dış görünüşleri sürçmeden zap te tmek güçtür. ( .... ) 

..tO- S. Enis. "Çingeneler Ünvanlı Hikaycmden Dolayı Mahkemeye Sevkim ve 
Mahkeme Huzurunda Surct-i Müdafaam". Kaplan m.c.. S. 1. 1919 . s,.ıJ-Ifl. 

-+ 1- S. Enis. "Dayak Mcslcsi Dolayı~'ıyla Zchra Hanımcfcndi'yc. ~eb~ıh m.c .. s. ':'7 .. · 
-+2- A.g.m. 
-+'- Ccvat Fchmi Ba~kuı. "Gazeteci Portrclcri". S.F. D .. S.2391, 1927. 1942. s. )7. 
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Realite, her yaşayan gerçek gibi bütün hududuyla gözden geçirilir. 

Hayatın iyi, güzel, temiz, mert taraflarını atıp yalnız kirli, kahpe, iğrenç ve 

çirkin taraflarını ele almakta ne mana var? Böyle bir görüşün hakikatle 
elele yürümesi elbette beklenemez." 4 4 

"·····~ Bu genç, yaşının daha gayza müsait olmadığı bir devirden beri 
beşerin azimet kisvesini soyarak vücudunu bütün çıbanları ve bütün 

karhalarıyla göstermek sevdasını gönlünde taşır. Bu ibtila ona zannederim 

"Emil Zola'nın eserlerinden geçti. Fakat gitgide bu taklit hüviyetinde 

derinleşerek öz malı gibi bir hal aldı. 

Yalnız onda bu ibtila bir farkı da meydana getirdi. " Zola" bir evi 

tasvir ederken doğrudan doğruya çöp tenekesinden başlamaz. Çöp tenekesi 

evin bir parçası olmak itibariyle onu aHikadar eder. Selahaddin Enis 

mesela eve girerken her şeyden evvel bu türlü noksanlıklara saplanıp 

kalır. Bu itiyat kalemine hakim olduğu müddetçe hüviyetinin istidadı 

nisbetinde genişleyeceğini zannetmiyorum ..... "4 5 

" Bu devrin mühim bir hikaye ve roman muharriri, içtimal hayatın acı 

ve açık sahnelerini, sert ve keskin çizgilerle belirlemekten çekinmeyen 
realist sanatkar Selahaddin Enis'tir. .... "4 6 

"Onda şunun bunun katışıklı bilgi hamulesini, özenini, taklit, yapmacık 

edebiyatçılığını bulamazsınız. o en dar zihniyetlerin, örümcekli kafaların 

hüküm sürdüğü bir çağda realiteyi bütün çıplaklığı ile cemiyetin suratına 

fırlatmaktan, bunu deşmekten, asla kokmamış, çekinmemişti. n4 7 

"Bütün edebiyat aleminin romantizm bulutları arasında, hayal 

aleminde uçtu ğu zamanlar en re ali st eserlerini verdi... " 4 8 · 

" Yalnız Hüseyin Rahmi'den sonra, en kuvvetli bir realist romancı ve 
hikayecimizin ziya'ına yanıyorm. " 4 9 

"Yüzünün yumuşak ve rikkatli bir ruhu maskeleyen bedbin ve sert 

yapısıyla eserleri arasındaki münasebet, hayret verici bir benzerlikle 
derhal göze çarpar. Şüphesiz bu keskinlik ona ınizacından, bu bedbinlikte 

"Edebiyat-ı Cedide" tesiriyle natüralist Fransız romanından geliyordu. 

Fazla haksız olmayarak, onu Zola'ya benzetenter çoktur. Fakat bu benzeyiş 

onun roınan tarzında değildi: Müşahadeden ziyade isyankar bir 

ınuhayyilenin bedbin tasavvurlarını ortaya koyan eserleri. varlık 

++- Hakkı Süha, "Edebi Portre! er". Yeni m.c., s. 96. 
-+5- Hakkı Süha. "192-+ Senesinin Edebiyat tarihi". Resimli YıL 1925. s. l6lJ -- 170. 
46- N .S. Banartı . R. T. E. T •. C. ll. ist.. l97l. s. 1244. 
47- İbrahim Hoyi . "Dostların Güzüylc S. Enis". S.F.D. , S. 2356. s. 54. 
-+~- Nusrct Safa Ço~kun. "İnsan S. Enis". S.F.D .• S. 2356. s. S<.J. 
49- H. F. Ozonsoy . "S. Enis i~.;~in". S.F.D .. s. 52. 
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dramına karşı isyanın bütün bahanelerini 
bulmuş tur." 5 O 

çirkinliğini ifadede 

S. Enis Fransız edebiyatından yani Zola'dan etkilendiği kadar, Türk 

edebiyatındaki natüralist yazarlardan da etkilenmiştir. Bunların başında 

Bekir Fahri ve Hüseyin Rahmi gelir. 

"Onun Natüralist akımını benimsernesinde Bekir Fahri'nin kuvvetli 

etkisi olduğu düşünülebilir. Selahaddin Enis'in ilk yazılarından biri, 

yukarda söylediğimiz üzere Piyano dergisinde yayımlanmıştır. ( 191 O 

sonu, sayı 16) Meşrutiyetin ilk döneminde roman, hikaye ve makaleleriyle 

Türkiye'de natüralizmi yayınağa çalışan, konuşma ve yazılarında tabii 

(natüralist) romana ve Zola'ya aşırı düşkünlük göstermesi dolayısıyla 

"Zola'cı " diye anılan (Piyano, 1326 "1910" sayı 13) Bekir Fahri'nin söz 

konusu dergide, "müdür-i edebi" olarak çalışmış bulunması , bu görüşü 

doğrular görünmektedir... " 5 1 

S. Enis , sosyal konularda Hüseyin Rahmi'yi takip eder. Onun gibi, 

küçük insanla toplumu, toplumun değer yargılarını tenkit eder. 

'' Yazar " içtimal faide elde etmek", "içtimal yaraları göstermek" 

konularında Hüseyin Rahmi'nin görüşlerini sürdürmüştür." 5 2 

S. Enis hikayeler, romanlar, mensureler, mensur şiirler, makaleler, 

fanteziler yazmıştır. 

55 hikayeye imza atan S. Enis, hikayelerinde natüralizm akımına bağlı 

kalır, hayatın kirli, mide bulandırıcı noktaları üzerinde durur. 

"Çoğu dergi ve gazete köşelerinde unutulup kalmış bulunan küçük 

hikayelerinden ancak on üç tanesini biraraya getiren "Bataklık 

Çiçeği" ( 1924) adındaki hikaye kitabındaki parçaların çoğu, çağdaş ı 

bulunduğu hikayecilerin eserlerinden pek başka, daha ileri bir anlayışla 

yazılmışlardı. Konuları. kişileri gerçekçi-natüralist gözlem gücü hareketli 

aniatma tekniği ile o devir ( 19 I 8- l 924) gazete ve dergilerini dolduran. 

piyasa hikayelerinin basma kalıp modellerinden tamamıyla ayrılır. Çoğu 

halkın aşağı tabakalarından alınmış kişilerinin duyuş ve düşünüşlerini 

hareket ve hayat içinde göstermekteki ustalığı. onu. zamanının en değeri i 

hikayecisi haline getiriyordu. 191 8'den sonra eser eren yazarlar içinde 

onun sanatı. bilhassa natüralizıne kaçan sert gerçekçi kişiliği. anlatışındaki 

ustalık. günlük yaşayışa hikayelerinde yer vermesı bakımlarından. 

Cumhuriyet'ten sonra gelişen yenı sanatın bir habercisi. bugün ıyıce 

O- P. SaLı. " S. Enis". Tavir-i Et'kar g.z.t .. l] Haz 1042. S. 1-2. 
1- C. Kudret. T. ı;:. H. ve R •• s. 242-2-+3. 
2- A.g.c .. s. 245. 
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yerleşen hikayede yeni zevk anlayışının geçmişte kalmış, değeri 

anlaşılmamış bir öncüsüdür. "5 3 

ll Sanat hayatında ilkin hikayeci olarak tanınan Selahattin Enis, 

hikayelerinin ı3 tanesini bir kitapta toplamıştır. 

Bunlardan birkaç tanesinin konusunu halktan kişilerin hayatlarından 

alması (İmamın Fa tma Hanım, Lamba U s ta), birkaç tanesinin konusu da 

Meşrutiyet devri sanatçılarının tutumuna uyarak, köy hayatından 

çıkarması (Çingeneler Kurtlar) dikkate değer. ~~5 4 

ll ... Selahaddin Enis, Ömer Seyfettin'le beraber ilk sayılı 

hikayecilerimizden biriydi. Tenkit yoksulluğu, onun teslim edilmemiş 

birçok haklarını başkalarına kaptırmıştır. Piyasa romanlarının liyakatsiz 

cazibeleri arasında S. Enis'e hakkını veren bir tenkitten mahrum oluşumuz, 

onun bu dünyadan ve edebiyatımızdan küskün ayrılmasıyla sona erdi. .. "5 5 

Hikayeciliği hususunda geniş bilgi için bakınız :Osman Gündüz S .Enis'in 

Hayatı, Edebi Kişiliği ve Hikayeciliği, Atatürk Ün. Erzurum ı 987. 

Sanat hayatına hikaye ile başlayıp ve daha çok hikaye muharriri 

olarak tanınan S .Enis, sekiz roman kaleme alır. Bu romanlar sırasıyla 

Neriman, Zaniyeler, Sara, Cehennem Yolcuları, Orta Malı, Ayarı Bozuklar, 

Endam Aynası ve Mahalle'dir. Ayrıca müsveddeleri Tasvir-i Efkar'da 

kaybolan "Morg ll adlı bir romana da başlamış, ancak nüshaların kaybolması 

dolayısıyla tamamlayamamıştır. 

Tahir Alangu, onun altı roman yazmış olduğundan sahseder. 

"Selahaddin Enis "Zaniyelerll (ı 924) adındaki romanı ile yeniden ele aldığı 

romancılığı, hikayeciliğinden daha sürekli olmuştur. Bu alanda üçü bilinen 

("Zaniyeler","Sara","Cehennem Yolcuları") üçü de unutulmuş ("Neriman" 

"Endam · Aynası", "Mahalle") altı roman yazmıştı. Bu romanlarında ki bar 

tabakaya ve onların içindeki soysuztaşmış çevretere ve insanlara karşı 

Zola-vari bir kin ve husiimetin izlerini görmek kabildir. Hikayelerinde ve 

bütün romanlarında natüralist acılık. devamlı olarak hayatın en karanlık 

en soysuz yönleri üzerinde ısrarla duruşundan gelen bir karamsarlık 

vardır. I. Dünya Savaşı sıralarında İstanbul'un kibar semt ve çevrelerinde 

yaşanan sefahat ve fuhuş hayatını çok sert bir ölçüde. açık çizgilerle 

ortaya koyarken. hırçın bir üslupta hicveder ve hırpalar. 

Madde dünyası ve sosyal çevrenın ınsan ruhu ve davranışları 

üzerindeki etkilerini. yazdığı devrin modasına aykırı olarak tnizahi' değil de 

J- T;ıhir Alangu. C. S. H. ve R .. İst. Mathaası. C. 1. s . ..ı 1. 
4 -C. Kudret. T. ı;:. H. ve R., s. 260. 
5 -P. Sara. "Sdahadd in Enis" .Tasvir-i Efkar. 1 J Haz. llJ42. 
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acı bir hiciv yolu ile anlatan Selahaddin Enis'in romanları içinde en çok 
dikkati çekenlerden ikisi ""Zaniyeler" ve "Cehennem Yol c u ları" dır. B un larda 

1908'den sonra "Abdülhamit Devri", 1922'den sonra "Birinci Dünya Savaşı" 

günlerine dönüp bakarak o günlerin bozukluklarını ve sefahatlarını anlatır. 

Bunlar ölçüsü karamsarlığı ve düşünceleri bir yana bırakılırsa, o devirleri 
canlandıran en güçlü eserler arasında yer alırlar." 5 6 

Mustafa Ragıp Esatlı onun ölümünün birinci yılında, eserlerinde 

(romanlarında) işlediği konular hakkında şunları karalar: 

"Mevzularını cemiyetin içtimat ve ahlaki sefaletinden alan muharrir, 

memleketin uğradığı b adireler karşısında adeta bir "Sanat Cezbe" sine 

tutulacak kadar yükselir ve velfid olurdu. Düşman süngülerinin Çatalca 

önlerine dayandığı günlerde İstanbul sokaklarını doluran muhacirlerin 

sefaletine, kolera gibi bir ölüm tırpanının canlar biçmesine rağmen 

İstanbul'un kozmopolit muhitindeki duygusuz katı yürekli eğlence ve 

sefaletine isyan eder, bunların kirli bünyelerinde kalemini bir neşter gibi 

kullanır dı... S. Enis bunları deşerken hiçbir kayıt ile kendini bağlı görmedi. 

O realist bir muharrirdi. Bir ressam titizliği ile tablosunu yapardı. "5 7 
Romanlarında - Neriman hariç - I. Düny Savaşı ve Mütareke yıllarını 

irdeleyen S. Enis, romanlarında ele aldığı mevzüları çeşitli dergi ve 

gazetelerde neşrettiği mensürelerinde de irdeler. 

"Memleketin üç asırdan beri devam eden ruh-i tereddllerine inzimam 

eden son harp senelerinin ahHikiyat ve içtimaiyatımızda bu hususta husüle 
getirdiği pek elim inhilali göz önüne getirenler, şüphesiz ki edebiyat 

sahamızı saran bugünkü galiz ve müstekreh tagfini tabii addetmekte 
tereddüt etmeyeceklerdİr. "5 8 

"Vakıa harpte ve harpten sonra ben, bu memlekette yenı bir 

saltanatın teessüs ettiğini görüyorm; fakat itiraf olmalıdır ki bu saltanat 
ihtikar ve hırsızlık üstüne müessis, açıktan açığa bir "ec laf saltanatı" ve bir 

baldırı çıplaklar saltanatı dır. B ilınem ki siz bunun adına "Demokrasi" mi 

diyorsunuz? 
( ... ) Orospuların altlarına banknottan yatak yapan ve Almanyalı 

aififteler için yirmi beş liralık şaınpanyalarla yıkanmak için banyoları 

dolduran ve isminin "Türk" olduğu ve Türklere ınuhabbeti bulunduğunu 

"dd' k 1 " " . ı . . "5 q ı ıa etme ten ıaya ve perva etmeyen zengın erımız. .. . · 

56- Tahir Alangu. C. S. H. ve R .. s. -t.l-42. 
57 - Mustafa Ragıp EEsatlı. "Edebiyat ve Matbuat Aleminin Mütevazi ve . , , 

Maneviyatk~ir Bir Yıldızı Sönmüştü". Akşam g.z.t..l5 Haz. !94~ . s. ·5. 
5~ - S. Enis. ''Cliccler"-Haüa ivtuhascbcsi. ~ebah m.c .. S. IX. s.-+J-+. 
)(.) - S. Enis. "Bir Tcbcrru Dolayısıyia" .!;iebah m.c •. S. 1 tJ, s. 4-59. 
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"Hudutlarda bütün fedakarfıklar ve cephelerdeki bütün 

mahrumiyetler Anadolu' da bir bir yükselen harabeler, bir bir çöke n 

barklar, ocaklar ve sokaklarımızı dolduran s efillerin na' ş ları ve askeri 
has tahanelerimi zin mezar lıklarımıza taş ı mak la bi tiremedikleri g ari b ü' d­

diyar asker cenazeleri hep hep cephe gerisindeki birkaç hırsızı sekiz on 

mu h tekiri doyurmak içindir. .. "6 O 

Yukarıdaki cümlelerin benzerlerine başta " Zaniyeler" olmak üzere 

diğer romanlarda da rastlanmaktadır. Hatta daha ileriye gidip, bu 
ifadelerin aynısı romanlarda mevcuttur, diyebiliriz. 

S. Enis, romanlarında işlediği ictima1 meseleler sebebiyle ilk sosyal 

re ali st yazarlarımız arasındadır. Ayrıca tavsir ettiği köyler, köylüler ve 
onların yaşadıkları sefalet-engiz hayatları dolayısıyla da, ilk köy 

romancılarımızdandır. 

"Türk romanında Milli Mücadele , köy vb. konuları üzerinde ayrı ayrı 

araştırmalar yapıldı da romanların aynasında I. Dünya Savaşı ve Mütareke 
dönemi sefaletieri toplu olarak işlenmedi. Bazı hikayelerinin konularını 

köy hayatından almış olması bile, köy ve kırsal kesim romancılarımızın 

öncülüklerine eklenmedi: "Karabibik" ( N. Nazım) ve "Küçük Paşa" 

(Ebubekir Hazım " çizgisine S. Enis 'in de katılması gerekirdi, unutuldu, 
katılmadı. " 6 1 

Selahaddin Enis'in romanlarında dikkatı çeken diğer bir özellik kadın 

kahramanlarıdır. Kadınlar sınıf · adayabilmek için gayr-ı ahlaki' yollara baş 

vururlar ve namus konusunda pek titiz değillerdir.Bu hususta oğlu Cem 
Atabeyoğlu şöyle der : 

"Babamın adı " Kadın düşmanına da çıkmıştı. Eserlerindeki kötü kadın 

tiplerini en realist çizgilerle ortaya çıkarması, kendisine bu sıfatın 

yakıştırılmasıy la kalmamış bu nedenle bir gün Gülhane parkında bir 

hanıın grubunun saldırısına uğradığı dedikodusu dahi gerçekmiş gibi tüm 
ı "6 '1 çevreye yayı ınıştı. .:... 

hO - S. Enis. "Açlar ve Toklar". ~ebab m.c.~S. 22. s. 532 
Bu konuJa ayrıca bakınız. 

S. Enis. "Güzya~larım "( mcnsurc). Kaplan m.c.. ll) 1 <J. S .2. s.4-6. 
S. Enis."Kamcr"(Mensure-Şiir). Zehir Çanağı. ~ebab m.c .. llJ20.S.2. s. 2X. 
S. Enis." Süprüntü Arabası "(Fantezi) Zehir Çanağı. ~ebab m. c .. llJ20. S2. 
S. Enis."Güzcllcr" (Mensure) Piyano m.c .. l325. Sl6, s.lX5. 
S. Enis."Diincnlerlc Dünmeyenler". ~ebah m.c., s. -t66. 

()ı- Bchçct Necatigil. "-~ 5. Ölümünün Yı ldünümünde Natüralist Eserleri ÖZelli kk 
"Zaniydcr"adlı romanı ıle üncülük eden yazar S. Enıs". i\!1. S. n .. J() Haz. il)77, 

o2- C. A.tabeynglu. ''Babam S. Enis ", Z.aniycler. İleli~im Yay., llJXlJ. s,: .h. 
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Kadınlara karşı gayzı olduğu anlaşılan S. Enis, bir çok yazısında 

kadınların - gerektiği taktirde - dövülmesini, onların erkeklerden daha 
muazzez, rakik olduklarına inanmadığını yazar. Özellikle Şebab'ta 

yayınladığı "Dayak" adlı yazısı ,bütün dikkatleri S. Enis' in üzerine çeker. 

" Her halde dünyaya, herkesten fazla bir kuvete malik olan bir 

kadın vücudunun bütün saltana ve fü'suru iflas etmiş bir halde ayaklar 

altında ve halılar üzerinde korkak ve ricakar ağlaya ağlaya sürüomesinin 

seyr ü temaşası müthiş olmakla beraber çok çok güzel. .. ( ... ) 

Gerçi derler ki; dayak hayvana yakışır halbuki kadın dünyada mevcut 

olan mahh1katın en azizi dir.... "Hayır yalan! Kadını aziz-i mahh1kat 
addedenler ya korkaklar ve yahut riya ile onları zabdetmek istiyorlar ( ... ) 

Ah dayak!. .. Sen süphesiz ki Allah' ın Adem' le Dünya'ya gönderdiği en 

ulv1 bir hediye ve en layık bir mükafatsın. İnsanlar biHi- şüphe son güne, 

son dakikaya kadar seni takdis edecekler ve senın önünde huşii' ve 
hürmetle dize geleceklerdir. 

Kim demiş ki kadın dövülmez? Bilakis desise ve yalanları hile ve 

hıyanetle kadın, öyle bir malıluktur ki Allah, hiç süphesiz onun sırtını, 

elimiz acımaksızın dövülmek için böyle yumuşak ve kemiksiz yaratmış 

olacak ... " 63 

Başka bir yazısında: 

" - Benim iddia ettiğim alel-ıtlak kadının dövülmesi değildir. Yalnız 

dayağı hak etmiş bir kadının sırtından - kadın muhteremdır nazariyesini 
güderek - sopayı kaldırmak hamakatinde bulunmayalım noktasıdır. "6 4 

H. Fahri Ozansoy onun kadınlara olan gayzını eski bir gönül 

macerasına bağlar. 

" Bunu nasıl manalandırırsınız bilmem. Nedense cinsi latif ile arası hiç 
hoş değildi, S. Enis'in. Çok eski bir gönül yarası olsa gerek. Edebiyatımızda 

kadınlara onun kadar hücum eden bir ikinci yazar hatırlamıyorum. 

Romanları ıneydandadır. Bu düşünce ve hırsiarını ateşleyen hırs. her halde 

ilk gençlik çağının bir hayal kınklığıdır. Bunun için eski bir gönül yarası 

olsa gerek dedim. Bence toplumda kadını Ilieveden ilhamının acı ve yıkıcı 

tarafı burdan geliyordur. "65 S. Enis güzel sanatlara özellikle resme yakın 

(L1- S. Enis. "Dayak " - Zehir Çanağı -. ~ebah m.c .. S. ı. s. ı 2. 
()4- S. Enis. " Dayak" meselesi dolayısıyla Zelıra \ Fuat) Hanımefendi'ye birinci 

cevap'~. İ<(Liınal ınünaka~alar- ~ebah mc.. S . ..ı .. s. X 1. 

() 5- s~ ~;i ı F alı ri Ozaıısoy. F. d e b i ya tç ıla r <,:ev re md e. Sümerbank K ü lı ür ,~;: Y"·>'~;ı..ı;,,~,,~, •. ' .. ·,,_'·:··ı. 
Bu hususta :ıyrıca bakınız. : 

1- S. Enis. " Türk KaıJııılığının TercıJdisı " Muharriri SclahaıJJin 

(ithafiycı K;ıplan mıc .. S.2. s. 14 .. i 
\ 
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ilgisi olan bir yazardır. Resirole ilgili· görüşleri de edebiyatta olduğu gibi 

natüralizm akımıyla paralelik arzetmektedir. "Resim sergisini ziyaret 

edenler, herşeyden ev el ressamlarımızın keyfiye te değil kemmiyete 

ehemiyet vermekte olduklarını şüphesiz ki kemal-i teessürle 
görmüşlerdir. ( .... ) Biz o kanaatteyiz ki matlup ve maksfit, eserın 

"Kemmiyet"; değil olsa olsa, keyfiyet-i olmak icap eder. ( ...... ) 

Filhakika sanat tabiatın fotoğrafisi, kopyası demek değildir. Böyle 
olmakla beraber sanatı alabildiğine at koşturulacak bir meydan olarak 
tasavvur etmek de yalnıştır. Evet; sanatkar renk ve hututda, muvaffak 

olabilir. Yalnız bu gibi kompozisyonlarda, adet ve hakikati de gözönünde 

tutmağa mecburuz. Ressam, eserindeki hudut ve alıengin elvanı ile bizi 

teheyyüç etse bile, diğer noktada adet ve hakikate karşı tasavvurunda 
ibraz eylediği mugayeret hisleriyle eserini fena bir mevkie sokar. Bu 
itibar ile Zola'nın, Flaubert'in eserlerini yazmak için maden kuyularını, 

arnele mahallelerini gezmeleri, uzun boylu seyahat ihtiyar etmekten 
çekinınerne leri her halde çok doğrudur." 6 6 * 

2- S. Enis ",Şüphe " (Fantezi) Zehir Çanağı, Şebab m.c.,S.7, s. ı 76. 
3 -Abdurrahman Hamid," Git istemem~~- yine ll Dayak" Muharririne 

(Mensure) Şebab m.c., S. 1 ı, ı, T.E. 1336 s. 272. 
4- Baba Tevfik ,"Kadın Ayaklarıli (Fantezi) , Resimli İst. mc., S. 12 , 24 

Ağ. 1352, s. 183-184. 
5- C. İlhan, "Banu Hanımefendi'ye Tenkidleri Münasebetiyle" - Rübab mc., 

s. 80 's. 516-517. 
6- H. R. Gürpınar, liKadın Meselesi" İleri g.z.t., S. 632-633, T.E. ı335. 
7- Kemalettin Turgut , "S. Enis'e " (Şiir) Şebab mc., S. 9-17, Eylül 1336, s. 

223. 
8-Kemalettin Turgut, 11

Şarkı "- S. Enis'e - (Şiir), Şe bab m.c., S. ll, 1, T. E. 
1336, s. 197. 

9-Kemalettin Turgut, "Kin" -S. Enis Bey'e - (şiir) Şebab m.c., S. ll, l, T. E. 
1336, s. 269. 

10- Kemaletin Turgut." Canavar" -S. Enis'c - Şebab m.c., S. 22, 27 ,K.S. 1337, s. 
22. 

11-Keınalettin Turgut. "Çıban" - S. Enis'c -(Şiir) Şebab m.c., S 10-24, Eylül 
1336, s. 245. 

12- Raif Necdet Kestelli,''İtiraf" - (Fuzuli ile Kadınlar hk.) ,Kaplan m.c .. S. 2. 
14. T. S. l 335, s. 14-15. 

IJ- N (n) H (a) ,"Şebab'a" - Dayak ınünasebetiyle - Şebab m.c .. S -+. 13. Ağ. 1336. 
s. ~6. 

14- Server Ziya. " Kadınlar Hakkında". Şebab m.c .. S. 4, 13. Ağ. 1336, s. l)4. 

66- S. Enis ." Kapanan Resim Sergisi Dolayısıyla". Kaplan m.c .. S. 2 . . s. X. 
Bu konuda ayrıca bakınız. 

I- S. Enis ,"Sanayii' Nefisc ınektebinin Resim Sergisi "(M), ~ebah nı.c., S. 20 . 
S . ..tl)6-i..)g S( at) E (lit) :;;~·-~;..·.·.c.c·:·<. 

2- S. Enis. "Sanayii Nefisc Taicbclcri Resim Sergisi" ( mahed) . ~ebab m.c .. 
22. s. 545--+ 7. 
3-S. Enis. "Sanayi i Ncfisc Talctıclcri resi m Sergisi" ( ma h ed). ~e bal~ m.l: .•. S. ·"2-\. 

\ 1; 

·.i ... . '. . 1 --~ ' 

,;ı .. 
- ...... 
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S. Enis sadece kadın düşmariı olarak vasıflandırılmamış, aynı 

zamanda spor düşmanı olarak da vasıflandırılmıştır. 

ll ........... Çok sevdiği arkadaşı Talat Mithat'ın çıkardığı zamanın ünlü 

spor dergisi Türk Spor'da yazdığı bir fantezi yazıda adının " Spor 
düşmanı'~na çıkmasına yol açmıştı. Babam, bu yazısında der ki; 

ll Birçok . kimseler sporu niçin seviyorlar? Buna verilecek basit cevap 

şudur: İnsan ne kadar tekamül ederse etsin cibilli vahşetini muhafaza 

etmektedir. Düşününüz bir kere; karda kışta Hürriyettepe 'sinde anadan 

dağına soyunup yalınayak başıkabak fırlayıp Şişli - Beyoğlu caddesinden 

geçen ve soluğu Şehzadebaşı' nda alan insan, aklı başında bir kimse midir? 
Bunun adı maalesef spordur. Yarı çıplak iki insan karşı karşıya gelir, 

birbirlerine yumruk sallar. Ağız kanar, burun eğilir, dişler dökülür. Bunun 
adı da spordur. Ne gariptir ki, sokakta hafif tertip birbirlerini döğmeye 

kalkışanları karakala sevkeden polis, bu kanlı hadise önünde harekete 

geçmek şöyle dursun, alkışlar. Diyeceksiniz ki, dayağı yiyen keyif için 

yiyor. O halde size sorarım: Keyfi için elalemin ortasında dayak yemeği 

kabul eden ve bunun için koca afişlerle bütün şehri davet eden bir 
k . . . ·ı· ? " ımseye ne ısım verı ır ...... . 

Bu fantezi yazıdaki espriyi yerine, babamın adını spor düşmanına 

çıkarmak daha kolay gelmişti. Oysa babam, gençlik yıllarını tamamen 

sporcularla dolu bir çevrede geçirmiştir. Beşiktaşlı Şeref Bey ile ünlü 
futbolcu Refik Osman en yakın arkadaşları olmuşlardı. .. "6 7 

S. Enis, edebi hayatında " Yeni N es il" adı verilen bir topluluğa üye 

olmuştur. Kendilerinden önceki dönem edebiyatıarına (Edebiyat- L Cedide, 
Fecr-i Atl) saldıran " Yeni Nesil " in karşısında hep Şahabeddin Süleyman 
vardır. Yeni Nesil'ciler Edebiyat-ı Cedide ve Fecr-i Ati''cilerin, Türk 

edebiyatına hiçbir şey kazandırmadıkları şeklinde tenkitlerini 
yoğunlaş tırırlar. 

"Film bir daha döndü zihninde. Dükkançede kimler var ? Mehmet 

Selinı. İsmail Zühtü. Hemanizade Ali N aci (Karacan), Hakkı Tahsin. Yakup 

Salih ve ..... Üstadımız Şahabeddin Süleyman. Üstad Fecr-i Atl'den. bizi 

edeb1 gurubuınuza verdiğiıniz isimle ll Yeni Nesil"! Sahabettin Süleyınan'la 

bir anlaşmaınız da var. Selahaddin Enis bu anlaşınaya bayılıyor. ll Yeni 

Nesil " Fecr-i Ati'ye hücüın edecek : Şahabettin Süleyınan sözde kendi 

-1.-S. Enis. "Sanayii Ncfisc Mcktchi Hakkwda" - Musahabc-i Edcbiyyc- P,ayi.t~iJıt 
·r:.t.. S. h. s. n- t l4 ). ·"·"·· 
~- ~~. Enis. "Sanayii Ncfisc Mektchi Hakkında"-Musahabc-i Edchiyyc~ Payit:~ı'IH 
..... l. . s . ı _1 ~ 2 ı ) . . . .. . 

()7- (. ı ,.\ıahcyPğlu. "Babam S. Enis". Zaniyeler. İlcti~im Yay .. isı. llJX9: .. :.; .. 9.~10. · 
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sanat okulunu mürlafaya girecek. Ama ·bizi tanıtmaya yol açsın diye tavizli 
yoldan atıp tutmalanınıza açık kapı bırakacak! Biz de kurnaz fareler gibi o 
delikten içeriye dalacağız .... ll 6 8 

S. Enis'in eserlerinde kullandığı dili ve üslfibu özentisizdirdir. 

"Roı;nanlarını sade dil akımının artık iyice yaygınlaşıp yerleştiği 

dönemde, Cul!lhuriyet dönemininde, yazdığı halde, yazılarında yabancı 

sözcük, hatta yabancı dil kurallarına epey yer vermiştir. Anlatımı özensiz 
çalakalem ve savruktur.. "6 9 

".. .. Lisanı vardı, kıvrak bir üsh1ple yazıyordu. Zengin bir hayal paletin 
de bu üslôba parça parça güzel renkler, parlak yaldızlar dökmesini 

biliyordu. Tahlil kaabiliyetinden de mahrum değildi. Gittikçe daha 
derinleşecek ve belki de bize çok yüksek eserler verecekti. ll 7 O 

Türk edebiyatına sayısız eserler veren S. Enis, -maalesef- layık 

olduğu yere gelememiştir. Piyasa romanlarının yazıldığı bir devirde 

natüralizm akımına bağlı kalarak yazdığı hikayeler ve romanlar, gayr-ı 

ahlak! diye vasıflandırılmış, kitap haline getirilmemiş ve kütüphanelere 

konulmamıştır. Eserleri haHi gazete sayfalarında unutulma.ya 

mahkiimdur. Yazar üzerine bugüne kadar- bir yüksek lisans tezi hariç­
çalışma yapılmamıştır. 

" Adı Cumhuriyet döneminin ilk edebiyat tarihlerinde geçmiyor. 

İsmail Habib sevük'ün " Yeni Edebi Yeniliğimiz "de (1940), Mustafa Nihat 
Özön'ün " Son Asır Türk Ed. Tarihi' nde (1941) tek satır da olsun yoktur. 
Nihat Sami Banarlı'yı beklemek gerekir. " 71 

t)X- H. F. Ozansoy, Edebiyatçalar Çevremde. Sümerbank Yay. 
6")- C. Kudret, T. E. H. ve R •. C. IL .s. 246. 
70- Hakkı Süha. "Edebi' Portre! cr". Yeni m.c., s. 96. 
71- Bchçct Nccatigil. A.g.c.. s. 12. 
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A- ROMANLARlN KÜNYESİ, KRONOLOJiK YAPI VE ÖYKÜSÜ, ŞAHlS 
KADROSU 

1- NERiMAN * 

a-) Künyesi 

S. Enis'in ilk romanı olan "Neriman", * * 1912 yılında Orhaniye 

matbaasında basılmış tır. Eser, bu baskı haricinde bir aha yayınlanmamıştır. 

Yazar, ilk romanının yazılışı hakkına şunları söyler: 

"İlk romanımı on yedi"' yaşımdayken yazmış yirmi yaşında iken kitap 
halinde neşretmiştim. Adı (Neriman) idi. Mamafih buna bir eser demekten 
fazla bir kalem tecrübesi demek daha doğru olur. "7 2 

S. Enis'in "kalem tecrübesi" dediği Neriman tamamen Servet-i Fünun 

edebiyatı tesiri altında kalınarak yazılmış bir roman dır. Yaz arın ilk romanı 
olması dolayısıyla, kendinden önceki, romanellardan etkileurnesi pek 
tabiidir. 

Romanın konusu: Evli bir kadın ile geçlik aşkı arasında yıllar sonra 
tekrar yaşanan yasak aşktır. Eserdeki Neriman- Haydar Nebil eviliğininn 

mahiyeti,N eriman- Semih Vee di arasında yaşanan - ilk etapta platonik gibi 

görünen-aşk, psikolojik tahliller, o dönemin evlilik müessesesine dair 
yapılan tenkitler v.s. Mehmet Rauf'un "Eylül" romanı ile paralellik gösterir. 

Eserin ana kahramanı olan Semih Vecdi ile Hal it Ziya {J şaklıgil'in "M ai' 

ve Siyah" romanının A. Cemil'i aynı kişiliğe haizdir. Her ikisi de şair 

ruhludur. A. C~mil "Mai' ve Siyah" da nasıl Servet-i Fünun edebiyatının 

ınüdafiiliğini yaparsa, S. Vee di de aynı işi "N eriman" da yapar. 

"Neriman"ın dil ve üslubu da. Servet-i Fünun edebiyatının tesiri 

altı nd adı r. 

* S. Enis. Neriman, Orhaniye MaL, İst. l"Jl2. 210 sayfa. 
** İncclcıncdc hu baskı esas alınmı~tır. 
72- C~.vat1 Fchıni Ba"kut. '' Selalıaddi n Enis ile Senelercc Evvel Yapılm;IŞ bir· . .f\ilüHH..;;at> 

"Ccvad Fchmi'nin "Gazeteci Portreleri adlı yazı scrisinden". S.F.D.'~ '5.:;;2~9,, s. '· 
'\ . 
\. 

·i 
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Ayrıca eserde, bu söz konusu dönem edebiyatının şairlerinin, 

yazarlarının isimleri anılır, eserleri okunur ve fikirlerinden çok kısa da olsa 

alıntılar yapılır. Semih Vecdi; Mehmet Rauf, CeHil Sahir Erozan, Tevfik 

Pikret ve Tahsin Nahit'den bahseder. Bazen de kendi fikirlerini ispatlaınak 

için onların düşüncelerine başvurur. 

"Zaten Tahsin Nahit de söylememişmiydi:" Tahayyülümle gururun 

yaşarsa ben yaş arım." demek ki gurur erkeklerin ve bahusfis kadınların ., 
pek tabii bir hasleti idi. .. "7 3 

Eserde o dönemin kitap, dergi gazete isimleri de yadedilir. Bunlar: 

Mehasin, Muhit, Resimli Kitap, Aşiyan, Ruhab-ı Şikeste'dir. Hatta Celal Sahir 

ve Tevfik Pikret'in şiirleri nakledilir ve üzerinde tahliller yapılır. Kısaca 

söylemek gerekirse, S. Enis, bu eserinde bir romancıdan çok bir sosyolog ve 

psikolog edasıyla; toplumu, toplumun gelenek göreneklerini, evlilik 

kurunıunu, kadın-erkek ilişkilerini irdeler. 

Eserde bazı tutarsılıklar görülür. S. Enis, romanın başında, S. Vee di 'nin 

Neriman'ın evlendiği kişiyi tanımadığını söyler. Ancak daha sonra onun 

yani H. Nebil'in, S. Vecdi'nin idadiden arkadaşı olduğunu ifade eder. 

"Nitekim Neriman'ın Haydar Ne bil naınında birisiyle haber-i izdi vacı 

vasıl olduğunda, Semih'in bilemediği bir kimse şeklinde gösterilip romanın 

ınetinde bilahire Semih He Nebiİ'in bütün hayat-ı tahsili birlikte geçırmış 

iki eski dost olduğunun tas ri h edilmesi gibi. .. " 7 4 

b- Kronolojik Yapısı ve Öyküsü 
Duygulu, içli, marazi, hasas bir yaradılışa sahip olan Semih Vecdi şıııc. 

musikiye, güzel sanatlara yakın alaka duyan bir gençtir. Ada'da hi! 

köşkte ikaınet eden teyzesinin kızı Neriman'a aşıktır. 

Semih Vecdi, bir gece Ada'da çarnların altında Neriman'a iHin-ı 

eder. Neriman da S. Vecdi'nin duygularına karşılık verir. Bunun tizcı 

S. Vecdi denizi, ağaçları, ormanı, yıldızları kısacası bütiin tabiatı aşk1ann;ı 

Neriınan'ın aşkiarına dair verdiği yemin1ere, şahit kılar . Mutluluktnn 

dolayı kendilerine hakim olamayıp ağlayan çift, gece yarısına doğru 

köşke geri dönerler. 

Mesut günler, S. Vecdi'nin babasının memfiriyeti dolayısıyla, İstanbul 

dışına taşınınalan gerektiği için, kısa sürer. Neriman'dan nasıl ayrılacağını 

kara kara düşünen S. Vecdi, ceseratini toplar ve köşke gider. Neriınan'ı 

piyano başında " Genç Kız Duası" adlı parçayı çalarken bulur. I::U.ş·s-iya·tının 
o\'1'1}~''···' -~~tJ\~(~ .. 

73- S. Enis, "Neriman" Orhaniye Matbaası, İst. 1912 s. 141. . . ... 
74- Cevdet Tahir, "(Neriman) Müııasebetiyle" ,Uflc-ı Ati, S. 6, 26 Mayıs· JJ27,: s. 2. 



33 

son derece zayıftadığı o anda Neriman'a, bilinmeyen uzak diyarıara 

gideceğini ve kendisini unutmamasını söyler. 
S. Vecdi, İstanbul'dan bir akşam üstü vapurla ayrılır. Havanın içinde 

bulunduğu durum, S. Vecdi'nin psikolojisine uygundur. 
S. Ve c di beş, altı ay sonra teyzesinden gelen bin mektupta, 

Neriman'ın Haydar Nebil adında biriyle evlendiği haberini alır. 

Beyninden vurulmuşa döner. ihanete uğramışlıgın verdiği psikolojiyle 
önce Neriman'ı suçlar ve ondan nefret eder. Ancak sakin bir kafayla 

Neriman'ın durumunun muhasebesini yaptığı zaman, ona haksızlık ettiğini; 

onun bir kız evlat olduğunu, kız evlatların ailelerinin sözünün dışına 

çıkamayacaklarını, çıktıkları zaman toplum tarafından nasıl menfi şekilde 

yargılandıkları kararını verir. 

Aradan yedi sene geçtikten sonra yıllar önce, İstanbul' dan bir 

vapurla ayrılmış olan S. V ec di, yine bir vapurla geri döner. Eski mesut 

günleri hatırlar. Neriman' a karmaşık duygular beslemektedir. Önce onu 
görme hususunda dayanılmaz bir arzu duyar. Ancak sonra, kendisinin 

olmayan bir vücut için üzülmenin, acı çekmenin anlamsız olduğuna kanaat 

getirir. 
Mantıklı düşünüp, mantıklı kararlar almasına rağmen, Neriman' ı 

görme hususunda duyduğu arzuya boyun eğmek zorunda kalır. Ada' ya 

onların otururluğu köşkün kapısına kadar gider. Zili çalacağı esnada, 

kararından vazgeçer. Geri döner. Rıhtımdaki bir kahvehanede oturur. 

İçinde bulunduğu durumu tahlil etmeye çalışır. Evli bir kadın için ızdırap 

çekmenin anlamsız olduğunu düşünür. Yine de kendisini, çarnların altında 

verilen sözlerin tesirinden kurtaramayarak, yedi yıl öncesine gider. Tam 

bu esnada Neriman'ın kocası H. Nebil ona seslenir. Bir anda H. Nebil'i 
karşısında bulan S. Vee di N eriman' a hissettiklerinden dolayı önce u tanır. 

Sonra ise, ona Neriman'ın kocası H. Nebil olarak değil d<t.e idadi arkadaşı H. 

Ne bil nazarıyla bakar. Hal hatır faslından sonra H. Ne bil, S. V ecd i' yi alır, 

zorla köşke götürür. V ardıkları zaman S. Ve c di yine geçmişle başbaşadır. 

Neriman'la karşı karşıya gelen S. Vecdi'nin kalbi heyecandan duracak 
gibidir. Ona ınukabil Neriman sakin görünür. İki kalp arasında olup 
bitenlerden habersiz olan H. Nebil, hem kendisinin hem de Neriman' ın onu 
çok beklediğini, gelme konusunda niçin bu kadar geciktiğini sorar ve 

sitemde bulunur. Ardından, eski okul arkadaşlarını ve kansınırı . teyze -

zadesini görmenin verdiği mutlulukla, onu kolay bırakmayacaklarını::·:iJave 

eder. Dediklerini. Neriman'ın tastik etmesini ister. Etrafında ·ctalgın d~lgın 

bakan Neriman, başını sallamakla yetinir. 
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S. Vecdi'nin hüsn-ü kabul gördüğü Neriman-Haydar Ne bil çiftinin, 

Ercüment adında iki yaşında bir çocukları vardır. 

Aradan bir hafta geçer. Köşke yavaş yavaş yerleşen S. V ec di, her 
fırsatta Neriman'ı iğnelerneye ve aşağılamaya çalışır. S. Vecdi, H. Nebil' in 

olmadığı- bir gün Hüseyin Siyret' in "Kendim İçin" şiirini okur ve üzerinde 
fikir beyan . eder. Şiirde, kadınların vefasızlığından, riyakarlığından, 

hercalliğinden, onların dikenli güller olduklarından bahsedilmektedir. Şaire 

sonuna kadar katılan S. Vecdi, Neriman' ın muhalefeti üzerine, onu özel 

hayattından örnek verebilirim diyerek bozmaya çalışır. 

Birbirlerini kırıp incitmeğe çalıştıkları halde, her ikisi de aşklarının 

küllenmediğinin bilincindediri er. Aynı zamanda S. V ec di de, köşkte 

kalmaya devam ederse bataklığa batacağını, meşru bir evliliğin mahfına 

sebep olacağını hissetmeye başlar. Tek çare vardır: Ada' dan, köşkten 

hemen ayrılmak. 

Üçünün. bir arada oturup kitap gazete okudukları bir gece, S. v·ecdi 

onlara gitme kararını açıklar. Bu karara katiyyetle karşı çıkan H. Nebil, S. 

Vecdi'ye e-ğer giderse, onun ya kendilerini sevmediğini yada ev 

sahipliklerinden hoşnut kalmadığı zannına kapılacağını söyler. Bu arada 

havanın çok güzel olduğunu ilave ederek gezintiye· çıkmayı teklif eder. 
Giyinmek için yukarı çıkar. S. Vecdi He başbaşa kalan Neriman, ona 

kati yy etle gitmesini söyler. Artık ikisi de· dönülmez bir yola girmişlerdir~ S.. 
Vecdi, Ercüment ve H. Nebil' in mevcudiyetlerini bir an bile aklından 

çıkaramezken, Neriman'ın kendi kocasına olan gayzı artar. 
Yine oturup kitap ve gazete okudukları bir gece aralarındaki bahis 

hayat nedir, şiir nedir, meselelerine kadar uzanır. S. V ecdi'ye göre hayat 
heyecanlanmaktadır. Denizlerden ağaçlardan. kuşlardan, kısaca görünen 
herşeyden heyecanlanmaktadır. Heyecanlanmasını bilmek hayatın 

gereğidir. Her güzel şey, ruhu okşayan herşey şiirdir. H. Nebil'e göre 

heyecan hayatın devamını sağlamaz. Boş bir mide hiç birşey değildir. 

Ancak kızarmış bir tavuk ise hayatın ta kendisidir. 
S. Vecdi ile H. Nebil arasındaki münakaşa, Neriman'ın nazarında S. 

Vecdi'yi daha da yükseltirken, H. Nebil'i de daha da alçaltır. ilerleyen 

saatlerde münakaşanın boyutu değişir. Eski edebiyat - yeni edebiyat 

kavgası başlar. Yeni edebiyatı savunan S. V ecd i eski edebiyatın ruhsuz 

olduğunu, maddiyata dayandığını, muhayyel teşbihlerle doldurulmuş kof 

bir edebiyattan başka birşey olmadığını söyler ve T. Pikret'ten ,b.ir;., şiir 

okur. Bu şiirden hiçbirşey anlarnarlığını söyleyen H .. NebiL 'Itaycthn 
1 

kaynağının rahata, huzura, maddiyata dayandığını iddia eder. H. 
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Nebil'in hayat ve şiir hakkındaki basit telakkileri S. Vecdi'ye, Neriman'ı 

aşağılamak için, yeni bir zernın hazırlar . Neriman'ın gururunu rencide 
etmek hususunda ısrarlı olan S .Vecdi, H. Nebil'i fikirlerinden dolayı 

yerden yere vurur. 
H. Nebil, ertesi gece, yemekten sonra çamlıkta gezmek konusunda 

ısrar eder. Tam dışarı çıkacakları zaman hizmetçi kız, H. Nebil'in arkadaşı 

Kemal Bey'in geldiğini haber verir. Arkadaşının bu ani ziyaretine üzülen 
H. N e bil, gezmek konusunda yaptıkları planı değiştirmemelerini, 

Neriman'a ve S. Vecdi'ye anlatmaya çalışır. Bu tesadüfe oldukça sevinen 

Neriman, birden hayat bulur. 
Yedi yıl önce aşklarının can bulup yeşerdiği aynı mekanda, çamlıkta 

başbaşa doloşmağa başlarlar. Yedi sene evvel, sevdalarına şahitlik eden 
yaşlı çam ağ açı, aynı şahitliğini bir daha yapar. Önce, S. Vee di 
duygularının değişmediğini, onu haHi. sevdiğini söyler. Neriman'da aynı 

itirafları eder. B ir birlerine sarılır ve mutluluklarını dile getirirler. Ancak 
bu sefer aralarında, iki kişinin hayali vardır: Haydar Nebil ve Ercüment. 
Her ikisi özellikle de Neriman, kocasına ihanet etmenin vicdan azabını 

çeker. 
S. Vecdi ve· Neriman gece yarısı köşke döndükleri zaman,. H~ Nebil 

herşeyden . habersiz uyumaktadır. 

S. Vecdi" sabah,. piyano nağmeleriyle uyanır.. Duyduğu nağmeler onu, 
salona kadar sürükler.. Orada H. Nebil'i koltuğuna gömülmüş, Neriman'ı 

da piyano çalerken bulur. H. Nebil, Neriman'ın arasıra böyle çocukluk 
ettiğini, sabah sabah piyano çaldığını söylerken onu tatlı uykusundan 
ettikleri için özür dil er. Özrün gereksizliğini ifade eden S. Vecdi, sabahları 

mus1k1 ile uyanmanın çok güzel olduğunu , mus1k1nin de tıpkı şiir gibi 
insan ruhunu bestediğini dile getirir. Herşeye madde tarafıyla yaklaşan 

H. Nebil, S. Vecdi'nin fikrine katılmaz. 
Cereyan eden bu son hadise Neriman'ı kocası konusunda daha da 

düşündürrneğe sevk eder. Buna mukabil S. Vecdi'ye duyduğu aşk daha 
da derinlik kazanır. S. Vecdi'yi kıskanmaya başlayan Neriman, S. 
Vecdi'nin arasıra köşkten ayrılıp dolaşmasını, başka kadınlarla gidiyor 
şeklinde yorumlar. O, kıskançlığın verdiği hırsla saldırganlaşmaya başlar. 

Ondaki değişikliğin farkına varan S. VecdL Neriman'a duyduğu kıskançlığın 

yersiz olduğunu, yalnızca onu sevdiğini anlatmaya çalışır. 

Ertesi sabah Semih'in kendisine lakayd davrandığı hissine kapılan 

Neriman yine kıskançlık krizine tutulur. Öğleye doğru S. /Vecdi'nin , : dışarı 
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çıkma talebine kesinlikle rıza göstermez. Neriman'ı kırmak istemiyen S. 

Vecdi, köşkte kalır. 

Bu sırada H. Ne bil aşağıya iner. İstanbul'a gidecektir. S. Vecdi'ye 

beraber gitmeyi teklif eder. Bir anda Neriman'ın, hayır gitme, diyen 

bakışlarıyla karşılaşan S. V ec di, bu teklifi geri çevirir. H. N e bil gittikten 
sonra, ikisi nim-zfilmet bir odaya çekilir ve CeHil Sahir'in "Mehasin" adlı 

eserini okumaya başlar! ar. Kadın şairi olan Celal S ahir, S. Vecdi'nin 

d uygularına tercüman olur. Okudukları şiirden etkilenen S. V ecd i, 

şairlerin, ressamların, musiki - şinasların, güzel sanatlarla uğraşanların, 

hep sevgililerinden ilham aldıklarını ve eserlerini sevdikleri için vücuda 
getirdiklerini söyler. S. Vecdi' nin bu sözleriyle adeta büyüleyen Neriman, 

kocasının hiç bir zaman şiirde n, resimden, musikiden bahsetmediğini 

düşünür ve ondan daha da iğrenir. 

Gelişen hadiseler H. Nebil'i Neriman'ın gözünden tamamen düşürür. 

Bu söz konusu durum S. Vecdi'nin köşke gelmesiyle zuhiir etmiştir. 

Kocası ve aşı ğı arasında çıkınaza giren N eriman, kendi durumunu tahille 

çalışır. Evli bir kadının kocasını aldattığı zaman alçak, bayağı, rezil 
addedildiğini, buna karşılık bir erkeğin karısını aldattığı zaman toplum 

tarafından rencide edilip hakir görülmediğini, toplumun hep kadını 

ezdiğini düşün ür. 

(Araya giren Yazar, N eriman' a hak verdiğini, ancak ev li bir kadının 

isteği gibi özgür alamıyacağını, özgür olduğu taktirde toplumun en küçük 

çekirdeği olan ailenin dağılacağını, ailenin dağılmasıyla birlikte toplumu 
oluşturan diğer kurumların da kökten sarsılacağını ifede eder). 

Bir sabah H. He bil ile S. Vecdi birlikte İstanbul'a inmek için vapura 

binerler. S. Vecdi Lüksemburg'a H. Nebil'de çalıştığı büroya gider. 

Lüksemburg'da bir kahvehane de oturup bira içmeğe başlayan S. 

Vecdi, duygularını tahlll etmeğe. bir çıkış noktası bulmaya çalışır. Biranın 

verdiği ınestf ile yerinden kalkar ve köşke geri döner. 

S. Vecdi'nin geri döndüğünü gören Neriman. mutluluktan uçar. Çünkü: 
Haydar NebiL gönderdiği telgrafta gece gelmiyeceğini bildirmiştir. 

Birlikte yukarı çıkarlar. Gecenin onbir buçuğudur. Birbirlerine olan 

aşklarını yinelerler. Mutluluklarını kutlamak için bira içmeğe karar 

verirler. Köşkün uşağı Mehmet Efendi. onların istediği biraları getirir. 
İçmeğe başlarlar. Mütemadiyen üç saat kadar içerler. Neriman. bira içme 
konusunda alışkın olmadığını için, S. Vecdi Neriman'dan "Bir Kızın· Duası '' 

adlı parçayı piyanoda çalmasını ister. Piyano çalmaya başlayan Neriman' ı 
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S. Vecdi; omuzlarından öper ve gayrı ihtiyar] onu sarsar. Dört buçuğa kadar 

süren muhabbetleri yatak odalarına çekilmeleriyle fasılanır. 

Odasına geçip yatağına giren Neriman, olup bitenlerin tesirini 
üzerinden atamaz. Aynı şekilde kendi odasına çekilen S. Vecdi'de 

Neriman'dan farklı değildir. Canı sigara içmek ister, düğmeye basar. Kimse 
gelmeyince Mehmet Efendi'nin yanına iner, ondan kendisine sigara 

almasını rica eder. Kayıtsız şartsız söylenilenlere uyan Mehmet Efendi'nin 
durumu, S. Yecdi'yi düşündürür. Bazı insanların dünyaya efendi, 

bazılarının ise köle olmak için geldiğini, köle olarak gelenlerin hep 

ezildiğinL hakir görüldüğünü düşünür ve toplumda sosyal adaletin 
olmadığı yargısına varır. 

Mehmet Efendi sigarasını getirince, yukarı misafir odasına çıkar. Bir 
kaç dakika öncesine kadar N eriman 'la beraber oldukları odada herşey 

aynıdır. Bir tek Neriman eksiktir. Bunları kafasından geçirirken beyaz bir 

gölgenin kendi yatak odasına gittiğini görür. S. Vecdi girdiği odanın 

lambasını açan beyaz gölgenin Neriman'a ait olduğunu .anlar. Odanın boş 

olduğunu hisseden Neriman, geri döner ve S. Vecdi'nin bulunduğu misafir 

odasına doğru ilerleğe başlar. Karşısında S. Vecdi'yi görünce heyecanlanır. 

İçinde bulunduğu durumu açıklama gereğini hisseder. Çok korttuğunu ve 
onu aradığını söyler. Yarı üryan olan Neriman, birden S. Vecdi'yi 
kendisine doğru çeker. Kendisini N eriman 'ın kolları arasında bulan S. 
Vecdi., namus, namus diyen H. Nebil ile Ercüment'in hayalleriyle karşı 

karşıya gelir. S. V ecd i kendisini N eriman' dan, N eriman 'ın kollarından 

kurtarmak için gayret sarf eder. Vicdan azabıyla kı vranan S. V ecdi, aşkının 

şehvani duygularla kirlenmesini istemez. Ancak kendisini Neriman'a 

kapıırmaktan da alıkoyamaz. 

Daha sonra kendi odasına giden S. V ecd i, bir sonbahar gecesinde 
işlediği günahın cürmü altındadır. Yedi yıl önce bir bahar akşamı yaşanan 

temiz aşk saatlerini hatırlar. Ancak şimdi herşey kirlenmiştir. İşiediği 

büyük cürmün altında ezilen S. Vecdi, H. Nebil'e ihanet etmiştir. Artık 

Ada'da köşkte bir saniye daha duramıyacaktır. Bunları düşünürken 

kedinden geçen S. V ecd i, uykuya dalar. 

Sabaha karşı uyanır. Üzerinde ceketi olmadığı -için üşümüştür. 

Ü şümenin haricinde hiçbirşey hissetmeyen ve hatıriamayan S. Vecdi , 

almaya çalıştığı ceketinin üzerinde, birkaç sarı tel görür. Yavaş yavaş 

herşeyi tüm çıplaklığıyla hatırlar. Birden ayağa kalkar. Hemen köşkten 

uzaklaşmak ister. Odasından çıkar. Neriman'ın odasına göz atar. O· hala 

uyumaktadır. Günahın işlendiği misafir odasına gırer. Herşey . yerli 
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yerindedir. Sadece ortada duran nlinder buruşuktur. Tekrar Neriman'a 
bakar. Duyduğu vicdan azabı tarifsizdir. !(öşkten ayrılmadan önce. bundan 

sonraki hayatlarında. Neriman ile H. Nebil'in mutlu olmalan için dua eder. 

Haydar Nebil İstanbul'dan Ada'ya . S. Vecdi de Ada'dan İstanbul'a 

giden ilk vapurdadır. Böylece S. Vecdi bir daha dönmernek üzere Ada'dan. 
köşkten ve Neriman 'dan ayrılır. 

c- Şahıs Kadrosu 

S. Enis'in ilk romanı olma vasfını taşıyan "N eriman", Servet-i Fünfin 

romanın, özellikle de M. Rauf'un "Eylül" romanının tesiri altındadır. 

Neriman, "Eylül" romanı gibi psikolojik roman olması sebebiyle, şahıs 

kadrosu bakımından oldukça zayıftır. Psikolojik romanlarda esas, kişilerin 

iç dünyasını yansıtmak olduğu için, şahıs kadrosunu oluşturan insanların 

ad adi' mümkün olduğu kadar az tutulur. Çünkü pisikolojk romanlar, 

kişilerin dış çatışmalarına değil de, iç çatışmalarına dayanır. 

"Neriman" romanının olay örgüsü üç kişinin etrafında gelişir. Bunlar: 

Semih Vecdi, Neriman ve Haydar Nebil' dir. Neriman, Haydar Nebil ile evli 

olduğu halde, S. Vecdi'ye kalb-i alaka duyar. Onunla yasak aşk yaşar. Karı­

koca ve .aşık-maşiik ilişkileri üzerine bina edilen .romanda, ismi geçen beş 

kişi daha vardır. Bunlar: Neriman'ın annesi ve iki yaşındaki oğlu Ercüment, 

H. Nebil'in arkadaşı Kemal Bey, köşkün hizmetkarları Eleni ve Mehmet 
Efendi 'dir. N eriman 'ın annes ı Semih Vecdi'ye gönderdiği mektupta 

Neriman'ın evlendiği haberini verir. Ercüment, S. Vecdi ile Neriman 

arasındaki aşkın şehvani bir yapıya bürünmesini az da olsa geciktiririr. 
Kemal Bey, köşke yaptığı ani ziyaretiyle, H. N ebil'i; üçünün birlikte 

yapacağı gezintiye gitmekten alı koyar. Böylece S. Vecdi ile Neriman 

arasındaki kalb-i alakanın tekrar vücut bulmasına zemin hazırlar. Evin 
hizmetçisi Eleni, S. Vecdi ile Neriman'a rakı götürerek onların birbirlerine 

daha yaklaşmalarına bilmeden ön ayak olur. Mehmet Efendi ise, S. Vecdi'ye 

sigara alır.Bu söz konusu beş kişi, yukarıdaki fonksiyonları haricinde, bir 

daha okuyucunun karşısına çıkmazlar. 

Romanın olay öyküsünü şekillendiren üç kişi de, düz karakterlidir. 

Eserin başında ne iseler, sonunda da odurlar. Onlar değişmezler. S. Vecdi de 

düz karekterli bir kişi olmasına rağmen, yaşadığı kirli ilişki, onun aşk 

anlayışına terstir. Bu sebeble duyduğu vicdan azabı, onun kişiliğinin 

derinliğini gösterir. 

S. Enis, kahramanlan 

tanıtır. Onların biyolojik~ 
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romanın ilerleyen sayfalarında, takdim ettiği gibi davranmaya, 

düşünmeye, zorlar. 
SemihVecdi: Romanın ana kahramanı olan S. Vecdi, çok temiz 

hislerle bağlı olduğu bir kadın yüzünden çirkefe batan, savunduğu değer 

yargılarını ve hayat anlayışını kaybeden; talihsiz, bedbaht bir aşığı temsil 

eder. 

Teyzesinin kızına aşık olan S. Vecdi, hassas yaradışlı, ınce ruhlu, 
hayalperest ve merazi bir gençtir. Şiire, mus1k1ye, güzel sanatlara ilgisi 

vardır. 

Neriman, hayran olduğu S. Vecdi' yi şu şekilde tasvir eder. 

" ... Narin yorgun bir vücut ... Daima size ağlar gibi bakan ruhunuzcia 
bir intiba' h usule getirecek kadar cazip, mü tefekkir, durgun, uzaklarda 
yükseklerde ma'tiif, pür- terennüm hassas iki siyah gözler... Geniş, beyaz, 

kumral saçların sayeleriyle yüksek bir naşe. İşte Semih Vecdi." (s.l2-13) 

Yazarın sözcüsü konumunda olan S. V ec di, bir aşıktan daha ziyade, 

Servet-i Füniin edebiyatının fikirlerini, düşüncelerini bünyesinde taşıyan, 

yaşayıp hisseden bir edebiyat severdir.. S. Füniin edebiyatının ateşli bir 

savunucusudur. Aşk ve kadın konusunda oldukça pasif olan, hatta hemen 

hemen hiç fikir yürütmeyen S. V ec di, edebiyat, sanat konularında iyi bir 

hatip kesilir. Şiir hakkındaki bütün düşünceleri, S. Füniin şiirinin özellikleri 
ile aynıdır. Eski edebiyata karşı olan S. V ec di, tam bir yeni edebiyat 

müdafiisidir. 
S. Fünfin edebiyatının tesiri altında olduğunu anladığımız - "N eriman" 

romanından yola çıkarak - S. Enis, S. Vecdi'ye S. Füniin edebiyatının 

savunuculuğunu yaptırır. S.Vecdi bu yönüyle "Mai ve Siyah" romanındaki 

A. Ce mil ile paralellikler arzeder. 

S. V ec di' nin şiir hakkındaki düşünceleri şöyedir: 

"Şiir .. . Onun nazarında her güzel, be dil, ruhu okşayan şey, bir şiirdi... O 

şiiri ruhun bir ihtiyacı suretinde telakkİ eder... Ve, "Pür şiir bir levha: 

rübab-ı ruhumuzun hassas. yaralı tellerine bir hazine-i tenbih verir. O 

zaman muhitiıniz bize gayri müsait gelir. Biz taşmak. ağlamak, çılgınlaşmak 

isteriz... Bunu hiçbir şey teskin edemez... Ancak ruhumuzun bu gayri kabil 

teskin arzularını feryadiarını bir en!n yahut bir terane sılretinde inleriz ... 

İşte şiir budur. .. 

Bundan başka o: şunu da bilirdi ki en büyük, en feyyaz-ı ~ü:Uı~~;~~~e 

şiir aşktır. Aşk, ruhu mavi lekelerden temizler... Ona bir ,.t~t;öiyellıl·~~.,"t!:tJt;;:,, 
terbiye- i ma'neviyye verir. .. Bir hususiyyet bahşeder ... ''. (s ı{J,~'. '·<:;·,:ı( '·.;\ 

•• t ~~/ 
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Ona· göre şıır ruhta heyecan h usule getiren herşey dir. Kadın, gece, 

mu s iki, deniz, ağaçlar v .s. insana heyecan verir. Onun nazarında hayat 

heyecanlamaktır. 

" ... Ruh daima bir ra' şeyi sanatla, bir ra' şe-i hüsn-ü şiir le çırpınmalıdır, 

titremeliçlir... Kalp eser- i heyecanlar altında çırpınsa mesut olabilir; çünkü 

ona, zevk- i hayatı onlar verir. .. " (s. 86) 

Eski ve yeni şiiri karşılaştırır. Eski şiiri yerlere vururken, yeni şiiri 

göklere çıkarır. 

"... Bizde şimdiye kadar şiir mevzfin ve mukaffa fakat mana cihetiyle 

bomboş, gayesi yok, yaldızlı kelimeler, ınG'tantan cümleler, gayri müessis 

terkiplerden ibaret zannedilmişti... Fakat halbuki şiir; zi-rfihdur, kalbdir; 

yani kalbin ruhun ifade edilmiş incelikleridiL Tabiidir ki kalbi 

yosunlardan, mihitin cehalet ve bedeviyyetinden kurtaracak olur; ve onları 

tenziye eder. V e birer kat, hassasiyet verecek olursak, onların ihtisasatı da 

o suretle refik, nezih, pakize, marfz olur.Ahenkdar olur. Bir darbe, bir 

temas-ı nesimi onda derin, ağlayan, merdid bir nağme- i ızdırap, bin enfn-i 

melal bırakır ( ... ) 

Halbuki herşeyde olduğu gibi şiirde daima aranılan sadık-ı tabiiliktir. 

Bir şiir ne kadar sade, ne kadar tabii olursa O· kadar ruh üz·erinde de bir 

tesir icra. eder. Hulbiiki bir eserin bir eser-i edebi'nin sadeliğini, tabüliğini 

ihlal eden muhayyel, fevkaltabif şeylerle soğuk ( ... ) çirkin muhayyel 

teşbihlerdir ... "(s. 78-79 ) 

Eski edebiyattaki sanatlara özellikle teşbihlere son derece karşıdır. 

Adi, bayağı, teşbihlerden müteşekkil olan eski edebiyatı, içi kof olarak 

telakki eder. Yüksek bir şiir yaratmak için iyi bir muhitte yaşaınak 

gereklidir. Nabl'ler, Şem''i'ler gibi bütün eski sanatçıların hayallerini sefalet 

içinde~ rneyhane köşelerinde, yarı şarhoş geçirdeklerini, kötü bir muhit 

içinde yetişmenin verdiği aşağılık kompleksiyle, bu şairlerin debdebeli. 

şa'şalı, ın11'tantan sarayların renkli levhalarını anlattıklarını ifade eder. 

Eski şiiri tenkif etmeğe devam eder. 

" O devrin rnevlfidat-ı Ma'lfile-i edebiyyesini tniras-ı şiiriyyesini 

tetkik ederseniz nelere rast gelirsiniz. Padişahtan para kapabilmek. izhar-ı 

hult1s etmek için atın ayağından çıkan tozları buluta. na'linen çıkan 

kıvılcımı güneşe benzetrnek gibi ınuhayyel, ruhsuz teşbihler. .. Sevgilisinin 

ağzının güzelliğini anlatırken onu irinli bir yaraya. kaşını yaya. kirpiklerini 

koca bir o ka. boyunu servi kavak ağacına benzetrnek gibi soğuk._ :-~·!!Ai•-::·;~~~tta 

insanı şiir ve edebiyattan ikrah ettirecek derecede bayağı birşey~·~~ nat4f~iita.··~, 
.' ~.,. ... ·~· -~~· ..... ~ .. 

çarpar. .. " (s. 80 - 8'1) .; 
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Bütün fonetik ve plastik sanatlara ilgisi olan S. V ec di, evli bir kadına 

aşık olur. Herşeye rağnien evli ve bir çocuk annesi olan Neriman'la 

kurduğu ilişki ,onun vicdan azabı çekmesine mani olmaz. 

Yazarın sözcüsü konumundaki S. Vecdi, S. Enis'in kafasında çizdiği 

ideal insan tipi gibidir. (Yaşadığı yasak aşk hariç.)Hatta daha ileriye 

gidersek S. V ecd i S. Enis tir. Tıpkı kendisi gibi bir edip, musikişinastır. 

Ayrıca aşk ve kadınlar hakkındaki tutarsız fikirleri, bu iddiamızı destekler 

mahiyettedir. 

S. Vecdi, düz karakterli bir kahraman olup tematik gücü temsil eder. 

N eriman: S. V ec di' nin teyzesinin kızı olan N eriman, endamlı, alınmlı 

ve güzel bir kadın olmasına rağmen, fıtraten kötü yaradılışlıdır. Önce 

aşığına sonra da kocasına sadık kalmasını bilmeyen, kötü kadın tipini 

temsil eder. 

Neriman, gençlik aşkı S. Vecdi'ye bağlılık sözü verdiği halde, sözünde 

durmaz, H. Nebil adında biriyle evlenir. Sevgi ve sayğı üzerine bina 

edilmeyen bu beraberlikten bir çocuğu olur. Evli ve anne olmasına rağmen, 

kocasına da sadık kalmaz. Onu S. Vecdi ile aldatır. Neriman, hayatını 

duygularına göre yönlerdiren basit biridir. 

Yazar, S. Vecdi'yi ne kadar idealize etmişse, Neriman' ı da. o kadar 

alçaltmıştır. S. Enis'in, Neriman'a karşı olan tavrı ön yargılıdır. Neriman'ı 

şehvet düşkünü bir kadın olarak lanse eder. Bu tutumu diğer 

romanlarındaki kadın kahramanlar için de söz konusudur. Yazar, bu 

yüzden kadın düşmanı olarak tanınmıştır. Biz de, Neriman'a olan 

tutumundan yola çıkarak~ S. Enis'in için söylenenlerde, az da olsa gerçek 

payı bulunduğunu söyleyebiliriz. 

Eserde Neriman şöyle tasvir edilir. 

" U zun ca, n ari n bir boyu... Pembe, se ha bi' bir vücut... İlahi bir hüsn .. . 

A'ınak- ı ruha nüfuz eden iki ınavi göz. Hale amiz saçlar ... İşte Neriman ... " 

(S. 12) 

Neriman hercal yaradılışlıdır. Bin anı diğer bir anına uymaz. 

'' ... Neriman ise bütün bütün başka idi. Bazen gülerken: Sakit,bazen 

çılğın. ateşin... Sonra meali durur. Mecliib, me has in... Daha sonra 

mütebeddil bir kelebek kadar kararsız. Hülasa mubhem. muamma - alfid 

bir kadın kalbi .. " (S. 12) 

Neriman dürüst bir sevgili olmadığı gibi namuslu bir eş .d._ç;.,.qlamaz. 
.. . ...._.... :.,:_; .. , 

Kocasını kendi evinde aldatır. Basit. aşufte bir kadın olmas,şına:c~pa~m~n. 
kendi kendine geliştirdiği bazı fikirleri vardır. Ev I i kadınlArı n ko~<af~~ıfu 

,' ' : 

aidatınca. yosına olarak anıimalarına rağ1nen. aynı durumdaki - er~~kieriri 
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ak-pak dolaştıkları, nazariyesi üzerinde durur. Kadınların erkekler kadar 
hür olamadıklarını, toplum tarafından baskı altına alındıklarını düşünerek, 

toplumun ahlak ve değer yarğılarını eleştirir. 

N eriman çok fazla gururlu, kıskanç ve intikam düşkünüdür. Ara sıra 

köşkten -ayrılıp, İstanbul' a giden S. Vecdi'yi çok kıskanır. Kendisi bir 

başkası ile evli olmasına rağmen, aşı ğı S. Vecdi'nin çıkıp do laşmasına, hava 

almasına bile tahammül edemez. Gururuna son derece düşkündür. Bu 

sebeple S. Vecdi' nin iğnelemelerine karşı kendini hep savunur. Yeri 
geldikçe intikam almaktan zevk duyar. 

Neriman da tıpka S. Vecdi gibi edebiyata, musik1ye, resme son derece 

düşkündür. Yeni edebiyatı, yeni şiiri savunur. Piyano çalar. Zevkleri 

hususunda S. Vecdi ile uyuşmasına rağmen, kocası H. Nebil ile hiç ortak 

tarafları yoktur. 

S. Enis'in, bütün eser boyunca aşağıladığı Neriman, son derece şehvet 

düşkünüdür. Evli olması, onun bu konuda rahat davranmasına vesile olur. 
Erkeklere nazaran daha fazla şehvet düşkünü olarak tanıtılan Neriman, S. 

Vecdi'nin kötü akibetini hazırlar. Onun kollarından kurtulmak isteyen S. 

V ec di, muvaffak olamaz ve ona yenik düşer. 

Neriman iyi bir eş olmadığı gibi bir anne de değildir. Oğlu Ercüment ile 
bir kere bile ilgilenme gereğini hissetmez. 

Romanın ikinci önemli kahramanı olan Neriman~ düz bir karakter olup 
karşı gücü temsil eder. Hem yaşadığı hayatla hem de sahip olduğu 

düşünceleriyle, toplumun değer yarğılarına ters düşer. AhHiki değerlere ve 
toplumun narrolarına isyan etmekle kalmaz, yeni fikirler de üretir. 

Haydar Nebil: Neriman'ın kocası olan Haydar Nebil, S. Vecdi'nin de 

idad1'den arkadaşıdır. Oldukça saf, masum, art niyet taşımayan bir koca 

olup~ karısı tarafından aldatılan erkekleri temsil eder. 

" Onda, Haydar Nebil'de gayet saf. pak, asiide~ temiz bir ruh vardır. 

Mektepte arkadaşları arasında fevkaUide olan safvet- i kalbiyesi mu' ruf 
idi. O kadar ki müstehzi arkadaşlarından bazısı onun bu kadar safvetini 
ahmaklığına hükmederlerdi: (s. 43 - 44) 

O, S. Vecdi'nin tamenen zıddıdır. Edebiyattan. şiirden. ınusi'kiden. 

resimden. estetikten hiçbirşeyden anlamaz. Onun nazarında hayat. rahat ve 
huzurlu olmaktadır. S. Vecdi'yi ulvi' değerler heyecanlandırıp hayata 

bağlarken. onu kızarmış bir tavuk heyacanlandırır ve hayata bağlar. . .,:.;;: 
Haydar Nebil' ın fikrinde öyle bi-fevkaHidelik yoktur:;~·;':':Ütvi 

temennilere ınalik değildir. o yalnız hayata geldiğini bilir: fakat n:içın 
geldiğini bilınez... Bundan başka kendisince ya~aınak: yaşaınak demek idi. 
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Nazarında yaşamak demek; yemek, içmek, gezmek, vazifesini ifa etmek. 

Daima herşeyi bi-taraf bir nazarla seyrederdi. Yoksa o; yaşamanın 

çalışmanın tahtında hiçbir zaman bir emel aramazdı. Yani onda bir emel, 
bir fevkaladelik bir fikr- i iştihar yok idi ... ll (s. 44). 

H. _N e bil şiirden anlamamasına rağmen, eski edebiyatı savunur. S. 
Vecdi ile tartışmalarının sebeplerinden biri, onun eski edebiyat mudafii 

olmasıdır. N eriman bu sözkonusu tartışmalar esnasında, her ikisini 

karşılaştırır. Bu karşılaştırmada S. Vecdi hep ağır basar. 
ll Haydar Nebil mahrum hayatı barit bir heykel, S. Vecdi ise serapa bir 

heykel-i zi-hayat ... Semih, Semih'in tavrı, hali, gözleri kendisini cezbediyor, 

celbediyordu .... " (s. 58). 
Saf temiz, ruhunda hiçbir kıskançlık kırıntısı olmayan H. Nebil, 

karısıyla on un S. V e edi ile birlikte gezmelerine zemin hazırlar. N eriman' a 
karşı çok zayıf olan H. Nebil lekesiz, asiide, vesvesesiz kişiliği sebebiyle 

aldatılan bir kocadır. Düz bir karakter olup karşı gücü temsil eder. 

....... 
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2- ZANİYELER * 

a-) _ K ünyesi 

Selahadin Enis'in ikinci romanı olan "Zaniyeler" , * * Birinci Dünya 
S avaşı yıllarında, İstanbul'un ki bar semt ve çevrelerinde, devrin ünlü 

siyasilerinin ediplerinin, gazetecilerinin, savaş zenginlerinin vs. seviyesiz 

kadınlarla yaşadıkları sefahat ve fuhuş alemlerini Zola-vari bir üslupla 

tasvir, tahlil ve tenkit ettiği romanıdır. 

Bir günlük şeklinde vücuda getirilen romanın olay örgüsü, Fıtnat'ın 

hayatından bir kesittir. 
Eser kitap haline getirilmeden evvel İleri gazetesinde "Fıthat'ın 

Sergüzeşti" adıyla tefrika edilmiştir. Yazar yıllar önce kendisiyle yapılan 

bir mülakatta ,bu hususta, şunları söyler: " ... (İleri'de neşredilen romanıının 

adı (Fıtnat'ın Sergüzeşti) olup biHihire birçok ilave ve tashihlerle 

(Zaniyeler) namı altında kitap halinde iniş ar etmiştir. "7 5 Aynı konuda 

Cevdet Kudret şöyle der: "Zaniyeler Cumhuriyet'in ilk yıllarında Fıtnat'ın 

Sergüzeşti adıyla tefrika edildikten sonra birçok eklemeler ve düzeltmeler 
yapılarak Zaniyeler adıyla kitap haline getirilmiştir. "7 6 

S. Enis'in en şanslı romanı olma vasfını taşıyan Zaniyeler, yazarın 

kitap halinde, latin harfleriyle basılan tek romanıdır. Ş u ana kadar üç defa 
basılmıştır. 7 7 

Eserin birinci baskısı Osmanlıcadır. Diğer iki baskı latin harfleriyledir. 

Her yeni basım, eserde baz·ı değişikliklere yol açmıştır. İkinci baskıdaki 

kelime sadeleştirme işlemi, üçüncü baskıda daha da yoğunlaştırılmıştır. 

Son baskının diğer bir farkı da, eserin başına konulan bir iHivedir. Bu 
iHivede yazarın oğlu Cem Atabeyoğlu, 'Babam Selahaddin Enis" başlığı 

altında~ babasının hayatı, gazeteciliği ve edebi kişiligi hakkında derli toplu 

bir mah1mat verir. 
Yazar. 1919' da çıkarmaya başladığı "Kapian" dergisininde ele aldığı 

içtiınai ve edebi' fikirleri: memleketin I. Dünya Savaşı'ndaki durnınunu 

* S. Enis. Zaniyeier, Orhaniye Mat., İst. 1924, 275 sayfa.I. baskı. 
** İncelernede bu baskı esas alınmıştır. 
75-Ccvat Fehmi Başkut," Selahaddin Enis ile Senelerce Evvel Yapılmış Bir l\llülakaat". 

~ccvad Fehmi'nin "Gazeteci Portreleri" adlı yazı serisinden).,. S. F. D.~ S. ~i~9C~~:l8. 
ı-.~ '~·,--.: 

Haziran 1942. s. 56 · ':" ' 
7 6- Cevdet Kudret , T. E. H. ve R.. İıık.ılap K.itabevi. C. !.. İst. l9X7. s. tl4o. 
77-S Enıs, Zaniyeler, Cum.huriycr. K.t.b. İst. 1943.167 sayfa, II. baskİ. 

S. Enis. Zaniyeler, İletişim Yay .. İst. i989, l97 sayfa. III. bakı. 
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konu alan "Zaniyeler" le romanlaştırır. "Kaplan" dergisinden yapacağımız 

alıntılar bu iddiayı destekler mahiyettedir. 

"Yalnız o mel'fin yeşil masallar etrafında " mfiallim, alim, içtimaiyatçı" 

namları altında toplanan, türeyen, hüküm süren o eşhasdır ki, etrafında 

yeni yeni ma'lfimat taslamak için beşerin "Ahfit- ı Hakikiyye"sini kin, 
nifak, imtikam, adavet hisleriyle here ü merc ediyorlar. İşte bu hisler ve 

telakkilerdir ki, bugün medeniyeti talan etti, ma'mfireleri harebeye çevirdi. 

Tüten ocakları söndürüp kadınları dul, çocukları öksüz ve yetim bıraktı ve 

birbirlerini tanımayan, bilmeyen, görmeyen ve yekdiğerine şahsi hiçbir 

husfimeti olmayan milyonlarca insanları yekdigerine koyunlar gibi 
boğazlattı ... 

Bu memlekette Türk gençliğini siperlerde çürütenler, Türk gençliğinin 

hamisi gorunen ve bu sıfatla sahneye çıkanlardır. İşte barbar 

edebiyatçılardır ki senelerce methiye ve kasideleriyle bunları göklere a'la 

ettiler , müfrit milliyetçi gözüküp hadd- ı zatında senin mezarını kazanların 

kasidecileri oldular. Onun için "Kaplan" sana sözün özünle, özün sözüyle 

ma'kesi olsun! - dediği zaman zahirde Türk milliyetçisi gözüküp hadd- ı 

zatında Türk'ün mezarını kazanların kasidecisi olma demek içindir. 
Sözünde Türkçü isen .. kalbinde de Türkçü ol! Milliyeti icrayı cinayetine ·bir 
merdiven, kasanı doldurmağa bir vasıta. telakki etme! ... " 7 8 

Alıntılarda bahsedilen tipler, romandaki Müceyyip Paşa, Kerami Bey, 

Yahya Cemal ve Fehmi Beylere çok yakındır. 

S. Enis' in " Bataklık Çiçeği" adlı kitabının ikinci hikayesi olan "Bir 

Kadının Son Mektubu'' adlı eseri ile "Zaniyeler" arasında ortak noktalar 

dikkat çekicidir. Hikayede, ölüm döşeginde olan eski bir fahişenin itirat1arı 

anlatılır. Ele alınan kahraman, kötü bir baba ile fahişe bir annenin kızıdır. 

Kötü yola düşmüştür. Ancak "Zaniyeler" deki İcHU gibi içinde bulunduğu 

vaziyeten ve muhitten memnun değildir. Beraber olduğu erkekleri - çoğu 

savaş zenginidir - aşağılar. Onlardan igrendiğini;onları iflasa sürükleyerek 

,onlardan intikam aldığını açık açık dile getirir. Aynı şeyleri İcHil' de söyler: 
"Bunların hepsi babalarından kalmış bir bakiye-yi ınırası yıyen 

insanlardır. Bu paralarda mağdfirelerin ve sefillerin hakkı. mağdiirelerin 

ve sefiHerin göz yaşları vardı. Onların alamadığı intikilını ben alıyorum. 

hepsini bir çuval gibi boşalttıktan sonra sokağa fırlatıyorum." 7 9 

7X- S. Enis. "Kaplan Mesleği ve Hücum sahaları", Kaplan m.c .. S. ı. 
79- S. Enis. Hatakhk Çiçeği. Orhaniye Mat., İst. 1940. s. l5. 
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Zaniyeler'de de İclal, Prens Mufahham adlı bir savaş zenginini aynı 

şekilde aşağılar. 8 O 

S. Enis' in "Zaniyeler" romanı ile P. Safa' nın "Sözde Kızlar" romanı 

arasında da, konu itibariyle benzerlikler dikkat çekicidir. 

"Sözle Kızlar" da Mebrure Şişli' yi, Fıtnat gibi, akrabaları vasıtasıyla 

tanır. Her iki kadın, girdikleri dejenere olmuş muhitte, namuslu kalma 

mücadelesi verirler. Mabrure, bu söz konusu mücadelesinde muvaffak olur. 
Ancak, Fıtnat girdirdiği muhitin rengine uymada gecikmez. 

b- Kronolojik Yapısı ve Öyküsü 

Çok güzel ve zeki bir kadın olan Fıtnat, Balkan Savaşı sırasında 

Rumeli'den İstanbul'a göç etmiş bir ailenin tek çocuğudur. Bir zamanlar 

oldukça varlıklı olan aile, İstanbul'un Aksaray semtinde kıt kanaat 

geçimlerini sürdürmelerine rağmen, kızıarına en iyi eğitimi vermeye 

çalışmışlardır. Bu arada evlenmek için İstanbul'a gelen Konyalı yaşlı tiftik 
tüccarı Hasan Rıfat Efendi, tranvayda gördüğü Fıtnat'ı beğenir. Onun 

izdivaç teklifi Fıtnat'ın ailesi tarafından, pek makbul karşılanır. Çift 
evlendikten bir hafta sonra Konya'ya hareket eder. 

Altı ay kadar Konya'da kalan yeni evliler, havaların ısınıp yazın 

gelmesiyle Meram Bağiarına giderler. Meşhur bir sayfiye yeri olan l\lleram 

Bağları sık sık eğlencelerin düzenlendiği bir mekandır. Burada davetlere, 

bağ belıçe eğlentilerine iştirak eden Fıtnat, güzelliği kadar rahat 
hareketleri ve taşkınlıklarıyla yavaş yavaş etrafındaki insanların 

dikkatini çekmeye başlar 

Fıtnat'ın üzerinde yoğunlaşmaya başlayan husumetler artarken 

komşuları Harndi Bey'in oğlu mekteb-i idadi talebesi Sezai intihar eder. 

Arkasında bıraktığı mektupta, Fıtnat'a duyduğu ümitsiz aşk yüzünden 

intihar ettiğini yazmıştır. Bir kerecik bile olsun yüzünü görmediği bu 
çocuğun intiharıyla çıkan dedikodular. Fıtnat'ı daha müşkll duruma sokar. 

Bu olayda günahsız olduğunu ıspatlama konusunda telaşa düşen Fıtnat. en 
doğru kararın eski hayatına devam etmek olduğuna inanır ve eskisi gibi 
eğlentilere katılmaya devam eder. 

Fıtnat katıldığı bu da vetler esnasında Bihter adlı fazla hayalperest ve 
hassas olan bir genç kızla tanışır ve onunla arkadaş olur. 

Bu arada Sezai'nin i.ntiharı unutulmadan yeni bir olay vuku bulur. 

Niyazi Bey'in haremi Nebile Hanıın kocasından boşanır. Seqc;Jy.;=:·!;ıtn:a~tır. 
/ .. 1:r ~ (tP~; ~h 

/ ·""· ~'·'~ ,~;( ·;,;::\, 

80- S. Enis, Za.niyeler. İletişim yay., ıst. l989. s. 126 - l27. 

. .. ·.:., .. 
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Güya Niyazi Bey, karısını Fıtnat'ın bulunduğu eğlentilere gitmekten 

menetmıştır. Fakat N e bile Hanım kocasının tüm direktiflerine rağmen 

Fıtnat'ın bulunduğu eğlentilere gitrneğe devam etmiştir. 

Bu hadiseler olup biterken, I. Dünya Savaşı patlak verir. Savaşın 

olduğu jlk günlerde, Konyalılar endişelenir ve üzülürlerse de sonraları 

normal hayatıarına devam etmekte pek gecikmezler. Bağ ve bahçe 

eğlentileri devam eder 
Akşamcılığa başlayan Hasan Rıfat Efendi, Fıtnat'ı rakıya alıştırır. 

Savcının evinde verilen bir eğletiye yarı sarhoş giden Fıtnat, orada 

bulunan, tutucu ve dedikoducu Hayri Efendi'nin hareminin dikkatini 

çeker. Ertesi gün Hayri Efendi, Hasan Rıfat Efendi'yi ziyaret eder. Yaşına 

başına bakmadan genç bir İstanbul'lu kızla evlenme cüretini göstermesi 

yetmiyormuş gibi, karısının rakı içmesine müsaade eden H. Rıfat Efendi'ye, 
hakaretler yağdırır. Bu hakarederin altında kalmayan H. Rıfat Efendi , bu 
olaydan habersiz gibi görünen karısına hiçbir şey söylemez. 

Yazın bitip sonbaharın geldiği günlerde, havalar yavaş yavaş 

soğumaya başlayınca, mecburen bağ ve bahçe eğlentilerine fasıla vermek 

zorunda kalırlar.Fıtnat kendine yeni bir eğlence bulur. Arasıra yanına 

Bihter'i de alarak, istasyona doğru, araba gezintileri yapar. 

Arabasıyla geçtiği caddelerde onu hayranlıkla seyredenler, arabasına 

yol verenler olur. Bütün bu ilgi ve aHikaya rağmen, Fıtnat İstanbul'u 

özleme ğe başlar. 

Sonbaharın sonuna doğru Meram Bağları'ndan Konya'ya geri dönerler. 
Bol bol gezip misafir kabul etmesine rağmen sıkılmaya başlayan Fıtnat. bir 
tek Bihter' in varlığından rahatsız olmaz . İstanbul' a olan özlemini bir 
nebzede olsa ailesinden gelen mektuplarla giderrneğe çalışır. Ona mektup 
gönderenlerden biri de Teyzesi Nlünevver Hanım'dır. Oldukça kısa olan 
mektupta Münevver Hanım, misafirlerinden boş alamadığından ve işlerinin 

çok yoğun olduğundan bahsetmiştir. 

Kış mevsiminin tamamen . kendini hissettirdiği günlerde, Fıtnat' taki 

İstanbul' a olan özlem hat safaya varır. Kış la birlikte cansızlaşan Konya 

tıpkı Fıtnat gibi, içine kapanır ve sesizleşir. Oysa aynı mevsimde, sayfiye 

yerlerinden dönenlerle. İstanbul ne kadar hareketli ve eğlenceli günlere 

gebedir 
Fıtnat bütün zenginliğine ve rahatına rağmen mutlu değildir. Ruhi 

bulıranlar geçirdiği sıralarda, aldığı soğuk algınlığıyla yatak!ar~;·:~~~~~~~~; 

Hava değişimini bilhasa tavsiye eden doktorlar. Fıtnat'ın İstanbul'i :.:.~ô-iime:~\~ 
:. " '".,.,. .. i;J . fl 

arzusuna zernın hazırlarlar. Doktorların tavsiyelerinde kati~-. -ohtu1f1arını ·:;-. '' .. ) . ', . : j 
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anlayan H. Rıfat Efe~di~ Fıtnat'ın İstanbul'a gitmesine mecburen razı olur. 

Onu Konya'da kalmay~ ikna etmeye çalışan Bihter'in, ağlayıp sızmaları da 

kar etmez. Fıtnat, İst~nbul'a ~itme konusunda kararlıdır. Onu uğurlamaya 
sadece kocası değil bütün Konya gelir. Güzeliğiyle Konyalıların gönlünde 

taht kuran Fıtn~t, ~idi~iyle onları müteesir eder. Trenle İstanbul'a hareket 

eden Fıtnat, orada ~~ dört ay kalıp geri dönecektir. 

Fıtnat'ın İstanbul'~ gelişi annesi ve babası için süpriz olur. Aniden 

çıkıp gelen kıziarına bir yabancı gibi muamele ederler. Değişen sadece 

Fıtnat'ın annesi ile pflbası değildir. İstanbul da değişmiştir. Harbi bilfiil 

yaşayan İstanbul, Alman ve Avusturya bayraklarıyla ve askerleriyle 

doludur. 

Bir kaç gün sonr~ Fltnat'ı ziyarete teyzesi Münevver Hanım gelir. Gam 

keder nedir bilmeyen teyzesi, şen şakrak ve eğlence düşkünüdiir. 

Annesiyle tamemen zH mizaca sahip olan teyzesi, onu Şişli'deki evine davet 

eder. Davete uyan Fıtnat , Şişli'ye arabasıyla gider. Bir zamanlar yürüyerek 

binbir güçlükle geçtiği yolardan ~imdi arabayla geçmek ona tarifi mümkün 

alınayan bir haz verir. Öğleden sonra iki sularında teyzesinde olan Fıtnat, 

onu yatak odasında yeni uyanmış, sabahlığı ile dolaşırken bulur. Sabah 

mahmfirluğunu üzerinden atamayan Münevver Hanım, çay yerine konyak 

içmektedir. Fıtnat, dağınık ve pis yatak odasında yarı üryan Canan adlı bir 

kızla karşılaşır. Üçü birlikte akşama kadar muhtelif şeylerden bahsederler. 

Akşama doğru oradan ~yrılan Fıtnat'ın şahit olduğu olaylar, onu ne 

cezbeder ne de tiksinqirir. 

Çanakkale Savaşı'nın tüm hareretiyle İstanbul'a yansıdığı günlerde, 

Fıtnat teyzesini ikinci ke~ ziyf}ret eder. Gayri meşru yollardan zengin olan 

ve devrin siyasileriyle çok yakın ilişkiler kuran eniştesini de bu sefer evde 

bulur. 

Teyzesi eniştesinden Müceyyip paşaya, Şefik Halit adlı zeki ve 

başarılı bir gencin sürgün meselesiyle ilgileneceğine dair verdiği sözü, 

hatırlatmasını tenbih eder. Eni~tesi gitikten sonra Fıtnat ve teyzesi bir 

otomobile atlayarak gezintiye çıkarlar. Otomobilleri bir apartınanın kapısı 

önünde durur. Bir kaç dakika sonra teyzesi yanında biri olduğu halde geri 

döner. Şişli'nin çapkın yıldızı diye taktim edilen Azize, oldukça güzel, hava! 

ve hoppadır. Eveiki gece gitmiş olduğu bir davetin dedikodusunu yapar. 

Nazlı Hanım'ın evindeki davete ?Yahya Cemal ve Celal Tahir bir şiir bahsi 

yüzünden az daha kavga ediyorlarmış. Teyzesi, Canan, Az~.:~~~t -·~- ,.Ların 

anlattıklan, Fıtnat 'ta büyülü ve esrarengiz bir alemin teesj~~~~ ~;,;:=,""-:-~ 
7 ~'~~ :::~~· :,:· t ' t\! ~~ 
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Teyzesinin mfihitine ilgi duymağa başladığı günlerde Fıtnat 

Beyoğlu'ndaki bir mağazadan çıkarken Azize'ye rastlar. Kendilerini ziyaret 

etmeyen Fıtnat'a sitemde bulunan Azize'nin kıyafeti, yenı kararlar 

almasına sebep olur. Çarşafı ağır bir man to ile değiştirmek!.. 

Fıtnat'ın İstanbul'a dönüşünün üzerinden iki ay geçer. Etrafındakilerin 

telkinleriyle .ve kendi karşılaştırmalarıyla, gördüğü boyalı kadınlardan 

daha güzel olduğunu anlayan Fıtnat, Konya'da yaptığı etkinin bir benzerini 

de İstanbul'da yapma hevesine kapılır. Bu sebeple gittiği bir güzelik 

salonunda baştan ayağa değişir. Fıtnat'ta gözle görülmeğe başlanan 

değişiklikler, annesini endişelendirir. 

Teyzesini üçüncü ziyaretinde, onun; bu gece eğlentimiz var, gitme kal 

şeklindeki ısrarlarına dayanamaz ve teyzesinin teklifini kabul eder. 

Fıtnat'ın teyzesinde kalacağı haberi annesine gönderildikten sonra, Abide 

sırtıarına otomobille bir gezinti yaparlar. Akşam evinde misafir ağırlayacak 

bir ev sahibi konumundaki teyzesinin rahatlığı vurdum duymazlığı Fıtnat' ı 

hayrete düşürür. Abide sırtları bölük bölük askerlerle doludur. Fıtnat 

orada güzel ve kendinden emin bir kadın havasını veren İclal adlı 

birisiyle tanışır. · Akşamki davete o da gelecektir. Eve dönmeden önce 

kendilerini çevreye göstermek amacıyla, Tünele doğru uzanırlar. 

Eğlentiye ilk teşrif eden, yaşlı olmasına rağmen yaptığı makyaj ve 

giydiği kısacık eteklerle, kendisine genç bir kız havası verrneğe çalışan 

Nazlı Hanım'dır. Sabaha kadar süren eğlentiye Canan, Azize ve İcHil'in 

dışında devrin nazırlarından, gençlerin hamisi olarak bilinen vatanperver 

Müceyyip Paşa; kendi halinde sessiz sedasız boğazına düşkün N azır Kerami 

Bey, ünlü şair ve hoca Yaya Cemal, Şair Celal Tahir ve Rıfat Melih iştirfik 

edeler. Memleketin önde gelen simaları, ne oldukları belli olmayan 

kadınlarla sabaha kadar yiyip içer ve eğlenirler. Her birinin bir köşede 

sızdığı sıralarda uyanan Fıtnat, gördüğü manzara karşısında allak bullak 

olur. 

Fıtnat. ertesi gün Beyoğlu'nda morfinman olduğu söylenen İclal'le 

karşdaşır. Bebek'e gitmek için bir otomobile atlarlar. Münevver Hanım'ın 

evın ::ki davette birbirlerine ısınan bu iki kadın, otomobille giderlerken 

dah~, da yakınlaşırlar. İclal, Fıtnat' a dün gece gördüğü ve daha sonra 

görr ihtimalinin yüksek olduğu insanların, gerçek yüzleri hakkında 

mah n at verir. ;.···;;;;,::~i~~~:~~, 
<cndinden başkasını düşünmeyen Münevver Hanım' ı; .. :··;günl!~ .~a!l~l~;,:~\pe 

: .:~) ,, ~\ '~ '~'f'~ 

oldugu bilinmeyen. bir takım insaniarın nişanlısı olarak bl(·F'·tür:.:~eglentile~e 

taktin1 edilen Canan'L her gecesini bir başka erkeğin koynip,iıqa: geçir.mes·ıJe 
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rağmen bakire olarak bilinen Azize'yi, genç bir kız gibi süslenip püslenen 
Nazlı Hanım'ı, onun Zelıra Niyaz Hanım'la olan tuhaf ilişkisini, " Türk Kadını 

İçin Aydınlık" cemiyetinin müdavimlerinden olmasına rağmen, bir 
Alman subayının metre si olan N azlı Hanım'ın kızı Jale Türkan'ı; mecliste 
kükreyip- nutuklar atan, binlerce günahsızı ipe yollayan cellat ruhlu 
Müceyyip Paşa'yı, küçük bir mebusken birden tallhi dönen, bu arada 

günden güne şişmanlayan Kerami Bey'i; yeryüzünde oturacak bir evi bile 
olmayan, gittiği yerlerde sabahlayan Y. Cemal'i; kibar Çengi Rıfat Melih'i; 

karısının başka erkeklerle ilişkili kurmasına göz yumup peydahladığı 

çocukları nüfusuna geçiren Maksut Bey'i ve zengin karısı Süheyla Pervin 

Hanım Efendi'yi; gösteriş illetine tutulan harp zenginlerinden Hicri Sıtkı 

Bey'i teker teker anlatır. Şehvete, zevk ve eğlenceye düşkün bu 

insanlardan bahseden İclal, anlattığı muhitin bir parçası olmasına 

rağmen alaycı ve aşağılayıcı bir üslüp kullanır. İclal, bütün bunları 

Ayaspaşa - Dolmabahçe - Beşiktaş - Kuruçeşme - Arnavutköyü rıhtımını ve 

Bebek güzergahını takip eden otomobilde anlatır. Bebek'te akşama kadar 
birlikte olup çocuklar gibi eğelenen Fıtnat ve İclal, yavaş yavaş dost 

olmaya başlarlar. 

Birgün Münevver Hanım kendisini ziyarete gelen yeğenini hem de 

Azize ve· Canan'ın önünde, verecegı davete katılmasını sağlamak için, 

çocuk ruhlu olmakla suçlar. Bu bakareti sindiremeyen Fıtnat, teyzesinin 

muhitinden kaçmak istemesine rağmen çekip gitmeyi gururuna 

yediremez. Teyzesinin teklifini kabul eder. Akşama doğru eğlentiye ilk 
gelen Jale Türkan, "Türk Kadını İçin Aydınlık" cemiyetinden ve orada 

yaptıklarından, özellikle Türk kadınlarının mebiis 

yaptıkları çalışmalardan bahseder. 

seçilmesi yolunda 

Orada bulunan gazeteci Fehmi Bey ise kadın haklarına inanmayan 
bir kişi olduğu için , J. Türkan'a muhaliflik eder. Bu arada çalan telefonun 

diğer ucundaki Y. Cemal, eğlentinin N azlı Hanımlarda olduğunu hatırlatır. 

Cümbür cemaat Nazlı Hanımıara giderler. Orada Fıtnat'ın daha evvel 

tanıştıklarından sadece Y. Cemal ve Rıfat Melih vardır. Müceyyip Paşa ve 
Kerami Bey meclisteki işlerin yoğunluğu dolayısıyla gelemiyeceklerdir. 
Bu eğlentideki yeni simalar: Fıtnat'ın önceden ismini duymuş olduğu Zelıra 

Niyaz Hanıın. koca delisi Prenses Leman Adile Hanımefendi. keman çalan 

Piraje Meliil Hanım ve Rıdvan Bey'dir. .. "":;ır~~~~;~~:~~~::;~::·~~-~ , 
Her türlü içkinin ve mezenin bol olduğu eğlentide gru·plaşmal(ı;'\})'ltir. 

Hacer Niyaz Hanım - Nazlı Hanım. Y. Cemal - IVIünevver H·~ilım .::::·~{~a~·an\:~ 
Azize. Prenses Leman Adil e - Fehmi Bey ve Rı fat Melih. Fitriat ;. ise .' İcl~l'lb 
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beraberdir. İclal, Prenses Leman Adile hakkında çıkan son dedikoduları 

anlatır. Koca delisi prenses , gönüllü olarak çalıştığı bir hastahanede, 
yaralı bir neferi ayartmıştır. Aynı sıralarda gazetesinde yazdığı 

makalelerden dolayı okuyucuları tarafından;",,,:;,. mutaassıp bir yazar olarak 

bilinen Fehmi Bey, J ambon diyerek tepinir. Rı fat Melih çifte te ll i oynar; 
Azize ile Y. Cemal kaşla göz arasında kaybolurlar. Gecenin hayli ilerleyen 
saatlerinde eğlentiye iki kişi daha katılır. Maksüt Bey ve Sadık Bey. Yirmi 
iki, yirmi üç yaşlarındaki Sadık Bey, Fıtnat'ı çok etkiler. Fıtnat istemediği 

halde gözlerini ondan ayıramaz. 

içkinin de teesiriyle yorgunluğu artan Fıtnat, uyumak için kendisine 
bir oda arar. Karşısına çıkan ilk odada, N azlı Hanım ile Hacer N i yaz 

Hanım'ı tuhaf bir durumda yakalar. Ne olursa olsun diyerek açtığı bir 

başka odayı boş bulur. Mehtabı izlerken, aynı odaya girmeye çalışanların 

gürültülerini işitince, uyuyormuş gibi davanırr. içeriye girenler teyzesi 
ile Fehmi Bey'dir. Yanak yanağadırlar. İçeride birinin olduğunun farkına 

varan teyzesi; çığlık çığlığa odayı terkeder. 
Nazlı Hanım'ın evinde tüm çıplaklığıyla tanık olduğu çirkef hayat, 

Fıtnat'ın iğrendirir. Gördükleri ona Konya'yı, Meram Bağları'nı; kocasını, 

Bihter'i ve Sezai'yi hatırlatır. Çok kısa bir süre de olsa ,. Fıtnat geçmiş 
özlem duyar. 

Sabah güneşle birlikte teyzesi tarafından uyandırılan Fıtnat, 

yanlarındaki Cana'la birlikte, kendilerini apar top ar eve atarlar. 

Kahvaltısını yapmakta olan eniştesi, dün gece kumarda kazandığı için pek 
keyiflidir. 

Aynı gün akşama doğru eve dönen Fıtnat, annesi tarafından hiç hoş 

karşılanmaz. Kızkardeşi hakkında ilk kez çok kötü konuşan kadının, kızı 

için duyduğu endişenin dozu artar. 

Şişli'de gördüğü zevk ve eğlence ile Aksaray'da gördüğü fakirlik ve 
terkedilmişlik hayatı arasında gidip gelen Fıtnat, bunalmaya başlar. 

Gerçek duygularını tahlil edemez. O, sıkıntı ile birlikte bunaldığı bir 

sırada, Kağıtha.ne sırtıarına giderken. Nazlı Hanım'ın evinde gördüğü 

Sadık' a rastlar. Sadık, zenginliğin verdiği güven ve ucuz kadınlarla 

yaşadığı tecrübelerinden hareketle, yaşına başına bakmadan Fıtnat'la kırk 

yıllık ahbapmış gibi serbest ve laubali bir edayla konuşur. Sadık'ın tavrı, 

Fıtnat'a onunla eğlenmek için. zemin hazırlar. Kendisine kur yapan Sadık'a 

" Bana ab la deyiniz"diye. ricada bulunur. Hiç beklemediği , :b~r ;·:·9Jtr.prp.la 
karşılaşan Sadık, Fıtnat'a sevgisini ispat edeceğini söyler. . . ·~!._.,::Lı'_·. ;·' 
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Yaşadığı çelişkiler Fıtnat'ı, bir süre teyzesinden ve onun muhltinden 

uzaklaştırır. Onu arayıp soran teyzesi, Dr. Mükerrem adlı bir hayranının 

varlığından ve onun kendisiyle ısrarla tanışmak istediğinden bahseder. 
Dr. Mükerrem'e duyduğu tecessüs, teyzesinin davetini kabul etmesine 
sebep olJ.Ir. İlk kez annesine karşı gelerek, teyzesine gider. Fıtnat, Dr. 

Mükerrem ve Mürrevver Hanım'dan oluşan eğlenti oldukca sadedir. 

Mükerrem Bey şerefli, namuslu, dürüst ve mesleğine aşık bir doktordur. 
Münevver Hanım, onları gece yarısına doğru yalnız bırakır. Fıtnat, aynı 

gece, kendisini onbeş gün önce Bo n Marche'de görüp aşık olan Dr. 

Mükerrem Bey'le yakınlaşır. Ertesi gün doktorun muayenehanesine. 

buluşmak için giden Fıtnat, kısa bir süre sonra Şişli'de kiralanan bir evde 
metre s hayatı yaşamaya başlar. Mükerrem Bey, Fıtnat'ı çok sevmesine 

rağmen onunla evlenmez. Mutlu oldukları ilk günlerde Ada'da bir köşk 

kiralarlar. Fıtnat, teyzesinde görüp tanımağa başladığı hayatın bir 
benzerini, Ada'ya kendi evine taşır. Teyzesi, Canan, Azize, J. Türkan onu sık 

sık ziyaret ederler. S ab ahiara kadar süren eğlen tilerine işlerinin 

yoğunluğundan dolayı katılamayan Mükerrem Bey, durumdan hiç hoşnut 

değildir. 

Prenses Leman Adile, Fıtnat'ın Ada'daki komşularından biridir. O, 

kendisinden onbeş yaş küçük, kadın gibi makyaj yapıp giyinen Ferdi adlı 

biriyle, sekizinci evliliğini yapmıştır. Gündüzleri uyuyup geceleri yaşayan 

P. L. Adil e Hanımefendi' nin köşkündeki eğlentiler, teyzesinin evinde 
gördüğü eğlentilerden daha rezildir. Fıtnat, P. L. Adile Hanımefendi'nin 

eğlentilerinden mümkün olduğu kadar uzak durmağa çalışır. 

Şişli'ye geri dönen çiftin, beraberliklerinin ilk aylarındaki heyecan 
ortadan kaybolur. Fıtnat'ın yaşadığı müsrff hayata, Dr. Mükerrem para 
yetiştiremez olur. En küçük bir mesele, en küçük bir eşya kavga etmelerine 
yeter de artar da. 

Fıtnat'ın Dr. Mükerrem'le sürdürdüğü evlilik dışı ilişki, babasının 

çıldırmasına sebep olur. Babasını ziyarete yüzü olmayan Fıtnat. zor 
durumda olan annesine, göndereni belli olmayan bir miktar para yollar. 

Gelişen hadise ler, Fıtnat' a dönüşü olmayan bir yolda olduğunu fark ettirir. 

Babasının felaketine sebep olanlar: Teyzesi, kendisi ve Dr. Mükerrem'dir. 

Dr. Mükerrem, Fıtnat'la olan birlikteliğini ihmale başlar. Eve çok geç 
saatlerde yorgun argın dönen Dr. Mükerrem, dalgınlaşır. Sebep, Fıtnat'a 

para yetiştirememesidir. En son çareyi rüşvet almakta buluı\~~~r:.y:yk-&ek 
_,.,·_ *'"'l:·•ı; ·····:!·· 

ıneblalar karşısında zengın bir asker kaçağına. sahte rapq(~~;~! düztf.-ı~'\_ 
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eşleri, sevgilileri, metresleri, olduğu halde eğlenmeye gelmişlerdir .Binlerce 
askerin cephelerde şehit düştüğü sıralarda, devlet büyükleri zevk ve 

eğlence peşindedir .Operadan çıkarlarken ışıkların kesilmesi sebebiyle iki 

onluk yakıp yolu aydınlatan Muhlis, dışarda, kolunu ve hacağını savaşta 

kaybettiği için dilenen nefere hakaret eder. 

Yaklaşık . bir aydır beraber yaşamaya başlayan Fıtnat-Muhlis çifti, çok 

fazla para harcarlar. Muhlis artan masraftarla birlikte dükkanıarını elden 

çıkarır. Her geçen gün biraz daha müsrif olan Fıtnat, Muhlis'i morfine ve 

teyzesinin muhitine de alıştırır. Gördükleriyle adeta büyülenen Muhlis, 
zaferin kazanıldığı günlerde, Münevver Hanım ve muhitini kendi evine 

taşır. Zaferi kutlamak için Müceyyip Paşa ve Kerami Bey'le başlayan küçük 

davet Münevver Hanım ve muhitinin de teşriileriyle görkemli bir 
eğlenceye dönüşür. Münevver Hanım, Canan, Azize, J. Türkan," Y.Cemal ve 
Gazeteci Fehmi Bey oradadır. Onları bir k ok ot gibi süslenen Rıfat Melih ve 
Müceyyip Paşa ile Kerami Bey takip eder. Eğlenti, Fehmi Bey' in Müceyyip 

Paşa'yı, mecliste zaferle ilgili yaptığı konuşmasından dolayı tebrik 

etmesiyle başlar. Tebrikten şevklenen Müceyyip Paşa, meclisteki 
konuşmasının bir benzerini, eğlentide de tekrarlar. Konuşmasında zaferin 

siyasi neticesinden bahseden Müceyyip Paşa, hayali bir planla bütün 

dünyayı tahakkümü altına alır. Bu esnada çalan telefondan Fehmi Bey 
istenir. Dizgiye girecek olan gazetenin Baş-muhabiri Fehmi Bey' in yazısı 

hiila ellerine ulaşmaını ştır. Fehmi Bey telefonda "Son Zaferimizin Siyasi 
Neticeleri" başlığı altında Müceyyip Paşa' dan dinlediği palavraların 

aynasını yazdırır. 

Azize ile Kerami Bey' in ortadan kayboldukları s'ırada, daha önce 

beklenilen bir nefer, hemen imzalanması gereken üç sınıf neferin eelbine 
dair evrakı getirir. Zil- zurna sarhoş olan Müceyyip Paşa' nın neferin 
yaı·dımıyla attığı imzanın yanına, Kerami Bey' in de imzası lazımdır. O, 

sandık odasında Azize' nin yanındadır. Müceyyip Paşa' nın yardımıyla zor 
uyanan Kerami Bey, biraz kendine gelince o sarhoş haliyle zafer hakkırda 

bir nutuk atar. 
Bu davetten sonra Müceyyip Paşa ile Muhlis beraber iş yaparlar. Paşa' 

dan. bütün dükkanıarın kırmızı ve beyaz renklerle boyatılacağını öğrenen 

Mut· ·s. hem para kazanmak hem de vatan i bir görev yapınak amacıyla 

bütu boyalan stok eder.. Boya işinden bir miktar kar eden Muhlis, Fıtnat' 

m .eşvikiyle kumara, ardından borsaya dadınır. Günden: ,g,ti~~?~:rrı,ı~~.a,' 
sürüklenen Muhlis. morfin müpteHisı da olur. , 
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İstanbul' a tekrar gelen Fıtnat' ın eski kocası Hasan Rıfat Efendi, dış 

görüşünü degfŞtirir ve Münevver Hanım' ın aracılığıyla Canan' la evlenir. 
Bu hadiseye sinirlenen Fıtnat, annesinin - yokluk sebebiyle - çarşı pazar 

dolaşıp sandığındaki eşyaları sattığını görmesiyle yıkılır. Annesini 
Kapalıça~şı önünde gören Fıtnat, içinde bulunduğu durumu tahille başlar. 

HaHi insani duygularını kaybetmediğine sevinen Fıtnat, İclal' in yardımıyla 

annesine bir miktar para vermeyi başarır. 

Fıtnat ruhunda bazı değişimler yaşarken, teyzesinin hastalandığını 

ogrenir. Onun evıne giden Fıtnat, eniştesını sarhoş ve karısından 

kurtuldu ğu için oldukça mutlu bulur. Teyzesi bir Alman hastahasine 

yatırılır. İclal ile onu ziyarete giden Fıtnat, teyzesini umumi bir koğuşta 

tek başına bulunca, beyninden vurulmuşa döner. Bir zamanların meşhur 

Münevver Hamın'ı ölürken yalnızdır. Ne Azize, ne Canan, ne de 
birbaşkası yanında değildir. Münevver Hanım, bir hafta önce bir halayık 

parçası gibi hizmeteisi Anjel tarafından getirilip hastahaneye bırakılmış ve 

bir daha kimse tarafından ziyaret edilmemiştir. Hastahanenin baş hekimi 
ile görüşen Fıtnat, zatüreeye yakalanmış olan teyzesinin ümitsiz bir halde 

olduğunu öğrenir. Gece onunla kalmaya karar verir. tanınmayacak bir 
halde olan Münevver Hanım, fırtınalı bir gecede saat üç sulalarında ölür. 

Hem de bir hastahanenin koğuşunda, tek başına, yeğeni Fıtnat'ın şefkatine 

bile mazhar olamadan. 

Teyzesinin ölümü ardından Muhlis'in iflası, Fıtnat'ı kendi kendisiyle 

esaslı bir muhasebeye sevk eder. Eski günlerini arayan, özleyen Fıtnat; 

"Fıtnat Hanımefendi" olarak değil, sadece ''Fıtnat" olarak ömrünün geri 

kalanını geçirmeyi tercih eder. Annesinin affına da nail olur. Altı ay sonra 
annesiyle birlikte olmaktan dolayı mutludur ve hayatı sevmektedir. 

c- Şahıs Kadrosu 

"Zaniyeler" romanı oldukça zengın bir şahıs kadrosuna sahiptir. Eserin 
ana kahramanı Fıtnat'tır. Roman. onun başından geçen olaylar sırasında. 

tanıştığı yeni insanlarla kurduğu ilişkiler ağından. oluşur. 

Fıtnat. eser boyunca iki ayrı mekanda karşımıza çıkar. Konya ve 

İstanbul. Zengin şahıs kadrosuna sahip olan eserde. kolaylık sağlamak için. 

kahramanları Konya'dakiler ve İstanbul'dakiler diye ikiye ayırınayı uygun 
buluyoruz. 

Konya'daki kahramanlar: H. Rıfat Efendi, Bihter, Sezai'. Hafız .-·,Mük~rrem. 
~ .. •• .. ' '· \-·(:·.-. 

Niyazi Bey Haremi Ne bile Hanım. Yazmacıların Hayr-i ,:>Efeiiai>·~~';ye 

haremi,Hizmetçi Zehra. kocası İsmail ve Emin Ağa' dır. İstanbul'· daki'l.er ;:·.i16:: 
. / 
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Münevver Hanım, Canan, Azize, Jale, Türkan, Nazlı Hanım, Piraje Meliil, 

Hizmetçi Eleni; Müceyyip Paşa, Keram1 Bey, Yahya Cemal, Celal Tahir, Rıfat 
Melih, Fehmi Bey, Maksfit Bey, Hicri Sıtkı Bey, Münevver Hanım'ın kocası, 

Kadri Bey, Celil Kerim Bey, Sami Bahir Bey, Şefik Halit Rıdvan Bey, Cemşit 

Bey, Cemal Nuri ve Abdülhak Sunusi Bey'dir. 

Görüldüğü gibi İstanbul'daki şahıs kadrosu Konya'dakilerle 
kıyaslanamıyacak kadar zengindir. Kadınlı erkekli davetierin verildiği 

İstanbul'un gece hayatını tüm çıplaklığı ile gözler önüne serebilme 

açısından, yazarın söz konusu bu tutumu, roman için olumlu bir puandır. 

Konya' daki kahramanların tanıtımında, Fıtnat'ın bakış açısından 

faydalanılmıştır. Başından geçen olayları, günlüğüne kaydeden Fıtnat , yeri 
geldikçe tanıştığı yeni insanlar hakkında birkaç satırlık derlitoplu bilgi 
verır. Ancak onlardan kuru kuruya bahsetmez. Fıtnat gelişen hadiselerden 

yola çıkarak kahramanlar hakkında yargılara varır. Kısaca Konya' daki 

kahramanlar tam dinamik olmasa da dinamiğe yakın kahraman yaratma 

biçimiyle, dikkatlere sunulur. 
İstanbul'daki kahramanların büyük bir çoğunluğu İcHil tarafından 

Fıtnat'a dolayısıyla okuyucuya tanıtılır. İclal' in bakış açısıyla tanıtılan 

kahramanlar, daha sonra onun anlattıklarına uygun bir tarzda hareket 

ederler. Ancak kahranıanların birkaç tanesi ise, olay örgüsünün ilerleyen 

sayfalarında bir daha karşımıza çıkmazlar. (Hicri Sıtkı Bey, Süheyla Parvin 
ve Konya'daki kahramanlar gibi. Buradaki kahramanlar, yalnız blok 

yöntemiyle dikkatlere sunulmaz. Konya'daki kahramanların bazıları Fıtnat' 

ın bakış açısıyla ,olayların içine serpiştirilmiştir. 

Kahramanlar-Fıtnat hariç-eseıjn başında ne iseler, sonunda da aynı 

hususiyetlerini korurlar. Bİr tek değişen kahraman, Fıtnat'tır. Bu sebeple 

diğer kahramanlar tipken, Fıtnat kar~kter fonksiyonuna hai'zdir. 
Yazar kahramanları-özellikle erkek kahramanları- daha çok toplumun 

üst kesiminden. şöhretli insanlaradan seçer. Kahramanların gerçek hayatta 
yaşamış kişilerle çok yakın benzerlikleri vardır. Aynı konuda Cevet Kudret 

şöyle der: 
".. .. Bu arada Kaplan dergisineki başyazıda anılan eebiyatçılardan 

bazılarının ve o devir gazetecilerinen birinin adları ufak-tefek 

değişikliklerle verilmiş (Yahya Cemal. Celal Tahir. Rıfat Melih. Kemal Nuri) 

ınemleket gerçeklerine sırt çeviren bu salon sanatçılarının o sefahat 
dünyasındaki asalak yaşayışlan belirtilmiştir." 8 l 

81- C. Kudret, T. E. H. veR •. C.l. İst.l987, s. 247. 
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Eserde dikkati çeken bir husus da, yazarın kadın kahramanları 

hakkında ön yarğılı olduğudur. Yazar onları hicverer ve aşağılar. Kadın 

kahramanların hemen hemen hepsi - Fıtnat' ın annesi, Bihter, hizmetçi 

Zelıra hariç - kötü kadınlardır. Genç, yaşlı; evli, bekar demeden hepsi 

çirkefe _ bulanmış şehvet düşkünüdürler. Hatta bir kısımı, hayatını 

vücudunu satarak kazanır. (İclal) Yazarın diğer romanlarında da görülen 

bu husus onun kadın düşmanı olarak algılamasına sebep olmuştur. 

" Hayatında hiç kimseyi incittiğini ta sa vv ur edemem. Yalnız roman ve 

hikayelerindeki muhayyel kadın kahramanlarını pek keskin satırlarla 

hicvetti" 8 2 

" Eli bastonlu Muharrir" Selahaddin "Kadın"ı gerçek hüviyeti ile 
önümüze sermişti." 8 3 

" Bunu nasıl manalandınrsınız bilmem. Nedense cins-i latif ile arası hiç 

hoş değildi Selahaddin Enis'in. Çok eski bir gönül yarası olsa gerek! 

Edebiyatımızda kadınlara onun kadar hücfim eden bir ikinci yazar 
hatırlamıyorum ... " 84 

Yazar kahramanların tasviri konusunda pek titiz değildir. Birkaç 
kahramanın, özellikle kadın gibi giyinip süslenen erkeklerin, tasvirinde 

ayrıntılara girer.( Ferdi Bey, Rıfat Melih) Kadın tasvirleri konusunda ıse 

saplantılıdır. Onların makyajı ve süslü elbiseleri üzerinde daha çok durur. 

"Zaniyeler" romanındaki kahramanların çoğu, ikinci üçüncü dereceden 

fon ve norm kahramanlardır. 

Fıtnat: Fıtnat, romanda temiz bir aile kızıyken, yaşlı ve zengin biriyle 
evlenip aradığı mutluluğu bulamayan ve daha sonra kötü yola düşen, 

ancak yine mutlu olamayıp eski sessiz hayatına dönen bir fahişeyi temsil 

eder. 
Fıtnat, ıyı gün görmüş, fakat sonra sefalete sürüklenmiş bir ailenin 

kızıdır. Ailesi. Balkan Savaşı'nda bütün malını mülkünü Rumeli'de bırakan 

muhacirlerdendir. Aile yaşadığı sefalete rağmen , kıziarına iyi bir eğitim 

vermeye çalışmıştır. 

"Güzelliği. şedi'd ve cevval zekası, mektepte bulunduğu zaınan Fıtnat'ın 

etrafında bütün arkadaşlarını topladı. Ve o, daha mektepte iken bir başına 

bir o-üneş o-ibi b b parladı... Onun sözlerinde nasıl bir efsun vardı ve gözleri 

82- H. Fahri Ozasoy, "Selahaddin Enis İçin", S. F. D., S. 23 Y l ~ İst. 18 Haz. 194~"~~--. 
X3 -İbrahim Hnyi. "Dotların Gözüyle Selahaddin Enis". S. F. D. S. 2391. İsü::'!9"42 .. t;"- ~,4. 
84 -H. Fahri Ozansoy. Edebiyatçılar Çevremde. Sümerbank Kültür/;·Y~~y-::>:,\.!~.~,; · ., ~t~,x 

s. ->2 .( i2 . i<-,~) (,!li 
'\.··,. ··""' . 

>, 
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nasıl bir sihirle doluydu; bu noktayı hiçbir arkadaşı tahlll etmeksizin ona 
sürükleniyordu. .. " (s. 6) 

Tanımadığı bilmediği yaşlı bir insanla, sırf parası için evlendirilen 
Fıtnat, para ve pula rağmen mutlu olamaz. O. zevk ve eğlenceye 

düşkündür. Evli bir kadın olmasına rağmen çocuklar gibi hür ve 

sorumluluklardan uzak yaşamayı tercih eder. 

Fıtnat son derece güzel bir kadındır. Sevilmek, taktir edilmek, 

bulunduğu eğlence meclislerinde odak merkezi olmak, onun gururrunu 
okşar. Hatta bu yüzden İstanbul'a gidince, Konya'daki ilgi ve alakanın bir 

benzerini hayli arar. Ve aynı ilgiyi yaratma konusunda da gecikmez. 

Fıtnat, kendi sefa.letine, düşmüşlüğüne sanki başkaları sebep olmuş 

gibi, etrafındaki insanları özellikle beraber olduğu zengin erkekleri 
cezalandırır. Yaşadığı müsrif hayatla, onları sefiHete sürükler. Bununla 

yetinmez, onları içkiye, kumara, uyuşturucuya, borsaya müptela eder. 

"Hilkat ihtimaldir ki onu, kaldırımlar üstünde sürünen, aç bir sınıf 

beşeriyetİn tok bir sınıf beşeriyete karşı hissettiği intikfunı alınağa memur 
etmiştir. " (s. 3-4) 

Herşeye rağmen Fıtnat, hem kendisi hem de birlikte olduğu kişilerin 

gidişa.tı hakkında düşünüp tahliller yapacak kadar, akla ve sağ duyuya 

sahiptir. Bütün kinine nefretine rağmen, içten. içe mahvolan insanlar için 

üzülmekten kendini alamaz. Başta teyzesi olmak üzere Dr. Mükerrem ve 
Muhlis ıçın, zaman zaman endişelere kapılır. Bir tarafı insanlara üzülen 

Fıtnat, ölüm döşeğindeki teyzesinin yanındaki tek insandır. 

Romanın en önemli kahramanı olan Fıtnat, bütün eser boyunca 

gündemde kalır. Onun romandaki en önemli fonksiyonu bir parçası 

olduğu çirkef hayata ,percere açmaktır. 

O, değişip doğru yolu bulması sebebiyle bizi şaşırtır. Bu sebeple Fıtnat 

çok yönlü, psikolojik derinlikleri olan yuvarlak bir kahramandır. Ayrıca. 

yaşadığı kötü hayattan yakasını kurtarıp. annesiyle birlikte iyi bir 

kadın olarak yaşama kararı alıp uygulamaya sokmasıyla da ,tematik gücü 
teınsil eder. 

Hasan Rıfat Efendi: Fıtnat'ın hayatındaki ilk erkek olan H. Rıfat 

Efendi. Konya'lı zengin bir tiftik tüccarıdır. Yaşının eliiye yaklaşmasına 

rağmen. genç bir kızla evlenip onun hayallerini dolduramayan ve onun 

kötü yola düşmesine zemin hazırlayan bir insandır. ... M 

--......~·~:... 

Zengin olamsına rağmen çok kaba ve aptal olan H. Rıfat f:Fffn'di. p~t,ün 
., \, .,~'"· ol>'f' ';.\ 

ağzını altın d işlerle dolduracak kadar da gösteriş meraklısıdır/;., · '"';~~"'$>'\~i .. 
,J./! ::~:- f:··, 

w\ 
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l 
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"Hasan Rıfat Efendi çirkin bir adam değildi. Sadece hantaldı, abanı 

sarığı, elifi şalvarıyla fena bir telebbüsü vardı. " (s. 7) 

O, mutassıp görünmesine rağmen içki içer. Eğlenceye düşkün biridir. 

Ayrıca Şişli'nin kokotlarından biri olan Canan'la evlenecek kadar da saftır. 

Düz_ bir karakter olan H. Rıfat Efendi, üçüncü dereceden bir kahraman 

olup karşı gücü temsil eder. 
Bihter: Fıtnat'ın Konya'da iken anlaşabiirliği tek insan olan Bihter, bir 

savcının kızıdır. Elinden kitap düşmeyen bu genç kız, hiç yoktan bir 

destan yaratacak kadar hayalperesttir. 

Sezai: Konya'da, Fıtnat'a duyduğu platonik aşk yüzünden intar eden 

bir idadi talebesidir. İntiharıyla Fıtnat'ın hayatına girer ve onu uzun bir 

süre rahatsız eder. 
Hafız Mükerrem: As le n İstanbul'lu olan Hafiz Mükerrem, Hazret-i 

MevHina'yı ziyaret etmek arzusuyla Konya'ya gelmiş ve oraya yerleşmiş, 

güzel sesli bir mutasavıftır. 

Nebile Hanım: Kocasının, Fıtnat'ın bulunduğu davetiere gitmesını 

yasakladığı halde giden ve bu yüzden boşanan Konyalı bir kadındır.. 

Münevver Hanım: İçinde yaşadığı çirkef hayata öz yeğenini 

sürükleyen bir teyze fonksiyonundadır. Münevver Hanım, ev kadını 

olarak görünmesine rağmen, yaşadığı hayat, hafif meşrepli bir kadının 

hyatından farklı değildir. 

Otuz yaşında olmasına rağmen, bir genç kız gibi taze ve güzel olan 

teyzesini, Fıtnat şöyle anlatır: 

"Zaten Münevver teyzem için öteden beri hayat nağme. ahenk ve 

heyheydir. Hayatını mfizlim bir pencerenin arkasından değil hemen daima 

renkli bir gözlükle melon adeselerinden görür. Şendir, neşelidir, gam 
tutmaz, keder bilmez, güler, söyler, eğlenir ve zevk eder. "(s.42) 

Verdiği eğlentilerle evini meyhanelere çevirir. Sabahlara kadar ıçıp 

eğlenen Münevver Hanım. ayyaştır. Öğlenlere kadar yatıp. eviyle 

ilgilenmez. Evini yalnız maddi pisliklerle değil ınanevi pisliklerle de 
doldurur. Sadece erkeklerle birlikte olmaz. Canan'la olan beraberliği şühpe 

çekicidir. 
Yaşadığı hayat onu gamsız kedersiz yaptığı kadar, bencil de yapmıştır. 

O kadar bencildir ki. kendi karı için bir zamanlar yeğeniyle evli olan bir 

adamın , Canan'la evlenmesinde aracı olur. 

Gerçek bir anlamda bir arkadaşı bir dostu olmayan 

bir hastahane köşe s inde kimsesizler gibi tek başına 
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derinliği olmayan Münevver Hanım, karşı gücü temsil eden birinci 

derecedeki insandır. 

İclal: Bir hayat kadını olan İclal, bu fonksiyonuna rağmen yazarın 
sözünü emanet ettiği kişidir. 

28 yaşında olan İclal, hayatının on iki yılını erkeklere meze olarak 

geçirmiştir. Oldukça güzel ve kendine öz güveni tamdır. Etrafındaki 

kadınlar gibi yaşadığı hayattan gurur duymaz. O, ilk önce düştüğü 

bataklıktan kurtulmaya çalışmış, ançak başarılı olamayınca, kendisini kötü 

yollara düşüren erkeklerden öç almaya başlamıştır. Onları, hem aşağlar 

hem de yaptığı müsrlflikleriyle iflasa sürükler. Hatta binlerce insanın 

önünde eğildiği devlet büyüklerini hak1r görerek, vatanı bir vazife yaptığı 

kanaatini taşır. Parada pulda gözü olmayan İclal, morfinmandır. 

İclal, hem yaşadığı hayatla hem de Fıtnat'ı kötü yola düşmekten 

alıkoymak ıçın çareler arayıp fikirler üretmekle, yazarın okuyucuya 

vermek istediği mesajları taşır. 

"Filhak1ka biliyorum bu hayat, ınsanı yorucu ve harap edicidir; fakat 

bunu itiraf etmekle beraber ne gariptir ki işte bu yoldan gerı 

dönemiyorum; tıpkı içkinin fena ve muzırr olduğunu bilmekle beraber 

içkiden vazgeçmeyen insanlar gibi.... İlk günler filhak1ka insan bu örnrün 

acılarını anlayamıyor, bilakis zevk ve eğlence, etrafımızda erkeklerin 

pervaneler gibi dönüp dolaşması size hoş geliyor, başınıza humar ve mest1 

veriyor; fakat günler geçtikten , bu yolda icabında ihmal ve hakaret 

gördükten ve zaman zaman sevdiklerinizin ihanetine maruz kalındıktan 

sonra hissedilen mest1 birden za'il oluyor. O vakit ruhunuzun içinde derin 

yorgunluk ve bezginlik başlıyor. " (s. 72) 

. Her zaman Fıtnat'a yardım edip ona yol gösteren. ona adeta bir abla 

şeflöitiyle yaklaşan İcHiL gördüğü fonksiyon itibariyle, asıl kahramanın 

yardımcısıdır. Düz bir karakter olan İclal, yaşadığı hayatla karşı gücü 

temsil eder. 

Canan: Münevver Hanım'ın muhitinde olan Canan, eserdeki 

fahişelerden biridir. Ufak tefek kızcağızdır. Şakaklarında büklümler teşkil 

eden kesik saçlan çehresine bir çocuk teraveti veriyordu." (s. 45) 

Eğlence muhitlerine Tüccar Sabit Bey'in nişanlısı olarak taktim edilen 

Canaı1. söz konusu muhitlere ayak uydurmakda pek acemilik çekmez. 

c:anan. yaşadığı 

kadınlardandır. Yalınkat 

hayattan memnun olan hatta gurur duyan kötü 

bir karakterdir. Karşı gücün içinde yer~Jır:;:.~~.':';;-:_~ .. ~-, 
.... • _, .. ,. ..e.,.;~_._r 1~~.~,;~,\~ '-·-.';·~~ 
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Az ize: "Şişli'nin çapkın yıldızı" olarak bil n en Az ize, yüksek bir 

memuriyette şube müdürü olan Sami Bahir Bey ve "Asr-ı Valide" diye 

tanınan her türlü yeniliğe açık Hacer Perran Hanım'ın biricik kızıdır. 

Şen, şakrak, neşeli, şimarık, hoppa ve ukala olan Azize, hergün başka 

bir erkeJ:cle bereher olmasına rağmen, bakire olarak bilinir. 

Erkeklerle eğlenip gülrnekten başka birşey bilmeyen Azize de, karşı 

gücü temsil eder. 
Jale Türkan:"Türk Kadınlığıİçin Aydınlık" adlı cemiyetin en seçkin 

üyelerinden ve müdavimlerinden olan J. Türkan da, Şişli'nin 

kokotlarındandır. 

Türk kadınlarının geliştirilmesi, eğitilmesi hatta mebiis seçilmesi için 
çalışan bir cemiyetin üyesi olmasına rağmen, Alman Subay Fon Valf'un 
metresidir. 

Güzel bir fiziğe ve çehreye sahip olan J. Türkan, diğer kadınlar gibi 

zevk ve eğlenceye düşkündür. 

Nazlı Hanım: Jale Türkan ve Fikri Necati Bey'in annesi olan Nazlı 

Hanım, yüzüne sürdüğü putralar, kremler; giydiği kısacık etekler le on 

sekiz yaşındaki genç bir kız gibi görünmeye çalışır. 

Zengin bir un tüccarının karısı olmasına rağmen, cinsel dürtülerinin 

istikametinde yaşar. Hatta kadın erkek ayrıtdetmeden . Zelıra Niyaz 
Hanım'la birlikte olan N azlı Hanım lezbiyendir. 

" ... Nazlı Hanımefendi "hakir ve zelil bir ma'şfika" timsalidir. Gayrı 

kabil teskin bir surette etrafa saldıran kuduz bir kelp gibi, Nazlı'da gayrı 

kabil teskin bir hırs-ı zina vardır. O, hakiki bir müsavatperverdir. ( ...... ) 

Bunun içindir ki onun kalbinin sağ tarafı erkeklere, sol tarafı ise badem 
gözlü muhibelere aittir.... '' (s. 80) 

Prenses Leman Adil e: Koca delisi olan P. L. Ad ile Hanım. sık sık 

koca değiştirmesiyle dikkatleri çeker. Her tabakadan erkeklerle. hatta 
yaralı neferlerle birlikte olan rezil bir kadındır. 

Süheyla Pervin Hanım: Başka erkeklerden peydahladığı çocukları 

kocası Maksilt Bey'e yutturan. şehvet düşkünü zengin bir kadındır. 

Müceyyip Paşa: I. Dünya Savaşı'ndan önce küçük bir ınebus iken. 
savaş, esnasında nazırlığa kadar yükselmiş, eğlenceye ve kadına düşkün 

biridir. 

Hürriyetperver görünüp. gençlerie hamilik ettiği sanıian rviüceyyip 

Paşa. yüzlerce günahsızı. gözünü kırpmadan ipe göndermiş bir .c.~ll~ttır. 
• _t;ı..~. ......... •' ": 

Millet meclisinde allı şan lı arslanlar gibi kükremesi. eğlence lerde:, zil'11 ,·znn1a 

', .= ..... 
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sarhoş olup kabadayılar gibi konuşmasına mani olmaz. Fahişelerle birlikte 

olduğu yerlerde devlet işlerini halleden vazifeperver bir nazırdır. 

Kerami Bey: Devrin en nüffizlu nazıriarından biri olan Kerami Bey, 

tıpkı Müceyyip Paşa gibi kadına ve eğlenceye düşkündür. Ondan farkı 

cinayetlere karışmamış olmasıdır. O sadece midesinin emrinde olan, kendi 
halinde bir zavallıdır. 

Fehmi Bey: Devrin büyük gazetelerinin birinde başyazar olan Fehmi 

Bey, yazdığı makalelerden mutaassıp bir adam olarak tanınmasına rağmen 

,sosyetede yer alıp her türlü kepazeliği yapan bir gazetecidir. 
Milliyetperver gibi görünüp alıkarn kesmesine rağmen, yazılarını 

bulunduğu eğlence meclislerinde, yarı sarhoş, telefonlarda yaf:dırır. 

Yahya Cemal: Devrin ünlü şairlerinden olan Yahya Cemal, ayrıca 

üniversite hocasıdır. Sabahlara kadar yiyip içip eğlenmesi, onun aynı gün 
gidip ders vermesine mani değildir. 

Bir ara Fransa'da bulunmuştur. Her fırsatta bunu etrafındakilere 

hatırlatacak anekdotlar anlatıp, ara sıra bir kaç beyit ınırıldanan Y. 
Cemal' in, yeryüzünde yatacak bir o dalı evi bile yoktur. 

Eserde çizilen Y. Cemal tiplemesinin sergilediği tavır ve davranışlar, 

ünlü şairimiz Yahya Kemal'in gerçek hayatı ile paralellikler arzeder. 

Rıfat Melih: Şair olan Rıfat Melih, eğlence meclislerinde hiç eksik 

olmayan, kadınlar gibi süslenen kibar bir çengidir. (İzzet Melih'i temsil 
eder.) 

CeH11 Tahir: Şairliğinin yanında ticaretle uğraşan, zevk ve eğlence 

düşkünü biridir. (Celal Sahir Erozan'i temsil eder.) 

Şefik Halit: Siyasi sebeplerden dolayı yurt dışına sürülmüş bir 
gençtir. (Hayatının büyük bölümünü yurt dışında bir sürgün hayatı olarak 
geçiren Refik Halit Karay'dır.) 

Dr.Mükerrem: Oldukça asil ve zengin bir ailenin tek çocuğu olan 
Mükerrem Bey, devri n ünlü doktorlarındandır. Dürüst. namus lu ve ışı ne 
son derece bağlı bir doktorken. Fıtnat yüzünden sahtekarlık yapar. 

Muhlis: Adana'nın dörtte üçüne malik olan Muhlis. Dr. Mükerrem'den 

sonra Fttnat'ın ikinci kurbanıdır. 
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3- SARA * 

a-) _ K ünyesi 

S. Enis' in üçüncü romanı olan "Sara" * * 1926 yılında, Orhaniye 

matbaası tarafından basılmıştır. Eser daha önce İk dam gazetesinde 

neşredilmiştir. 

Yazarın "Bataklık Çiçegi" adlı hikayesi ile "Sara" romanı arasında 

paralellikler söz konusudur. Her iki eserin mekanı İstanbul'dur. Kahraman 

bakış açısı ile kaleme alınan hikaye ve romanın olay örgüsünün 

merkezinde, anlatıcılar vardır. "Bataklık Çiçeği" nde kahraman anlatıcı, 

Senıra adlı çok güzel bir kızla; "Sara" da da Halit, Sara adlı bir kızla evlenir. 

Her iki kadın karaman fakir ve çok güzeldir. Senıra kaynıyla, Sara da 

teyzesinin oğluyla gayri meşru ilişkiye girer. 

Sara, toplam dört vaka halkasından oluşur. 

Eserde Halit, Halit'in annesi ve babası; Sara, Sara'nın annesı, teyzesinin 

oğlu Remzi ele alınan kahramanlardır. Yani romanın şahıs kadrosu 

yetersizdir. Ayrıca İstabul Ayaş paşa' da yaşayan kahramanlar, toplumdan 

tercit edilmiştir. Bu sebeplerden ötürü esere roman dememiz biraz güçtür. 

Eser, romandan daha ziyade uzun bir hikayedir. 

Kitap halinde basılmış olan Sara, eski harflerledir. 

"Sara" P. Safa' nın "Şimşek" romanıyla, ortak hususiyeder arzeder. Her 

iki eserde de kahramanlar (Sara, Pervin) kocalarını aldatırlar. Hem de 

yakın akrabalarıyla. Sara teyzesinin oğlu Remzi ile, Pervin ise kocasının 

dayısı Sacit ile yasak bir ilişkiye girer. Kocalar. eşlerinin ihanetlerini, 

fırtınalı gecelerde ögrenirler. 

b-) Kronolojik Yapısı ve Öyküsü 

Ayaspaşa'da mezarlığa bakan eski bir konakta doğup büyüyen Halit, 

oldukça varlıklı bir ailenin tek çocuğudur. Örf ve adetlerine bağlı 

ailesinden ve evlerinin bulunduğu miihitten dolayı bedbin. asabi. hassas ve 

fazla ınağriir bir mazaca sahiptir. Mizacının bu ınenfl yönlerine rağmen 

Halit. güzelliğe . özellikle fiziki' güzelliğe tapan biridir. Hatta evlilik 

konusunda da güzelliğin tek ve yeterli şart olduğu kanaatindedir. 

* S. Enis. Sanı. Orhaniye Mat.. İst. l Y26. 48 sayfa. 
** İncelernede hu baskı Gsas alınmı~tır. 
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Halit'in evlenme meselesi gündeme gelince, ona birçok kız tavsiye 

edilir. Zengin bir ailenin tek oğlu olması sebebiyle, kendisine önerilen 

kızların adedi oldukça fazladır. 

Birgün alelade bir fotoğrafhanede gördüğü uzun boylu, sarı saçlı, mavi 

gözlü ve oldukça güzel, Sara adlı genç bir kıza tutulur. Annesiyle 

Beşiktaş'ta küçük bir fakirhanede oturan ve geçimini zar zor temin eden 

Sara, Halit'i çok etkiler. Halit durumu ailesine açar. Ancak ailesi, bu olaya 

pek müspet yaklaşmaz. Annesinin tüm nasihatlarini dinlemez. Ağlayıp 

sıziayarak önce annesini, sonrada annesi aracılığıyla babasını ikna eder. 

Halit'in izdivaç teklifi, Sara'nın ailesi tarafından uygun bulunur. Evlenirler. 

Yeni çift için, özellikle Halit için hayat toz pembedir. Mutlulukianna 

diyecek yoktur. E viiliklerinin ilk beş ayında herşey yolunda gider. Ancak, 

ilerleyen zaman, her evliliğe yaptığını Halit - Sara çiftinin evliliğine de 

yapacaktır. 

Sara ile Halit evlendikten sonra, Sara'nın annesi de onlarla birlikte 

oturmağa başlar. Kendi halinde ve müşfik olan bu kadıncağız, Halit'in ailesi 

tarafından hüsnü kabul görür. Aynı muameleye, ara sıra onlara uğrayan 

ve bazen de yatıya kalan Sara'nın amca-zadesi Remzi de tabi olur. 

Remzinin varlığı, sebebi bilinmeyen bir şekilde Halit'i rahatsız eder. 

Sara ile Remzi arasında duygusal bir ilişkinin olduğu vehmi, onu şüpheye 

ve kıskançlığa iter. O, mutluluklarının birgün sona ereceği konusunda 

duyduğu endişeyi- Remzinin ismini ağzına almadan- Sara'ya hissettirmeye 

çalışır. 

Bu arada hayatında hiçbir zaman bulamadığı, rahatlığı birden bulan 

Sara değişir. Zevk ve eğlenceye olan düşkünlüğü günden güne artar. 

Kısa bir süre sonra I. Dünya Savaşı başlar. Halit ile Remzi yedek subay 

namzedi olarak harbiye ınektebinde kalırlar. Halit. ancak haftada birgün 

evine gidebilme 

kahreder. 

imkanına sahiptir. Sara'dan ayrı geçen günler onu 

Halit ruhi bulıranlar geçirirken. Remzi okulun doktorları tarafından 

silahsız hizmete ayrılır. Remzi'nin dışarıda serbest olması fikri ,onu 

çıldırtır. Duyduğu kıskançlık neticesinde. askerliği daha da kahırlı bir hal 

alır. İzin günü. karısına. kendisinin olmadığı zamanlarda. Remzi'nin 

evlerine gelmesini yasaklarlığını söyler. Halit'in bu emrine ilk önce baş 

kaldıran Sara. onun bu konuda kati olduğunu anlayınca. boyun eğmek 

zorunda kalır. İlk kez o gece sırf Remziınin kışlada tebdili hav~f~.~. ·~~~sı 
dolayısıyla yatakta kan-koca gibi değil de. iki yabancı gibi (~7(~). 

:l 

•... ~·· ... 
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Şüphe ve kıskançlık krizleri geçiren Halit, yakında büyük bir felaketin 

vukfi bulacağından emindir. 

Kışlada olduğu bir gece fırtına kopar. Hem hava, hem de sebebi 
bilinmeyen içindeki ses onu çok rahatsız eder. İçindeki ses ona, evine 

gitmesin~ söylemektedir. Kışladan çıkmanın yollarını arar. Nöbetçi zabite, 

şimdi dönerim, diyerek çıkıp gider. Kışladan firar etmek tehlikeli olduğu 

kadar deliliktir de. Geri dönüp dönmeme konusunda yaşadığı 

teredütlerden sonra, önüne çıkan bir bakkala girer, bir şişe rakı satın alır 

ve iç er. Daha sonra bir banka oturur. Gurbete düşmüş ye tim bir çocuk gibi 

yalnızlıktan korkar. Korkusunu arttıran bir şey de ağaçların uğultusu ve 
yanıp sönen şimşeklerin gürültüleridiL 

Rakının da etkisiyle cesaretini toplar, evinin yolunu tutar. Kapıyı 

yavaşca çalar. Hizmetçiden, yukarıda annesinin Sara'nın ve Remzi'nin 
olduğunu öğrenir. Bu haber le alt üst olan Halit, hizmetçi ye susmasını 

tembih eder. Kendi odasına çıkar ve karanlıkta oturur. Odalarında bulunan 
ayna kapıya pareleldir. Biraz sonra, Remzi gitmek için kalkar. Annesi önde, 

merdivenlerden aşağı inmeğe çalışırken, Sara birşey unuttuğunu bahane 

ederek yukarı çıkar. Remzi de onu takip eder. Halit'in annesi tamamen 
gözden kaybolunca, Sara. ile Remzi'nin rludakları birleşir. Bu arada Halit, 

onların aksini, kapıya parelel olan aynanın içinde tüm çıplaklığıyla görür. 

Beyninden vurulmuşa döner, yatağına oturur. Onların aşağıya in diklerine 
kanaat getirdikten sonra, odanın ışığını açar. Kendi odasının ışığını açık 

gören Sara. hizmeteinin orada olduğunu sanarak içeri girer. Karşısında 

Halit'i görünce şaşırır. Karısının saçından yakalayan Halit, onu yerde 
sürükler; kendi yatağında Remzi'yle yatıp yatmadığını sorar ve tokadı 

basar. Sabaha karşı ümitsiz, bıtab ve kırık kalple evden çıkar; mektebe 
gider. Hemen babasına. Sara'dan ayrılmak istediğini bildiren bir mektup 
yazar, sonra kumandanın yanına çıkarak, Erzurum cephesine gönüllü 

olarak gitmek istediğini bildirir. Oğlundan aldığı mektuba bir mana 
vererneyen Mustafa Rıfat Bey soluğu mektepte alır. 

Halit babasının bütün ısrarlarına rağmen. Sara'dan niçin boşanmak 

istediğini açıklamaz. Mustafa Rı fat Bey, Halit' in boşanma talebine rıza 

göstermez. 
Yedi ay süren mu tl u bir evlilikten. resını olarak yakasını 

kurtaramayan Halit, İstanbul'dan ayrılır ve Erzurum cephesine gider. 

Harbin en şiddetli anları yaşanmaktadır. Rusların yoğun b.~sJC~r'~~ır. 
. ., t;~ .ı:~ r~ '{.; 

Yaşama arzusunu kaybeden Halit. en zor görevlere öz~}t~~i,kle".~~~JiFler~\" 
gönüllü olarak katılır. Ölüme meydan okumasına rağmen( ::~h~ı/::·'Ctel~sında\'', 

:, -:·~· .. : :· ::··:, ~\ ı, : . . ·,) 
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hiçbir yara almadan kurtulur. Hem de olağanüstü kahramanlıklar 

göstererek. B u arada, onun sayesinde, bölüğü destani bir şöhret kazanır. 

Bir gün kolordu kumandanı onu, yanına çağırır. Nişan ve madalya ile 

taltif eder. Ayrıca ona karargah görevi teklif eder. Karargahta huzur, güven 

ve rahatın olduğunu bilen Halit, teşekkür eder ve görevi kabul etmez. Bir 
tek arzusu vardır:Ölmek .... 

Bir gece siperde bulunduğu sırada, bir yıldızın kaydığını görür. Aynı 

anda, Sara'nın hayali bütün canlıhğıyla karşısında vücut bulur. Sara'nın 

hayaliyle meşgul olurken, sağından solundan mermiler ve şarapuel 

parçaları geçer. Yanıbaşındaki askerler şehit düşerken, o sadece elinden 

yararlanır. Üç gün süren savunma esnasında yine büyük kahramanlıklar 

gösterir. Kumandanın kendi el yazısıyla yazdığı taktir ve tüşekürnamesinin 

yanında, babasından gelen bir mektup da alır. Mektupta, Sara'nın bütün 

müdahalelere rağmen kurtulamadığı ve tifostan öldüğü yazılıdır. Onu 
acılara sevk eden Sara, artık sadece toprağındadır. 

Bir hücumda, yine büyük bir cesaretle düşmanın üzerine atılır. 

Taburun verilen emri yerine getirdiği bu söz konusu hücumda Halit, 

kolundan ağır bir yara alır. Üç ay kadar süren bir tedaviden sonra, 
havaların soğuması göz önünde bulundurularak, Erzincan 

hastahanesinden Talas'a tayin edilir. Nekahet dönemini Talas'ta geçiren 
Halit, sıkılmaya bunalmaya başlar. Dünya ile ilgili ne bir ümidi ne bir 

hayali, ne de bir gayesi vardır. Hiçbirşey ona mutluluk vermez. Ölüme 
duyduğu arzunun şiddeti hızla artar. 

Yaşadığı bütün açılar hatta Sara'nın ihaneti, onun İstanbul' a duyduğu 

sevgiyi azaltamamıştır. İstanbul'la giden bir vapura biner. Bu durum 

karşısında fazla içedenen Halit. kolundan almış olduğu yaraya üzülür. 
Geçen dört yıl İstanbul'u pek değiştirmemiştiL Değişen sadece 

bayrakların rengidir. Alman ve İtalyan bayraklarının yerini İngiliz. Fransız 

ve Alman bayrakları almıştır. 

Yaralı bir kol ve ağarmış saçlada dönen Halit. annesinin ve babasını 

ınutluluktan çılgına çevririr. Oğullarının sağ salim eve dönınesine 

memnun olan bu söz konusu insanlar. Sara'yı bütün müdahalelere rağmen. 

kurtaramadıkları için üzgündürler. 

Kısa bir süre sonra kucağında bir bebekle dönen annesi. Halit'e "İşte 

oğlun" der. Bu çocğun varlığından daha önce haberdar edilmeye~ ... __ Halit. 
şaşkınlık içindedir. Ailesi. şehit düşerse gözleri arkada kalmasın>'·:dt~~J;K~i}·~ .. i. 

.• ~ (.<-..,l;.;·,, ·\) ... ·. ":\·: 

oğlununun doğumundan haberdar etmemiştir. Ancak o çocuğ·~:11 ş~pJ~~'·: '~fle··:~·:: 

bakar. Çocuğun kendisinden olup olmadığını. hiç bir zaınan :.:kes'hı olarak 
' . 

. ·;; 
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öğrenemiyeceğini bilir. Onu kucağına alır.. Kafasında cevaplarını 

alamayaçağı sorular vardır. Bu sorulara bir yenisi daha eklenir. Halit 

gerçekte Sara'nın ölmediği, Remzi'yle kaçtığı kanaatindedir. Ailesi 

üzülmesin diye, gerçeği kendisinden gizlemiştir, şeklinde düşün ür. 

Akşam üstü Sara'nın mezarını ziyarete giden Halit "Halit Bey'in zevcesi 

Sara Hanım burada yatıyor", şeklindeki ibare ile karşılaşır. Mezarın 

üzerinde çiçeksiz bir gül vardır. Akşam vaktinin hüzün dolu tesiriyle daha 

da müzdarip olur. Geçmişi, Sara ile tanışkıtları ilk günleri , evliliklerinin 

mutlu anlarını hatırlar. 

Aynı gece, Halit bebeği kendi odasına gütürme konusunda ısrar eder. 

Annesinin "seni rahatsız eder, uyutmaz" şeklindeki telkinlerine aldırış 

etmez ve bebeği de yanına alarak odasına çıkar. Onu yatağa yatırır. Bir 
sigara yakar ve pencerenin kenarındaki koltuğa oturur. Gece iki sularında, 

çocukla ilgili süphelerle kıvranırken; birden kendini evin dışında, kolunun 

altında kazma kürekle bulur. Dışarıya nasıl ve nıçın çıktığını 

bilmemektedir. Ayakları onu mezarlığa, Sara'nın bulunduğu mezarın 

başına kadar götürür. Mezarlığın üzerine eğilir. Karısının mezarı olduğuna 

emin olduktan sonra, kazmaya başlar. Sonuçta kemik yığınlarıyla 

karşılaşır. onun kafatasını gövdesinden ayırarak, eline alır. Sara'yı inci 
gibi dizili dişlerinden tanır. Bu dişler, o lanetli günah gecesinde aynanın 

içinde gördüğü, aynı dişlerdir. Birden elindeki kafatasını düşürür. Bir 

zamanlar güzelliği ile Halit'i deliye çeviren S ara, şimdi sadece birkaç 

kemik parçasından ibarettir ve yalnızca kara toprağındır. 

Kendisini odasının koltuğunda oturur bulan Halit, karşısındaki çocuğu 

hatırlar. Gördüğü sadece bir rüyadan ibarettir. Yerinden kalkar, perdeleri 

açar. Fecr olmak üzeredir. 

c- Şahıs Kadrosu 

"Sara" adlı roman oldukça zayıf bir şahıs kadrosuna sahiptir. Romanın 

baş kahramanı HaliL Sara ve onun amca-zadesi Remzi eserin kilit 

kahramanlarıdır. Diğerleri ise Halit'in babası Nlustafa Rıfat Bey ve 
annesi. Sara'nın annesi, evin hizmetçisi Şükran ve kolordu komutanıdır. 

Bütün kahramanlar Halit'in bakış açısı ile tasvir, tahlll ve tenkit edilir. 

Halit'in içinde bulunduğu sübjektif tutum. okuyucunun. kahramanlan 

tarafsız bir gözle tanımasını engeller. O. diğer kahraman ları. sadece 
gördüğü ve algılayabildiği kadar tanıttığı için. sathi kalır. Daha çok·~~~,p~jHar.ın 

, .:~~~ ~\~ .. .~,r,--..·.~ .... ~~;_.,_ 

fiziki' tas v irieri n i ön p Uinda tutar: ki şiliklerini. ruh halled·'n·i\! :··Ne-·:o 

psikolojilerini yansıtmada yetersiz kalır. 
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Romanın bütün kahramanları yalınkat tiplerdir. Hiç bir değişikliğe 

uğramazlar. 

Şahıslar blok tanıtma yöntemine göre dikatıere sunulur. Onlar, eserin 
başında nasıl takdim edilmişlerse, öyte~'·düşünür ve öyle hareket ederler. 

Halit: Eserin aniatıcısı konumunda olan Halit, başından geçen 

bedbaht evliliğini ve bu evliliğin kendisini ne hale getirdiğini anlatır. Bu 

vasfıyla romanın en önemli kişisidir. 

Zengin bir babanın tek eviadı olan Halit, asabi, bedbin, mağn1r ve 

özellikle güzelliğe tapan biridir. Bu konuda mantık kabul etmez. Eserde 

kendini şöyle tahlll eder: 

"Daha mektepke iken ruhunda herşeye karşı duyduğum şedid 

bedbinlik, beni hayatı simsiyah gören mazlum ve muzdarip bir adam 
yapmıştı. Bunda edebiyat namı altında okuduğum kitapların da çok tesiri 

olmuştu. 

Hayat nazarımda müselsel facialarden başka birşey değildi. İşte bunun 

için sanıyorum ki güzel bir kadın, bu faciaları biraz aydınlatır ve hayatın 

abus ve karanlık çehresine biraz renk ve nur verebilir". (s. 3-4 ). 

Güzellik konusunda sapiantılı olan Halit, Sara adlı bir kadınla 

evlenerek hayatını büsbütün mahveder. Çünkü o aşırı derecede kıskanç ve 

şüpheci biridir. Çabuk kırılmaya temayüllü olan miz acı, şüphe ve 

kıskançlık ile de beslenince, onu cepheye kadar sürükler. Çektiği 

ızdıraplardan kurtulabilmek için tek çareyi ölümde arar. Bu sebeple ölümü 

hiçe sayar. En zor görevleri alır. Sonuçta çok büyük kahramanlıklar 

gösterir. Halit'i savaşa iten sebep, vatan-millet sevgisi değil, kendi bedbin 

hayatıdır. 

"Hayatta hiçbir gayem yok, alınacak küçük bir kam ve nasibim de 

mevcut değil... Gürültü, şan. şeref, servet hepsi boş şeyler. Bunlar, hayatta 

alınacak nasibi olan kimseler için... Hal b ılki ben yarı ölmüş bir adamım ... 

Ş imdi son emel ve en son temennim güneşin gün1b ettiği bir günde. 
yavaşça sessiz ve sedasızca gözlerini kapamak. sakin ızdırapsız bir ölümle 

ölmektir. .. " (s. 31 ). 

Aldatılmış bir kocanın içinde bulunduğu psikoloji ile hareket eden 

Hali t. düz bir karakterdir. Kişiliği, ruh hali. eser boyunca düz bir çizgi gibi 

dev :un eder. Ayrıca tematik gücü temsil eden birinci dereceden bir 

kah. amandır. 

Sara: Esere ismini veren Sara. meddiyat ıçın evlenen~ dah'i-C .. ·~onra 
~:. \.' ... '•-."! ~\· • '., ~ • 

',ı,(.• 

kocasını aldatan aşiifte bir kadını temsil eder. 
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O, -Halit ile evlenmeden önce - Babtali'deki eski fotoğrafhaneterin 

birinde müstahdemdir. Küçük bir dükkan kirasıyla ve babasının 

ölümünden dolayı bağlanılmış cüz'i bir maaşla geçinen Sara ve annesi 

Beşiktaş'da küçük bir evde otururlar. 

Yokluklar içinde doğmuş ve büyümüş olmasına rağmen, oldukça güzel 

bir kızdır. Halit, onu genel hatlarıyla şöyle tasvir eder: 

" ... uzun boylu güzel, sarı saçlı, yeşil gözlü... " (s.5) 

"Hiç kimsede bulunmayan emsalsiz dişleri, kırmızı dudaklarının 

arasında bir dizi inci gibi. .. " (s. 10) 

Onu tasvir etmeğe devam eder. 
"Lambanın nim- ziyası içinde vücudu fil dişinden yapılmış şeffaf bir 

heykel gibi duruyordu. Sırtı ve omuzları bir su kadar berrak, saçları 

güneşten kopmuş bir şule kadar sarıydı. .. " (S.lO). 

Fiziki olarak güzel olan Sara, ruhi açıdan hiç de güzel değildir. 

"Vücudunun emsal kabul etmeyen bu güzelliğine rağmen Sara'nın 

günden güne gördüm ki ruhu du n ve derbeder, mizacı adi ve 

mübtezeldi. .. "(s.8 ) 

Toplumun kaide ve kurallarına uymayan serseri ruhlu Sara, gününü 

gün etme sevdasıyla dolup taşan biridir. 

"... Güzel bir çingene kızı gibi, serseri bir sokak köpeği gibi zincire 
bağlanmayan bir kaplan yavrusu gibi nihayetsiz bir serbest! ve hürriyet 

istiyordu. Para, tantana, müşa'şa' hayat, hiçbirşey ona bunu vermemişti." 

(s.12) 
Sara, bütün sonradan gören insanlar gibi, değişmeye daha doğrusu 

günden güne bataklığa saplanmaya başlar. Kötü gidişatı onu, amcazadesi 

Remzi'yle birlikte olmaya kadar götürür. 

Sefil bir kadın olan Sara. eser boyunca Halit'in hayatında önemli bir 

yere sahip olur. O. önemini ve etkisini öldükten sonra da devam ettirir. Bu 
sebeple. Sara, eserin tamamında, mühim bir yere sahip olan ve olay 

örgüsünün şekillenmesine zemin hazırlayan bir karakterdir. 

Karşı gücü temsil eden Sara. yalınkat bir tiptir. 
Remzi: Sara'nın yakın akrabası olan Remzi, onunla kurduğu gayrı 

meşru ilişki sebebiyle. yuva yıkan şehvet düşkünü bir kişi ko_n:umundadır 

Reınzi de düz bir karakter olup. karşı gücü temsil ede_n birinci 

dereceden bir kahramandır. 
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4-CEHENNEMYOLCULARI* 

a-) Künyesi 

S. Enis 'in dördüne ü romanı olan "Cehennem Yolcuları"** ilk kez İk dam 

gazetesinde tefrika edilmiştir. Yazar, yıllar önce kendisiyle yapılan bir 

mülakatta, bu konuda şöyle der: 

"(Sara) ve (Cehennem Yolcuları) (İkdam) da tefrika edilmiş ve bilah1re 
kitap halinde çıkmıştır. .. " 8 5 

Roman 1926 yılında kitap halinde basılmıştır. Bu söz konusu baskı, 

Arap harflidir. Romanın latin harfli bir baskısı -maalesef- halen mevcut 
değildir. 

"Cehennem Yolcuları", konusu itibariyle H.R. Gürpınar' ın "Sevda 

Peşinde" romanı ile benzerlikler arzeder. "Sev da Peşinde" de Aynınur 

kocası ile -Necla gibi - rahat bir hayat sürebilmek için evlenmiştir. Her iki 
kadın, kocasını aldatır. (Aynınur Nezihi'yi; Necla Haşim Bey'i) Aynınur Ali 

İlhami ile, Necla Yakup ile yaşadığı beraberlikten bir çocuk sahibi olur. 

b-) Kronolojik Yapısı ve Öyküsü 

istanbul'da Darülfünun talebesi olan Yakup, Beşiktaş'ta Madam 
Apronihi denilen bir Ermeni kadının pansiyononda kalmaktadır. İyi ve 

temiz kalpli bir kadından olan madam , Yakup'a kendi çocuğu gibi 
bakmaktadır. 

İçkiye ve kadına çok düşkün olan Yakup, gece hayatına fazla 
meraklıdır. Hemen hemen her türlü kadınla birlikte olmuş,bir gecelik 

aşklar yaşamıştır. Beraber olduğu kadınlar arasında, Fransız, İtalyan, Rum 
ve Ermeni kadınlar da vardır. 

Gündüzlerini yarı sarhoş okulda, gecelerini içki alemlerinde geçiren 
Yakup, yaşadığı sefahat alemini düşünür ve Beyoğlu'na bir daha gitmeme 

kararı alır. 9 günden sonra içkiyi evde içmenin daha doğru olacağını 

düşünür. Aldığı kararı Madam Apronihi'ye açıklar. Ancak bu durum 13 

günde n sonra sekteye uğrar. 

Taın o saralarda. Hürriyet tepesine gezintiye çıktığı bir gün çok güzel 

bir kaduıa rastlar. Kendisini çok fazla etkileyen bu kadınla sadece bir kere 
... · ;.>'·: ... ·-;·-~~ 

_,'_).Eni~. Cehennem Yolcuları, Orhaniye Mat.. İst.. L 926, 254 sayf~<-~şif; 'i:lf_~'()'f?i:~: .• 
* * l ncelernede bu baskı esas alınmıştır. / ;_~/,:~ ... --;.~::!>-. ~:--(;( ·~\, 
X5 - c~vad Fehmi Başkut." S. Enis ile Senlerce Evvel Yapılmı~ Bir ıni.(la:kri't"/' (Jcvii~':. l 

Fchmi' nin "Gazeteci Portrcteri" adlı yazı serisindcn. S. F. D.. S. i.3.b.·C' ~Jsh~--l-942 . S · 
\ :~~:·. ·, ·' •• J ,, 

.,_i, 52_._ 

.·· .. 
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göz göze gelirler. Bütün gece, girdiği kadının cazibesinden kurtulamayan 
Yakup, ertesi gün ona rastlarım umuduyla, aynı yere gider. Tam ümidini 

yitirdiği bir anda kadın görünür. Onu farkeden kadın tenha bir yola sapar. 

Başbaşa kaldıkları bir esnada Yakup, kadına geldiği için teşekkür eder ve 

ertesi gün buluşmak için söz alır. 

Bu kadın, çok zengin olmasına rağmen, maddiyata önem vermeyen, 
took gözlü, iyiliksever ve cömert olan Haşim Bey'in eşi Necla Hanım'dır. 

Necla, ölmüş bir memurun tek çocuğudur. Annesi onu etinden tarnağından 

arttırdığı bir kaç kuruşla, gece okulunda okutmuştur. Varlıklı bir adam 
olan Haşim Bey'in evlenme teklifini hemen kabul eden Necla, önceleri 

sonradan görmüşler gibi şaşırır, sonra ise kocasının yerinde ve haklı 

telkinleriyle kendine gelrneğe başlar. 

Necla - Haşim Bey çifti mutlu evliliklerinin beşinci yılında,!. Dünya 
Savaşı'nın patlak vermesı sebebiyle birbirlerinden ayrılmak zorunda 

kalmışlardır. Haşim Bey'in Erzurum cephesine gidişinin üzerinden iki yıl 

geçmiştir. Kocası cepheye giden N ec la, ilk günler çok üzülmüş ve yalnızlık 

çekmiştir. Fakat bir süre sonra kocasının yokluğuna alışan Necla tiyatroya, 

sinemaya sayfiye yerlerine gitrneğe başlar. Ge zintilerin birinde Yakup'a 

rastlar ve ondan ziyadesiyle etkilenir. 
Yakup'a verdiği sözü tutup tu tınama konusunda tereddütler geçıren 

Necla, en sonunda konuştukları gibi Abide'de Bulgar hastahanesnin 
önünde, saat altıda hazır bulunur. Yakup'u görüneeye kadar yaptığı işin 

doğruluğundan emin değildir. Fakat onu karşısında gorunce herşeyi 

unutur. Necla'nın gelip gelmeyeceğinden kuşku duyan Yakup da, sabaha 
kadar uyuyamaz.· O gün Necla'ya ilan-ı aşk eder. Aynı gün akşama kadar 

beraber dolaş ır lar. 
Aralarındaki ilişkinin mahiyeti, üç haftadan sonra değişir ve bir 

başka hüviyete bürünür. Geceleri belirli bir saatten sonra N eclaların 

köşküne gelen Yak up, günah dolu saatlerden sonra, sabaha karşı kimseye 
görünmeden oradan ayrılır. Hemen hemen aralıksız her gece devam eden 
viislat anlarında, rahat edebilmek için köşkün aşçısına ve himetçisine yol 

verirler. Eve alınan yeni hizmetkarlara Yakup'u "amcamın oğlu" diye 

taktim eden N ec la. onları inandıramadığı gibi, komşularınında dikkatini 

celbeder. 
Her gece N ec la' yı ziyarete gelen Yakup, biz aralık dört gece üst üste 

gelmez. Necla'yı son derece üzen ve endişelendiren bu kayb.o~.ü·şu.fi·~"'1~şinci 
./ ,:.zı_';ı ~ _':'~\. 

gecesinde çıka gelir. B u süre zarfında çok hastalandiğ:ı.' ölil"ml>et<len 
/ ' . ." / :'::'d~~:·.,; • .,.,;:' ···::· \\ 

i:ı 
r 
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döndüğü yalanını uyduran Yakup, Necla'yı inandıramaz. Çünkü bu yalanı 

söylediği sıralarda üzerinde keskin bir kadın parfümünün kokusu vardır. 

Yakup, aslında bu süre zarfında ilk gençlik aşkı Samia'ya rastlamıştır. 

Yıllar önce aşık olduğu Samia, o zaman ulaşılamayan şahikalarda gezmesine 
rağmen, _şimdi Madam Roza'nın evindeki kolotlardan biridir. 

O yıllarda Yakup'a çok fazla acı çektirmiş olan Samia, onu alıp kendi 

kaldığı apartınana götürür, ona kendi eliyle içkiler, mezeler hazırlar ve 

onunla birlikte olur. Dördüncü günün sonunda Necla'yı hatırlayan Yakup; 

Samia'ya amcasının evinde kaldığını, onun kendisini merak edebileceği, 

yalanını uydurarak müsaade ister. Samia da ona kenisini sık sık ziyaret 
etmesi şartıyla izin verir. 

Samia'nın dairesinden çıktıktan sonra, Pangaltı'ya giden Yakup, 

herşeyini, kendisi için feda etmiş olan Necla'ya haksızlık etiğini düşünür 

ve vicdan aza bı çeker. 

Bu olaydan sonra Necla ile Yakup'un .arasına bir soğukluk girer. 

Aralarındaki o eski ihtiras kaybolur. İlişkilerinin kötüye gitiğini farkeden 

N ec la, hava değişikliğinin iyi gelebileceğini düşünerek Yakup'a deniz 
kenarında, yeşillikler arasında, gözden ırak bir yere gitmeyi teklif eder. Bu 

fikri beğenen Yakup, Bostancı' da kimsesiz yaşlı bir kadın olan Rana 
Hanım'ın köşkünü kiralar. 

İstanbul' dan ayrılmadan önce, Samia'yı son bir defa görmek isteyen 
Yakup Necla'ya, Aksaray'daki amcaını göreceğim, diyerek, o gece kendisini 

beklememesini söyler. Samia'ya gönderdiği mektupta, ona geleceği saati 

bildirir. Samia'ya gideceği ana kadar, gidip gitmeme konusunda tereddütler 

yaşayan Yakup, onu karşısında kendisi için süslenmiş püslenmiş bulunca 
herşeyi unutur. Yakup Necla'yı sevmesine rağmen, umumi bir kadın olan 
Samia'nın başka erkeklerle de birlikte olduğu fikrine dayanamaz ve onu 

kıskanır. Yak up' a karşı son derece temiz bir sevgi bes le yen S amia. 

kocalarını aldatan kadınlara karşı tarif edilemez bir husumet besler. 

Kısa bir süre sonra N ec la ile Yakup, Rana Hanım' ın köşküne taşınır! ar. 

Onları c!vli bir çift sanan Rana Hanım. onlara kendi çocuğu gibi ınuamele 

eder. 
Gözlerden uzak olan köşkte, adeta birbirlerine tekrar aşık olurlar. 

I-Iayatlarından son derece hoşnutturlar. Ancak Necla, arada sırada da olsa. 

kendisine her zaman son derece iyi davranmış olan kocasını düşünmeden 

de edemez. Ondan aldığı son mektuba göre, Erzurum cep.h~s.in,d~n::.:·.Irak 
cephesine gitmiş olan Haşim Bey. orada İngilizler' e esir düşmüş~4r:·- · fç·~rt€le 
bulunduğu halden dolayı Haşim Bey'in gelmemesi için dua edip. urur. Bir 
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gün çıkıp gelme ihtimali kuvvetli olan Haşim Bey'in bu esrarlı vaziyeti, 
Necla'ya korkulu, sıkıntılı, kederli günler yaşatır. 

Bostancı'da başbaşa geçirdikleri günler, bir ay gibi kısa bir süre 

olmasına rağmen, Yakup'u sıkar. Aynı sıralarda Necla da içine kapanır. Son 
derece durgun ve düşüneeli bir hal alır. Hastalar gibi pejmürde pejmürde 

dolaşan Necla'nın bu halinin sebebi: hamile olmasıdır. İçinde bulunduğu 

durumu bir türlü cesaret edip Yakup'a söyleyemez. Yakup'a 

söyleyememenin verdiği sıkıntı onu kahreder. Ancak sonuçta cesaretini 

toplar ve fırtınalı bir gecede Yakup'a hamile olduğunu açıklar. Yakup, kara 

kara düşünür. Hal çareleri arar. Bir tek çıkış noktası vardır: Çocuğu 

aldırmak!... Fakat kanunlar bu tek çareye müsaade etmemektedir. Ancak, 
hamilelik kendi haline bırakıldığı taktirde, her ikisinin de hayatı 

mahvolacaktır. 

Fırtınanın olduğu o gece, sabaha kadar uyuyamazlar. 

Ertesi gün bir çare bulabilmek için İstanbul'a inen Yakup, 

adlı bir doktor arkadaşına başvurur. İçinde bulunduğu 

başkasının başından geçmiş gibi anlatır. Çocuk düşürmenin 

hem de kanunlara aykırı olduğunu söyleyen doktor, 
heyecenlanmasına ve korkmasına sebep olur. 

Fikri Haydar 

durumu bir 
hem ahlaka 

Yakup'un 

İçinde bulunduğu psikoloji korkunçtur. Fakat Necla'nın durumu 

Yakup'a göre daha vahimdir. Evli bir kadın olan Necla, başkasından hamile 

kalarak büyük bir günah işlemiştir. Vaziyeti toplum tarafından anlaşılırsa, 

bütün dünyası mahvolacaktır. 

Bostancı'ya gitmek için bindiği vapurda daha önce aynı duruma düşen 

bir arkadaşının bahsettiği bir reçeteyi ha tırlar. Az da olsa bir ferahlık 

hisseder. 
Köşke geldiği zaman. N ecla'yı pencerede kendisini bekler bulur. Ona. 

bir şey yapamadığını söyler. Sabaha kadar karşılıklı oturur ve konuşurlar. 

Fakat hiçbir çare bulamazlar. Ancak onları az da olsa teselli eden birşey 

vardır: Savaşın halen devam ediyor olmasıdır. 

\ .. akup. ertesi gün reçetedeki ilacı almak için. tekrar İstanbul'a iner. 

Öne Doktor Refet Ali adında bir arkadaşına gider. Durumu anlatır ve 

reçe gösterir. Çok iyi bir doktor olan Refet Ali. kendi sahasında ihtisas 
yapr ·tr. Reçeteyi alır. Yazılan ilacın kesin çözüm olmadığı gibi. annenin 

de atının tehlikeye gireceğini söyler. Daktorun muayenehanesinden 

ayrıl Yak up önünden geçtiği bir eczaneye gayri ihtiyar! girer. İlatr· .;alır. 

Bu -~nada dimağı karına karışıktır. Oradan da Babtali'ye uğrayarak ·tA~;_;.ikj 
kitapçıya gırer ve bir hukuk kitabı alır. 192 ve 193 tnaddeleri_ /açar ve 
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okur . 192 madeye göre,"iskatı cenin" anlaşıldığı taktirde, hem kadının hem 

erkeğin hem de doktoru n suçlu sayıldığı yazılıdır. 193 madeye göre de 

anenin ölümü söz konusu olursa, erkek en az 15 yıla mahkum edilir. 

Akşama doğru köşke dönen Yakup çelişkiler içindedir. Ne yapıp 

yapmayacağı konusunda kararsızdır. Onu düşündüren 132 madedir. Birden 

eli cebine girer ve şişeyi alır, kaldırının üzerine fırlatır. 

Artık yapabilecekleri hiç bir şey kalmamıştır. Taktiri ilahiyi 

kabullenmekten başka. 

Yaz biter sonbahar gelir. Neclan'ın ruhi ve fiziki durumu hiçte iç açıcı 

değildir. Günden güne eriyen ve sararan Necla verem olmaktan korkar. 

Sonbaharın insan psikolojisine tesir eden fiziksel öze li ği N ec la da barizleşir. 

V ere m olmaktan korkar. Doktora gider ve sağlıklı olduğunu öğrenir 

Yakupun durumu da Necla'dan farklı değildir. O da içinde bulunduğu 

durumdan bizardır. Bir gece rüyasında kendisini bir uçurumun kıyısında 

görür.Doğru dürüst bir anlam vermediği kabfis, ona çoktan beri ihmal etiği 

Samia'yı hatırlatır 

Ertesi sabah,Necla'ya, amcama gideceğim ,diyerek istanbul'a iner ve 

onu ziyaret eder. Ertesi akşam Bestancı'ya dönen Yakup, Necla'ya bakacak 

yüz bulamaz . 

Bu arada harbin bitiği duyulur. Haşim Bey'in geriye dönüşü her an 

gerçekleşebilir. Haşim Bey' den gelen mektuplar onun kendi elyazısı 

değildir. Kafası dağınık olan Necla bu konu hakında zihnini hiç yormaz. Bir 

tek duası vardır: Haşim Bey' in cepheden geri dönmemesidir.N e 

yapacaklarını bilemez halde sıkıntıyla korkuyla yaşarlarken intiharı da 

akılarından geçirmeği ihmal etmezler. 

Doğum yaklaştıkça, Necla'yı bir ölüm korkusu alır. Sinirlerinin 

tamamen yıprandığı günlerde kaçmayı, kimsenin bilmediği küçük bir köye 

kaçınayı hayal eder. Doğumun yaklaşması sebebiyle Nişantaşı'na geri 

dönme kararı alırlar.Kaçmanın. saklanmanın hiç bir anlamı yoktur. Yakup 

Nişantaşı'nda. Bostancı'da olduğu gibi rahat olamayacaktır. İstediği gibi 

gidi D gelmeyecektir. Doğumu yaklaşan Necla'nın yalnız kalması da 

tehl' <elidir. Bu sebeple yeni bir hizmetçi tutarlar. 

3ostancı'dan ayrılacakları gün Rana Hanım' ın çifliğini hayvanlarını. 

evu son birkez dolaşırlar. Özellikle yatak odalannda daha fazla durup 

anı! :·a dalarlar. Özellikle o fırtınalı itiraf gecesini düşünürler. 

İstanbul' a taşınırlar. Aradan bir hafta geçer, eski hayatlar.ın;;'('\ip~;~:arn 
' ı;;f: 

ederler. Yakup yıne Nladan1 Apronihi'nin evinde kalır. Beyo~lu1 nd.a 

dolaştığı bir gece. yanı başında bir arabanın durduğunu. hisseder. 
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Otomobilin içinde bulunan Samia, onu kendisine doğru çeker. Birlikte 

dolaş ır lar ve sonra S amia'nın odasına giderler. 

Doğumun gerçekleşmesine az bir zaman kala, her ikisini de bir telaş 

alır. Doğum hadisesini yanlız dört kişi bilecektir. Necla, Yakup, Dr. Refet Ali 

ve bir hasta bakıcı. 

Beklenen gün gelir, doğum sancıları başlar. Nacla tahammülü imkansız 

açılar çekmesine rağmen, içinden geldiği gibi bağırıp çağırmaz. 

İnleyişlerinin etrafta duyulma ihtimalinin yüksek olması, onun bu en doğal 

hakkını elinden alır. Necla'nın çektiği acılar ve çektiklerinin onu düştüğü 

hal karşısında dayanamayan Yakup, bu söz konusu günahın, faillerinin iki 

kişi olmasına rağmen, kadının daha fazla cürüm altına girdiğini düşünür 

ve vicdan aza bı çeker. 

Bunları düşündüğü sırada, Hasim Bey'i karşısında bulur. Ateşler içinde 

kıvranan Yakup, çektiği açılardan ötürü baygınlık geçirir. Necla ile 

ilgilenmesi gerekirken, Yakup ile ilgilenmek zorunda kalan Dr. Refet Ali, 

onun ayılması için mücadele eder. Geçirdiği baygınlığın tesirinden tam 

anlamıyla kurtulamayan Yakup, doktora, Haşim Bey'i görüp görmediğini 

sorar. Yakup'un sorusuna bir mana veremiyen Dr. Refet Ali , ona bir 

kızının olduğunu müjdeler ve anne ile bebeği görebileceğini söyler. Bu 

teklif karşısında şaşkınlık geçiren Yakup, istemeye istemeye yukarı 

Necla'nın yanına çıkar ve onu alınından öper. Bu arada bebeğe hiç bakmaz. 

Aralarındaki sesizliği ağlayan bebek bozar. Kendi etinden kanından olan 

bu mahlukat, çok istemiş olmasına rağmen, ölmemiştir. Bebeğe bakıp 

bakınama konusunda tereddütler yaşayan Yakup, bebeğin ileride 

büyüdüğü zaman, muhtemelen yapacaklarını düşünür. Dünyaya gayri 

meşru bir ilişkinin meyvesi olarak gelen bebek, hiçbir zaman gerçek bir 

anne ve baba sevgisine mazhar olamıyacaktır. Elinden tutup. hiçbir zaman 

eviadım diye tanıtamayacağı bu talihsiz yavrunun durumu, Haşim Bey 

geldikten sonra daha müşkll bir hal alacaktır. 

Doğumdan sonraki ilk dört gün. her ikisi için çok zor geçer. Bebeğe ne 

yapacakiarını hiç konuşmazlar. Her zaman ki gibi akşamları dokuzda 

köşi :.~:elen Yakup, Necla'yı bebekle ilgilenirken bulur. 

sırada savaş sona erer Mütareke abdi imzalanır. İstanbul'un her 

tar~: ,gal devletlerinin bayraklarıyla ve askerleriyle doludur. Meleketin 

ıçın ıtılunduğu durum. kendi derdiyle yanıp kavrulan Yakup'u, daha da 

üze\ · . zellikle Beyoğlu' ndaki Rumların küstahlıkları taham~~ . .f ··~~~:\gibi 
/ • .. ~ ~~~t..'Pt~~ ~ 

d e .cr : i 1''1 ; ,. ,, 'IV~ it.~ .. " 
1:::' :..ı\..J,.Jol.. :f b cıı .. 1( 

! ~; 1 ~ 
f i.:--·- r t~ 

'{ 
J 
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Yakup yine köşke gitiği bir gece Necla'dan, Hasim Bey'in döneceğini 

öğrenir. Haşim Bey gönderdiği telgrafta, Mısır'da olduğunu ve ilk vapurla 

İstanbul'a geleceğini bildirmiştir. Bu haberle dünyaları alt üst olan Necla 
ve Yakup, hemen bir çare düşünürler. Yakup, sonuçta bebeği çok iyi 
tanıdığı -bir arkadaşına götürmeyi teklif eder. Bu teklifi kabul etmekten 

başka çaresi ·olmayan Necla, ağlayıp iniemekten baygınlık geçirir. Ounun 

kendinden geçmesini fırsat bilen Yakup, bebeği alıp götürür. Hangi 

sokaklardan hangi caddelerden nasıl geçtiğini bilmeyen Yakup, 
kucağındaki herşeyden habersiz bebeğe karşı, ilk kez şefkat ve merhamet 

hisleriyle dolar. 
Bebeği , Samia'nın ışıkları yanan apartmanın kapısına, yanağına bir 

bu se indirdikten sonra bırakır. Adımlarını daha -büyük ve daha hızlı 

atarak oradan uzaklaşır. Dimağı alt üst olur. Pansiyonuna gelir gelmez, 
yatağına girer. Gözleri yaşlarla dolar. Bir daha uyanınarnayı ve ölmeyi 

ister.Ertesi gün öğlene doğru uyanır. Kalkar, giyinir ve sokağa çıkar. 

Fatih'te bir birahaneye gider ve sorhoş oluncaya kadar içer. Akşama doğru 
oradan çıkar. Yürümeye başlar. işlediği günahın yükü çak ağırdır. 

Buarada polis korkusunu da yaşar. Her an bir polisin gelip onu 
tutuklayaçağı, vehmine kapılır. Tekrar bir birahaneye girer. Fakat bu 

sefer gözlerden uzak, ucuz bir yeri tercih eder. Kendi kendisiyle başbaşa 
kalınca bebeğin genç kızlık halini,. onu bekleyen tehlikeleri düşünmekten 

kendini alamaz. Seneler sonra sokakta rastlayacağı herhangi bir kokot 

pekala. kendi öz kızı olabilir. Bu arada Samia'nin bebeği görüp görmediği 

bir muammadır. 

Oradan kalkar ve Samia'ya kadar gider. Ancak geleceğini daha önce 

bildirmediği için, yukarı çıkmaktan korkar. Ayrıca Samia'yı başka biriyle 

bulma ihtimali de yüksektir. Böyle bir durumu göze almaz ve kendisine 
her zamankinden daha fazla ihtiyaç hissettiğini bildiği N acla' ya gider. Onu 

hararetle karşılayan N ec la. Yakup'a şimdiye kadar niçin gelmediğini sorar. 
Her. ikisi de başka bir şey düşünmedikleri halde. bebekten bahsetmezler. 

Haşim Bey'in geleceği günlere yakın. çocuk bakıcısınişten çıkarırlar. 

Yerine. her zaman köşkte kalabilecek yaşlı bir hizmetçi tutmaya karar 

verirler. Ertesi gün bu sepeble sokağa çıkan Yakup. bebeğin ne olduğunu 

ınerak eder. Samia'ya geleceğine dair haber gönderir. Gideceği saati dört 

gözle bekleyen Yakup. evde aradığını bulamayınca korkm~_~J\~.~:Q~~lar. 

Samia'ya da sorma cesaretinde bulunamaz. Bir süre sonra ,o?~~;-kalİ~~!,~~~. 
tutup çekiştiren Saınia. ona birşey göstereceğini söyler. On:u~t'.~J~ .. P'··i):~~e·ğin?:~ 
yanına götürür. Bebeği gören Yakup. duyduğu sevinci. zcula~ ~:gi.zf~:mek } 
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mecburiyetinde kalır. Samia, bu bebeğin - kesinlikle evli bir kadının gayri 

meşru çocuğu olduğunu söyler. Namuslu gibi görünen ev kadınlarının 

peydahladıkları çocuklarını, kendisi gibi hayat kadınlarının kapısına 

bıraktıklarını da ilave eder. Bu söz konusu evli kadınlara kin ve husfimet 

besleyen Samia, bebeğe kendi çocuğu gibi bakacak ve onu yaşadığı 

hayattan uzak tutacaktır. Yakup, toplum tarafından hakir görülen bu 

kadının, gerçekten ne kadar ulvi olduğunu görür ve hayrete düşer. 

Bebeğini kaybettiği için ilk zamanlar çok fazla üzülen Necla, yavaş 

yavaş kendine gelrneğe başlar. Sokağa çıkar, sinemaya tiyatroya gider. 

Yaşadığı memnii aşktan dolayı kendi kendisiyle hesaplaşan N ecla, 

Haşim Bey geldiği zaman, ona utanmadan sıkılmadan nasıl bakacağını 

düşün ür. 

Nihayet Haşim Bey çıka gelir. Haşim Bey'in tavırlarında bir tuhaflık 

sezilir. O, savaşta gözlerini kaybetmiştir. Necla üzülmesin diye ona, bu 

durumu bildirmemiş ve mektuplarını da başkalarına yazdırmıştır. 

Başından geçen serüveni karısına anlatan Haşim Bey, Irak cephesinde 

yaralanıp İngilizler'e esir düşmüş, uzun süre baygın yatmış ve kendine 

geldiği zaman gözlerini kaybettiğini anlamıştır. İlk zamanlar bu duruma 

çok üzülen Haşim Bey, hatta İstanbul'a bir daha dönmemeyi bile 

düşünmüştür. Üstelik bazı arkadaşlarından duyduğu İstanbul'un ahlaken 

çok bozulduğu yolundaki haberler, onun canını daha da sıkmış, uğruna 

gözlerini kaybettiği değerlerin ayaklar altında çiğnemesine son derece 

üzülmüştür. 

Mütareke ahdinin imzalanması herkesi sevindirirken, o gözleri 

yüzünden sevinememiştir. Herkes gibi karısına, evine, memleketine tekrar 

dönebilmenin ınutluluğunu yaşayamamıştır. 

Bu duruma rağmen. İstanbul'a vapurla gelen Haşim Bey, ilk zamanlar 

içinde bulunduğu duruma alış ır. Gözlerini vatan millet uğrunda kaybetmiş 

olınak. onun en büyük tesellisidir.Ancak bu durum uzun sürmez. Körlüğü , 

onu günden güne hissedilir biçimde rahatsız eder. Karısına daha iyi 

görünebilmek için. kara gözlük kullanmaya başlar. Aynı sırlarda. Necla'da 

yaşr :; g hayatın muhasebesini yapar. Hayatının tahaınmül edilemez bir 

ağır olduğuna inanır. Eskiden yürüdüğü tahtaları titreten kocası. şimdi 

etra okunmadan bir adım atamaz haldedir. Bu duruma daha fazla 

ka tl , ,' n1ı yacaktır. 
·•''':'i~t:,.:,~·;:.::~: .'. 

F{aşinı Bey'in gelişinden sonra Yakup. onbeş gün kaqaf g~ötilı}'ijl~z. 
/ .. ; ' -/~ [t:· -~· ..... 

Nec Jan hiçbir haber alamayan Yakup. unutu!ınaktan koı~~ar. Bu ,;:atad~ .. 

Samia'ya yapıtğı ziyaretiere de devaın eder. 
1 ' • 
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Haşim Bey ise , Necla'nın kendisinden bıktığını ve ihmale başladığının 

farkındadır. Necla, ona karşı Hikayd olduğu gibi, onu evde hizmetçi ile 

bırakıp, sık sık gezmelere gitmektedir. Karısının nereye ve niçin gittiğini 

bilmeyen ve de ona sormayan Haşim Bey bir şey yapamamanın 

üzüntüsünü duyar. 

Bir gece Necla cesaratini toplar ve Yakup'u mutfağın penceresinden 

içeri alır. Haşim Bey'in her an uyanabilme ihtimali, onlara mani olmaz. 

U zun bir ayrılıktan sonra tekrar birlikte olurlar. 

Aradan çok geçmeden aynı hadise yine vukfi bulur. Gece uyanan 

Haşim Bey, yanında karısının olmadığını hissedince, hayrete düşer. Bekler .. 

Karısı gelmeyince endişelenir ve yataktan kalkar. Onu bulamayınca içine 

bir kurt düşer. Kocası cephede iken, başka erkeklerle ilişki kuran kadınlar 

hakkında duyduklarını hatırlar. Bir an Necla'ya haksızlık ettiğini 

düşünür. Ancak~ tam o sırada yabancı birinin öksürdüğünü duyar. Önce 

yanlış duyduğunu zaneder. Sersemleşir.. Dengesini tam kaybedeceği sırada~ 

zar zor kendisini to parlar. Gözleri görme se de duyduklarından emindir. 

Evlerinde kendisinden ve Necla'dan başka yabancı biri vardır. Yabancı, 

ikinci bir kez öksürür. Duyduğu sese doğru çılgın gibi atılmak isteyen 

Haşim Bey, merdivenlerden aşağı yuvarlanır. Başı yere gelen Haşim Bey, 

ölür. 

c- Şahıs Kadrosu 
" Cehennem Yolcuları " adlı roman, oldukça dar bir şahıs kadrosu 

arasında geçen, şehvani ilişkiler üzerinde bina edilmştir. 

Esede, Birinci Dünya Savaşı yıllarında, kocası cephede olan bir 

kadının başka bir erkekle kurduğu gayri meşru ilişki dikkatlere sunulur. 

Romandki münasebetler karı-koca, aşık-sevgili ilişkilerine 

Sefahat alemlerine çok düşkün olan Yakup'un. yabancı 

dayanır. 

asıllı hayat 

kadınlarıyla kurduğu hayvani ilişkiler de romanın olay örgüsünü 

şekillendirir. Ancak bir hayat kadını olmasına rağmen Samia ile kurduğu 

ilişki. tamamen manevi' olmamakla beraber. maddi de değildir. 

Eserde ikinci dereceden kahramanlar da mevcuttur. Bunlar Madam 

Apronihi, Rana Hanım. Dr. Fikri Haydar ve Dr. Ali Refet'dir. Bu söz konusu 

kişiler Yakup ile Necla'nın dış dünya ile bağlantılarını sağlarlar. Sosyal 

ilişkiler kurmalarına vesile olurlar. 

Üçüncü dereceden yani herhangi bir fonksiyonu olmayalr:~:,~~:~~il<;!eçe 
. ·~·, : r·· . . ,...-, . ·. ·. 

yazar tarafından dikkatlere sunulduğu ıçın varlığınd'aj{ habJrCifiy. 
olduğuınuz figüran kahramanlar ise. sık sık değiştirilen himetçil'er .. ve': bir. 
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hastabakıcılardır. Ayrıca eserin başında Fransız ,İtalyan, Rum, Ermeni 

hayat kadınlarından bahsedilir, onların sergüzeştleri kısaca anlatılır. 

Yukarıda değindiğimiz gibi, roman I. Dünya Savaşı yıllarında zuhGr 

eder. Eserdeki asıl sosyal ilişkiler zemini, cephe ve cephe gerısı olması 

lazımken, yazar bu hususu tamamen göz ardı eder. Cephelerde fiili olarak 

görev yapan Haşim Bey'in yaşadıkları, kurduğu ilişkiler üzerinde hiç 
durulmamıştır. Şayet yazar bu meseleyi dikkate almış olsaydı, roman daha 

kompleks bir yapıya bürünecek ve insan ön plana çıkaçaktı. 

Yazar ilk üç romanında olduğu gibi kahramanları blok tanıtma esasına 

göre, eserin başında toplu olarak tanıtır. Kapramanlar bütün eser 

boyunca önceden biçilmiş olan kostümü giyer ve kendileri için önceden 
belirlenmiş rolü oynarlar. 

Eserdeki kahramanlar tek boyutlu kahramanlardır. Piskolojik derinliğe 

haiz olmayan bu kahramanlar, yalınkat kahramanlardır. Temsil ettikleri 

bir tek olgu vardır. Bütün eser boyunca değişikliğe uğramaz ,yeni fikirleri 

yeni idealleri benimsemezler. 

Yakup: Romanın en önemli kahramanı olan Yakup, sefahat 
alemlerinin adamıdır. İçkiye, kumara ve kadına düşkün bir Darülfünun 

talebesidir. Yakup eserde düzenli bir hayatı olmayan, çarpık ilişkiler 

yaşayan bir maceraperesti temsil eder. 

"Yakup, hayatı maceralar la dolu bir gençti. Başında mü him ve gayri 

mühim sekiz on aşk macerası geçmiş; fakat muhakakki hiçbiri onu tatmin 
edernemi ş ti. 

Peder ve validesi üç seneden beridir ki taşrada bulunuyorlardı. Ve 
Yakup Darülfüniin'daki tahsilini ikmal etmek üzere üç seneden beridir ki 
tamamen ser-azat denilebilir bir ömür içinde İstanbul'da yaşıyordu. 

Pederinin hal ve vakti hiç fena değildi. Bilakis denilebilirdi ki Yakup 
burada bir talebe hayatı değil her manasıyla hür ve müreffeh bir insan 
ömürü geçirmekte idi" (s.3). 

Bir talebe olmasına rağmen - talebe hayatı haricinde içki ve ağlence 

meclislerine dalan bir hovardadır. 

Yazar, onun fiziki tasvirini de şöyle yapar : 

"Yakup. hiç de sevimsiz bir genç değildir. BiHikis parlak kat'i bakışlı 

gözlerL geniş alnı. uçları yukarıya kalkık muntazam kaşları yüzüne asil ve 

temiz bir insanın hususiyetini vermiştir. Aynı zaınanda Yakup derbeder, 
! .• 

hane-harap bir insan da değildir: bilak:is temizdir. işi ne kadar · ço~.· ohir~a 

olsun yüzünün tıraşını. dişlerinin fırçasını. saçlannıı1 taran~nas'in ı\· 

iskarpinlerinin boyasını ihınal etmez" ( s.5). 
' ,·: 

., 
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Hayalperest ve fazla marazi bir mizaca sahip olan Yakup, her sevdiği 

kadından ayrıldığı takdirde öleceğine kani'dir. Böyle olmasına rağmen 

daldan dala konar. O gerçekte - aşkın macera yönünü seven bir aşıktır. 

Evli bir kadın olan N ec la ile ilişkiye giren Yakup zihnin i, başka 

insanların mutluluğu ile oynayıp oynamadığı hususunda hiç yapmaz. 
Ahlaki değerlere önem vermediği gibi, kendi beninden başka beni 

düşünmeyecek .kadar da, hodgamdır. Sorumsuzdur da. Yaşadığı sefil 

hayatın ceremelerini çekrneğe sıra gelince, sorumluluktan kaçar. 

Kendisinden hamile kalan Necla'ya, bebeği düşürmeyi empoze eder. 
Yakup aklı ile değil bedeni arzularına göre yaşayan biri olmasına 

rağmen, merhametlidir. İlk başta hiç istemediği bebek doğunca, onun 

yaşadıklarını ve ilerde muhtemelen yaşayacaklarını düşün ür. Ona sevgi ve 

merhametle yaklaşmaya başlar. 

Yakup, evli bir kadınla ilişki kurup, onun ve kocasının hayatını alt üst 

eden bir yuva yıkıcıdır. O, yuva yıkınakla kalmaz, Haşim Bey'in ölümüne 

sebep olur. Bundan dolayı Yakup, karşı gücü temsil eder. Bütün eser 

boyunca, hep aynı kişiliği sergileyip değişınedi için de yalınkat bir kişidir. 

Necla: NecHi, zengin ve yaşlı bir erkekle evlenip, daha sonra onları 

genç ve yakışıklı delikanlılarla aldatan, madd1yatçı kadınları temsil eder. 

NecHi yokluklar içinde büyür. Haşim Bey adlı biriyle evlendikten 

sonra rahat ve huzura kavuşur. Değişmeye müsait olan mizacı, sonradan 
görenlere has bir değişim sürecine girer, fakat kocasının ikazlarıyla ileriye 
gidemez. 

Necla'nın fiziki' tasviri ve sosyal hayattaki statüsü tıpkı, "Zaniyeler" 

romanındaki Fıtnat gibidir. Her iki kahraman arasındaki benzerliği 

dikkatlere sunmak için, bu uzun ve ayrıntılı tasviri vermeyi faydalı 

buluyoruz. Her iki kahraman için hemen hemen aynı kelimeler 

sarfedi Imiş tir. 

" ............ Necla fakir bir ananın kızı idi. Mütekaid bir memur olan babası 
ölerek anasına ve kendisine cüz'1 bir maaş bırakmıştı. Ana kız Aksaray 

civarında küçük ve basit bir evde oturuyorlardı. Necla babasının iyi ve 

müreffeh günlerini görmemişti. İyi bir insan olan anası eşi akranı arasında 

mümkün olduğu kadar Necla'ya yoksulluk hissettirmemiş, tahsil ve 

terbiyesine itina etmiş hatta aşamları peynir ekmekle kefaf-ı nefs ve 

geceyı idare kendiliyle geçirerek dişinden tırnağından artırdığı bir .. J?..~ra ile 
. ····, ...... :.•:.,·-··\:~ 

onu ınektebe leyl1 vermişti. ··,:-:, 

NecHi çok güzel bir kızdı. Bütün arkadaşları arasında sınıfın ert 

çalışkan talebesi olduğu kadar mektebin de en parlak kızı idi.: O derecede· 
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ki mektep beş senelik müddeti tedrisiyesi ve mahallesi on onbeş senelik 

hayatı zarfında NecHi kadar güzel bir kız görmemşti" ( s. 25-26). 

Paraya-pula değer veren Nacla eğlenceye de düşkündr. Toplumun 
ahlaki' değerlerine kıyınet vermeyen Necla, kendisini seven veya sayan bir 

insanı aldatacak kadar da nankördür. 
NecHi, toplumun değer yargılarını hiçe sayıp, gayri meşru bir ilişkinin 

içine girmenin aza b ını, çok sık olmasa da, duyar. Yaptığının kötü bir şey 

olduğunu ara sıra düşünür, fakat kocasının dönmemesi için de dua eder. O, 

ne istediğini gerçek anlamda bilmeyen aciz bir kadındır. 

Sorumsuz olan Necla, kendi kanından, kendi etinden olan bebeğini, 

başkalarına vermeyi kabul edecek kadar da merhametsiz ve duygusuzdur. 
Kendinden başkasını düşünmeyen Necla, kendisini yokluktan alıp, varlıklar 

içine koyan kocasını hiç düşünmez. Onun için önemli olan kendi beni, kendi 

mutluluğudur. 

Romanın ikinci önemli kahramanıdır. Düz bir kişilği vardır. Bütün eser 

boyunca hep aynı doğrultuda hareket eder. Bu sebeple yalınkat biridir. 

Kocasını aldatması sebebiyle de karşı gücü temsil eder. 
Ha~ im Bey: Romandaki birinci dereceden kahramnlar içinde tek 

müsbet kişi, Haşim Bey' dir. Oldukça varlıklı olan Haşim Bey, çok zengin 

olmasına rağmen, paraya pula tapmayan, tam tersine maddiyata hiç 

ehemmiyet vermeyen, alçak gönüllü, cömert ve iyilik sever bir insandır. 

Onun için kendinden önce başkalarını düşünmek zevktir. 
" .. .. . Haşim Bey aynı zamanda hayr h•ah rahi'm ve s ahi' bir insandı. 

Haşim Bey'in kapısından hiçbir fukaranın eli boş döndüğü görülmemişti. 

Denilebilir ki onun en büyük zevki diğerbinlik idi. 
haddi zatında fenadan "Hayat" ı güzelletmek 

insanlarca mümkün ve kabildi. ... " (s.23 ). 

Onun telakkisine göre 

doğrudan doğruya 

Haşim Bey, sahip olduğu servetini. başkalarının gözünü kumaştırmak 

ya da başkalarına hava atmak maksadıyla hiç kullanmaz. Tevazu sahibi 

olgun bir insandır. 

Yazar. Haşim Bey' in dünya görüşü üzerinde durur. 
'' Haşim Bey" in hayat önündeki nokta-i nazarı şu bir kaç kelimeden 

ibaretti: 
Servet huzur içinde yaşamak ve ahire müfid olınak içindir. Servetle 

göz kamaştırmak bir nev'i küçüklüktür. Her kamaşan gözün ar~f(~l,~:~;~·~ .... l~afi 
bir kin ve husumet vardır ve cemiyetten fertler. cemiyet içi~f!.~~ .·.f.~Ftler.~. 

ver ınevki "i h tirarn i fniz etmekten ve ınuhitin hürmet v~:~~;;"t~ulıabb~ttni,;:~, 
"' • • • :•. • ' ·~ 1 

';/· 

celbetınekten fazla nefret ve gayzını biriktirir" (s. 24). !P'· 

'",,<l:;'!:f~;;i:~;,~;}Ji: . 
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Kendinden çok başkalarını düşünen Haşim Bey, evleneceği kızın varlık 

içinde yüzerken yokluğa düşmüş biri olmasına dikkat etmiş ve bu sebeple 

NecHi ile evlenmiştir. Amacı, bir kişi bile olsa, onu kurtarmak ve mutlu 

e de bilmektir. 

Harbiye mektebi mezunu olan Haşim Bey, iyi bir askerdir. Her zaman 

kendinden çok başkalarını düşünen Haşim Bey, memleketin savunması 

mevzfi bahis olunca, bir an bile tereddüt etmez ve cepheye fiili olarak 

savaşmaya gider. 

Onun ilme ve güzel sanatlara da merakı vardır. 

Haşim Bey, çok iyi niyetli bir insan olmasına rağmen başkaları 

özetikle karısı N ec la tarafından, su i istimal edilir. Karısı tarafından bir 

başka erkekle aldatılan Haşim Bey, durumu öğrendiği zaman kör olması 

sebebiyle dengesini kaybeder ,merdivenden düşer ve hayatından olur. 

Tematik gücü temsil eden Haşim Bey, savunduğu değerleri bütün eser 

boyunca bünyesinde muhafaza ettiği için yalınkat bir karaktrdr. 

SamH1: Bir hayat kadını olmasına rağmen kalbi iyilikle çarpan biridir. 

Samia, Yakup'un Şehzadebaşı'ndan tanıdığı komşu kızıdır. Ayrıca 

onun ilk aşık olduğu kişidir. Samia, o zamanlar Yakup'a ilgi göstermiş ve 

ona çok acılar çektirmiştir. 

Samiii temiz bir aile kızı olmasına rağmen, severek evlendiği kocası 

ile anlaşamamış, onun savaşta şehit olmasından sonra bir harp zengini ile 

tanışmış, onun evlenme vaadine kanarak, kötü yola düşmüştür. 

Samiii yaşadığı kötü hayata rağmen sevgi ve şefkat ile doludur. 

Kapısına bırakılan kimsesiz bir bebeğe annelik etmeyi seve seve kabul 

edecek kadar da merhametlidir. Hem de bebeği yaşadığı çirkef hayata 

karıştırmadan. 

Samia. yalnızca temiz ev kadını gibi görünüp arkadan 

aldatan kadınlara karşı kin ve nefretle doludur. Bu yönü 

"Zaniyeler" romanındaki İclal ile benzerlikler gösterir. 

kocalarını 

itibariyle 

" Onun aile kadınıarına karşı garip bir gayz ve husumeti vardır. 

Bunlardan bahsettiği zaman ses ı daima vahşi bir ahenin kesbediyordu. ... " 

(S. 75). 

Samia yaşadığı kötü hayat itibariyle karşı gücü teınsil ediyor gibi 

görünmesine. rağmen. hissetikleri itibariyle gerçekte tematik gücü temsil 

eder. Düz bir karakterdir. . _;~~:;?::··~;:~~'!:·'' ·::.', ~;'-. 
Rana Hanım: Bostancı'daki köşkün sahibi olan ·R.ana( ,~l-J~n~im. iyi 

yürekli. temiz kaipli. kimsesiz yaşlı bir kadındır. Kan-kdcd' saıl'dt~l <··t"iA\tn1p 
1 '-:- "i .. 
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ile Necla'ya gönülden bağlanır ve onlara kendi çocuklarıymış gibi, anne 

şefkatiyle yaklaşır. 

Madam Agronohi: Yakup'un Yeni Mahalle'de kaldığı pansiyonun 

sahibi olan Ermeni asıllı madam, çatık kaşlarına ve daima asık suratına 

rağmen, -iyi niyetli, merhametli çok temiz ve titiz biridir. Yakup'a tıpkı 

evHidı gibi bakar. 
Dr. Fikri Haydar: Yakup'un çocuk düşürme derdi yüzünden ilk 

başvurduğu doktor olan Fikri Haydar, namuslu bir doktordur. Çocuk 
düşürmenin hem kanunen hem de ahlaken, muhalifidir. 

Dr. Refet Ali:Sahasında ihtisas yapmış, oldukça ıyı bir doktordur. 

Çocuk düşürme konusunda Dr. Fikri Haydar ile hemfikirdir. 



84 

5- ORTA MALI* 

a-) _ K ünyesi 

S. Enis' in beşinci romanı olan "Orta Malı",** I. Dünya Savaşı ve 

Mütareke' den sonra Türk toplamunda görülen yozlaşmayı konu alır. 

"Orta Malı", yazarın şanssız romanlar serisinin ilkidir. "Son Saat" 

gazetesinde neşredien eser, 153 tefrikadır. İlk sayısı 29 Kanun- ı Evvel 

1341' de yayınlanan romanın, son sayısı 2 Temmuz 1342 tarihlidir. 

Arap harfleriyle, okuyucu kitlesine ulaşan roman, daha sonraki 

yıllarda latin harflerine çevrUmediği gibi, kitap haline de getirilmemiştir. 

Roman, Son Saat gazetesinin sayfalarında, kendi kaderi ile başbaşadır. 

Orta Malı, M.Ş. Esendal' ın "Ayaşlı ve Kiracıları" adlı romanı ile ortak 

hususiyeder arzeder. "Ayaş lı ve Kiracıları" nda kahraman anlatıcı, kaldığı 

pansiyon un odalarını, tek tek dolaşmak suretiyle; "Orta Malı" nda ise 

Fikriye, çalışmak için gittiği evlerde bir çok yeni insanla tanışır. 

b-) Kronolojik Yapısı ve Öyküsü 

Küçük yaşta babasını kaybetmiş olan Fikriye, annesi Hayriye Hanım 

ile birlikte Aksaray'da mütevazi bir evde yaşarlar. 

Fikriye, Hayriye Hanım'ın kendisi gibi şevhet düşkünü üçüncü 

kocasından olan, tek evladıdır. O, iki yaşında iken babası bir tarafik 

kazasında ölmüştür.. Annesi ise kocasının ölümünden sonra namuslu bir 

hayat yaşama mücadelesi vermiş, ancak üç yıl gibi kısa bir zaman 

zarfından sonra, eve gelen bakkal çıraklarını sıkıştırmağa başlamıştır. 

Bakkal çıraklarından başlayan Hayriye Hanım, yaptıklarını örtbas etmek 

için, işi mahalle muhtarına kadar büyütmüştür. 

Böyle bir annenin eviadı olan Fikriye. 8 yaşına geldiği zaman. 15 

yaşındaki çocukların bildiklerinden haberdardır. 

Damarlarında şehvet düşkünü bir anne ile babanın kanını taşıyan 

Fikriye'nin yaşı 

Gelen birkaç 

ilerlemesine rağmen doğru dürüst bir kısmeti çıkmaz. 

kısmete de. mahalleliler tarafından ayak vurulur. Kızını 

* S. Enis. ''Orta Malı". Son Saat gzt •. S. 281 (29 K.E. i341) - 461 (2 ·T:::;":~··:ı:j~·l):: .. 
Lcfrika halinde. 153 fa~·ıikül 

~* İnccıncdc hu baskı esas alınmı~tır. 
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başgöz ettikten sonra hemen evlenme arzusuyla yanıp tutuşan Hayriye 

Hanım, Fikriye'nin bir türlü evlenememesine çok üzülür. 

Ona, ilk ciddi evlenme talebi yaşlı, orta halli bir adamcağız olan İshak 

Efendi'den gelir. Fikriye, İshak Efendi'nin yaşından dolayı karar veremez. 

Hayriye _Hanım, ise gençlerin çok çapkın olduğunu, yaşlılada evlenemenin, 

bu yüzden daha iyi olduğunu söyleyerek kızını bu evliliğe razı eder. 

Basit bir düğünden sonra Fikriye , İshak Efendi'nin kendisi gibi yaşlı 

ve hastalıklı evine taşınır. O, aksırığına öksürüğüne bakacak, yemeklerini 

yapacak bir hastabakıcı niyetiyle aldığı Fikriye'yi, bir türlü memnun 

edemez. Karısından kurtulabilmek için, çareyi her gece ağrılarına sızılarına 

rağmen kahvehaneye gitmekte bulur. Kocasını heyacanladırabilmek için 

elinden gelen her türlü gayreti sarfeden Fikriye, daha da ileriye giderek 

ona hakaret eder. Artık karısının hakaretlerine dayanamayan İshak Efendi, 

çareyi iksirlerde macunlarda arama yoluna gider. 

Bir gece karısının arzusunu yerine getirir. Ancak ertesi sabah 

aksırıklarla öksürüklerle uyanır. Bu söz konusu durum bir kaç gün devam 

eder. Fakat İsak Efendi şunu anlar. Karısı zapdedilecek gibi değildir. Yine 

eskisi gibi sık sık kahvehaneye darlanmaya başlar. 

Bu arada. kızı yaklaşık bir aydır evli olan Hayriye Hanım , kendisinden 

1 O yaş küçük zengin kadın avcısı olan Aziz Bey ile evlenir. Sekizinci 

evlilğini yapan Aziz Bey kelimenin tek anlamıyla bir jigolodur. 

Kaynanasının kendisinden genç biriyle evlendiğini duyan İshak 

Efendi, küplere biner. Aziz Bey'in. Hayriye Hanım'la parası ıçın 

evlendiğinin bilincindedir. Hayriye Hanım ise ilk günden, yaşlı bir adam 

ile evli olan kızının, kendi kocasına göz kayacağı endişesini taşır. Hayriye 

Hanım endişesinde haklı çıkar. Fikriye kendisini aksırıklı öksürüklü bir 

bunakla evlendiren annesinin, genç ve sağlıklı biriyle evlenmesine çok 

içerlenir. Annesinin kendibine yaptığı bir ziyaret sırasında. İshak 

Efendi'yle daha fazla yapamayacağını söylemesi, Hayriye Hanım'ı 

ziyadesiyle telaşlandırır. Hal çareleri arayan Hayriye Hanım, sonuçta , 

kızını ıyı muhitlerin birinde, bir eve, hizmetçi olarak yerleştirmeye karar 

verır. Böylece Fikriye kaldığı evde kendine göre birini rahatlıkla 

b ulabilecektir. 

I-Iayriye Hanım hemen işe koyulur. Eski bir ahbabı olan Atiye Hanım. 

ona, Şehzadebaşı'nda Şürayı Devlet Azalığından Mütekaid Hacı Necmi 

Bey'in konağını salık verir. Konağa gider. Hacı Necmi Bey'in geü~'i:, .. ~rialla 
- '; --~ . -, 

Hanım.'a 

hizmetçi 

kızının fakr-u zarfiret içinde bulunduğunu 

olarak almalan ricasında- bulunur. .~.~yrıca 

ve kızını evlerine··· 

kızının çok .hasas 
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yaradılışlı olduğunu,ona bir hizmetçi gibi değil bir hemşire gibi muamele 

etmelerini de ister. Arzusu hüsnü kabul gören Hayriye Hanım, kızına koşar. 

Ona, Şehzadebaşı'ndaki bir konakta iş bulduğunu, isterse bütün hayatını 

İshak Efendiy' e bakarak geçirmek mecburiyetinde kalmayacağını ifade 

eder. Bu havadise sevinen Fikriye, kocasını nasıl razı edebileceğini kara 

kara düşünür. Hayriye Hanım onun da çaresini bulur. Fikriye 

kazandığının bir miktarını kocasına verir, onu her hafta sonu ziyaret 

eder ve onun ihtiyaçlarını tedarik ederse, mesele halolacaktır. 

Fikriye aynı günün akşamı kocasına durumunu anlatır. Karısının 

teklifiyle karşı karşıya ilk geldiği zaman, nazlanıp hayır diyen İshak 

Efendi, para lafını duyunca yumuşar. Ertesi salıalı soluğu annesinin evinde 

alan Fikriye, kocasını kandırdığını söyler. Annesinden arada sırada kocasını 

yoklamasını da ister. 

İshak Efendi, karısının evden ayrıldığı ilk gece epey yalnızlık çeker. 

Dindar ve münzev1 bir insan olan Hacı Necmi Bey, karısını, oğlu Evced 

15 yaşında iken kaybetmiştir.Annesiz büyüyen Evced, - Hacı Necmi Bey' in 

bütün gayretlerine rağmen - başıboş ve serseri biri olup çıkmıştır. Beyoğlu, 

Şişli gibi semtlerde içkiye ve kadına dadanmış gününü gün etmiştir. Bİrtek 

eviadının yaşadığı hayata üzülen Hacı Necmi Bey, düzelir düşüncesiyle 

oğlunu - ondan da rızasını alarak- güzel ve temiz bir aile kızı olan Mualla 

Hanım'la evlendirmiştir. İlk zamanlar karısını seven ve ona bağlı görünen 

Evced, evliliklerinin 6. ayında yine eski hayatına geri dönmüştür. Mualla 

Hanım kocasının yaşadığı çirkef hayata, çok ıyı bir ınsan olan 

kayınpederinin hatırı için katlanmaktadır. 

Bir süre sonra yakışıklı ve çok çapkın olan Ev ce d Bey, evdekilerin 

nabzına göre şer b et dağıtan Fikri ye' den etkileurneye başlar. Aynı sırada 

Hacı Necmi Bey de Fikriye' den hoşlanmaktadır. Bir gün konakta Evced Bey' 

le yalnız kalan Fikriye, onun şehvan1 arzularına boyun eğer. 

Hacı Necmi Bey' in hiç evlenmemiş olan kız kardeşi Celile Hanım. 

yaptığı ziyaretierin birinde, ona kendi konağında çalışınağı teklif eder. 

Karşı cinse hiç ilgi duymayan Celile Hanım' ın teklifi caziptir. Fikriye 

yapılan teklifi kabul ederse. hem çok sevdiği Mualla Hanım' a yaptığı 

kötülükten dolayı. çektiği vicdan azabından kurtulacak. hem de 

eğlencelerin bol bol düzenlendiği Celile Hanım' ın konağında daha fazla 

eğlenebilecektir. 

Fikriye. Celile Hanım' ın Çamlıca' daki konağına taşınır. ,--Çok::,;g-ü;~~l bir 
konak olan c~Iile Hanım' ın konağında Perran. Şükran ve.·,Peydia~fi, ,;3Stlİi::;bÜÇ 

•. ·:Y\ ~ ~~~ 
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kadın daha vardır. Kendi aralarında eğlentiler düzenleyen bu kadınlar 

hazırladıkları sofralada, sabahlara kadar yiyip içip eğlenirler. 

Hafta sonu evine giden Fikriye kocasına bundan böyle Çamlıca' da 

Celile Hanım' ın köşkünde çalışacağını söyler. Fikriye' nin çalışacağı yeni 

evde, hizmetkarlar hariç, hiç erkek olmaması,İshak Efendi' yi hoşnut eder. 

Evin temizliği Fikriye'nin dikkatinden kaçmaz. Annesi söz verdiği gibi, 

arasıra uğramakta, İshak Efedi' nin ve evin temizliği ile ilgilenmektedir. 

Aziz ile İshak Efendi' nin arası çok iyidir. Kardeş - ağabey ilişkisi içine 

girmişlerdir. Kabadayı olan ve kadınların sırtından kazandığı parayı 

hoyratça dağıtan Aziz Bey, İshak Efendi' ye hiç para harcatmaz. Birlikte 

yer, içer, gezer, eglenirler. 

Aziz ile gezip tozmaya başlamış olan İshak Efendi değişir. Eskisi gibi 

pısırık ve hastalıklı değildir. Gittiği yerlerde, içkinin tesiriyle, arasıra 

çıkardığa kavğaları Fikriye' ye hallandıra hallandıra anlatır. Kocasındaki 

değişiklikleri hisseden Fikriye, ona bıyık altından gülmekle birlikte, onun 

yeni durumundan da hoşnuttur. 

Kocasına bir miktar para bırakıp, ertesi gün evden ayrılan Fikriye, 

Celile Hanım' ın köşküne geri döner. Fikri ye' yi kapıda karşılayan Peyman e, 

ona akşam eğlentilerinin olduğunu haber verir. Akşama gelecek olan 

misafirler: Ziver Paşa' nın haremi Nebahat Hanımefendi, İmadeddin Bey' in 

haremi Sayine Hanımefendi, Feyzullah Bey' in zevcesi Zertaç 

Hanımefendi' dir. 

Misafirler birer birer gelrneğe başlarlar. Kadınların kendi aralarında 

yaptığı bu eğlenti sırasında Zartaç Hanımefendi, Fikriye' nin aklını çelmeye 

çalışır. Ona kendisinin yanında çalışmayı teklif eder. Zertaç Hanımefendi' 

nin teklifi, Fikriye' yi cezbeder. Çünkü Celile Hanım' ın evindeki eğlentiler 

sadece kadınlar arasında düzenlenirken, Zertaç Hanımefendi' nin evindeki 

eğlentiler kadınlı - erkeklidir. 

B u eğlentiden sonraki hafta sonu. tekrar evine giden Fikri ye kocasını 

alır, annesini ziyaret eder. 

Ertesi gün evden ayrılan Fikriye, Celile Hanım' ın evine diyerek Zertaç 

Hanırnı~fe nin köşküne gider. 

____ lanım' ın Şişli' deki köşküne vardığı zaman, Fikriye'yi 

karş:; ·an hizmetçi. onu hanımının yatak odasına götürür. Yataktan 

yenı ~Gük anlaşılan Zertaç Hanım, yarı üryandır. Yatakta 18-20 

yaşlarında bir genç vardır. Eski MUşirierden Dilaver Paşanıii'";i"'ki~f';;ı.-:olan 

Zertaç, tıpkı annesi gibi kötü yola düşmüş bir hayat kadınıdır. _,Ba~;~,~d~n 

·,;:;:ir .. 

:j 
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birkaç evlilik geçmiş olan Zertaç erkekler konusunda mevki makam 

tanımaz. Fikri ye, Zertaç'ın köşküne taşındıktan sonra "Şadan" isimini alır. 

Asıl isimi Fikriye olan Zertaç'a, bu ismi saçlarının kızıllığından dolayı, 

4 ay Mısır'da aşk yaşadığı, yaşlı bir şair vermiştir. 

Mısır'dan döndükten sonra eski sevgililerinden toy bir delikanlı olan 

Sedat, Zertaç'a tamamen bağlanır. 

Zertaç, dönüşünden kısa bir süre sonra, köşkündeki bir eğlenti 

esnasında, Reşit Bey adlı birine herkesten fazla mültefit davranır. 

Gözlerinin önünde cereyan eden bu hadiseye daha fazla dayanarnıyan 

Sedat, Zertaç'ın odasına çekilir ve ondan Reşit Bey'e fazla yüz vermemesi 

ricasında bulunur. Bu ricayı emir gfibi telakki eden Zertaç, kızar ve adayı 

terkeder. Şadan'ı bulur. Ona kendi odasına gitmesini ve orada bulunan 

Sedat'la ilgilenmesini hem de tam manasıyla ilgilenmesini emreder. Şadan, 

hizmetçilerio hanımlarının eskimiş elbiselerini, eskimiş papuçlarını 

giydikleri bildiğini, ancak hizmetçilerio görevleri arasında, hanımların eski 

aşıklarını eğlendirmekle vazifelendirildiklerini hiç duymadığını düşünür. 

Gayri ihtiyar! odaya girer. Çok sefil görünen Sedat, Zertaç uğruna intiharı 

tasarlar. Bu tasarısından Şadan'a bahseder Sedat, Zertaç'a hakaret etmeğe 

başlar. İkisinin de içinde bulunduğu zavallı durum, onları birbirlerine 

yaklaştırır. Halkona çıkar ve geceyi birlikte geçirirler. 

Şadan, bu köşkteki eğlentilerin mfihteviyatını yavaş yavaş anlamaya 

başlar. Her şeyin bolca israf edildiği eğlentilerin gelir kaynağı, Zertaç'ın 

babasından kalanlardır. Malını miras bırakaçağı hiç kimsesi bulunmayan 

Zertaç, har vurup harman savurur. 

S edat' ı eğlendirmekle işe başlayan Fikri ye, Zertaç'ın diğer aşıklarını 

da eğlendirme vazifesini üstlenir. 

Köşkün misafirsiz olduğu bir gün Zertaç, Şadan'a İzmit gibi sakin bir 

yerde tatil yapmayı teklif eder. Bu teklife sevinen Şadan. gizlice 

hazırlıklara başlar ve valizleri hazırlar. İzmit'e doğru yola çıkarlar. İzmit'te 

ınola verdikleri bir otel müdürü. onlara Yaşınaklı köyünü tasviye eder. At 

arabasıyla onları köye getiren arabacı. elli yıl kadar öğretmenlik yapmış 

biridir. Onları köyün imamına teslim eder. imiamın evinde kalınağa 

başlarlar. Köyün fakirlerine yardım eli uzatan Zertaç, imamdan kendilerine 

bir ev bulmasını rica eder. Köylüler birlikte. sessız sedasız yaşadıkları 

mutlu hayat, iki haftadan sonra onları sıkmağa başlar. Köye geldiklerinin 

l5. günü oradan ayrılırlar. 

İstanbul' a dönünce eski çirkef hayatiarına devam ederler. · Z~rtaç 
ınorfine başlar. Çeşitli genelevlerde ,beğendiği erkeklerle birl~kte,', olur. Bİr 

-i; 
,<' 
; 
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gün polis baskınında, paçayı son anda kurtarır. Evlenirse yaşadığı hayatı 

daha rahat sürdürebileceğine karar verir. Ancak evleneceği erkek, ona hiç 

karışmayacak göbekli bir pezevenk olmalıdır. Birinci kocası çok yaşlı , 

ikinci kocası çok çapkın olan Zertaç, üçüncü evliliğini tıpkı istediği gibi, 

kıskançlığı adilik olarak yorumlayan, Ferdi Bey ile yapar. 

Zertaç düşündüklerini uygulayabilmek için uygun bir zemin bulur. 

Kendi evinde başka erkeklerle birlikte olmaya devam eder. Şadan'ı kendi 

kocasını eğlendirmekle vazifelendirir. Olup biteni çok geçmeden anlayan 

Ferdi Bey, tükürdüğünü yalamamak ve medeniliğinden taviz vermemek 

için, herşeyi görmemezlikten gelir. 

Zertaç evinde bir eğlenti daha düzenler. Bu eğlentiye evleri harkları 

olmayan, yemeğe, içkiye, sigaraya para vermeyen kısaca asalak yaşayan ve 

"kibar serseriler" diye tanınan Remzi ve Hayri Beyler; evli olup 

omadıkları bilinmeyen Latif Bey ile Nebahat Hanım; Ferdi Bey'in yakın 

arkadaşı ve "medeni pezevenk" diye çağrılan Nazif Bey ve Cazim Bey -

Nimet Hanım, Hazim Bey - Sebahat Hanım adlı kardeş çiftler katılırlar. 

Gecenin ilerleyen saatlerinde aralarına tuhaf kılıklı, pejmürde ve elinde 

torba olan biri gelir. Herkesin dikkatini eelbeden bu adam ısrarlar üzerine, 

torbasındaki neyini çıkarır ve çalmaya başlar. Önce pek iyi çalmaz. Ancak 

daha sonraları o kadar güzel çalar ki herkes huşfi içinde, yaşlı gözlerle onu 

izler. Dikkatierin kendi üzerinde oldugunu anlayan neyzen, onların yaşadığı 

cirkef hayatı eleştirir. 

Daha sonraki günlerde Fikriye, Zertaç' ın yaşlı bunak kocasını 

eğlendirme. işine devam eder. Ancak içinde bulunduğu pozisyon onu 

rahatsız etmektedir. Zertaç, her gece başka yakışıklı erkeklerle beraber 

olurken. o haHi bunak Ferdi Bey' i eğlendirmektedir. Sedat Bey gibi genç ve 

yakışıklı biri olsa neyse .. 

Fikriye bir gün Abide' de dolaşırken Sedat Bey' e raslar. Nekahat 

döneminden yeni çıkmış olan S edat Bey. onu kendi evine davet eder. Bu 
teklif karşısında biraz afalayan Fikriye, Sedat' ın evine taşınmaya karar 

verir. Zertaç' tan kocaın hasta yalanını. uydurarak. izin alır ve köşkten 

temelli ayrılır. Sokaklarda bir süre başıboş dolaştıktan sonra Ayaspaşa' ya 

gelir ve Sedatların evini bulur. Kayıpı Sedat' ın annesi aç:ır. Çok teıniz, titiz 

ve dürüst bir kadın olan Rcfia Hanıın. Fikriye' nin evlerine niçin geldiğini 

çok iyi anlar. I<adıncağız. hasta olan oğlunu kırmamak için. ona elinden 

geldiği kadar kibar davranır. 

Fikriye ik Sedat :ırasındak1 ilişki günden güre de ri n ıe·ş ir. Fikri ye 

sadece t)ilUn ınetresi değiL aynı zamanda hastabakıcısıdır da. Birlikte ~re zer 
;::, ·ı 
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tozar eğlenirler. Ancak bu arada S edat veremdir. Verem olduğunu bilen 

Sedat, hastalığını - ölürken de baraber olmak istediği - Fikriye' ye 

bulaştırmağa çalışır. Yaz biter, yerini sonbahar alır. Mevsirole birlikte 

Sedat' ın hastalığı da ağırlaşır. Hergün biraz daha sararıp solan Sedat, 

çaresiz ölümü bekler. 

Hafta sonları kocasını ziyaret etmeğe devam eden Fikriye' nın 

kayboluşları, Sedat Bey' e çok ağır gelir. İshak Efendi ise karısının haHi 

Celile Hanım' ın köşkünde bilmektedir. Fikriye' nin son gidişi, çok sıkıntılı 

geçer. Gidip de Sedat' ı bularnama korkusu bütün vücudunu sarar. Ertesi 

sabah hemen bir arabaya atlar. Sedatların evine varınca torktuğunun 

başına gelmesini görür ve çok mutlu olur. Ancak bu mutluluk birkaç gün 

sürer. Aniden ağırlaşan Sedat, ölür. Artık orada kalamayacağını bilen 

Fikriye, tekrar Zertaç Hanım' ın köşküne dönmeyi düşünür. 

Zertaç Hanım'a gitmeden önce, eve gitmeyi daha uygun bulan Fikriye' 

nin, ani dönüşü, İshak Efendi' yi çok korkutur. Karısına yol verildiğini 

sanan İshak Efendi' yi, Necla rahatlatır. Fikriye' nin olmadığı zamanlarda 

ağzını doğru dürüst sıcak bir lokma girmeyen İshak Efendi , fırsattan 

istifade, Aziz Bey ile kaynanasını davet eder. Niyeti eve alacağı birkaç 

okkalık erzağının parasını Aziz Bey' e öde te bilmektedir. Amacına da ulaşır. 

En nihayetinde heyşey hazırlanır ve sofra kurulur. Yemekten daha 

rakı iç ererler. Fikri ye' nin rakıyı çok rahat bir şekilde içiyor olması, Aziz 

Bey' in dikkatinden kaçmaz. Herkes eğlenirken, İshak Efendi, rakı ve 

meyveler bitecek diye, kendi kendini yer bitirir. Bir süre sonra rakıya fazla 

dayanıklı olmayan İshak Efendi ile Hayriye Hanıın oldukları yerde sızarlar. 

Aziz Bey ile Fikriye, onları yataklarına taşıdıktan sonra. sofra başina geri 

döner ve içmeğe devam ederler. içkinin de tesiriyle kendilerinden 

geçerler ve birlikte olurlar. 

Ertesi sabah uyanan Fikriye'nin dimağı alt üst olur. Aziz Bey'le 

annesinin erkenden kalkıp gittiklerini görünce az da olsa rahatlar. 

Daha sonraki gün Zertaç Hanım'ın köşküne gidip gitmeme konusunda 

teredütler yaşayan Fikriye. evden çıkar. Ayasofya'da Eminönü'nde dolaşır. 

Oradan traınvaya biner. Taksim'e ve Beyoğlu'na gider. Daha önce Zertaç'ın 

köşkünde düzenlenen eğlentilerin birinde tanıştığı eski Scfirlerden Harun 

Paşa'ya rastlar. Harun Paşa. ona Zertaç'ın Ferdi Bey'den ayrıldığını. Kazım 

Bey diye biriyle tekrar evlendiğini ve bir hafta önce Avrupa'ya gittiğini 

söyler. Zertaç Hanım'ın köşküne geri dönme hayelleri. böylece :suya:":,,düş~r. 

Harun Paşa ile Fikreye birlikte bir pastah~lneye giderler'. Eski' ·günleri 

y adederler. ~\kşama doğru, Fikriye kocasının ~vıne ge.rı dönrnek 
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istemediğini ifade eder. Bunun üzerine Harun Paşa, Fikriye'ye Madam 

Anjel diye bir kadının evine gitmeyi teklif eder. Madam Anjel'in 

Tebepaşı'ndaki randevfi evine varırlar. Zamanında babası annesi 

tarafından bir başka erkekle aldatılan bu hiristiyan kadının işlettiği ev, 

onun kepdi deyimiyle basit bir genelev değildir. Zenginlerin ünlülerin ve 

soyluların geldiği, yani az fakat öz müşterisi olan bir genelevdir. 

Madam Anjel, onlara odaları gösterir. Başbaşa kalırlar. Ancak Harun 
Paşa, Fikriye'nin daha önceden tanıdığı erkeklerden değildir. Her türlü 

kadınla beraber olmuş olan Harun Paşa, onlardan zevk almaz olmuştur. 

Sefirin birtek zevki vardır. Kadınlara ait eşyalara dokunmak ve onları 

öpmek !... Fikriye'nin çıkardığı papuça saldıran Harun Paşa, onu göğsüne 

bastırır ve adeta yerlerde sürünıneye başlar. İlk kez böyle tuhaf bir 
durumla karşı karşıya gelen Fikriye, bir ara onun çıldırdığını zanneder. 

Sabah uyandığı zaman yanıbaşında 1 O pangonot bulur. Yarısını 

mardam'a verir. Fikriye'nin çok güzel bir kadın olduğunu gören Madam 

Anjel, ona istediği zaman, istediği erkekle evine gelebileceğini söyler. 

Tabii ki kazandığının yarısını vermek şartıyla. Bu günlerde evine pek 

kıymetli ınİsafirlerin geleceğini, bu sepeble telefonu ya da adresini 
vermesını de ilave eder. İçinde bulunduğu pozisisyonun tehlikeye 
girmesinden ürken Fikriye adresini vermek yerine, kendisinin ara sıra 

uğrayacağını ifade eder. Oradan çıktıktan sonra bir pastahaneye gider. 

İçinde bulunduğu durumun muhakemesini yapar. Hiç zahmet çekmeden 

bir gecede dünyanın parasını kazanmıştır. Üste lik zahmet çekmediği halde 
kendisi de iyi vakit geçirmiştir. 

Pastahaneden çıkar ve evine gelir. Her zaman olduğu gibi karısını 

aniden karşısında bulan İshak Efendi, aynı korkuları yaşar. Fikriye onu 

rahatlatmak için kendisine Celile Hanım'ın izin verdiğini söyler. 

Sofralarını kurup oturacakları sırada, kapılan delicesine dövülür. 
Kapıyı açan Fikriye, karşısında Aziz Bey'i don gömlek görünce hayrete 

düşer. i\ziz Bey'in geldiğini anlayan İshak Efendi ise. sofradakileri 

saklamaya çalışır. Fatih'te çıkan bir yangını duyar duymaz. evden don. 
gömlek çıkmış olan Aziz Bey, bu söz konusu yangın ı söndürmekten 

gelmiştir. Özel zevkleri arasında yangın söndürmek olan Aziz Bey, "yangın 

var! ... '' lafını duyup soluğu dışarı da olanlardandır. 

.Aziz Bey gelmişken birşeyler içmeyi tahayyül eder. İshak ... S.X~~di'nin, 
evde pek birşey olmadığını söylemesi üzerine bakkala gid~r.:,· .,fhkr'•. ve 
mezelerle döner. Haddinden fazla yiyip içen İshak Efendi .. :'.~:~iz ,B.~);, gen 
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kalanları götürür endişesiyle yıyıp içmeğe devam eder. Sızmamak için 

direnir. Ancak başarılı olamaz 

Sayısız erkeklerle yalnız kalmış olan Fikriye, Aziz Bey'le başbaşa 

kalmaktan tedirgin olur. Tam o esnada yenı bir yangın çıkması ile Aziz 

Bey'in eyden dışarı fırlaması, bir olur. 

Ertesi sabah uyanan Fikriye, kocasını akşamdan kalan rakıları 

mezeleri dolaba tıkıştırırken bulur. Öğlene doğru evden çıkınağa 

hazırlanır. İshak Efendi, ona Celile Hanım'ın her dediğine harfiyen uy, 

şeklindeki nasihatları yineler. Akşam ev gelip gelmeyeceğini tam 

bilemeyen Fikriye, kocasına kendisinin yatsı ezanına kadar beklemesini, 

ondan sonra beklememesini söyler. 

Madan Anjel'in evine bir müşteri bulurum ümidiyle giden Fikriye, 

hiç kimse gelmeyince, orada oturmayı anlamsız bulur ve çıkar. Sultan 

Ahmet'ten Beyazıt'a gelir. Oradan Fatih'e gitmek için tramvaya biner. 

Kucağındaki köpekle tramvaya binmeye çalışan biriyle kondüktörün 

arasındaki kavga dikkatini çeker. Fikriye onu tanır. O, Zertaç Hanım'ın 

köşkündeki bir eğlentide ney çalan, neyzendir. Köpeği ile tranvaya 

binmesine müsaade edilmeyen Neyzen, toplumdaki adeletsizlikten dem 

vurur. Sonuçta Neyzen yenik düşer ve tranvay onsuz hareket eder. Birden 

onunla konuşmak ihtiyacını hiseden Fikriye, daha sonraki durakta iner ve 

Neyzen'e yetişir. Birlikte akşama kadar dolaşırlar. Neyzen, Fikriye'yi evine 

götürmek istediğini söyler. Kocasının evinden başka gidecek bir yeri 

olmayan Fikriye, bu teklifi kabul eder. Neyzen'in evi. Fatih'te yangınlar 

arasında yer altındaki bir mahzendir. Fikriye'nin aşağı inmesine yardım 

eden Neyzen, yerin üstünde yaşayan insanların hayatlarını tenkit eder. 

Ünlülerin. zenginlerin içki meclislerinde. başkalarının karıları ve kızları 

ile ilgilenirken vatandan. milleten, dinden. imandan bahsettiklerini anlatır. 

Yüksek tabakadanmış gibi görünen bu söz konusu insanların~ gerçekte ıçı 

kof insanlar olduklarını söyler ve ona çok geç alınadan Zertaç Hanıın ve 

onun muhitinden kaçıp uzaklaşmasını salık verir. 

Neyzen'in kendisini evine şehvani' duygularını tatmin 

getirdiğini zanneden Fikriye. onun kendisi için ayrı bir yatak 

görünce şaşırır. Neyzenin savunduğu fikirleri gerçekten 

olduğuna kanaat getirir. 

etmek ıçın 

hazırladığını 

yaşayan biri 

Ertesi sabah Madam A.njel'in evi ile kocasının evı arasında tt;!redütler 

yaşayan Fikriye. önce kocasının evine gitmeyi. orada üstünü değişti_rmeyi 

daha sonra Madam i\njel'e uğraınayı uygun bulur. 



Her zaman olduğu gibi karısını birden karşısında gören İshak 

Efendi'nin taşkınlıkları ve tasviyeleri üzerine, Fikriye yeni bir yalan 

uydurur. Üstünü değiştirip çıkar ve Madam Anjal'e gider. Fikriye'yi 

karşısında gören Madam Anjel, sevinç içinde, Abdulgaffur Bey adlı zengin 

bir müş~erisinin, ahbaplarıyla geleçeğini müjdeler. Kapısının herkese açık 

olmamasıyla övünen madam, hazırlıklara gırışır. Bir yandan da 

Abdulgaffur Bey hakkında, Fikriye'ye izahat verir. Kız meraklısıdır. M. 

Anjel, Fikriye'ye bir genç kız masümiyetine bürünmesini ve Abdulgaffur 

Bey'in yanında utanyormuş, sıkılıyormuş gibi hareket etmesini salık verir. 

Fikriye içkinin de yardımıyla rolünü başarıyla tamamlar. Sabah uyandığı 

zaman ayakkabısının içinde 400 lira bulur. Yarısını Madam Anjel'e verir ve 

oradan ayrılır. Önce bir kuaföre gider, arkadan alış verişe çıkar. Daha 

sonra da bir otomobile atlayarak dolaşır. İçinde bulunduğu durum onu, 

son derece hoşnut eder. Kısa yoldan ve eğlenerek kazandığı paranın 

keyfini çıkarır. Bu arada aklına gelen kocasına da birşeyler alır. Bir 

bakkaldan rakı ve meze almayı da unutmaz. Kucağında paketlerle 

Fikriye'yi karşısında bulan İshak Efendi, aynı korkuları tekrar yaşar. 

Fikriye'nin elindeki paketierin Celile Hanım' a ait olduğunu zanneder. 

Ancak düşündüklerinin doğru olmadığını anlayınca , mutluluktan çılgına 

döner. O, herşeyi almıştır. Fakat ekmeği unutmuştur. Ekmeğe vereceği 

paraya canı sıkılan İshak Efendi, Fikriye'den ekmek parasını da alınca 

rahatlar. Ekmek alınağa çıkan İshak Efendi, Fikriye'ye dönünceye kadar 

sofrayı kurmasını söyler. Döndüğü zaman, sofrada herşeyin ziyadeysiyle 

konulduğunu gorunce, hemen fazlalıkları toplar ve dalaba kaldırır. 

Fazlalıklarla meşgul olurken, Fikriye'nin bu kadar parayı nasıl kazandığını 

da merak eder. Tam bu esnada bir otomobil kapıiarının önünde durur. 

Gelen Madam Anjel'in hizmetçisidir. Kocasına. Celile Hanım'ın hastalandığı 

ve kendisini görmek istediği yalanı uydurur ve gelen otomobile atlar. 

Madam Anjel tyı müşterisi çıktığı ıçın, Fikriye'yi çağırmıştır. 

Anadolu'nun bir köyünde oturan Süleyman Ağa. zengindir. Dünyadan 

haberi olmayan Süleyman Ağa'nın bir zaafı vardır: Temiz aile kızları. 

Hemen her türlü kokotla birlikte olmuş olan Süleyman Ağa. onlardan 

zevk alamaz olmuştur. Onun da zayıf noktasını bilen ~1. AnjeL Fikriye'yi. 

ona bütün akrabalarını Aksaray yangınında kaybetmiş ıyı bir aile kızı 

olarak tanı tır. Duyduklarından çok etkilenen Süleyman Ağa, .· Jvt _ Anjel'e 

onunla evlenmeyi kafasına koyduğunu söyler. 

M. Anjel'in evine gelen Fikriye, söylenenlere inanamaz Kendisi ·evli bir 

kandır. Bir başka erkekle evlenmesine imkan yoktur\ Böyle ohnasına 

\ ...... 
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rağmen, Süleyman Ağa'nın çok zengin olması, onu yoldan çıkarır. Hemen 

nikah kıydırmak isteyen Süleyman Ağa'nın arzusu üzerine Madam- An jel, 

gecenin ilerleyen satine rağmen , imam bulabilmek için sokağa fırlar. 

Beyoğlu'nda istediği gibi bir mollaya rastlamayınca Sirkeci'ye gider. En 

nihayetinde seyyar bir pilavcının önünden gördüğü bir sanklıyı, yaka paça 

otomobile atar ve evine getirir. 

Madam Anjel bir molla aramakla meşgul olurken, Süleyman Ağa 

içkinin de tesiriyle, beklerneğe tahammül edememiş ve biz kendi nahımızı 

kendimiz kıyarız diyerek, 1000 liralık mehr karşılığında Fikri ye ile 

evlenmiştir. Hatta Fikriye'nin kızoğlan kız olduğunu sandığı için ona 500 

lira da para takmıştır. 

İşleri yolunda giden Fikriye, Madam Anjel'e yakın bir yerde apartman 

kiralar. Her zaman olduğu gibi hafta sonları kocasını ziyaret etmeğe devam 

eder. Ona paketlerle giden Fikriye, İsak Efendi'inin kılık kıyafetine de el 

atar. Üstü başı değişen İshak Efendi'nin eskiye ait , birtek sakalı kalır. 

Fikriye'nin, daha genç görünürsün, şeklinde telkinlerine uyar ve sakalını 

da kısaltır. 

Fikriye'nin apartınanında iki kiracısı dikkat çekicidir. Üst kat kiracısı 

olan Bedri Bey, karısını doğum yaparken kaybetmiştir. Temiz, dürüst, 

dindar biri olan Bedri Bey, kızı üvey anne elinde büyümesin diye bir daha 

evlenmemiş fedakar bir babadır. Bedri Bey'e mukabil, Fikriye'nin alt kat 

kiracısı Hasip Bey, kansı Ebru Hanım, kızlan Jale ve Piyale ile madde n ve 

man en çok kirli bir ailedir. 

Kocasını işlerinin yoğunluğundan dolayı eskisi gibi ziyaret edemiyen 

Fikriye, onun ihtiyaçlarını eksiksiz karşılamağa devam eder. Dış görünüşü 

değişen İshak Efendi, kahvehanedeki arkadaşlarını fakirler diye, beğenmez 

alınuştur 

ivlısırlı Hasan Efendi adlı bir zenginle gunu gün eden Fikriye. 

seyahatlere çıkar. İstanbul'a ve evine döndüğü bir gece. Hasip Beylerin 

dairesinden tanıdık sesler işitir. Seslerin sahibi Aziz Bey ile İsak 

Efendi'dir. i~ziz Bey ile Ebru Hanım'ın birlikte oldukları. pek aşikardır. 

/\ncak İshak Efendi'nin oraya niçin geldiği meçhuldür. 

Fikri ye bunları düşünürken. hizmetçi kız çığlık çığlığa Ebru Hanım' ın 

odasına gider. Para kaparabilmek için İshak Efendi'ye yanaşan hizınetçi 

kız. umduğunu bulamamıştır. Tam tersine İshak Efendi, arala_qJ!.4g.~-. birşey 
geçebilmesi için. ondan para talep etmiştir. /;::.;···-- ., .,,,,\\ 

Bütün bunları duyan Fikriye. kocasının haline üzülür.l'Y'eni ,. .. : .. bi.r ··kaf'ar 
:r (:· ;~/ ( ~~~ >ı.\ . \~ 

alır. Şişli'de apartman kiralayacak ve kocasını yanınal't±lP:e,~~tı.n~~?~'\Jdımı 

\~~~~~{~':;/ 
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kararı uygulamaya sokmak için, hemen ertesi gün kocasının evıne gider. 

Ona Celile I-Ianım'ın öldüğünü, kendisine mıras bıraktığını; Şişli'de bir 

daire kiraladığını, birlikte oraya taşınacaklarını söyler. Kulaklarına 

inanamayan İshak Efendi çılgına döner. Fikriye, evden çıkmadan önce, 

Celile Hanım'ın evinde kendisinden başka bir Fikriye'nin daha olduğunu, 

karışıklık çıkmasın diye kendisine "Ş ad an" dediklerini , bundan böyle 

kendisine Fikri ye değil de "Ş ad an" diye hitap etmesini tenbihler. İshak 

Efendi onun ısmıne alışmaya çalışırken; Fikriye, artık asr1 hayata 

gireceklerini bu söz konusu hayatta, kıskançlığa asla yer olmadığını da 

ilave eder. 

Çok kısa bir süre sonra kiraladıkları yeni eve taşınırlar. Çok güzel olan 

evin her türlü konforu vardır. Kendisine yeni kıyafetler alınan İshak 

Efendi sakalını da traş ettirir. Artık o, tamamen asr1 bir görünüm 

kazanmış tır. 

Yeni eve taş ınınalarından üç gün sonra, Fikri ye' nin mü ş terileri 

gelmeye başlar. 4. gece l\11ısırlı Hasan Efendi geleceğine dair haber gönderir. 

Fikriye, kocasına tekrar tekrar asri' hayatta kıskançlığa asla yer 

olmadığını hatırlatır. Beklenen misafir gelir. Fikriye, kocasının yanında 

Mısırlı Hasan Efendi'nin elini tutar ve hatta onu öper. İlk etapta 

gördüklerine inanamayan İshak Efendi, tam patıayacağı sırada karısının 

ihtarını ha tırlar. Aradan fazla zaman geçmeden İshak Efendi herşeyi 

algılamaya başlar. Kendisi de bulunduğu ortama ayak uydurur. Karısının 

birden fazla ziyaretçisinin geldiği zaman birini idare etmek, onun 

sıkıntısını gidermek, vazifesini de üstlenir. Göbekli pezevenk 

biri olan İshak Efendi. başkalarından duyduğu birkaç Fransızca 

kocalardan 

kelimeyi , 

doğru dürüst konuşamadığı Türkçe cümlelerin ıçıne yerleştirir. İsminin 

sonunada daha öz Türkçe olsun diye "Oğuz " ismini getirir, İshak Oğuz" 

olur. 

Tamamen değişmiş olan İshak Efendi. geçmiş yılları hatırlamaktan da 

kendini alamaz. Yıllar önce kendi mahallelerinde oturan bir kadıncağız 

iftiraya uğramış ve yaka paça mahalleden kovulmuştur. Hem de 

çocuklarını seyislerinden peydahiayan bir kadının kocası önderliğinde. 

c-) Şahıs Kadrosu 
S. Enis' in "O' rta iYialı" 

Fikriye'nin, çeşitli konak ve 

adlı romanı. eserın ana kahrarQJlJ1J olan 
köşklerde tanıştığı kişilerle ku.r~'~g·;,;~~i}.~Ş'k.iler 

,_:' !:'/;'':-· _,,_, •. ::: __ , .. ' '·([.>,. 

üzerine bina edilmiştir. Sözde hizmetçilik yapmak maksaç1:~~i-1(1 ey-çl·e,n·--~:;fev·~~-
~, .~~:.. '.::: ~·· .. '. '·- '\ ~~?.~·, 

giden Fikri ye. bulunduğu yeni ınekanlarda yeni sirnalada \ta~ı:i$~(:, ___ " ·/ij,seriri,~ 
·. :::~:i. . ·:, ' .... ,, ,,;ti./ .:1; 

"';: ,: - .~; -r 
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olay örgüsünü zengın bir şahıs kadrosu üzerinde kurmak istediği , çok net 

anlaşılan yazarın esas amacı: I. Dünya Savaşı'ndan sonra memleketimizde 

yaşanan sosyal ,kültürel, ekonomik çöküntüyü dikkatlere sunabilmektir. 

Bu sebeple aynı hamurla mayalanmış birçok insanı, farklı yerlerde 

özellikle. iç mekanlarda karşımıza çıkarır. Fikri ye ile birlikte tanıdığımız 

bütün bu insanların ortak özelliği: Sefahat alemlerine çok düşkün 

olmalarıdır. 

Eserin ana kahramanı Fikriye olmasına rağmen, yazar romanın 

ilerleyen sayfalarında farklı kahramanlar üzerinde de yoğunlaşır. Esere 

giren her yeni kişinin özellikle Hayriye Hanım, Aziz Bey, Celile Hanım, 

Zertaş Hanım, Sedat, Madam Anjel- hayat hikayesini geriye dönn1ek 

şartıyla, blok tanıtma yöntemine göre dikkatlere sunan yazar, romanın 

ana kahramanını belirleme konusunda pek itinalı , değil gibidir. Bu 

sebeple "Orta Malı " ile Ömer Seyfettin'in "Efruz Bey" dlı romanı arasında 

paralellikler söz konusudur. Her iki eserde de, bir kahramanın, farklı 

mekanlarda, farklı kişilerle, kurduğu ilişkileri anlatır. 

S. Enis'in, yazılı ş sırasına göre "Zaniyeler" den sonra, en zengin şahıs 

kadrosuna sahip olan romanıdır. "Orta Malı"ndaki kişileri, Fikriye'nin 

sırasıyla girdigi yeni rnekanlara göre tanzim etmeyi uygun buluyoruz. 

1. Fikriye, annesi Hayriye Hanım, kocası İshak Efendi, üvey babası 

Aziz Bey; İshak Efendi'nin gençlik arkadaşı Fehmi Bey ve kahve 

arkadaşları. 

2. Hacı Necmi Bey'in konağındakiler : Hacı Necmi Bey , Evced Bey, 

Mu al Hi l:Ianım ve konaktaki hizmetkarlar. 

3. Celile Hanım'ın köşkündekiler: Celile Hanım ,Peymane, Şükran, 

Perran; Nebahat Hanım, Sabire Hanım, Zertaç Hanım ve hizmetkarlar. 

4. Zertaç Hanım'ın köşkündekiler: Harun Bey, Remzi ve Hayri Beyler 

,Latif Bey-Nebahat Hanım. Cazim Bey-Nimet Hanım. Hazim Bey-Sebahat 

Hanım. Neyzen. Zertaç'ın sevgilisi S edat Bey. Kocası Ferdi Bey ve 

hizmetkarlar. 

5. S edat'ın evindekiler: Annesi Refia Hanım ve babası. 

6. M. Anjel'in randevu evindekiler: Abdulgaffur Bey, Süleyman Ağa. 

Sanklı Nlolla, N'Iısırlı Hasan Efendi ve hizmetkarlar. 

7. Fikriye'nin apartmanındakiler : Üst kat kiracısı Bedri Bey ve kızı 

Gül. alt kat kiracısı I-Iasip Bey, karısı Ebru Hanım ve kızları Jale ve 
Piyale' dir. ·.c,-.·~'.:'·~-~:"., 

·~·;~:·').: .··:~:.>~\ 

., Ona lVIalı" romanında gerçek anlamda tutarlı bir k·~11:ran1afi ·:.yb'Jf~ur. 
Hepsi şehvet düşkünü. cünri ve ınaddiyatçıdır. Natüralizırt akfrriirtk'· ,.,~.;ba;~h 

,;;.'1 
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olarak kahramanların hep kötülerden seçen yazar, romanına birkaç iyi 

vasıflı kişi de yerleştirmiştir. Bunlar; Bedri Bey ve Neyzen'dir. 

Sefil bir hayat yaşamasına rağmen, içinde bulunduğu toplumun 

eksik taraflarını sert bir dille eleştİren Neyzen ile, özellikle hiçbir 

fonksiyonu olmayan Bedri Bey, romanda pek eğreti durmaktadır. 

Kişiler bütün eser boyunca hep aynı çizgide yürüyen insanlardır. Bizi 

ş aşırtan ve değişen hiç bir kahraman yoktur. Yalınkat olan kahramanlar, 

yazar tarafından, romana girdikleri andan itibaren blok tanıtma esasına 

gö:re, teferruatıyla, daha çok geçmişleri üzerinde durularak, tanıtılır. 

Kahramanların sürdürdükleri sefil ve şehvet dolu hayat, ve temsil ettikleri 

dünya görüşü sebebiyle -Neyzen ve Bedri Bey hariç -karşı güce girerler. 

Fikriye: Fikriye eserde düşmüş bir kadını temsil eder. Irsi özellikleri, 

yaşadığı fakir hayat, yaşlı ve CİII1fi bir koca ile evlenmesi onun felaketinin 

sebepleridir. 

Şehvet düşkünü bir anna-babanın tek kızı olan Fikriye, küçük yaşta 

babasız kalmıştır. Kendine koca bulma derdine kapılan annesi, onunla hiç 

ilgiilenmemiş, iyi bir terbiye verememiştir. 

Yokluk ve ilgisizlik içinde bir çocukluk geçiren Fikriye, pek ıyı 

olmayan ünü yüzünden, yaşlı ve bunak biriyle evlenir. Çocukluğunda 

yaşadığı sevgisizlik ve fakirlik,evliliğinde de devam eder. O bu yüzden 

paraya pula önem veren, maddiyatçı, egoist biridir. Kötü yola düşmesinin 

sebebi bu söz konusu vasıflarıdır. Bir tek olumlu tarafı vardır: 1\IIerhametli 

oluşu. Kendi pozisyonu ne olursa olsun, kocası İshak Efendi'yi unutmaz. 

Gayri meşru yollardan da olsa, kazandığı parayı harcarken hiçbir zaman, 

kocasını göz ardı etmez. 

Fikriye'yi ilk kez gören Aziz Bey, onun hakkında şunları düşün ür. 

Yazar, bu kısmı bilinç akımı tekniği ile dikkatlere sunar. 

" Fikriye azgın, kederli bir kadına benziyordu. Memafih Aziz bu. azgın 

ve kederli kadının hüviyeti arkasında uyanık fıkırdak bir kadının saklı 

bulDnduğunu anlamakta müşkilat çe kınedi " (T. ll). 

azar. şehvet ve maddiyat düşkünü Fikriye'yi. şöyle dikkatlere sunar. 

her man as ıy la yirminci asrın h akik! bir kadını idi~ nazarında 

mar ve mukaddes bir mefhum yoktu. Hayat onun nazannda sadece 

bir , Ine ile ınidenin d oyması. sırtın giyinmesi vicdan! münaseb~tlerin 

tatn ıneselelerinden ibaretti. Hayat. seriül cereyan bir de,re ve.(kendisi 

bu ~-:~ye düşmüş bir saman çöpü vaziyetinde idi. Akıntı :·k,erıdisini: . ne·reye 

göt rse oraya gidecekti. Aile ve aile saadeti den11en 'rnerhtlmlar1 

biln:ıyordu. Hayatı böyle gelmiş ve böyle girleeikti "(T. 104). · 

• -ı .q ... 
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Hiçbir manevi değere inanmayan Fikriye, hayat kadını olduktan sonra 

ll Ş ad an" isimini alır. Herkes tarafından beğenilen güzelliği taktir gören 

Şadan, aşk konusunda da maddecidir. 

ll.... Onun noktai n az arına göre aşk falan hepsi boş şeylerdi. Ve 

eğlence _tıpkı acıkan bir mide gibi idi ki tatmini elzemdi" ( T. ll O). 

Hayat kadını olan Fikriye içinde bulunduğu hayattan memnundur. 

Zahmet çekmeden iyi para kazanmak onu bu yolda ilerletmeye, adeta 

kamçılar. Kendine ait bir dünya görüşü olmayan Fikriye, psikolojik 

derinliğe haiz değildr. Sathi yaradılışhdır. Düz bir kişiliğe sahip olan 

Fikriye, karşı gücü temsil eder. 

İshak Efendi: Yaşlı ve hastalıklı biri olan İshak Efendi , eserde 

evlendiği genç bir kızın hayallerini, ideallerini tatmin edemeyen ve onun 

çirkef bir hayata sürüklenmesine, gayri ihtiyari de olsa, vesile olan bir 

kocayı temsil eder. 

Şehvani arzularına cevap veremediği genç karısını, hem bu sebeple 

hem de midesinden kurtulmak maksadıyla kurtlar safarasına atar. Para 

dışında hiçbir şey düşünmeyen İshak Efendi'nin, cimriliği had safhadadır. 

Maliere'in ünlü tiyatrosu "Cimri"nin ana kahramanı "Harpagon" un cimrilği 

ile İshak Efendi'nin cimriliği arasında pek fark yoktur. Yiyeceği birkaç 

dilim peynirin ve zeytinin parasını, karısının üvey babası Aziz Bey' e 

aldırtabilmek için, binbir oyuna başvurur. 

Cimriliğin yüzünden, önce karısını el kapılarına gönderir. Sonra onun 

el kapılarında asıl ne yaptığını görür. Fakat onu, o hayattan çekip 

kurtarmak yerine,kendisi de o hayatın bir parçası olur. Kılık kıyafetini. 

konuşınasını, değiştirir. N'Iadden yükselirken manen düşer. 

Cimri bir insanın her ürlü ahlak! değerleri bile hiçe sayarak 

bayağılaşıp adileştiğinin. karısının açık açık pazartadığının ismidir İshak 

Efendi. 

Eserin başından sonuna kadar. gittiği çizgiyi kalınlaştınr. İshak Efendi 

romanın sonunda değişmiş gibidir. Aslında o değişmemiş, içinde yaşattığı 

duyguları. düşünceleri. uygun zemini ve zamanı bulunca dışa yansıtmıştır. 

Bu yüzden o yuvarlak bir karakter gibi görünse de düz bir karakterdir. 

Maddi ve manevi değerlere ters düşen hayatı dolayısıyla da. karşı güce 

gırer. 

Hayriye Hanım: Fikriye'nin annesi olan Hayriye Hanım. k.oca delisi 
~.1. 

bir kadındır. Onun bu vasfı , kendi öz kızını bataklığa sürükler. 
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Aziz Bey: Hayriye Hanım'ın dördüncü kocası olan Aziz Bey, yaşlı 

fakat zengin kadınlarla evlenen ve bu şekilde hayatını idame ettiren bir 

jigoludur. 

Evcet Bey: Fikriye'yi ilk kez günaha sokan Evced Bey, evli olmasına 

rağmen _ Beyoğlu alemlerinde gününü gün eden, bir serseridir. 

Celile Hanım: Fikriye'yi zevk ve eğlence alemine çeken ilk kişidir. 

Karşı cinse ilgi duymayan Celile Hanım, lezbiyendir. Köşkünde kadınlar 

arasında düzenlediği eğlentilerle gün geçirir. 

Zertaç Hanım: Köşkünde kadınlı erkekli eğlenceler düzenleyen Zertaç 

Hanım, oldukça varlıklı bir hayat kadınıdır. 

Asıl ismi "Fahriye" olan Zertaç, kocasını seyisiyle aldatan bir annenin 

kızıdır. Annesinn gittiği yolda devam eden Zertaç, babası Dilaver Paşa'nın 

ölümüne sebep olur. Babasından kalan mirası har vurup harman savuran 

bir kadındır. Fikriye'nin hayat kadını olmasında, rolü en büyük olan 

kişidir. 

Sedat: İlk başta Zertaç'ın sevgilisi olan Sedat, Fikriye'yi gerçek 

anlamda seven tek kişidir. İyi bir ailenin tek çocuğudur. Yaşadığı sefalet 

dolu hayat , onun genç yaşta ölüp gitmesine sebep olur. 

Neyzen: Eserde manevi değerleri savunan ve temsil eden Neyzen, 

yaşadığı toplumu açık yüreklilikle tenkit eder. Toplumda. sosyal adaletin 

olmadığını, insanların ezildiğini dile getiren Neyzen, bu söz konusu 

fonksiyonuyla, yazarın sözcüsü konumundadır. 

Fikriye'ye, şa'salı görünen gerçekte içi kof olan bu hayattan, elini 

eteğini çekmesini tavsiye eden, tek kişidir. 

Düz bir karaktere haiz olan Neyzen, tematik gücü temsil eder. 

lVIadam Anjel: Ermeni asıllı olan Madan Anjel, annesi gibi kötü yola 

düşmüş olan bir genelev patroniçesidir. 

Bedri Bey: Fikriye'nin Şişli'de kiraladığı apartmanda oturan Bedri 

Bey, ahHiki değerlere bağlı, temiz, dürüst, imanlı bir babadır. Eserde hiç bir 

fonksiyonu olmayan Bedri Bey. kanaatimize göre yazarın. isterse m ıyı 

karakterler de çizebilirim. düşüncesiyle romanına yerleştirdiği, suni bir 

kiş id ir. 

Eserdeki bütün kişiler karakter itibariyle hep aynıdır. Aynı kalıptan 

çıkmış olan bu insanlar. tıpkı "Zaniyeler" romanında olduğu gibi şehvet 

düşkünü ve maddiyatçıdırlar. Roman~ aynı karaktere sahip bir sürjt; .. _.kadın 
. :,•. -:~~P.'!h ... ı~·ı.,.;._ıoi'iV;'.y;:'_~'kJ. 

ve erkeğin yaşadığı hayvan i' ilişkileri anlatır. Eserde kişiler .. 1~~tasın~~: .~>:5Jı\~ 
çatışma söz konusu değildir. Sadece Neyzen savunduğu değerler':· itib~iy·ıe, -'~ 

içinde bulunduğu toplumu eleştirn pasif biridir. Bu sebeple_, k~~r~ariıar j 
jl 

·,.<·,. ;_,;:(' 
r>l~"' 
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arasında bir çatışma söz konusu değildir. Sadece değerler çatışnıası, çok 

silik de olsa vardır. 

.: ) .··· 
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6- AYARI BOZUKLAR* 

a- ) Künyesi 

S. Enis'in 6. romanı olan "Ayarı Bozuklar",* * Osmanlı İmp. son 

yıllarından bir kesit sunar. ı 883 - ı 9 ı 2 yılları arasını dikkalere sunan 

yazar, bu dönemindeki siyasi, ekonamik, kültürel, ahlaki yozlaşmayı ön 

plana getirir. 

Ömrünün uzun bir kısmını asker ocağında geçiren insanımızın - orada 

tanıdığı yeni hayattan dolayı - köyüne döndükten sonra, eski hayatına 

adapte alamadığını, zorlandığını; horlandığını, dışlandığını anlatan bir 

romand ır. 
"Ayarı Bozuklar" bir köyde geçmesi ve köyülülerin sıkıntılarını dile 

getirmesi itibarıyle de bir köy romanı dır. Kanaatimize göre "Ayarı 

Bozuklar" (ı926); Nabizade Nazım' ın "Karabibik" i (1890) ve Ebubekir 

Hazım Tepeyran' ın "Küçük Paşa" sından (ı912) 86 sonra kaleme alınmış 
üçüncü köy romanıdır. Aynı zamanda, insanlar arasında eşitsizliklerin 

olduğunu, küçük insanların ezildiğini, sömürüldüğünü dile getirmesi 

itibariyle ilk sosyai-realist romanlarımızdandır da. 

"Ayarı Bozuklar"romanı konusu itibariyle E. Zola'nın "La Terre" (ı887) 

(Toprak) romanıyla benzerlikler arzeder. Zola, bu söz konusu romanında 

köy hayatını tanıtınağa çalışır "La Terre" de düzensiz aralıklarla başlayan 

feHiketler ve kuraklık, hayatı felce uğratır. Jean Nlacguart, tesadüfen 

yerleştiği bölgede , köylülerle ilişki kuramaz, onlarla anlaşamaz. D.Çavuş da 

aynı zorlukları, ''Ayarı Bozuklar" da yaşar. 

"Ayarı Bozuklar" romanı Y .I( Karaosman oğlu' nun ''Yaban'' adlı 

romanıyla da benzerlikler arzeder. D .Çavuş gibi askerden dönmüş olan 

A.Celal. köylülerle iyi anlaşamaz. Onların yaşadıkları ınekanları yerer, 

onları küçümser. D.Çavuş da özellikle N afız HocJ. olmak üzere köylülerle 

çatışır. onların yaşadıkları hayat tarzını yerer. 

"i\yan Bozuklar". Son Saat gazetesinde (Eylül-Aralık l926) toplam 83 

tefrika olarak neşredilmiştir. Gazete sayfalarından kurtulamayan roman. 

eski hartlerledir. 

S. Enis. "Ayarı Bozuklar". Son Saat g.z.t .. S. 583 (17 EyL l926)- o33(22 K.E., ,l,Q~2,~) 
r.efrika halinde, 83(82) fasikül. ı'··· ··M.,;·,.,.~- .. 

* 

** İnceiememizde bu basını esas alınrnı~tır. 
Sö- Fehmi Naci. 100 Soruda Türkiye ı de Romanve Toplumsal DeğiŞınc. · G1fÇ:ek 

Yayınevi. İst. t990. s. 264- 267. 
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"Ayarı Bozuklar" romanı ile yazarın "Çingeneler" adlı hikayesi arasında 

ufak tefek benzerlikler söz konusudur. I-ler iki eserde de, bir köyün 

kenarından geçen nehrin kıyısına, Çingeneler çadır kurarlar. Hikayede köy 

çocukları çingeneleri rahatsız ederken; romanda, Mahmut ve arkadaşları 

çingenelerin hayvanlarıyla uğraşır o 

Yazarı n 1918 'de yazdığı ve ahlaka mugayyır sahneleri tasvir ettiği 

gerekçesiyle mahkemeye verilmesine sebep olan "Çingeneler", 1926' da 

kaleme alınan "Ayarı Bozuklar" romanının içerisine serpiştirilmiştir. 

b-) Kronolojik Yapısı ve Öyküsü 

Mahmut, yıllardır özlemini çektiği İstanbul'dadır. Köyünde onu 

bekleyen bir tek anesi vardır o 

Yı ll ar önce de babası Dursun Çavuş, annesi Emine B acı'yı Mahmut'a 

beş aylık hamileyken bırakmak zorunda kalmış , İstanbul'a askere 

gitmiştir. Köyden aynidığı zaman üç tarla, iki öküz, bir inek, bir eşek, yirmi 

otuz tavuk ve iki gözeli bir dam bırakmıştır. Karısına, darda kalırsa öküzü 

satıp, kışı çıkarmasını da tembihlerneyi de unutmamıştır. 

Emine Bacı, dört ay sonra çocuğunu doğurur. Kocasının arzusu üzerine 

oğluna Nlahmut adını verir. Hamileliğinin son ayları nadas zamanına denk 

geldiği için tarlasını ekip biçemez. Zor durumda kaldığı halde, gönlü , koca 

öküzü satmaya el vermez. Kışın, köyün en iyi İnsanlarından biri olan Hacı 

Mehmet Ağa'dan, faizine para alır. Yazın da emzikli bir kadın olmasına 

rağmen, rençberlik gibi zor bir iş yaparak, borcunu kapatmağa çalışır. aynı 

zamanda kendi tarlasıyla da ilgilenir. Harman zaman borcunun bir 

miktarını kapatır o 

Durdurak bilmeden çalışan Emine Bacı. tavuklarından topladığı 

yumurtaları ve ineğinden elde ettiği sütle yaptığı yoğurdu kasahada 

satarak. ek bir gelir elde eder. Annesinin yanında bir an ayrılmayan 

küçük i\tlahmut'un hayatı da ev tarla ve köyle kasaba arasında geçer. 

Yıllarca İstanbul'da karısının. oğlunun ve köyünün özlemiyle yanıp 

tutuşmuş olan Dursun Çavuş~ 7 yıl aradan sonra döner. Ancak yıllarca 

hasretine dayanamadığı ailesi ve köyü, onu hemen sıkmağa başlar. 

İstanbul'da Burhanettin Paşa'nın konağında, maişet derdine düşmeden 

güle oynaya geçirdiği yıllara özlem duyar. Köy yerinde çalışmak. tarla 

sürmek. öküzleri gütmek gibi işler ona ağır gelir. Elinde birkaç kuruşu 

vardır. O parayla ancak bir kaç ay idare edebilir. 

I<ocasının dönüşü. Emine B acı'nın hayatında herhangi bir değişikl{ğc .. 

sebep olmaz. O. alışageimiş hayatına devam eder ,-\.kşarnlara kadar ~alışıp 
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didinir. Tavuklarından ve ineğinden elde ettiği mahsfilü satmak için yaz, 

kış demeden, Boz eşeğine yükler, kasabanın yolunu tutar. Değişen bir tek 

husus vardır, o da: Bakması gereken boğaz sayısı ikiden üçe çıkmıştır. 

Kocasının rakısı da cabasıdır. Kendisiyle başbaşa kaldığı zamanlarda, 

kocasının bu söz konusu durumuna üzülen Emine Bacı, onun sağ salim 

dönmüş olmasıyla da teselli bulur. Üstelik, yıllarca askerlik yapmış olan 

birinin, memleketine döndükten sonra dinlenmeğe hakkı vardır. 

Köye döndüğü için hoşnut olmayan D. Çavuş, akşamları sızana kadar 

içer . Sabah uyandığı zaman da yastığının altına gizlediği içkisini alır, yine 

sızana kadar içer .Öğlene doğru uyanır. Dursun Çavuş sadece, öğle akşam 

arası ayık gezer. Kendinde olmadığı zamanlarda , İstanbul'da Burhaneddin 

Paşa'nın konağında bulunduğunu zanneden Dursun Çavuş ,bu anlarında 

köyde olduğu için müteessir olur. 

Dursun Çavuş'taki değişiklik sadece Emine Bacı'yı değil bütün köylüyü 

rahatsız eder. Bir gece kahvehanede köyün yobaz imamı, İstanbul hakında 

ileri geri konuşunca, Dursun Çavuş dayanamaz. Köyü, köylülerin içinde 

yaşadıkları evleri, yaptıkları işleri yerer. Köyün eşrafından Paytak 

İbrahim oturduğu yerden köpürür. Fakat, Dursun Çavuş'un iri yarı, güçlü 

kuvvetli biri olması ona mani olur. Dursun Çavuş , kahvehaneden çıkıp 

gider. O çıktıktan sonra, kahvehanedekiler, başta N az if Hoca, Paytak 

İbrahim ve Dedeoğlu Sadık onun hakkında ileri geri konuşurlar. Onun 

murdar bir adam olduğundan, dinden imandan çıktığından, onunla 

selamıaşıp konuşanların da, dinsiz gideçeğinden dem vururlar. Bir 

müddet avare avare dolaşan Dursun Çavuş, içinde bulunduğu psikoloji 

ile Emine Hacı'nın kalbini kırmaktan çekinir ve eve gitmemeyi daha 

uygun bulur. Arkadaşı Hüseyin'in yanına gider. Koruyucu Hüseyin de 

kendisi gibi askerden dönmüştür. O da içki müpteHisıdır. Tıpkı Dursun 

Çavuş gibi köylüler tarafından dışlanmıştır. D. Çavuş ona dert yanar. 

Kendilerinin askerlik yaparken , Nafiz Hoca, Paytak İbrahim, Dedoğlu Sadık 

gibi insanların askerden kaçtıklarından sahsederler. 

Köylüler tarafından soyutlanan D. Çavuş, kış oiuncu tamamen eve 

kapanır. Mütemadiyen iç er. Emine B acı'nın kazandığı. D. Çavuş'un içki 

parasına bile yetmerneğe başlar. Ellerindeki üç tarladan birini. köyün en iyi 

insanlarından biri olarak bilinen Hacı Nlehınet Ağa' ya rehin e verme ği 

düşünürler. Eğer o da. kışı çıkarmalarına yetmezse, amel - man d~ (işe 

yaramaz) olup yemekten başka hiçbir işe yaramayan öküzü · satu1aküi~ 
başka çarelerinin oln1adığı. kanısına vanrlar. Mehmet Ağa. uırla karşıhğ1 

yirmi altın verir. Fakat iki altını da faizi diyerek. geri alır. 
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Altınları alan D. Çavuş, hemen akabinde kasabaya iner. Orada 

Yanko'nun meyhanesine gider ve içer. Kendisini uzun bir süre idare edecek 

kadar, içkiyi satın alarak köyüne döner. Tarlanın parası ancak ilkbalıara 

kadar yeter. Bu arada tarlayı rehin verdikleri için, ekin ekemezler. 

Tekrar parasız kalan Dursun Çavuş, H. Mehmet Ağa'nın yanında 

rençberlik yapmayı düşünür. Ancak gururuna yediremez. Başkasının 

yanında çalışmaktansa, kendi tarlasında çalışmayı uygun görür. Emine 

Bacı'yla da, kendilerine fayda yerine zararı dokunan öküzü, satma kararı 

alırlar. Sabah erkenden kasabaya inen Dursun Çavuş, öküzü yok parasına 

satıktan sonra, meyhaneye gider. Kendi tedariğini görür. Karısına , oğluna 

ve Boz eşeğe ufak tefek hediyeler alır ve köye geri döner. 

O yaz çok çalışmalarına, öküzün yerine kendileri geçmelerine rağmen, 

mevsim kurak geçtiği için H. Mehmet Ağa'nın borcunu ödemek şöyle 

dursun, kendi boğazlarına yetecek kadar mahsül alamazlar. 

Sonbahar gelince eski hayatına devam eden. D. Çavuş, arasıra da olsa 

arkadaşı Hüseyin'le görüşmeye devam eder. İş güç peşinde koşan Emine 

Bacı ise, Mahmut'u okula yazdırahilrnek için Nafiz Hoca'ya gider. N. Hoca , 

D. Çavuş'a duyduğu garez yüzünden, Mahmut'u okula almakta zorluk 

çıkartır. Emine B acı, para teklif edince yumuşayan N. Hoca, köyün 

eşrafından P. İbrahim ile D. Sadık'ın da onayını almış gibi görünerek 

Mahmut' u okula kabul eder. Mahmut okula başladıktan sonra, çok 

çalışmasına; edepli, terbiyeli olmasına rağmen, hergün dayak ye.mekten 

kurtulamaz. 

Oğlunun okulda çektiklerinden habersiz olan D. Çavuş, bir tek şeyin 

bilincindedir. O da: Öküzden gelen paraların bitip tükenmekte olduğudur. 

D. Çavuş, böyle giderse, kendisine çeki düzen vermezse elde kalan diğer 

öküzün, evin, tarlaların ve eşegın de gideceğini hisseder. B ir akşam vakti, 

karısının hazırladığı içki sofrasını elinin tersiyle iter. Dışarı çıkıp, kuyudan 

çıkardığı su ile abdest alır. Camiye gider. Cemaate karışır. Selam verirken. 

Dursun Çavuş' un varlığını farkeden N afiz Hoca. okuduğu ve okuyacağı 

bütün duaları şaşırır. Namaz bittikten sonra. N. Hoca' nın önderliğinde 

cemaat, onun dedikodusunu yapar. O, D. Çavuş'un murdar olduğunu. 

onunda kılınan namazın kabul olamıyaçağını. bu sebeple onun camıye 

gelmesinin yasaklanması gerektiğini. etrafındakilere empoze eder. Onun 

hakkındaki husumetine kahvehanede de devam eder. 

Sonuçta N. Hoca' nın ısrarlanyla D. Çavuş' un camiye gelmemesk ı.;eİll;aat 

tarafından karara bağlanır. Alınan kararı. söylen1e cüreti~i. üzerine ''atan 
Salimoğlu Sabri. D. Çavuş'un evine gider. Evinde olan D. Çavuş,. herkys 

/ı, 
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uyuduğu için ocağın başında oturmuş düşünürken, kapı çalınır. Kapıyı 

açar. Selam verme gereğini bile hissetıniyen elçi, hemen konuya girer. Elçi 

olduğunu ve köylünün onu bir daha camide görmek istemediğini söyler. 

Geldiği gibi de çekip gider. İnsanlar tarafından, Allah'ın evinden kovulmuş 

olduğunq öğrenen D. Çavuş, neye uğradığını şaşırır. içkinin bulunduğu 

yöne doğru yönelir ve tövbesini bozar. 

Dursun Çavuş'un eski hayatına devam etmesi, N. Hoca'yı haklı çıkarır. 

N. Hoca, münafık diye adlandırdığı D. Çavuş'un vücudunun ortadan kalması 

için Allah'a dua eder. Ayrıca kahvehanedekilere dönerek, D. Çavuş'un 

geldikten sonra, köyde bereketin kalmarlığına dair alıkarn keser . Son 

günlerde tavukları yumurtlama yan P. İbrahim yumurtalarının Mahmut 

tarafından çalındığını uydurarak, N.Hoca'dan onu bir güzel dövmesini ister. 

Bunun üzerine N .Hoca Mahmut' u falakaya yatırır,kulağını kopararana 

kadar çeker ve bütün öğrencilerden ona tükürmelerini emreder. Bir daha 

okula gelmemesini de söyler. 

Oğlunu çok feci şekilde, hem de kendisine duyulan garez yüzünden 

dövüldüğünü anlayan D. Çavuş, Emine Bacı'nın tüm yakarışiarına rağmen, 

eline geçirdiği kürek sapıyla okulun yolunu tutar. D. Çavuş'u tüm 

hiddetiyle okulun avlusunda gören N. Hoca, olduğu yere yığılır. D. Çavuş, 

onu o halde görünce, vicdan azabı çeker. Ayıltınağa çalışır. N.Hoca 

kurnazlığa başvurur. Mahmut'u bütün öğrencilerinden çok sevdiğini, hatta 

onu kendi eviadı gibi gördüğünü, bu yüzden herkesten çok onun 

okumasını isteğini ; kendisini sinirlendirince onu dövmek zorunda 

kaldığını uydurur. Mahmut'u okuldan kovmadığını da ilave eder. 

Eve gelirken N. Hoca'nın günahını aldığını düşünerek üzülür. 

Kendisini, D. Çavuş N. Hoca'yı öldürmüştür diye yiyip bitiren Emine B acı , 

olayın nasıl cereyan ettiğini öğrenince rahat bir nefes alır. Aynı sıralarda 

Mahmut'u nasıl döğdüğünü kahvahanede anlatıp alıkarn kesme şansını 

kaybeden N. Hoca, özüntü duyar. Kazasız balsız D. Çavuş'un elinden 

kurtulmuş olmasını da. kendi maneviyatına bağlar. 

Kış gelir. Yine uzun kış gecelerinde eve kapanan D. Çavuş, içmeğe 

fasıla vermez. Kahveye de gidemediği için. can sıkıntısından patlar. 

Herkesin ona sırt çevirdiğini. hapis günlerinde. Burhaneddin Paşa'nın 

evindeki alemleri düşünür. Aynı gecelerde Mahmut'a okumasını. adam 

olmasını, köyden kurtulmasını ve mutlaka İstanbul'a gitmesini öğütler. 

I-Iazıra dağ dayanmaz. Kışı çok zor geçirmektedirler. Biı<· ç:uval 

buğdayları kalır. S ıra ellerindeki diğer hayvanları satmaya gelir. D. Çavu ş 

bütün kış yemekten başka hiçbir ışe yaramayan ineği satınağa karar 
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verır. Emine Bacı, kocasının düşündüğünü yapan biri olduğunu bildiği için, 

sessiz kalarnayı tercih eder. Sabah erkenden kimseye görünmeden Boz 

eşeğe biner ve soluğu kasahada alır. Mevsim kış olduğu için, inek çok 

ucuza gider. İnekten aldığı paranın azlığı, D. Çavuş'u kara kara 

düşündürür.Hazır kasahaya inmişken, Boz eğeği de satmaya karar verir. 

Kışın hükmünü devam ettirmekte, yolların kapanmakta olması, bu 

kararını kesinleştirir. Akşam olmadan, Boz eşeğin sırtında geldiği yolları 

gerisin geriye döner. Boz eşeği satmış olmak onu müteesir eder. 

Hava kararmadan evinde olur. Emine Bacı, Boz eşeğin satılmış 

olmasına son derece üzülür. 

Komşuları özellikle P. İbrahim, D. Çavuş'un kendilerine teklif etmeden 

ineği ve Boz eşe ği satmas ını, kahvehanede dedikodu konusu yaparlar. Ona 

beddualar yağdırılar. N. Hoca her zaman ettiği dua yı yineler. 

Kabadayılığıyla geçinen Salimoğlu Sabri, içip huzuru bozduğu gerekçesiyle 

D. Çavuş aleyhinde, kasaba ya mazbata yazmayı teklif eder. H. Mehmet Ağa 

kasabadakilerin, D. Çavuş'tan daha çok içtiklerini -hem de başkalarının 

sırtından- onlara bu ithamla mazbata yazmanın saçmalık olduğunu 

söyleyerek, onları vazgeçirir. 

Kahvehanede kendi aleyhinde çevrilen dolaplardan habersiz olan D. 

Çavuş, kışı nasıl çıkaraçağını düşünmekle meşgôldür. Elindeki iki tarlayı 

ekerek, kazanacağı para ile H. Mehmet Ağa'ya olan borcunu ödemeyi ve 

gelecek kışı rahat geçirmeği tasarlar. 

Nihayet bahar gelir. Ekinler çok iyi boy verir. Bu durum onları mutlu 

kılar. Köylülerin husumetinden korkan D. Çavuş, ekinleri yakmasınlar 

diye, tarlanın ortasına bir çardak kurar ve gecelerini orada geçirir. 

Harman zamanı gelince, dövene öküzleri olmadığı için, kendileri geçme 

kararı alırlar. Yaz tatili olduğundan Mahmut da onlara yardım eder. 

Arasıra da köye yakın ırmak kenarında, çadır kuran çingeneleri ziyaret 

etmekten. onların hayvanıarına çeşitli şaklabanlıklar yapmaktan da geri 

kalmaz. 

Dövene koşulma işini. köylüler sevinmesin diye. geceleri yaparlar. 

Sabaha kadar döven çekerler. Bu iş oldukça meşakk:itlidir. Güneş ışımağa 

başlayınca. Emine B acı uyumak için eve gider. D. Çavuş da çardakta yatar. 

Öğlene doğru uyanan Emine Bacı, evden aldığı soğanlada harman yerine 

gelir. Ayrıca yanında, omuzlarına koymak için iki minder vardır. 

Öğlene kadar uyumuş olmalarına rağmen çok yorgundurl~r;:: .. :··"'·A~~~fu:ıp ... ··' . . '~·';' . ~· .. _;. 

gelmesini hiç istemezler. Hava kararınca Emine B acı. tek ;bılŞın.a:;· di:i'V'efi\ 
ç:evirir. Emine Bacı'nın tüm yorgunluğuna rağmen döveni , · kuJlannjakia 6 . '· ,. . . .t 

''' . .il 
.. ~:',':.{}" 

::.:-:--· 
-:.;,'··· 



107 

ısrar edişi, D. Çavuş'u duygulandırır.Karısını zorla ikna eder ve onu eve 

gönderir. Aralıksız döveni kullanan Dursun Çavuş, yorgunluğunu hissettiği 

anlarda içer. Çok yorulmasına rağmen, döveni bırakmaz. Kendi kendine 

100 kere çevirdikten sonra, bırakacağım der .Seksen dokuza geldiği zaman, 

olduğu yere yığılır. 

Sabah uyanan Emine Bacı, altı tavuğunun sansar tarafından boğulmuş 

olduğunu görür. Bu üzüntüyle harman yerine gelir. Uzaktan D. Çavuş'un 

boylu boyunca uzanmış olduğunu görür. Vakit öğleyi >:.~~çtiği halde, 

kocasının hala uyuduğunu zanneder. Ona yaklaştıkça ağır bir koku duyar. 

Onu uyandırmağa çalışır. Ancak muvaffak olamaz. Kocasının ölmüş 

olduğunu anlayınca çığlık çığlığa bağırır. Önce, Emine Bacı'nın kocasından 

dayak yediği vehmine kapılan köylüler, gerçeği anlayınca da istiflerini 

bozmazlar. Çünkü N. Hoca , D. Çavuş'a dokunmanın boşanmaya sebep 

olaçağını söylemiştir. 

N.Hoca çağrılır. D. Çavuş'u gömme işiyle mecbôren ilgilenen N. Hoca, üç 

mecidiye kefen parası olan Emine Bacı'ya, D. Çavuş'u gömmek için gelinlik 

elbisesini kullanmayı teklif eder. D. Ça vuş 'un dinsiz imansız gittiğini 

söyleyen N. Hoca, onu dini vecibelere uygun olarak görnınesi gerektiğini, 

şayet gömmezse kendisinin de günaha gireceğine dair alıkarn keser. 

Emine Hacı'ya evdeki yırtık pırtık çarşafını Mekke'den getirilmiş kutsal bir 

kefen diye, iki mecidiyeye verir. Kocasını gömdürmek mucbiiriyetinde olan 

Emine Bacı, elindeki mahsulün tamamını üç altına H. Mehmet Ağa'ya satar. 

Annesi ile N. Hoca'yı tabut ve teneşir getirirken gören Mahmut' a, babasının 

hastahaneye kaldırılacağı söylenir. N. Hoca elindeki çarçafı Emine Bacı'ya 

göstermernek için, onu köylüleri cenaze narnazına çağırınakla görevlendirir. 

Emine Bacı gittikten sonra N. Hoca, D. Çavuş'un üzerine dereden aldığı 

birkaç kova suyu serper ve onu paldır küldür tabuta yerleştirir. 

D. Çavuş'un cenazesine sadece Korucu Hüseyin. Hacı Mehmet Ağa, 

Çolakoğlu Teınel ve Bekir Süleyman iştirak eder. 

Artık köyde kalamayaçağını anlayan Emine Bacı. evini ve iki tarlasını 

satınak için H. Mehhınet Ağa'ya baş vurur. Önce, D. Çavuş'un öldüğü tarlayı 

uğur ;u~:: addeden H. Nlehmet Ağa, sonuçta evi ve tarlalan satın alır. Köyün 

cşraı :;v1 ve tarlalan satın aldığı için H. Mehmet Ağa'ya kızarlar. Özellikle 

de (; gözü olan P.İbrahim, hacca gitmiş bir insanın, Emine Bacı gibi ne 

oidu bilinmeyen bir kadından~ mal mülk satın almış olmasını 

anla~ ;.ı.nıadığını söyler. Herşeyi olduğu gibi bilen H. Mehmet f\.~.a-~~·~~~~~~~e 

Bacı /:ı dil uzatmalarını hazmedernez. D. Çavuş'la. onlann yüz'ünden seİ~rlft\ 
sabah1 kestiğine ~ok pişman olduğunu söyleyerek. kahveha~7den ·çıkar. :· "\ 

~ f 
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O, çıktıktan sonra P. İbrahim ve D. Sadık, Emine Bacı ile H.Mehmet 

Ağa arasında birşeyin olduğu şaiyasını yayarlar. 

Emine Bacı köyünü bırakıp gideceği için üzgündür. Gitrneğe mecbur 

olduğunun da bilincidedir. Kasahaya yereleşecektir. Elindeki eşyalarını da 

satar. H .. Mehmet Ağa, onlara son bir iyilik yapar. Kasaba ya gitmeleri için 

eşeğini verır. Eşeği kasahada Zeynel'in hanında bırakmasını 

tembihler.Emine Bacı, daha önce defalarca kasahaya gidip geldiği için, 

orada zorluk çekmeyeceği kanaatindedir. Bu söz konusu gelip 

gidişlerinde kasabanın ileri gelenleriyle, özellikle savcı ile alıhaplık 

kurmuştur. Tanıdığı insanların vasıtasıyla, boğaz tokluğuna bir evde 

hizmetçilik yapınağı tasadar. 

Yola çıkarlar. Köyün mezarlığının önünden geçerlerken, Emine B acı, 

son kez kocasının mezarını ziyaret eder. Babasının kasahada hastahanede 

olduğunu zanneden Mahmut, annesinin gözü yaşlı dönmesine bir anlam 

veremez. 

Kasahaya ikindi zamanı varırlar. İlk gece, iki mecidiye karşılığı Zeynel 

Ağa'nın hanında, alıırın üstünde bulunan bir odada kalırlar. Sabah kuşluk 

vakti uyanan Emine B acı, Zeynel Ağa' dan yardım ister. Z. Ağa iki mecidiye 

karşılığı, savcı ile görüşüp, ondan kendisine iş ayalayacağı vaadinde 

bulunarak , handan çıkar. Öğleye doğru geri döner. Ona savcının kendisini 

beklediğini söyler. Emine Bacı hemen hükümet konağına gider. Savcının 

odasını sorup soruşturur ve onunla görüşür. Emine Hacı'nın talebini yenı 

işiten Tayfur Bey, onun durumuna acır. Karısıyla görüşeceğini. onun da 

fikrini alması gerektiğini söyler. Yarın sabaha gelip sonucu öğrenmesini de 

salık verir. Ertesi sabah erkenden savcıya giden Emine Bacı, çalışmak ve 

barınmak için bir kapı bulduğunu öğrenir. 

O ve oğlu, Tayfur Bey ve eşi Nazife Hanım tarafından hüsnü niyetle 

karşılanır. Onlara. evin alt katında bir oda tahsis edilir. 
Emine Bacı her sabah erkenden kalkar, evin bütün temizliğini yapar. 

Emine Bacı'nın gelişi. hem yıllardır mutfaktan dışarı çıkarnıyan Nazife 

Hanıın'ı rahatlatır hem de ev çeki düzene girer. l\llahmut da Tayfur Bey 

tarafından kasabanın ınektebine kaydedilir. Tayfur Bey'in oğlu İsınet ile 

l\tlahmut aynı sınıfa düşerler. Çok çalışkan ve zeki olan l\llahmut köyde 

olduğu gibi. kasaba eşrafının çocuklarından daha başarılı olmasına rağmen. 

dışlanmaktan. dayak yemekten kurtulamaz. Özellikle tsmet'i g~~çm;~meğe 

gayret sarf eden 1\!lahmut. evde Tayfur Bey'in sorularına rD:_üfu:İ<ün·1; &iti~~J:::ğ,p 
' ',·, .. ;; 't~, 

kadar yanlış cevap verir. ·,.:,. ~ 
ır 

i~ 
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Tayfur Bey, Mahmut'u oğlundan ayırdetmez. Tayfur Bey'in bu tavrı 

Nazife I-Ianım'ı çileden çıkarır. Ayrıca oğluyla Mahmut yaşıt olmalarına 

rağmen, İsmet ona göre cılız ve çelimsiz bir çocuktur. 

Yirmi üç yıllık memur olan Tayfur Bey, mesleki hayatı boyunca 

doğruluktan ayrılmamış, hak adelet gözetmiş, kültürlü bir insandır. 

Kasabanın ekabiri yani kaymakamı, belediye başkanı, Jandarma 

kumandanı cahil ve kültürsüz insanlardır. Bu sebeple Tayfur Bey onlarla 

birlikte olmaktansa, kasabalılarla zaman geçirmeği daha uygun bulur. 

Bu arada hürriyetin ilanı ile ilgili bir haber kaymakamlığa ulaşır. 

Telgraftaki "Hürriyet" kelimesinin anlamını bilmeyen kaymakam, 

Jandarma onbaşısı ve kadı ile bu kelimenin anlamını öğrenmeye çalışır. 

Kadı fikir yürütemez. Hükümet ve padişah kelimelerinden yola çıkan 

kaymakam, telgraftaki haberin önemli olduğunu hisseder. Mutasarrıfa 

sormayı gururuna yediremez. Mal müd ürünü, j. kumandanı, belediye 

başkanı çağrılır. Ancak kimse işin içinden çıkamaz. Sonuçta mal 

müdürünün bütün muhalefetine rağmen, Tayfur Bey'e sormayı uygun 

bulurlar. 

Telgrafı okuyan Tayfur Bey, Kanün-i Es asi'nin ilan edildiğini söyler. 

Kanun-i Esasi terkibinden birşey anlamayan kasaba akabiri izahat 

bekler. Tayfur Bey, eskisi gibi halkı ezemiyeceklerini, kendilerinin halk için 

çalışan uşaklardan başka birşey olmadıklarını, sadece belediye başkanının 

halk tarafından seçildiği için ulvi olduğunu beyan eder. 

Ortalık karışır. O güne kadar ismi korkuyla anılan paşalar 1 urnallenir 

ve aşağlanır. Başta İstanbul olmak üzere ülkenin genelinde davullar 

zurnalar çalınır, halk eğlenir. Nleşrutiyet'in ilanı yeni kahramanlar peyda 

eder. Yeni kahramanların methi ve İstanbul'da geçen olaylar gazeteler 

aracılığıyla, kasahaya ulaşır. Bir kasahada eski sürgünlerden Feyzullah adlı 

biri. halkı galeyana getirir. Onlara artık vergı vermeyeceklerini. 

J andarınalar tarafından dövülmeyeceklerini anlatır. 

Feyzullah'ın fikirlerini dinleyen ve onun halk tarafından nasıl kabul 

edildiğini gören Dilencizade Emin Efendi ile kahvehanesinin üstünü 

ıneyhane ve genelev şeklinde işleten Kahveci Abdullah Pehlivan. 

kasahada aynı tekniği uygularlar. Düne kadar kimse tarafından saygı 

görmeyen bu zatlar. el üstünde taşınınağa başlar. Hatta kaymakaın bile 

koltuğunu kaybetmemek için onları ınakamında kabul eder. 

Dilencizade Emin ile Abdullah Pehlivan'ın nüfiizu günden 

da artar. Onların kork us undan. kasabanın bütün devlet işleri, aksar. -, TayfHr 

Bey hariç herkes bu adaınıara boyun eğer. I-Iüriyetinin: gerçek tnanası.ı~ı 
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bilen ve ilan edilmesine cidden sevınen Tayfur Bey, ışı n çı ğrından 

çıktığına şahit olur. Kaymakam'a bu tür ne idüğü ·belirsiz adamlara, yüz 

vermemesı için ikazda bulunur. Fakat halk tarafından yuhalanmaktan 

korkan kaymakam, savcıya sesini alçaltmasını söyler. 

Kasabanın bütün ekabiri bu söz konusu iki insandan çekiniderken , 

Tayfur Bey onları gördüğü zaman hiç istifini bozmaz. ünalara selam bile 

vermez. Eskisi gibi Dilencioğlu Emin ve Pehlivan diye hitap eder. D. Emin 

ile A. Pehlivan, Tayfur Bey'i tehlikeli bulurlar. Ya onunla. dost ya da 

düşman olacaklardır. Neticede kaymakam ile savcıyı salt dışı bırakmaya 

karar verirler. D. Emin kaymakamlık, A. Pehlivan da savcılık makamına 

göz diker. 

Ceride'de Padişah'ın adamlarından biri olan Arap İzzet Paşa adlı 

birinin kaçtığı yazılır. Bu malzemeden yola çıkan D. Emin ile A. Pehlivan, 

kaymakamın bu paşanın akrabası olduğunu; savcının da rüşvet aldığını 

iddia eden bir mazbata yazdırırlar. 

Bu mazbata sonunda Savcı Tayfur Bey emekliye ayrılır. 23 yıllık 

mesleki hayatı boyunca, boğazından haram lokma geçrneğe n Tayfur Bey, 

bu şekilde suçlanınaktan son derece müteessir olur. 15 , 16 yaşlarında 

olan bir oğlu ile bir karısı vardır. Onların ihtiyaçlarını e_mekli maaşıyla 

nasıl karşılayaçağını kara kara düşünür. 

Bütün ev halkı da müteesirdir. Emine Bacı, çok yaşlı ve hayatı 

boyunca çok çalışmış olan Tayfur Bey'in emekli edilmesine bir yandan 

sevinir bir yandan da üzülür. .Ancak, onun daha az para alacak olması 

düşündürücüdür. Çünkü kendisi ve oğlu da bir nevi Tayfur Bey'in eline 

bakmaktadır lar. Durumun farkında olan Mahmut. annesıne İstanbul' a 

gitmekten bahseder. Birkaç seneye kadar kurası gelecek olan Mahmut. 

İstanbul'a giderse, heın gurbete alışacak hem de kendi nzkını çıkaracaktır. 

Emine Bacı. ınecburen rıza gösterir. Vaziyeti Nazife Hanım'a anlatır. Onun 

ınutlu olduğunu hissedince. Mahmut'un İstanbul'a gitme kararının 

doğruluğuna kanaat getirir. 

Emine Bacı yıllardır çalışarak kazandığı parayı. oğlunun belindeki 

kuşağın arasına koyar. Ona yolluk hazırlar. Kış yaklaştığı için. ona bir çift 

de çarık satın alır. Ayrılık günü. oğlunu kasabanın çıkışına kadar yolcu 

eder. 

l\llahmut vilayete gelir. Han cı Nlurat Ağa' nın han ı na vanr. Murat Ağa 

unun sergüzeştini dinledikten sonra. ona kendi yanında çalışrrüi~/1'"··,-~~:~J\:!,if 

eder. İstanbui'a gitmeden önce biraz daha parJ. kazaıunay1 ınantıklı t1~i~~f\ 
li . . 

\llahınut. handa çalışmayı kabui eder. Kazandığı bahşişin lyansuH ve'rnl.ek\' 
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kalacaktır. 
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işe başlar. Ah ırın yanındaki odada 

Zamanla Murat Ağa'nın güvenini kazanan Mahmut, hergün ustasının 

öğlen yemeğini almak için onun evine gider. Yakışıklı ve kuvvetli bir genç 
olan Mahmut, Murat Ağa'nın karısı Zilha Hanım'ın dikkatinden kaçmaz. 

Birgün onu içeri alır. U s tası kadar kendi gönlünü de hoş tutması gerektiğini 

ifade eder. · 

Çok geçmeden Mahmut ile Zilha Hanım arayı dizerler. Her gün öğlen 

yemeklerini almaya gelen Mahmut, önceden yemekleri hazırlayıp eşiğe 

yerleştiren Zilha Hanım ile işini halleder. Bu arada Zilha Hanım da 
Mahmut'un gönlünü hoş tutar. Ona hizmeti karşılığında para verir. 

Birgün Murat Ağa, "süngü" hastalığına yakalanır. Dört beş gün yatar. 

Zilha Hanım, kocası iyileşsin diye bildiği bütün ilaçları yapar. Ancak Murat 

Ağa iyileşmez. Mahmut'un hasretine daha fazla dayanamayacağını 

anlayınca, kocasına esrar içirir. Bir süre sonra kendinden geçrneğe 

başlayan Murat Ağa, gördüğü rüyanın tesiriyle Nlahmut'un ismini 

sayıklamağa başlar. Zilha Hanım, Ninrat Ağa'nın herşeyi bildiği zannına 

kapılarak, korkudan ne yapaçağını şaşırır. O gün , aksi gibi Mahmut da eve 

uğramaz. Akşama doğru kendine gelrneğe başlayan Murat Ağa, Zilha 

Hanım'a Nlahmut'un gelip gelmediğini sorar. Yemin billah onun 

gelmediğini söyleyen Zilha Hanım, ecel terleri döker. Doktora gitmeği de 
bir türlü kabul etmeğen Murat Ağa, ertesi gün evden çıkar, hana gider. 

Mahmut'u alarak alııra iner. Hayvan güberisinin içine yatar ve Mahmut'a 
da üstünü örtmesini söyler. Zilha Hanım' a gidip çorba pişirmesini 

istediğini de ilave eder. Birkaç gündür Zilha'dan ayrı olan MahmuL 

koşarak ustasının evine varır. Kapıdan Mahmut'un sesini duyan Zilha, 

kocasının bir oyun oynadığı vehmine kapılır. ihtiyatlı davranır. Ona 
yarım saat sonra gelmesini tenbihler. Zilha Hanım'ın korktuğu başına 

gelmez. Murat A.ğa görünmeyince, Zilha onu içeri alır. 

Zilha Hanım. i\ttahmut'a. Murat Ağa'nın hastalığı esnasında , onu 

sayıkladığını ve korkınağa başladığını. bundan sonra daha ihtiyatlı 

davranmaları gerektiğini öğütler. O günden sonra. i\tlurat Ağa'nın her 

dediğinin altında bir art niyet olduğunu zanneden Mahmut. durumun 

ıneydana çıkmasından çekinir. Bu sebeple lV!urat ,~ğalya .İstanbul'daki 

amcasından mektup aldığını ve kendisini beklediği. yalanını uy_durarak 
müsaade ister. Zilha Hanım'ın kendisine verdiği paraları alacağii\d.çın 

.. (, ~' .' ·, 

korkarak. onunla helaleşmez. ·· 
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Mahmut, viieyetten ayrıldığı zaman kuşağındaki altınların adedi 

15'tir. Yolculuğun ilk gecesini bir köyde dam altında1 ikinci gecesini bir 

ağaç gölgesinde geçirir. Yolda rastladığı insanlardan, İstanbul'a nasıl 

gidildiğini sorar. I-I erkes farklı güzergahlardan bahseder. Aralarında yaşlı 

bir amca , şimendifer yolunun İstanbul'a gittiğini söyler. Böylece yolu 

takibe başlar. 

Akşama doğru bir çobana rastlar. Çobana, şimendifer yolunun 

İstanbul'a gidip gitmediğini sorar. Sorunun cevabını tam veremiyen 

çoban, köylerindeki imaının herşeyi bildiğini, ona sorması gerektiğini 

salık verir. Köylerinin ne kadar uzakta olduğunu da bilmeyen çoban, bunu 

da imama sorması gerektiğini söyler. 

Vakit akşama yaklaştığı için, orada bir ağacın altında geceler. Sabah 

erkenden, yamacın arkasındaki köye doğru yol alır. Köye vardığı zaman 

genç ve idealist bir nahiye müdürünü, caminin avlusunda yanında getirdiği 

damızlık bir atın methini yaparken bulur. 

Köyün imaını da oradadır. Bir fırsatını bulan Mahmut, imamdan 

şimendifer yolunun İstanbul'a gittiğini öğrenir. Ancak İstanhbul'a kaç 

günde varılacağı konusunda kesin bir bilgi edinemez. İmam. sergüzeştini 

aanlatan Nlahmut' a köyde kalması için tekiifte bulunur. Yanında kimliği 

olmayan Mahmut' a, kimliksiz dolaşırsa, jandarmalar tarafından 

yakalanacağını söyler. Üstelik Rumeli'de savaş vardır. O gece ve birkaç 

gece daha imarnın misafiri olan Mahmut. yoluna devam eder. 

Yürüye yürüye bir şimendifer istasyonuna gelir. Şimendifer'e biner. 

Bİrinci mevkiye geçer. Bir süre sonra, bilet soran kondüktör, onun kaçak 

bir yolcu olduğunu anlayınca. onu sonraki istasyonda indirir. Mahmut 

İstanbul' a şimendiferie gitmeyi akılına koyar. Hem. de bir tek kuruş 

ödemeden. Elinden geldiği kadar. bindiği şimendiferde kendini gizleyecek 

,yakalanırsa. başka bir şimendifere binerek yoluna devam edecektir. Daha 

sonraki şimendiferde kalabalık bir yerı seçer. İnsanların arasında 

kendisini gizlemeği tasarlar. Ancak ayak yoluna giderken yakalanır. 

Biletini pencereden düşürdüğünü iddia eder. Binbir dereden su 

getirmesine rağmen , şimendiferden 3. istasyonda inmekten kurtulamaz. 

Diğer bir istasyona kadar saatlerce yürür. Nihayet üçüncü bir 

şimendiyere binmeği başarır. Uzaktan denizi görünce İstanbul'a 

yaklaştığını anlar. İşte yıllardır özlemini çektiği İstanbul'a ayak 

basacaktır. Rastgeie bir yerde iner. Akşama doğru Maltepe'de t)Tr'':r~!i'gop.a 
atlar. Haydar P:ışa'da kondüktörün sesiyle kendine gelir .·ve inmesi 
gerektiğini anlar. İstasyanda görevli olduğu anlaşıla.n bir adaıpa~ 

\ 
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İstanbul'a nasıl gidileceğini sorar. Görevli , onun safdil biri olduğunu 

anlayınca, ona biraz sonra gelecek olan trene binmesini söyler. Akşama 

doğru beklenen tren gelir. Trene biner. Trenin geçtiği yerlere aşinadır. 

Bir yolcudan ters istikamete doğru gittiğini öğrenir. Yolcu , Mahmut'a 

Feneryolu'nda şimendiferden atlamasını, doğruca Kadıköyü'ne gitmesini, 

oradan da vapura binmesini ve İstanbul'da köprüden inmesini öğütler. 

Trenden inince yolcunun dediklerini unutan Mahmut, insanlara 

İstanbul'a nasıl gideceğini sorar. Rastladığı bir balıkçı onu, Ali İsgar adlı 

birinin yanına gönderir. İstanbul'a gidecek olan vapurun yatsıya doğru 

geleceğini söyleyen Ali İsgar, o saattte gelip kendisini bulmasını tembihler .. 

O da akşama kadar Kadıköyü'nde dolaşır. Her yer dükkanlarla doludur. 

Ezan okununca Ali İsgar'ın yanına gider. Mahmut'u yanına çırak almayı 

tasarlayan Ali İsgar, ona sarkıntılık eder. Vaziyeti kavrayan Mahmut 

,hemen oradan uzaklaşır. 

Nlahmut İstanbul'daki ilk gecesini kepenkler altında geçirir. Sabaha 

karşı gürültüden uyuyamaz. İstanbul'un gürültüsü onu şaşırtır. İstanbul' a 

vapurla gideceğine emin oluncaya kadar sorar. Vapur biletine para 

vermek mecburiyeti, onun canın sıkar. Önce bedava gitme yollarını 

araştırır. Fakat sonuçta bilet almak zorunda olduğunu anlar. Bilet alırken 

insanlar tarafından çekiştirilir. Aynı zamanda biletçinin hışmına uğrar. 

Yapurda doğrudan koltuklu odalara girer. Kıyafeti bulunduğu ortama 

ters tir. Kondüktör, biletinin birinci mevki olmadığını, burada 

oturamayacağını ısrarla aniatmağa çalışır. Çok direnmesine rağmen mevki 

farkını öder ve gönül rahatlığıyla oturduğu koltuğa gömülür.İstanbul'da 

herşeyin parayla olduğu anlayan Mahmut'u, özellikle yol parası vermek 

sıkar. Köyünü bıraktığı için pişmanlık duyar. 

Vapur, Sarayburnu'nu dönerek köprüye gelirken 

Sultanahmet' i görür. Nlerakla yanındaki adama sorar. 

anlaşılan adam. Ayasofya 1 

nın yakın bir tarihte gerçek 

geçeceğini mırıldar. Vapur rıhtıma yanaşır. 

A.yasofya ile 

Türk o lma dı cr ı b 

sahibinin eline 

Mahmut vapurdan inerken. insanların birbirlerine sarkıntılık 

yaptığına şahit olur. Hatta iyi giyinişli bir heriL ona arkadan sarkıntılık 

eder. Binbir güçlükle kendini nhtıma atar. Hangi tarafa gideceğini bilemez. 

Geçtiği bir köprüde insanların dilendiğini görür. Dilenen bu insanlar gelip 

geçene küfretmektedir. B iri de ona küfreder. ;4~:~.:~;\~~;;:~:>-;~. 
Tophane'ye gelir. Orada dotaşmaya başlar. Koca koca f1:~.b~a~~~\~~ı"'\t~, \ 

dükkanıann çokluğu dikkatini çeker. İkindi ye do oru 0nündf6h.t ;.~)&e''~'tf~:f'\ t)\f(':'ı ~~ 
~ :::; ~: .. ) '=':j ··\~· ~ \ _; ~;.:,: '.:~ r 

lokantaya davet edildiğini düşünerek. cr irer. Bir o-üzel kai\ınını\ uov/iirüil~! Ai 

~ ~ \~~~:i~~~ 
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Yemekten sonra, lokantadakilerin kendinden para istemelerine köpürür. 

Oradaki müşterilerden biri tarafından hesabı ödenince rahatlar. Bedavaya 

karnını duyurdu ğu için sevinir. Dolaşıp vitrinieri seyrederken, boyalı ve 

oldukça açık bir kadının kendisine sürtündüğünü hisseder. Yatmaktan 

bahsedef! kadını, hancı zanneder ve peşine takılır. Beyoğlu caddesinde 

önünde Rahel, olduğu halde yürür. Geçtiği yerlerde bulunan evlerin 

kapıları ve pencereleri kadınlarla dolu·dur. Bütün kadınlar müşteri 

avlamak hevesinde olan hancılar zanneder. Vardıkları evi, pek hana 

benzetemese de, rahat bir yataktan başka birşey istemediği için, girmekten 

vazgeçmez. içerde yaşlı bir kadınla bir erkek gorur. Genelevin 

patroniçesini ,hanın sahibi zanneder. Müşteriyi de, kadının yakın bir 

akrabası. Kendisine tarif edilen odaya girer. Tam yatağına girmek 

üzereyken kendisini hana getiren kadın hem de çıplak olarak içeri girer. 

İlk başta reddetse de sonuçta kadınla birlikte olur. Ertesi sabah 

kendisinden para istedikleri zaman, kıyametleri koparır. Bir gecelik yatak 

ücreti olarak istedikleri para, üç aylık han parası kadardır. Mecburen 

parayı ödeyip soluğu dışarda alır. 

O gün ikincliye kadar bir iş bulabilmek için dolaşır. Dışarıdan pek lüks 

olmadığı anlaşılan bir kahvehaneye girer. Mahmut'un gecelediği bu söz 

konusu kahvehane, esrarkeşlerin toplandığı bir mekandır. Ertesi gece 

de kaldığı kahvehaneye baskın yapılır. içerde bir tek kendisi ile sahibi 

kalır. Polisler ondan kimliğini göstermesini isterler. Yanında kimliği 

olmadığı için tevkif edilir. Balkanlarda savaş patlak vermiştir. Cepheye 

gönderilecektir. Bir senesi daha olmasına rağmen, ivlahmut, silah altına 

alınmaktan hiç bir mahzur görmez. Hatta babası gibi savaşaçağı için 

gururlanır. Sirkeci'den bir trenle Çatalça'ya gönderilir. 

c-) Şahıs Kadrosu 

"Ayarı Bozuklar" adlı romanın şahıs kadrosu. oldukça zengindir. 

Hayatı ve hayatın tüm gerçeklerini olduğu gibi. tüm çıplaklığıyla 

dikkatlere sunma amacını güden S. Enis. diğer romanlarında olduğu gibi 

bu romanında da farklı ınekanlarda farklı insanları lanse eder. 

Romanın olay örgüsü .Dursun Çavuş-Emine Bacı ve oğluları, 

lVIahmut' un etrafında vuku bulur. Bu üç kişilik aile. farklı zaman ve 

mekiinlarda bir sürü insanla tanışırlar ve onlarla bazen iyi b~zb~.~-,~f;:~'ğtü 
/' ~~,, 

ilişkiler kurarlar. lf , ... /::.:~/~:~\ ·~··,:~~·: · 
Romanın şahıs kadrosu yukanda öylediğimiz gib1 ~~şkin~if. ESiefd.e, 

askerler. köylü ler. kay makamlar. J andarına kun1and~niarı :··oe-ledi;y.\~· 
~ ~ . .-... . -.~ ' .. - .. , ' 

·<~; 

'~<:;.,';'~: 
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başkanları, kadılar, mal müdürleri, savcılar, hancılar, mahkeme 

mübaşirleri, katipler, kabadayılar, sözde hürriyetçiler, ev kadınları, 

çobanlar, İmamlar, nahiye müdürleri, hancılar, kahveciler, sokak kadınları, 

balıkçılar, kondüktörler jandarmalar vs. görülür. 

Eser:de özellikle iki kişi üzerinde durulur. Dursun Çavuş ve Mahmut. 

Romanın başlarında D. Çavuş odak merkeziyken, sonlara doğru Mahmut ön 

plana çıkar. Yazar, natüralizm akımana bağlı kalarak, D. Çavuş'un yaşadığı 

hayatı, tekrar oğlu mahmut'a yaşatır. Roman kimin romanıdır? Eserin ana 

kahramanı kimdir? Bu sorulara net olarak cevap veremiyoruz. 

Eserdeki şahsiyelerin fiziki tasvirleri yapılmaz. Sadece onların isimleri 

ve yaptıkları işlerden bahsedilir. 

Romandaki kişiler şunlardır: D. Çavuş, Emine Bacı, Mahmut; Nafiz 

Hoca, Paytak İbrahim, Dedeoğlu Sabri, Hacı Mehmet Ağa, Koruyucu 

Hüseyin, Salimoğlu Sabri; Hancı Zeynel, Meyhaneci Yanko, kaymakam, 

belediye reisi, mal müdürü, jandarma kumandanı, kadı, Savcı Tayfur Bey, 

Nazife Hanım, İsmet Dilencizade Emin Efendi, Kahveci Abdullah Pehlivan, 

Çolak Feyzullah, Katip Salim, Mübeyyiz Kadir Efendi, Mahkeme Katibi Sadık 

Ağa, Mahkeme Mübaşiri Veli Efendi; Hancı Murat Ağa, Zilha Hanım, nahiye 

müdürü, köy imamı; Ali İsgar, Çakır Bilal, Rahel vs.'dir. 

Eserdeki hemen hemen bütün kahramanlar, psikolojik derinliği 

olmayan yalınkat kişilerdir. Bir tek değişen, değişmeye gayret sarfeden 

Dursun Çavuş'tur. Hayelleri olan, olaylar karşısında üzülen, 

savunan, hırslanan, hiddetlenen D. Çavuş'u, bu sebeplerden 

romanın ana kahramanı olarak göstermeği uygun buluyoruz. 

kendini 

dolayı, 

Dursun Çavu~: Yedi yılını İstanbul'da askerlik ocağında geçirmiş olan 

D. Çavuş, askerliği bittikten sonra döndüğü köyüne adepte olamayan, bir 

askeri temsil eder. 

iri yarı bir yapıya sahiptir. Beş aylık hamile karısını bırakmak 

zorunda kalır ve askere gider. Küçük bir köy delikaniısı iken. İstanbul'da 

çavuş olan D.Çavuş, orada yeni bir hayat ve dünya görüşü ile tanışır. 

Gördüğü rahatlık. bolluk ve eğlence onu değiştirir. Daha önce köyünü seven 

D.Çavuş, yıllardır hasretini çektiği köyünü küçümser ve İstanbul'da 

alışkanlık haline getirdiği içkinin müptelası olur. Yobaz köylüler içki içen 

Çavuş'u, dışlarlar. İnsanlar tarafından dışlanması. konuşacak bir insan 

bütün günlerini sızarak geçirir. 

Etrafını küçümseyen D. Çauvuş, güçlü kuvetli 

bildiğini okumaktan hiçbir zaman vazgeçınez. 
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"Dursun Çavuş askere gitmeden evvel sakın, uysal bir adam olduğu 

halde gurbet, Burhaneddin Paşa'nın konağındaki müstesna vaziyet ve buna 

inzimam eden içki iptilası onu haşin, celalli bir adam yapmıştı. . .' (T .3) 

Başlangıçta ailesini düşünmeyen biri gibi görünen D.Çavuş, elindeki 

bütün malı mülkü har vurup harman savurur. Ancak sonuçta gittiği yolun 

doğru bir yol olmadığını düşünüp aniayacak kadar da, sorumluluk 

sahibidir. Sonuçta, fazla çalışmak onun hayatına mal olur. 

Eserde ve S .Enis'in tüm romanlarında- En dam Aynası hariç- tek 

yuvarlak karakter D. Çavuş'tur. İstanbul'da kazmopolit bir hayatın içinde 

yolunu kaybeden D.Çavuş, köyünde tek doğruyu bulur. Psikolojik derinliği 

vardır. Olayları düşünüp tahlil etme yeteneğine sahiptir. 

D. Çavuş ile "Yaban" (1932) romanın ana kahramanı Ahmet Celal 

arasında benzerlikler söz konusudur. Her ikisi de askerlik yapmışlardır. 

Döndükleri köylerde, halkla özellikle yobazlarla mücadele ederler. 

Bulundukları köyleri beğenmezler. Köyü ve köylüyü sık sık eleştirirler. 

D.Çavuş eserde tematik gücü ile temsil eder.· Köyün efradı askerden 

kaçmışken o askere gitmiş ve vatanını savunmuştur. Eşitlikten yanadır. 

İnsanlar arasında ayırım yapmaz. Vicdanlıdır ve çalışkandır. Bu vasıfları 

sebebiyle tematik gücü temsil eder. 

Emine Bacı: Kocası askere gittikten sonra iffetini koruyan kendi 

geçimini sağlayan- hem de emzikli bir kadın olmasına rağmen - çalışkan, 

yürekli, cesur bir eş ve annedir. 

" Emine çirkindi, kabaydı, İstanbul kadıniarına benzernemekle 

beraber çok iyi, çok fedekar, çok kanaadi bir insandı. Askere giderke·n ona 

yuvasını nasıl bırakmışsa, geldikten sonra onu bıraktığından daha iyi 

bulmuştu. Aç kaldığı hatta ekmeği tuza bulayarak uyurlukları gece de 

olduğu halde, Emine'nin ağzından haline şükür etmekten maada bir kere 

bile en küçük bir şikayet duymamış, en umutsuz dakikalarda bile onun 

sözleriyle cesur ve mü teselli olmuştu. "(T ,20) 

Emine Bacı yalınkat bir tiptir. Roman boyunca hiç değişmez. Hep 

aynıdır. N amu s lu ,dürüst. çalışkan. temiz bir kadın ve eviadı için gece 

gündüz demeden didinen bir annedir 

l\llahmut: Çocukluğu sefalet içinde, babasız geçen Mahmut. ezilen 

sömürülen bir asker çocuğunu canlandırır. 

Mahmut hep zorluklarla karşı karşıya gelir. Hiçbir zaman ğ,oğru .çlürüst 

rahat yüzü göremez. Bu yüzden çok küçük yaştan itibar€n.<:.· ·,'an11esiyle 

birlikte zorluklara göğüs germesini öğrenir. 
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Sessiz sedasız biri olan Mahmut, yaşına göre büyük gösteren bir 

çocuktur. 

"... Esas en öteden beri sessiz sedasız bir çocuktu Yaramaz değildi . 

Kahkahayla nasıl gülünür bilmezdi. Ta küçük yaşından beri ömrü eşek 

sırtında . kasaba ile köy arasında anasıyla birlikte taşınınakla geçmişti. 

Kasahaya sık sık gittiği cihetle diğer çocuklardan daha fazla görgülü idi. 
Mektebe gideli ancak bir sene vardı· yoktu. Altı yaşında olmasına 

rağmen gören sekiz on yaşında sanırdı. Babası gibi uzun boylu iri yapılı idi 

... "(T. 10) 

Yazar Mahmut'u tanıtırken natüralizm akımına bağlı kalarak,sık sık 

"babası gibi ", "anası gibi" tabirlerini kullanır. 

"Emine Bacı çok temiz bir kadındı. Mahmut da onun terbiyesini almış 

olduğu cihetle temiz çocuktu. "(T .53) 
Fizik! olarak babasına benzeyen Mahmut ,tıpkı onun gibi gurbete 

çıkar. Onun yaşadığı sıkıntıları, meşakkatleri çeker. İstanbul' a gelişinin 

üçüncü günü cepheye gönderilir. Cepheye gitmeyi gönül rahatlığı ile kabul 
eden Mahmut, babasının da asker olduğunu ifade eder. 

"- Hay hay ağam ... Benim Babam da. askerdi ... "(T.83) 

Düz bir karakter olan Mahmut, zeki, çalışkan terbiyeli bir gençtir. 

Hacı Mehmet Ağa: Köyün ağası olan H. M. Ağa, iyi yürekli 

yardımsever, dürüst bir insandır. D.Çavuş ve Emine Bacı'ya sık sık yardım 

eder. Baş kişilere yardım eden, bir yardımcı niteliğindedir. 

Nafiz Hoca: Köyün softa hocasıdır. Çevresine at gözlükleriyle bakar. 

Dinden imandan bahsederken, kendi menfaatlerini düşünür. Yalancı, 

düzenbaz biridir. Tövbe eden bir insana destek olması gerekirken köstek 
olur. Köylerdeki cahil hocaları temsil ettiği için, karşı güce girer. 

Paytak İbrahim: Köyün efradından olan P .İbrahim, menfaatperest, 

cahil bir insandır. Kendi karısı başka erkeklerle birlikte olurken, saf temiz 
Emine Bacı'ya iftira etmeğe kalkışır. Dedikoducu olan P.İbrahim, karşı gücü 
temsil eder. 

Salimoğlu Sabri: Cclalliğiyle kendini ispatlamaya çalışan S .Sabri, 

D,Çavuş' a köylülerin onu camide istemediklerini söyleyecek kadar. ruhsuz 
biridir. 

Tayfur Bey: Alnının teriyle bir yerlere gelen. bulunduğu makamın 

hakkını veren. kültürlü devlet adamını temsil eder. . ,.., . 

23 yıllık mesleki hayatında doğruluktan dürüstlükten·: .;:-.ayfılrh~y,an 
Tayfur Bey. bütün insanlan eşit görür ve bulunduğu meYkid~n · · .. dolayı·. 
insanları horlamaz. 
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"Tayfur Bey'in hayatında en sevmediği şey 

verdiği gurur idi " (T. 3 5). 
mevkinin mesnedin 

İnsanlara yardım eli uzatmaktan zevk duyan Tayfur Bey, düz bir 
karakter olup tematik gücü temsil eder. İdeal aydın tipidir. 

Nazife Hanım: Tayfur Bey'in eşi olan Nazife Hanım, gururlu kendini 

beğenmiş ve .kocasının makamından güç alarak, etrafını küçümseyen bir 
kadındır. 

İnsanların gelirlerine göre kutuplara ayıran N azife Hanım, düz bir 

kişidir. 

Dilencizade Emin ve Kahveci Abdullah: Meşrutiyet'in ilanını 

fırsat bilerek yükselme yi planlayan, fırsat düşkünleridir. 

Hancı Murat : Oldukça varlıklı olan Murat Ağa, midesinden başka 

birşey düşünmez. Boynuzlanan Hancı Murat, bunu göremeyecek kadar kör 

biridir. 

Zilha Hanım: Hancı Murat'ın karısı olan Zilha Hanım, Nlahmut'u 
yoldan çıkaran ilk kadındır. 

Ali İsgar: İstanbul'da Mahmut'u yanına çırak almayı düşünen Ali 
İsgar, sapık emelleri olan bir adamdır. 
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7- ENDAM A YNASI* 

a-) _ K ünyesi 
** ı S. Enis'in 7. romanı olan "Endam Aynası" ,yazarın 6. romanı o an 

"Ayarı Bozuklar" romanının devamıdır. Söz konusu altıncı romanda baba 

Dursun Çavuş üzerinde yoğunlaşan yazar , yedinci romanda oğul Mahmut 

üzerinde durur. 
Altıncı romanda askere gidip sonra köyüne geri dönmüş olan Dursun 

Çavuş, köyüne intibak edemez. .Zorluklarla karşı karşıya gelir ve sonuçta 

yanlızlık içinde ölür. Dursun Çavuş'un ölümünden sonra karısı Emine Bacı 

ve oğlu Mahmut köyden ayrılırlar. Mahmut 19 yaşına gelince babası gibi 

gurbete çıkar ve İstanbul'a gider. Ancak para kazanmak için gittiği 

İstanbul'da, yanında hüviyeti olmadığı için tevkif edilir ve akabinde 
cepheye sevkedilir. Yedinci romanın ilk sayfalarında Mahmut, Balkan 
Harbi sebebiyle cephededir. Ancak askerliği, babasının ona kendi 

askerliğini anlattığı gibi, rahat değildir. Tam tersine sıcak savaşın tam 

ortasındadır. 

Savaş bitince ekmek parası kazanmak için Fatih'te bir konakta 

ve kilharçlık yaparak kozmopolit çevrelerin içine girer. I. Dünya savaşı 

patlak verince cepheye bu sefer, gönüllü olarak gider.. Bir ara İstanbul'a 

tekrar gelir. Aşık olduğu Nebahat Hanım'ın evinde çalışır. Kurtuluş Savaşı 

patlak verince daha önceden bildiği tanıdığı savaş meydanlarına, son kez 
gider. Kurtuluş Savaşı Türklerin lehinde neticelenince-yıllar önce olduğu 

gibi -İstanbul'a tekrar döner. Ancak bu seferki İstanbul düşman işgalinden 

kurtulmuş, Türk bayraklarıyla donatılmış bir yerdir. 
"Ayarı Bozuklar" ve "Endam Aynası" romanları "N ehir Roman" ların­

dandır. Bir romanda başlayan konu diğer bir romanda da devam eder. Bu 
iki roman. Zola'nın Macquartar ve Senartlar serisiyle parelellik arzeder. 7. 
romanda geriye dönüş tekniğinden istifade edilerek. 6. romanla bağlantılar 

kurulur. Aşağıdaki alıntı. dediğimiz ispatlar mahiyettedir. 
"Halbuki babası Dursun Çavuş'un anlattığı askerlik çok hoştu. Demek ki 

dünyada herşey değiştiği gibi askerliğin şekli de değişiyordu. Halbuki 

babası paşa konağında yan gelip ense yapmış kasabadaki kaymakaından 

*S. Enis. "Endam Aynası", Son Saat g.z.t .. S. 909 (30 Eyl. l927)-l043 (l2·Şh.l928). 

Tcfrika halinde,l24 fasikül. 
t:* incelemede bu baskı esas ahnmı~tır. 
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daha rahat yaşamıştı. Mahmut düşünüyordu ki etrafındaki duyduğu 

sözlere inanmak Hizım gelirse şimdiki muharebelerde insanları adeta 

ölüme götürüreesine tarla kenarlarındaki harklardan daha derin harklar, 

hendekler içine diri diri sokuyorlar ve sonra omuzunda taşıdığı bu delikli 

demire parmak kadar bir sarı demir sokuvererek bununla karşıdaki 

insanı öldürüyorlardı. " (T. 1). 

7. romanda yapılan geriye dönüşlerin birinde bir yanlışlık dikkati 

çeker. Bir kasahada savcı olan Tayfur Bey 6. romanda ölmediği halde, 7. 

romanda ölmüş gibi yaddedilir. 

"Maalesef bu halde devam edemedi. Tayfur Bey'in ölümünden sonra 

M ah mu t anasını kasahada bırakarak maişetini aramak üzere gurbete 

çıkınağa mecbur olmuştu." (E. A. , T 22) 

Mahmut, gurbete Tayfur Bey ölünce değil, işinden olunca çıkar. Yazar 

bu nüansı unutmuşa benziyor. 

"Mumuriyetten çıktığı için Hükmetçi Bey'e verilen para az olcakmış 

.Nitekim bu noktayı Mahmut da kendisine söylemişti: 

-Ana ... demişti .... artık burada kalamayız ..... " (A. B., T. 50) . 

"Endam Aynası" , S. Enis'in diğer romanlarıyla, işlenen konular 

yönünden paralelikler arzeder. Romanın başında askerden dönen Mahmut, 

yatacak bir yeri olmadığından Eyüp camisine girer. Bu caminin müezzini 

tarafından hırsız sanılarak, tevkif ettirilir. Karakoldaki bir polisin 

yardımıarına mazhar olur. Tekifhanede Rıdvan Bey'in yardımıyla, Kasım 

Paşa' nın konağında iş bulur. "Mahalle " romanında da, eserin ana 

kahramanı Rüştü, askerden döndükten sonra evinin yerinde, yangından 

arta kalan harebelerle karşılaşır. Evinin arta kalan harabeleri arasında 

uyumağa çalışırken. polisler tarafından hırsız sanılarak tutuklanır. 

Oradaki komiserin yardımıyla. Beşiktaş'ta gece bekçiliği işini bulur. 

"E nd am Ayanası" ile " Cehennem Yolcuları'' arasında da benzerlikler 

söz konusudur. Yakup ile Necla İstanbul'dan kaçıp köy hayatı yaşarlar. 

Burada da kafalarını dinlemek için Kanlıca'ya giden Mahmut ve Nabahat 

Hanım orada hayvanlarla haşır neşir olurlar. 

"Endaın Aynası" nın diğer klasik romanlanmızla da ortak noktaları 

vardır. Y. Kadri Karaosmanoğlu'nun ''Yaban" adlı romanında köylü ve 

aydın arasındaki kopukluk dile getirilir. Bu romanda da lVIahmut. kendini 

aydın diye nitelendiren kozmopolit insanların.. yaşadığı çevre pe.· kendi 

köyünü karşılaştırır. , , 
: ·~· 
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" Siz Anadolu'yu bilmezsiniz, ihtimal arasını da burası gibi caddeleri 

elektrikli, evleri altı katlı, sokakları parke döşeme li sanırsınız değil mi? 

Yeis yok böyle biliniz; aksini bilmekten ne kazanacaksınız ? .... " (T. 43). 

"İşte Nebahat Hanım"ın sabah tuvaletini teşkil eden süslü elbisenin 

düğmeleri ve insacı arasında kimbilir, kaç zavallı ve bedbaht köylünün ve 

fakirin ah ı ve gözyaşı vardır...... " ( T. 44 ). 

Bu alıntılardan yola çıkarak Endam Aynası için ilk sosyal realist 

romanlarımızdandır diyebiliriz. 

"Endam Aynası ", H. Edip Adıvar'ın " Sinekli Bakkal" romanı ile de 

ortak hususiyeder arz eder. Kasım Paşa tulumbacılığa ve Karagözcülüğe 

meraklıdır. "Sinekli Bakkal" romanında Rabia'nın babası Tevfik Efendi 

Karagöz oynatır; Halil Paşa ise konağının geniş alanlarında -bütün aile 

fertlerini de oyuna dahil etmek suretiyle- tulumbacılık oynar. 

Eser, 1927 yılında Son Saat gazetesinde, toplam 123 fasikül olarak 

neşredilmiştir. 

Günümüz alfebesine kazandınlmamış olan roman, S on Saat gazetesinin 

nüshaları arasında unutulmaya mahkumdur. 

b-) Kronolojik Yapısı ve Öyküsü 

Balkan Harbi olanca hızıyla devam etmektedir. Mahmut, daha bir 

senesi olmasına rağmen üzerinde hüviyeti olmadığı için yaka paça akere 

alınır. Fiili savaşın içinde yer alan Mahmut, sükut - ı hayale uğrar. Askerlik 

babasının anlattığı gibi güllük - gülistanlık değildir. Açlık. sefalet~ kar ,kış 

,kan ve ölüm vardır. 

Sıcak savaşın içinden kurtulmanın yollarını arar. İdad1 mezunu 

olduğu için bir yere katip olarak girmeyi düşünür. Ancak derdini kimseye 

anlatamaz. Sonuçta Bilal Çavuş'tan. atların fişkiyelerini havalandırma 

vazifesi ister. O da kabul eder. 

Nlahmut. bütün Balkan Harbi boyunca zamanını atların ahırında 

geçirir. Haftada bir defa hava almak için dışarı çıkar. Nihayet harp bitince 

Bilal Çavuş' la birlikte İstanbul' a döner. Bütün yol boyunca, çavuş a kazara 

askere alınınış olduğu için dert yanar. istanbul' da terhis kağıdını eiine 

alan 1\tlahmut. özgür olmanın mutluluğunu yaşar. Beşiktaş' tan Tophane'ye 

gelir. Vakit sabaha yakındır. Tophane camisine girer. Orada uyumaya karar 

verir. Onu. orada gören ~aıninin müezzini. hırsızlıkla suçlar. Müezzin. polis 

çağırır. Gelen memur onu yaka paça karakala götürür. Tevkifhaneye atılır. 

Orada. '1(apı Sakinleri" denilen bir yerde. Rıdvan Bey adlı ;biriiyle tanışır. 
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Cezasını dolduran Rıdvan Bey, Mahmut'un eline 2 mecidiye ile adresini 

sıkıştırır ve çıktıktan sonra gelip kendisini bulmasını tembihler. 

Camide yapılan tetkik neticesinde, eksik birşeyin olmadığı anlaşılınca 

,serbest bırakılır. Çıktıktan sonra Galata kaldırımlarında dolaş ır. U zun süre 

iş arar. Bulamayına Rıdvan Bey' in Sirkeci' deki evine gitrneğe karar verir. 

Rıdvan ;Bey, ona, Fatih' te Kasım Paşa adlı birinin konağında iş 

ayarlar. İki hanımı bulunan Kasım Paşa' nın, ilk eşinden olma 20 yaşında 

Nebahat adlı bir kızı ve 18 yaşında Serınet adlı bir oğlu vardır. 

Karagözcülüge ve tulumbacılığa meraklı olan paşa, evinin koca salonlarında 

bütün ev halkıyla birlikte bu meraklarını tatbik eder. Konağında aşçı, 

aşçının yamaği, selamlıkta üç uşak ve bahçıvan olmasına rağmen; evinin 
her türlü işiyle uğraşır. Mutfağa girer aşçılarla birlikte yemekler yapar. 

Böyle bir adamın konağına gelen Mahmut, çok zeki olması sebebiyle, 

herşeyi kısa zamanda kavrar. Kasım Paşa' nın gözüne girer. Vekilharçlığa 

kadar yükselir. 

Kasım Paşa'nın çocukları, Nebahat Hanım ve Serınet Bey ecnebl 
okullarda yetişmiş, batılı fikirleri benimsemiş kardeşlerdir. Şehnaz Hanım 

kendisi cahil bir kadın olduğu için, çocuklarını yabancı okullarda okutınayı 

uygun görmüştür. Nebahat Hanım, Fransız; Servet Bey de İngiliz okullarda 

okutulmuş olduları için, kendi hayat biçimlerinden utanan; kendi ana 

dilleriyle konuşmayı bayağılık addeden gençlerdir. Özellikle Nebahat 

Hanım Türkçe yi özel hocalardan, biraz da zoraki öğrenir. 

Konakta günden güne nüfG.zu artan, heskes tarafından - Sehnaz 
Hanım' da dahil - sevilen Mahmut, fiziki olarak değişmeye başlar. Üstüne 

başına bakar. l\tlahmut' taki deişikliğin sebebi Nebahat Hanım' a duyduyu 

kalb- i aHikadır. Nebahat Hanım' ı sevmenin delilik olduğunu bilen 
Mahmut. hissettiklerine mani olamaz. 

Aniden patlak veren I. Dünya Savaşı ve "lJmumf Seferberlik". onun 
imdadına yetişir. Mahmut gönüllü olarak askere gitrneğe karar verir. Onun 

askere gidecek alınası konakta - Şehnaz Hanım' da dahil- herkesi üzer. 

I. Dünya Savaşı' nda vatanı mürlafaya giden wlahınut. Balkan Savaşı 

yıllarında cepheden kaçıp, günlerini ahırda geçiren çocuk değildir. Kalbi 

vatan - tnillet duygularıyla çarpmaktadır. Ancak cepheye gidişinin diğer 

bir ;ebebi de: Nebahat Hanım' ı unuta bilmektir. Bunu kendi kendine itiraf 

etmekten kaçınmaz. 
'1. ..~ 

Nlahınut. konakta olduğu gibi askerde de dikkatleri üzerine :çek..er. 
temiz. düzenli. titiz. çalışkan biridir. LVIahmut' un bu söz konusu ·vasıfEini1~\ 
hayran kalan bölük kuınandanı onu kendine emir en tayin eder. 
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izinli olduğu günlerde konağa gidip gelen Mahmut, üç ay zarfında 

sadece bir kez N eb ahat Hanım' ı görür. 

Mahmut talirolerin bir an önce bitmesi arzusundadır. İstanbul' dan 

ayrılırsa, Nebahat Hanım' ı aklından sileceği kanaatini taşır. Bu istediğini 

bölük kı;ımandanına açar. Ancak, cepheye bir an önce gitmek istemesinin 

altında yatan gerçek sebebi açıklamaz. Komutanı,ona Çanakkale' ye 

gidecekleri müjdesini verir. Sarayburnu' nda hareket eden bir vapurla 

Çanakkale' ye doğru haraket ederken, Allah' tan orada bir kurşunla ölmeyi 

diler. 

Çanakkale cephesi nde aktif göre alır. Orada da aldığı görevi yerine 

getirirken, canla başla çalışır. Karamanlıklar gösterir. B ir çatışma esnasında 

omuzundan yaralanır. Tedavi için İstanbul' a geri gönderilir. Bu arada 

konağı bir kez daha ziyaret eder. Onu görmekten son derece hoşnut olan 

Kasım Paşa, sofrasını onunula paylaşır. 

İyileşen Mahmut Diyarbakır' a gönderilir. N eb ahat Hanım' dan 

ayrıldığı için müzdarip olan Mahmut, meşakkatli bir yolculuktan sonra 

Diyarbakır' a varır. Oradan, İran cephesi ne ve son olarak da Erurum 

cephesi ne sevkedilir. 

Savaş bitip terhis edilince İstanbul' a geri döner. Niyeti Kasım Paşa' 

nın konağında tekrar çalışabilmektir. Onların verdikleri sözü hatıriayıp 

hatırlamayacaklarının merakı içerisindedir. Haydarpaşa' da ıner. Her 

tarafta işgal devletlerinin bayrağı asılıdır. İstanbul sokaklarında yabancı 

askerler kol gezmektedir. Son derece müteessir olan Mahmut, Sirkeci' de 

bir Rum' un dükkanına girer. Düne kadar, Osmanlılara bağlı olduklannı her 

fırsatta yineleyen azınlıklar, şimdi dükkanıarını Rum ve Yunan 

bayraklarıy la s üs I emiş tir. 

Galata'da bir tranmvaya atıayan Mahmut, Kasım Paşa' nın konağıra 

varır. Nasıl karşılanacağının heyacanı içindedir. Zili basarken kalbi duracak 

gibidir. Kapıyı açan hizmetçi, bu konakta artık Kasım Paşa' nın 

oturmadığını. fazla bilgi almak istiyorsa. ınahalle bakkalına baş vurması 

gerektiğini söyler. Nlahalle bakkah bir Rum' dur. Dükkanını ınavi - beyaz 

renkleriyle süslemiştir. Rum'un cüreti karşısında kalırolan Mahmut. 

cephelerde geçirdiği iki yıla acır. 

l\tlahmut bakkaldan Kasım Paşa' nın öldüğünü. ailesinin dağıldığını: 

Şchnaz Hanım' ın Emirgan' da. Nebahat Hanım ile Serınet Bey' in de Ş,işli' 
. .......,. 

de ayrı ayrı daire kiraladıklarını ve Nebahat Hanım' ın ikin~i · ~ocasındftq 
ı < ' , 

da boşanınış olduğunu öğrenir. İçinde bulunduğu psikoloJi ile h'llet- (\ 



124 

n1h1yyesi alt üst olur. Üzerindeki askeri kıyafetleri sivil kıyafetleriyle 

tebdil eder ve doğrudan doğruya Nebahat Hanım' ın evinin yolunu tutar. 

Tereddütlü adımlarla Nebahat Hanım' ın üçüncü kattaki evine çıkar. 

Korktuğu başına gelmez. Nebahat Hanım, onu hüsn- ü niyetle kabul eder. 

Mahmut' u, mail işlerine bakması için görevlendirir. Ona, uşak ya da 

vekilharç nazarıyla bakmayacağını, tam tersine arkadaş gibi yaklaŞacağını 

taahhüt eder.· Ayrıca kendi evinde sık sık eğlentilerin düzenlendiğini, 

paşababasının konağında olduğu gibi sıkılmayacağını da ilave eder. 

Nebahat Hanım kocalarından boşanırken, onlardan iyi şeyler 

koparmıştır. Nebahat Hanım' ın altı evi vardır. Bu evlerin kira işleriyle de 

Mahmut sorumlu tutulur. 

Mahmut hemen işe koyulur. evde hizmetçiler olduğu halde, her taraf 

kir pas içindedir. Önce, evdeki hizmetkarların kontrölünü eline alır. Evin 

masraflarını en azamiye indirmeğe çalışır. Sonra Nebahet Hanım' ın her 

hafta düzenlediği eğlentilere dikkat çeker. İsraf diz boyudur. Fakat, . 

N ebahat Hanım bu konuda masrafların kırılmasına razı olmaz. 

Mahmut' un şahit olduğu ilk eğlentiye, Jale Hanım adlı süsüne püsüne 

son derece düşkün olan bir kadınla, feministlik taslayıp erkekleri ikinci 

dereceden varlıklarmış gibi göstermeye çalışan Semiha Hanım ve N eb ahat 

Hanım'ın annesi Şehnaz Hanım ile genç sevgili Cevdet Bey katılır. 

N ebahat Hanım' ın evindeki eğlentilere sadece kadınlar değil, 

erkekler de iştirak etmektedir. Mahmut eğlentiler dahil olmak üzere, 

herşeye alış ır. Sadece Sami Bey adlı yılışık bir herifin, Nebahat Hanım' a kur 

yapmasına dayanamaz. Sami Bey, Mahmut' un kendisine duyduğu kinin 

farkındadır. 

Mahmut herşeye rağmen bulunduğu,pozisyonu unutmaz. Kendisi gibi 

bir vekilharcın. kendi hanımına aşık olmasının ne kadar saçma olduğunun 

da bilincindedir. 

Eğlentilerin olduğu bir gece N[ahınut ile Sami Bey' ın arası 

elektriklenir. Sami Bey ona bir vekilharç olduğunu hatırlatır ve haddini 

aşmaması konusunda ihtarda bulunur. Sami akabinde. Nebahat Hanım' la 

tanışmak isteyen birİngiliz miralayından bahseder. İngiliz lafını duyan 

Jale. heyecana kapılır. Mensubu olduğu milleti yerer. İngiliz asaletinden 

ahkam kesen Jale. Türk olarak doğduğu ıçın u tandığından yakınır. 

Duyduklarına inanmayan Mahmut. daha fazla dayanamaz. Sahip olduğu 

sosyal statüyü bir kenara bırakarak. onların yaşadığı 

eleştirir. Cerayan eden hadise karşısında sessiz kalan 

\tluhınut' un cesaretini ve cüretini anlamaya çalışır. 
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Ertesi gün Mahmut' la konuşmak arzusunda olan Nebahat Hanım, 

İstediği halde konuyu açamaz. Bahse Mahmut başlar. Mahmut ona, Sami 

Bey ile Jale Hanım' ın Batı hayranlığı konusundaki aşırılıkları yüzünden 

sinirlerine hakim olmadığını ifade eder. Bir süre sakin kalmayı tercih eden 

Nebahat. Hanım, kendi evinde kendi n1isafirlerine saygı duyulmasını 

istediğini dile getirir. N ebahat Hanım' dan hiç beklemediği bir cevapla 

karşılaşan N1ahmut, onun şahsında bütün kozmopolit muh1ti aşağılar. 

Aynı gün evden çıkan Mahmut ,İzmir' in Yunanlılar tarafından işgal 

edilmiş olduğunu öğrenince, alt - üst olur. 

Akşama doğru eve döndüğü zaman, evin hizmetçisi Pervin' den, 

içeride Jale Hanım'ın, Şehnaz Hanım'ın, Sadi Bey'in, Sami Bey'in Vasflye 

Hanım'ın ve Sevim Hanım'ın olduğunu öğrenir. Mahmut onları eğlenir 

bulunca, İzmir'in Yunanlılar tarafından işgalinden habersiz olduklarını 

zanneder. Onlara üzüntülü haberi verir. Ancak kimsede bir değişiklik 

gözlemlemeyince, üzüntüsü iki kata çıkar. Şehnaz Hanım,İstanbul yerine 

İzmir'in işgal edilmiş olmasından dolayı duyduğu memnuniyeti dile giterir. 

İngiliz hayranı Sami Bey ise istifini bozmaz. Bir süre sonra da "mandacılık" 

bahsi üzerinde atıp tutarlar. Nebahat Hanım Amerikan, Jale Hanım Fransız, 

Sami Bey'de Niısır örneği üzerinde durur. Mısır'ın İngiliz mandası altında 

bağımsız olmadığı halde, birkaç yıl zarfında katettiği ilerlemeyi ,bastıra 

bastıra anlatır. Kulaklarına inanmayan Mahmut ,yine fevr1 davranır. 

Memleketin satılık bir arsa olmadığını haykırır. Bunun üzerine Sami Bey de 

Türk milleti için "koyun sürüsü" benzetmesini yapar. iviahmut gibi yobazlar 

yüzünden memleketin gen kaldığını savunur. Şehnaz Hanım' ın genç 

sevgilisi Cevdet Bey,araya girer. Sami Bey'e itihatçı olduğu yılları hatırlatır. 

Vaziyein hiç iyiye gitınediğini anlayan Nebahat Hanım, duruma el koyar. 

Şehnaz Hanım. memleketin İzmir'den ibaret olmadığını ve üzülmenin abes 

olduğunu ifade eder. Böylece bahis kapanır. Kafalarını tatsülemeye devaın 

ederler. iVIahmuL salonu terkedip odasına çekilir. İstediği halde bir tür i ü 

uyuyamaz. 

Ertesi gün Jale. i\/lösyo Alfonso adlı bir Fransız zabitini. Nehat Hanım'la 

tanıştırmaya getirir. Otantik bir Türk evi ile karşılaşacağını uman i\tlösyö 

şaşınr. insanlar onların giyinişi. evın tanzimi. Fransız usıllüdür. 

Şaşkınlığını üzerinden atamayan iVIösyö'ye. Jale Fransız ınodasını. kadın 

haklarından dem vuran Semiha Hanım da Fransa'daki feminizın 

hareketinin hangi safada olduğunu sorar. Bu arada Affan ~aş··a:•~;İl,.:'.;kızları 
,;~'\-:.~·-.., ··~- .·. ·:f,·· 

eğlentiy~ iştir~lk ededer. /· 

(. 

f! 
\i, 
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Mösyö Alfonso Nebahat Hanım'ın evini tetkike devam eder. Bir Türk 

ev ı diye getirildiği ev, dejenere olmuş insanların yaşadığı bir mekandır. 

Türkler kendi milliyetlerini aşağılamaktadır. Özellikle Jale Hanım'ın. 

konuşmaları hayrete şayandır. Mösyö, adi bir Fransız fahişesinin bile, Jale 

Hanım . gibi kendi memleketini ve milliyetini bu şekilde tahkir 

etmeyeceğini düşünür. Bu arada Mösyö Türkiye'ye geldiği ilk günlerde, bir 

Türk evi diye, bir Rum genelevine götürüldüğü günü hatırlır. Başından 

böyle bir tecrübe geçmiş olan Mösyö, Nebahat Hanım'ın evini de bu 

nazarlarla müşahede eder. 

Eğlentiyi ilk terkeden, kadınların üstünlüğüne dair alıkarnlar kesen 

Semiha Hanım'dır. Sebebi: Kocasından çok kormasıdır. 

Jale, Mösyö Alfonso'~a Türkiye'ye İngilizlerden sonra geldikleri için 

dert yakınır. İngilizlerle aynı gaye uğruna Türkiye'ye geldiklerini açık açık 

söyleyen Mösyo, geliş amaçlarının, Almanya'ya kaptırdıkları toprakları, 

Türklerden koparmak olduğunu gizleme gereğini bile hissetmez. Gece 

yarısı oradan ayrılan Mösyö nun başı dumanlıdır. 

Mahmut o geceTürk toplumunun savaşla birlikte yaşadığı ahlaki, 

manevi, siyasi ve ekonomik bunalımı görmenin üzüntüsünü duyar. 

Gece yarısı eve döner. Salonda birtek Jale vardır. İçmektedir. Onun 

yanına sokulur ve ona eşlik eder. Jale'yi çok güzel bulmaya başlayan 

Mahmut, onu arzular. Birlikte balkana çıkarlar. Orada birbirine yakınlaşan 

çift, geceyi birlikte geçirir. 

O günden sonra Jale ile araları düzelir. Önceleri kedi-köpek gibi 

birbirini yiyen Jale ile Mahmut' un halleri. N ebahat Hanım' ı şarırtır. 

Jale, Mahmut'un, Nebahat Hanım'ı sevdiğinin farkındadır. Hatta ona 

Ne b ahat Hanım' ı sevip sevmediğini sorar. l\tlahmut inkar eder. Bu arada 

Nebahat Hanım. üçüncü kocasından da boşanır. 

Müteakip gecelerin birinde Mahmut uyuyamaz. Salona iner. Orada 

evin hizmetçisi Pervin'i içerken bulur. İlk önce 

Pervin. l\tlahmut'un samirniyetini anlayınca ona 

sergüzeştini anlatır. 

yakalandığı için üzelen 

el kapılarında geçen 

Pervin'in hayat hikayesi Nlahmut'u etkiler. Ona karşı saygı duymağa 

başlar. Hatta Pervin gibi biri varken Nebahat Hanıın'a aşık alınayı saçma 

telakki' eder. 

Ertesi gün öğlene doğru uyanan Ylahmut. hiınetçiden. Nebahat 
Hanım'ın salondan bir içki şişesi alıp odasına kapandığını öğ:r-e_fii~;:_.:.,:·;.::Onun 
yanına gider. l\llahmut, Nebahat Hanım'ın son günlerde '.i~~oıt.:· .. ,i·Ç:ti:gi·~i·;ih 

·ı·' -~·· . . .' . ': . 

farkındadır. Nebahat Hanım'ın kendisi de. şahsındak{:' .. de1~iş.ik]~ğiıi: 
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bilincindedir. Mutsuz olduğunu dile getiren Nebahat Hanım, paranın pulun 

insanları manevi yönden tatmin etmediğini söyler. 

Aynı sıralarda Şehnaz Hanım, genç sevgilisi Cevdet' e yol verir. H af ız 

Hamza adlı bir tekke müridiyle birlikte olur. 

N ebahat Hanım, annesinin H af ız Hamza ile olan birlikteliğini kabul 

etmez. Annesine kendisine çeki düzen vermesi hususunda uyarıda 

bulunur. Kızının cüreti karşısında hayrete düşen Şehnaz Hanım, onu aynı 

şeyi yapmakla suçlar. Kızı ile Mahmut arasında bir ilişkinin olduğunu ima 

eder. 

Annesinin evinden uzaklaşan Nebahat Hanım, kendisiyle başbaşa 

kaldığı zaman, Mahmut'un kendisine karşı olan tutumları üerinde düşünür. 

Mahmut'un kendisini sevip sevdiği konusunda bir karara varamaz. 

Mahmut ketilm bir gençtir. Duygularını dışarı yansıtmaz. Sadece miralay'ın 

geldiği gece, onun apartınanı terk ettiğini, geç saatlerde eve döndüğünü 

hatırlar. Kafasının içinde binlerce soru belirir. 

Nebahat Hanım, akşama doğru eve geri dönen Mahmut'u görmek 

istemez. Çünkü duyduğu heyecanı saklayamamaktan korkar. 

İstanbul'un işgal edilmesi onları Şişli'den uzaklaştırmaya sebep olur. 

Kanlıca işgalden uzak bir yerdedir. Orada bir köşk kiralar lar. Kimseye 

haber vermeden Kanlıca'ya taşınırlar. Satın aldıkları hayvanlar arasında 

çiftlik hayatı yaşarlar. İlk zamanlar sıkılan ve bunalan Nebahat Hanım, çok 

geçmeden Kanlıca' yı sever. 

Birlikte sandaHa gezintiye çıkarlar. Yürüyüşler yaparlar. Hayvanlarla 

ilgilenirler. Birgün gezinti esnasında yürürlerken, birbirlerine yakınlaşırlar. 

Hiç beklemediği bir anda Nebahat Hanım'ın busesine mazhar olan Mahmut, 

ınutluluktan neye uğradığını şaşırır. Gece olunca herkes kendi odasına 

çekilir. Ancak bir süre sonra Nebahat Hanım, Mahmut'un odasına baskın 

yapar. Yıllardır Nebahat Hanım'ın aşkıyla yanıp tutuşan Mahmut, 

hadiselerin bu şekilde basit bir tarzda gelişmesiyle sükiit-ı hayale uğrar. 

Kanlıca' ya taşınmalarının üzerinden üç dört ay kadar geçer. N eb ahat 

Hanım yaşadığı tekdüze hayattan sıkılmaya başlar. Kanlıca'ya. Jale'yi ve 

Affan Paşa'nın kızlarını çağırır. 

Jale'nin gelmesi Mahmut'un pozisyonunu zorlaştırır. Zaınanla her iki 

kadını aynı yerde idare etmesini beceren Nlahmut. onlarla da iktifa etmez. 

A.ffan Paşa'nın kızıanna da mavi boncuk dağıtır. Dört kadını·' h';örmalde 

idare etmek zor olduğu ıçın . onları afyona esrara alıştırır. i-\ vr·ı~·a~'· ·sız"~nh 
• ., •• ·1 ';.!• 

kadar da içmeye teşvik eder. 
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Nebahat Hanım, Jale Hanım'ın telkinleriyle Şişli'ye geri dönme kararı, 

alma arefesindedir. Mahmut, ona en azından sonbalıara kadar Kanlıca'da 

kalmayı teklif eder. Jale Hanım ile Affan Paşa'nın kızlarının gidişleriyle 

tekrar başbaşa kalırlar. Ancak eskisi gibi özellikle Nebahat Hanım, 

Kanlıca'dan zevk almaz. Nebahat Hanım Şişli ile Kanlıca'yı sık sık 

karşılaştırır. ·Şişli'nin pırıl pırıl hayatına rağmen, Kanlıca sönük ve 

parıltısızdır. Mahmut da kendisini Nebahat Hanım'a ram eden temayülleri 
araştırır. Bir türlü cevap bulamaz. Ondan kurtulmak için, onu öldürmeyi 

bile aklından geçirir. Bununla birlikte, Nebahat Hanım'ın kendisi üzerindeki 

tesiri, ölümün bile zayi etmeyeceğinin bilincindedir. 

Sonuçta Nebahat Hanım'ın dediği olur. İstanbul'a Şişli'ye geri 
dönerler. Mahmut boğulduğunu hisseder. Her taraf düşman zabitleriyle 

doludur. Nebahat Hanım'da, Şişli'ye gelir gelmez değişir. 

Bir akşam apartınana geldiği zaman Pervin'den Nebahat Hanım'ın 

Serınet Bey'le birlikte, bir İngiliz otomobiliyle gittiğini öğrenir. Çılgına 

döner. Uzun bir süre kendi kendini teselli eder. Kardeşi Serınet Bey'in 
Nebahat Hanım ile annesinin arasını düzeltmeye çalıştığı için, onu Şehnaz 

Hanım'ın evine götürdüğüne inanır. Onun odasına çıkar. Eski günleri 

hatırlar. Şehnaz Hanım'ın evine gitme arzusuyla yanıp tutuşur. Kendisine 
hakim olamaz ve Şehnaz Hanım'ın apartınanına gider. 

Uzun tereddütlerden sonra zili çalar. Kapıyı Şehnaz Hanım'ın kendisi 

açar. içeriye göz atar. İçeride, Şehnaz Hanım'dan başka kadın yoktur. Molla 
yeni ismiyle Necdet Naif Bey, kilo almış ve semizleşmiştir. İçerisi boyalı 

permalı sözde erkeklerle doludur. Sanatçı olmakla geçinen bu gençlerin 

hamisi de Şehnaz Hanım'dır. Nebahat Hanım'ın içeride olmadığına kanaat 

getirince oradan ayrılır. Doğrudan doğruya Nebahat Hanım'ın evine döner. 

Pervin'den, onun haHi dönmediğini öğrenir. Önce onun odasına çıkar. 

Oradan da kendi odasına gider. Gecenin yarısına doğru. yaklaşan bir 
kalabalığın gürültüsüyle uyanır. Pencereden gelenleri izler. Arabalardan 

sekiz dokuz İngiliz zabiti. Sami Bey, Serınet Bey ve Nebahat Hanım iner. 
Eğlencelerine Nebahat Hanım'ın evinde devam edecekleri pek aşikardır. 

Sokaktan yükselen gürültüler, salona sirayet eder. Kafalan epey duman lı 

olduğu anlaşılan İngiliz zabitlerL eğlencelerinde kadın olmadığı ıçın 

yakınırlar. Kadın istediklerini bağıra bağıra ilan ederler. Mahmut. 
odasından herşeyi net bir şekilde duyabilmektedir. -, 

Serınet Bey, doğrudan doğruya Mahmut' u n odasına 1,Y~riefjr: .Ori:~·; 
Affan Paşa' nın kızlarını gidip getirmesini ~mreder. B irkaç,_ .-dakika evvel 

cereyan eden salınelere kulak misafiri oian l\ilahınq,t. , herşeyden 
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habersizmiş gibi davranır. Serınet Bey, ısrar edince, pezevenk olmadığını, 

sadece bir vekilharç olduğunu haykıdır. Ona, namussuz, der. Serınet Bey 

M ah mu t' a vurmak için elini kaldırır. İngilizlerin soğukkanlı oldukları 

aklına gelir. Bir İngiliz gibi davranması gerektiği kanısına varır ve elini 

indirir. . 

Olup bitene daha fazla seyirci kalamayacağını anlayan Mahmut, 

apartmandan çıkar. Sabaha kadar bir parkta oturur. Olayları tahlll eder. 

Harbiye'den Beyoğlu'na geçer. Oradaki bir otelde geceler. Ertesi gün 

akşama doğru uyanır. İçinde Nebahat Hanım'ı görmek için dayanılmaz bir 

istek vardır. Otelden ayrılır ve Nebahat Hanım'ın apartınanına döner. 

Pervin'den evde sadece Nebahat Hanım'ın olduğunu öğrenir. Önce 

kendi odasına sonra da N eb ahat Hanim'ın odasına gider. Onu ayna 

karşısında hazırlanırken bulur. Kardeşinin vasıtasıyla tanıdığı İngiliz 

zabitleriyle birlikte, yeni temsile başlayan bir Rus operetine davetlidir. 

Nebahat I-Ianım böyle bir temsile gideceği için çok heyecanlıdır. Mahmut'a, 

onu da götürmek istediğini, ancak dün gece cereyan eden hadise yüzünden, 

onu götüremeyeceğini söyler. Çünkü: kardeşi Serınet Bey, Mahmut için 

İngiliz· zabitlerinin yanında "Kemalist" demiştir. N eb ahat Hanım' a göre bu 

sıfatla anılmak korkunç bir şeydir. Ona, kardeşi ile aralarını tez vak:itte 

düzelteceğine dair söz verir. Nlahmut onu temsile gitmekten vazgeçirmeye 

çalışır. Ona kardeşi gibi vatanına milletine ihanet etmemesi gerektiğini 

telkin eder. Temsile gitme kararının kati olduğunu söyleyen Nebahat 

Hanım. gitmediği taktirde onun zan altında kalacağını söyler. Nebahat 

Hanım'dan sonra Mahmut da evi terkeder. 

O geceden sonra Mahmut, apartınana mümkün olduğu kadar geç 

vakitlerde gelmeye gayret sarfeder. 

Kurtuluş Savaşı başlar. Vatanperverler Anadolu'ya geçerler. Mahmut 

da Anadolu'ya gitmeye kararı verır. Böylece Nebahat Hanım'dan da 

uzaklaş mı ş olacaktır. Kararını Nebahat Hanım' a açıklar. O sadece, Mahmut 

gibi dürüst çalışkan bir vekilharcı kaybettiği için üzgündür. 

Apartman'dan ayrılır. Önce Beyoğlu'nda bir otele yerleşir. Parası 

suyunu çekmeye başlayınca. İstanbul'da daha ucuz bir otele geçer. 

Anadolu'ya nasıl gideceğini. bu konuda kimlere güveneceğini bilmediği 

için. otelin lobisinde oturur. Oteldeki insanları tetkik eder. Güvenebileceği 

birini bulunca. derdini anlatır. Sonuçta Anadolu'ya geçer. 

Cephede kıta kumand anıdır. Can siparane mücadele: .. eder.· . Bir 

savunma esnasında yüzünden yara alır. İyileştikten sonra,/ işinin ~·,i);aşına 
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tekrar döner. Gösterdiği kahramanlıklar dolayısıyla, bölük kumandanlığına 

terfi eder. Yüzündeki yaranın, iz bırakmış olmasına sevinir. 

Türk askerlerinin ilerleyişi, Afyon'a kadar devam eder. Kaçan Yunan 

askeri, her tarafı yakıp yıkar. Bu arada kendi bölüğünün İstanbul'a 

gideceği. şaiyası yayılır. O sıralarda başını da sıyırıp geçen bir kurşundan, 

yara alır. 

İstanbul' a gideceği için çok mutludur. Özellikle işgal altında bıraktığı 

İstanbul'a, kurtulmuş bir şehir olarak, hem de kumandan rütbesiyle geri 

dönmek, ona gurur verir. 

İstanbul'a vapur ile döner. Yüzündeki ve alnındaki yaralar onun 

sevincini ve gururunu bir kat daha arttırır. Vapur Tophane'ye yaklaşmak 

üzereyken orada kendilerini karşılamaya gelen kalabalığı görür. Her taraf 

Türk bayrakları ile bezenmiştir. Halk ellerindeki bayraklarla, bir bayramı 

kutluyor gibidir. 

Kalabalığın arasından iki kişi gözüne ilişir. Biri İngiliz mandacılığını 

savunan Sami Bey, diğeri İngilizlere gönüllü tercümanlık yapan Serınet 

Bey'dir. Ellerinde Türk bayrakları olduğu halde koşup eğlenmektedirler. 

Kafile rıhtımdan Beyoğlu'na götürülür. Beyoğlu tıpkı Tophane gibi 

hınca hınçtır. Orada da Nebahat Hanım ile Jale Hanım'ı görür. İnsanların 

şartlara ve mekana göre, bukalemiim gibi nasıl değiştiklerini düşünür. 

Oradan da Alemdar' a geçerler. 

Bulunduğu otel odasından tüm İstanbul'u seyreden l\t1ahmut, işgal 

devletlerinden kurtulmuş bir vatanın ve milletin ferdi olarak, göğsü 

gururla kabarır. 

c- Şahıs Kadrosu 

"Endam Aynası" adlı romanın şahıs kadrosu. "Ayarı Bozuklar" romanın 

kahramanlarından biri olan Mahmut'un. İstanbul'da çeşitli semtlerde ve 

cephelerde tanıştığı. ınuhatap olduğu kişilerden oluşur. Köyden İstanbul' a 

para kazanmak için giden !Vlahmut bir kaza eseri cepheye sevkedilir. 

Oradan İstanbul'a geri döner. Tekrar cephe. tekrar İstanbul: tekrar cephe 

ve son olarak yine istanbul. 

Nlahınut.Balkan Savaşlan'nda Biltil Çavuş : İstanbul'da hapishanede 

Hasan Rıdvan Bey ve onun vasıtasıyla Kasıın Paşa: Kasım Paşa'nın 

konağında: TeranediL Şehnaz Hanım: Nebahat Hanıın. Sarnet Bey. Türkçe 

tnuallimi Sabire Hanım. Eski Yekilharç Reşit Ağa. A.şçıbaşı Nurnan ·~L\ğ_,a. 

Bahçıvaı1 Arnavut ZcyneL Nuınan ve Davut Ağalar: İstanbul'da 'N-~bahat·. 
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Hanım'ın köşkünde: Jale Hanım, Semiha Hanım, Sami Bey, Şadi Bey, Cevdet 

Bey, Affan Paşa'nın kızları, Fransız Miralay" Mösyö Alfonso ile tanı ş ır. 

"Ayarı Bozuklar" romanının devamı olduğunu söylediğinliz "Endam 

Aynası" ile tek ortak kahramanları Mahmut' tur. Mahmut, "Ayarı Bozuklar" 

romanının baş kahramanı Dursun Çavuş'un oğludur. Mahmut, geriye 

dönüşlerinde annesi Emine Bacı ile babası Dursun Çavuş'u hatırlar.Böylece 

onlar da dolaylı yollardan, pasif olarak ikinci romanda vücut bulurlar. 

M ah mu t :Romanın ana kahramanı olan Mahmut, saf Anadolu çocuğu 

iken, İstanbul'da ve cephelerde törpülenen ve yeni bir kimliğe kavuşan bir 

delikanlığı temsil eder. 

"Ayarı Bozuklar" romanında yollara düşüp, gözüpek , cesur, yürekli 

kendine güvenen biri olur. Saf Anadolu çocuğu gider, yerine dişli bir 

İstanbul genci gelir. Mahmut'un değişimi sadece fiziki açıdan değildir. Fikri 

açıdan da değişim dikkat çekicidir. Cephe gerisi hikayeleriyle büyüyen 

Mahmut, sıcak savaşın içinde bilfiil görev alacak kadar, vatan ve 

milliyetperver olur. 

Yazar, Mahmut'u birkaç kişinin bakış açısı ile dikkatlere sunar. Bu 

bakış açıları şunlardır: Yazar, N eb ahat Hanım, Kasım Paşa ve kendisi. 

Mahmut'un ön plana çıktığı sayfalarda, o, karşılaştırma tekniği ile anlatılır. 

ünceleri pısırık, içine kapanık, kendine öz güveni olmayan Mahmut, 

girdiği çevrelerde zamanla, olumlu yönde, kişilik değiştirir. 

İstanbul'da onunla ilk muhatap olanlar, bir köylü çocuğu olan 

Mahmut'u, okur-yazar, nazik ve kibar olduğu için taktir ederler. Bu söz 

konusu durumu ifade eden ilk kişi: Tevfik Bey'dir 

"Karşısındakinin okur-yazar olması, tabien terbiyeli ,nazik. şen. pişkin 

olması. ... '' (T .9). 

Kasım Paşa. Tevfik Bey' in delaletiyle işe aldığı Mahmut hakkında. 

aynı izlenimleri taşır. 

''Görünüşte nazik . terbiyeli bir delikanlıya benziyordu. Sonra okur-

yazar takımından olduğu cihetle diğer uşaklara tnüreccahtı. Üçüncü bir 

meziyeti de vardı ki yakışıklı, levent bir delikanlı idi " (T. 1 ı). 

Knnakta çalışmaya başlayan Mahmut. değişmeye başlar. Bulunduğu 

rnek larda kendini czdirmez. Hatta tam tersi. hızlı. atik ve çevik 

davr r Kendini ezdirmek şöyle dursun. insanlara akıl verır. Onları 

deği nneye çalışır. Kısacası kendini başkalarına kabul ettirmek 

hususunda. pek yeteneklidir. 
' \ 

"Konak ta dünkü ınevki1 ile bugünkü mevki i' arasında Jağlar kadar 

fark vardı. Konağa ~.-rirdi\7-i oünler korkak. muhteriz bir delikanlı idi. Bug) .. lin ... ~ ~ b .::ı -
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ise konağın yıllanmış kaşarlanmış ağalarından tutunuz da konağın 

vekilharçlığına kadar herkesi eline almıştı. icabında büyükhanımefendiye 

bile kafa tutmasını biliyordu ... "(T. 17). 

Mahmut, vekilharç olarak girdiği konakta , evin hanımı Şehnaz 

Hanım'a bile kafa tutar. Onun dikbaşlılığı, saygınlığını artırır. Ş ehnaz 
Hanım onun hakkında şunları düşünür. 

" ...... Terbiyeli kibar bir delikanlı gibi görünüyordu. Sonra yakışıklı 

idi de ... (T. 18). 

Nebahat Hanım da annesi Şahnaz Hanım gibi düşünür. 

".... Genç terbiyeli, üstü başı temiz, geniş omuzlu, müşkil bir delikanlı 

idi. O kadar ki bilmeyen bir insan ona uşak diyemezdi. 

Filhakika konağa ilk geldiği günkü Mahmut'la bugünkü Mahmut 

arasında sade etvar ve evza itibariyle değil tarz-ı telebbüs itibariyle de 

müthiş bir fark vardı; üstüne başına fevkalade itina etmekte idi. .. ll (T .20). 

Mahmut sade fiziki görünüşüyle değil, zekasıyla da çevresindekileri 

etkiler. Nebahat Hanım'ın onun hakkındaki olumlu düşünceleri, Mahmut, 

onun yanında çalışmaya başlayınca da devam eder. 

"Nebahat Hanım'ın Mahmut da en çok sevdiği nokta, tok sözlü, vakur, 

mağrftr bir insan olması idi ..... 

Sonra zeki old.uğu nisbette yakışıklı bir delikanlı idi. Hariçten gören 

bir kimse mümkün değil onun bir uşak olduğuna hükmedemezdi ( ... ) İlk 

kocası yüksek tabakadan bir insanoğlu olduğu halde, Mahmut, ondan 

daha çok fazla terbiyeli, kibar tavırlı, nazik gösterişli bir insandı. .. "(T. 33). 

Nlahmut çok gururlu, çok zeki, çok akıllı, çok terbiyeli olmasına 

rağmen, Nebahat Hanım'a duyduğu kalb-i aHika yüzünden perişan olur. S. 

Enis diğer romanlarında olduğu gibi, bu romanda da erkek kahraman. 

kadın kahramana delice aşıktır. Kadın kahraman ise. erkek kahramanın 

temiz duygularına la-kayttır. Onu sevmez. Sadece beşeri duygularını 

tatmin eder.Başkalarıyla aldatır. Erkek kahraman herşeye rağmen. temiz 

duygularını kirletmez. Bu romanda da Nlahmut Nebahat Hanıın'a delicesine 

aşıktır. Aşk Mahmut'u mukavametsiz kılar. Mahmut. Nebahat Hanım 

karşısında kendine duyduğu öz güveni kaybeder. 

''Aşk l\IIahmut'u çok değiştirmişti. Sevdiği dakikaya kadar ivlahmut çok 

kuvvetli, çok cesur, çok pervasız bir insan idi; şimdi ınaalesef çok zay1f, çok 

korkak ve cok ihtiyatkar bir insan olmuştu. Aşk onda sadece bu haselederi 

hasıl etmekle kalmamış. onu merhametli. rak1k ve,;~::-; .. _-,Ş.ecfik de 
yapmıştı. .. ll (T. 2 1) J(:;~~:;;f~y::~;~ -

tı .!~:ı {.}"' \ 
r """· } 
t\ ~~~ ~ 
~·. l '\ ··'· ~ / ~ ,v~.,?"~.,,~...,,~ -~'· 

"~~~~:~~~!·._:,,/ ..... 
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Nebahat Hanım'ın aşkı onu değiştirir. Yumuşatır, zayıf biri haline 

getirir. Ancak milli ve vatanı meseleler hariç. Bu meseleler söz konusu 

olunca- karsısındaki N eb ahat Hanım bile olsa- kimlik değiştirir adeta 

devleş ir. 

Romanın başında Mahmut, bu konularda duyarlı değildir. Korkaktır. 

Balkan Savaşı. yıllarında, günlerini ahırda geçiir. Ancak girdiği kozmopolitik 

çevre onu değiştirir. l. Dünya S avaşı yıllarında, vatan-millet müdafi1 

kesilir. 

"... Fakat tall' bugün böyle bir imkanı hazırlarsa onu kabulden istinkaf 

edecekti. Kurşuna tututmamak ıçın bir alııra kapanmayı, hayvan 

gübrelerini küreklemeyi; şerefli bulamıyordu. O gün bu işi kurnazlık 

addettiği halde, bugun zelll görüyordu ... "(T .24) 
Mahmut, vatan ve millet konularında hiç muhatab tanımaz.Nebahat 

Hanım'ı çok sevmesine rağmen, onu, onun bulunduğu muhiti, yaşadıkları 

dejenere hayatı eleştirir. Hem de Nebahat Hanım'ın evinde, onun en yakın 

arkadaşlarının yanında. O, sosyal konumuna bakmadan," Türkçü " ve 

"Kemalist" duygularla şunları söyler : 

"Benim Çanakkale'de Ahmet'in kanı Irak'ta Mehmed'in kanı 

Erzurum'da Ali'nin kanı Gazze'de dökülmeseydi ne olacaktı.( ... ) Karşısında 

milleti inkar eden ve ecneb1 zabitlerle tanışmayı şeref adeden şu sözde 

münevver sözde güzide, sınıf mı?( ... ) 

Harbi bu sınıf anlamarnıştı ve harbin imtidadı müddetince her ev üç 

beş kurban ve cenaze verdiği halde bu sözde münevver ve sözde güzide 

sınıf matem önünde kulaklarını tıkayarak. açlıktan ölenlerin huzur-ı 

ıstırabında dişlerini karıştırarak, sefalet yüzünden feda ve ifna edilmiş 

namus ve hü viyetlerin karşısında kaba kaba esneyip gerinerek vakit 

geçirmıştı. Mateıni çeken bedbaht Anadolu ve zavallı Türk ve Müslüman 

İ st an b u 1' d u . ( ... ) 
l\tlahmut' un karşısında bulunduğu muhitten istediği çok şey değildi. 

Yıllarca en büyük ızdırabı çektikten. yüzbinlerce eviadını topraklara 

göındükten sonra istila ve mağlfibiyete uğramış olan şu bedbaht 

ınemleketin acılarına karşı sadece sükut ve hürmetti .... " (T .42) 

Mill! ve vatani konular söz konusu olduğu zaman. boyunu aşan laflar 

eden Nlahmut'taki bariz değişiklik. Nebahat Hanım'ın dikkatınden de 

kaçmaz. 

"... O kadar ızdıraplarını saklamasını bilen bir insandı. .... Yalriız: .onun 

hevacanlandı ğı ınevzular milli- vatan ı mevzulard ı. O vaki:f:,~'{i~e,~Xurleri'rı·i ~·. 
... ......... /';( ·: :~;,.:. . .~ . .· · .. / ' . \ 

acılarını. kinlerini sakiayamaz gözlerine bütün muhitini ist.i~.kli:rı',ı,ı!d~n aGı.\ 
~ ~ 

-~p· 
~-,~>-.-.. /;' 

~ •• < ~ 

:;;;~";,~O:::ı:-: .. ;~::::~: .. ·,:.::J.•:,:.1;'• 
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bir manayı istihfaf dolardı. O vakit bu bakışlar sertleşir, zalim, insafsız ve 
b1-aman bir şekil alırdı. .. "(T.78) 

Yazar, bütün eser boyunca Mahmut'u, küçük bir vekilharç olmasına 

rağmen sonsuz imkanlarla, hatta kelimenin tam anlamıyla küstahça 

konuşturür. Ona sınırsız söz hakkı verir. Ona vatan-millet müdafilliği 

görevını yükler. Yazar ona bu görevi verdiği halde, yaptığı işten emin 

değildir. Ondaki söz konusu değişikliği, içinde bulunduğu dejenere olmuş 
topluma mal eder. 

"Mahmut zannedildiği kadar vatanperver midir? ihtimal değildir; 

fakat mütareke, memleketinde düşmanlarından gördüğü hakaret ve intisap 

ettiği muhitin kazmopolit siması ve nihayet sevdiği kadının da aynı 

kozmopolit tahassüslere ( ...... )Mahmut'u vatanperver yapmıştı.." (T .78). 
Yazarın sözcüsü konumunda dan Mahmut, temsil ettiği doğruluk 

yüreklilik, sözü peklik, vatanperverlik gibi hasletler sebebiyle tematik 

gücü temsil eder. Mahmut, fikri cephe itibariyle, bir değişim yaşadığı için 
yuvarlak bir karakterdir. 

Nebahat Hanım: Kasım paşa'nın ilk çocuğu olan Nebahat, kendi öz 

kültürüne, milli değerlerine yabancı bir şekilde yetiştirilmiş, genç bir 

kadını temsil eder. O kendi değerlerini inkar eder ve aşağılar. 

Kendi ana dilini bile konuşmaktan aciz olan Nebahat Hanım, Türkçe 
mürebbiyelerine aynı istikrah ile bakar. 

"Bu kadar münevver güzide kıyınettldir Fıransız mürebbiler dururken. 

bohcacı kıyafetli bu ahmak Türk karısını da nereden bulmuşlardı. Maksat 

kendisinin Türkçe öğrenmesi ise o pis lisanla dili televvis etmektense 
dilsiz durmayı mürci' görmekte idi..' (T. 19) 

Kendi değerlerine dudak büken. Nebahat I-Ianım babasının ölümünden 

sonra daha fazla değişir. Çirkefe batar. Mutsuz evlilikler yaşar. Konağını 

umumhaneye çevirir. 

"Böyle anlarda en büyük zevki. sokak oruspusu. adi bir kaldırım 

oruspusu. müşterisini yangın yerlerinin kovuklarına çeken mübtezel bir 
oruspu olmaktı. Bazı geceler otomobiline atlayarak yavaş yavaş tünel 

istikametine doğru giderken caddenin sağ tarafında gördüğü yüzü 
d udaklan bol allıklı oruspulara gıp ta ederdi ... " (T. 87) 

O. Nlahınut'u İstanbul'a kozmopolit hayata bağlayan tek sebeptir. Bu 

sebeple romanın erkek kahramanını. yaşadığı çirkin hayatla. do~._ruya 

yöneiten bir basamaktır. 
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N ebahat Hanım, vatan-millet konularına olduğu kadar ,ahHiki 

kurallara da biganedir. Evinde düzenlediği kadınlı-erkekli eğlencelerle 

ahHika mugayyir durumlara zemin hazırlar. 

Romanın sonunda, vatanın düşman işgalinden kurtulmasına sevinir 

gibi görünüyor. Bu y_önüyle yuvarlaklaşıiıa eğilimi gösteriyor şeklinde 

algılanamaz .. Çünkü aynı duruma, bütün kozmopolitler, bukalemum 

gibi,aynı tepkiyi gösterirler. 

Sermet: Kasım Paşa'nın oğlu olan Sermet, tıpkı abiası gibi 

kozmopolittir. Hatta ondan daha fazla dejenere olmuş bir tipi temsil eder. 

İngilizlere çok büyük hayranlığı vardır. Bu hayranlığı onlarla işbirliği 

seviyesine kadar çıkar. 

"Serınet'in sırf İngilizlerle olan 

memlekette mevcut siyasi teşkilatlardan 

etmiş .... 

muhabbetinden dolayı idi ki 

ittilafçıları ittihatçılara tercih 

Henüz evlenmek fikrinde değildi; fakat bir kadınla evlenmesi icap 

etseydi muhakkak bir İngiliz misini ahmak bir Türk kızına tercih edecekti! 

" (T. 20). 

Bir İngiliz gibi düşünüp bir ingiliz gibi yaşayan Sermet, Kurtuluş 

Savaşı yıllarında İngilizlere gönüllü tercümanlıkyapar. Onalarla bir olup, 

Türkleri barbar diye rencide eder. 

Serınet yalıkkat bir tiptir. Kurtuluş Savaşı neticelenince ablası gibi, 

taraf değiştirir. Karşı gücü temsil eder. 

Kasım Paşa: Oldukça varlıklı olan Kasım Paşa, çocuklarını iyi 

yetiştiremiyen, zayıf karakterli bir babayı temsil eder. 

İki karılı olan Kasım Paşa, ilk karısından iki evHlt sahibidir. Fakirlik 

nedir bilmeyen paşa, insanların parasızlıktan şikayet etmelerini anlamsız 

bulacak derecede. kendi kabuğunda yaşayan biridir. 

"Paşa doğduğu günden bu güne kadar zaruret ve sıkıntı nedir 

duymamış, bazıları parasızlıktan şikayet ettikçe. Kasım Paşa onları 

hayretle dinler. bir ınsanın cebinde nasıl olup da bir kaç altın olsun 

bul unamarlığına ş aşardı'' ( T. ll). 

Paşa. maddiyatçı ve midesinin emrinde olmasına rağmen. 

elindekileri har vurup herman savurmamıştır. 

"Bol bol yemesine rağmen Paşa babadan mıras kalan emHik ve 

akarını israf etmemiş, biHikis hüsn-ü muhafaza etmişti. 

"Paşa hafif ruhlu. kalender adam olduğu halde bazen . de. tam 

külhanbeyliği tutar ağza alınmadık yakası açılmadık küfürle.{ sav~tirurdu .. ~·" \ 
(T. ll). 

..,, ... -
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Hafif meşrepli olan Paşa, kendi evinde her türlü işle uğraşır. Kendini 
Mahmut'a şöyle anlatır: 

"- Evlat .... Bana bak benim bildiğim sadece mükemmelen yemek 

pişirmekten ibaret değildir. Bulaşık da yıkarım. Mükemmel duvarları da 

boyarım.· Benim kadar attan anlayan insan ise bütün İstanbul'da yoktur. 
Sonra mükemmelen tef çalar, şarkı söylerim ... " (T. 10). 

Kasım Paşa, H. Edip Adıvar'ın "Sinekli Bakkal" romanındaki Halil 

Paşa'ya benzer. O da Kasım Paşa gibi tulumbacılığa meraklıdır. 

Yine aynı romandaki Karagözcü Tevfik ile de ortak yönleri 

vardır:Karagöz oynatmak. 
"... Paşa mükemmel bir "Karagözcü" idi. Gençliğinde, zaman zaman 

konakta kaçarak "Karagöz"e giderdi. 

Babası ölüp cisim ve vasi' " bir servete tesahip ettikten sonra, Paşa 

İstanbul'un en meşhur "Hayali"lerini konağa davet ederek bizzat perde 
kurdurmuş ve devrin en meşhur "Hayali'sinde Karagözcülüğü ka'lem 
etmişti" (T. 10). 

Kasım Paşa, iyi bir baba olmamasına rağmen , hayatta iken ailesini 
ayakta tutabilmiş, birliğini sağlayabilmiştir. Yaptığı hata, çocuklarının 

eğitimini - karısının da zoruyla- yabancı mekteplerde yaptırmış olmasıdır. 

Kasım Paşa düz bir karakterdir. 

Şehnaz Hanım: Kasım Paşa'nın eşi olan Şehnaz Hanım, gösterişe 

meraklı, tek düze düşünen, cahil ve kötü bir anneyi temsil eder. Bir 

sadrazam kızı olmasına rağmen kendisi iyi eğitim görmemiştir. Çocuklarını 

ıyı okullarda akutmak ıçın gayret sarfeder. Ancak onları ecnebi 

okullarına kaydettirir. O, çocuklarının milli ve manevi duygulardan uzak 
yetişmesine, ön ayak olan bir kadındır. 

Şehnaz Hanım Kasım Paşa'nın ilk karısıdır. Eserde Şehnaz Hanım ile 
Paşa'nın ikinci hanımı TeranediL şöyle karşılaştırılır: 

"..... Evvelkisi kart, kakavan çaçaron bir kadın olduğu halde Teranedil 
Hanım genç, şuh. şen~ neşeli bir insandı. Kin bağlamaz. öte beri şeye 

yüreğini üzmez. herkesle hoş geçinip giderdi. Buna rağmen Şehnaz 

Hanımefendi. bütün etrafındakilerine kaba hoyrat rnuaınele. etmişti. 

Paşa'ya karşı da aynı kabalığı gösterdiği cihetle kıyınetten çok 
düşüktü" (T. 14). 

Şuh yaradılışlı olan Şehnaz Hanım. kocasının ölümünden sonr3: yoldan 
~ • ••• • :~ -~ 1. ' 

çıkar. Yaşına başına bakmadan kendinden genç erkeklerle beraber,,." olur. 

Karakteri günden güne çirkinleşen Şehnaz H anun' ı n fiziki 

iyileşmeler görülür. 
görüntüsünde; 
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" Senelerin insanları ihtiyarlatmasına rağmen, seneler Şehnaz 

Hanım'ı yeni baştan gençleştirmişti. Yüzünün kırışıkları azalmış çürük 

dişleri mevkilerini muntazam dişiere terk etmiş, kır saçları tebdil-i renk 

etmekle kalmayarak kesilmiş ve ellilik Şehnaz Hanım hiç yoktan bir taze 

genç dul_halini almıştı " ( T. 35). 

Şehnaz Hanım karakteri ve romandaki fonksiyonu itibariyle 

"Zaniyeler" romanındaki Müevver Hanım'a benzer. Şehnaz Hanım 

çocuklarının kötü istikballerini hazırlarken, Münevver Hanım'da yeğeni 

Fıtnat'ın sonunu hazırlar. 

Kötü bir anne ve kötü bir eş olan Şehnaz Hanım, düz bir karakter olup, 

karşı gücü temsil eder. 

Teranedil Hanım: Kasım Paşa'nın ikinci hanımı olan Teranedil, sessiz 

sakin yaradılışlı, ikinci bir eşi (kumayı) temsil eder.Eserde pek fazla rolü 

yani fonksiyonu olmayan Teranedil Hamım, Şehnaz Hanım tipinin daha iyi 

anlaşılınasını sağlar. 

"Filhakika ikinci hanımefendi konaktan odalıktan yetişerek Paşa'nın 

gözüne girmiş, hanımefendiliğe yükselmişti." (T. 14). 

Üçüncü dereceden bir kahraman olup, eserın sosyal zernınını 

oluşturur. 

Türkçe Muallimi Sabire Hanım: Nebahat Hanım'a Türkçe 

öğretmeye çalışan Sabire Hanım, S. Enis'in romanlarındaki ev ev, konak 

konak dolaşarak maişetini koparmaya çalışan tiplerdendir. 

.Fon karekterlerindendir.Tematik gücü temsil eder. 

Jale: N eb ahat Hanım' ın apartmanın ın mü da vimlerindendir. Ş en 

şakrak alaycı biridir. En büyük özelliği, kendi kültürünü aşağılamasıdır. 

Türk kelimesinden iğrenen ve Türk olmaktan utanan, dejenere olmuş bir 

Türk kızını temsil eder. Mill! değerlerine arkasını dönen Jale. manevi' 

değerlerine de Ulkayttır. Mutaassıp bir aileye mensup olmaktan utanır. 

Türk olmaktansa İngiliz yada Fransız olmayı isteyen. bu yüzden 

ecnebiler gibi düşünen ve düşündüklerini hayatına tatbik eden Jale. temsil 

ettiği fikirler dolayısıyla, karşı güce girer. Yalınkat bir tiptir. 

Semiha Hanım: Bulunduğu eğlence ıneclislerinde kadın haklarından 

dem vuran Semiha Hanım. herkesten çok kocasından korkan. hatta dayak 

yiyen. sözde bir feministtir. 

S e m i ha Ha n ıın. b e n i m s e d i ği d eğerler itibar i y l e "Za niy ~ ler " 

romanındaki Jale Türkan'la paralellikler arzetmektedir. .. 

Yalın kat bir t.iptir. Toplumun değer yargıianna hiçe saydığı için. katş1 

gücü ten1s il eder. 
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Sami Bey: Sami Bey, Nebahat Hanım'ın muhitindendir. İçinde 

bulunuğu muhitin diğer sakinleri gibi dejenere olmuştur. Kendi vatanının 

ve milletinin müdafi1liğini bir yana bırakmış, İngilizlerin tarihiyle 

,asaletiyle gurur duyar bir hale gelmiştir. 

Kurtuluş Savaşı yıllarında, eserdeki diğer kahramanlar gibi, İngilizleri 

des tek ler. 

Sami Bey, ayyaşın ve çapkının biridir. Nebahat Hanım'a duyduğu ilgi 

sebebiyle Mahmut'un husfimetini kazanır. 

Kurtuluş Savaşı'ndan sonra taraf değiştiren Sami Bey, kişiliksiz adi bir 

insandır. Düz bir karakterdir ve karşı gücü temsil eder. 

Cevdet Bey: Yaşlı fakat zengin kadınları aviayarak hayatını idame 

ettiren, jigolonun biridir. Kasım Bey öldükten sonra, uzun bir müddet 

Şehnaz Hanım'ın aşıkı rolünü üstlenir. Siyasi ve ekonomik hayatımızdaki 

çöküntünün, ahlaki hayata da, yansıdığının küçük bir numfinesidir. 

Kişiliksiz bir erkek olan Cevdet Bey, düz bir karakter olup karşı gücü 

temsil eder. 
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8. MAHALLE* 

a-) . K ünyesi 
S. Enis'in en son romanı olan "Mahalle",** Vakit gazetesinde 

neşredilmiştir. 4454 numaralı 4 Haziran 1930 tarihli Vakit gazetesinde ve 

"Tefrikamız Mahalle yarın başlıyor." diye , romanın yayınlanacağı haber 

verilmiştir.. Eserin ilk tefrikasının yayınlandığı 4455 nurnarılı 5 Haziran 

1930 tarihli gazetenin ilk sayfasında, Foto S ürayya' nın çekmiş olduğu 

resmin sol tarafında şöyle bir haber yer alır: 

"Yeni tefrikamız" Mahalle" bugün başlıyor. Şimdiye kadar neşrettiği 

güzide eserlerle Türk romancılığında bir mevki almış olan Selahaddin Enis, 

Vakit için çok güzel bir roman yazdı. Mahalle ismini taşıyan romana bugün 

başlıyoruz. İkinci ve üçüncü sayfalarda okuyunuz. " 

Toplam 108 tefrika olan roman, S. 4455 ( 5 Haziran 1930) - 4592 (20 

T. E. 1930) tarihleri arasında yayınlanmışır. 

'' Niahalle " S. Enis'in latin harfleriyle tefrika edilen tek romanıdır. 

Romanın tefrikalarını gören yazarın oğlu Cem Atbeyoğlu, hayretler 

içerisinde; babasının bizzat kendisine , bütün romanlarını eski harflerle 

yayınlanmış olduğunu söyler. 8 7 

Roman daha sonra kitap haline getirilmiştir. "Mahalle"~ S. Enis'in "Orta 

Malı", "Ayarı Bozuklar", "Endam Aynası" romanları gibi, gazete sayfalarında 

unutulmaya mahkumdur. 

Romanın tefrikaları yayınlanırken Mahalle yazısının sol tarafında 

küçük bir mahalle resmi. sağ tarafında ise bir göz resmi vardır. Cem 

Atabeyoğlu'na göre resimler. ressam Münif Fehmi Özakman'a aittir. 8 8 

S. Enis'in bu son romanı ile "Bataklık Çiçeği ll adlı hikaye kitabında 

yayınlanan '' Avdet" adlı hikaye arasında dikkat çekecek kadar çok ortak 

noktalar vardır. 

ll A vdet" hikayesinin ana kahramanı Remzi ll lVIahalle '' romanının ana 

kahraınanı Rüştü gibi cepheden döner. Remzi . evinin bulunduğu Aksaray'a 

gider. Ancak hayretler içerisinde kalır. Evinin bulunduğu ınuhitin yerinde 

yeller esmektedir. Gerçi cephede iken. Aksaray'da bir yangının olduğunun. 

* S. Enis. "l\tlahalle". Vakit~· z. t.. S. -1-455 t5Haz. l930)-S. -+592 L20 T. E. !9~0})0X. 
rasikül. 

** incelemede hu baskı ~sas alınmıştır. 
:--;7- :\.g.g. 
~X- .\..g.g. 
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haberini almıştır. Ancak yangının büyüklüğü konusunda hiç bir fikri 

yoktur. "Mahalle " de Rüştün'ün evi Cihangir'dedir. Onun haberi yangından 

yoktur. Cihangir'e gidince böyle bir hadisenin yaşanmış olduğuna, kendi 

gözleriyle şahit olur. 

Remzi karısının, Rüştü ise karısının ve oğlunun nerede olduğunu 

bilemez. 

Remzi o geceyı bir mahalle kahvesinde geçirirken; evının harebeleri 

arasından geeelernek isteyen Rüştü, bir yankeseci sanılarak tevkif edildiği 

hapisahanede geçirir. 

Remzi karısının yerini bir hafta sonra öğrenir. Karısı Şişli'de alemler 

düzenleyen bir harp zenginiyle evlenmiştir. Rüştü karısını ve oğlunu 

yaklaşık dokuz ay sonra bulur. Ancak her ikisi de ölmüştür. Rüştü'nün 

karısı Semahat devrinin bütün olumsuzluklarına rağmen, temiz kalmayı 

başarmış tır. 

Kısacası "Avdet" Mahalle'nin müsveddesi mahiyetindedir. S. Enis 

"NI alıall e"' de, "A vdet" işlediği ana moiflere sadık kalmıştır. "Mahalle" bir 

roman olduğu için "A vdet" te göre daha zengin bir şahıs kadro s una sahiptir. 

Ayrıca "Mahalle" nin vaka halkalarının sayısı da "A vdet" e göre oldukça 

kabarıktır. 

S. Enis, "Mahalle"den sonra bir roman daha yazmıştır. Yazar "Morg " 

adlı bitmemiş romanın müsveddelerini Tasvir-i Efkar gazetesinden Zeyyat 

Ebuziya'ya yayınlanması ıçın vermiştir. Ancak romanın müsveddeleri 

koybolmuştur. Bu olaya çok kırılan S. Enis , romanı tekrar kaleme alma 
yoluna gitmemiştir. 8 9 

b-) Kronolojik Yapısı ve Öyküsü 

Askerden terhis edilmiş olan Rüştü, aradan dört yıl geçtikten sonra 

şimediferle İstanbul'a dönmektedir. I. Dünya Savaşı iHin edildiği zaman. 

dükkanını kapatmış karısını ve altı aylık oğlunu geride bırakarak askerlik 

şubesine başvurmuştur. Şube. onu hemen ilk terenle Eskişehir üzerinden 

Erzuruın cephesine göndermiştir. 

Cephede. Rüştü'nün bütün düşüncesi ailesi olınuştur. Karısına. zor 

d uruında kalır! arsa dükkanı satmasını söyleıniştir. Ancak sa va ş zaınanında 

bir dükkandan gelen gelirin yetmeyeceğinin de farkındadır. Genç bir 

kadını. üstelik kucağında küçük bir çocukla bekleyen tehkiler. Rüstü'yü 

:)0- A.g.g. 
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hep rahatsız etmiştir. Son iki yıl, karısına gönderdiği metuplara cevap 

alamamış olması, onun daha fazla endişelendirmiştir. 

Vücudunda 18 kurşun, şarapnel, süngü yarasıyla İstanbul'a 

yaklaşmaktadır. Ailesini bulup bulmama konusunda endişeler taşır. İki 

yıldır mektup almadığı karısı, evi satıp başka bir semte taşınmış olabilir.O, 

bu endişeleri yaşarken,şimendifer Haydarpaşa garına varır. Sabah 

uyandığı zaman bulunduğu mevkiiden, semtini seçmeğe çalışır. Ancak 

Cihangir bir yangın harabesidir. Gördüğü manzara Rüştü'yü yıldırım gibi 

çarpar. Yapura binerken bir adama, Cihangir'in yanıp yanmadığını sorar. 

Muhatap olduğu kişi onu uyumakla suçlar. Yanından geçen insanlar, 

kokusundan rahatız olurlar. Biri ona göğsündeki madalyayı satıp sabun 

almasını ve banyo etmesini ,iğrenerek söyler. 

Cihan gir' e gelir. Her taraf küldür. Kendi evinin harabelerini arar. 

Karısını ve çocuğunu bıraktığı günlere gider. Sonra da yangını düşünür. 

Zavallı karısı yangın sırasında kucağındaki çocukla ne yapmış ,nereye 

gitmiştir. Memleketin hala düşman işgali altında olduğunu hatırlar. Eli 

gayri ihtiyar! madalyasına gider. Çeker ve yangında kül olmuş harebelerin 

içine fırlatır. Artık kendisi de sivil bir insandır. 

Yavaş yavaş ortalık kararınağa başlar. Yanmış evinin kapısının 

eşiğinde geeelerneğe karar verir. Bütün ümitleri bu yangınla birlikte kül 

olmuştur. O sırada devriye gezen iki polis, onun yanına gelir. Onu bir 

karmanyolacı ya da bir ayyaş sanırlar. Rüştü, durumu anlatır.Ona 

inanmazlar. Onu merkeze götürürler. Orada duruın. komiser Zeynel 

Efendi'ye anlatılır. N azarında cinayetten başka hiçbir şeyin vukiiat 

sayılmadığını söyleyen Zeynel Efendi, iki polise çıkışır ve onu bırakmalarını 

emreder. Kalacak yeri olmayan Rüştü hapishanede geeelernek ister. Ona. 

orada kalamayacağı anlatılır. Savaştan geri dönen bir askerin, katillerie 

yankesicilerle birlikte geeeleme talebi. Polis I-Iüseyin Efendi'yi müteesir 

eder. Ve Ona yardım eli uzatır. Onu. bir hamamcıya. parasını kendi 

cebinden ödemek şartıyla götürür. Rüştü'ye sabah geleceğini ve ona bir iş 

ayarlaınaya çalışacağını söyleyerek. gider. 

jş ui kendisiyle başbaşa kaldığı zaman. k uru n tu l ara kap ıl ır. 

Kend :1ı Jcı çektiği bu saatlerde karısı belki de mutludur. 

ış ını 

kalır. 

:· .. in Efendi. Rüştü'ye kendi semti olan Beşiktaş'ta gece bekçiliği 

~ıı iş bulmak çok zor olduğu için. Rüştü kabul etmek zorunda 

raoa Sivas'ın aynı köyünden Nurnan ve Yunus Ağa diye'; iki 'bekçi 

daha vardır. rvıunhall bulunan yere kendi kôylerinden bırinı: "yede_ştinneği 

düşünen hemşehriler. t.)na karşı hüsnü kabul göstennezler. 
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Rüştü, mahallede caminin yanında bulunan bir evde yaşamaya başlar. 

İki gözü olan evin bir odasında Rüştü, diğer odasında da Human ve Yunus 

Ağalar kalırlar. Onlar yatacak bir döşeği bir yorganı olmayan Rüştü'ye, 

hiçbirşey vermezler. O da ,para kazanıncaya kadar kimseye minnet etmez. 

İki. bekçinin Rüştü'ye karşı gayzları ve hüsumetleri zaman geçtikçe 

artar. Çünkü o, okur yazar biridir. Karakolda işlerin yoğun oludğu günlerde, 

Rüştü zabit varakalarının tanzimine yardım eder. Ayrıca aralarının hiç iyi 

olmadığı Müezzin Kutsi Efendi, Rüştü'ye ilmuhaber tanzim ettirir. Rüştü 

geldikten sonra papuçlarının dama atıldığı kanaatine varan N uman ve 

Yunus Ağalar, merkeze komiser ve Rüştü aleyhinde bir dilekçe yazdırırlar. 

Dilekçede, komiser ile Rüştü'nün karakolda alem yaptıkları ihbar ederler. 

Ayrıca onların görev yerlerinin değiştirilmesini de isterler. Eğer dedikleri 

yapılmazsa durum Babıall'ye bildirilecek ve mahalleli karakolu basacaktır. 

Dilekçeyi eline alan lVIerkez Memuru Hayri Efendi, komiserin ağzına 

bir damla içki koymadığını bildiğinden dilekçeyi yırtıp atar. 

Bütün bunlardan habersiz olan Rüştü, geceleri işinin başındadır. Bir 

tek derdi vardır: Karısı ve oğlu. Bu arada bütün mahalleliyi de tanımağa 

başlar. 

Pembe boyalı konakta Halil Paşa, dört karısı ve çocukları 

yaşamaktadır. Halil Paşa sarayda küçük bir tablakar iken II. Abdülhamit'in 

lütuflarına mazhar olmuş, birinci ferikliğe kadar yükselmiştir. Ancak II. 

Meşrutiyet' in ilanı onun daha yükseklere çıkma hayalini, sekteye 

uğratmıştır. Hürriyet ilan edilince 1,5 ay abiasının evinin tavan arasında. 

durumun ne olup olmayacağını beklemiştir. Her taraf süt liman olunca 

saklandığı yerden çıkmış ve evine geri dönmüştür. Hangi tarafı tutacağının 

şaşkınlığı yaşamış bir sarayın müdafii'liğini. bir jöntürklerin ınüdafii'liğini 

yapmıştır. Ecnebi okullarda okuttuğu çocukların delaletiyle Jöntürklükte 

karar kılmış, l\tlütareke yıllarında yine saraycılık tarafı ağır basmış. hatta 

kabİneye bile gireceğini üınit etıniştir. 

Halil Paşa. ınahalleliler ile pek ınuhatap olmaz. Sadece Nurnan Ağa ile 

arası iyidir. Nurnan Ağa birkaç kez Rüştü'nün ayağını kayduabilmek için. 

Halil Paşa'ya ondan bahsetmeyi düşünürse de. o cesareti kendinde 

bulaınaz. Rüştü. Nurnan ve Yunus Ağaların kendisi hakkındaki 

koınplolarından habersizdir. O. karısı ve oğlunu aramakla ıneşguldür. Rüştü 

gazetelere din verir. Nlezarlıkları tek tek dolaşır. Hatta gündüzleri kalabalık 

yerlerde. tanıdık birine rastlarım umuduyla dolaşır. Ancak. hiçbir ·.netice 

elde edeınez. 
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Birgün köprüde gelip geçenleri izlerken, eski kapı komşusu İbrahim 

Efendi'ye rastlar. Ona karısını ve oğlunu sorar. Yangın gününe dönen 

İbrahim Efendi, o kıyamet gününde herkesin kendi derdiyle uğraştığını, 

kimsenin kimseyi görecek halde olmadığını, tanıdıkianna onları soracağını, 

eğer bir. haber alırsa ona bildireceğini söyler. 

Çok ümitsiz olduğu anlarda intihan bile aklından geçirmiş olan Rüştü, 

eski komşusuna rastlayınca, ümide kapılır. Birgün mutlaka karısını ve 

oğlunu bulacağı kanaatine varır. 

Yatsıya doğru evine gelir. Kapıda Nurnan Ağa'nın kendisini beklediğin 

görür. Yunus Ağa caminin tabutluğuna kadın kapatmıştır. Yunus, Nurnan 

Ağa'dan, eğer Rüştü gelirse, parasını sonra ödeyeceğini söyleyerek, onu 

kahvehaneye götürmesini, hem ona hem de kendisine kahve ısmarlamasını 

rica etmiştir. 

Canı çok sıkkın olan Rüştü, önce hayır der. Sonuçta kendisine karşı ilk 

kez bir dostluk belirtisi gösteren Nurnan Ağa'nın teklifini, geri çevirmez. 

Onunla kahvehaneye gider. Kahvehanede gençler ve yaşlılar ayrı ayrı 

gruplar oluşturmuş oyun oynamaktadırlar. Bu arada sohbete dalmışlardır. 

Bir masada Aktar Burhaneddin Efendi, Jandarma Yüzbaşı Mütekaidi 

Hüseyin ve Saray Baltacılığından Muhres Niyazi Efendi oturmuş, kendi 

sıkıntılarından bahsetmektedirler. 

O sırada içeriye "Kaptan" diye adlandırılan biri girer. Başı duman lı 

olduğu anlaşılan Kaptan,sırf Türk olduğu için sadece Mehmet'in 

meyhanesinde içmektedir. 

Evine dönen Rüştü. yokuştan aşağı kendisine telaşlı telaşlı yaklaşan 

biri tarafından durdurulur. Adam. Rüştü'ye kadın mütehassısı Dr. Necip 

İbrahim'in adresini sorar. 

Dr. Necip İbrahim basit bir doktordur. I. Dünya Savaşı yıllarında 

herkes cephelerde savaşırken. o İstanbul'da kalmış, doktorsuzluktan 

tnüşteri bulmuş ve bir süre sonra da meşhur olmuştur. Paragöz. 

merhaınetsiz adamın biridir. Fahiş fiyatlarla fakir fukarayı dolandırır. Çok 

kazanıy1ır olmasına rağmen. cimriliğinden bu söz konusu müteV(lZİ 

ınahail · ~. altı odası bulunan bir evde i karnet eder. 

. ;ü. adama doktorun evini gösterirken içine bir kurt düşer. Ş u anda 

doğu ·.d1Ctlarıyla kı vranan kadın. pekala kendi karısı n labilir. .Adamdan 

iki 

başlad 

evli olduğunu öğrenir. Bu tarih ,karısından ınektup alınamaya 

tarihe çok yakındır. Kendisinden ümidi kesen karısı bü -adamla 

~vtenn1iş olabilir. Adamdan ,karısının ikinci kendisininde' ··ilk Ç,ocu'ğu 
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olduğunu öğrenince, adeta beyninden vurulmuşa döner. Ancak çocuğun kız 

olduğunu öğrenince, rahat bir nefes alır. 

Doktorun evine varırlar. Kapıyı açan doktor, fiyatını söyler. 100 lira 

peşin olmak şartıyla, kalan 50 lirayı senet yapacaktır. Küçük bir memur 

olduğunu ,o kadar çok parayı ödeyemeyeceğini söyleyen adam, doktordan 

merhamet dilenir. Parası olmayan insanların çocuk yapmamalarının 

gerektiğini söyleyip adamı aşağılayan doktor, kapıyı çarpar. Adama açıyan 

Rüştü, ona bir ebe bulması hususunda yardım eder. Ebe ve adam 

Teşvikeye yokuşundan çıkarlarken, Rüştü de kendi mahallesine doğru yol 

alır. 

Mahallesine varınca, sokak kaldırımlarının keskin iki ışık ziyasıyla 

aydınlandığını görür. Aydınlık, eğlentiden döndükleri anlaşılan Niyazi 

Bey ile karısının içinde bulundukları, otomobillerine aittir. 

Niyazi Bey dış işlerindeki görevi dolayısıyla, birçok Avrupa şehri 

görmüştür. Karısı Mebrure Hanım ile sırf parası yüzünden evlenmiştir. 

Mebrure Hanım ise Niyazi Bey'le kendisine karışmaması şartıyla 

evlenmiştir. Mebrure Hanım başka erkeklerle hem de kocasının 

ayarladığı erkeklerle baraber olurken, o karısının sayesinde tanıştığı 

devrin ekabiriyle zaman geçirir. 

Bu çiftin kendi hem cinsleriyle beraberlikleri olan Nluvakkar adlı 

oğulları ile Ruhsar adlı bir kızları vardır. Mahalleliler, bu çocukların 

babaları hakkında farklı farklı fikirlere sahiptirler. 

Niyazi Bey' in evinden hergece eğlentiler düzenlenir. Devrin 

büyüklerinin toplanıp eğlendiği bu eve, hiç kimse ses çıkarmaz. 

Rüştü, nöbetçi olduğu gecelerde, sabaha karşı Niyazi Bey'in evinden 

çıkan yarı üryan kadınlı erkekli kafileleri seyrederken, karısını hatırlar. 

Hatta karısını onların arasında arar. 

Rüştü memleketin geldiği duruma çok üzülür. I Dünya Savaşı yıllarının 

doğurduğu yokluklar. toplumun sosyal düzenini ve ahHiki' bünyesini alt 

üst etmiştir. istanbul'da yüksek zümre eğlenmektedir. Heın de düşman 

askerleriyle. Niyazi Bey'in evinde dört kapı ileride oturan ve memleketin 

pek ınaruf bir siması olarak bilinen Hasan 1\tlüceyyip Bey'in evi. önündeki 

yabancı askeri otomobillerle. bir karargah gibidir. 

Rüştü vücudandaki 18 yarayı Niyazi Bey. Hasan L\t[üceyyit Bey gibiler 

için aldığını düşünür ve son derce müteessir olur. 

Rüştü o gece evine geç gelir. Rüştü'yü oyalasın diye 1 O kuruşunu 

Nuınan Ağa'ya kapuran Yunus. üzgündür. 
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Ertesi gece yıne nöbetçi olan Rüştü çok mutludur. Nöbetçi olmadığı 

zamanlarda karısını, çocuğunu ve memleketin içinde bulunduğu durumu 

düşünüp üzülen Rüştü, nöbetçi olduğu gecelerde, sıkıntılarından bir nebze 

de olsa kurtulur. 

Rüştü, Dr. Mazhar Bey'in evinin önüne vardığı zaman onun öksürüğü 

ile kendine gelir. Dört yıldır tıbbiyeyi bitirmiş olan Dr. Mazhar Bey , 

mesleğine aşık temiz, dürüst bir insandır. Mesleğindeki gelişmeleri takip 

eden ve zamanın büyük bir kısmını masa başında geçiren Mazhar Bey, 

zevke eğlenceye düşkün değildir. Ona mukabil karısı Dilşat Hanım ise 

kocasının aksine zevk ve eğlenceden başka hiçbirşey düşünmeyen, pasaklı, 

basit yaradılı ş lı bir insanır. İşlerinin yoğunluğundan ve karısına duyduğu 

gayzdan dolayı günden güne sararıp solan Dr. Mazhar, veremdir. Hastalığını 

önceleri kabul eden doktor ölümünden sonra karısının bir başka erkekle 

evlenebileceği . ihtimali yüzünden, hastalığını inkara başlamıştır. Hastalığını 

karısına bulaştırmağa çalışmış, ancak ölümünden sonra mesleki karıyerine 

gelecek lafları düşünerek, bu fikrinden vazgeçmiştir. 

Rüştü nöbetçi olduğu gecelerde, Dr. l\llazhar'la karısı Dilşat'ın 

kavgalarına şahit olur ve doktor için çok üzülür. 

Dr. Mazhar'la selamlaştıktan sonra yoluna devam eden Rüştü, sokak 

lambalarına rağmen elindeki fenerle 25 yıl öncesini hatırlatan Nasuhi Bey'i 

tanır. Nasuhi Bey, her zaman olduğu gibi arkadaşı Feyzullah Efendi'nin 

evinden dönmektedir. Güzel sülüs ve rik'a yazan Nasuhi Efendi, 23 seneden 

beri Dahiliye Mektub-i kaleminde mübeyyizdir. Eskiye ısrarla bağlıdır. 

Üzerinden eskiye ait kıyafetleri atmaz. Evhamlı ve vesveselidir. Hayatını 

batıl inançlara göre düzenlemiştir. Oldukça cimridir. Ancak adet edindiği 

için fenerini geceleri her taraf aydınlık bile olsa, elinden indirmez. 

Feyzullah Efendi. 40 yaşına kadar hiç evlenmemiş olan Nasuhi 

Efendi'yi bir gözü kör ve bir bacağı hafif aksadığını söylediği Bahtiyar 

Hanım'la evlendirmiştir. Bahtiyar Hanım. çok küçük yaştan itibaren her 

türlü hastalığı geçirmiş, geçirdiği bir hastalıktan izler taşıyan çok çirkin bir 

kadındır. O . kişilik itibariyle tamamen Nasuhi Efendi'nin zıddıdır. Çor 

rahat. süsüne püsüne düşkün. batıl itikatleri olmayan. bir kadındır. 

\rkadaşından dönen Nasuhi Efendi'ye göre kara kedi. kara köpek 

kada · bekçi ve polis görmek de uğursuluk aHimetidir. Bu yüzden Rüştü ile 

karş aşmak onun canını sıkar. Kapısında durarak bir başka insanın 

geçn1esini bekler. Onun bu özelliğini bilen Rüştü. yavaş yavaş ,devaın eder' 

Nasuhi Efendi'nin şansı ya ver gider.· Asa2:ıdan 
'-' ~ '-' 

sarhoş Hüsrev gelir. 
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SeHimlaşırlar. N as u hi Efendi onu gördükten sonra, gönül rahatlığı ile evıne 

girer. 

Hüsrev alkollüdür. On iki yıldır hergün işinden çıktıktan sonra, soluğu 

18 yaşından beri tanıdığı ve çok sevdiği Niko'nun meyhanesinde 

almaktadır. 

Annesi ile yaşayan Hüsrev, kendi halinde biridir. Kimseye zararı 

dokunmayan Hüsrev, bekar olmasına rağmen, mahalledeki kızlara bile yan 

gözle bakmaz. Rüştü ile karşı karşıya gelince merhabalaşırlar. Rüştü'ye 

sigara ikram eder. Rüştü 

Ertesi günü öğleye 

kahve içtikten sonra, 

dökkanına gider. Orada 

kimsenin sevmediği Hüsrev' i çok sever ve sayar. 

doğru uyanan Rüştü, mahalle kahvehanesinde bir 

sigara almak ıçın Aktar Burhaneddin Bey'in 

Veysi Çavuş'la karşılaşır. Veysi Çavuş da tıpkı 

Rüştü gibi, İki yaşındaki oğlu Feyzi ile karısını arkasında bırakarak askere 

gitmiştir. Savaşta gözlerini kaybetmiştir. Veysi Çavuş'un karısı Neyyir 

Hanım el kapılarında çalışarak ekmeğini kazanmıştır. Namusuna halel 

getirmeyen kadın, kocasının cepheden dönmesinden sonra da, çalışmaya 

devam etmiştir. 

Rüştü karısı Semahat'in de Neyir Hanım gibi ak pek kalıp kalmadığını 

düşünür. Oğlunun hayatı konusunda endişelere kapılan Rüştü, 

Darülacaze'ye başvurur. Ancak orada Turhan adlı hiç kimsenin kalmadığını 

öğrenir. Yine ümitsizliğe kapılır. Bu arada Turhan'a duyduğu özlemini, 

mahallenin çocuklarıyla giderir. 

Rüştü'nün ış arkadaşları Nurnan ve Yunus Ağalar, maddiyatçı 

insanlardır. Bekçiliğin yanısıra odun keserek su taşıyarak, mezar kazarak 

paralarına para eklerler. Evleri dükkanları, bankada paraları olmasına 

rağmen, soğan ekmeğe talim ederler. Mahallede onların mal varlıklarıyla 

ilgili dedikodular çıkar. N uınan. bütün kurnazlığını göstererek dedikoduları 

yalan! ar. Yusuf'a göre daha zengin ve daha cimri olan N uman Ağa 

mahallede kendisi gibi çok varlıklı olmasına rağmen cimri olan Nazmi 

Paşa' yı. takdir eder ve örnek alır. 

Nazmi Paşa. valiliği sırasında bir tek cömertlik örneği göstermiş, 

saraya ördekler hediye etmiştir. Bir gün saraya çağrılmıştır. Niçin 

çağrıldığını bilıneyen Nazıni Paşa'nın korkudan ödü patlaınıştır. Çekine 

çekine Yddız Sarayı'na gitmiştir. Onu karşılayan hizmetkarlar. küıneslerin 

olduğu yere götürmüş. nna hasta ördekleri iyileştirmesini söylemişlerdir. 

Bir şeyler biliyormuş gibi hayvanların ayağına ve gözüne bakan Nazmi 

Paşa. ilaç yapmak için mühlet istemiştir. Heınen bir otele gitmiş. sarmısak. · 

yoğurt. ekmek kanşın1ı ile küçük küçük tabietler yapınış ve saraya gerı 
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dönmüştür. Yaptığı tabietlerden birer tane ördeklerinin ağzına koymuştur. 

Gerçekten de üç gün geçmeden ördekler iyileşmişlerdir. Bu yüzden, küçük 

bir memuriyet karşılığı her ay 100 altın maaş ile tatlif edilmiştir. O günden 

sonra adı, "Ördekçi Paşa"ya çıkmıştır. Aldığı altınları saklayan Ördekçi, Paşa 

kendi halinden memnun, etiiye sütlüye karışmayan biri olarak servetine 

servet eklerken, tramvay parası vermemek için, saatlerce yol yürümeyi 

göze alan biridir. 

Ördekçi Paşa'nın yolundan giden Nurnan Ağa hastalanır ve yataklara 

düşer. Bekçilik işi Rüştü ile Yunus Ağa'ya kalır. Hastalığı dolayısıyla giden 

paralara üzülen Nurnan Ağa, bir yandan da Rüştü'nün işlerinin 

yoğunluğunu bahane ederek, yerine bir başa adam aldırınağa çalışabiieceği 

korkusunu yaşar. 

B u arada Halil Paşa ölür. Halil Paşa gibi büyük ailelerde, ölü yü bir gece 

beklemek adet olduğundan, Rüştü bu işle vazifelendirilir. N u man Ağa, 

hastalığından ötürü Halil Paşa'nın cenazesinden kazanamayacağı paralara 

yanar. Bir kaç kere ayağa kalkınağa çalışır. Fakat muvaffak olamaz. 

Nlecbur olduğu için vazifeyi üstlenen Rüştü, sabaha kadar korkulu 

anlar yaşar. Ayrıca hanımı ve çocukları arasında çıkacak muhtemel veraset 

kavgalarını düşünmekten de kendini alamaz. 

Sabah güneşle birlikte vekilharç Tayyip Ağa gelir. Onun derdi birkaç 

kuruş daha kazanabilmektiL Halil Paşa'dan sonra konağın alacağı hali 

merak eder ve kendi pozisyonunu düşün ür. N ey se ki zamanında çalıp 

çırptığı paraları, faizine bankaya yatırmıştır. Tayyip Ağa'dan sonra Yunus 

Ağa'da gelir. Onun korkusu da, paşanın Fatih gibi Karacaahmet gibi uzak 

bir ınezarlığa gömülme ihtimalidir. Çünkü her mezarlıkta bulunan 

mezarcılar, dışarıdan birinin kendi işlerine karışmalarına ve alacakları 

paraya ortak olmalarına ınüsaade etmeınektedirler. 

Tayyip Ağa'nın devreye girmesiyle. Paşa'nın. herkesin gözünden ırak 

bir ınezarlık olan. Karacaahmet'e gömülmesine karar verilir. Para 

kazanamayacağını anlayan Yunus. ortaklıktan kaybolur. Rüştü. sonuna 

kadar defin işiyle ilgilenir. Gece nöbet sırası onun olan Rüştü. ikindiye 

doğru eve gelir. 

Gece görevinin başına gider. Dolaşmaya başlar. Niyazi Bey'in evinde 

aleın vardır. Yine gayri ihtiyari' karısının. Niyazi Bey'lerde düzenlenen 

eğlentide olabileceğini düşünür.Dr. Mazhar' ın evının bütün~ ... ~-~·rşTkiarı 
.-:"" l''-ı, 

sönüktür. Nasuhi Bey'in evinde görülmemiş bir şey vardır. Yukarı katta'\ 

kandil yanarken. aşağıda da elektrik yanmaktadır. Rüştü cndişelenir.Önce 

Bahtiyar Hanım'ın alt kata bir erkek aldığını düşünür. Sonra Bahriyar 
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Hanım'ın böyle birşey yapacak kadınlardan olmadığını düşününce eve bir 

hırsızın dadanmış olabileceği ihtimali üzerinde durur. Bir süre daha evin 

önünde bekler. Birşey olmayınca yoluna devam eder. Sabaha karşı evine 

dönerken, caminin tabutluğundaki ışığı görür. içerde Yunus Ağa'yı sızmış 

bulur. Yunus Ağa, Rüştü'nün nöbetçi Nurnan Ağa'nın da hasta olmasını 

fırsat bilmiş ve bir kadın kapatmıştır. 

Bu arada hastalığı gittikçe ağırlaşan · Nurnan Ağa, doktora gitmeyi 

kabul etmez. Hemşehrisinin çalışarnıyar olması Yunus Ağa'nın canını 

sıkmağa başlar. 

Rüştü, birgün bir çocuğu gömer. Belki aynı anda bir başkası da 

Turhan'ı gömüyor diye vehme kapılır. Gömülen çocuğun kız olması çektiği 

acıyı az da ola hafifletir. 

Nurnan Ağa, tüm aksikliklere rağmen hastahaneye kaldırılır. Bronşit 

olarak başlayan hastalığı zatürreeye çevirmiştir. Sadece ilaç parası vereceği 

için hastahaneye kaldırılmayı hiç istemeyen Nurnan Ağa, Rüştü'nün 

kendisi hakkında hep kötülük düşündüğü kanaatindedir. 

Her zaman olduğu gibi geceleri görev başında olan Rüştü, öğlene doğru 

uyanır. Ya kahvehaneye ya da dolaşmaya gidecektir. Rüştü bu monoton 

hayatında bütün mahalleliyi tanımıştır. Kim zengın, kim fakir, kim 

namuslu, kim namussuz! ... 

Karısını ve oğlunu aramaya devam eden Rüştü, boş gece n öğlen 

saatlerini Karaköy'deki köprüde durup etrafını seyretmekle geçırır. 

Yaklaşan akşam saatlerinde evlerine hızlı ve telaşla giden insanları 

imrenenek müşahede eder. Hava kararınca mahallesine geri döner. Rüştü, 

Yuvan Usta'nın dükkanının müşterilerle dolu olduğunu görür. Yuvas Usta 

Osmanlı ya· bağlı gibi görünüp, Türklerin sırtından kazandığı paraları el 

altından Rum ve Yunan ordusuna gönderen biridir. Karısı Zoiçe ise müttefik 

askerlerini eğlendirmeyi kendisine vazife edinmiştir. 

Rüştü dükkanın önünden geçerek. kahvehaneye girer. Kahvehane 

bomboştur. Karısından ve oğlundan bir haber alamaması onu 

kederlendirmiştiL Kahvehanede hiç kimsenin olmaması. onun duyduğu 

kederi bir kat daha arttırır. 

Doktor. Nurnan Ağa'ya çalışmayı ilkbabara kadar yasaklar. İk kez ölüm 

karşısında korkuya kapılan Nurnan Ağa. köyüne dönecektir. Rüştü'den 

ilkbalıara kadar kendi s in i idare 

ricasında bul u nur. 
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kendisine ortak olacağını düşünür. Ancak düşündüğü çıkmaz. Parada pulda 

gozu olmayan Rüştü, mezar kazma ışını de insanlığından dolayı 

yapmaktadır. 

Yavaş yavaş kış yaklaşır. Nöbetçi olmadığı uzun kış geceleri, Rüştü'nün 

gelmesini hiç istemediği gecelerdir. Yalnız başına kaldığı anlarda karısı ve 

oğlunu düşünmekten başka birşey yapmayan Rüştü, soğuk ve uzun kış 

gecelerinde sokaklarda olmayı tercih eder. 

Kar üst üste birkaç gün yağar. Her taraf beyaza boyanır. Öğlene doğru 

uyanan Rüştü kahvehaneye gider. Biraz ısınır. Bir süre sonra içeriye Yunus 

Ağa girer. Gözlerindeki parıltıdan bir ölünün olduğu anlaşılmaktadr. 

Birlikte kahvehaneden çıkar ve mezar kazınağa giderler. Her taraf bakirdir. 

Önce karı ardından toprağı kazınağa başlarlar. O sırada on beş kişilik 

bir kalabalığın mezarlığa girdiğini görür. Omuzlarda taşınan küçük bir 

çocuk tabutudur. Rüştü ölenin bir çocuk olduğunu anlayınca irkilir. Kar 

yağmaya devam etmektedir. 

Mezarın kazma işi biter. Çocuk gömülür. Hoca, acele acele Kur'an okur. 

Kalabalığın içerisinde sadece siyah sakallı bir adam ağlamaktadır. Rüştü 

birden hocanın Turhan ismini telafuz ettiğini duyar. Tüyleri diken diken 

olur. Kendi kendine, bu ismin sadece oğluna ait olmadığını söyler. Ancak 

içindeki kurt onu yemeğe devam eder. Karısı bu adamla evlenmiş olabilir. 

Ya da onun metresliğini yapmaktadır. 

Rüştü adamı takip eder. Kalabalık dağılır, adam Nişantaşı'nda tek 

başına ilerler. Oradan Hamamcılar caddesine sapar ve Şişli'ye yönelir. 

Adam bir apartınana girerken. onu izleyen Rüştü'nün kafası sorularla 

doludur. Rüştü apartmanın kapısı önünde adamı izlemekten vazgeçer. 

Ancak apartınana girip adamla konuşmazsa. bütün hayatı boyunca pişman 

olacağını düşünür. Geri döner ve kapıcıyı bulur. Kapıcıdan adamın isminin 

Atıf Bey olduğunu, 3. katta oturduğunu ve Turhan'ın A.tıf Bey'in üvey oğlu 

değiL evlatlığı olduğunu öğrenir. 

M erdi venleri tırmanırk en kafası karma karışıktır. Kapıyı hizmetçi kız 

açar. Rüştü'yü tanıyan Atıf Bey onun daha fazla para koparabilmek için 

geldiğini zanneder. Rüştü niyetinin farklı olduğunu ve onunla konuşmak 

istediğini anlatır. içeri huyredilen Rüştü. yanan sobanın yanına oturur. Ne 

olduğu bilinmeyen bir kadının kocası olarak kendini tanıtmayı gururuna 

yediremediği için. kendi sergüzeştini bir arkadaşına mal ederek anlatır. 

Erzuruın. Çanakkale ve Irak cephelerinde beraber savaştığı ,.a·~:,kadaşı ·~·.Rüştü 

Irak cephesinde şehit Glmadan evvel' iki yıldar haber u/~~i~rii~iHd~:~_i':')-)kttı-r\sı 
,. ' " ·' ··. ·"~; •, 

Seınahat ile oğlu Turhan't bulmasını . kendisine vasiyet c(iu.işti{. :.... ··;~ l1 

\:'! ;'·.) '·.. ·'.< .. , } 
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Anlatılanlar karşısında hayrete düşen Atıf Bey, Rüştü'yü onaylar ve 

Semahat'ı ilk kez nerede, nasıl gördüğünü anlatmaya başlar. Ona, yine 

böyle karlı bir kış günü, kucağındaki çocuğuna sıkı sıkı sarılmışken 

rastlamış, ona acımış ve birkaç kuruş verrneğe çalışmıştır. Semahat ise 

parayı reddetmiş ondan kendisine iş bulmasını istemiştir. O da, onu alıp 

karısıyla yaşadığı evine getirmiştir. Semahat'i karısıyla birlikte hiçbir 

zaman bir hizmetçi gibi görmemiş, ona kendi kızları gibi muamele 

etmişlerdir. Çok temiz, dürüst ve namuslu bir hayat yaşamış olan Semahat, 

savaşın son yılında İspanyol nezlesine yakalanmış ve ölmüştür. 

Karısının öldüğünü öğrenen Rüştü göz yaşlarını tutamaz. Kendisine 

niye ağladığını soran Atıf Bey'e, aklına zavallı arkadaşı Rüştü'nün geldiğini 

söyler. Bir ara Semahat'in kocası olduğunu açıklamayı düşünen Rüştü, bu 

itirafın gereksiz olduğu kanaatine varır ve vazgeçer. 

Yavaş yavaş her taraf kararınağa başlar. Kar hala yağmaya devam 

etmektedir. Sözlerine devam eden Atıf Bey, Semahat öldükten sonra oğlu 4 

yaşındaki Turhan'a kendi evlatlarıymış gibi baktıklarını, onda çocuk 

özlemini giderdiklerini, hatta birgün babası gelir de Turhan'ı ellerinden 

zorla alır diye çok korktuklarından bahseder. Turhan annesinin ölümünden 

birkaç ay sonra zatürreeye yakalanmış, onu doktor doktor gezdirdikleri 

halde kurtaramamı ş lardır. 

Odanın içi daha da karanlık olur. Sadece, arasıra sobadan çıkan 

kıvılcımlar adayı aydınlatır. Her ikisinin de aklına elektriği açmak gelmez. 

Karanlık Rüştü'nün hislerini ve gözyaşlarını gizlemesine yardımcı olur. O, 

oğlunu kendi elleriyle gömmenin derin acısını hisseder. Rüştü, gayri 

ihtiyar! Atıf Bey' e onların fotoğraflarının olup olmadığını sorar. Daha 

sonradan da sorduğuna pişman olur. İnşallah yoktur diye dua ederken. 

Atıf Bey sadece Turhan' ın fotoğrafının ınevcu t olduğunu söyler. 

Fotoğrafı alıp gelen Atıf Bey, elektriği açmayı teklif ederse de . Rüştü 

kabul etmez. Fotoğrafı eline alır. Ancak gözlerindeki yaşlar, fotoğrafı 

görmesine man i olur. NI üsaade ister ve apartmandan ayrılır. 

Vakit epey ilerlemiştir. Her taraf sokak lambalanyla 

aydınlanmaktadır. Şişli'den Hamamcılar sokağına. oradan da Nişantaşı'na 

gelir. Her taraf sessiz ve sakindir. Sokaklardan caddelerden nasıl geçtiğini 

bilemez. Taınamen ümitleri kırılmıştır. Kendi semtine yaklaşır. Oğlunun 

ınezannın önüden geçmemek için yolunu değiştirir. IVlahallesing~di_r.- İşte 
., ..... \', r.T ... ı. ••• 

Nasuhi Efendi'nin. Dr. i\1azhar'ın. Ördekçi Paşaının evleri. Ni_y·&~{'';"J?:'~Ş'i;:rrı!l 
evinde yine aleın vardır. Kaç kere zavallı. günahsız kans{n'{. ,:bu __ ,:·e.-vJeıt:::· 

(~ • "ı -~-J ~~-

çı karılanların arasında araınıştı r. Birden kan s ı nın nıei\-.arını n 
\ '::.,~ :•· 
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olduğunu, sormayı unuttuğunu hatırlar. Ancak öğrense bile, birşeyin 

değişmeyeceğini düşünür. Yuvan Usta'nın dükkanı, kahvehane ve Halil 

Paşa'nın cenazesini beklediği Pembe Konak... Artık herşeyi öğrenen 

Rüştü'nün bütün ümitleri kırılmıştır. Bir saat önceki kişi değildir. Ayakları 

onu bilirımeze doğru sürüklemektedir. 

c- Şahıs Kadrosu 
"Mahalle" adlı roman, Rüştü'nün ismi verilmeyen mahallede tanıştı ğı 

insanlarla kurduğu, yalın ilişiler üzerine bina edilmiştir. Rüştü'nün 

kurduğu bütün ilişkiler mesleğine dayanır. Nurnan ve Yunus Ağalarla 

kurduğu ilişki, aynı meseleği icra etmekten kaynaklanır. Diğer ilişkileri de, 

çalıştığı mahallenin sakinleriyledir. Geceleri, güvenliklerini sağlamaya 

çalıştığı bu insanlarla, sadece merhabalaşmakla, hal hatır sormakla iktifa 

eder. 

Geceleri dolaşırken kapı ya da pencere önlerinde rastgeldiği 

mahallilerle ilişkilerinin kuru ve yalın olduğunu söylemiştik. Rüştü ile bu 

insanlar arasında herhangi bir çatışma söz konusu değildir. Ancak 

mahalledeki insanların iç yüzünü bilen Rüştü, onların değer yargılarına, 

hayat tarziarına sıcak bakmaz. O uğruna savaştığı, 18 ayrı yerinden yara 

aldığı; karısını, çocuğunu evini kaybettiği içtimal ve ahHlkf değerlerin bu 

insanlar tarafından ayaklar altına alındığına şahit olur. Bundan dolayı 

eserde, Rüştü'nün maddi-manevi değerleri ile Mütareke dönemi yozlaşmış 

toplumun maddi- manevi değerleri arasında hissedilen bir çatışma vardır. 

Bir de Nurnan Ağa ile Yunus Ağa'nın, Rüştü'nün arkasından çevirdikleri 

entrikalar dikkati çeker. Hemşehrililerin. mesleki kaprisleri ve bencillikleri 

yüzünden yaşanan bu soğuk çatışma, tek taraflıdır. Rüştü'nün onlar 

hakkında beslediği herhangi bir kötü niyeti yoktur. 

"Mahalle". romanı bir sürü ınsanın bir araya aynı mahalleye 

toplanınası ile vücut bulur. Mahalledekilerin birbirleriyle ilişkileri pek 

yoktur. Sadece Rüştü ile vardır. Bu yüzden yazar bu kahramanları romana 

sun'i bir şekilde yerleştirir. Rüştü mesleğinden doiayı bu insanlarla 

karşılasır. merhabalasır. Arkasından devreve vazar crirer. Roınanın olav ~ "i wl ., :::;, .; 

örgüsü için hiç de lüzumu olmayan söz konusu bu kişilerin öz geçmişlerini. 

heın de bütün teferruatıyla - sayfalarca- anlatmaya başlar. Eserde hiçbir 

fonksiyonu alınayan bu kahramanların bir kısmı. devrin ( 1900- 1,22-.0-.~.-~~rası) 

siyasi' cephesini oluşturu. (Halil Paşa.Ördekçi Paşa) Kendi .-rr{~··ri.t'ti~tı~.:;}'hi .. 
ülke ~nenfaatlerinin önünde tutan bu insanlar. baştaki yöne;time ~üi·~'·.: r~-~J~·:. 
değiştirirler. Bir kısıın insanlar da. o dönemin ahlaki değerlerini y~~nsıtır. 
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Daha çok, yoldan çıkmış, hiçbir ahlaki değeri tanımayan kişiler ağırlıktadır. 

(Dr. İbrahim, Niyazi Bey, Mebrure Hanım, Calibe, Hasan Müceyyit Bey) Bir 

de devrin tüm yokluk ve sefaletine rağmen dimdik ayakta duran namuslu 

insanlar vardır. (Polis memuru Hüseyin Efendi, Dr. Mazhar Bey, Veysi 

Çavuş, karısı Neyyir Hanım, Atıf Bey ve Semahat). 

"Mahalle" romanı görüldüğü gibi, her türlü değerleri temsil eden 

kişiler mozayiğidir. 

Yazar, romanında erkek kahramanı yanı Rüştü'yü idealize eder.Ancak 

bu romanda dikkati çeken husus, namuslu temiz kadınların diğer 

romanlara nazaran sayıca fazla oluşudur. Semahat, Neyyir Hanım, Hatçe 

Ziba Hanım). 

Romandaki kahramanlar sırasıyla -Rüştü'nün kahramanlarla muhatap 

olduğu küçük vakalara göre - şunlardır: Rüştü, Semahat, Turhan; Polis 

İbrahim Ef., Polis Hüseyin Ef., Komiser Zeynel Ef., Merkez Memuru Hayri 

Ef.; Müezzin ku ts i Ef., karısı Ziba Hatçe Hanım, Halil Paşa, dört karısı ve 

çocukları, Ve kilharç Tayyip Efendi; Aktar Burhaneddin Efendi, J anarma 

Yüzbaşı Mütekaidi Hüseyin Bey, Saray Baltacılığında Muhreş Niyazi Ef., 

Kahveci Hüsnü; Kaptan, Dr. Necip ibrahim, Hasan Müceyyit Bey ,Dr. Mazhar 

ve eşi Dilşat Hanım, Nasuhi Ef. ve hanımı Bahtiyar Hanım ,Sarhoş Hüsrev 

Bey, Meyhaneci Niko; Bakkal Yuvan karısı Zoiçe, çocukları Herakliye ve 

Haralamboya; Veysi Çavuş karısı Neyir Hanım ve oğlu Feyzi; Ördekçi Paşa, 

Ü zeyir Bey ve kızı C ali be, Atıf Bey ve karısı. 

Eserdeki kahramanlar bunlarla sınırlı değilir. Yazarın amacı. II. 

meşrutiyet, I. Dünya Savaşı ve özellikle Mütareke dönemini siyasi, içtima1 

ve ahHik1 açıdan dikkatlere sunmak olduğu için. eserine ikinci üçüncü 

dereceden bir çok insan ile doldurmuştur. Yalınkat olan bu kişiler. fiziki' 

ve psikolojik açıdan - Rüştü hariç - tasvir edilmezler. 

Rü~tü: Romanın esas kahramanı olan Rüştü. I. Dünya Savaşı'nda 

askere giden. döndükten sonra ailesini kaybeden. uğruna savaştığı 

değerlerin ayaklar altında kaldığını gören ve şahit olduklarına üzülen bir 

gazi tipini temsil eder. 

Rüştü her türlü iyi haslete sahip bir insandır. Yatan ve ınilletperver 

biridir. Ahlaki ve içtiınai' değerlere son derece bağlıdır. Aile müesesine 

saygı duyar. Ailesini bulınak için elinden gelen bütün gayreti sarfeder. 

Azimli ve çalışkandır. -··· 
. . \ .. •,. . 

İnsancıldır. İnsanlan sınıf ayırdetmeden. böiüp parçal~rri~daı}:. .. ,.seyer. 

Özellikle ez i lenlere. fakir ler e. ki m ses izlere. acı çe k e ni ere ka i·~ ı daİii1 . 
. ' 

candandır. Başkaların-ı n sarhoş. fakir dediği i nsanlara ınuhabbet1e 
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yaklaşır.Gerektiğinde hiçbir maddi talepte bulunmaksızın, onlara elinden 

geldiği kadar yardım eder. Mahalledeki diğer bekçilerire göre daha 

kültürlü olan Rüştü, herkes tarafından da sevilir, taktir edilir. 

".... Rüştü okur yazar takımındandı. Halinde bir kibarlık vardı... Sözü 

ifadesi .düzgündü. Mahallede herkes kendisini seviyordu " (T. 9). 

Gözüpek . atılgan biridir.Savaşta birçok kahramanlıklar göstermiştir. 

Ölümden korkmaz. 

".... Atak atılgan bir delikanlı ya benziyordu. Vücudunda on sekiz 

kurşun, süngü yarası taşıyan bir delikanlı için ölüm ve korkunun manası 

yok demekti. ... " (T. 9). 

Maddiyata önem vermez. Onun nazarında, ölmeyecek kadar, şerefiice 

kazanılan birkaç lokma, herşeye bedeldir. Bekçiliğin haricinde, fırsatlar 

eline geçtiği halde, başka işlerle uğraşmaz. işini de insaniyediğinden 

yapar. 

İdealize edilmiş bir kahraman olan Rüştü, toplumdaki sosyal 

adeletsizliği sık sık dile getirir. Dışarıdan temiz gibi görünen zengin 

insanların, yaşadıkları çirkef hayata rağmen, dürüsüt namuslu insanlardan 

daha fazla itibar görmelerine üzülür. Onlara karşı duyduğu kin i, sık sık 

yineler. Rüştü, bu fonksiyonuyla, yazarın sözünü emanet ettiği 

kahramandır. Yazar söylemek istediklerini Rüştü'ye mal eder. 

"Harbi Umumi devrinin açlığı ve açlığın tevlit ettiği akibetler, 

cemiyetin içtimai nizamı, ahlak! künyesini sarsmıştı. Bu netice elle 

tutulacak kadar ayan ve vazıhtı" (T. 38). 

ideaize edilmiş bir kahraman olan Rüştü, tematik gücü temsil eder. 

Yaptığı tahlillerle de psikolojik derinliği olan bir kahramandır. Ancak 

bütün eser boyunca aynı çizgide kalan biri olduğu için, yalınkat bir 

kahramandır. 

Semahat: Rüştü'nün karısı olan Semahat. kocası savaşa gittikten 

sonra. evi yanan. parasız pulsuz kalmış alınasına rağınen naınusunu 

korumuş bir kadını temsil eder. 

Polis Hüseyin Efendi :Temiz ve iyi ahHiklı bir polis olan Hüseyin 

Efendi. kendisi gibi savaştan dönen Rüştü'ye. yardıın eli uzatan ilk 

insandır. Ona iş ayariar. iV1ahalleli tarafından sevilip sayılan. hatırlı bir 

polis ınemurudur. 

t'iuman ve Yunus Ağalar : Rüştü'yie aynı yerde bekçilik yap~:n .. bu 

insanlar. iliklerine kadar maddiyitçı insanlardır. c-\sien S(v.i{s:lidı:dar. 
Dünyaya para gözüyle bakaralar. Çok çalışıp kazanmalarıha· ragmen. 
nefesleri açlıktan kokan kıskanç. hodbin insanlardır. 

\\ 
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"Her ikisi de paralı adamlardır. Aldıkları parayı kemerlerine sararlar, 

soğanı tuza banarak ekmeğe katık ederlerdi. 

Gece bekçilikle uğraşmakla iktiza etmezler, gündüzleri de birisi 

sakalık eder, diğeri de mahallede kapı kapı gezerek odun yarar, halı 

silkerlerdi. 

Sonra mescidin tabutluğundaki ten e ş ir ve tabut da kendilerine aittir. .. " 

(T. 9). 

Rüştü'nün ayağını kaydırmağa çalışan bu hemşehriler, karşı gücü 

temsil ederler. N or m karakterlerdir. 

Müezzin Kutsi: Mahallenin hem imaını hem de müezzinidir. Babacan 

bir adam olan Müezzin Kutsi, yobaz hocalardan değildir. Cenazelerde 

karşımıza çıkan müezzin fon bir karekterdir. 

Halil Paşa: II. Abdülhamit devrinin siyaset adamıdır. "Sultan 

Hamid'in sarayına tablakar olarak girmiş gel zaman git zaman birinci 

yerik olmuştu" (T.13). 

Halil Paşa menfaatlerine göre siyasi seçimlerini yapan biridir. 

Meşrutiyet'in ilanından sonra, II. Abdülhamit'e bağlı omlasına rağmen, 

gelişen siyasi olaylar neticesinde Jöntürk kesilir. Mütareke döneminde ise 

kabineye girme hayalleri kurar. 

Dört karısı ve yabancı okullarda okutup, kendi kültüründen habersiz 

yetiştirdiği evlatları vardır. 

Halil Paşa, 19 .yy sonu 20.yy başı, ne yapacağını, kime bağlanacağını, 

hangi ideolojiyi savunacağını bilmeyen, şaşkın siyaset adamlarını temsil 

eder. Devrin siyasi gelişmelerini dikkate sunan fon kişilerdendir. 

Tayyip Ağa: Halil Paşa'nın vekilharcı olan Tayyip Ağa, kurnaz, üç 

kağıtçı, bencil biridir. Kendisine çok güvenen Tayyip Ağa , Halil Paşa'yı 

dolandırını ştır. 

Dr. Necip İbrahim: Layik ohnadığı halde ıneşhur bir kadın doktoru 

olan Dr.Necip İbrahim. ınaddiyaçı bir doktordur. Ölüm yatağındaki 

hastaları paraları olmadığı için geri çevirecek kadar da ınerhametsizdir. 

Niyazi Bey: Karısıyla parası için evlenmiş olan Niyazi Bey, onu başka 

erkeklerle pazarlayan bir pezevenktir. 

Hasan J\tlüceyyit Bey: Evini düşman askerlerine karargfth diye :ıçan. 

kansız bir vatan hainidir. 

Dr. 

ınesleğini 

dürüst 

l\tlazhar - Diişat Hanım: İyi bir doktor olan Nlazhar Bey. 

ciddiye alan. gelişmeleri takip eden çalışkan biridif;·:'·;.'.~:t:~'O;ıiz. 
ve ınaneviyatçıdır. Karısı Dilşat Hanıın ise kocasının tersine·:i 
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eğlenceden başka birşey düşünmez. Pasaklı ve maddiyatçı bir kadındır. 

Fon karakterlerdendir. 

Nasuhi Efendi - Bahtiyar Hanım: Küçük bir kalemde 
olan N asuhi Efendi, b atıl inançları olan bir adamdır. Eskiye 

bağlıdır.. En büyük özelliği elindeki feneridir. Çok cimri 
Efendi'nin hanımı Bahtiyar Hanım, kocasının zıddıdır. 

inanmayan kadın, cömerttir. 

mübeyyiz 
sıkı sıkıya 

olan Nasuhi 

Hurafelere 

Feyzullah Efendi: Nasuhi Efendi'nin en yakın arkadaşıdır. 

Hüsrev Bey: Alk o lik olan Hüsrev Bey, annesiyle yaşayan hiç 

evlenmemiş kendi halinde biridir. 

Veysi Çavuş: Rüştü gibi cepehedn dönen Veysi Çavuş, savaşta 

gözlerini kaybetmişir. Karısı N e yy ir Hanım devri n tüm aks iliklerine 
rağmen, namusunu koruyabilmiş bir annedir. 

Ördekçi Paşa: Emekli bir vali olan Ördekçi Paşa, yetiştirdiği 

ördekleriyle ilgilenen biridir. Kendi menfaatlerini, ülke menfaatlerinden 
önce düşünen Ördekçi Paşa, çok kazanmasına rağmen paraya tapan 

cimrinin tekidir. 
Atıf" Bey: Semahat'i ve Turhan'ı kendi evıne almış olan Atıf Bey, 

iyiliksever, dürüst bir insandır. Tematik güçü temsil eden, yalınkat bir 
kahramandır. 

Görüldüğü gibi "Mahalle" adlı romandaki bütün kahramanlar, 

psikolojik derinliği olmayan tiplerdir. Onların bir tek görevi vardır: Sosyal 
zemini oluşurmak. 
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B-ROMANLARDA ŞAHlSLAR DÜNYASI 

I. KADINLAR 

1. Zengin Koca A vcısı Kadın Tipi 
Sara (Sara), Fıtnat (Zaniyeler), Fikriye (Orta Malı), Necla (Cehennem 

Yolcuları). 

Romanların baş kadın kahramanları olan Sara, Fıtnat, Fikriye ve Necla; 

oldukça güzel, endamlı, çekici, hoş kadınlardır. 

Yazar bu söz konusu kadınların tasviri üzerinde fazla durmaz. 

Onları bir kaç kelime ile geçiştirir. (Sa., s. 69) (C.Y., s. 80) (Z., s.57) 

Ailelerinin tek çocuklarıdırlar. Onlar küçükken babaları vefat 

etmiştir. Babalarının ölümünden sonra -Fıtnat hariç- fakr-u zarfiret 

içerisinde kalmışlardır. Gerçi N ec la ile Fıtnat Rumelilidirler. Balkan 

Savaşları nedeniyle göç etmek zorunda kalıp yoksullaşan ailelerin, 

kızlandırlar. (C.Y., s. 80) Anneleri onlar için saçını süpürge eder ve onların 

eğitimi ile · ilgilenirler. -Fikriye hariç - Fıtnat'ın eğitimiyle de babası , 

hayatta olduğu için, alakadar olmuştur. 

Kötü şartlarda yetişen kızlar, zengın erkeklerle evlenip rahata 

kavuşurlar. Sara ve Necla evlilik müessesini, sınıf atlamak için bir basamak 

gibi kullanırlar. Ancak Fıtnat ile Fikri ye ebeveyinlerinin zoruyla, hem de 

yaşlı erkeklerle evienirler. 

Ev iiliklerinde madde n tatmin olan kadınlar. değişirler. Zevk ve 

eğlenceye dadanırlar. Bir süre sonra şehvani açıdan tatmin olmayan 

kadınlar, kocalarını aldatırlar. Sara kocası Halit'i. teyzesinin oğlu Remzi ile: 

N ec la kocası Haşim Bey'i Yakup ile: Fıtnat kocası Hasan Rıfat Efendi'yi Dr. 

Mükerrem ile: Fikriye kocası İshak Efendi'yi Evcet Bey ile aldatır. Hatta 

Fıtnat ile Fikri ye fahişelik yaparlar. 

Ahlaki değerleri hiçe sayan kadınların bu söz konusu değerlere bakış 

açıları da menfidir. (0.1\tl.. s. 97) 

Kadınlar. yaşadıkları çiı·ket hayattan hoşnutsuzluk duymazlar. t~ncak 

Necla arasıra kocasını bir başka erkekle aldatmanın vicdan azabını duyar. 

Fıtnat da yaşadığı hayattan rahatsızlık duymaya başlayınca . namuslu bir 

kadın olmaya karar verir. 

Kddınlann -Fttnat hariç- geleceğe dair hiçbir ümidi yoktur. (Z.: s. 58) 
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S. Enis'in bu kadınara yaklaşımı, müsbet değildir. Her fırsatta onları 

iğneler ve rencide eder. (Sa., s.69), (O.M., s.97). 

2. Kocasını Aldatan Kadın Tipi 
Neriman (Neriman); Fıtnat, Münevver Hanım (Zaniyeler); Sara (Sara); 

Necla (C_ehennem Yolcuları); Fikriye, Zertaç Hanım, Ebru Hanım (Orta Malı); 

Zilha Hanım (Ayan Bozuklar); Nebahat Hanım (Endam Aynası). 

Yukarıda ismini zikrettiğimiz kadınlar için söylediğimiz genel 

hususlar, burada karşımıza çıkan yeni kadınlar için de geçerlidir.- Zertaç 

Hanım hariç- Çünkü o, zengin bir babanın tek varisidir. Zevk ıçın 

kocalarını aldatır. Nebahat Hanım da varlıklı bir kadındır. O da çok sayıda 

evlilik yapmasına rağmen, kocalarını aldatan biridir. 

Kocalarını aldatan bu kadınlar, toplum değer yargılarını çiğnemekle 

kalmaz, sapıkça nazariyel er de üretiler (N., s. 41 ). 

3. Kötü Kadın Tipi 
Fıtnat, Münevver, Canan, Azize, Jale, Türkan, İcHil (Zaniyeler); Samia 

(Cehennem Yolcuları); Fikriye, Hayriye Hanım, Zertaç Hanım, Madam Anjel, 

Peymane , Şükran, Perran, Ebru Hanım (Orta Malı); Şehnaz Hanım, Nebahat 

Hanım, Jale (Endam Aynası); lVIebn1re Hanım, Zoiçe (Mahalle). 

Güzel olan bu kadınlar, zevk ve eğlenceye düşkün olup, cinsel 

arzularına göre hayatlarını tanzim eden kadınlardır. Yazar, bunları sık sık 

eleştirir ve tahkir eder. 

4. Yazarı n Sözcülüğünü Yapan Kötü Kadın Tipi 

İcliil (Zaniyeler), Samia (Cehennem Yolcuları) 

Oldukça güzel olup. eğitim durumları hakkında bilgi verilmeyen bu 

kadınlardan İcHil. sınıf atıayabilmek için~ Samia ise sevdiği erkek 

tarafından terkedildikten sonra, karnını dayurabilmek ıçın kötü yola 

düşmüştür. 

Zevk ve eğlenceye ttıtkun gibi görünürler. Yaşadıkları hayattan 

hoşnut değillerdir. Fakat fahişelik. yapmalarına rağmen. topluınun yanlış 

değer yargılarını. çok keskin bir dille eleştirirler.(Z .. s.60), (C.Y .. s.82) 

Öze likle namuslu gibi görünüp. başka erkeklerle ilişki kuran. onlardan 

çocı k peydahiayan evli kadınlara korkunç bir husümet beslerler. 

Söz konusu bu kadınlar. gelecek için müsbet hayaller kurarlar. Saınia . 

Nec ;.i'nın gayrı ıneşrü çocuğunu. yaşadığı çirkin hayattan uzak. yetiştirmek 

düşuncesindedir. 

Yazarın kendisine 

fİclal. s. 60) 

sözcü seçtiği kadınlara bak ıs \ 
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5. Ecnebl Fahişe Tipi 
Madam Roza (Cehennem Yolcuları), Madam Anjel (Orta Malı), Rahel 

(Ayarı Bozuklar), Zaiçe, Herakliye (Mahalle) 

Güzel oldukları söylendiği halde tasviri yapılmayan bu kadınlar, 

duygu yoğunluğu olmayan, para için erkeklerle beraber olan kadılardır. 

6. Kötü Anne ve Teyze Tipi 
N azlı Hanım, Mü nevver Hanım (Zaniyeler); Hayriye Hanım, Ebru 

Hanım (Orta Malı); Şehnaz Hanım (Endam Aynası); Mebrfire Hanım, Zaiçe 

(Mahalle). 

Adı zikredilen anneler ve Münevver Teyze ahlaka muagayyir hayat 

yaşayan insanlardır. Çocukları, onların gittiği yolun yolcusudur. Evlatlarının 

içinde bulunduğu pozisyon, onları rahatsız etmez. 

7. İyi Anne Tipi 
Fıtnat'ın annesi (Zaniyeler); Halit ve Sara'nın anneleri (Sara); Emine 

Bacı, Nazife Hanım (Ayarı Bozuklar); Semahat, Ziba Hatçe Hanım (Mahalle); 

Refia Hanım (Orta Malı). 

N amu s lu hayat yaşayan bu kadınlar içerisinde, yaşlı olmayan bir tek 

kadın vardır: Semahat Hanım. 

8. Feminist Kadın Tipi 
Jale Türkan (Zaniyeler), Semiha Hanım (Endam Aynası) 

Kadınların, erkeklerden üstün olduğunu iddia eden bu kadınlar, hafif 

meşrepli kadınlardır. Kadın hakları konusundaki nazariyeleri, fiiliyuta 

geçmeyen, sözde kalan, kuru nazariyelerdir. 

9. Lezbiyen Kadın Tipi 

Nazlı Hanım. Zelıra Hanım (Zaniyeler). Celile Hanım (Orta Malı). 

Yaşlı ve geçkin olan bu kadınlar. hem-cinsleriyle ilişki kuran 

kokotlardır. 

lO. Patroniçe Tipi 

Madaın Sofi (C. Y.), N'Iadam Anjel (0. NL) 

Ecnebidirler. Annelerinin yaşadığı hayatı yaşamaktadırlar. 

11. Kendi Halinde Evli Kadın Tipi 

Nebile Hanım (Zaniyeler): J\ilualHi Hanım (Orta Lv'Ialı): Teranedil (Endaın 

Aynası): Dilşat Hanıın. BalHiyar Fianım. Neyyir Hanım (Mahalle). 

Romanlarda pek fazla fonksiyonu olmayan bu kadınlar, namusuyla 

yaşayan sayılı kadınlardandır. 

12. Hizmetçi Kadın Tipi 
1. 

a- Yerliler: Zehra \Zaniyeler): Şükran (Sara): Pervin (Endaı;rt .. :!~:yı{~·sı1Y:;''. 

b- Yabancılar: Eleni ( Neriman ): Eleni (Zaniyelen. . . 



159 

Hizmetli olarak çalışırlar. Tasvirleri yapılmaz. Fonksiyonları -Pervin 

hariç- yoktur. 

II. ERKEKLER 

1. Evli Kadınlarla Yasak ilişki Kuran Erkek Tipi 

S. Vecdi (Neriman); Müceyyip Paşa, Kerfuni Bey, Yahya Cemal, Cemal 

Tahir, Rıfat Melih, Fehmi Bey, Sadık Bey, Dr. Mükerrem, Muhlis, Prens 

Mufahham (Zaniyeler); Remzi (Sara); Yakup (Cehennem Yolcuları); Aziz 

Bey, Evcet Bey, Harun Bey, S edat Bey (Orta Malı); Mahmut (Ayarı 

Bozuklar); Sami Bey (Endam Aynası). 

Evli kadınlarla ilişkiye giren erkeklerin tasvirleri - Mahmut 

(E.A., s. 131) ve Yakup (C.Y., s.79)hariç yapılmaz. İdadi mezunudurlar. Bir 

tek Dr. Mükerrem, tıp fakültesini bitirmiştir. Maddi durumları iyi değildir. 

Sadece Dr. Mükerrem ile Yakup zengin aile çocuklarıdır. (C.Y., s.79 ). Sınıf 

düşünceleri yoktur. Evli kadınlarla ilişkiye gırıp, toplumun değer 

yargılarını çiğnernelerine rağmen ahlaki kurallara bakış açıları olumludur. 

Ayrıca beraber oldukları kadınların, kendilerine göre daha fazla cün1m 

altına girdiklerini ve toplum tarafından rencide edildiklerini açık açık 

söylerler. 

Zevk ve eğlenceye düşkün olmalarına rağmen mutlu değillerdir. 

Geleceğe dair hayelleri - Mahmut hariç- (E.A., s. 133) yoktur. 

Günübirlik yaşarlar. 

Yazarın, erkeklere bakış açısı -yaşadıkları 

olumludur. Yazar erkekleri eleştirmez. Bunları 

yakalanan. zavallı avlar gibi lanse eder. 

2- Aldatılan Koca Tipi 

menfi hayata rağmen­

kadınların pençelerine 

Haydar Nebil (Neriman); H. Rıfat Efendi (Zaniyeler); Halit (Sara); Haşim 

Bey (Cehennem Yolcuları): İshak Efendi, Ferdi Bey, Bedri Bey (Orta Malı): 

Hancı ~Iurat i\ğa (Ayarı Bozuklar); Meyhaneci Niko (Mahalle) 

Fiziki tavsirleri yapılınayan bu erkekler. -H. Ne biL Hal it hariç- yaşlı 

ve zenginlerdir. Eğitim durumlan iyi değildir. Sadece Haydar Nebil. Halit 

ve Haşim Bey idadi ınezunudurlar. 

Saf ve ıyı niyetlidirler: maddiyuta - İshak Efendi hariç- öneın 

vermezler. Zevk ve eğlenceye düşkün değillerdir. S Lnıf atlama d~şJinceieri 

yok tur. ':_:' -~~-

Ahltik1 değerlere - İshak Efendi ve H. Rıfat Efendi hariç. 

bağ lıdıriar. 

sik'ı s 1 kı ya· \ 
'ı 
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Eşleri tarafından aldatıldıklarını öğrendikleri zaman- İshak Efendi 

hariç- marazileşirler. (0. M., s. 98 ) 

Geleceğe dair hayelleri, idealleri yoktur. Gerçek hayattan kaçabilmek 

için cepheye giderler. Buna rağmen Halit, Haşim Bey, Mahmut, cephede 

vatanın kurtulması için bilfiil mücadele eder. (Sa., s.68) 

Yazar, aldatılan bu söz konusu kocalara acır. Onların tarafını tutar. 

(C.Y., s.82) Bazen de onları saf dilli oldukları için rencide eder. (N., s. 42) 

3- Aldatan Koca Tipi 

Münevver Hanım'ın Kocası (Zaniyeler) 

Karısı tarafından aldatıldığını bilen bir kocadır. Öc alabilmek için 

başka kadınlarla birlikte olur. 

4- Yazarın Sözcülüğünü Yapan Erkek Tipi 

S. Vecdi (Neriman); Halit (Sara); Neyzen (Orta Malı); Rüştü (Mahalle) 

ahlaka mugayyir bir hayat yaşarnalarına rağmen, manevi değerleri 

savunurlar. (N., s. 40 ; Sa., s. 68 ; O.M., s. 99 ; NI, s. 153) 

5- Vatan-Millet Mudafiiliği Yapan Erkek Tipi 

Halit (Sara); Haşim Bey (Cehennem Yolcuları); Dursun Çavuş (Ayarı 

Bozuklar); Mahmut (Endam Aynası); Mahmut (Mahalle) 

Gerçekte vatan sever değildirler. Karıları ve sevdikleri kadınlar onları 

aldatınca çare yi cepheye gidip ölmekte bulurlar. (Haşim Bey, Dursun Çavuş 

ve Rüştü hariç). 

6- Sözde Vatan-Millet Sever Erkek Tipi 

Yahya Cemal, Fehmi Bey (Zaniyeler); Dilenci-zade Emin Efendi, Kahve ci 

Abdullah. Çolak Feyzullah (Ayarı Bozuklar) 

Eğlence meclislerinde, menfaatleri doğrultusunda vatan-millet 

konusunda alıkarn keserier. 

7- Servetlerini Fahişeler Uğruna Tüketen Erkek Tipi 

Hasan Rıfat Efendi. Dr. Mükerrem, Muhlis. Harnit Nejat. Prens 

~lafahham (Zaniyeler): Harun Bey, S edat Bey. i\bdulgaffur Bey. S üleyınan 

Ağa. Mısırlı Hasan Efendi (Orta Malı) 

Beraber oldukları kadınlar için su gibi para harcarlar. Onlar tarafından 

rencide edilir ve ifHisa sürüklenirler. 

8- Harp Zengini Erkek Tipi 

I-iasan Rı fat Efendi. L\tluhlis. Harnit Nejat Bey. Prens i\ilufahham 

( Zan iye ler) 

9- Basit Kadınlarla Günü Gün Eden Siyasetci Tipi 

!\t[üceyyip Paşa. Kerami Bey (Zaniyeier): Harun Bev (Orta :Nı art·).:· Halil 

Pa~a. ()rdekç i Paşa (wl ahalle) 
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10- Jigolo Tipi 
Ferdi Bey (Zaniyeler); Aziz Bey (Orta Malı); Cevdet Bey (Endam Aynası) 

Yaşlı ve zengin kadınlarla paraları ıçın birlikte olurlar. 

ll- Göbekli Koca Tipi 

Ferqi Bey, Maksilt Bey, Sami Bahir Bey (Zaniyeler); İshak Efendi, Bedri 

Bey (Orta Malı); Niyazi Bey (Mahalle). Karılarının başka erkeklerle olmaları 

onları rahatsız etmez. 

12- Kadın Dü§manı Erkek Tipi 

Fehmi Bey (Zaniyeler) 

13- Menfaat -perest Erkek Tipi 

Nafiz Hoca, Paytak İbrahim, Dedeoğlu Sabri (Ayarı Bozuklar); Nurnan 

ve Yunus Ağa (Mahalle) 

14- Dejenere Olmu§ Erkek Tipi 
Serınet Bey, Sami Bey, Sadi Bey (Mahalle) 

15-Doktor Tipi 

Dr. Mükerrem (Zaniyeler); Dr. Fikri Haydar, Dr. Ali Rıfat (Cehennem 

Yolculan); Dr. Necip İbrahim, Dr. lVIazhar (Mahalle) 

16- lVIemur Tipi 

Belediye reisi , mal müdürü, Jandarma kumandanı, kadı, Savcı Tayfur 

Bey, Katip Salim, Mübeyyiz Kadı Efendi, Mahkeme Katibi Sadık Ağa, 

Mahkeme Mübaşiri Veli Efendi, nahiye müdürü, köy imaını (Ayarı 

Bozuklar); Polis İbrahim Efendi, Polis Hüseyin Efendi, Komiser Zeynel 

Efendi, lVIerkez Memuru Hayri Efendi, Muezzin Kutsi Efendi (Mahalle) 

17- Erkek Hizmetkar Tipi 

İsmail Efendi, Emin Ağa (Zaniyeler); Reşit Ağa, Nurnan Ağa, Bahçıvan 

A.rnavut Zeynel. Davut Ağa (Endam Aynası); Mehmet Efendi (Neriman) 

III. Çocuklar 

R',)ffianlarda üç çocuktan bahsedilir. "Sara" da. Sara' nın doğurduğu 

erke ·~ocuk. Babası belli değildir. "Cehennem Yolcuların" da Necla'nın 

doğtL · 

ile 

u gayri meşru kız çocuk. Yakup babasıdır. Son çocuk ise Semahat 

ı·nün meşru erkek çocuklarıdır. 
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Görüldüğü gibi romanların mekanları: İstanbul ve cephelerdir. Asıl 

amacı vatanın milletin topyekün acılar, yokluklar, sefaletler, ölümler içinde 

kıvrandığı I. Dünya Savaşı ve Müterake yıllarında, dejenere olmuş 

İstanbul'un yaşadığı çirkef hayatı dikkatlere sunmak olan S. Enis, 

cepheleri arka plana atar. Bu durum ilk kez "Zaniyeler" de irdelenir. 

İnsanlarımız cephelerde "sinekler gibi" ölürken vatan-millet konularında 

alıkarn kesen, siyasiler, edip ler, gazeteciler kokotlarla gününü gün ederler. 

Cevdet Kudret bu hususta şöyle der: 

" Memleketin acıklı durumu ve İstanbul'un sefaleti eserde bir fon 

olarak alınmış; yöneticileri kibar tabakaların, yenı türüyen savaş 

zenginlerinin Şişli salonlarındaki sefahati bu fonun önünde gösterilmiştir" 

90 

"Sara" romanında da asıl gösterilmek istenen mekan İstanbul'dur. 

Böyle olmasına rağmen İstanbul'un teferruatlı tasvirleri yapılmaz. Sadece 

bazı semtlerin savaş esnasında ve savaştan sonra aldıkları, siyasi çehre 

üzerinde durulur. "Sara" romanında İstanbul'a dönen Halit, Galata'yı şöyle 

tasvir eder. 

"Vapurdan ilk defa Galata rıhtımına ayağıını attığım zaman karşımda 

Babil kalesini hatırlatan garip bir med ü cezrin kaynaştığını gördüm. 

Bulduğum Galata ilk terkettiğim Galata' nın farkı, şapkaların adedi 

fazlalaşmış bayrakların miktarı ziyadeleşmişti. Galata haHi terk ettiğim 

zamanki adi sokak oruspusu halini muhafaza ediyordu. Yalnız farkı Alman, 

Avusturya bayrakları indirilmiş, aynı direkiere İngiliz, Fransız, i talyan 

bandıraları çekilmiştL dükkan renklerinde de bir hayli tahavvül vardı. 

(Sara s. 34) 

Bu tasvirin bir benzeri de "Endam Aynası"nda yapılır. Bu sefer 

cepheden dönem Mahmut. aynı nazarlarla Galata'yı müşahede eder. 

"Mahmut' un terkettiği Galata ile bulduğu Galata arasındaki fark zerre 

ile uçurumun arasındaki fark kadar barizdir. ( ........ ) Ay ş ve fahş 

ınanzarasıyla bu cadde dünkü Galata caddesi olmaktan çıkmış~ büyük ve 

vasi' bir umumhane halini almıştır. Garb'dan Şark'a medeniyet ıneşalelerini 

getiren ecnebi' askerleri umiimhane sokaklarındaki evlerin çatıları altında 

cerey an eden hay as ız ınanzaraları .... " (E. A.. T. 31) 

Bu söz konusu tasvirlerde İstanbul'a insani bir hüviyet verilir. 

Savaşın İstanbul'a hiç uğraınadığı kanaatine kapdan okuyuc~.:~- -yap,ıJan. bu 
tasvirlerle. İstanbul'un da savaştan nasibini aldığı h:.t~S"si-ne:, ... ··-.·. ~va~h· .. 

'ı()_ C. Kudret. T.E. H. ve R.. C. I. İst.. 1987. s. 2-+ 7. 
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Yukarıdaki tasvirlerin benzerlerine, "Cehennem Yolcuları"nda, "Ayarı 

Bozuklar" da ve "Mahalle" romanlarında da rastlarız. 

İstanbul, karşımıza belli başlı semtlerle çıkar. Yazarın diğer 

romanlarından çok farklı olan ilk romanı "Neriman", Ada'da geçer. Altı 

kişinin haricinde kimsenin bulunmadığı Ada, terkedilmiş muhayyel bir 

yer gibidir. Tasviri yapılmayan Ada'da, S. Vecdi ile Neriman bir birlerine 

duydukları kalb-i aH1kayı dile getirirler. Ada'da bahçe içinde bir köşkden 

bahsedilir. Köşk deniz kenarındadır. (Sara, s. 8) 

Neriman'da Ada'nın haricinde ısmı yadedilen semtler şunlardır: 

Beyoğlu, Tokatlıyan, Lüksemburg ve Galata' dır. Erkek1 kahramanlar (S. 

V ec di ve H. N e bil) işleri sebebiyle ve canları sıkılınca bu semtlere 

uğrar lar. 

"Zaniyeler"de, Fıtnat İstanbul'a geri döndükten sonra Münevver 

Teyzesi'nin Şişli'deki evine takılır. Şişli'de çirkefe saplanan Fıtnat; Bebek, 

Ab ide sırtları, Beyoğlu, Ada gibi zevk ve eğlence muhitlerine dadanır. 

"Sara" romanının olay örgüsünün başı ve sonu Ayaspaşa'da bir 

mezarlık karşısında bulunan, yaşlı bir konakta geçer. Aynı zamanda 

Beşiktaş'tan da bahsedilir. 

"Cehennem Yolcuları"nda Yehi Mahalle, Yeditepe, Bostancı ve Beyoğlu; 

"Orta Malı"nda Aksaray, Şehzadebaşı, Galata, Şişli, Ayaspaşa, Tepebaşı, 

Beyoğlu; "Endam Aynası"nda Fatih, Şişli, Kanlıca, Beyoğlu, Galata ön pHina 

çıkan semtlerdir. 

"Mahalle" de ise Cihangir, Beşiktaş, Ş iş li ele alınan yerlerdir. 

Romanlarda adı geçen semtlerin tasvirlerinin pek yapılmadığını 

söylemiştik. Bu durum ilk kez "Cehennem Yolcuları" nda bozulur. Sefahat 

alemlerinin insanı olan Yakup'un darlandığı semtlerin başında, Beyoğlu 

gelir. Beyoğlu günah ve kötülüklerle doludur. 

''Gecenin dokuz buçuğunu geçen o saatlardir ki Beyoğlu Caddesi bir 

izHil ve ifsad dehlizi halindedir. Ve her geçen kadın günah ve mesaviye 

çeken. izHil ve ifsada götüren kubbesinden tutunuz da etrafındaki havaya 

caddelere dökülen elektrik lambalarına kadar herşey. herşey fe sad ve iğvii 

doludur. " (C.Y .. s. 10) 

"Cehenneın Yolcuları" nda tasviri yapılan diğer bir semt ise Bostancı'dır. 

Yakup ile Necla'nın başbaşa kalıp. karı-koca ilişkisi yaşadıkları 

Bestancı'nın tasviri bir köyün tasvirinden farksızdır. 

" ..... Köşkün bahçesi yer yer ağaçlar ve çarnlar la dolp _.ol atak\ .. salii~e 
kadar uzanıyordu. Tavuklar güneşin sıcağında bodur /ç~a.mlar1·:n· sen n 

gölgeleri altında ~okulmuşlar. düşünüp ~şeleniyorlardı. lJzaktaı1'. ördekler 
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mü temadiyen başlarını denize sokup çıkarıyorlar ve arada bir, tiz ve 

keskin bağrışıyorlardı. Toprak yer yer çatlamış, sert ve kuru idi. Otlar 

güneşin keskin şia' altında yarı baygın eğilmişlerdi. Burada herşey sakin 

ve sessizdi. Tabiatla ınGhat olmak, tabiada başbaşa kalmak ve tabiatla bu 

kadar yakın bulunmak her ikisinin başına tatlı bir sarhoşluk veriyor, her 

ikisinin c iğerlerini geniş, bir arzu-yı teneffüs! e şişiriyordu." (C. Y., s. 69) 

"Endam Aynası"nda da semt tasvirlerinin yapılmadığını görürüz. 

Fatih, Şişli ve Kanlıca birbirleriyle karşılaştırmak suretiyle tecessüm 

ettirilir. Fatih'ten kurtulup, Şişli'de yaşamak arzusuyla yanıp tutşan 

Nebahat Hanım , her iki semti karşı karşıya getirir. 

" ... Fatih'teki bu konağı terkederek Şişli'ye taşınması ihtimali mevcut 

değildi. Halbuki Şişli ah Şişli .... Her ne kadar Paris derecesinde değilse bile 

oraların bambaşka bir hali vardı. Orada apartmanlar vardı, kibar hayat 

vardı, çaylar vardı, moda, tuvalet vardı, bir Parisli kadar Fransızcayı 

düzgün konuşan erkekler ve kadınlar vardı. .. " (E. A., T. 19) 

Şişli'de, zevk u sefa içinde yaşamasına rağmen mutluluğu ve huzuru 

bulamayan Nebahat Hanım, İstanbul'un işgalini fırsat bilerek, Kanlıca'ya 

gitmeyi aklına koyar. Nebahat Hanım'la birlikte Kanlıca'ya gidecek olan 

Mahmut için, Şişli'den kurtulmak mutluluk vericidir. Çünkü: Kanlıca, 

Şişli'nin kirli çamurlu, kozmopolit hayatından farklı bir hayata gebedir. 

"Burada ne tramvay ne otomobil ne araba gürültüsü hiçbirşey yoktu. 

Burada sabahları zaman zaman horozların sesleri ve saatte bir tesadüfen 

kulağa çarpan vapurun düdüğünden başka hiç, hiçbirşey işitilmiyordu. " 

(E. A. , T. 82) 

Ütopik bir havası olan Kanlıca, bir süre sonra Nebahat Hanım'ı sıkar. 

Şişli'nin şa' ş alı hayatını özlemeye başlayan Ne b hat Hanım. Kanlıca ile 

Ş iş li' yi karşılaştırır. 

"İnsan buralarda beş on gün iyi ve hoş vakit geçiriyar fakat işte o 

kardar ... Sonra insanda acı bir "nostalji" başlıyor. Ve eliyle uzakları 

gösterip Şişli'yi kastederek. oraların hali çok başka ..... Orada eğlence var. 

ınusiki' var. gürültü var. elektrik ziyası var. parke caddeler var .... Fakat ya 

burat. a . . Etrafını dinle ... Korkunç bir sessizlikten başka hiçbirşey yok .... " 
(E. . 1 02) 

.::ı ... :-lerde seıntlerin birbirleriyle karşılaştırılmalan. romanların 

tema1.J.n ile de yakından ilgilidir. Bariz bir şekilde üzerinde durulan bu 

sen1tlerde. gözle görülen farklılıklar vardır. Bu semtler: ./Ak~:ti·r~')i'';;,,,·~·~.e 
Ş i ş li' d ir. ,i\ksaray temiz. mü tevazl. düı;.üs t. namus! u. ~n ert . ve fald)r 

insanların oturduğu bir seınttir. Şişli tam tersine. kirli. kendini: beğenıniş~ 



166 

riyakar, namusuz ve zengın insanların ikamet ettiği bir muhittir. 
Eserlerde Aksaray'a parelel Fatih ve Beşiktaş; Şişli'ye parelel Beyoğlu, 

Tokatlıyan semtleri ile de karşı karşıya geliriz. 

Romanların kadın kahramanları çocukluklarını ve genç kıziıkiarını 

Aksaray, Fatih, Beşiktaş gibi temiz muhitlerde geçirir ler. Evlenmek 

suretiyle bu semtlerden çıkar; Şişli, Beyoğlu, Tokatlıyan gibi her türlü milli 

ve manevi değerlerin ayaklar altında ezildiği, muhitlere girerler. Onlar da, 

girdikleri yeni çevrenin rengine benzernede pek acemi davranmazlar. 

Kızların aileleri, evlatlarının kötü hayatıarına rağmen, fakir ama namuslu 

yaşamaya devam ederler. 

Aksaray'da doğup büyüyen Fıtnat, Teyzesi Münevver Hanım'ın 

delaletiyle girdiği Şişli'de, ilk defa kocasına ihanet eder. "Zaniyeler" deki 
Şişli nazırların, şairlerin, gazetecilerin, savaş zenginlerinin, oturduğu; her 

türlü rezilliğin mübah görüldüğü, gayrı meşru ilişkilerin yatağı olan bir 
mekandır. 

"Sara" da, Sara Beşiktaş'ta annesiyle namus lu bir hayat yaşarken, 

Halit'le evlenir. Ayapaşa'ya taşınır. Kocasının zenginliği onu, sonradan 

görmüşlere has bir şekilde, çileden çıkarır; zevk ve eğlenceye düşkün bir 
kadın yapar. Kocasına ihanet edecek kadar da düşer. 

" Cehennem Yolcuları"nda da Fıtnat gibi - çocukluğu ve gençliği 

Aksaray'da geçmiş olan Necla , Haşim Bey'le evlendikten sonra, o güne 

kadar görmediği rahatlığa kavuşarak değişir. O da, Şişli gibi Tepebaşı gibi 
eğlence yerlerinde, aşığıyla birlikte olur. 

"Orta Malı" nda Aksaray'da büyüyen Fikri ye, kendi semtinde İshak 

Efendi adlı aksırıklı öksürüklü biriyle. hayatını birleştirir. Kocasının 

yaşlılığı pintiliği yüzünden Şehzadebaşı, Çamlıca, Şişli, Apaspaşa. Tepebaşı 

gibi ınuhitlerde hizmetçilik yapar. Çalıştığı yerlerde tanıştığı erkeklerle, 
ilişki kurarak bataklığa saptanır. 

"Endaın Aynası"nda Fatih'te istediği gibi davranamıyan eğlencelere 

katılamayan Nebahat Hanıın. babasının ölümünden sonra Şişli'ye taşınır. 

Diğer kadın kahramanlar gibi. çirkef bir hayatın parçası olur. 
Romanlarda. olayların İstanbul'da yani semtlerde geçtıgını. arka 

pliinda ise cephelerden bahsedildiğini söylemiştik. Erkek kahraınanlar ya 

cephelere giderler ya da cephelerden dönerler. Semtlerde olduğu gibi. 

cephe tasvirleri de yapılmaz. Sadece kahraınanlann hangi cephelerde 

olduklarından bahsedilir. Yapılan birkaç tasvir de. oldukça .-:·~~-:J.L .. , X.~. 
yalı ndır. Cephelerde yaşanan acılan. üzüntüleri gösterrnekten u,,ş.rt~ı!!'i;;,. ··~-\ 
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"Zaniyeler" de İstanbul'un kozmopolit muhitlerinde insanlar gülüp 

eğlenirken, Erzurum'da ve Çanakkale'de sıcak savaşların cereyan 

ettiinden bahsedilir. 

"Sara" romanıyla -yazarın üçüncü romanıdır- ilk kez cephelere gideriz. 

Karısının ihanetini öğrenen Halit, Erzurum cephesindedir. Savaşın yaşandığı 

Erzurum cephesinin tasviri üzerinde pek durulmaz. Sadece Rus baskısının 

yoğunluğu dile getirilir. Yapılan bir iki tasvir, Halit'in bakış açısı ile 

dikatıere sunulduğu için sübjektiftir. Bu söz konusu tasvirlerde Halit'in 

kahramanlıkları üzerinde durulur. Bu arada fon olarak kullanılan birkaç 

neferin varlığından da bahsedilir. 

" Vakit geceydi hava, soğuk memleketlere has bir berraklık içinde 

hudutsuz ve lekesizlikle temizdi. Zaman zaman bir tenvir tabancasının 

patlaması ortalığı aydınlatıyor ve siperlerimizin içindeki haşr-u neşri 

gösteriyordu. Bazen toplar duruyor, tüfekler fasılalanıyordu. O vakit 

yaralıların sesleri ve can çekişen askerlerin iniltileri işitiliyordu; bu sesleri 

boğazlardan çıkan beşeri bir ses değil, ılık yaralardan, kısılmış 

hançerelerden ve merrnilerin kestiği damarlardan çıkan gayr-ı beşeri 

birer hırıltı idi." (Sara, s. 26-27) 

Halit yararlanınca Erzincan hastahanesine, oradan da Talas' a 

gönderilir. Talas harap ve viran bir kasabadır. 

"Cehennem Yolcuları" nda Haşim Bey Erzurum ve Irak cephelerinde 

bulunur. Esir düşer ve Beyrut'ta tutsak hayatı yaşar. Haşim Bey'in 

bulunduğu cephelerin ve Beyrut'un tasviri hiç yapılmaz. 

"Ayarı Bozuklar"da Dursun Çavuş askerdedir. Askerliğin yapıldığı 

mekan. diğer romanlardan farklı olarak, Anadolu değil İstanbul'dur. Yedi 

yılını askerlik yaparak geçiren Dursun Çavuş, Anadolu'daki cephelerde 

savaşan kahramanlar gibi. eziyet ve sıkıntı çekmez. Tam tersine bir paşa 

konağında. rahat ve bolluk içinde yaşar. 

"Endam Aynası" nda Dursun Çavuş'un oğlu Niahmut. babası kadar 

şanslı değildir. Balkan Savaşları. I. Dünya Savaşı ve Kurtuluş Savaşı 

dolayısıyla üç kere askere gider. Sıcak savaşın içinde bizzat görev alır. 

"Endaın Aynası" diğer romanlardan farklı olarak tasvirle hem de cephe 

r:as\ . :yle başlar. Balkan Savaşları nedeniyle Ruıneli'deki topraklarını 

bıra <. D kaçan insanlar. tasvir edilir. Bu tasvir-cephe tasvirleri itibariyle­

oldukça ayrıntılı bir tasvirdir. Resme has ışık-gölge oyunlarına ve 

per s \~~i:~ pıne;i~~es~~ek d~~~;~k:~:~:iş:~~ mu r bi ıa- fas ı ı a yağ m4~:;c il'~:atn 
ediyordu. 

•)' 0. 
~~; ... ,.'·; 
. C\! ~~· 

} 
ı·~?; 
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Hadım Köyü malışerden bir manzara göstermekte idi. Yağmurların 

yüzünü kararttığı gök, zaman zaman yakından gelen top gürültüleri, 

uzaktan uzağa işitilen silah sesleriyle uğulduyordu. Ortalık bir balçık 

deryası halinde idi. Ovada yer yer saplanmış top -ve bin müşkiHit ile 

yurumeğe uğraşan öküz arabaları görülüyordu. Bu öküz arabalarının içi 

yangından mal kaçıran feHiketzade insanların şaşkınlığı içinde gelişi güzel 

atılmış eşya ile ürkek ve fersiz gözlü, sarı benizli kadın, çocuk, ihtiyar 

insanlarla doluydu. Kaçıyorlardı . Bu yamaçların arkalarında köylerini, 

kulübelerini, sahanlarını herşeylerini bırakarak düşman zulmünden, 

düşman kahrından, düşman istilasından yanlarına ne alabilmişlerse, 

onlarla birlikte kaçıyorlardı. .. " (E. A., T. 1) 

S. Enis, düşman zulmünden kaçan insanları tasvir ederken, zaman 

zaman sıfatlardan, zarflardan, benzetmelerden istifade eder. Tasvirde esas 

olayları, kişileri, eşyaları okuyennun gözünde tecessüm ettirebilmektedir. 

S. Enis bu kuralı unutmuşa benziyor. Tasvirin ilk satırlarında "Bu 

yamaçların arkasında ..... " ifadesinde, "bu" işaret sıfatına yer vererek, 

okuyucu esere dahil eder. Okuyucunun, yazarın bahsettiği yamaçları 

bilmesi imkansızdır. Bu imkansızlık, ancak yazarın roman tekniklerini yerli 

yerinde kullanması ile ortadan kalkabilir. 

"Endam Aynası" cephe tasviriyle başladığı gibi, cephe tasviriyle de 

biter. Eserin başında Balkan Savaşları c ereyan eder. Sonunda ise Kurtuluş 

Savaşı yaşanır. 

"Ordu vardığı her köyü alevler içinde buluyor ve saçı bitmemiş 

yetiminden ak saçlı ihtiyarına varıncaya kadar, yollar boyunca katliam 

edilmiş insan sürülerine rast geliyordu. " (E.A., T. 122) 

"Mahalle "de ise Rüştü. Erzurum ve Irak cephelerinde bulunmuş bir 

gaz id ir. 

Kadın kahramanlar da İstanbul dışına çıkarlar. Erkek kahramanlar 

daha ziyade savaş sebebiyle İstanbul dışına çıkarlarken. kadınlar evlilik 

ya da tatil amacıyla İstanbul dışında bulunurlar. "Cehennem Yolcuları" ve 

"()rta Malı"nda ıse İstanbul'un daha mütevazi semtlerine gidiş söz 

konusudur. 

''Neriman" da . S. Yecdi babasının işi dolayısıyla. Anadolu'nun ısmı 

verilmeyen bir yerine gider. S. Yecdi'nin yedi yılını geçirdiği yerin tasviri. 

kuru ve yalın bir kaç kelimeden ibarettir. 

" .... Şimdi artık bedevi'. medeniyetten uzak. saınanJL ,,ç,,tın~frJ.U 'bir 
,· 

Anadolu muhitinde geçen yedi sene .... " (Neriman. s. 3:2) ,_, ·· 
1 :: 
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"Zaniyeler" de Fıtnat , H. Rıfat Efendi ile evlenince Konya'ya ve Meram 

Bağlan'na gider. Fıtnat'ın altı ay kaldığı Konya'nın ve Meram Bağları'nın da 

tasviri yapılmaz. Fıtnat'ın çocuklar gibi özgürce hareket ettiği, bol bol 

eğlendiği Meram Bağları bağ, bahçelik ve çınar ağaçlarıyla dolu bir sayfiye 

yeridir .. 

ll Cehennem Yolcuları ll nda, ll Orta Malı" nda ve "Endam Aynası" nda 

mekanın tebdili, kahramanların yaşadıkları çevrenin olumsuzlukları 

sebebiyledir. "Orta Malı'"nda Zertaç ve Fikriye bulunduklarİ çirkef 

muhitten 

Aynası"nda 

kurtulup nefes alabilmek için, İzmit'in Y aşmaklı köyüne; "En dam 

Mahmut ve Nebahat Hanım işgal altındaki Şişli'nin kasvetli 

ortamından kurtulabilmek ıçın Kanlıca'ya giderler." Cehennem 

Yolcuları'"nda ise Necla ile Yakup'un İstanbul'dan ayrılma sebebi farklıdır. 

Gayrı meşru bir ilişki neticesinde hamile kalan Necla'nın vaziyetini örtbas 

için, Bostancı'ya yerleşirler. 

"Cehennem Yolcuları"nda ve "Endam Aynası"nda İstanbul'un bir 

semtinden diğer bir semtine gidildiğini söylemiştik. Kahramanların uzun 

bir süre kaldıkları Bostancı (C. Y.) ve Kanlıca (E. A.) bir köy gibi tasvir 

edilir. Her iki tasvir, hemen hemen birbirinin aynısıdır. Biz Bostancı'nın 

tasvirini vermekle yetineceğiz. 

".... Köşkün bahçesi yer yer ağaçlar ve çarnlar la dolu olarak sahile 

kadar uzanıyordu. Tavuklar güneşin sıcağında bodur çarnların serin 

gölgeleri altına sokulmuşlar, düşünüp eşeleniyorlardı. Uzaktan ördekler 

mütemadiyen başlarını denize sokup çıkarıyorlar ve arada bir tiz ve 

keskin bağrışıyorlardı. Toprak yer yer çatlamış, sert ve kuru idi. Otlar 

güneşin keskin şia' sı altında yarı baygın eğilmişlerdi. B urada herşey 

sakin ve sessizdi. Tabiada muhat olmak, tabiada başbaşa kalmak ve tabiata 

bu kadar yakın bulunmak her ikisinin başına tatlı bir sarhoşluk verıyor, 

her ikisinin ciğerlerini geniş bir arzu-yı teneffüsle şişiriyordu ... " (C. Y .. s. 
69) 

"Orta Malı ''nda Zertaç ile Fikriye'nin kaldığı köyün de tasviri yapılmaz. 

Sadece istanbul'dan köye giden Fikriye ile Zertaç'ın hayatı. bir süre de 

olsa düzene girer. Her ikisi temiz aile kadınları gibi yaşarlar. fakiriere 

ınadden ve manen yardım ederler. 

Görüldüğü gibi ınek~ln tebdilinin altında yatan sebep. gerçek hayattan 

kaçıp muhayyele gitmektir. Gidilen mekanların köy ya da köye penzer bir 

yer olması dikkat çekicidir. Köyler saf, katıksız, temiz insa9laiın(,yaş~dığı, 
dejenere olmamış yerlerdir. 
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Anlaşıldığı gibi genel anlamda mekanların merkezi İstanbul'dur. 

İstanbul ve İstanbul'un belli başlı bazı semtleri. Aynı zamanda halihazırda 

savaşların sürdüğü mekanlar vardır. Cephelerden dolayı, mekanı daha 

geniş düşündüğümüz zaman, bütün vatan toprakları, romanların 

sahnelendiği mekanlardır. 

Genel mekanlardan bahsetmek suretiyle, aynı zamanda dış 

mekanlardan da bahsetmiş olduk. Ayrıca dış rnekanlara yollar da girer. 

"Zaniyeler"de yollarda gezip tozan Fıtnat, hem Konya'da hem de 
İstanbul'da insanların ilgisine mazhar olur. Ayrıca yollarda, yani semtler 

arasında gelip gidişlerde yapılan sohbetlerle, yaşanılan muhitleri ve o 

muhitlerde bulunan insanların gerçek yüzü ortaya serilir. İclal bir gezinti 

esnasında, Fıtnat'a Şişli'nin ve Beyoğlu'nun bütün çirkin yönlerini anlatır. 

"Cehennem Yolcuları"nda, Yakup Necla'nın hamileliği dolayısıyla çıkmazda 

kaldığını hissettiği anlarda caddelerde, sokaklarda dolaş ır. "Orta Malı" nda 
kısa yoldan para kazanmanın zevkine varan Fikriye, yollarda avare avare 

dolaşıp vitrinieri seyreder. "Ayarı Bozuklar" da ekmek parası, kazanmak 

için İstanbul'a gitmeye kalkışan Mahmut, kilometrelerce yol kateder. 
Uçsuz bucaksız yerlerden geçer. (A.B., T. 24) "Mahalle"de gece bekçisi olan 

Rüştü, çalıştığı mahallenin sokaklarını her gece aşındırır. 

S. Enis, eserlerinde dış mekan tasvirleri üzerinde pek fazla durmaz. 
Hem semtlerin, hem mahallelerin, hem de yolların tasvirleri yapılmaz. 

Romanlarda asıl olay lar, vakalar, dış mekanlardan daha ziyade iç 

mekanlarda geçer. Bağlı bulunduğu natüralizm akımı nedeniyle, insan 

hayatının kötülükleri ve çirkinlikleri üzerinde teks if eden S. Enis, işlediği 

konulara parelel olarak gözden ırak, meraklı gözlere kapalı, dört duvar 

aralarını seçer. Bütün romanlarında can alıcı entrikalar, dalavereler hep 

kapalı ınekanlarda dikkatlere sunulur. 

İç ınekanlar daha çok evler. köşkler. konaklar.okullar. kahvehaneler 
ve dükkanıardır. 

"Neriınan" da Ada'daki köşk: "Zaniyeler"de Konya'daki ev. Şişli'deki 

LV[ünevver Teyze'nin evi ve Ada'da tuttukları köşk: "Sara''da Ayaspaşa' daki 

konak: ''Cehenneın Y l)lculan"nda I-Iaşim Bey'in Nişantaşı'ndaki evi. Madam 

Apronihi'nin pansıyonu. Samia'nın Şişli'de kaldığı genelev ve Rana 

Hanım'ın Bostancı'daki evi: "Orta Malı'nda Fikriye ile İshak Efendi'nin 
A.ksaray' daki viraneleri. Hac ı N ec mi Bey' in Şehzade başı' ndaki koıi~fg.,r·~·\'_:····çetil~ .. 
Hanım'ın Çamlıca'daki köşkü. Zertaç Hanıın'tn Şişli'deki köşkü·. S~clatlai"ın"' · 
Ayaspaşa'daki evleri. \'Iadaın Anjel'in Tepebaşı'ndaki c~üidevu cvı, 

Fikriye'nin Şişli'de kendi adına kiraladığı apartınan: ''Ayan: Bozuklar"da 
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Dursun Çavuş ve Emine Bacı'nın köydeki evleri, kahvehane, okul, cami, 

Tayfur Bey'in evi, Hancı Murat'ın işyeri ve evi; "Endam Aynası"nda Kasım 

Paşa'nın Fatih'teki köşkü, Nebahat Hanım'ın Şişli'deki köşkü, Kanlıca'daki 

köşk; "Mahalle"de Rüştü'nün Cihangir'deki yanmış evi, Beşiktaş'ta kalmaya 

başladığı. ev, Halil Paşa'nın Pembe konağı, Niyazi Bey'in, Nasuhi Bey'in, Dr. 

Mazhar'ın, Dr. Necip Bey'in, Hüsnü Bey'in, Ördekçi Paşa'nın evleri, Hüsnü 

Bey'in kahvehanesi, Yuvan Usta'nın dükkanı ve mahallenin camisi, en 

önemli iç mekanlardır. 

"Zaniyeler", "Orta Malı" ve "Endam Aynası" romanlarında ıç 

mekanlarda, kadınlı-erkekli eğlenceler tertip edilir. Tertip edilen 

eğlencelerde sabahlara kadar yenilir, içilir ve her türlü rezaletler 

sergilenir. 

S. Enis'in, iç mekanların tasvirinden daha ziyade, o mekanlarda 

bulanan insanların, eğlentiler esnasında, içkinin de tesiriyle aldıkları 

ahlaka mugayyir vaziyetler üzerinde durur. Böylece dış mekanlarda, 

sahte maskeler takıp dolaşan bir sürü insanın gerçek yüzünü, ortaya serer. 

Devrin nazırlarını, siyasllerini, ediplerini, gazetecilerini, savaş zenginlerini 

aynı iç mekanlarda bir araya getirir. Böylece onların görevleri esnasında 

iken sergiledikleri tutumların ne kadar sahte olduğunu, açık açık tenkit 

eder. Bu durum, bilhassa "Zaniyler" de çok barizdir. 

S . Enis, "Zaniyeler"de daha çok eğlence için düzenlenmiş masaların, 

tanzim meselesi üzerinde durur. Hemen hemen birbirinin kopyesi olan 

tasvirler, detaylı olarak dkkatlere sunulur. 

Muhlis'in, Sakarya Zaferi'ni kutlamak için evinde verdiği davetteki 

masanın durumu~ dediklerimizi ispatlar mahiyettedir. 

"Orta da geniş bir masa vardı. Kristal kadehler tavandan dökülen bol 

bol şule- i ziya altından gözler kamaştırıcı bir pırıltı ile görünüyorlardı. 

Gümüş başlıklar içinde şampanyalar ve billur kaseler içinde en nadide 

yetnişler. üzerlerindeki buzlar eriyerek iştiha-engiz bir manzara 

gös teriyorl ard ı. 

I-Ierkesin arzusu nazar-ı itibare alındığı cihetle müskirat yalnız 

şaınpanyaya inhisiir etmemişti. 

Salonun nihayetindeki "paravan"ın arkasında İstanbul'un en güzel bir 

faslı eınre muntazır bekliyordu. ''(Z., s. 215-216) 

"Sara"da en önemli kapalı mekan: Halitlerin Ayaspaşa'daki_. eski 
'• 

konaklarıdır. Ayrıca pek mühim olmamakla birlikte Harbiye Nlekte.bi · ye 

Erzincan hastahenesiden bahsedilir. Halitlerin eski konaklan bilhass·a 

konağın ikinci katındaki Sara-Halit çiftinin yatak odaları. çok önemli bir iç-
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mekan olmasına rağmen, derli toplu tasvir edilmez. Odada en göze batan 

eşya aynadır. Kapıya parelel olan ayna, her şeyi gözler önüne seren, sihirli 

bir fanfis gibidir. Karısının ihanetine sahne olan odaya, yıllar sonra dönen 

Halit, bu söz konusu mekanı şöyle tasvir eder. 

"Ya~ak Sara'sız boynu bükük duruyordu. Bütün eşya sanki bana 

ellerini uzatarak; Sara, Sara!... diye benden Sara'yı soruyorlar, Sara'yı 

istiyorlardı. .. " (Sara, s. 42) 

Eserin en son önemli vakası, yine aynı odada yaşanır. Halit pencere 

kenarında bulunan bir koltukta uyuya kalır ve rüyasında Sara'nın 

mezarını kendi elleriyle açtığını görür. 

"Cehennem Yolcuları" nda iç mekanlar fonksiyonel açıdan önemlidir. 

Yakup, Bayan Apronihi'nin pansiyonunda kalır. Haşim Bey'in 

Nişantaşı'ndaki köşkünde onun karısıyla gayrı meşru bir ilişki, Samia'nın 

odasında şehvet dolu anlar yaşanır. 

Eserde en önemli fonksiyona sahip olan mekan, Haşim Bey'in 

Nişantaşı'ndaki köşküdür. Tasviri hiç yapılmayan bu mekanda, gerilimin 

entrikanın yoğunlaştığı anlar vukft' bulur. Kocasını bu mekanda ilk defa 

aldatan Necla, aynı yerde yasak aşkının meyvesini doğurur. Karısının 

ihanetini yine bu köşkte öğrenen Haşim Bey, k~ ndi evinde hayata gözlerini 

yumar. 

Eserin ikinci önemli yeri, Bestancı'daki köşktür. Necla ile Yakup'un 

birlikte yaşadıkları - evli bir çift gibi- köşk bir çiftlik evidir. Köşkün tasviri 

diğer iç mekanların tasvirinden farklıdır. 

"Üst kat bir so fa üzerine üç odadan ibare tti. Odalardan cephedeki 

denize ve bahçeye, diğeri de arkadaki sırtıara bakıyordu. Ön odalardan 

biri si ne ıyı bir yatak odası olacaktı: pencereleri sarmaşıklar ve 

hanımelleriyle adeta örülmüş bir halde bulunuyor ve odaya tatlı ve 

rehavetkar bir loşluk veriyordu. Önlerindeki manzara sarmaşıklar 

arasından uzaklara kadar göz çeken bir vüs'atle uzanmakta idi. '' (C. Y, s.68-
69) 

"Orta Nlalı" nda da önemli olaylar. eserin temasına uygun olarak iç 

mekanlarda geçer. İç mekanlar: Evler. konkalar. köşkler, genelevler. 

pastahaneler ve kahvelüinelerdir. Fikriye. işi ve karakteri dolasıyla sık sık 

ınekan değiştirir. tvlek,lnların değişimi. onun 

etkiler. 

Fikriye. İshak Efendi ile evlendikten sonra. 

rutübetli evine taşınır. Evinden ilk kez. Hacı 

kişiliğini oluınsuz yönde 

onun kendisi glsbj;:.-Jr;~Şl~.~:.:Ye 

Necmi Bev'in/' ... k6rt1r~ı~d6.'·'·\ 

- i' ~~~~?;) 
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hizmetçilik yapmak için ayrılır. Fikriye'nin kocasına ihanet ettiği bu 

konağın tasviri de yapılmaz. Sadece H. Necmi Bey'in odasından bahsedilir. 

ll... Odanın bütün eşyası, sadece birkaç sedir ve erkan minderinden 
ibaretti. ll (0. M., T 16) 

Fikriye'nin ikinci durağı, Celile Hanım'ın köşküdür. Zevk ve eğlenceye 

düşkün olan Celile Hanım'ın köş~ünün tasviri, onun kişiliğini ortaya 

serecek şekildedir. 

"Şu muhakkaktı ki Celile Hanımefendi'nin köşkü İstanbul'da tek ve 

bi -emsal idi. Ve burada Celile Hanımefendi'nin dediği gibi kahkahayı 

kahkaha, neşeyi neşe, zevki zevk takip ediyordu. (0. M., T. 39) 

"Ayarı Bozuklar"da köyün en işlek ve fonksiyon itibariyle en mühim 

yeri kahvehanedir. N. Hoca, P. İbrahim, D. Sadık olmak üzere bütün köy 

halkı bu iç mekanda vakit geçirir. Dursun Çavuş hakkındaki 

husftmetlerini dile getirirler. Yine aynı mekanda, onu dışladıklarını ve onu 

aralarında istemediklerini konuşurlar. 

Dursun Çavuş'un ölümüyle, köyden kasahaya geçilir. Kasahada Zeynel 
Ağa'nın hanı ile Tayfur Bey'in evi dikkat çekicidir. Emine Bacı ve oğlu, 

Zeynel Ağa'nın hanında iki gece kalır. Emine Bacı oradan Tayfur Bey'in 

evine hizmetçilik yapmak için gider. Bu mekan da tasvir edilmez. Aslında 

bu söz konusu mekan, ilk kez zengin bir kasaba evini gören Emine Bacı'nın 
şaşkın bakışlarıyla, detaylı bir şekilde, tasvir edilmeliydi. 

Tayfur Bey mecburen, emekliye ayrılınca, Mahmut ekmek parası 

kazanabilmek için, oradan ayrılır. ViHiyete gelir. Vilayette, Han cı Murat' ın 

yanında bir süre için çalışmaya başlayan JVIahmut. burada patronunun 
karısıyla bir ilişkiye girmek suretiyle, ekmek yediği kapıya ihanet eder. İç 

mekanların bulunduğu yerleşim alanlarının büyümesiyle birlikte. sadece 
Mahmut'un yaşı ilerlemez. Onun muhayyilesi ve dünyev1 hevesleri de 

artar. Köyde ve kasahada saf bir Anadolu çocuğu olan Mahmut. viHiyette 

kanı kaynayan bir delikanlı olur. 
Bu söz konusu ınekanlarda okullar da dikkatlere sunulur. Okullarda 

tıpkı gerçek hayatta olduğu gibi - gruplaşmalar ve adeletsizlikler vardır. 

Zengin çocukları cl üstünde tutulurken. Mahmut gibi fakir çocukları. hep 
başkalarının yerıne dayak yerler. 

Romanın sonunda Mahmut. han diye gittiği 

gördüklerini tasvir eder. Beyoğlunıdaki bu 

ınekanlardan daha ayrıntılıdır. 

bir genelevin odasında 

odanın tasviri diaer 
·.·.·:.'···._::ı 

y~_,·:. :'·!) . '. 
-;.:·· <~:_: 

,:/' :\>, . • t .··~·~ .· 

"~v'lahınut. odayı tetkike başladı. Topu topu iki penceresı .va:pdı. .Onüıl.de 

ardı kapkara bir duvar nlduğu için ışık alamıyordu. Bir de k}iÇüJ(( b~r -keçe 
\ .,. 
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serili idi. Du van n önünde göz göz bir masa, masanın üstünde ak bir taş 

parçası ve onun üstünde de bir ayna ile geniş bir çanak ve acayip koca 

karınlı bir ibrik duruyordu. Aynanın etrafında güzel güzel bir çok kadın 

tasvirleri ve bu me yanda Rahel ik tasviri vardı. .. " (A. B., T. 81) 

Görüldüğü gibi bu tasvir, diğer ev içi tesvirlerinden çok farklıdır. S. 

Enis, iç mekan tasvirinde, ilk kez bu kadar teferruata ıner. 

"Endam Aynası"da cepheden dönen Mahmut, Kasım Paşa'nın Fatih'teki 

köşkünde vekilharçlık yapınağa başlar. Bu köşkün pek tasviri yapılmaz. 

Kocaman salonları olan köşkün, mobilyaları ağırdır. (E. A., T. 36) 

Dejenere olmuş insanlarla bu muhitte tanışan Mahmut, kıyafetine çeki 

düzen verir ve içkiye başlar. Mahmut, bu evden sonra Kasım Paşa'nın kızı 

Nebahat Hanım'ın Şişli'deki köşkünde aynı işi yapar. Kozmopolit bir 

hayatın tam ortasına düşer. Orada tanıdığı insanların, milli ve manevi 

konulardaki Hikaydlığı onu çileden çıkarır. Milliyetçi ve vatanperver olur. 

Bu olumlu gelişmeye rağmen, Mahmut, Nebahat Hanım'a aşık olmakla 

beraber, başka kadınlarla da ilgilenir. İç ki ye olan mübtelalığı da artar. 

Yazarın son romanı olan "Mahalle", isminden de anlaşılacağı gibi bir 

mahallede geçer. Bu mahalledeki evlerin adedi fazladır. Evleri dışarıdan 

görebildiği kadar tasvir etmeye çalışan yazar, daha çok söz konusu 

yerlerde kimlerin yaşadığı meselesi üzerinde durur. 

"İşte bu pembe boyalı kona.kta oturan kıran ta bodur adam , Sultan 

Hamid'in sarayına tablakar olarak girmiş, gel zaman git zaman birinci ferik 

olmuştu."(Nlahalle, T. 13) 

"Nlahalle"de fonksiyon itibariyle en önemli yer, Atıf Bey'in Şişli'deki 

dairesidir. İçinde bir sobanın yandığı söylenilen odada. karısını ve oğlunu 

arayan Rüştü, onların öldüklerini öğrenir. Bütün ümitleri tükenir ve 

hayatta hiç bir gayesi kalmaz. 

Görüldüğü gibi S. Enis romanında iç mekan olarak evleri. köşkleri 

tercih eder. Bu tercihin. bağlı olduğu akım sebebiyle olduğunu söylemiştik. 

Ancak. S. Enis. yine bağlı olduğu akım dolayısıyla. bu kapalı mekanları 

daha teferruatlı bir biçimde tasvir etmeliydi. 

Romanlar. daha ziyade İstanbul'da geçer. Kahramanlar İstanbul 

dışına da çıksalar. ağırlık İstanbul'dadır. (Neriman. Zaniyeler. Sara. 

Cehennem Yolcuları. Orta N[alı. Endam Aynası ). Bazı roınanlar köylerde 

geçer. (Ayarı Bozuklar. Orta Nlalı) "Mahalle" İstanbul'un Beşiktaş_. s.~_mtinin 
bir mahallesinde geç se de. S. Enis'in roman lan. şehir roınanlart~~ip:·:.:r:.·]Jyr~~·;~;~; .. ,' .. '" 

S. Enis'in romanlarında. natüralizm akıınının kullan~f.ıŞı.na ·g~lfnce\~i, 
''SarJ." roınanında Halit'in çokluğunun ve gençliğinin gechgi:: ' ~v :hem;!} 

•••.. ;;ı:::..·~ .... :::.'<"".:, ..... ~ .. \. ,. 
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eskidir hem de bir mezarlığın karşısındadır. Bu durum, onun karakterini 

bed bin, hassas ve marazi kılar. (Sara, s. 4) 

"Zaniyeler", "Orta Malı", "Ayarı Bozuklar" ve "Endam Aynası"nda 

kahramanlar habire mekan değiştirirler. Bilhassa kadın kahramanlar. 

"Zaniyeler"de, Aksaray'da fakir bir ailenin tek kızı olan Fıtnat, 

evlenince Konya'ya gider. Konya'da zengin bir İstanbul hanımefendisi 

rolünü oynar. İstanbul'a döndükte_n sonra Şişli'yi tanımaya ve sevmeye 

başlar. Bu sefer de her türlü erkekle birlikte olmaktan kaçınmayan bir 

kokottur. 

Çevre değiştikçe, kahramanlar de değişir. Girilen, dejenere olmuş 

muhitlerin soysuzlaşma derecesi artıkça, kahramanlar kişiliklerinden taviz 

verip o oranda soysuzlaşırlar. Bu durum, "Orta Malı "nda, Fikriye'nin 

şahsında çok daha bariz bir şekilde ele alınır. 

Fıtnat gibi, Aksaray'ın fakir ailelerinden birinin kızı olan Fikriye, aynı 

muhitten yaşlı aksırıklı, öksürüklü İshak Efendi ile evlenince, umduğunu 

bulamaz. 

"... Ömrünü kocasının rutubet ve küf kokan, zarfiret ve sefalet evinde 

geçirmesi kabil değildi .... " (0. M., T. 110) 

Kocasının yaşadığı çevreden kurtulup, kedine göre birini bulmak 

isteyen Fıtnat, çalışmak bahanesiyle gittiği ilk evde (H. Necmi Bey'in 

Şehzadebaşı'ndaki köşkü) başka bir erkeğe kendini teslim eder. Bir süre 

sonra ordan ayrılıp, H. Necmi Bey'in kız kardeşi Celile Hanım'ın 

Çamlıça'daki evinde çalışmaya başlar. Bu evde bol bol eğlenir. Ancak 

birşey eksiktir:Erkekler. Oradan da , bu söz konusu noksanlığın olmadığı, 

Zertaç Hanım'ın Şişli'deki köşküne gider. Hem eğlenceler vardır. hem de 

erkekler. Burada da Zertaç Hanım'ın eski sevgililerinin ve kocalarının 

yatak arkadaşı olur. Daha sonra Zertaç'ın eski sevgililerinden biri olan 

S edat' ın Ayaspaşa'daki evinde. ona metreslik eder. O ölünce 

Tepebaşı'ndaki bir genelevde çalışır. En sonuçta da Şişli'de kendine ait bir 

ev açar ve kocası ishak Efendi ile birlikte işletmeye başlar. 

Bu roınanda. olay örgüsü gücünü. mekandaki aksiyondan alır. Mekan. 

Fikri ye' nin düşüşüne parelel olarak yükselir. zengin muhitlere doğru 

kay ar. 
., Ayarı Bozuklar'' ve IlEndam Aynası "nda aynı durum bir kere daha 

dikkatlere sunulur. Bu sefer mekan değiştirenler baba-oğuldur. "Ayarı 

Bozuklarııda Dusun Çavuş, "Endam Aynası''nda Mahmut ele 5}l.utiJ~~~1fJh~~:~n 
Ça vuş, askerliğin i i stanbul' da yaptıktan sonra k öyiinf, g~::t:~tYne'll~\ 

t ;~-? ,. /i'' •. ''• ::i \1 
j 
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İstanbul'da yaşadığı değişim yüzünden, kendi köyüne adapte olamaz. 
İstanbul, onun içinden çıktığı muhite yabancılaşmasına zemin hazırlar. 

Dursun Çavuş'un İstanbul'da girip çıktığı çıktığı kozmopolit 

muhitlerden bahs edilmez. S adece orada içki ye ve eğlenceye alıştığı 

belirtilir. 

Mahmut, . babasının telkinleriyle büyür. O, oğluna İstanbul'u mutlaka 

gidip görmesini empoze eder. B~basının ölümünden sonra, annesiyle köyü 

terketmek zorunda kalan Mahmut, kasahaya gider. O zaman 8-9 

yaşlarında küçük bir çocuktur. Kasabada, özellikle okluda, haksızlıklara 

maruz kalarak ayakta kalmayı öğrenir. Vilayette gittiği zaman 16-17 

yaşlarında bir genç olan Mahmut, yanında çalıştığı Murat Ağa'nın karısıyla 

yasak ilişki yaşar. O güne kadar hep haksızlıklara uğrayan Mahmut ,artık 

başkalarına haksızlık eden bir gençtir. 
İstanbul'da gerçek hayatı tanır. Küfürbaz, namusuz, para düşkünü 

insanlarla dolu olan İstanbul' da, kadınların kendilerini satarak gelir elde 
ettiklerini öğrenir. Ayrıca İstanbul'un erk e leri hem-cinslerine sarkıntılık 

etmektedirler. 
Bu romanda mekan büyüdükçe ahlaksızlıklar da artar. Köyden şehire 

giden Mahmut da, saf Anadolu çocuğu hüviyetinden çıkar, hayattaki tüm 

çirkinlikleri, kötülükleri gören ve yaşayan bir genç halini alır. 

"Ayarı Bozuklar" da dikkati çeken diğer bir husus da, Mahmut' un 

babası gibi İstanbul' a geldikten sonra askerliğe gitmesidir. Mekanın 

tekerrürü söz konusudur. Mahmut babasının yaşadığı hayatı, yaşamaya 

mahkiimdür. 

O para kazanabilmek için geldiği İstanbul'da, apar topar cepheye 

götürü! ür. B urada hayal kırıklığına uğrar. Askerlik babasının anlattığı gibi 

zevkli değildir. Tam tersine acı. kan ve ölüm vardır. 

Savaştan sonra. Kasım Paşa'nın köşkünde çalışmaya başlayan Mahmut. 

yabancı kültürlerle yetişmiş insanlarla tanışır. Yavaş yavaş onların 

değerlerine ve hayat biçimlerine karşı anti-pati duymaya başlar. Bir 

yandan da. onlar gibi giyinmekten. onlar gibi eğlenmekten de kendini 
alamaz. Nebahat Hanım'ın evinde de, yaşadığı muhite karşı tepki gösterir. 

Sesini yükselterek. Batı hayranı kozmopolit insanları tenkit eder ve 

aşağılar. Eserin sonunda da vatan savunmasında bizzat. gönüllü olarak 

görev alır. 
• • " -.r··~~:_..:. _.::::"~~-~ ... .:'~"'::..·!!".,~,._:_~: 

N'lahınut söz konusu yerlerde kıyafeti. yaşayışı ıtıbarıytc -t~olô.~;rrstlq:, 
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S. Enis, bol bol mekan değiştirmek suretiyle,istediği kadar karakter 

çizer. Okuyucu değişen mekanlarda birlikte, yeni simalarla karşılaşma 

imkanı bulur. Bu durum, yine yazarın bağlı olduğu akımın sonucudur. 

Natüralizmde, zengin şahıs kadrosuna yer verilerek, yaşanılan mekanlar 

tüm çıplaklığı ile okuyucunun gözünde tecessüm ettirilir. 

"E. Aynası"nda Nebahat'in hizmetçisi olan Pervin, bir çok evde 

hizmetçilik yapmış bir kızcağızdır. Çalıştığı yerlerde yüzlerce insanla 

tanışan Pervin, kurtlar sofrasında kendini müd af aa edip koruyamamıştır.S. 

Enis aşağıdaki alıntı ile, eserlerindeki şahıs kadrosunun zenginliğini bir 

sebebe bağlar. 

" Buraya gelene kadar tam yirmi, yirmibeş ev değiştirdim. 

Düşünün üz tam yirmi yirmibeş ev Mahmut Bey ... . Her evi beş nüfus 

üzerinden hesap ederseniz yüz e liye yakın nüfus eder. Yani yüzelli ye yakın 

malıluk insanla, ihtiyar, genç, çocuk, kadın, erkek tam yüz elli türlü insanla 

geçinmek üzere onların mizaç ve arzularına hizmetkarlık ettim ... " (E. A. , 

T. 70) 

"Mahalle" romanında da dikkatlere sunulan mekanlarda yaşayan 

insanların sayısı oldukça fazladır. Bir farkla. Diğer romanlarda mekan 

dinamiktir. Sürekli değişir. "Mahalle"de statik olan mekandaki 

kahramanlar-hiç gereği yokken-tekrar tekrar tanıtılır. Devrin 

siyasetçilerini, doktorlarını, memurlarını, müşirlerini, askerlerini, bir araya 

toplayan yazar, farklı yaradılışta,farklı mazaçta, farklı yaşta, farklı 

meslekte bir sürü insanı tasvir ve tahlll eder. 

Romanlardaki mekan tasvirlerinden yola çıkılarak. 

psikolojileri hakkında ip uçları verilir. 

kahramani arın 

Yazarın ilk romanı olan "Neriman", psikolojik bir romandır. H. Ziya 

U şaklıgil' in "Ma i ve S i yalı" romanın tesiri altındadır. Romanın başında. 

Ada' da. S. V ecd i ile N eriman birbirlerine karşı duydukları. kal b- i alakay ı 

dile getirirler. S. Yecdi. duyduğu mutluluğa. bütün tabiatı ortak eder. 

'' .... Ah Neriman senin şu ulvi, şu semavi' itiraflarına belki aşkımıza 

ninniler okuyan şu ağaçları... Bize müşf!k sayelerini açan şu ormanlar. .. 

Aşkımıza bir heybe-i nur-ı ınurassa' yollayan şu kamer ve yıldızları ... 

Hayat-ı şebabıınız için bir mesudiyet-i müstakbeliye-yi havi' 

olduğundan şu geceyi... Önümüze bütün eteklerini sere n şu büyük denizi ... 

Evet. bütün bu ölıneyen yaşayan tabiatı aşkımıza ve senın itirafına 

şahit ediyorum ... '' (Neriman, s. 58) 

Rolnanın sonunda. :'~eriınan'la birlikte olmanın imkansızı{ğl'nı anlayan 

S. Vecdi. bedbaht olur. İstanbul'dan aynlacaknr. Bütün suçu ve '. kusuru 
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yaşadığı muhite yükler. Herşeyi unutup mutlu olabileceği, muhayyel bir 

yere kaçınayı düşün ür. (Bilinmeyen yerlere kaçma arzusu, S. Fünôn 

tesiriyledir.) İstanbul'dan ayrılmak için vapura binen S. Vecdi' nin etrafını 

algılayışı, hüznü, "Mai ve Siyah" romanlarında A. Cemil'in İstanbul'dan 

ayrılırke11 içinde bulunduğu, psikoloji ile aynıdır. 

"Sakin ve vahşi bir muhitin agôş- ı samirniyetine atılmak istiyordu. 

Mademki zalim tabiat; kendi emellerini böylece yıkmıştı. O halde niçin 

artık burada, amal- ı beşeriyenin. sukut ettiği sükôdun istihza ettiği şöyle 

bir muhitte yaşamalı idit Firar firar... Fakat nereye? Yok kendisi de 

bilemiyordu. ( ... ) Ve zannederdi ki, insanlar namına hiç kimse bulunmayan 

muhit; kendi ızdıraplarını medd- i nevazisi arasında uyutacaktı... Fakat 

böyle bir muhit var mıydı? ... " (Zaniyeler, s. 23) 

Neriman ile birlikte olduğu günah gecesinden sonra, sabaha karşı 

kendine gelen S. Ve·cdi, vicdan azabıyla kıvranır. İçinde bulunduğu hal et- i 

ruhiye ile çevresini siyahlar içinde görür. 

"Her taraf derin bir siyah uyku ile uyuyordu. Deniz girizan koyu siyah 

dalgalarıyla sahile çarpıyordu. Yarım parça bir kamer semada donuk bir 

nokta gibi duruyordu. Ağaçlar yavaş yavaş yapraklarını döküyorlardı. 

Çarnların altında ruhlara müphem bir huşfi' ve hürmet balışeden bir 

zt1lmet ve sükunet vardı. Etraf hafif bir sis tabakasıyla örtülmüş tü... " 

(N eriman, s. 206) 

"Zaniyeler" de de mekanlar, insan psikolojisini yansıtmada bir araç gibi 

kullanılmıştır. Fıtnat'ın sıkılması. bunalması mekanlarla çok yakından 

ilgilidir. Konya Fıtnat'ı hasta edecek kadar bunaltırken. İstanbul onun için 

huzurun merkezidir. 

Münevver Hanım'ın ölmesinden az önce 

etrafını içinde bulunduğu psikoloji ile alğılar. 

onu ziyarete gelen Fıtnat, 

"Bu hastahane odaları bey aziıkiarına rağmen ne kas vet-engiz! 

Bembeyaz duvarlar. bembeyaz yatak çarşafları. bembeyaz komot. 

bembeyaz hasta gömleği... Öyle yeknesak bir beyazlık ki nlha derin bir 

ürperme ve kasvet veriyor. .. " (Zaniyeler., s.26) 

"Sara" da .Talas'ta nekahat dönemini geçiren Halit'in durumu ile. 

Talas'ın fiziki görüntüsü arasında bağlantı kurulur. 

"Eğer bu harap kasabanın harap nekahathanesinde. içkinin. ınsana 

büyük ve derin ızdıraplan ·unutturan teseliisi olınasa. bo ğu,lmam.~~ ve 

bağula boğula ölmek içten bile değil. (Sara. s. 22) 

"C~hennem Yolculan "nda ilk zamanlar bir cennet kadar nuzel o lin b 

Bostancı. Necla' nın hamileliğinden sonra. eski cazibesini kaybeder. 
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"İkisi de hissediyorlardı ki artık Bostancı eski Bostancı değildi. 

Tabiatın yeknesak manzarası, yerlerde hışırdayan yaprakların matem- i 

musikisi ve yapraksız kalan ağaçların vahşi çıplaklığı kırlara, bahçeye 

çıkamayarak, denize sahile inemeyerek, günün mağmfim tahvilatını ıslak 

pencereler arkasında seyretmek mecburiyetini ve bunlara intizam eden 

derin, hudutsuz ıstıraplar, onları burada damla damla öldürmekte, damla 

damla boğmakta idi. .. " (C.Y., s. 143) 

Mekan kasvirlerinde, karakter tahlili de sözkonusudur. Bu durum 

natürilzm ile yakından ilgilidir. Yaşanılan mekanın, insan karakteri 

üzerinde çok büyük tesiri vardır. 

"Zaniyeler" romanında ilk kez teyzesinin evine giden, Fıtnat, onun 

odasını müşahede ederken, karektedirini de ortaya serer. 

"Ev acınacak bir haldeydi. Bütün eşyaları bir karış toz tabakası örtmüş, 

psalon ve odaların hepsine ağır ve ekşi teaffün vermişti. Evin ötesinde 

berisinde kirli çorap ve mendillere rast gelinmektey di. İzmaritler, küller, 

kibrit çöpleri, cıgara tabakalarının dolup taşırmışlardı. Yemek odası 

akşamki dağınık halini muhafaza ediyordu. Sinekler yemek artıkların 

üzerinde kümeler halinde toplanıp havalanıyorlardı. Herşey karma 

karışıktı. Zaten teyzem asla tertipli ve temiz bir kadın değildi. " (Zaniyeler, 

s. 253) 

"Orta Malı'nda Zertaç, Fikriye'yi tıpkı Münevver Hanım'ın yeğeni 

Fıtnat'ı, yarı üryan yatak odasında karşıladığı gibi, karşılar. Her iki yatak 

odasının tasvirleri aynı gibidir. 

"Odada lavabonun üzerinde kimisi yarılanmış, kimisi hemen bitmek 

üzere ve kimisi henüz yeni açılmış türlü türlü masnfi' ve nadide 

şişelerden taşan sert acı kokulu lavantalarla dolu uyuşturucu ve gaşi edici 

bir hava-yı nesimi' vardı. Duvarlarda yağlı boya çıplak kadın resimleri. 

nim-üryan erkek potreteri vardı. Burada eşya gözü kamaştınyor: fakat 

ruhu ihHH ve ihfiiil ediyordu. Karyolanın yanındaki koruidinin üstünde yeni 

açılınış bir konyak şişesiyle iki kadeh. muhteviyatı boşaltılmış bir ampülle 

billur bir ınorfin şırıngası duruyordu ... " (O.Nl.. T. 54-55) 

"Orta Nlalı"nda aynı tekniğe sık sık rastlanır. (0. M .. T. 82. 83. 135) 

"Sara"da da Halit'lerin Ayaspaşa'daki evlerinin karşısındaki mezar. 

onun karakterinin alt yapısını oluşturur. 

''l\l[aınafi h 

müstaidd ruhuın 

"Ev iıniz b ir 

dalgalanınamış tı. 

bedbin olmakta haksız da değildim. Bunda tereddiye 

kadar ınuhitiminde tesiri olmuştu. /~ .. ~;,.:~>~;~~:~., 
// ··;·., ~~.>:.;~! !.~. \~1·. 

çilehane kadar sessizdi. duvarlanmız şen /~fıhk~-~1-~l;;ı.ila a;şla 
f ~~.-,- ...... 1. i'j·,l ... .. ~.,,,'1., 1"\.... • \~ 

Babam anane-perest bir adaındı. Dede ı ~a:q.ı{g~rı.<~d:iıyer~k 
. :; '- \.. ;, .. .' ~~~---.·· ,.. / ;~1 

"·i .... _:J ,·· ~~.: 

Ji 
/J 

;:1 
:·/\ 
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Ayaspaşa'daki o kocaman; yurur iken tahtaları esneyen merdivenleri 

gacırdayan eski tarzdaki konağı terkedemiyordu. Onu konağa rabit eden 

sebeplerden biri de karşımızdaki mezarlıkta bütün ailemiz kabirierinin 

bulunması idi. Benim bedb1nliğimin de yüksek serviler altında uzanan bu 

mezarlığın çok büyük derin tesirleri oldu ... ll (Sara, s. 4) 

S. Enis'in romanlarında, kahramanlar İstanbul'a sonsuz bir sevgi 

beslerler. Sevgileri, İstanbul dışında oldukları zaman, daha da depreşir. 

"Zaniyelerllde Konya'da bulnan Fıtnat, İstanbul'a duyduğu daüssılayı sık 

sık dile getirir. 

ll... Sen İstanbul olalı hiç kimse ruhunda benim sana karşı şu dakikada 

hisseylediğim payansız daüssılayı duymadı ve hiç kimse seni, benim şu 

dakikada ki özlediğim kadar bir hasret ve iştiyak ile özlemedi ... ll 

(Zaniyeler, s. 35-36) 

İstanbul'a karşı kendini çok zayıf hisseden Fıtnat, bunun sebebini 

kendi kendine sorar. Duygularına bütün İstanbulluları da iştirak eder. 

"İstanbul'a olan sevgim, bilmiyorum İstanbul'da ne var? Bu nasıl bir 

zaaftır ki, her İstanbullu, içinde bu şehre karşı aynı zaafı hissediyor. (. .. ) 

Ben İstanbul'da doğdum, İstanbul'da yaşadım. Yine yine burada ölmek 

isterim. " (Zaniyeler, s. 21) 

"Sara"da da Halit de aynı özlemleri yaşar. Halit cepheden dönmektedir. 

"İstanbul, İstanbul! İşte aylardan ve yıllardan sonra tekrar sana 

dönüyorum. Bilmem ki sen Halit'i tanıyacak mısın? O Halit ki, senin 

berrak ve mavi kubbenin altında doğmuş, büyümüş uzun ve gürültülü bir 

ömürle yaşamış; fakat şedld ve ataş ızdırap içinde ölüme susamıştı. ( ...... ) 

İşte bu gün, yalnız kolunda bir yara, fakat yine sağ, yine ölmemiş bir 

halde sana dönüyor. ... " (Sara. s. 33) 
S. Enis'in ro ınanlarında mekanın sadece İstanbul'la sınırlı kalmadığını, 

köylere kadar uzandığını söylemiştik. Eserlerde köy, köylüler ve köy 

hayatının işlenmesi sebepsiz değildir. Toplumdaki adeletsizlikleri 

göstermek amacında olan S. Enis. bu sebeple adaletsizliğin daha yoğun 

olduğu. köyler üzerinde durur. 

"Orta lvialı" nda Zertaç ve Fikri ye' nin on beş gününü geçirdikleri 

Yaşınaklı köyü. yokluklar içinde yüzen bir köydür. Halkı yardıma 

muhtaçtır. Bu söz konusu durum. özellikle. "Ayan Bozuklar"da ısmı 

verilineyen bir A.nadolu köyünde irdelenir. Köyde bir kahvehane . bir okul 

ve bir ınescit vardır. U muına açık olan bu üç yerde de. köv esra.t;ınıır'·~rsözü 
J /"t '·' . ı;;,, ,. '·:./ );;'. "\ 

lulkimdir. Kahvehane. Dursun Çavuş aleyhinde ~ntrikalann dô~ıduğü: ,.,!çtiği 

ve fakir olduğu için dışlandığı yerdir. Burada söz hakkı N ,;::-·I:Iç)~,h_.;·y{ı.'· .o'. 
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Sadık'a ve P.İbrahim'e aittir. Köyün diğer sakinleri bunların kuklaları 

gibidir. Onların hakimiyeti sadece kahvehaneyle sınırlı kalmaz, camiye 

kadar uzanır. Dursun Çavuş camiden de kovulur. Okulda da, Mahmut aynı 

duruma marfiz kalır. Çok çalışkan ve terbiyeli olmasına rağmen, hep 

dayak yiyip ezilen, odur. 

Bu köy oldukça fakirdir. İnsanlar ellerindekilerle geçimini 

sağlayamaz. 

"Endam Aynası"nda büyümüş olan Dursun Çavuş'un oğlu Mahmut, 

İstanbul'da da -mekanlardan yola çıkarak -sosyal adaletsizliğin olduğunu 

dile getirir. 

"Sol taraftaki sırtların içinde muhteşem, dev cüsse binalar içinde ne 

kadar müreffeh ve sefih bir hayat hüküm sürüyorsa, onlardan yarım saat 

aşağıda denizin diğer yakasında bulunan bu sokaklarda o kadar derin bir 

sefalet ve ızdırap göze çarpıyordu. Şu farkla ki karşı sırtların ilerisinde 

muhteşem, dev cüsse binalar içinde geçirdikleri halde, bu tarafta oturanlar 

tokluğun derin teseliisi içinde mukadder olan ömürlerini takip 

ediyorlardı." (E. A., T. 58) 

Çocukluk yıllarını Konya'da geçirmiş olan S. Enis'in, romanlarında 

bahsettiği köyler, Konya'nın herhangi bir köyü olabilir. 

"Ayarı Bozuklar"da zengin-fakir çatışmasını gözler önüne seren yazar, 

"Endam Aynası"nda din çatışmasına da el atar. İstanbul'da müslüman 

halkın yaşadığı muhitler çok fakirdir. 

"Geçtiği bütün yerler hala tarafını harap ve basık evlerle tehdit 

edilmiş gibi pis. eğri büğrü kaldırımlı sokaklar idi. İslam ınahalleleri 

harap olduğu nisbette, musev! mahalleleri pis ve gürültülü idi. (E. A .. T .58) 

S. Enis. "Endam Aynası"nda P. Safa-vari "Doğu-Batı" meselesi üzerinde 

durur. Bu romanda bilhassa iki semt karşı karşıya getirilir. Şişli ve Kanlıca. 

P. Safa'nın "Fatih Harbiye" romanında olduğu gibi Şişli Batı'yı. Kanlıca 

Doğu'yu ten1sil eder. Batı kültürüyle yetmiş olan Nebahat Hanım. yetiştiği 

Fatih'ten usançla bahsederken. Kanlıca'yı da beğenınez. ;\deta Paris'in 

küçük bir örneği olan Şişli'ye hayrandır. "Fatih Harbiye"de de Neriman. 

dayısının kızlarının vasıtasıyla tanıdığı Harbiye'ye J.şıktır. Her iki 

romanda da erkek kahraınan. (Mahmut. Şinasi) kadın kahramanı. 

( Nebahat Hanım. Neriman) içinde bulunduğu ınaddi' ve gayrı ahlaki 

muhitinten kurtarmaya çalışır. 

Görüldüo·ü o-ibi Natüralist bir yazar olarak b :::::> 

' .. ·~· ~..,.' •...- • T'ı • 

vasıflandıı~.rHii; .. S. -._ .. ,fJhs. 
,i"· ·,",·· .·, · .. ·.• .,; 

roınanlannda oiayiarın geçtiği iç ve dış ınekJ.nları tasvir "~tmez. Sadece 

rnekanın yapısını. dinamik bir haie getirir. Ele aldığı kahraınanı · farkl'ı 
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farklı mekanlarda gözler önüne serrnek suretiyle, toplumun büyük bir 

bölümünün ictimai , ahlaki, siyasi hayatını dikkatlere sunar. 

Değişen mekanlarda kahramanlar aynı kalmaz. Mekanın fiziki 

durumu ne kadar iyileşirse , yaşadığı ahlaki bunalım o oranda artar. 

Sosyal-r~alist yazarlardan olduğu anlaşılan S. Enis, romanlarında farklı 

farklı mekanları ve söz konusu bu mekanlarda yaşayan insanları karşı 

karşıya getirerek, fikirlerini bir zemin üzerine oturtur. Böylece fikirlerini 

serbestçe söyleme imkanına kavuŞur. 
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D- ROMANLARDA ZAMAN 

S. ı;:nis'in romanlarında, zamanın kullanım tarzı hemen hemen aynıdır. 

O, eserlerinde I. Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarını merkez alır. Osmanlı 

imparatorluğunun son yılları ile yeni Türkiye Cumhuriyeti'nin ilk 

yıllarındaki siyası, içtima1 ve ekonomik yozlaşmanın, toplumdaki ahlaki 

değerleri nasıl alt üst ettiğini göstermeye çalışır. insanımızın cephelerde 

"sinekler gibi" öldüğü bir devirde, İstanbul'un kozmopolit çevrelerindeki 

ahHik1 bunalım, hat safhadadır. Öz değerler unutulmuş, Batı'nın kültürünü, 

hayat tarzı model alınmıştır. 

I. Dünya Savaşı ve Müterake yıllarını esas olan yazar, geriye dönüş 

tekniği ile Taznimat dönemine kadar gider. Biz romanları zaman itibariyle, 

dört ayrı grupta inceleyeceğiz. 

1- I. Dünya Savaşı'ndan önceki dönemlere ait romanlar: 1- Neriman 

2- I. Dünya Savaşı ve Mütareke yılları romanlan: 1- Zaniyeler 2- Sara, 

3- Cehennem Yolcuları 

3- Mütareke sonrası romanları: 1- Orta Malı, 2- Mahalle 

4- 1883-1 922'ler arası dönemi anlatan romanlar: 1-Ayarı Bozuklar, 2-

Endam Aynası. 

Önce romanların vaka zamanları üzerinde duralım. 

I. Birinci Dünya Savaşı'ndan Önceki Dönemleri Anlatan Romanlar: 

Yazarın ilk romanı olan Neriman'ın diğer ısmı: "Baharlar ve 

Hazanlar" dır. Eser bir bahar günü Neriman ile S. Ve cd i aşkının, iHinı ile 

başlar. Kısa bir süre sonra. S. Ve c di. babasının memuriyeti dolayısıyla. 

Anadolu'ya gitmek zorunda kalır. Yedi yıl sonra İstanbul'a tekrar geri 

döner. Neriman bir başkası ile evlenmiş olmasına rağmen. aralarındaki aşk 

tekrar. kı vılcımlanır ve aşkları bir sonbahar gecesi kirlenir. O lay. vicdan 

aza bı çeken S. V ecd i' nin İstanbul' u terketmesi ile son bulur. 

Romanın Vaka zamanı yedi. yedi buçuk yıldır. S. V ecd i ile H. Ne bil 

arasında "Eski- Yeni" kavgası olduğu için. eserin kozmik zamanı tahıninen 

1885-l862'1er arasıdır. Yuvarlak olarak. I. 1\l[eşrutiyet'ten sonra İstibdat 

dönemidir. 

II. 1. Dünya Savaşı ve Lv'lüterake Y ıliarını Anlatan Roınanlar: 

S. Enis' ikinci romanı olan "Zaniyeler"in vaka zaınanı _,,~,Inc.~.,Bünv-ı 
•. ~:;;;:·;:.~,"'; . &\1"1:1 . -~~""' l 

Savaşı'ndan bir kaç ay öne~ başlar. Yazar. önsöz ınahiyetini j~jŞtya\;ı,~•·•!iğerih:;.,_ 
./ ~-· '•j;l; 
i s: 1~ 

;lt~~~~1~;~9~ 
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başında olay örgüsünün, I. Dünya Savaşı yıllarını yansıtacağını açık açık 

beyan eder. 

"... Herbir Umumi devrini ve o devrin ekabirini bulacağız. Sokaklarda 

kaldırımlar üzerinde aç sinekler gibi öldüğümüz günlerde, karşılarında el­

pençe durduğumuz insanlar tarafından açlığımız ve istırabımızla nasıl 

çirkin bir şekilde eğlenildiğini göreceğiz ... "(Zaniyeler s.4) 

Romanın ilerleyen sayfalarında evlenip Konya'ya yerleşen Fıtnat, altı 

ay sonra günlüğüne şu notu düşer: 

"Korkunç bir havadis etrafa yayıldı. Har be girmişiz ... " (Zaniyeler s.2 1 ). 

Roman, zaferin kazanılmasından yedi sekiz ay sonra biter. Vaka 

zamanını tam olarak belirlememiz imkan dahilinde değil. Yaklaşık olarak 

dört buçuk beş yıl kadar. Olaylar, günlüğe olup bittikten sonra nakledildiği 

için, art zamanlıdır. 

"Sara" otobiyografik bir romandır. Halit, başından geçen bir evlilik 

hadisesini anlatır. Halit olay örgüsünün başında Sara ile nasıl tanıştığını, 

onunla nasıl evlendiğini ve evliliklerinin ilk beş ayındaki mesut günlerini 

anlattıktan sonra, "Beş ay devam eden bu fazılasız uykudan hissediyorum 

ki~ yavaş yavaş uyanıyorum ve gözlerimi ovarak karşımdaki kadını 

hakikateyle yavaş yavaş görrneğe başlıyorum" (Sara, s.6) der. Daha sonraki 

sayfalarda, Remzi yüzünden- "Bu dört ay benim için çok müthiş, çok 

tahammülsüz oldu" (Sara, s. 12) diyerek devam eder. Karısının ihaneti 

yüzünden Erzurum cephesine gider. Muhtelif ceplelerde başarılara mazhar 

olduktan sonra, I. Dünya Savaşı'nın bitmesiyle, İstanbul'a geri avdet eder. 

"Şimdi gözümün önüne evimiz. annem, babam birer birer geliyorar. Onlann 

hayallerini dört sene sonra hutfit ve vuziihuyla tefrik etmeğe 

uğraşı yorum." (Sara. s. 36) İstanbul'da geçirdiği ilk gece, romanın son vaka 

halkası olur. 

Buna göre romanın vaka zamanı: 4 yıl, 9 ay ve 1 gündür. 

"Cehennem Yolcucuları"nda - ilk üç romana göre - I. Dünya Savaşı ve 

Wlütareke yılları dolayısıyla cephe daha yoğun bir şekilde işlenir. 

Eserin vaka zamanı iki ayrı çerçevrede gelişir. Cepheler ve cephe gerisi 

(İstanbul). 

Romanın haldeki zamanı bir yaz ınevsiminde başlar. sonbaharda 

devam eder ve kışın biter. Yapılan gerıye dönüşlerle. romanın vaka zamanı 

derinlik kazanır. 

"Evleneli beş sene kadar vardı. İki sene kadar Necla ile bir arJ:ıç!_~_ çok 

iyi zamanlar geçirrnişlerdi. Sonra birgün Harb-ı l' mu mi i IJ.ı}·'·,,~lfi'iM~: ~h'i:ı{"· 
zabit gibi Haşim Bey de hududa koşmuştu .... " (C. Y .. s. 3:2) 

... 
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Haşim Bey'in cepheye gidişinin üzerinden iki yıl geçer. 

"İşte o gün bu gün Haşim Bey tam iki seneden beri Erzurum 

cephesinde bulunuyor ve N ec la İstanbul'da bir çöl or atısına düşmüş, bir 
garip bedevi gurbetzedelikle yaşıyordu." (C. Y., s. 27). 

Haşim Bey ile N ecla'nın evleomeleri I. Dünya Savaşı'ndan 5 yıl önce 

olduğu için, e.serin vaka zamanı 1909 senesidir. Haşim Bey Mütareke ilan 

edildikten bir süre sonra, İstanbul' a döner ve bir gece merdivenlerden 

yuvadanarak ölür. Böylece roman sona erer. Buna göre eserin vaka zamanı 
1909-1922 yılları arasıdır. 

I. Dünya Savaşı ve Mütareke yılları romanları olan "Zaniyeler", "Sara" 

ve "Cehennem Yolcuları" nda amaç cepheler değildir. Karısının ihaneti 

yüzünden gönüllü olarak İstanbul'u terkedip cephelere giden erkek 
kahramanların, cephelere gidişleri anlatılır. Gerçi, "Sara"da Halit'in kendisi 

cephededir ve cepheleri kendi bakış açısı ile nakl edilir. "Cehennem 

Yolcuları"nda, Haşim Bey'in gittiği cepheler, ondan gelen mektuplarla 

öğrenilir. Eserin sonunda İstanbul'a geri dönen Haşim Bey, cephelerde 
yaşadığı sergüzeşti bir de, kendi bakış açısıyla anlatır. "Zaniyeler" de ise 

sadece savaşın patlak verdiği ve daha sonra da devam ettiği söylenir. 
Eserlerde, cepheler üzerinde şöyle böyle durulur. S. Enis'in amacı I. 

Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarını göstermek değildir. Tam tersine I. 

Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarının kozmopolit İstanbul'unun ahHik1 
bunalımını göstermek gayesiyle, romanlarını kaleme almıştır. 

Bu hususta Behçet Necatigil aynı şeyleri söyler. 

"Birinci Dünya Savaşı İstanbul'unun sorumsuz, yozlaşmış, zenginlik 

bezgini yüksek sınıf kesiti olması yanısıra, günün gözde edebiyatçılarının iç 
yüzlerini yansıtan. güzel bir değeri de var. "9 1 

Bu sebeple S. Enis'in eserleri. tarihi roınanlar değildir. Bu 

söylediklerimiz sadece"Zaniyeler". "Sara" ve "Cehennem Yolcuları" ıçın 

geçerli değildir. Diğer romanlarda da aynı durum söz konusudur. 

III- l\tlütareke Sonrasını Anlatan Romanlar: 

l\tlütareke sonrası romanlar. geriye döşülerle. vaka zamanı genişleyen 

romanlardır. Bu grupta "Orta ınalı" ve ''Mahalle" ile karşı karşıya geliyoruz. 

91- Bchçct Necatigil. "Net.üralist Eserleri. Özellikle ··zaniye!er" adlı romanı.3~c:(rtrcül.ük 
Gdcn yazar Selahaddin Enis." M. S. D .• lst. lO Haz. l9T7 .. '). !2. ·'"' ' . ·:"·'· 
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"Orta Malı ll romanının vaka zamanı iki çerçevede gelişir. Birinci 

çerçeve hali hazırda cereyan eden hadiseler, ikinci çerçeve ise yer yer 

yapılan geriye dönüşlerle teşekkül edilen çerçevedir. 

Fikriye İshak Efendi ile evlendikten sonra, çeşitli konaklarda 

hizmetçilik yapar. Çalıştığı konakların hanımlarından biri olan Zertaç 

Hanım ile birlikte İzmit' in Yaşınaklı köyüne gider. Oradaki intibaları, 

romanın haldeki vaka zamanı için ip uçları verir. 

" ... Bunun içinde var ki, kocaları Yemen'e gitmiş bir daha gelmemiş ... 

Orta yaşlı kadınlar var ki kocaları Balkan Harbi'ne gitmiş, bir daha 

dönmemiş... Ve tazeler var ki niŞa-nlılarını Harb-ı U m um!' de askere 

almışlar. Bu gidiş o gidiş olmuş, esir mi olmuş bilinmiyor. "(0. M.,T.70) 

Bu alıntıdan yola çıkarak eserın haldeki vaka zamanının, 

Mütareke'den sonra olduğunu söyleyebiliriz. Haldeki vaka zamanı yaklaşık 

bir yıldır. İshak Efendi ile evlendikten 6 ay sonra çalışmaya başlayan, 

Fikriye takriben bir aylık dönemlerle Hacı Necmi Bey'in, Celile Hanım'ın, 

Zertaç Hanım'ın ve Sedat'ın evinde kalır. Daha sonraları Niadam Anjel'in 

evine gidip gelir ve kendine NI.Anjel'in evine benzer bir ev açar. 

Yazar haldeki olaylara açıklık getirebilmek için, yer yer geriye döner. 

Fikriye'nin annesı Hayriye Hanım'ın başından geçen evlilikleri ve 

Fikriye'nin çocukluk ve genç kızlık günlerini, bu söz konusu teknikle, 

dikkatlere sunar. Böylece eserin vaka zamanı 25-30 yıl öncesine kadar 

gider. Olaylar tahminen 1890-1922 yılları arasında geçer. 

"Mahalle ll nin vaka zamanı da. · "Orta Malı" gibi iki çerçevede gelişir. 

Birinci çerçeve cepheden dönen Rüştü'nün kaybettiği ailesini aran1a 

faaliyetlerini kapsar. İkinci çerçevede ise Rüştü. ailesiyle yıllar önce 

yaşadığı günlere gider. Ayrıca. Rüştü'nün bekçilik yaptığı mahalle 

sakinlerinin hayatları da geriye dönüşlerle su yüzüne çıkar. 

Halde c ereyan eden olaylar, yaklaşık 9 ay kadar sürer. Yaz ,sonbahar 

ve kış aylarında hadiseler vuki1' bulur. Olayların başlangıç zaınanı: 

Mütareke yıllarıdır. 

İkinci çerçevede gelişen geriye dönüşlerin ilki Rüştü ile ilgilidir. 

"Bundan dört sene evvel davullann çaldığı bir günde ınağazasını 

kapayarak ve evinde genç zevcesiyle çocuğunu bırakarak askerlik şubesine 

koşmuş tu." (l\llahalle. T. 1). 

Rüştü'nün geriye dönüşleri dört beş yıl öncesine kadar uzanırken. 

Rüştü'nün işi dolayısıyla esere giren kahramanlarla ilgili ~.eFiye ct·önüşfer. 
25-JO yıl öncesine kadar uzanır. (186 19:2.0). 

IV 185J - 19'22'ler arası dönemi anlatan roınanlar: 
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Bu gruba gıren romanlar "Ayarı Bozuklar" ve "Endam Aynası"dır. 

Romanlar birbirinin devamıdır. 

Birinci roman tamamen art zamanlıdır. İstanbul'a gelmiş olan 

Mahmut'un, ailesinin hayat hikayesi dikkatlere sunulur. 

Dursun Çavuş, karısı, oğulları Mahmut'a beş aylık hamile iken askere, 

İstanbul' a gider. Yedi yıl sonra geri döner, Mahmut yedi yaşındadır. İki 

sene sonra babası ölür. Annesi yi~ kasaba ya giderler. Orada bulundukları 

zaman II. · Meşrutiyet iHin edilir. ( 1908). 

"Bir gün mutasarrıflıktan kaymakama bir telgraf gelmiş, fakat 

kaymakam aldığı telgrafın manasını anlayamamıştı. Bunda mutasarrıflık 

vilayetinin tebligatına atfen "Hürriyet" in ilanından bahsedilmekte idi ... " (A. 

B. T. , 12). 

Kanun-i Esası ilan edildiği zaman, Mahmut'la yaşıt olan Tayfur Bey'in 

oğlu on beş, on altı yaşındadır. 

"... Yaşı geçkin bir kadın ile on beş on altısını bulmuş bir genç çocuğu 

vardı. .. " (A. B., T.40). 

Tayfur Bey'in emekliye ayrıldığı yıl, Mahmut gurbete çıkar. Vilayetle 

bir süre kalan Nlahmut, İstanbul'a gitmek için yollara düşer. Yolu 

üzerindeki bir köyün imamı, onu İstanbul' a gitmekten alıyokmak için şöyle 

der: 

"İstanbul'a gidip de nedeceksin? diyordu. Bak o Rumeli'nde gavurlar 

devletle muharebeye çıkmışlar. Geçen hafta jandarmalar köyden 

delikanlıları sürüp götürdüler İstanbul'a ... " (A. B.,T. 64-65). 

Mahmut İstanbul' a gelişinin ikinci günü, Balkanlar'da muharebenin 

olduğunu öğrenir. 

"Bütün yüzler 

başlayan hastalıktan 

(A. B .. T. 83). 

endişeli idi. herkes İstanbul'u kasıp kavurmaya 

ve Balkanlar'da geçen ınuharebeden bahsediyordu. 

Kimliği yanında olmadığı için yaka paça cepheye gönderilen Nlahınut. 

daha on dokuz yaşındadır. 

İstanbul'a yeni geldiğini. askerliğine daha bir sene olduğunu 

söylediyse de elinde nüfus kağıdı olmadığı cihetle dinletemedi'' (A. B .. 

T.83). 

"A.yan Bozuklar'' rotnanının vaka zaınanı ~lahmut'un yaşı ile 

orantılıdır. B alkan Sa va ş ı' nın başladığı yıl ( 1 9 i :2). rvıahınut on dokuz 

yaşındadır. 19 12 senesinden 1 9' u çıkardığıınız zaman. roln~plln ~ vak~ 
,. -~; 

zan1anının başlangH; tarihini buluruz. 19!2 - 1 q = 1983' dur. Eser. 1883-

!<.)12 yılan arasını irdeler. 
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"Ayarı Bozuklar" romanının devamı olan "Endam Aynası"nda Mahmut 

cephededir. 

" ... Mahmut, Balkan Harbi'nin imtidadınca Hadım köyünde ilişmiş 

olduğu bu ahırda sakin, rahat yaşadı. ( ..... ) 

Harbin bitiminde çavuşuyla ve hayvanlarıyla birlikte İstanbul'a döner. 

(E. A., T 2-3). 

Kasım Paşa'nın konağında vekilharçlık yapan Mahmut, 2 sene sonra 

patlak veren I. Dünya Savaşı müriasebetiyle cepheye tekrar gider. 

" ... Aniden patlak veren Harb-i Umumi' ve onu takip eden Umumi 

Seferberlik ve askerlik .. " (E.A.,T.22), . 

Muhtelif ceplerde savaşan Mahmut, tekrar İstanbul'a döner. Bu arada 

İzmir işgal edilir. 

"Mahmut İzmir'in Yunanlılar tarafından işgalini haber aldığı zaman 

tesiri azami haddine varmıştı." (E. A., T.44). 

Ardından İstanbul işgal edilir, Anadolu'ya geçer. Anadolu'nun 

düşmandan temizlenmesiyle bir daha İstanbul' a gelir. 

"Endam Aynası" 1912-1922 yıllarını dikkatlere sunar. 

Her iki roman birbirleriyle bağlantılı olduğu için, "Ayarı Bozuklar "ile 

"Endam Aynası"nın vaka zamanı 1883-1922 yıllarıdır. Yazar bu iki eserde 

toplam 89 yıllık, uzun bir zaman dilimini irdeler. 

Vaka zamanlarını izah ettiğimiz romanların, aniatma zamanları 

arasında da benzerlikler söz konusudur. Yazar romanları naklederken 

özetleme. zamanda atlama ve zamanda genişleme tekniklerini kulanır. 

S. Enis, romanlarının başında kahraman ları. onların ilişkide 

bulundukları insanları, onların aralarındaki bağları özetierne tekniği ile 

ortaya serer. Zamanda atlama tekniği ile. olay örgüsünü yıllar sonrasına 

götürür. Ve romanların sonunda ıse. zamanda genişleme tekniği ile 

romanları bitirir. 

Önce ro ınanlarındaki özetierne tekniğine bakalım. "N eriınan ''da~ S. 

Vecdi'yi. Neriman'ı, aralanndaki kalb-i alakayı: S. Vecdi'nin İstanbul dışına 

çıkışını bu söz konusu teknik sayesinde anlatır. Ayrıca sabah vakitlerinde 

Neriınan'ın. S. Vecdi'nin. H. Nebil'in birlikte kalıvaltı yapmaları. onların 

İstanbul'a gidişleri de aynı teknikten istifade ile takdiın edilir. 

~·zaniyeler"de Fıtnat'ın H. Rıfat Bey'le tanışması. evlenmesi. Konya'ya 

gelin gitınesi. orada altı ay kadar kalması: "Sara"da. Halit'in Sara'yı görmesi. 

onunla evlenmesi. 

Halit' in bu olaya 

terkedip Erzurum 

Sara' nın Halit'i teyzesinin oğlu Remzi/,;· .. ).1~.;,\i'i:fi'~~~~:~ası. 
k e nd i gözieriy le şahit ol mas L bu swf?.~pr~ J:~.~,İ~'tanö·~;;ıl'u 

cephesine gitme s i~" Cehennem Y 1) lculglt·",.nd4;::~:~.~i'/~c 1 cı.: ·;~'in 

;~,:;~~~~~~~~ 
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Haşim Bey'in tanıtımı, evlenmeleri, Haşim Bey'in cepheye gitmesi, Necla ile 

Yakup'un tanışmaları gayri meşru bir ilişkiye girmeleri; "Orta Malı"nda 

Fikriye'nin, Hayriye Hanım'ın İshak Efendi'nin tanıtımı, Fikriye ile İshak 

Efendi' nin evlenmeleri, Fikriye'nin sırasıyla Hacı N ec mi Bey ile Celile 

Hanım'ın. evinde çalışmaya başlaması; "Ayarı Bozuklar"da Dursun Çavuş'un 

askerliği sebebiyle İstanbul'a gitmesi, Mahmut'un doğumu, Dursun 

Çavuş'un köye dönüşü, köylü ile olan kötü ilişkisi, onun ölümü, Emine Bacı 

ile Mahmut'un kasaba ya taşınmaları; "Endam Aynası "nda Balkan Harbi 

dolayısıyla cephede bulunan Mahmut'un, İstanbul'a geri gelişi, Kasım 

Paşa'nın konağında çalışmaya başlaması, Nebahat Hanım'a ilgi duyması, I. 

Dünya Savaşı patlak verince Erzurum cephesine gitmesi,"Mahalle"de 

Rüştü'nün cepheden İstanbul'a dönüşü, Cihangir'e gitmesi, karısı ile 

çocuğunu bulamayışı, tevkif edilmesi, Beşiktaş'ta bekçiliğe başlaması söz 

konusu teknik ile dikkatlere sunulur. 

Romanların bu ilk vaka halkaları geriye dönüş tekniği ile lanse edilir. 

Yazar, ileride anlatacağı olayların, determinist anlayışa göre daha iyi 

kavraması için böyle bir tutum sergiler. 

Bu ilk vaka halkalarına hazırlayıcı vakalar dersek, yazar asıl vakalara 

geçmeden önce, zamanda atlama tekniğini kullanır. 

Neriman'da hazırlayıcı vakalar ile asıl vakalar arasında yedi yıl geçer. 

S.Vecdi yedi yıl sonra İstanbul'a geri döner. S. Vecdi'nin ve diğer 

kahramanların bu zaman zarfında ne yaptıklarından bahsedilmez. Sadece, 

S. Vecdi'ye gönderilen bir mektupta Neriman'ın evlendiği haber verilir. 

"Zaniyeler" de Fıtnat. Konya'ya gider. Biz onun gidişinin üzerinden altı 

ayın geçtiğini öğreniriz. 

''İşte tam altı aydır Konya'dayım ... " (S.8) Tedbil-i hava dolayısıyla 

geldiği İstanbul'da. aynı teknik bir daha gündeme gelir. "Bugün İstanbul'a 

geldiğimin onbeşinci günü .. " (Zaniyeler, s. 4 7). 

"S ara" da. S ara ile ev le ne n Hal it. evliliklerinin ilk beş ayındaki 

mutluluğun yavaş yavaş bittiğin isöyler. "Beş ay devam eden bu fasılasız 

uykudan hissediyorum ki. yavaş yavaş uyanıyorum ve gözlerimi ovarak 

karşıındaki kadını hakikatiyle yavaş yavaş görrneğe başlı yorum .. " (Sara. s. 

6). Evliliklerinin ilerleyen aylarında karısı ile Reınzi arasındaki. ilişkinin 

varlığını hisseden Halit: "Bu dört ay beniın ıçın çok müthiş. çok 

tahammülsüz. oldu." (Sara. s. 12) der. 

"Cehenneın Yolcuları" nda cephede bulunan Haşim 

beri nerede oiduğu izah edilir. 
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"İşte o gün bugün Haşim Bey tam iki seneden beri Erzurum cephesinde 

bulunuyor ve Necla İstanbul'da bir çöl ortasına düşmeş bir garip bedevi 

gurbetzedelikle yaşıyordu." (T .4., s. 27). 
"Orta Malı" nda Fikri ye ile Zertaç Hanım birlikte, Yaşmak lı köyüne 

giderler. -Orada geçirdikleri 15 gün, zamanda atlama ile dikkatlere sunulur. 

"Ayarı Bozuklar"da Dursun Çavuş askere gider ve yedi yıl sonra döner. 
"Endam Aynası"'nda Nebahat . Hanım'ın Kanlıca'da düzenlediği Roma 

geceleri 5 gün sürer. "Nebahat Hanım'ın "Roma Geceleri" ünvanı verdiği, 

geeeli gündüzlü beş gün kadar devam etmişti. "(E. A., T. 101), Balkan 

Harbi'nden sonra Mahmut, Kasım Paşa'nın konağında bir seneden fazla 

çalışır. "... İşte bir seneden fazladır ki bu şehir içinde yaşıyordu. Hem de 
yüksek bir paşa konağında ... " (E. A., s. 22). 

"Mahalle"'de Rüştü askere dört yıl önce gitmiştir. 

"B undan dört sene evvel da vulların çaldığı bir günde mağazasını 

kapayarak ve evinde genç zevcesiyle çocuğunu bırakarak askerlik şubesine 

koşmuştu." (Mahalle, T.1). 
Bütün romanların sonuna doğru saatler ağır işlemeye başlar. Eserlerin 

sonunda gelişen entrik olaylar ve bu olayların çözümü zamanda genişleme 

tekniği ile c ereyan eder. 
Zamanların ağır işleyişi daha çok geceleri vukfi' bulur. Hadiselere kara 

gözlükler le bakan S. Enis, romanlarının temelini gayri ahlaki ilişkilere 

dayandırır. Bu sebeple ahlaka mugayyir konular karanlıklar arasında, 

gecenin ilerleyen saatlerinde yoğunluk kazanır. Geceler, kadınlı erkekli bir 

suru ınsanın, gayri resmi ilişkilerinin su yüzüne çıktığı vakitlerdir. 

"Neriman"da. S. Vecdi'nin İstanbul'a dönmesinden sonra. eserin saati 
ağır ilerlemeye başlar. S. V ec di' nin yıllar sonra N eriman 'ı görmek ıçın 

Ada'ya gitmesi. onlara köşklerinin önüne kadar gelmesi. vaz geçip gen 

dönmesi. H. Nebil ile bir sahil kahvehanesinde karşılaşmaları. onun zoruyla 
köşke gelmesi. yıllar sonra Neriman'la tekrar karşılaşmaları. S. Vecdi'nin 

onlarda kalmaya başlaması. S.Vecdi'nin. H. Nebil'in ve Neriman'ın akşaın 

yemeklerinden sonra yaptıklan edebi sohbetler. uzun uzadı ya anlatılır. 

Romanda zamanın ağır ileriediği vakalar: S. Vecdi'nin Neriman'ın 

birbirlerine duydukları kalb-ı alakanın su yüzüne çıktığı bir ilkbahar 
gecesi ile yedi yıl sonra vuku' bulan bir sonbahar gecesidir. Özellikle S. 

Vecdi ile Neriman arasındaki temiz aşkın kirlenip hüviyet deO:istirdiği 
;: .{~ ~(~ ':.:· · ..... '-' 

sonbahar gecesı. dikkat çekecek derecededir. ... :.::, 
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O gece H. Nebil işi dolayısıyla İstanbul'da kalır ve onların başbaşa 

kalmalarına zemin hazırlar. Şehvani duyguların ön plana çıktığı zaman, 

saat on bir buçuğu göstermektedir. 

". .. Dışarıdaki, sofadaki saat ak ş amın onbir bu çuğunu çalıyor. .. " 

(Neriman, s. 177). 

Birlikte olmanın verdiği mutlulukla içmeğe başlarlar. "üç saat kadar 

içmekte devam ettiler ... " (N eriman s. 179). Gecenin dörtbuçuğuna kadar 

gülüp eğlenirler. "Dışarıdaki saat o boğuk derinleriyle dört buçuğu eş'ar 

ediyordu." (Neriman s. 186). Sabaha yakın saatlerde de, aralarındaki 

ilişkinin boyutu değişir. 

"Zaniyeler", I. Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarının kozmoplit 

İstanbul'un u irdelediği için, geceleri sık sık eğlentiler düzenlenir. O devir 

ekabirinin tüm çıplaklığı ile sergilendiği eğlentilerde, zamanda genişleme 

tekniği kullanılır. Aynı tekniğin uygulandığı diğer bir vaka halkası da, 

İclal'in bir otomobil gezintisi esnasında, Fıtnat'a teyzesi Münevver Hanım 

ve onun muhiti hakkında verdiği bilgilerdir. İclal bir iki saatlik gezinti 

sırasında Münevver Hanım'ı, Canan'ı, Azize'yi, Jale Türkan'ı, Nazlı Hanım'ı, 

N'Iüceyyip Paşa'yı, Kerami Bey'i, Yahya Cemal'i N'Iaksut Bey'i, Hicri Sıtkı 

Bey'i tüm çıplaklığı ile tanıtır. 

Münevver Hanım'ın bir Alman hastahanesinde ruhunu teslim etmeden 

önce, yaşadığı son saatler bu söz konusu teknik yardımıyla gösterilir. 

"Saat nısf-fil leyli geçiyor. Dışarıda fırtına var. Ağaçların dalları 

muttasıl pencerenin camlarını kırbaçlayıp dövüyor. Etrafında mevta-engiz 

bir sükiin hakim ... " (Zaniyeler, s.64). 

"Sara" romanında da, romanın üç ayrı vaka halkasında zaman ağırlaşır. 

Birincisi Sara ile Reınzi'nin birlikte işledikleri günahın cereyan ettiği gece; 

ikincisi Halit'in Erzurum cephesinde. Sara' nın kendisine canlıymış gibi 

görünen hayaliyle uğraştığı vaka; uçuncusu ıse. Halit'in İstanbul'a 

döndükten sonra odasında geçirdiği ilk gecedir. Bilhassa. eserin son vaka 

halkası olan bu üçüncü olayda. zaınan haddinden fazla yavaşlar. Halit. 

annesi ve babasıyla geçirdiği mutlu dakikalardan sonra. varlığından yeni 

haberdar olduğu oğlunu kucağına alarak. odasına çıkar. Gecenin ikisidir. 

Koltuğunda otururken. birden kendisini Sara'nın defnedildiği. evierinin 

karşısındaki mezarlıkta bulur. Bu vaka halkasında Halit'in ınezarhğa gidişi. 

Sara'nın ınezarını açışı. Sara'nın kemikleriyle karşı karşıya geUş:i~., .. tüm 

ayrıntılarıyla tasvir edilir. Birkaç dakikalık düş 44-48 s.~ıyfalat ·~:aı~:a.lı~d~. 
nakledilir. Iki sulannda başlayan vaka halkası fecre karşı ion bühü . 

. \ ,., 



192 

"Omuzlarım yorgun, cığaram sönmüş... Perdeye uzandım. Ufuk fecr-i 

kaz!bin aydınlıklarıyla açılıyordu. "(Sara, s.48). 

"Cehennem Yolcuları'"nda, Necla'nın hamileliğini açıkladığı gece, tüm 

ayrıntılarıyla tasvir edilir. Eserin son vaka halkası olan Haşim Bey'in 

Necla'nın ihanetini öğrendikten sonra, yaşadığı şaşkınlık ve üzüntü 

neticesinde, dengesini kaybedip merdivenden düşüp ölmesidir. 

"Orta Malı"nda hafta sonları evine gelen Fikriye ve kocası İshak Efendi 

ile aralarında geçen konuşmalar, Fikriye'nin Sedat'la olduğu ilk gece ve 

"Zaniyeler" de olduğu gibi eğlen ti geceleri zamanda genişleme tekniği ile 

dikkatlere sunulur. 

"Ayarı Bozuklar" da, zamanda genişleme tekniğinde bir farklılık göze 

sarpar. Diğer romanlarda gece vakitlerinde uygulanan bu söz konusu 

teknik, "Ayarı Bozuklar"da gündüz vakitlerinde uygulanır. Dursun Çavuş ile 

Emine Bacı'nın tarlalarında çalışmaları, Dursun Çavuş'un ölümü, Mahmut'un 

kasabadan İstanbul'a gidişi, yollarda çektikleri, uzun uzadıysa anlatılır. 

"Endam Aynası"nda tıpkı "Zaniyeler" ve "Orta Malı"nda olduğu gibi 

geceleri düzenlenen eğlentiler, aynı teknik ile dikkatlere sunulur. 

Memleketin düşman işgali altında olduğu sıralarda~ kozmopolit çevrelerin 

yaşadığı çirkef hayatı, gösterme çabası içerisinde olan yazar, bu muhitlerde 

yaşayan insanların milli davalarda takındıkları pervasıflıkları tüm açıklığı 

ile anlatır. Bu gecelerde Jale, Türk olmaktan utandığını, Sami Bey ile 

Serınet Bey'in İngiliz ve Amerikan modacılığı hakkındaki olumlu 

yaklaşımları, zamanda genişleme tekniği ile takdim edilir. 

"Mahalle" roman ında, Rüştü'nün Halit Paşa'nın cenazesini beklediği 

gece. oğlu ile karısının izini bulduğu gece. oldukça geniş bir şekilde 

ayrıntılarıyla anlatılır. 

S. Enis. bazı romanlarında aynı zaman dilimini~ iki ayrı perspektiften 

sunar. "Neriman"da. S. Vecdi ile Neriman'ın aşklarını kirletmeden önce. 

kendi odalarına çekiliri er. N eriman 'ın ardından da S. V ec di' nin aynı zaınan 

zarfında yaşadıkları tereddütlü anlar bu teknikle okuyucunun beğenisine 

sunu i ur . 

. \.ynı teknik ll Cehenneın Yolcuları ll nda daha barizdir. Cepheden dönen 

Haş: :n Bey. üç dört yıl boyunca yaşadıklarını bir de. kendi bakış açısıyla 

anL .. ır. 

Romanlarda zaınanın kullanımı ile kahramanların psikol;qj~işi 

arasındaki paralellikler dikkat çekicidir. Psikolojik durumlan, iyi olınay}ıh 
f. 

kahraınanlar. geceleri kendileriyle başbaşadırlar. Bu geceierd~ · havaL.ır hep 

fırtınalıdır. Rüzg~irda sallanan ağaç dalları. pencereleri döver. 
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H. Ziya U şaklıgil'in "Ma! ve Siyah" romanının tesiri altında olduğu, çok 

bariz bir şekilde anlaşılan eserin başında, N eriman ile S. V ecd i arasındaki 

ilan-ı aşk, tatlı bir bahar günü gelişir. 

" ... Gecenin bu am1k, namütenah1 sükfin ve sükunetini dinliyor. Şu çam 

ağaçlarının saye-i muattarında gecenin bu payansızlıkları arasında, 

Neriman'la kendisinden başka belki hiçbir z1-rüh olmayan şu çam 

ormanının, bu ruharda bir sükfin-:-ı hazin, bir hamfişi ve hürmet veren 

vahşilikleri için kalbinde ez eli bir ihtiram ve tak d is hissediyordu .. " 

(Neriman, s.6). 

Neriman - S. Vecdi aşkının sona erdiği sonbahar gecesinin tavsiri 

yukarıdaki tasvire tezattır. S. Vecdi'nin halet-i ruhiyesi ile eşya ve mekan 

arasında parallellikler vardır. 

"Bu akşam her şeyde bir kavset ve meHil vardı. Kamer'de semada, 

denizde, çamlarda hülasa hepsinde... Semih'in vicdanında aynı kasvet ve 

meHil vardı. Bu sonbahar gecesi idi. Dimağı bu mukassi leyle-yi hazan 

önünde maziye, ric'at etti. ( ... ) Şimdi herşeyde, bütün tabiatta bir keder ve 

kasvet gölgesi görüyordu. Adeta herşey ona ihtar-ı cürüm ediyordu. Bu 

leyle-yi hazan karşısında eğildi, boğuldu. Of bu hazanlar. .. dedi. Bu levhada 

ruhunu teselli edemiyordu." (Neriman, s. 206-207). 

"Zaniyeler"de, Münevver Hanım'ın öldüğü kasvetli gece fırtınalıdır. 

"... Dışarıda fırtına var. Ağaçların dalları muttasıl pencerenin camlarını 

kırbaçlayıp döğüyor. Etrafında mevta-engiz bir sükiin var. .. " (Zaniyeler, s. 

64). 

"Sara"da da Halit'in karısı ile Remzi'yi öpüşürken yakaladığı sıralarda, 

hava fırtınalıdır. Yukarıdaki tasvirde olduğu gibi fırtınada sallanan dallar, 

camları döver. 

"Cehennem Yolcuları"nda Necla'nın Yakup'a hamile olduğunu söylediği 

gece. yağmur bardaktan boşanırcasına yağmaktadır. 

"Dışarıda yağmur bardaktan boşanırcasına bir kuvvet ve ınebzt1liyetle 

yağıynr ve yağıyordu. Burada. bu meçhul ve yabancı evde kendilerini 

hima· ve teselliden ınahn1m ve gurbetzede olarak buluyordu ... " (C. Y .. s. 

102 

:nileliği günden güne belli olan Necla'nın içinde bulunduğu çıkmaz. 

sonb ;· ınevsiıniyle daha da çekilınez bir hal alır. 

tyatlarını saran elemler ınevsime de sirayet etmişti. İşte yaz geçpuş 

ve s ·ı öahar başlaını ştı. 

;,Jnbahar~ ... İşte tabiat da tıpkı kendisi gibi. kendi ruhu gib.i. yavaş 

yavaş ve danıla damla eriyordu. Yeşiliik1erin tedrici :;ararmüL.ır.ı ayakları 
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altında sararmış yaprakların hazin bir musiki ile hışıldamaları, ruhuna 

derin ve nihayetsiz bir melal ve elem dolduruyordu. (C.Y., s. 117). 

Haşim Bey'in karısı Necla'nın ihanetini tüm çıplaklıığ ile öğrendiği gece 

de fırtınalıdır. 

"Dışarıda kulakları tırmalayan bir rüzgar uzun uğultularla geceye 

korkunç bir dehşet veriyor ve ağaçları, dallarıyla bir musikiyi vahşi içinde 

dönerek kalbe bir malışer gününün engin uğultularını ihsas ediyordu." (C. 

Y., s. 175). 

"Orta Malı"nda Fikriye'nin aşıkı olan Sedat, veremdir. Hastalığı 

sonbaharda nükseder. 

"Yüzüne hüzn-ü engin bir ifade dolmuştu. Mevsim onun sevmediği 

mevsimdi. Günlerden beri idi ki yapraklar sararmıştı. Rüzgarlar uzun 

uğultular la evin kaplamalarını dövüyor, bahçelerdeki ağaçların dallarını 

pencerelerine çarpıyor ve dalların yapralarını söküp kopararak yerlere 

atıyordu." (0. M., T. 68). 

"Cehennem Yolcuları"nda da Necla'nın hamileliğinin son günleri, 

sonbalıara denk düşer. O da mevsimin etkisiyle verem olduğunu zanneder. 

Romanlardaki bu söz konusu santimantalizm, Servet-i Fünun 

Edebiyatı'nın tesiriyledir. 

Bütün romanlarda en çok işlenen üzerinde durulan zaman dilimi, 

gecelerdir. N eriman S. Vecdi'nin arasındaki ilişki geceleri ön plana çıkar. 

"Zaniyeler"de, "Sara"da, "Cehennem Yolcuları"nda, "Orta Malı"nda yasak aşk 

saatleri, geceleri cereyan eder. Romanlardaki vaka halkalarının hemen 

hemen % 70'i geceleri vuku' bulur. Bu durum, hayatın sadece çirkinlikler 

ve kötülükler üzerine bina edildiği tezi üzerinde yoğunlaşan S. Enis'in. bağlı 

olduğu natüralizm akımının etkisiyledir. 

Geceleri bir aya gelen insanlar. sadece şehvani arzularına boyun 

eğmezler. Devrin siyasi'. içtimai, ahHik1 nazariyeleri üzerinde de dururlar. I. 

Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarının siyasi. edebi ekabiri ve ricali. hafif 

. meşreb kadınlarla gönül eğlendirirken. aynı zamanda. memleketin gidişatı 

hakkında alıkarn keserler. S. Enis, bu durumu. "Orta Malı"nda açık açık dile 

getirir. 

" ... Harb-ı Umumi bu şehirde binlerce kapıyı kapadığı. binlerce tüten 

ocağı söndürdüğü halde bu musibet ve felaketin kendisi değiL rüzgarı bile 

bu mel'fin kapıların kenarından bile geçmedi. Hudutlarda yüz _ binlerce 

insanlar bir lokma ekmek bulamayarak can çekişir ve kaldıp:~r;;Ji:S,tiı,n~e 
sinekier gibi ölürken. bunların memleketin matemine iştirakf..:~··6p~~eL~,\-Şd-yf~ 

! ,,., ~, /' ~· !"' \ 1. 'r':. 

dursun. sadece keselerini doldurmayı bildi ler. Küstah ' ·:,bU·~ \J:lüş·tnan.ı,nn 
\ ··-1 ~<:~--·~.:_:,_·:;. "_..,.:.': ·. '. ,.,' 

·-· , .. :/ 
,.<.}:ı· 

":"-::~·::~;~·;~~:;.;:~,:;t~;-:;· .. · 
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Marmara sahillerinde yaktığı köylerin dumanları ve kızıllıkları bu şehrin 

ufkunda aksederken onlar garbın medeniyetinden vesairesinden 

bahsettiler. .. " (0. M., 114) 

"Mahalle" romanında da üzerinde en çok d urulan saatler gecelerdir. B u 

tavır, Rj.iştü'nün işi dolayısıyladır. Gece bekçisi olan Rüştü, umumiyetle 

gündüzlerini, öğlene kadar uyumakla geçirir. Havalar karardıktan sonra 

yaşamaya başlar ve çalıştığı mahallenin sakinlerini tanıtır. 

S. Enis, eserlerinde gece vakitleri üzerinde yoğunlaşmasına rağmen söz 

konusu bu vakitleri hiç sevmez. Romanların erkek kahramanları daha çok 

geceleri yaşarnalarına rağmen, açık açık akşam ve gece vakitlerini 

sevmediklerini kendi bakış açılarıyla dile getirirler. 

" ... Hususiyle güneş, bir günlük mesa'i-yi beşeriyenin üzerinde bir 

perde- yi siyah ve İstirahat kapamak için arzu son selam-ı vedayı ithaf 

ederek, ufuk üzerine bir elvan-ı hüznü akıttığı zaman, Semih'in en müeyyis 

zamanı idi... O vakit bütün tabiat ve eşyada derin bir öksüzlük bir zelal-i 

ye timane arasında titretirdi... O zaman S. V ec di' nin bu zel al -i ye timane 

arasında ruhunda bir gurbet-zede melal-i icray.ı hükmederdi. Esasen 

evvelden beri ruhu, levha-yı guruba karşı derin, amik bir his-i müeyyisle 

merbiid idi." (Neriman, s. 31 ). 

"Sara"da da Halit'in akşam vaktine yaklaşımı, S. Vecdi'den farklı 

değildir. 

"Dakikalar geçiyor ve akşam her an daha fazla uzaklaşıyor. Akşam ah, 

bu elem ve ızdırap saatleri, gözlerin yollarda ·beklediği, ruhu gurbet 

acısının sardığı, kalbe öksüzlük ve hicran hislerinin girdiği bu saatlar; 

hastaların ve veremliferin nöbet ve hummalafla yandığı bu saatler." (Sara, 

4 ı). 

S. Vecdi ve Halit'e nazaran, Yakup gündüzlerden nefret eder ve 

geceleri hayat bulur. Bu durumu ile Yakup istisnadır. 

"Ah. gece gece... Bütün fenalıkları örten gece... Yakup gündüzü 

sevmiyor. gündüzden ve güneşten nefret ediyordu. 

Gece. gece... Gecedir ki sinirler kudretli bir intibak ile tutuşur ve 

gecedir ki tatlı günahlar daha geniş bir serbesti ile irtikiib olunur ve 

gecedir ki gözlerin bebeklerinde garip ağvakiir bir şu'lenin ateşleri 

yan ar. .. " (C. Y. s. 3 6) 

S. Enis'in gece vakitleri üzerinde yoğunlaşınasını. onun n~türal},~k-.::9ir 

yazar olmasına bağladığıınızı, daha önce söylemiştik. S. Enis. ~~"frkin ·ı·\,~:, J~:qüi,. 
{{ ,;~-:/ . • ...... ~~-~"!.:'.,~ o; ···r( 

hadiseleri geceleri cereyan ettirn1ekle kalmaz. yukanda ülduğtı 'g:rb(?--:f:hi·. söz : 
,., . \\ 

konusu vakitleri nıye kullandığını da ifade eder. 
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Romanlardaki geriye dönüşler, natüralizm akımına hizmet içindir. 

Yazar, haldeki hadiselere açıklık getirmek için geriye dönüş tekniğine baş 

vurur. Geriye dönüş tekniğiyle daha çok kahramanların öz geçmişleri ve 

onların aileleri hakkında bilgi verir. N atüralizm akımında bütün müsbet ve 

özellikl~ de menf1 davranışların sebebi, damarlarda dolaşan kana yani 

ırsiyete bağladır. Şehvan1 duyguları ağır basan anne ve babaların çocukları, 

ebeveynlerine çeker. Kocasını aldatıp başka erkeklerle birlikte olan 

kadınların kızları da, annelerinin gittiği yolun yolcusudur. 

"Orta Malılinda Fikriye, şehvet düşkünü bir anne babanın 

kızıdır.Annesi Hayriye Hanım, kocası öldükten hemen sonra, mahallenin 

bakkal çırağından imamına kadar çeşitli erkekleriyle birlikte olmuştur. 

Fikriye daha küçük bir çocukken bile, bu duygularını bastıramaz. 

Evlendikten sonra da yaşlı ve bunak kocası İshak Efendi'yi başka 

erkeklerle aldatır. 

Zertaç Hanım ile Madam Anjel'de, Fikriye ile aynı kaderi paylaşır. Her 

ikisinin annesi, kocalarını aldatmış kötü kadınlardır. Hafif meşreb 

kadınlardan olma Zertaç ile Madam Anjel de, hayat kadını olurlar. 

Bu kadınları kötü yola düşüren damarlarında taşıdıkları kandır. Bir 

nevi, onlar ne yaparlarsa yapsınlar, ne kadar mücadele ederlerse etsinler, 

genlerinden dolayı kötü kadın olmaya mahkumdurlar. 

ll Ayarı Bozuklar" ve "Endam Aynası", Zola'nın Rouqon-Macquart 

serisinden ilham alınarak vücuda getirilmiştir. Birinci romanda, Dursun 

Çavuş askere İstanbul'a gider, yedi yıl sonra köyüne geri döner ve iki yıl 

sonra da ölür. "En dam Aynası ll nda Mahmut tıpkı, babası gibi İstanbul' dadır 

ve askere alınır. Ancak onun askerliği babasınınki kadar rahat bir ortamda 

geçmez. lVlahmut'un temizliği, titizliği annesine: dikbaşlılığı, kendine güveni 

de babasına çekmiştir. Her iki romanın toplam vaka zamanı 39 yıldır. Bir 

aile fertlerinin hayatını dikkatlere sunma. yıne natüralizm akımının 

etkisiyledir. 

Zola" Rouqon- L\llacquart'lar dizisinde aynı ailenin farklı kuşaklann ı. 

toplam 20 romanda ayrı ayrı ele alır. 9 2 

"Mahalle" romanında. zaman itibariyle natüralizm akıınının kullanılışı. 

"Orta Lvlalı'' nda olduğu gibi geriye dönüşlerledir. Burada da yazar fertte 

de ..... ğiL toplumsal hayattaki sürüp o·iden vozlasmanın kökenini <:röstermeve - o ., 'S o .. 

çalışır. Rüştü'nün çalıştığı mahalle sakinlerinin özeL askeri. siyasi. ahlaki. 
~\: t''''"-(ı '.,_ '•· 

'" ,., ..... :. 
,,ı• 

Dr. Acar Scvıim. Sanayileşme- Edebiyat İlişkileri Açısından : 
Natüralizmi,_ İ:$arct Yay. s. 60-6 ı. 

Aiip'~hı 
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mesleki geçmişleri, gerıye dönüş tekniği ile takdim edilir. Böylece yazar, 

toplumdaki bozulmanın, yozlaşmanın dayanağını gözler önüne serer. 

Aynı durum, "Zaniyeler" romanı için de geçerlidir. 

S. Enis, "Ayarı Bozuklar" ve "Endam Aynası" romanlarını, n ehir roman 

anlayışına göre kaleme almıştır. Bu söz konusu durum çok barizdir. Biz 

aynı anlayışı, . bütün romanlar için genelleştireceğiz. S. Enis'in toplam sekiz 

romanı, nehir roman anlayışına göre yazılmış romanlardır. İncelememizin 

başında romanların vaka zamanlarını tek tek vermiştik. S. Enis'in 

romanlarında 18 80-1922 ler arası irdelenir. 

Yazar, Osmanlı İmparatorluğu'nun 19. asrın son çeyreğiyle 20. asrın ilk 

çeyreğinde, toplumsal hayatımızda - Tanzimatla birlikte- görülen siyasi, 

içtimal, ahlaki değerlerin; fert-aile-toplum bazında, bozulduğunu, 

yozlaştığını, natüralizm akımına bağlı kalarak gösterrneğe çalışır. 
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D-ROMANLARDA BAKlŞ AÇlSI 

S. Enis, eserlerinde -Sara hariç- hakim bakış açısını kullanmıştır. 

"Sara"ise otobiyografik bir roman olması sebebiyle, kahraman bakış açısı 

ile kaleme alınmıştır." Zaniyeler" ve "Orta 'Malı" romanlarında yazar hakim 

bakış açısının yanı sıra, kahraman bakış açısını da devreye sokar. 

Romanları, bakış açısı itibariyle üçe ayırıyoruz. 

1- Hakim bakış açısı ile kaleme alınan roman lar: 1- N eri man, 2-
Cehennem Yolcuları, 3- Ayarı Bozuklar, 4- Endam Aynası, 5- Mahalle. 

2- Kahraman bakış açısı ile kaleme alınan roman: S ara 

3- Kahraman bakış açısı ile hakim bakış açısının beraber 

kullanıldığı romanlar: 1- Zaniyeler, 2- Orta Malı 

Klasik anlatıcı olan, hakim bakış açısı, imkanları en fazla olan bakış 

açısıdır. Yazar, kurduğu fiktif dünyanın unsurlarını, yani olay örgüsünü, 

şahıs kadrosunu, zamanı, mekanı; kendi dünya görüşüne, hayat anlayışına, 

değer yargıianna , felsefesine göre tanzim, tasvir, tahlll ve tenkid eder. 

Natüralist bir yazar olan Seladdin Enis, hayatın kirli ve çirkin tarafları 

üzerinde yoğunlaşır. Eserlerinde, insan hayatının levs1 tarafları esastır. 

Romanlarını, eksik telakki ettiği anlaşılan natüralizmden yola çıkarak, 

olumsuzluklar üzerine bina eder. Romanlarında hayatın menf1 yanları, tez 
olarak ele alınır ve eser boyunca öne sürülen tez ıspatlanmaya çalışılır. 

Romanlarda, kahramanların biyolojik ve psikolojik tahlillerinden daha 
ziyade, onların ahlakl, içtimal, siyası fikirleri üzerinde durur. Onların hayat 

anlayışlarını, hem kendi hem de söz hakkı tanıdığı kahramanların bakış 

açılarıyla eleştirir. Yani tezini ispatlamaya çalışırken. elindeki sınırsız 

imkanlarla taarruza geçer. 
Yazar. ilk romanı olan "N eriman "da. toplumda ahlaki değerlerin hep 

erkeklerden yana olduğunu: günahın kadın ve erkek tarafından müşterek 

işlendi ği halde. cürmü sadece kadınların çektiği üzerinde durur. S. Enis 
bu sö,r konusu fikirlerini . yansıtıcı merkez olarak kullanıldığı Neriman'ın 

bakış ~ıçısıyia ortaya serer. 

, . Faraza Haydar Ne bil kendisinden başka bir kadını. gayrı ıneşn.1 bir 

kadın sevseydi ve onunla münasebette bulunsaydı neticede ne olacalç9. 
Yine '.~rkek temiz asiide. pak. saf. lekesiz... Lakin niçin? Bir, kadının>\ ~bu· __ _ 

husustaki hareketiyle. bir crkegin hareketi arasında bir fark var. mıydı'? 
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Hayır? O halde . .. Bir erkek ne ise, bir kadın da aynı hisse, aynı kal be 
malik, aynı insan değil miydi? Evet!. .. " (Neriman, s.164) 

Romanın ilerleyen sayfalarda -son sözü söyleme hakkına sahip olan -
yazar, tavrını değiştirmeye başlar. Neriman'ın bakış açısı ile sunduğu 

nazariyeleri çürü tür. 

" Fakat. bununla beraber Neriman'ın tasavvur ettiği nazariyeler hali 

hazırda, hali hazır içtimaatta tatbi~ olunamazdı; çünkü bugün o nazariyat; 
şayaan-ı tatbik olmak icab etseydi - hiç şüphe yoktu ki- ailelerin alıenin-i 

mevalatı ve samimiyeti ebediyyen bozulacak idi." (N eriman, s. 165) 

"Cehennem Yolcuları"'nda da aynı tez üzerinde duran S. Enis, gayrı 

meşru ilişkilerin meyvesi olan çocukların, toplumdaki pozisyonlarını da 
irdeler. S. Enis, gayrı meşru çocukların hakkındaki fikirlerini, N ecla'nın 

bakış açısı ile dile getirir. 
"Kendisi öteden beri çocuktan nefret ediyordu. Hususiyle bu 

karnındaki çocuk değil hezeyan- ı zina içinde gecelerin gayrı meşru bir 

mahsuli idi. ( ....... ) Onun, o bu günah çocuğun bütün insanlar nazarında 

mevki!' müebbeden bir pıçın mevkiinden başka birşey olmayacaktı. 

Bütün ömründe küçük bi-nam ve nişan yaşayacaktı. (C.Y., s.lOO) 

Yasak bir ilişkiye giren kadının, erkeğe nazaran düştüğü olumsuz 
vaziyeti, "N eriman" da olduğu gibi, "Cehennem Yolcuları"' nda dile getirir. 

Bu sefer Yakup'un bakış açısından istifade eder. 
".... Günahın maddi ve manevi bütün hamulesini genç kadın taşıyordu. 

Kendisi heyet- i içtimaiye huzurunda namuskar bir adam,. fakat o kadın 

aynı cemiyet huzurunda bir zaniye mevkiinde kalacaktı. .. " (C. Y., s. 105-
1 06) 

Yazar, "Ayarı Bozuklar" romanında farklı bir tez üzerinde durur: Sosyal 

adeletsizlik. Söz konusu romanda köy ve şehir .hayatı karşı karşıya 

getirilir. Şehirlerdeki insanların bolluk ve refah içinde yaşarnalarına 

karşın~ köylülerin ezildiğini. hayvanlar gibi na-müsai't şartlarda hayat 
sürdüklerini: kahraınanlann özellikle Dursun Çavuş'un bakış açısı ile tenkit 

eder. 
" ... Oradakiler insanlar gibi ömür sürüyorlar, buradakiler ise bulaşık 

sularının aktığı bir mecranın etrafındaki taşlar altında çamurlar içinde, 

kı vrılıp bükülen solucanlar gibi yaşıyorlardı. '' (A.B. ~ s. 17) 

"Endam Aynası"nda da aynı tez üzerinde durulur. Bozuk . g.üz~nle.r,in, 
insanlan menff yönde etkilediğini ısrarla ıspatlamaya çalışır .. , ya~ ar:· ··b'u. 
romanda sosyal -realist fikirlerinin yanı sıra "Türkçülük". · ':milliyetç.ilik''. 
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"Kemalizm" gibi doktorinieri de okuyucuya empoze etmeye gayret 

sarfeder. 

S. Enis, "Endam Aynası"nda toplumun eksik yönlerini sosyai-realist 

bir nazarla dile getirirken, tıpkı H. Rahmi Gürpınar gibi, küçük insanları 

kullanılır. Onların bakış açılarından faydalanır. Bulunduğu mekanlarda, 

vekilharçlıktan başka hiçbir fonksiyonu olmayan Mahmut, bütün eser 

boyunca, I. Dünya Savaşı İstanbul'unun kozmopolit muhitlerini, sert bir 

dille rencide eder. 

"Muhakkak olan nokta şu idi ki memlekette kendilerini halktan ayrı 

ve yüksek bir sınıf addeden ve halka doğru inmeyi bir kabalık farz 

eyleyen ve memlekette öbek öbek yüksek sefaletlerle, memleketin 

yaşadığı, tarihi haileye karşı kulaklarını tıkayıp, gözlerini kaparnakla 

mukabele eden bu zümre için yegane meşgale, sadece çeşit fahş ve sefalet 

ve rezail tarzlan düşünerek tatbik etmekten ibaretti." (E.A., s. 107) 

Bu romanda, aynı zama·nda, köylü-aydın çattışması da irdelenir.Y. K. 

Karaosmanoğlu gibi, aydının sözde aydının; köylüden, köylünün 

dertlerinden, habersiz olduğu ima etmeğe çalışır. 

Romanlarında, daha çok gayrı meşru ilişkeye giren kadınların toplum 

tarafından, erkeklere nazaran, daha güç durumlara marüz kaldığını ifade 

eden. s. Enis, bu romanında, kadın hizmetkarların namuslarını -istedikleri 

halde - koruyamadıklarını; erkekler tarafından iğfal edilip hamile 

bırakıldıktan sonra, yüz üstü bırakıldıklarını dikkatlere sunar. Namuslu 

kalmak isteyen kadının, bu en doğal hakkı erkekler tarafından ihlal edilir. 

Bu fikirler, romanda, hiçbir fonksiyonu olmayan~ dekoratif karakterlerdeiY 

bir olan hizmetçi Pervin'e, söyletilir. 

"Mukavemet imkanı kabil değildi. Ya yaşamak, yahut ölmek\ 

müşkillerinden birini tercihe mecburdum. Hususiyle yaşamamda anaını 

yaşatmak imkanı vardı. S izin güzel şehrinizin her köşesinde çaresiz, yalnız. 

avare kadınları, iğfal edecek binbir dolap dönüyordu. Nihayet bilerek 

gözlerimi yumup bu dolaplardan birinin içine düştüm. Aldığım para ile 

anama biraz ilaç ve yemek parası getirebildim. ( ...... ) 

Tehlikelerin en ınu'tadı ve basiti bir gün ya evin beyi yahut 

küçükbeyi tarafından karnınızın şişirildiği görürsünüz .. 

Mesele duyulur. Günah müşterek olduğu halde kabahat. yalnız zavallı 

hizmetçinin omuzlarına yüklenir. .. " (E.A.. T. 70) 

S. Enis. romaniarında gayrı meşru ilişkiye 

nazaran ezildiklerini. hor görüldüklerini sık sık 

··: . .,,:· 

~iren kadınlann·:':.-~~H{.ekl~~re 
dile getinnesiy.e .'rr~ğ;~n: \\ 

.. · . . ı 

daha çok kötü kadın karakterlerini çizmekten de v atg ~~ç hı~]~_.··(,''. )B u ·~ 

~!~~.~:~!~;:~s f 
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tutarsızlık S. Enis'i anlamamızı imkansız hale sokar. "Neriman"da bir 

yandan kadınları korur gibi görünür, bir yandan da onların erkeklere 

nazaran, daha fazla şehvet düşkünü olduklarını, açık açık söylemekten geri 

kalmaz. 

Yazarın, "Endam Aynası"nda, "Türkçülük", "Milliyetçilik" ve " 

Kemalizm" doktrinlerini okuyucuya empoze etmeğe çalıştığını daha önce 

söylemiştik. S. Enis, bu söz konusu · tavrıyla toplumdaki ahlaki 

yozlaşmanın yanında, siyasi ve içtimai yozlaşmayı da lanse etmeğe çalışır. 

Bu hususlarda, günden güne olgunlaşan bir fikir yapısına sahip olan 

Mahmut' a, söz hakkı verir. 

".... Mensup olduğu milletin şayan-ı tezlll ve inkar olmayan hiçbirşeyi 

yoktu; dili, edebiyatı, musikisi, muaşeneti herşeyi, herşeyi ... " (E.A., T. 1 9) 
S. Enis, milli ve manevi konularda heyecana kapıldığı sayfalarda, 

P.Safa'nın etkisi altındadır. Batı taklitçisi kozmopolit çevreleri yererken, P. 

Safa gibi Şark'i Garp'ten üstün tutar. 

"Yalnız Türk içkisidir ki içine Avrupa bulaşmamış. Bunun haricinde 

herşeyinizde Fransa'dan, İngiltere'den, İtalya'dan, Almanya'dan bir parça 

var. Giyinişinizde, evlerinizde, eşyalarınızda, herşeyinizde, ( ... ) 

Ah Şark, güzel Şark . . ... Yalnız sahipleri olan sizler onun güzelliğini 

anlayamıyorsanız. " (E. A., T. 53) 
"Mahalle" romanında da toplumdaki düzensizlik ve adeletsizlik ele 

alınır. Rüştü, gece bekçiliği yaptığı Beşiktaş semtinde, şahit olduklarından 

yola çıkarak, toplumda adeletin, eşitliğin olmadığı kanaatine varır. 

".. .. Cemiyetin kaidesi, yalnız ve münhasıran toprağa girdikten sonra 

tecelli ediyordu. Orada herkes müsavi idi. En güzel kadınla en çirkin 

kadın, en zengin insanla en fakir adam orada mutlak müsavat 

arzediyordu." (Mahalle, T. 40) 

" Bir ferdi gülüp bin ferdi ağlıyan bir cemiyette hayatın, müebbeden 

sizlay an ve kanayan bir yaradan ne farkı vardı. .. " (Mahalle, T. 40) 

Görüldüğü gibi, hakim bakış açısının kullanıldığı romanlarda. kendi 

dünya görürşünü yani sosyai-realist fikirlerini okuyucuya sindirmeye 

çalışan S. Enis. sadece kendi bakış açısından yararlanmaz. Romanlarda, 

özellikle erkek kahramanları -tutarlı. kişiliği oturmuş erkek kahramanları­

C N eriman - Se mi h V ecd i. Cehennem Yolcuları - Yak up. Ayarı Bozuklar­

Dursun Çavuş ve Tayfur Bey, Endam Aynası - 1\tlahmut, lVIahalle - Rüştü) 

kendine sözcü seçer ve olayları onların bakış açısıyla da ~;lfğer.lengi~ir. 

Böylece anlatmak ve aşılamak istediği şeyieri daha (~~ôiay . .yipar. 
' .::."ı_ 

inandırıcılık vasfı artar ve eser monotonluktan kurtuh.lr:~: .. ; Yan:sı:tıcı 
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merkezlerin kullanıldığı romanların bakış açıları "plüralist" bir hüviyete 

bürünür. 
S. Enis, romanlarında Ahmet Mithat-vari kendi şahsını gizlemez. 

Okuyucuya hitap eder, onlara seslenir. Sorular sorar ve sorduğu sorularla 
okuyucuyu kendi tarafına çekrneğe çalışır. 

" .... Bazen. Haydar Ne bil'in d udakları onun pembe yanakları üzerinden 
geçerken zannederdi ki zehirli, acı bir rüzgar çehresini yakıyordu. Fakat 

ne yapsın? Mecbfiren itiat edecekti; çünkü kendisine itiati emreden bir 

kuvve-yi hafiye-yi mecbfire vardı; fakat kendisi itiata mecbur muydu? 
Hayır! Lakin kavanin-i izdivaciye.... Fakat onu kim yapmıştı? Erkekler 
değil mi? .... " (Neriman, s. 163-164) 

"Cuma tatili gibi eğlenceli geliyor, keyfine peyan olmuyordu. Hafız o 
gün, akşama kadar nerelerde geziyor, ne yapıyordu? .. ( .... ) 

Bunu ne biz yazalım ne de kar'ller sorsun ... " (E. A .,T. 80) 
"N e düşünüyordu? Çocuğunu mu, karısını mı? Hayır. sadace kafasının 

içinde ağır ve muzlim bir tazyik vardı. Bu tazyik altında gözleri sabit bir 
noktaya d alıyor, kendinden geçiyordu." (Mahalle, T. 12) 

S. Enis, yine A. Mithat-vari kahramanları arasında taraf tutar. İyileri 

över ve mükafatlandırır, kötüleri yerer ve cezelandırır. 

"Ayarı Bozuklar" romanında Emine Bacı'ya, her türlü kötülüğü 

yapınağa kalkışan Tayfur Bey'in hanımı, Nafize Hanım'ı sert bir dille 
eleştirir. Ona hakaret eder. 

" Tayfor'un karısını rahat ettirmek üzere Emine Bacı'yı eve 

getirmekle, yani mutfakta akşamıara kadar yemek pişirmekten, serzevat 

ayıklamaktan, bulaşık yıkamaktan da kurtarınakla Nazife Hanım'a iyilik 

yerine fenalık yapmıştır. Şeytan'ın azapta bulunması lazım geldiği gibi bu 

kadının da bizzat kendisinin huzur ve rabatı için eşek gibi çalıştırılması 

iktiza idi. "(A. B., T. 40) 

Endam Aynası"nda da Kasım Paşa'yı yerden yere vurur. 
"Paşa babası olacak bu at delisi, tulumbacı bozması, aşçı kıyafetli 

herifin Fatih'teki bu konağı terkederek Şişli'ye taşınması ihtimal mevcut 
değildi ... " (E. A., T. 19) 

Kötüleri sert bir dille eleştirirken, iyilere de acıc onlara ınerhamet 

gösterir. 

"Halbuki zavallı Rüştü. hayatının büyük faciası içinde derin bir el~me 

gömülmüş olduğu halde hakkında iki bekçinin beslediği hırsl~gdan, ::: huğz.:u 
;'(\/•" 

h us ilmetlerden uzak yaşıyordu ... " (Mahalle. T. 22) 
In 
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Yazar kahramanları -blok yöntemine göre- takdim ederken yıne A. 
Mithat-vari devreye girer ve şahsını gizlemez. "Endam Aynası"nda 

kahramanları dikkatlere sunan yazar, kısa bir mukaddime ile önceden 

yapacağı işi haber verir. Kahramanları tanıttıktan sonra da, romanın şahıs 

kadrosu . hakkında ip uçları sıralar. 

"Mahmut'un bulunduğu konaktaki insanlar işte bunlardı. Bunların 

haricinde bir sürü de hizmetçiler ve eksilmez bir misafir yığını 

bulunuyordu. " (E.A. , T. 20) 

S. Enis'in romanları vaka merkezli olduğu için, o kahramanlarının iç 

dünyalarında olup bitenleri gösterme endişesi taşımaz. Kişilerin bilinç 

altında geçen hadiseleri yansıtma aracı olan iç monolog, bilinç akımı, ruh 

çözümlemesi gibi teknikleri kullanmaz. Hatta bazen bu söz konusu 

tekniklerden bi- habermiş gibi davranır. 

"Eğer o dakikada onun kafasını kırarak beynini dışarı çıkarmak kabil 

olsa idi, orada düşüncelerin tebellür etmeksizin bir meddü cezir halinde 

kaynaştığını, bir kıyamet ve malışer şeklinde boğuştuğunu görürlerdi." 
(Mahalle, T. 13) 

Yazar romanlarının çok nadir birkaç yerinde, ruh çözümlemesi 

tekniğine baş vurur. Nebahat Hanım'a aşık olan Mahmut, onun keyfine 

göre, istediği saatte istediği yere çıkıp dolaşması karşısında elemli saatler 
yaşar. Onun eve dönmesini dört gözle bekler. İşte yazar, Mahmut'un bu 
halet-i ruhiyyesini amatörce tahille çalışır. 

"Mahmut Nebahat Hanım'ın konağa avdedine kadar ağır bir devreyi 
azap ve ızdırap geçirir ve kapı her çalındıkça eli kanda olsa işini bırakarak 

ona kapıyı açmaya giderdi. Bu öyle bir andı ki kalbi sevinç ve ızdırap 

hislerini aynı zamanda duyuyordu~ çünkü o gelmiştL muzdariptL çünkü 
nereden geldiği meçhuldü." (E. A., T. 20) 

"Neriman" romanında. M. Rauf'un "Eylül"ünün bariz tesiri altında 

olduğu anlaşılan S. Enis, sağlıklı ruh tahlillerini yapmayı beceremez. 
Kahraman bakış açısı ile kaleme alınan tek ro1nan "Sara" dır. Sara 

oto hi yografik bir roman dır. Romanın ana kahramanı olan Halit. kendi 
hay ndan bir kesit sunar. 

) tobiyografik romanlar ben merkezli romaniard ır. O lay lar. kişiler, 

zaır . mekan gibi romanın teknik unsurları. kahraman anlatıcının görüp 

alg1 y abildiği kadardır. Yani sınırlıdır. Anlatıcı. teknik unsurları kullanma 
kon unda seçım yaparken. kendi kültürünü. dünya gö,rüŞtinif.:.;,:~;::ye 

~-~ .,,._ P~. , . 
fels .. ~:fesini dikkate alır. Olaylan ve kişileri kendi ağzıyla anlat(!-.;~:;~~, ···'~~ 

J:. '\ 
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"Sara" romanında, Halit kahraman anlatıcıdır. O kendi hayatının belirli 

bir devresini anlatır. Bu devrede Sara ile nasıl tanıştığını, hangi şartlarda 

onunla evlendiğini, onun ihanetine nasıl şahit olduğunu; bu olaydan sonra 

ölmek istediğini ve cepheye gittiğini; savaştan sonra İstanbul'a tekrar 

döndüğü~ü ve karısının ölümünü öğrendiğini, rüyasında kendisini onun 

mezarını kaza~ken bulduğunu anlatır. 

Aşağıya alacağımız alıntı, eserin bakış açısı ile ilgili söylediklerimizi 

destekler mahiyettedir. 

"Daha mektepte iken ruhumda herşeye karşı duyduğum sedid 

bedbinlik, beni hayatı simsiyah gören muzlim ve muzdarip bir adam 

yapmıştı." (Sara, s. 2) 

Hem kahraman hem de hakim anlatıcının kullanıldığı romanlar: 

"Zaniyeler" ve "Orta Malı" dır. Her iki eser hakim anlatıcı ile başlar. Bir süre 

sonra kadın kahramanların (Fıtnat, Fikri ye) günlükleri gündeme gelir." 

Zaniyeler" romanında kahraman anlatıcı, "Orta Mal"nda ise hakim anlatıcı, 

ağır basar. 

"Zaniyeler" romanının ilk sayfalarında (s. 3-8) hakim bakış açısı ile 

karşı karşıya geliriz. İlahi karakterli yazar, romanın fiktif dünyası 

hakkında tahlil, tasvir ve tenkitler yapar. Ayrıca dördüncü sayfada ise olay 

örgüsüne, Fıtnat'ın defterinden devam edeceğini haber verir. 

"Onun ruz-namesini okuduğumuz vakit biz, aziz kar't o rüz-namenin 

ihtiva ettiği satırlar içinde kendimizi bulaçağız .... " (Zaniyeler, s. 4) der. 

Fıtnat'ı, H. Rıfat Efendi'yi tanıtır, onların hangi şartlar altında nasıl 

evlendiklerinden bahseder. Sekizinci sayfadan itibaren de, Fıtnat'ın gelin 

olarak gittiği Meram Bağları'nda, tutmaya başladığı günlük ön plana çıkar. 

Fıtnat' ın anılarını yazdığı bölümler, kahraman bakış açısı ile dikkatlere 

sunulur. Olaylardan. kişilerden, mekanlardan vs. Fıtnat' ın algılayabildiği 

nisbette haberdar oluruz. 

"Orta Malı" ro ınanında ise ağırlık hakim bakış açısındadır. Kahraman 

bakış açısına. sadece 66. ve 70. tefrikalar arasında başvurulur. Zertaç 

Hanım'la birlikte İzmit'in Yaşınaklı köyüne kafa dinlemeye gidem Fikriye. 

bu söz konusu yerde yaşadıklarını, şahit olduklarını günlüğüne kaydeder. 

Yazar. günlüğe yani kahraman bakış açısına geçmeden önce araya 

gırer ve olayları Fikriye'nin günlüğünden anlatmaya devam edeceğini 

söyler. 

"Fikriye apartmanda kendisine tahsis edilen odayı tanzim . ettik,ten 
fl '"'>:.::- ··:; 

sonra. kendisine bir meşgüle olmak üzere vaka yı bir rüznaıne/ /:seklinde 
~:r ,.' . • (~ ·:A.,.,~t~· .,,~ 

respit etıneğe karar verdi. Aşağıdaki satırlan ben. bu romanıh·;· t:iııih-a:l5iri 
\. .. !: _·\. ·-.-~ ~:·: .. 
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onun rfiz-namesinden aldım. Yalnız isimleri hepinizin pek iyi 

pek iyi bildiği isimler olduğu için onları değiştirmedim." (O.M., 

66 ve 70. tefrikalar arasında dejenere olmuş çevrenin, kişiler 

üzerindeki menfi tesirini anlatmaya çalışan yazar, "Zaniyeler"de İcHil'i , 

"Orta Malı"nda Neyzen'i kendisine sözcü seçer. İcHU bir fahişedir. Neyzen 

ise kozmopolit çevrelere takılan bir musikişinastır. Her ikisi mensup 

oldukları, havasını soludukları muhitleri ve o muhitlerde yaşıyanları sert 

ve keskin bir dille tenkit ederler. İcHil, Fıtnat'ı; Neyzen de Fikriye'yi 

korumaya çalışır. 

Neyzen'e göre kozmopolit muhitlerin asıl çehresi şöyledir: 

"Çünkü bu muhitlerde herşey sahte ve vaz'idir. Ve her hareketin 

altından riyakarlık, bayağılık, tasannu' boyalı yüzünü gösterir. Buralarda 

insanlar görürsünüz ki buzlu şarabın refakatinde domuz sucuğunun 

yerken size dinden, karşısındaki aile kadınını tuzağa düşürmek için kafası 

bin entrika tertip ederken ihlaftan eder. Ve burada insanlar görürsünüz ki 

daha dün istila orduları zabitlerinin otomobilinde gezip evini ve salonlarını 

bila-sebep onlara açarken bugün size kolay, hacaksız harp ma'liilünden 

fazla daha gür bir sesle vatan- perverlikten, milliyetten bahsetmek 

küstahlığına kalkışır."(O. M.,T.l 14) 

"Zaniyeler" de İclal yaptığı eleştireler le, Fıtnat'ı; Orta Malı'nda ıs e 

Neyzen yaptığı uyanlarla Fikriye'yi kurtarmaya çalışır. 

Bu iki romanda da hakim ve kahraman bakış açısının yanı sıra İcHil 

ve Neyzen gibi yansıtıcı merkezlerin bakış açılarına da yer verilmiştir. Bu 

sebeple bu romanların bakış açısı birinci grup romanlarda olduğu gibi 

plüralisttir. 

"Zaniyeler'' de. Fıtnat ilerleyen sayfalarda defterine seslenir. 

"Benim aziz n1z-ıüimem! İşte üç aylık bir ihtimal ve terkten sonra 

tekrar sana koştum. tekrar senin sahifelerinin arasında ruhumu teseliiye 

şi tab ettim .... '' (Zaniyeler, s. 136) 

Fıtnat günlüğüne hatıralarını yazarken. adeta karşısında biri varmış 

gibi tavır takınır. Fıtnat bu tavrıyla. günlük tutan bir kişiden ziyade. bir 

ro1nancı edasıyla hanralarını yazan bir edebiyatçı gibidir. 

'' Söyleyiniz. bu gün kime rast geldim beğenirsiniz'? Bilin bilin bunu 

bakayun. Otomobille tam Pötişa'nın önünden geçerken eski kocaına 

Konyalı Rı fat Efendi'ye rast gelmeyeyim mi? " (Zaniyeler. s. l_.67;f"··"" 
r\ vnı d urma rotnanın bir kaç yerinde Je rastlanz. (s. 17S .. ".tOQ .... 
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Görüldüğü gibi S. Enis , romanlarında , ispatlamaya çalıştığı tezler 

etrafında dönüp dolaşır. Tezini ispatlamaya çalışırken , sadece kendi bakış 

açısından istifade etmez. Kahramanların da bakış açılarından yararlanır. 

Sekiz romanın yedisi plüralist yani çoğulcu bakış açı ile takdim edilmiş 

romanlardır. Bir tek "Sara" kahraman anlatıcı ile dikkatlere sunulur. 
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NETİCE 

Türk romancılığına, 1912-1930 yılları arasında toplam sekiz eser 

kazandıran, S. Enis' in edebi hay atını vücuda getirdiği yıllar, I. Dünya 

Savaşı, Milli Mücadele ve Cumhuriyet'in ilk yıllarıdır. 

Türk romanı, H. Ziya ile ilk gerçekçi romanla tanışır. Ardından gelen 

yazarlarımız, Hüseyin Rahmi, Reşat Nuri, Halide Edip, Refik Halit, Ömer 

Seyfettin, P. Safa vs. onun yolunu takip ederler. 

Söz konusu dönemde ülkenin içinde bulunduğu şartlar hakikaten 

ağırdır. Şiirde Faruk Nafiz, nesirde Refik Halit'in başını çektiği Memleket 

edebiyatı, sosyal faydayı esas alan ve gerçekçi yaklaşımıyla, realizm 

cereyanı ile bütünleşir. 

Eserlerde Anadolu'nun içinde bulunduğu gerçek, yoğun bir şekilde 

işlenir. Amaç hem yaşanılan felaketleri olduğu gibi göstermek, hem de 

halkımızı milli-manevi konularda şevklendirmek ve heyecana 

getirmektir. Halide Edip'in 1922'de yazdığı "Ateşten Gömlek", Kurtuluş 

Savaşı romanlarının ilkidir. "Çalıkuşu" da (1922) idealist bir öğretmenin 

vatan s athında ve cephelerde verdiği mücadeleyi anlatır. 

Cumhuriyet ilan edildikten sonra, romanımızın istikameti yön 

değiştirir. Bu sefer Atatürk devrinin mistik havası hakim olur. Eserlerde 

amaç, Atatürk ilke ve inkılaplarını halka benimsetmek ve 

kabulettirmektir. Yani romanlar bir tez ekseninde vücuda getirilir. "Yeşil 

Gece"de bu söz konusu durum çok barizdir. Ancak bir tez ekseninde 

yazılan bu romanlarda gerçek olduğundan fazla abartılır. 

Bu dönem romanlarda ele alınan kahramanlar. insanüstü vasıflarla 

donatılmış ideal insanlardır. Vatan ve miliyetperver. Atatürk ilke ve 

inkılaplarına son derece bağlı ve ilmi kendine şi ar edinirler. (Şahin) Y. K. 

Karosmanoğlu'nun "Yaban"da çizdiği A. CeHil müstesnadır. 

Bu dönınede eserler veren S. Enis. çok farklı bir şekilde karışmıza 

çıkar. Milli lViücadele ve Cumhuriyet devrine başka bir perspektiften 

bakar. I. Dünya Savaşı ve Mütareke yıllarında. ınsanımızın canını 

diişünıneden feda ctti<Ti destanlar vazdıü-ı sıralarda: İstanbul'un b .. .,; o 

kozınopol it muhitlerinde. vatan-millet ınüdafii'liği yapan sözde 

aydınlarımızın, ne olduğu bilinıneyen kadınlarla yaşadığı fqh_t.iş -h~fY,a'tını 

gözler önüne serer. I. Dünya Sava~ ı ve Mütareke .... yı~fa{~-~Ja "'~~,~-tan 
topraklar1 sadece düşınan askerinin çizmeleriyle kirle~m?~.~{(··· Avjrıca 

• ı.. ..~· ' .... : • ...t Ir 
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onların yaşadığı hayat ve değer yargıları, insanımızın masGmiyetine leke 

s ür er. 

S. Enis, bağlı olduğu akım gereği, hayatımızın hep çirkin yanları 

üzerinde durur. Aynı zamanda kahramanlarını idealize etmez. Onları 

hataları ve günahlarıyla lanse eder. Bütün romanlarda birbirinin benzeri 

menfi tipler vardır. Romanlar arasında bir tane bile karakter yoktur. 

S. Enis, toplumun çirkinliklerini, kötülüklerini, aks ak yönlerini, sosyal 

gerçekçilik adına analiz eder ve doğruları göstermeye çalışır. 

Eserlerde mekanlar sürekli değişir. Değişen mekanla birlikte, 

kahramanlarda değişir. Fakat olumsuz yönde. 

S. Enis, romanlarında zamanı da bağlı olduğu natüralzim akımının 

hizmetine sunar. Sık sık yapılan geriye dönüşlerle, kahramanların 

yaptıklarını ve yapacaklarını ırsiyete yani damarlarda dolaşan kana 

bağlar. 

Bakış açısı meselesinde ise, hep küçük insanlara söz hakkı vererek , 

kendi fikirlerini okuyucusona empoze ettirmeye çalışır. 

S. Enis, ele aldığı konular, çizdiği tipler, zamanı , mekanı ve bakış 

açısını kullanma şekliyle, Türk edebiyatında farklı bir soluktur.İlk 

natüralist yazar olması sebebiyle de bir rehberdir. Bugüne kadar ihmal 

edilmiş olması, onun layık olduğu yere gelmesine mani olmuştur. 
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