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YEMIN METNI

Yuksek lisans tezi olarak sundugum “Cagdas sanati algilama” bashkli bu
caliymanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun sekilde tarafimdan yazildigini,
yararlandigim eserlerin tamamimn kaynaklarda gosterildigini ve caligmamn icinde
kullamildiklar1 her yerde bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.
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OZET
CAGDAS SANATI ALGILAMA
Elif San
Yuksek Lisans Tezi, Grafik Tasarnm Anasanat Dal
Damsman: Prof. Giler ERTAN
Ekim, 2013 - 78 sayfa
Uzerinde ¢esitli tartismalarm yapildigi, insanlar iizerinde cezbedici,
sorgulayan ve kafa karistirict bir etki birakan Cagdas Sanat giliniimiizde sergilenen
eserleri ile hala “Bunu sanat yapan sey nedir?” sorusunun cevabini aramaktadir.
Calismada hala giincelligini koruyan bu sorulara cevap arayan gozlemciler tarafindan
eserlerin nasil farkli yorumlandigina,algilandigina deginilirken, ¢agdas sanatin
tanimi, tarihi siireci ve anlatim dilleri olan enstlasyon ve video art calismalari ile

birlikte, 6 nciileri ve calismalarianlatildi

Anahtar kelime: Cagdas sanat, enstalasyon, video art, algi




ABSTRACT
PERCEIVING CONTEMPORARY ART
Elif San
M aster’s Thesis, M ajor of Graphic Desing
Consultant: Prof. Guler ERTAN
October, 2013 - 78 pages

Contemporary Art is an art movement that is contested and discussed on the
one hand, and charming, confusing and also questioned on the other, and thus, with
its exhibitions, it makes its viewers pose the question 'What makes this art?. Inthis
thesis, | have touched upon how these works are interpreted and perceived by the
viewers who are in search for an answer on these questions that are still up to date,
and discussed the definition and history of contemporary art with its forms such as

installation art and video art through its pioneers and their works.

Keywords: Contemporary art, installation art, video art, perception
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ONSOZ

Giinlimiiziin en ¢ok 1lgi ceken ama bir o kadar da igerisinde sorular barindiran
bir sanat akim1 Cagdas Sanat. Siirekli sorular sorduran ve tartismaya her daim agik.
Cagdas Sanat nedir? Anlatim dilleri nedir? Onciileri kimlerdir? Sergi alanlarinda
g6zlem yapan kisiler sanat¢inin eserinden ne anliyor? Sanat¢1 ne anhtiyor, insanlar
ne anliyor? Cagdas Sanat, sanatta gerilemeye neden oluyor mu? Sergi alanindaki
gozlemcilerin yas, kiiltlir ve egitimleri Cagdas Sanat'1 algilamaya etkisi nedir? Bu
sorulara daha niceleri eklenebilir. Elbette insan algisimin sonsuz getirisi dikkate

alindiginda bu sorularin cevaplari da farkli farkli sekillenecektir.

Izledigim sergilerdeki cahsmalardan &rnekler vererek bu akimmn gorsel
gosterisini, nasil olusturuldugunu ve izleyicisinde nasil bir iz biraktigim inceledim.
Sergi alamindaki insanlarin izlediklerine ve gordiklerine verdigi farkh tepkiler
aslinda cagdas sanatin ¢ok yoOnliiliigiiniin bir gostergesiydi. Sanat¢cmin anlatmak
istedigini izleyenine ne kadar aktardigini, seyircinin ne kadar algiladigini ¢agdas
sanat bakislar1 ve eserleri ne kadar gézlemlediklerini bizzat takip edebilme imkanim
oldu. Her izleyen gibi benim de i¢ine diistiigiim bu sorgulama “Cagdas sanati
algilama” konulu tez ¢alismama yon verdi. Tezimin hazirlanma siirecinde tiim bu
soru ve sorgulamalara aradigim yanitlar Cagdas Sanat'in anlatim dili olan Video Art
ve Enstalasyon hakk inda da ha fazla bilgi sahibi olmama neden oldu.insanlarin sanata
bakislarin gézlemleme imkani yaratirken kendi bakis agiminda farklhilastigini fark
ettim. Aldigim/aldigimiz sosyal mesajlarin yamsira etkiledigi noktalar1 betimlemeye
cabaladim. Bana hissettirdiklerini okuyarak, izleyerek, irdeleyerek ve karsilagtirarak
anlatmaya c¢abaladim. Tiim bu siire¢ ¢agdas sanati farkhh gozlerden de gormek

husunda 6 greticioldu.

Zor ve kapsamli gecen bu tez caligmalar1 esnasinda beni yiireklendiren,
yonlendirici destegini ve tesviklerini gordiigiim ve bilgilerinden faydalandigim
hocam ve tez danigmamim Prof. Giler ERTAN 'a tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg

bilirim.
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Son ana kadar yamimda olan, varligi ve destegi ile direncimin kirilma
noktalarinda beni ylireklendiren degerli arkadagim Ayse UZUN’a, her tiirld
desteklerini esirgemeyen, kendi Kisilikleri ile bana daima ¢rnek olmus anne ve
babama ve her ¢calismamda bana sonsuz inanan ve yammda olan kardesime tek tek

tesekk Urlerimi sunmak isterim.

Elif SARI
EKIM 2013
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GIRIS

Cagdas Sanat kavrami gerek Amerika’da gerekse Avrupa’da yaygmlagsmasi
ve toplum tarafindan kabullenilmesinin temeli 1960’11 yillara kadar iner.
Toplumumuz ise, geleneksel tuval resmine baghh modern anlayiglar1 bile
algilamamakta hala direnmektedir. Glinlimiizde ¢agdas teknolojinin gelismesine ba gl
olarak sanatsal anlayislarda da bir degisim s6z konusudur. Bunun paralelinde ¢cagdas
sanatta da, sanat¢inin islevi ve konumunda biiyiik degisiklikler olmaktadir.Sanayi ve
teknolojinin gelisimine paralel olarak cagdas sanatta sanatsal kategorilerin ¢esitlilik
kazandig1 buna bagh olarakta sanatginin islevi ve konumunda da eskiye oranla
degisikliklerin oldugu bilinmektedir. Geleneksel tuval resmi karsisinda alternatif
olarak goriilen, yaklagim bi¢imleri, farkl sanatsal etkinlikler, farkh gruplar siirekli

olusmakta ve ortaya ¢ikmaktadir.

“Cagdas Sanati Algilama” baslikli tez ¢alismam insanlarin ¢agdas sanata
yaklagimlarindan yola ¢ikarak hazirlanmistir.
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BOLUM 1L
GUNUMUZDE SANATIN YENi ADI CAGDAS SANAT

1.1.Cagdas sanat kavrami tanim

Cagdas kelimesi dilbilimsel agidan veya sozlik anlamlariyla bakildiginda;
bulunulan ¢ag ile eszamanlara ait olan, o gline has, 0 zaman1 yansitan, anlamlarma
gelmektedir. Bir baska deyisle, bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan,
cagcil, modern, asrianlamlarmi barindirir (TDK-Guncel Tirkge S6zItgd, 2005).

Cagdas sanmat denildiginde de, ¢agin sanati, yasanilan yilizyilin kendine has
dinamiklerini yansittan, o zamanm dogurdugu sanat anlasilmalidir. Bulundugumuz
zamandan yaklasik 30 yil 6nce ¢agdas sanat denildiginde anlasilanlar ile su anda
SOz edilen cagdas sanat arasmnda dahi belirgin farklar gorilmektedir.
Empresyonizmle baslaylp giinlimiize gelen sanat akimlarmin hepsi igin ¢agdas
demek, artik bu giiniin sartlarma gére ¢ok dogru sayilmamahdir. Empresyonizmle
bugiiniin sanatimin belki temelleri atilmis, sanatta devrim sayilabilecek isler ortaya
konulmusve bir ¢ag baslamistir ama yine de bu; simdiki zamanin sanat eylemleri
perspektifinden bakildiginda bu giline gore masum sayilabilecek eylemleri

kapsamaktadr.

1960’11 yillarda baslayan ve hizla degisen bir¢cok sanat akimi, isimlerinin dniine
eskiye alternatif olarak gelislerine atifta bulunan “neo” ya da “post”, Tiirkgesi ile de
“yeni” gibi onekler almiglardir. Cagmn hizli degisimi, dogal olarak sanat akimlarmin
da hizlica degismesine, evrilmesine sebep olmustur. Bakildigi zaman herhangi bir
akmmin keskin simirlarmin olmadigi goriilecektir. Sanatgilar her dalda yapitlar
¢ikarmakta, her akimda Ornekler sergileyebilmektedir. Eriyen siirlar kendi
icerisinde bir 6 zgiirlik getirmekle birlikte tisluplarin olusmasinda, her zaman nitelikli

islerin ¢ikarildigmi soylemek giictiir.

Bunun temel nedeni, gunimuizde ¢ogu insanin “Ne yapilirsa sanattir” seklinde
bir disiinceye kapilmis olmasidir. Modernizm ve postmodernizmin temel
tuzaklarindan biri olan bu diistinUsbicimi sanatta oldugu gibi baska birgok alanda da
hayata yansimigve de ¢ogu kavramuin i¢i bilingli yada bilingsiz bir bicimde

bosaltilmistir.
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Tim bunlar, artik sanat Uretilmedigi ve nitelikli islerin ortaya ¢ikmadigi
anlamina gelmez. Elbette bircok saglam yapitin ortaya kondugu da vakidir. En blytik
problem, hizli getirisi, aslinda gotiirii de denilebilir, her seyde oldugu gibi sanatta da

hizli bir tiiketimin yasanmasidir.

1.2. Cagdas sanatin tarihi siireci ve akimlar
1.EMPRESYONIZM (iZLENIMCILIiK)

“Izlenimcilik” olarak da bilinir. 19. yy.m ikinci yarisimda FRANSA’da
olusmustur. Resim tarihindeki siirekli yeniliklerin hareket noktasi sayilir.
Empresyonizme gore, agik havada bulunan esyalarm renk gdriiniimleri giiniin her
saatinde degisir. Ornegin, agaclarin yesil rengi 6gle iizeri daha parlak, daha canli
goriildiigii halde, aksama dogru koyu renkte ve donuk goriiniir. Bu akimimn kuruculart,
atélye c¢alismalarindan ¢ok, ac¢ik havada c¢alismaya Oonem vermislerdir. CUnkU
aradiklar1 canli ve temiz renkleri, giin 118inin parlakliginda bulmuslar, koyu ve
karanlk renklere resimlerinde yer vermemislerdir.Renk, ya oldugu gibi yada
degerini diiglirmeyen baska bir renkle karstirdmistir. Isiklar sari, turuncu, kirmizi
tonlarinda aranmis, golgelerde, bunlarin zitlar1 olan mavi mor ve yesille
boyanmistr. Empresyonizmin kurucusu Edouard Manet' dir. Temsilcileri; Edouard
Maret, Claude Monet, Camille Pissarro, Georges Seurat, Paul Signac, Vincent Van
Gogh, Paul Gaugin, Paul Cezanne, Edgar Degas, Henri De Toulosue-Lautrec, Pierre-
August Renoir'dir. (http://hbogm.meb.gov.tr/)

Resim 1: Folies-Bergére'de Bir Bar (E. Manet), 1882
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2.DISA VURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)

Ekspresyonizm bir hayat anlayisi, bir diinya goriisiidiir. Fakat bu goriiste
Onemli olan kisinin ruhsal durumudur. Doga ikinci planda kalir. Bu akimin
sanat¢ilari, kendilerinibogan, ezen 1zdiraplar1 sanatlarina sokmuslar, haksizliklara
karst olan isyanlarini, yeni bir renk ve bigim goriigiiyle anlatmak istemislerdir.
Yapitlarinda kadn viicutlarmni ¢ekinmeden irkinlestiriyorlar; insan yiizlerini korkung,

igreng ifadeli karnaval maskeleri halinde yapiyorlardi. Cizgileri kaprisli,

kullandiklar1 renkler ise fovist ressamlarinki gibi cesaretlidir. Temsilcileri; Van
Gogh, Munch, Kiwchner, Nolde, Rouault, Modigliani, M.Beckmann,
O.Kokoshka’dir.
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3. YIRTICILIK (FOVIZM) (1898-1908)

20.yynin modern resim akimlarindan biridir. Bir grup gen¢ Fransiz
sanat¢ilarmin 1905 °te Paris’te actiklari bir sergiyle dogmustur. Bunlarmn ¢arpict ve
hirgin ¢aligmalarina bakilarak verilen “fovlar (vahsiler)” adi, akimin adi haline
gelmistir. Akimin temel 6zelligini, saf ve parlak renkli boyalarin dogrudan tiipten
¢iktig1 gibi resim yiizeyine uygulanmasiyla yaratilan patlama duygusu olusturur.
Fovist ressamlar da, Izlenimciler gibi, dogrudan dogayr betimlemislerdir, ama
onlarin yapitlarinda yogun bir disa vurumcu tepki izlenir. Fovistlerin 6nderi Henri
Matisse' dir. Temsilcileri; Henri Matisse, André Derain, Maruice De Vlaminck ve
Raoul Duffy‘dir.

Resim 3: Yesil Cizgili Porte (H. Matisse), 1905
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4. KUBIZM (1907-1914)

“Dogadaki her sey kiireye, koniye ve silindire dayanir.” Paul Cezanne
Cezanne’nin yukaridaki sdziinden hareket eden bu akimin sanatgilar: gevresindeki
her seyi geometrik bigimler olarak goriiyorlardi Kiibizmi Empresyonist goriise bir

tepki olarak incelemek yerinde olur.

Pablo Picasso ve Georges Brague‘in 6zellikle 1907-1914 yillar1 arasinda
Paris’te gelistirdikleri Kiibizm 20.yy'm en etkili yenilikgi akimlarmdan biridir.
Sanatin gelisiminde bir de vrim olarak nitelenen Kiibizm, geleneksel perspektife, 1g1k-
gOlge kullammlarma ve sanati doganin taklit edilmesi olarak goren kuramlara karsi
¢ikmis; dogadaki bigim, doku, renk ve mekanlar1 taklit etmek yerine, pargalara
ayrilmis nesneleri ¢esitli yonlerden ayni anda algilanabilecek bigimde yan yana
getirerek yeni bir gerceklik yaratmistir. Kiibistler nesnelere bir de zaman boyutunu
katmay1 denemisler, bicim sorununu 6n plana alip rengi ikinci plana atmuslardir.
Kibizm 1910-1912 arasinda ¢oziimsel (Analitik) evreyi, 1912’den sonra Biresimsel
(Sentetik) evreyi yasamustir. Temsilcileri; Pablo Picasso, Juan Gris, Fernand Léger,

Georges Braque, Jacques Limpchitz, Aleksander Archipenko’dir.

Resim 5: Avignon’lu Kizlar (P. Picasso), 1916
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5. FUTURIZM (DINAMIZM-HAREKET)

1909 Yilinda Italya’da &nce siirde sonrada resimde ortaya ¢ikan, gegmis ve
geleneksel goriisleri reddeden bir akimdir. Fiitlirizmde yapilmak istenen sey,
evrendeki hareketin bir anmi tespit etmek degil; hareketin kendini duyurmaktir. Bu
akima gore her sey harecket halindedir ve degismektedir. Hareket halindeki
varliklarin gdzde biraktiklar: etki algilanincaya kadar hareket yeniden degisir. Bu
nedenle kosan bir at, dort degil yirmi ayakhidr ve ayaklarm hareketi de iiggen
bicimindedir. Pek ¢abuk hareket eden bir insan ya da cisim, gizgilerini hava iginde
eritir. Bu yiizden gdzlerimiz, onun yapisini fark etmez Cok ¢abuk hareket eden
cisim sanki par¢alanmig molekiiller halindedir. Bu bilimsel gercek fiitiiristlerin sanat
gortisli olmustur. Bunlar daha ¢ok firtinali denizler, son hizla giden otomobiller,
dansdzler gibi hareketli konular1 se¢mislerdir. Temsilcileri; Umberto Boccioni,
Giacano Balla, Carlo Cara, Luigi Russolo, Gino Severini, Marcel Dumchamp dnemli
temsilcilerindendir.

Resim 5: Merdivenden inen Ciplak (M. Duchamp)
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6. DADAIZM (DADACILIK)

1916°da Ziirih (Isvigre)’de bir grup sanat¢1 ve yazarin baslattigi akimdir. Onu
digger strrealist (gercek Ustlcllik) akimlardan ayiran temel ozelligi “yikic1”
olmasidr. Sanata, daha dogrusu aligila gelmis kural ve disiplinlere kars1 tepki olan
Dadaizm, Birinci Diinya savagmin yarattigi moral ve sosyal c¢okiintiilerin bir
sonucudur. Sanat ve estetik duygusu olmayan Dadaistlerin mantiksiz konu segtikleri;
kagit, tahta ve benzeri malzemelerden garip tekniklerle resim yaptiklar1 goriiliir.
Cocuksu heyecanlarla, her tiirlii akilcihga, Avrupa uygarhgmna ve savasa karsi bir
protesto hareketidir. Sanata karsi sert tutumlari olsa da, bazi sanat akimlarmin
(Siirrealizm) Soyut Siirrealizm, Pop art, Kavramsal Sanat vs. ortaya ¢ikmasina
elverigli bir ortam hazirlamustir. Temsilcileri; Marcel Dumchamp, Francis Picabia,
Kurt Schwitters, Max Ernts, Raoul Hausmann’dir.

Resim 6: Marcel Dumchamp

17



7. SURREALIZM (GERCEK USTUCULUK)

1916°’dan bu yana etkisini siirdiiren modern sanat akmmudir. Figiirler asla var
olmayacak diissel bir ortamda bir kompozisyon iginde sunulur. Ilkel toplumlarm
sanatlar1 da siirrealistlerin diger bir ilgi noktasidir.Siirrealist ressamlar doganin
mantiki goriiniisinii degil, insanin biling altinda ve riiyalarindaki alemi gostermek
istemislerdir. Temsilcileri Giorgio de Chirico, Max Ernst, Jean Arp, Francis Picabia,
Marc Chagal, Rene Magritte, Y ves Tanguy, Alberto Giacometti, Salvador Dali, Frida
Kahlo, Paul Delvaux, Joan Miro, Man Rey, Henri Rousseau, sayilabilir.

Resim 7: Zaman Akip Gidiyor (Salvador Dali)

18



8.SOYUT SANAT AKIMI VE SONRASI (ABSTRE NONFiGURATIF)

Soyut Ekspresyonizm (soyut ifadecilik), 1940’ dan sonra Amerika da ortaya
¢ikan vebiitiin diinyaya yayilan bir sanat akimidir. Soyut Sanat Akimi: Soyut
ifadecilik, Abstre ya da nonfigurative (figlrsiiz) diye de adlandrilan ve doga
gorlintiilerine bagli olmayan bir akimdr. Uygulama alam resim sanati i¢inde
kalmamis; bicim ve renklere sonsuz bir serbestlik tanimas1 nedeniyle heykeltiraglik,
mimarlhk, stisleme, dekor ve kostiim gibi sanatlar1 da etkisi altinda brakmustir.

Giinliik esyalarm bigcim ve renkleribile soyut sanatin etkisi altinda kalmistur.

1940 sonras1 dogan sanat hareketleri,
 Action Painting; Bu resim tiiriinde biitiin mantik ve usa vurma diizenlerine
kars1 ¢ikildigi gibi resim yapma eylemi, fiziksel vicut hareketlerine, eylemlerine

uydurulmus tur.

e Tasizm; Kendiliginden otomatik olarak cekilmis lekelerden ve renk

sigratmalaridan elde edilmis bir resimdir.

* Post Kiibizm(Kiibizmin art¢ilan); Kiibizmin birlesimcidé nemini artik bir
renk ve miizik diinyasiyla birlestirip aynizamanda resim yiizeyinde boyayla kalm bir

doku elde etmislerdir.

* Kaligrafik Ekspresyonizm (yazsal ifadecilik); 1945 sonrasi
soyutlamalarinda yazi motifleri sanat¢ilarm disa vurucu tutumlari igin zengin bir

kaynak olusturmustur. (Picasso, Brague, K lee, Miro,J.K osuth)

Soyut resimde sanatgmin amaci, ¢izgi ve renkleri diizenli bir bicimde yiizey
iizerine yerlestirerek duygusal kompozisyonlar elde etmektir. Soyut sanat dogay1
ortadan kaldirmaz, bagka tiirlii anlatir. Soyut resimde saf kompozisyon ve renk
elemanlarindan yararlanilmaktadir. Izlenimciler resim yaparken dogaya bakarlards,
soyut resim yapan sanatci ise kendi igine bakmaktadir. Soyut resim sanati, sanatin ta
kendisi ve higbir zaman tilkkenmeyecek olandir. Soyut resim; her seyi sOyleyebilme
Ozgiirliglidiir, her seyi yeniden yaratma 6zgiirliigiidiir, yalniz kendinin olan bir sitil

yaratabilme 6zgiirligiidiir. Temsilcileri; Wassily Kandinsky, Piet Mondrian, Robert
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Delaunay, Kazimir Malevi¢, Jean Arp, Wols, Jackson Pollock, Nicolas de Stael,
Mark Rothko, Hans Hartung, Antoni Tapies.

Resim 8: Siyah Kare (Kazimir Malewvg)
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9. 1960 SONRASI SANAT HAREKETLERI
(POP-ART, OP-ART, KINETIK SANAT)

Pop-Art: Bu akimin 6zelligi endiistri top lumunun giinlik tiiketim esyalarin,
kitlesel iletisim ¢agimin teknikleri ile anlatmaktir. Bu tiir objeler, ¢evrelerinden
yalitilip, abartili boyutlarda ve ¢ogunlukla resimli roman yada reklamcilik teknikleri
kullamilarak resmedilmistir.Konular1 ¢ok de gisik olabilmektedir.( Roy Lichtenstein)

i

Resim 9: Ates Actiginda (Roy Lichtenstein ),1923

Op-Art: (Optical Art) Bu akimin 6zelligi bir derinlik yada ii¢ boyutluluk

yanilsamasi yaratmay1 amaglayan soyut sanat {irlinkrini igerir.

Resim 10: Victor Vassarely (Op- art) 1969
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Kinetik Sanat: Optik sanatin duragan devingenligi yerine makinelerle
yapilan ve yaratilan bir devingenligi 6neren anlayisa kinetik sanat denmektedir. Bu
sanat, elektronik sistemlerle cisimlere devinme ve hizkazandirilmasmdan elde edilen

devinimsel goriintii sanatidur.

AR

&

o

Resim 11: Alexander Cal der
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10. 1970 SONRASI KAVRAM SAL SANAT

1960’11 yillarda Kavramsal Sanat tiim Batida ve batililagan {ilkelerde
isleniyordu. Bu akim sanat diinyasmin d ikkatini geleneksel kitle iletisim araglarmdan
alp ¢ogunluklasasirtict ve haber degeri olan hareketlere ¢ekmistir. Kavramsal
sanatcilar, sanat diinyasmin geleneksel adetlerine ve yontemlerine biiyiik 6lciide
esneklik kazandwmuslardir. Etkiligi barmndirdign fikir zenginliginden kaynaklanan
akmm pek cok farkl sekilde ortaya ¢ikmustr. Kavramsal sanat bize, giindelik yasam
konusunda soru sormay1 6 gretir.Boylece kendiliginden bu eylem i¢ine girmis oluruz.
Onemli olan sanat ve gercek yasam arasinda koprii kurmaktr. Bu olmayan bir
galeride, olmayan resimleri sergilemek icin ilan vermekten, sozciiklerin farkh
anlamlarim yazmaya, Nevada Colii'nde 1 millik ¢izgi ¢ekmeye ve fotograf ¢ekmeyi
yasaklayarak gidip gorilmesini istemeye kadar, miziksiz gecen 4 dakika 33 saniye
4’33 den, insan viicutlariyla resim yapmaya, kendi kendini yok eden makinelere
uzun politik konusmalarla birlesen happening’lere(anlik olay olusturma) ve vadilere
¢ekilen perdelere, paketlenen kiyilara kadar uzanan genis bir kavramlar dizinidir ve
her seferinde yeni bicimler kazanarak etkinl iklerine devam etmektedir.

» Kavramsal sanat; bireylere giindelik yasam hakkmda soru sormay1 6 gretir.

* Birbirimizle nasil iletisim kurariz? Nasil hareket ederiz? Nasil yasariz?

* Bu akimm sanat¢ilari meta iliretmemeye, miizelere ve koleksiyonlara

girmemeye bastan kararhdrlar. Clinkiibuegitim, isin temel felsefesine aykirdir.

Kavramsal Sanat Tiirleri Ve Temsilcileri; Land Art (Cevre Sanati) Javacheff
CHRISTO, Kaligrafik Art (Sézcik sanat, Yazisal sanat) Joseph KOSUTH,
Happening (Anlik Olay Sergileme) Wolf VOSTELL

Resim 12: Christo ve Jeanne Pont Neuf Kopr Usi, Paris, 1985
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Land Art (Araz-g¢evre sanati): Bu sanat o kadar kisa siirelidir ki, sanatginin
diigtinsel varliginda olusan, bir kavramin gergeklestirilmesine yonelik sanat yapiti,
daha diisiinsel asamada tamamlanir tamamlanmaz yok olmak zorundadir. Bu sanat
yapitt belgelenebilir (anlatilabilir) gerceklestirilmesi ve etkisi olanaklara baghdir.
Izleyicisi yoktur. Sergilenemez. Kullanilma olanaklar1 en aza indirgenmistir. Land
Art’1 yaratan sanatcilar giincel sanatin iglevsellik yoniine, {iretim ve reklama yonelik
kavramlarin yogunluguna karsi ¢ikiyorlar ve yeni bir dogaya donis ilkesiyle
yapitlarim1 damgahyorlardiIssiz kirlarda kurduklari doga goriintimleri, kent
yasamimin yapayligim da vurguluyordu. Amag¢ ¢cagimizin insaninin yasadiglr dogaya

kars1 koruyucu duygularini gelistirmek ve bu duygunun kalic1 olmasini saglamaktir.

Christo’ya gore paketleme isi, anhk bir deggim olayidr.Burada 6rtii dogay1
ortecegine, doga Ortliniin Online gegme durumunda kalarak, doga ile yapit ic ice
gecmektedir. Bu gizlenme objenin gergek kisiligini tiimilyle bozmaz, tersine paketin
altinda yatan bigimlerin izleyici tarafindan daha iyi gdzlenmesini saglar.Olagan
kosullarda ilgi ¢cekmeyen nesnelere yeni bir bakis agis1 getirmek, insanlarn bu

nesneyle yeniden bakmalar1 istenmektedir.

Doganm kendi formu, kendi yapis1 ortii altinda izleyiciye yeniden sunuluyor.
Amag: (Cevreyi korumaya dikkat ¢ekmek) Sanat¢i yaptigi uygulamada g¢evreyi
kullanarak form ve insay1olusturan; kompozisyon, perspektif; ritim, renk, 151k, golge
gibi unsurlar1 dogal hali ile sunuyor, dogay1 yeniden taklit etmiyor. Doga sanatin

kendisidir.

Resim 13:Smithson, Spiral Jetty
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] BOLUM 2
CAGDAS SANAT ANLATIM DiLi VIDEO ART

2.1. Video art tanmm

Video Art ¢alismalar1 konular1 kendiliginden gelisen ve olgular1 yada
insanlar1 oldugu gibi anlatmaya ¢alisan sonsuz anlatim 6zgirliigidiir. Video Art
hareketli imgelere dayal sanatsal islerin bir alt tiiriidiir.izlerken, estetik ya da teknik
sanatsal degerleri ikinci plandadir. Onemli olan videoda izledigimiz Ozneler,
nesnelerin ya da olguhbrin bize ne hssettirdigidir. Andy Wahol'un "Bir goriintiiye ne
kadar bakarsaniz anlan sizden o kadar uzaklasr." s6zii sanat eserlerini elestirenler
icin sOylenmis dogru bir s6zdiir. Sizden uzaklasan anlamlar1 size yakinlagtiran

gorlintiiyli yikip ardindaki gergeklige ulastiran sanattir.

2.2.Video art tarihi stireci

Video sanati en etkili zamanlarin1 1960 ve 70’lerde kendini gostermistir.
Giiniimiizde video sanati daha cok baska ortam ve araglarla birlestirilmektedir.
Enstalasyon veya performansin bir par¢asiolarak karsimiza ¢ikabilir.
Video sanatinin mekanda konumlandirmast insanlarda merak uyandiracak bir
durumdur. Labirent girislerin iginde karanliktan sonra gelen aydinlik bir goriintii ister

istemez insanda ilgi uyandirabiliyor.

25



2.3. Video art 6nculeri
Andy Warhol:

Pop art akimmin en 6nemli temsilcilerinden kabul edilir. Baskilama teknigini
kullanarak  yaptign Marilyn Monroe ¢aligmast en bilinen eserlerinden
biridir.Warhol'un filmlerinin timi 1963-1972 yillar1 arasindadir. Cogunda senaryo
olmadan sabit kamerayla c¢ekilmistir. Videolarinda insanlarin giinlik hallerini
sunmaktadir. Yemek yerken, sacini tararken giinlik islerle ugraswken goriiniir
insanlar. Swradan islerin ashinda ne kadar etkileyen ve ilging olabilecegini dogal
hallerini izlersiniz. Hikaye, kurgu olmadan devam eder. Warhol'un kurgu gerceginin

hi¢ olmadigini eserlerinden ko laylikla anlayabiliyoruz.

Resim 14: Andy Warhal
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Juan Downey

Video Trans Amerika video-enstalasyon Downey’in 1973 ile 1976 yillar1
arasinda Kuzey ve Orta ve Giliney Amerika'ya yaptig1 seyahatler srasinda portapak
ile kaydedilen videolardan olugsmaktadir. VTA video-enstalasyonun ilk tam taramasi
1975 yilnda Sanat Long Beach Miizesinde David Ross kiiratorligiinde
gerceklesmistir. VTA video-enstalasyon sorraki sergileri Whitney Museum of
American Art (1976) gibi diger miize ve kurumlarda farkh sekilde gerceklestirdi. Bu
alismanin sunumundaki kendi sanatsal ozgirliiginde degisiklik yapmak veya
kurulumda diger bilesenleri entegre etmek oldu. Bu nedenle, VTA video-enstalasyon

stiriimii farkh sekillerde sergilendi.

Resim 15: Juan Downey
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Gary Hill

Videonun zamanina gore alisilmamis bir ara¢ olmasinm sahiplenmesine bir
kilavuz olarak; Hill kendisini hem tam anlamiyla hem de kavramsal olarak
yapibozumuma ugmatan radikal bir yaklasimla ortaya koydu. Tekil kanal islerini kisa
sirede video ekranlarmin kaldwrilip atildig, yasaklandigi, coklastirildigi,
minyatiirlestirildigi veya bazi durumlarda manipiile edildigi enstalasyonlar takip etti.
Bazen video borular1 cercevesiz goriintiileri gizemli bir sekilde karanlk yerlere
yansitmakta veya metin ve figlirlerin anamorfik bozunum i¢inde dondiiriildiigii bos
odada gezdirilen salmml vericilerden yaymaktaydi. Hill'in jenerasyonundan hicbir
sanat¢1 bu araci boylesi istilact bir tahkikle derinlemesine incelemedi ve yine higbiri
bdylesi degisken bir saymamazlikla mevzilendirmedi Dinmeyen meraki Hill'i
90'larin basinda bilgisayar tabanli teknolojilere ve sanal uzama tasidig1 sirada,
akranlariin bir kism bu kesfedilmemis topraklardan sanat yapmak i¢in faydalanmak
konusunda olduk¢a hirsli ve adanmis oldugunu kamitladi Teknolojiyi gorsel
diinyanin kesfine hizmet eden bir aygit olarak nadiren kullandigindan beri,
simgelemeye dair sorular onun ¢aligmalarinda gorece kiicikk bir rol oynamaktadir;
Hill genellikle araglarmi hem sozli ve hem de gorsel dillerin yapim alant ve
kolaylastiricis1 olarak gormektedir. Bugiin ii¢ onyillik zaman1 asan sanat hayatina bir
ge¢ anlamayla bakildiginda, yoniinii akranlarminkinden ne kadar farkli bir tarafa
cevirdigi gdze carpmaktadmr-6zellikle boyledir, ciinkii ¢aligsmalart simgelemenin

gecmisine bagliliklarin cok azma ihanet etmektedir.

Resim 16: Gary Hill
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Bruce Nauman

Cagdas Amerikan sanat¢ilar1 arasimda onemli bir yeri olan Nauman, 1941
yilinda Fort Wayne, Indiana’da dogar. 1964-1966 yillar1 arasinda Madison,
Wisconsin Universitesi’ nde matematik ve fizik iizerine egitim aldiktan sonra, sanat
ogrenimi gormek {iizere California Universitesi’'nde William T. Wiley ve Robert
Arneson’dan dersler alir. 1964 yilinda resim yapmay1 bir kenara birakan sanat¢i, bu
tarihten itibaren heykel ve performans sanati lizerine yogunlasir; ayrica William Alen
ile Robert Nelson ile birlikte ¢esitli film projelerine de imza atar. Bu arada 1966—
1968 yillar1 arasinda San Francisco Sanat Enstitlisii ve 1970°te de California

Universitesi’nde egitmenlik gdrevi iistlenir.

1960’larin ortalarindan itibaren heykeller, filmler, hologramlar, neon duvar
rolyefleri, fotograflar, baskilar, video ve performans sanatlar1 iizerine bircok ¢alisma
gerceklestiri. Neuman’in kavramsal ¢aligmalari, estetik kaygisindan uzak, anlamin
Ustlinliigiinii  vurgulayan ¢alismalardir. Yapitlarinda ¢ogunlukla var olus ve
yabancilasma kavramlarma isaret etmek amaciyla ironi ve kelime oyunlarma

b gv uur.

Ik kisisel sergisini, 1966 yilinda fiberglas heykellerinin teshir edildigi Los
Angeles’da Nicholas Wilder Gallery'de acar. 1968'de New York Leo Castelli
Gallery ve Duesseldorf Galerie Konrad Fischer’de uzun serilerden olusan kisisel
gosteriler gerceklestirir. Ayrica ayni yil, Kassel’'deki Documenta’da yer almasi i¢in
davet alir ve burada kazandigi burs, sanat¢inin New York’ta bir sene boyunca
calisabilmesine olanak saglar. 1972 yilinda Los Angeles Sanat Miizesi ve New York
Whitney Amerikan Sanati Miizesi’nde, daha sonra Avrupa’da ve Amerika'nin diger
sehirlerinde kisisel sergileri agilir. 1979 yilinda New Mexico’ya yerlesen sanatgiya
ait retrospektif sergiler swrasiyla 1981'de Rijksmuseum Kroller-Mdiller, Otterlo ve
Staatliche Kunsthalle Baden-Baden’de gergeklestirilir. Bunlarin disinda son
donemlerde Tate Modern' de “Raw Materials (Ham Maddeler)” (2004-2005) ve Tate
Liverpool’da “Make Me Think Me (O lustur Beni, Diisiin Beni)” (2006) adli sergiler

dizenler.
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1980’lerin ortalarindan itibaren genellikle heykel ve video sanati iizerine
calismalar gegeklestiren sanatg1, bu donemde insan ile hayvan viicudunun pargalarma
oykiindiigii, izleyeni huzursuz eden, psikolojik ve fiziksel temal caliymalar gelistirir.
Sanatgmin en iinlii ¢alismalar1 arasinda, i¢cinde Los Angles sehrinin siluetinin yer
aldig1 10 adet renkli illiistrasyondan olusan ve kitaptan ziyade bir sanat eseri olarak
degerlendirilen “Laair” (1970); birbirinden ayr1 olarak diizenlenmis ekranlardan
birinde siirekli “hayir” diyerek bagiran, digerinde sinir bozucu g¢ocuk sakalar1 yapan,
otekinde elinde akvaryum kaselerini tartan ve bir digerinde de halk tuvaletine oturan
bir palyagonun yer aldigi “Clow Torture-Palyago Iskencesi” adli video galismasi;
San Diego, California Universitesi kampusiindeki Charles Lee Powell Structural
Sytstems Loboratory’ nin tepesinde yer alan ve Stuart Koleksiyonu’nun bir pargasi
olan, 2m.13cm. yiksekliginde, alternatif olarak yamp sonen Kader/ihtiras,
Umut/Diismanlik, Bagis/Tembellik, Ihtiyat/Gurur, Adalet/Hirs, Ihmhilik/Oburluk ve
Sebat/Asabilik gibi kavramlarin isaret edildigi “Vices and Virtues-Erdemsizlik ve
Erdemlilik” adli neon ¢alismas1 (1988), “The True Artist Helps the World By
Revealing the Mystic Truths -Gergek Sanatgi, Diinyaya Mistik Gergekleri Ortaya
Koyarak Yardim Eder” slogani ile hazirlanan spiral formlu neon ¢alismasi, “Setting a
Good Correr-lyi Bir Kose Hazirlamak (Alegori-Metafor) > isimli 1999 yilina
tarthlenen bir video ¢alismasiy 4 kadin ve bir erkegin her birinin diinya barsi
konusunda eszamanl olarak konustuklar1 ve 5 projeksiyon makinesinden yansitilan
ya da videodan izlenebilen “World Peace-Diinya Barisi adli ¢alismasi ile bir
labirent, kapali devre video kamera, video projektorii, iki video oynaticisi, iki
monitdr ve iki video teypten olusan “Learned Helplessness in Rats (Rock and Roll

Drummer )-Farelerde Ogrenilmis Caresizlik-Rock’n Roll Davulcusu” yer almaktadhr.

Sanatgmin etkisi altinda kaldigim belirttigi isimler arasinda irlandali drama
sanat¢isy, yazar ve sair Samuel Beckett(1906-1989), Avusturyali filozof Ludwig
Wittgenstein(1989-1951), Amerikali bestekar, filozof, yazar, grafiker John
Cage(1912-1992), Amerikali bestekarlar Philip Glass(1937), La Monte Young(1935)
ve yine Amerikali bestekar, yonetmen, vokalist, film yapimcist ve kareograf
Meredith Monk yer almaktadwr. Nauman, Process Sanat Hareketinin de

temsilcilerindendir.
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San Francisco Sanat Enstitlisii tarafindan Gilizzl Sanatlar fahri
doktoralik unvani almaya layik goriilen (1989) Neuman, ayrica Max Beckman Odiilii
(1990), Sanat-Heykel alaninda Wolf Odiilii (1993) ve Wexner Odiilii’niin (1994) de
sahibi olmustur. Ayrica sanatgi, Art Review dergisi tarafindan secilen
(2006)"Cagdas Sanatin En Onemli 100 ismi" arasinda 9.sirada yer almaktadir.

Resim 17: Bruce Nauman
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Nam June Paik
Video sanatcilarin, mithendislerin ve yonetmenlerin birlesmesinden do gmus

bir sanat tiridir.1962'de Nam June Paik, Westdeutcher Rundfunk adli deneysel

miizik studyosu tarafindan davet edilir ve katot 15k tibiiyle deneylere
baslar. 1963’de Parnass Galerisinde arastirmalarimin ilk sonucunu sunar. Bu

serg video sanatinin gergek do gusudur. Iki ana temayr sunar: “expos ition of music”

ve “electronic television”.

Resim 18: Nam June Paik
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Bill Viola
ABD'li modern video artisti. Yeni medya alaninda elektronik, ses ve goriintii

teknolojisi eserleri ortaya ko ymustur. Eserleri dogum, 6lUm ve biling yéneri gbi

temel insan deneyimleri arkasindaki fikirlere odaklanmaktadir.

Resim 19: Bill Viola
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BOLUM 3:
CAGDAS SANAT ANLATIM DiLi ENSTALASYON

3.1. Enstalasyon tanimi

"Enstalasyon" en basit tammiyla, nesnenin veya nesnelerin mekan igerisine
konmasi, yerlerinin belirlenmesidir. ‘Enstalasyon’ yerine kelimenin tam Turkce
karsihigi  ‘Yerlestirme® olarak verilmistir. ‘Yerlestirme’nin sozliik tammlar
verilirken, Ingilizceden dilimize yerlesen bu terim ‘Installation art’, ‘Enstalasyon
sanat1’ daha iyi bir sekilde Yalniz burada ‘Yerlestirme sanati’ yerine dilimize ¢eviri
‘Yerlestirme ¢alismalar1’ olarak yapilmistir. Bunun sebebi ‘ Yerlestirme’nin bagimsiz

bir sanatsal disiplin degil sanatta bir ¢alisma bigcimi olusudur.

3.2. Enstalasyon tarihi sireci

Enstalasyon, geleneksel ve alisilmisin aksine ¢evreden bagimsiz bir sanat
nesnesi icermez. Belirli bir mekanin niteliklerini kullanarak irdeleyen ve izleyici
katilminin temel gereklilik oldugu bir sanat tirtidir. Kokleri Kavramsal Sanata
dayanir. Marcel Duchamp'in hazir yapimlarndan Kurt Schwitters'e kadar giden

enstalasyon Cagdas Sanat'ta mimarlik ve performans disinda birgok gorsel sanat

disiplininden de destek alan Melezler tarzidrr.

Enstalasyon malzeme de sinrr tanimayan bigimden ¢cok deneyim, mekan ve
zaman kavramlarma Oncelik veren disiplinler aras1 6zellikler tasiyan sanatsal bir
anlatim bi¢imidir. Son yillarda enstalasyonun konumu degismis, Cagdas Sanat i¢inde

bellibagh sanat akimlarindan biri haline gelmistir.

Yeni yiizyillin sanat bigimiyle, artik gdzlemci-Ozne ve nesrenin, ‘mekan’
icinde i¢ ice ge¢mesinden ve disaridan bakilan, ‘seyredilen sanat’m yerini,
‘deneyimlenen sanat’in almasindan bahsedilmektedir. Bu yeni anlayista, sanat¢inin,
mekan icerisinde bir yerlestirme yaparken, mekanin niteliklerine, mekanin i¢inde
gozlemci-6znenin algisal siirecini goz oniinde bulundurmasi vurgulanmistir. Ancak
konunun karmasik kismi, bu nesnelerin mekana ne sekilde ve ne sebeple
yerlestirildikleri ile baslar.Diizenlemenin, yerlestirmenin mekanin durumundaki,
anlatimdaki 6nemi, diger bir deyisle mekan ve yerlestirilen nesne arasindaki

iliskisinin kavramsal boyutudur.
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Bu boyutuyla,sanat icinde, mekan kavramiortak bir temsil olarak yerini
almig; sanatgilar gercek mekandan sagladiklar: nesnelerle kendi hayali mekanlarini,

sanat eserlerini deneyimlenen sanati yaratmaya baglamiglardir.

Enstalasyon sabit simirlar1 kabullenmemesiyle tanimlanan bir sanat olmustur.
Sanatin her dalin1 ifade araci olarak kullanmasi, malzeme kullannmmdaki simrsizlik,
izleyicinin de katildig1 eylemsel, deneyimsel bir olay olusu enstalasyonu; mimarlik,
miizik, siir, resim, heykel, performans, tiyatro adlarindan beslenen bir ¢aligma bigimi

olarak ortaya koymustur.
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3.3. Enstalasyon 6nctleri
Barbara K ruger

Calismalarinda siyah, beyaz, kirmizi kullanir. Post modern grafik sanatgisidir.
Eserlerinde ilgi ¢ekici olan nokta, grafik dgelerinin hep sdzciklerle veya herflerle
birlikte yer almasidir. Bunun sonucunda resimlere bakarken yazilarda

okunabilmektedir.
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Resim 20: Bar bara Kruger
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Spencer Tunick

Cok sayida nii ile gerceklestirdigi sanatsal fotograflarla tammnir. Kisi sayisinin
fazlaligi nedeniyle fotograflarinda ¢iplak bedenler tek tek algilanmaz. Soyut bir
desene, doku fotografina doniisiir. 7 Mayis 2007'de Meksika'da 18.000'den fazla

Meksikalinin katilimiyla o giine kadarkien biiyiik enstalasyonunu gerceklestirmistir.

Resim 21: Spencer Tunick

37



MishaKuball

Ileri teknoloji araclarindan faydalanarak enstalasyon yapan sanatcilarm
basinda gelir. Isiklar1 kullanarak mekanlar1 doniistiiren veya 1gikla yeni mekanlar
yaratan bir sanatcidir.Kuball, 15181 kullanarak izleyicinin algisiyla oynar. Sanat¢min
Monnesmann Office TOWER'da yaptigi "Meya Sing" isinde bir holding binasini
aydinlatarak, adeta siirekli sekil de gistiren bir heykel yaratmistur.

Resim 22: Misha Kuball
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Jieanne-Claude ve Christo

Farkl yerlerde yaptiklar1 kaplamalar ve paketlemelerle Unli oldular ama
yaptiklart isin ash “paketleme” olarak anlatilamaz Yaptiklar1 hersey eskiden
yapilmis eserlerin tam aksine gecici ve tamamen geri donistiiriilebilir. Hatta onlarin
isinin anlami, projenin kaldirilmasindan sonra ortaya ¢ikiyor. Yaptiklar1 kaplamalar,
bircok farkli renk ve doku arasinda kaybolan detaylar1 ortaya c¢ikariyor ve
kaldrildiginda 6nceki haline donmesine ragmen insanlar i¢in daha dikkat ¢ekici bir
hal aliyor. Cift, yaptiklarin1 mekanlar1 6diing alip kesifler yapmak olarak tanimliyor
ve kalict bir eser bulundurmuyor.Boylelikle unutulmamak i¢in amtlar yapmak ve

kalict isleri olmas1 gerekmedigini kamitliyorlar.

Resim 23: Jieanne-Claude ve Christo
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Anish Kapoor

Dev boyutlu eserleriyle taninan sanatgr Anish Kapoor Hindistan Bombay
dogumlu, Ingiliz etiketli bir sanat¢idir.Asil ilgi alam1 Enstalasyon olmakla birlikte
heykel ve resim lizerine de ¢aligmalar yapmaktadr. Cagdas sanat alaninda ikonik,
etkili eserleri vardir. Yerlestirme ya da enstalasyon, geleneksel sanat eserlerinden
farkl olarak, ¢evreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyip belirli bir mekan i¢cin
yaratilan, mekdnin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katilimmin temel bir

gereklilik oldugu sanat tiirii. Kapali veya agik mekanlarda yapilabilir.

Resim 24: Anish Kapoor
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Balm4:
CAGDAS SANATI ALGILAMA

4.1. Sergi alanlarinda bulunan farkh Video art 6rnekleri
M addesel Degiskenlik [| nconstancia M aterial] (2012), Héctor Zamora

>

Maddesel Degiskenlik

Héctor Zamora genellikle kamusal alanda olusturdugu enstalasyonhrda
cemaatlerin Orgilitlenme bi¢imlerini ve kentsel ve mimari ortamlarm bir kiiltiiriin
mekan anlayisini nasil ifade ettigini arastirtyor. Sanatgl, gegici senaryolar yaratarak,
kentsel mekanlarin toplumsal ve fiziksel yapilarina miidahale ediyor ve mekanin
tarthsel, kiiltirel veya siyasi Ozelliklerine yonelik karsiliklar gelistiriyor; ortak

hafizayi, arzular1 ve fantezileri doniistiirerek yeni kavrayis bigimlerine alan agiyor.
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Sanatgmin 2009°da 53. Venedik Bienali’nde sergiledigi Zeplin Striisii(2009)
baslikli yapiti, bir sabah birdenbire catilarin iizerinde beliriveren ve dar sokaklarin
tizerinde konaklayan bir zeplin siiriisiiniin sehri iggalini tahayyul ediyordu. Video ve
fotograflarla belgelenen, sehrin dort bir yanindaki afislerde gosterilen olaymn higbir
aciklamas1 yok tu. Birbirine yakin iki bina arasma sikisip kalmig gercek bir zeplin bu
tuhaf olaym gorsel hatirlaticis1 roliinii dstleniyordu. Sehirde bir bilim kurgu
hikdyesinin mizansenini yaratan Zamora, artk schrin karakterini belirleme
konusunda tartigmasiz s6z sahibi olan bitmek bilmez turist akiniyla ilgili mizahi bir

yorumda bulunmus oluyordu.

‘L-J
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Zeplinler sanatgimin agirhiga karsi hafiflik meselesine duydugu siirekli ilgiyi
temsil ediyor. Zamora, maddenin fiziksel niteligine vurgu yaparak, zeplin
balonlarmin hafifligiyle sehir mimarisinin yekpare maddeselligi arasindaki zitlik gibi
ince ¢eligkileri ortaya ¢ikariyor. Sanatci, agwr malzemeleri hafif, hafif malzemeleri
agirmig gibi gostererek izleyicinin istikrar ve yapi ile ilgili kavrayisina meydan

okuyor ve insa edilen sistemlerin kirillgan dogasima dair elestirel bir bakis sunuyor.

Seramik tugla Zamora’nmn yapitlarinda sik sk karsimiza ¢ikan bir diger
motif, ayrica giindelik ve evrensel dogas1 ile miitevazi ama muazzam bir kiiltiirel ve
tarihsel zenginlik barindiran temel bir insaat malzemesi 13. Istanbul Bienali’nde
sergilenen Madde selDegiskenlik’te [InconstanciaMaterial] (2012) tuglalar dinamik
bir canli performansin odak noktasini olusturuyor.Bu yaptt i¢in 35 tuglact Mimar
Sinan Universitesi'nin Istanbul’un merkezindeki modernist binalarindan birinin
salonunu kullanarak, siirekli bir dongli halinde tuglalar1 elden ele geciriyor.
Performansg¢ilarin bu tekrarlanan hareketlerine sarki formunda seslendirdikleri bir
siir eslik ediyor, bu bilindik eylem is¢ilerin verimliligini arttirtyor, sikilmalarim
engelliyor ve aralarinda bir dayanisma ruhu yaratiyor. Tiim diinyada siiregelen
kentsel doniistimlerin yani swa, MaddeselDegiskenlik, Zamora’nin binalarm ve
toplumlarm ingasinda olusan bedensel dizilimin mahremiyetine, fizikselligine ve

hassasiyetine vurgu yaptigi bir insaat koreografisi.(Rieke Vos)

43



Ulkemizde insaat sektdriiniin ve kentsel doniisiimlerin son yillarda ¢ok fazla
arttig1 disiliniiliince burada izleyenlerde birakacagi etki daha bir bagka. Mimar Sinan
Universitesinde yapilankareografiyi izleyicilerden bir kag1 “iscilerin da yanisma ruhu
ile giizellesen sehir mimarisi ” olarak degerlendirirken bir cogu “kentsel doniisiimiin
gotiiriilerinin  burada anlatilan getiriden daha vahim sonuglar dogurdugunu”
diisiindiiklerini  belirtti. Ozellikle Mimarlk ve Sehir ve Bdlge Planlama
ogrencilerinin yogun ilgisi ile karsilan karcografi begeni topladi Maddesel
degiskenligin zihinde, ruhta baslayip bir kente yansimak istemesi, o istegin agirhgmi

timuyle anlatmak ister gibiydi.
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Uc Ask Sarkis1(2010), Adel Abidin

o ba gs sl cligh e

nothing is as beautiful as your dress
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Gsele suan .. Eaaall oS
and your palm will be a plate to feed the hungry
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Leasloas (slae¥1) 1aall S, bl
by Allah we will level the enemy's necks

Calisma ¢ kanall bir video yerlestirmesinden olusuyor.Sanat¢1 bu sefer ask
olgusu iizerinden bir manipiilasyon islemini yerine getiriyor. Ug farkli profil ve
ortamda veriyor. Biri pop, digeri caz ve bir digeri retro olan bir lounge sarkici
sahnede birbirleriyle senkronize bir sekilde sahne alip sarki sdylemektedir.
Sarkicilardan biri sdylediginde digerleri de bir seyirci misali onu dinlemekte

olduklarmi izleyiciye hissettirmektedir. Bu {i¢ sarkicinin ortak yonlerinden biri Batil
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sarisin olmalar1 ki bu onlarin “aptal” olduguna referanstrr, bir digeri ise her birinin
kendi tarzinda Saddam Hiiseyin rejimini dven sozlerden olusan agk sarkilarmi dile
getirmeleridir. Abidin, burada sarki sozlerini Arapca olarak degil de anlamini
karsilamadan Ingilizce cevirilerini sarkicilara seslendirtmektedir. Kadinlarin
sOyledikleri sarkilarm sozleri hakkmda higbir fikirleri yok c¢ilinkii sanat¢1 onhra
Arapga giiftenin Ingilizce okunabilecek sekilde yazilmis halini, anlamini gevirmeden
vermig, Sarkicilarin tarz secimleri, sarismlik olgusu ve sOyledikleri sarkilarin

giifteleri bakimmdan manipiile edilen yapit, izleyicinin de zihninde ayni islevi yerine

getiriyor.
Abdel Abidin, Bagak Senova’ya verdigi roportajda sunlarisdylemistir;

Basak Senova: Uc Ask Sarkisi (2011), yakin gecmisten yola cikarak mevcut

durumun (st ortilen gercekliklerini gdzler 6nline seriyor. Acikcas: daha onceki

islerinde nasil bir pozisyon almis olursan ol bu isle gecmisi ve tarihi yeniden

degerlendiriyorsun.

Adel Abidin U¢ Ask Sarkmsikarst karsiya oldugumuz manipiilasyonu,
bilhassa da medya kuruluslarinin manipiilasyonunu ortaya koyuyor. Medya,
insanlarm beynini yikamak i¢cin ¢ok giiclii bir ara¢. Bagdat’ta yasadigim sirada, bu
esasli manipiilasyon beni de, Irakh kardeslerimi de magdur ediyordu. Simdi de
manpiile ediliyomuz elbette, ama ¢ok daha farkli, cok daha incelikli bir bigimde. Bu
nedenle Ug Ask Sarkisi iizerinde ¢alisirken, bu fikrimi ifade etmenin en iyi yolunun,
her giin radyo ve televizyonlarda dinledigimiz sarkilarm sozlerini kullanmak

oldugunu diisiindiim.

Basak Senova: Bu sarki sozleri nasil bir anlam tasiyordu?

Adel Abidin: Saddam Hiiseyin’in siparisi tizerine yazilmis, onun iktidarda
oldugu yillardaki rejimi goklere ¢ikaran sdzlerdi bunlar. fronik sekilde, hicbirimiz bu
sozlere kafa yormuyor, ne anlama geldiklerini hi¢ diisiinmeden bu sarkilar1 tekrar
tekrar sOylilyorduk. Insamin diline hemen de dolanwveriyorlardi zaten sonradan fark
ettim ki bunlar bilingaltimiza islemis ve medya da bizim tepkilerimizi pasiflestirme

konusunda 6nemli bir rol oynamus.
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Basak Senova: Bu nedenle, sen de medyay: taklit ederek, Uc Ask Sarkisi ile

bu bilincsiz eylemi ele almaya karar verdin.

Acel Abidin Evet. Kast i¢in (medyanin onlar1 kullanma bigimine gore)
toplumdaki farkli profilleri temsil eden, “giizel sarisin” stereotipine uyan kadinlar
secmeye calistim. Sonra da onlardan bu sarkilar1 sdylemelerini istedim.Sarki
sOzlerinin ne anlama geldigi hakkinda en ufak bir fikirleri bile yoktu, ¢linkii onlara
Arapca sdzlerin Latin alfabesiyle yazilmis Ingilizce okunuslarim verdim; ¢eviri de
yapmadim. Yani, biz vaktiyle bu sarkilar1 ne kadar bilingli olarak sdykdiysek, onlar
da dyle soylediler.

Basak Senova: Bu sarki sozleriyle Uc Ask Sarkisindaki iic farkl setin yan

yana getirilmesinden bahsedebilir misin biraz da?

Acel Abidin U¢ Ask Sarkisinda iic farkh melodi ve ii¢ farkli set var.
Oncelikle, bana ilham veren Nancy Sinatra’nin Bang Bangsarkis1 oldu; biitiin fikrin
hareket noktas1 bu sarkiydi. Sozlerle sarkilardaki nese arasindaki ¢eligkiye bir de bu
mekanlar eklenince, sahne daha garpici ve absiird bir hale geldi. Bir sarkiy1 blues,
digerini de pop havasmna sokup bu durumu daha u¢ bir noktaya tasidim. Setler de
sarkilarm tiiriine gore tasarlandi(Roportaj Linki: http://sanatatak.com/view/Az-ve-
0z-dusturuyla-hareket-ediyorunvs1)

Ug Ask Sarkisi anlatimiyla ve verdigi mesajlari ile sanatseverler tarafindan

“Askin 6tesinde...” sdzleriyle nitelendirilmistir.
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VatandaslarBandosu (2012), Angelica M esiti

| T R

Avustralyali sanatct Angelica Mesiti dort videodan olusan ‘Vatandaslar

Bandosu’ isimli calismasiyla kiiltiir ve mekan iliskisi tstiine diisiindiiriiyor.Cagdas
kamusal alanlarda icra edilen miizigin, ait oldugu baglam da beraberinde getirdigini

gorlyoruz

Calisma giiciinii ii¢ ayr1 bedensel halin birlesmesinin kesfinden aliyor.Bu

hallerden ilki, duygu ve diisiincenin meydana geldigi fiziksel varlik olarak bedenin
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kesfilkincisi, bedenin benzersiz bir i¢sel yasam ve kiiltiirel tarihe sahip bir “birinci
tekil sahis” mekam olarak gosterilmesi. Ugiinciisii ise bedenin olgular diinyasinda
diger bedenlerle iliskiye girerek doniismesi; Heidegger’in deyisiyle diinya igcinde

varolma. Yapitin yogunlugu, bir kiiltlirii diger bir kiiltiirlin igerisine tagiyarak

top lumsal mekdna akanritim, ses ve miizigin iletilmesiyle katmerleniyor.

Mesiti’nin “bando”su, yerlesik sunum yapilarmin disinda ¢alisan miizisyenlerin
performanslarint belgeleyen dort ayr1 filmden olusuyor. Kamerunlu Geraldine
Zongo, Paris’te, halka agik bir havuzda sular1 doverek miizik yapiyor. Cezayirli
Mohammed Lamourie, Paris metrosunda Casio orgunu calarak sarki soyliiyor.
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Sudanli Asim Goreshi, Brisbane’de taksisinin i¢inde ishik ¢aliyor. Mogolistanl
Bukhchuluun Ganburged (Bukhu) ise Sidney’de bir sokak kdsesinde bir Mogol
calgis1 olan morin khuur’a (at bash keman) girtlaktan sark1 sdyleyerek eslik ediyor.

Her miizisyen kendi kiiltiiriine 6zgii, farkli bir ses ¢ikariyor.

Mesiti’nin tiim performanslar1 senkopladigi video kurgusu dikkatimizi daha
da yogunlastirtyor. Dort ses kaydmnm kakofonisinden once, her miizisyenin tek
kisilik icrasim ayr1 ayr1 izliyoruz. Mesiti’ nin filmleri birer portre sunuyor ve erken
donem portreciliginde oldugu gibi arka planlarmda bir tiir kiwrsal topografya
bulunuyor, psisik 6n plan ise bu filmleri daha yakm bir doneme ait kentsel bir
manzaraya yerlestiriyor. Ancak bu yapitta arka plan hayalgliciniin repertuvarina
yerlestirilmis. Asim Goreshi’nin taksisi ve bulundugu banliyd mahallesi sanki
buharlagarak kuslarm ugustugu, aga¢ yapraklarmmn titrestigi ve riizgarimn estigi genis
ackk bir alana doniisiiyor.Bu imgeler Goreshi’nin rengarenk shgmda akip
gidiyor.Geraldine Zongo’nun davul ¢almaya basladigi asil yer olan rmagin yerini
tutan Paris’teki havuz ise Zongo’nun performansi aracihigiyla bagka bir yerin

imgelemi ile do lup tastyor.

Mestti iginde kahramanlarinin var oldugu biiyiilii bir mekan Uretiyor. Zongo,
Lamourie, Goreshi ve Bukhu sanki mekanlar ve kiiltiirler arasinda gidip geliyor.
Miiziklerini yaparken i¢ diinyalarinda hakiki, efsunlu bir am yasiyorlar. Gegici bir
sire i¢in (Paris, Brisbane veya Sidney’deki) diinyanin-iginde-var-olmuyor, kendi
iclerindeki diinyaya, siirgiin edildikleri yerlerin hatirasim canli tutan miizikal
aliskanliklarinda kodlanmis bir yere doniiyorlar. Mesiti’nin yiizlere odaklanan, 6zel
anlar1 temsil eden yakm plan ¢ekimleri bu ‘bulundugu yere ait olmama’ hissini

giiclendiriyor.?

“Dort ‘dlinya vatandasrnin 1slik, su, ses ve sazla yaptiklar1 hafif kederli miizik bizi
yarmm saatligine miizigin biiyiisii ve birlestiriciligi gibi karst konulmaz kliselere
inandmriyor.” diyor bir izleyici Vatandaglar Bandosu i¢in. Bir digeri eseri “kendilerini

ait hissettikleri topraklardan uzakta yasamak zorunda birakilan gé¢menlerin ait

! Bu metin Repture and Rupture (2012); Angelica Mesiti's Citizens Band den (yazar: Juliana Engberg, Sanat Direktorii
Avudralya Gincel Sana Mekezi, Melbourne) almntidir. This text is an excerpt from Rapture and Rupture (2012); Angelica
Mesiti’ s Citizens Band by JulianaEngberg, Artigtic Diredor, Australian Centre for Contemporary Art, Melboune
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olduklar1 b6 lgenin miizigini yapmalarim etkileyici bir sekilde anlatiyordu.” seklinde
yorumluyor.izledikten sonra herkesin kendisinden bir seyler bulacagi bir cahsma
oldugunu diisiindiirtiiyor bana.Kisinin kendisini, geleneklerini, hislerini sekillendiren
miizik nereye giderse gitsin kaybolmuyor ve onunla birlikte yansimaya devam
ediyor.Cagdas Sanatin hayatimizdan enstanteneler sunarak bizleri etkileyen halinin

en gergekceilerinden biri olarak begenisini aliyor izleyenlerinden.

52



Yiizles Yiizles [Confronto] (2005), Cinthia Marcelle
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Belo Horizonte'de yasayan Brezilyali sanatc1 Cinthia Marcelle'in ARTER'de
sergilenen "Ylizles" [Confronto] (2005) adli videosu Unus Mundus (Latince “Tek
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Diinya”) serisinin bir parg¢asi. Bu 9 dakikalik video ‘“kurdugu anlatiyla, ya da video
fotografciigr ile ilgili degil. Bundan ziyade kamusal hayata yapilan Ozenle
kurgulanmig bir miidahalenin kaydi.Bir egzersiz videosu bigimine biiriinen yapit,
sanat¢l, baskalarim da bu eylemi tekrar etmeye c¢agiriyormus izlenimi
yaratiyor.Marcelle’in ¢alismalarimin siirselligi tam da burada yatiyor; her zaman
merak hissi ile baghyorlar. Bir fikir veya diisiince bir deneye doniisiiyor; bu deney
nihayetinde tekrar bir imgeye terciime oluyor ve net bir beyana doniigiiyor: Sanat bir

seyleri sorgulama eyleminin ta kendisi.”?

Calisma hakkmda “hayatin tekrarlarma miidahale ederek kendilerini araya
sokusturan jonglorleri gosteriyor bize. Ve gosterilerinin de bir tekrara donilismesiyle,
hayat olagan akismi siirdiiriir yine de.” yorumunu yapiyor bir izleyiciBir bagka
izleyici “kirmuz1 15ikkta yola firlayan ates cambazlar1 bizim sokaklarimizda bitmek
bilmeyen eylemleri cagristiran bir seyler var.” seklinde farkl bir bakisla yaklastyor.
Baudelaire’nin deyisiyle “ani, zamansiz, beklenmedik doniisler ve sicramalarda”,
sadece bacaklar1 ve bedeniyle degil, zihni ve duyarhiligryla da ustalagsmis 19.yiizyil
bulvar insani, 20. ylizyila geldiginde tiim sinirleri alinarak kapali bir kutunun igine

kapatilmigtir. Kutunun 6n camina yansidigi 6lgiide deneyimler diinyay1.

2 Jochen Volz, “ Confronto —on the Work of Cinthia Marcelle” 9. Biennale de Lyon Katalogu iginde. http:/www.
galeriavermelho.com.br/en/atid a88/cinthiamarcelletextos Erisim: 14 Agustos 2013.
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4.2. Sergi alanlarinda bulunan Enstalasyon érnekleri

Arzunun Kayip Nesneleri (2010), Bolge (2011), Tesadiifi Isyancilar (2012-2013),
Basel Abbas ve Ruanne Abou-Rahme
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"Gergeklik sandigimizdan ¢ok daha absiird ve ¢ok daha az rasyonel" diyen
Basel Abbas ile Ruanne Abou-Rahme'nin bir ev seklinde tasarlanmis "Bolge'"si
ARTERde sanatseverlerle bulustu.

Filistin’in Ramallah sehrindeki atdlyelerinde birlikte ¢alisan ikili ses, imge,
enstalasyon ve performans mecralarmi kullanarak calisiyorlar. Agirlkli olarak
arastirmaya dayanan pratikleri, bir yandan da sesin, imgenin ve c¢evrenin insant
tamamen i¢ine alan deneysel olasiliklarini inceliyor ve disiplinlerarasi enstalasyon ve
canli gorsel-isitsel performans bigcimlerini aliyor. Uluslararas1 alanda sergiler ve
performanslar gerceklestiren ikili, yakin zamanda Tashweesh adli ses ve imge

performans kolektifini kurdu.

Ikilinin ¢ahsmalar1 6znellikle, arzu, felaket ve mekan politikalariyla, ve
glinlimiizde giiclin absiird uygulama bigimleriyle ilgileniyor.Sanat¢ilar ¢oklukla,
mevcut, hayal edilen ve hatirlanan arasindaki iligkiye dahil olan mekansal-zamansal
salinimlar1 inceliyorlar. Pratikleri, aralarinda Walter Benjamin’in 1930’ larda, Avrupa
fasizmi zirvedeyken yazdigi makalelerin, ve Deleuze ve Guattari’nin 1960 ’larin
sonunda gelistirdikleri materyalist psikiyatri anlayis1 ile getirdikleri kapitalist arzu

tiretimi elestirisinin de bulundugu farkl tarih ve imgelemlerden esinleniyor.

Bolge (2011) ve Arzunun Kayip Nesneleri’nde (2010) ikili Filistin Kurtulusg
Orgitir niin (FKO) devrimci bir hareketten bir “otorite”ye ve son donemde bir
“giivenlik” rejimine doniismesini ve bununla birlikte biiyiik oranda tiiketim iizerine
kurulu yeni siyasal sdylemler ve arzularin dogusunu arastirip inceliyor. Bolge, hem
bir riilya aleminin fantazmagoryasini, hem de felaketin distopyasmi g¢agristirtyor.
“Gergeklik sandigimizdan ¢ok daha absiird, ve ¢ok daha az rasyonel ve “normal”
diyen sanatcilar, baska tiir bir gerceklik ortaya koyabilmek i¢in simdiki anmin

tizerindeki Ortliyli kaldirmaya ¢aligtyorlar.

13. Istanbul Bienali’nde sergilenen Tesadiifi Isyancilar (2012-2013) bashkl
video ve enstalasyonlarinda gecen bir dize sdyle: “Gurur ve fikir dolu, srim gibi
geng kurtlardik: tehlikeli tiplerdik.” Tesadiifi Isyancilar’m bir biitiin olarak hig
goriilmeyen bu iki figlirii pekald distopyact bir bilgisayar oyununun sakin

kahramanlar1 olabilirler. Kahramanlarin yolda gecirdikleri uzun siire, asla meyve
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vermeyen bir arayisa isaret ediyor; ancak bir yandan da kasitsiz, ickin radikal
bakisiyla gegmis ve gelecek arasinda zamansiz bir alan yaratan haydut-sanatci
figlirline dair bir yorum gelistiriyor. Abbas ve Abou-Rahme, Batili izleyicilerdeki
Filistin deneyimi algisim diizelterek aktarmaktansa, kendi 0Ozgiin siyasi
baglamlarinda sdylenmesi gerekene (ve bunun kulaga nasil gelecegine) dair acil bir

guindemi ele aliyorlar.(O viil Durmuso glu)

Kanun kacag ve siyasi eylemci kavramlarmi Fransiz, Filistinli ornekleriyle
tartisan, i¢in igine sinemayr da katan calismalarin ¢ikis noktast Arap
ayaklanmalari.Varmak istedigi yerse yeni politik bir dil arayan sanat diinyasi ve

sanatgilar.

Sergiyi gezen bir ¢cok sanatsever tarafindan begeni toplayan ikili Bianel ve
diger sergileri hakkinda Lal Bahgecioglu’nun sorularin1 yamtlamislar. Calismalari,
serginin olusumu ve ¢alisma amaglar1 ile ilgili olarak kendi sozlerinden ikilinin

roportaji;

Lal Bahcecioglu: Sanat alaninda bir ikili olarak anilivorsunuz: Basel Abbas

ve Ruanne Abou-Rahme. Ne zamandw birlikte calistyorsunuz?

Rouanne Abou-Rahme: Basel ile 15 yasinda Filistin’de tamsmustik. Egitimim
icin Londra’ya gittigimde tekrar karsilagtim. O zamandan beri birlikte calistyoruz ve
bir seyler yaratiyoruz. Ik baslarda birlikte canli ses ve video performanslar:
yaptyorduk. Ama son dort yildr ciddi anlamda birlikte ¢alisiyoruz diyebiliriz.
Ikimizin birlikte ¢alisma ortami organk bir sekilde gelisti. Biz bir “duo” olarak

calistyoruz. Bazen baska sanatgilarla isbirligi de yapiyoruz ama hep bir “duo” olarak.

Sanat tiretiminizin tamamini Ramallah ’taki atolyenizde mi

gerceklestirivorsunuz? Hic yurtdisina yerlesmeyi veva orada da bir atolye acmayi

diistindiiniiz mii?

Ramallah’ta yasiyorum aslinda, ama su siralar New York’a taginmaktayim;
Basel da dyle. Ramallah’1 terk etmiyorum yani. Arastirmalarim i¢in sik sik bir oraya
bir buraya gidecegim. Yurtdisinda ¢ok vakit gegiyoruz. Mesela gegenlerde Kdln'de
“Academy of the Arts of the World”da dokuz aylik burs programina katildik.
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Filistin ve cevresindeki sosyal/politik olaviarmn isleriniz iizerindeki etkisi

nedir?

Aslinda bu sorunun yanitiy, politikayr nasil gordiigliniize bagh. Benim i¢in
politikacilar ve politika sadece bir alan. Yasaminizi, haysiyetli bir sekilde, belli bir
biitiinliik derecesinde yasayabilmek. Karsilastiginiz meselelerle birlikte; bircok
adaletsizlik, esitsizlik ve insanlar arasinda tutarsizhga dayal kiresel bir
sisemde, yasaminizi idame ettirmeye gayret etmek. Bu, meseleyi benim nasil
deneyimledigim. Aslinda temel seylerle ilgili; insanlarm giindelk yasam nasil
deneyimledikleriyle. Islerimiz biiyiik oranda, insanlar1 ve ¢ogu zaman da bizleri

etkileyen acil meselelerle ilgili.

Yaraticilik ve icerik acisindan yurtdisinda calismaniz, Filistin dekine gore

daha farkli sonuclar yaratiyor mu?

Aragtrma olarak Filistin 6nemli bir alan, ¢iinkii bizim iglerimiz arastirmaya
dayal isler. Filistin’den bircok ham malzeme toplama firsatimiz oluyor ve bu bizim
islerimiz i¢in tabi ki ¢ok Onemli. Fakat i¢ yaraticilik anlaminda nerede oldugumuz
fark etmiyor. Yaraticiligimiz her yerde aym ve i¢imizde. Yapitlarimizdaki itki,
genelde su swralar somut olarak yasadiklarimiz, konusmak ve paylasmak zorunda

oldugumuz olaylar ve anlar.

Hem 13. Istanbul Bienal’inde, hem de Galeri Mand daki Anlamlanan

Bedenler isimli karma sergide yapitlariniz sergileniyor. Bu es zamanli sergilemede

calismalarmiz birbiriyle baglantili mi; yoksa izleyici bunlari ayri ayri mi okumali?

Bienaldeki isimiz en yeni isimiz, bu sene bitirdik. Burada sergilenen igimiz

ise 2010 yilina ait bir galigma. Fakat icerikleriarasinda gii¢lii bir bag var.

Aslinda bu iki isi karsilastirmak biraz ilging, ¢linkii su an Galeri Mana’da
sergilenen igsimiz (ArzununKayipNesneleri) Arap diinyasindaki O6nemli siyasi
devrimden 6nce yapilmisti. Cok agir ve karanlik bir yapit bu; biiyiik bir baskialtinda
yasadiklarinda, insanlarin imgeleminde neler olduguyla ilgili. Ozellikle, sémiirgesel
bir durum yasayan ve bir donem, artk sahp olmadigy devrimei bir karaktere sahip
olan Filistin i¢in: Siyasi Ozgirlikciiler basarisiz oldugunda ve baskici hale
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geldiklerinde neler olur? ArzununKayipNesneleri’nde ortaya ¢ikamayan bir ses var.

Giiriilt, akis, carpiklik, ufku ya da engellenmis ufku gérmedekiacizlik.

Bienalde sergilenen Tesadﬁﬁisyancﬂar ise, insanlarin farkli olanaklar1 ve
potansiyelleri diislemeye cabalamaya basladiklari, sorunlara karsi olduklari bir

donemde, devrim sonrasinda yaptigimiz bir ¢aligma.

Ancak bu iki galisma arasinda ilging baglantilar gorebilirsiniz. Aslinda bu
meselelerle uzun siredir ilgiliyiz. Siyasi anlayisimzi yeniden disiinmeye ve

yagamanin o lanaklarim yeniden tasavvur etmeye ihtiyacimiz vardu.

Arzunun Kayip Nesneleri’'nde duydugumuz kesik ciimle alintilari ve altyazi,

bana biraz film fragmanlarimi ammsatti. Filmin en onemli ve insanda merak

uyandirabilecek sahneleriden aliman kesitlerin olusturdugu bir on izleme gibi.

Kullanilan kesik ciimleler cok sert ve dikkat cekici. Karsimiza olabilecek en sade

halleriyle ¢iksalar bile derinden dokunabiliyorlar insana. Hem icimi tirperttiler, hem

de garip bir gerginlik ve korku yarattilar. Bir vandan da daha fazlasini gérmek ve

duymak istedim. Bu video isinizdeki cekimler ve sesler size mi ait; yoksa

arastrmalariniz sonucunda elinize gecen seyler mi? Bize biraz burada sergilenen

isinizi anlatwr misiniz?

Ik ve son sahnedeki goriintiiler disinda tiim videolar bulunmus videolar, eski
reklamlar vs. Mesela Budweiser’in eski bir reklamini da kullandik. Yapit, bircok
video par¢asmdan olusuyor. Biz bunlar1 aymrdik ve farkli bir alanda tekrardan
kullandik. Ik ve son sahneyi biz ¢ektik. O goriintiiler eylem goriintiileri. O sirada
eyleme katilmis olan bir kadin, bana eylemde neler yasadigmi anlatiyordu. Sesler de
hem eylemden kaydettigimiz sesler, hem de baska eski ses kayitlar. Mesela
derinlerde, 70’lerden kalma ataerkil ve milliyetci cocuk sarklilar1 duyuluyor. Veya
60’lardan “Bir varmis bir yokmus” ile baslayan ¢cocuk hikayeleri duyuyoruz. Bunlar
arka planda karsimiza ¢ikip ara ara kayboluyorlar: “Bir varmis bir yokmus... Az
gittiler, uz gittiler; ta ki kimsenin ulasamadigir derin bir ormana ulasana dek...”
Caliyma, gorintiiler ile sesin anlatist lizerine kurulu ve anlatinin akilciligini

sorguluyor.
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Bu calismanizin fikri ne zaman olustu kafanizda? Yani malzemeleri toplarken

bovle bir fikir var mdi; yoksa dnceden bu malzemeleri toplayip, sonra mi bir seyler

derlediniz?

Bu videoyu olustururken ¢ikis noktamiz, ¢ektigimiz eylem goriintiileri oldu.

Sonra toplamis oldugumuz videolar1 ve sesleri kullanarak bir biitiinliik yarattik.

Son olarak Tasweesh isimli, ses ve imge performans kolektifinize gelelim.

Bize biraz bu gruptan bahseder misiniz?

Tasweesh, her tirli miizik tilirtini kullanabildigimiz ve o swralar
ilgilendigimiz ve istedigimiz malzemeleri i¢ine katabildigimiz bir performans grubu.
Miizik pratikleri ve yerlestirmeler arasida deneysel bir performans da diyebiliriz.
Geleneksel sanat siirlarinin biraz disari¢ikmak, farkli alanlarda olmak istiyoruz. Bu
bizim icin 6nemli bir nokta. Ve grup, bu a¢idan bize her seyi saglayan sunan ¢ok
acik bir olusum Kurallari olmayan bir alan gibi. Farkli baglamlarda olabilmemiz ve
yalnizca bagkalariyla paylastigimiz anlarda orada olan seylerle ulasabilmemiz

agisindan ilging. Grubun giicii buradan geliyor.

Tasweesh i sanat ortammndan daha ayri tutuyor musunuz? Mesela bu grup

sadece miizik performansi yapacak dive bir kuralmiz var mi?

Zaten sadece miizik ile kisith bir grup degil. Daha ¢ok o ana ve mekana
uygun agik bir performans sunmak {lizerine kurulu. Hatta sirf kavramsal olarak degil,;
fiziksel olarak da belirli bir bash@in altma koyamayiz performanslarimizi, ¢iinkii
mesela barlarda ve sinemalarda da performanslarimiz oldu. Grubumuz miizik
festivallerine de sanat olaylarina da davet ediliyor. O ylizden sanat degil veya miizik

degil diye ayramayiz.

Tasweesh olarak Istanbul’a gelmeyi diisiiniivor musunuz? Bence Istanbul

sokaklarina cok yakisir grubunuz. Tabi ki! Burada da bir Tasweesh performansi

yapmayi ¢ok isteriz, neden olmasm!>

3 “Basel Abbas ve Ruanne Abou-Rahme ile ‘The Zone' Uzerine Bir Konusma”, Jadaliyya
ezine-http://www.jadaliyya.com/pages/index/1642/a-conversation-with-basel -abbas-and-

ruanne-abou-ra Erisim: 8 Agustos2013
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Cifte Hakikat, Toplumsal Cinsiyet ve Oryantalizm
Gulstin Karamustafa

Giilstin Karamustafa’nin en bilinen ¢aligmalarindan biri de 1987 tarihli Cifte
Hakikat’tir.Cifte Hakikatin olusumunun ardinda da sanat¢inm karsisina ansizin
¢ikmis bir buluntu nesne olmas1 bakimindan bir 6ykii var. 6.Yeni Egilimler Sergisi
(1987) i¢in hazirlik agamasinda olan Karamustafa, istiinde pembe renkli hamile
elbisesi olan tek kollu erkek mankenle Beyoglu Terkos Pasaji’nin hemen girisinde
karsilagsmis ve onu satin almak istemis.Mankeni degil de iistiindeki hamile elbisesini
satmak isteyen esnafla sik1 bir pazarhigi ardindan sanatci, elbiseyk birlikte mankeni

de satin almayi basarmus.

Pembe renkli robadan biizgiilii hamile modeli elbise giymis tek kollu, yuzl
hafif makyajli erkek mankenin ikilem hali , bu ikili duruma karsilik gelen farkli
renklerdeki iki demir ¢ergeve iginde sergilenmesiyle vurgulanmaktadir. Toplumsal
cinsiyet esitsizligini dertedinen Cifte Hakikat, Yeni Egilimler Sergisi’nde sanatgisina
bir de 6diil kazandirmis. Depolama kosullar1 nedeniyle 1987°de sergilenmis oldugu
haliyle korunamayan bu yerlestirmenin izledigim sergi kapsaminda gosterilen
versiyonunun ise bu yil olusturulmus birebir bir yeniden yapmm oldugunu

belirtmeliyim.
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“Vadedilmis Bir Sergi” / Mistik Nakliye 1992 / Giilsiin Karamustafa

Cagdas sanat ¢izgisinin temsilcilerinden Giilstin Karamustafa ‘Vadedilmis
Bir Sergi’ ile Bianel kapsaminda sanatseverlerle bulustu. Hakkinda pek ¢ok ovgii
dolu yazi bulunan sergiyi ziyaret ettigimde gordiim ki vadettiklerini sunan bagaril
bir caliyma olmus. Sergi insanlar1 sadece sanat¢in bellegiyle smirlamiyor.
Tarihimizin uzak yakinlarina ve yakimn uzaklarina alip gotiiriiyor. Gegmisten bugiine,
bir retrospektif olarak Karamustafa'nin islerine ve yasamimna taniklik ediyoruz.Tim
sergi bu hayata bir diizlem olarak degil, daha ¢ok yasamin sekli gibi sarmal bir
yapida kurgulanmis.Boylece bir sanatginin yasamla ve lokal kiiltiiriiyle kurdugu
iliskiyi derinlemesine anlamaya olanak sagliyor. Gog, kimlik, bellek, toplumsal
cinsiyet gibi pek ¢ok farkli; fakat iligkili konuya temas eden sergi, kirk yili asan bir
sanat pratiginin Uriinii olan yapitlara yer vererek Cagdas Sanatn en garpict

sergilerinden biri olmaya aday.

Anlatildigma gore 3. Uluslararas1 Istanbul Bienali igin bir yapit hazrligmda
olan Karamustafa, Manifaturacilar Carsis’nda dolasirken Once tekerlekli metal
sepetlerle, ardindan da renkli yorganlarla karsilasiyor. Bu iki 68enin bir araya
getirilmesi sonucundaysa go¢ meselesinin sorunsallastirildigi Mistik Nakliye ortaya
cikiyor. Mistik Nakliye 1992 yilinda yuvadan ayrilmasma ragmen o zamandan bu

yana hareketliligini stirdiiriiyor.

1992 yilinda ortaya konulmus bir yerlestirme 6ykiiniin baslangic1 anlatrken;
ondan neredeyse yirmi yil Oonce yapilmis resimler, Oykiiniin devammi getiriyor.
Ziyaret¢inin istegine gore hareket ettirebildigi metal sepetlere yerlestirilmis renkli
yorganlardan meydana gelenMistik Nakliye enstalasyonu (1992, 3. Istanbul
Bienali), Karamustafa’nin kariyeri boyunca ugrastigi hareketlilik (go¢, zorunlu gog,
yerinden edilme, kagma, yer degistirme) fikrinin en ikonik 6rnegini olusturuyor. Bu
gindelik ama anlam yiikli malzeme kullammi, Karamustafa icin, Tiirkiye’de
ozellikle kirsaldan kente gb¢ olgusunun etkisiyle 70’lerde baslayp 80’lerde siiren

yeni bir kiiltiir olusumunu es zamanh olarak yansitan gorsel bir pratige doniistii.
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Mistik Nakliye enstalasyonu, yersiz yurtsuzlasanlarin ge¢mislerini tagir.Bu
gecmislerin toplamu tarihgilerin anlatilarina ile benzesmez. Korumak saklamaktir.
Yorgan korur ve gizler, hem geyiz hem de sislU sermayedir. Yorgan alti cinselligin

ve hayallerin mekanidir.

Eskiden mahalle pazarlarnda hamallar, aligveristen donenkrin sebze ve
meyvelerini evin kapisma kadar sirtlarinda, kamis ya da ince dallardan Orull

kiifelerde tasirlardi Kent degistikge kiifeler yerini, otoparklarda otomobillere kadar
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stiriilen market arabalarina birakti. Miistakil hamallar ortadan kalkti. Mistik Nakliye,
market arabasiyla kiifenin arasinda, ne birinin ne 6tekinin tiimiiyle birbirini sildigi bir
zamana kilitlenir. Karamustafa, tekerlekli kiife bigciminde ¢ok sayida olusturdugu
metal market arabalarmin i¢ine yorganlari, yikligii oturtur; gé¢c ve yerinden
edilmisligi yeniden hatirlatarak kente yeni gelmis, pazara pazu ve sirtlanma
kuvvetinden baska seyler sunmayi heniiz bilmeyen, giivencesiz konumdaki bir

emeke¢i grubuna da odaklanir.

Gog, yersizlesme ve aidiyet, Tirkiye giincel sanatinda ¢ok az sayida kadin
sanat¢min uzun yillar 6nceden islemeye koyuldugu konulardandwr. Genelde kente
bir flaneur edasiyla bakan 1960 ressamlar kusagindan 1980’lerin ortalarina dek, ne
kente gbgenlerle ilgili ne de gogenlerin kendilerinden carpict bir tretim ¢ikmustir.
Goglin irettigi farklh kiiltiirel biresimler, sanatta pek cidddiye alinmaz ve miizakere
edilmez. Kdultir Ureticileri ve sbzclleri, gd¢ olgusunun oncelikli sinyali olan

“arabesk” olgusuna “yoz sanat” olarak bakarak itibar etmezler.

Sergiye gelen sanatseverler konuya iliskin ¢ok birikime sahip olmasalarda
sergiyi yasamla biitiinlestirerek ve bagdastirarak anlatilmak istenen algiy1 rahatlikla
gdzlemleyebiliyordu. Ornegin krk yas ustii bir bayanin ¢alisma igin “ Sepetin
icindeki bizim ¢eyiz yorganlarimiz degil mi?” seklinde yonelttigi soru; 70’ lerde
baslaylp 80’lerde de siiren bir kiiltiir olusumunun, sanatg1 tarafindan anlatilmak
istenilenin bir kismida olsa, aktarabildigini gdstermektedir. Bir baska sanatsever ise
calismayi; “hislenecek, sarsilacak, hatrlanacak ve herkesin biraz daha bakmak
isteyecegi bir anlatim” oldugu yoniinde yorumlamaktatir.Benim gdzlemlerimde
kisinin yakin ge¢misine, yasamma bir i¢ gocli oldugu yoOniindeydi.Sanat¢1 bu
enstalasyon caligmasinda anlatmak istedigini, insanlara basarih bir sekilde

aktarmustir.
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Seksek (2009), Abdel Abidin

(Cagdas Sanatin gdze hos gelen ve bir o kadar da diistindiirten ¢aligmasi diye
nitelendirdigim Abdel Abidin’in Seksek c¢aligmasi “insamin kendisini bir anda
seksek oynayan ¢ocuklarin naifligi i¢erisinde buluvermesi” seklinde yorumlad: bir
sanatsever. Zemine beyaz tebesirle ¢izilmis kareleriyle izleyenini gilimseten bir
calismaydi Kareleri takip eden izleyici bir parmakliga variyor. Parmakligin
tizerinde, mekanin yansimasi ile bu karelerde seksek oynayan ¢ocuklarin hayaletimsi
gorlintiilerini  Ortiistiiren disbikey bir ayna var. Burada parmakhigin varhgi,
hikiimetlerin ve kurumsal sirketlerin hayatimiza tecaviiziine, denetleme heveslisi
eylem ve uygulamalarma dogrudan gonderme yapiyor. Cocuklugun masum
oyunlaridan birden ger¢ek hayatin bizi i¢ine aldig1 oyunlarma sekerek gitmek gibi.

Giilimsetirken diisiinmeye sevkediyor.

Sanatg1  Abdel Abidin, Basak Senova’ya verdigi bir rdportajda
“Seksek (2009) bakisa dayali toplumlar1 sorguluyor ve bakis bilmecesini irdeliyor:
izlenen kim ve izleyen kim. Bir ¢cocuk oyununu ve cocukluk hatiralarini bu

sorgulamayla nasil iliskilendiriyorsun?”’sorusunu “Aslna bakarsan, ben hi¢ seksek
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oynamadim; genelde kizlar seksek oynar, diye diisiiniiliir. Ama diinyanmn dort bir
yaninda ¢ocuklar seksek oynuyor. Bu oyunun mantig1 bana her zaman ¢ok carpici
gelmistir. Aslinda ¢ok basit: Yere c¢izilmis, smirlar1 belli kutucuklardan birinin
ortasindakibosluga tag veya benzeri bir nesne atiyorsunuz, sonra da tek ayak {stiinde
ziplaya ziplaya bu bosluklarda ilerleyerek o nesneyi alp geri doniiyorsunuz. Bu
mantik, diinyadaki yOnetim sistemleri ve politikalarmda da benzer sekilde
uygulaniyor. Bu isin ¢ikis noktasi Paris’ten kalma belli belirsiz bir ani. Bir giin etrafta
geziniyor, kenti kesfetmenin keyfini ¢ikarryordum. Oylece dolasrken bir gocuk
bah¢esinin hemen yanibagindaki bir kapiya vardim. Bu k g1 b ma baskiy1, polis
devletini, zulmii ve gdzaltinda tutulmayr hatrlatti. Allak bullak olmustum, hem
korkmus hem de 6fkelenmistim. Dolayisiyla bu ani bir igime tagimaya karar verdim.
Bu ise “demir parmaklikli kap1” unsurunu ekleyerek, bu uygulamalarm karanlk ve
kapali tarafim vurgulamak istedim.” seklinde yamtlarak yasadigi ger¢ekligin aslinda
nasill  bir  sosyal mesaj olarak  yansittiZin1  anlatmmstr.  (Roportaj

Linki: http://sanatatak.com/view/A z- ve-0z-dustur uyla- hareket-ediyorum/51)
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Senfoni(2012), Abdel Abidin

2012 de olusan Senfoni heykel yerlestirmesi temali bir calismadr. Duvarin
tizerine yerlestirilmis 90 adet kapakli ¢ekmeceden meydana gelmektedir. Kimi
kapaklarin kapali oldugu kimi kapaklarin a¢ik oldugu goriiliir. A¢ik olan kapaklarin
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cekmecelerinde ise sanat¢c1 tarafindan yerlestirilmis insan heykelciklerine
rastlanir. Her biri 6zenle yerlestirilmis bu heykelciklerin hikdyesi yakin bir gegmise
dayanmaktadir. 2012 yilnin Mart ayinda Bagdat’ta, “emo” tarzlar1 nedeniyle asir1
dinciler tarafindan taslanarak Sldiiriilen Irakli genglere ithaf edilmistir. Oldiiriilen
gencleri temsil eden heykelcikler, rdelendiginde medeniyetlerin kendi iginde ki
catismalarinin boyutlarini da glindeme getiriyor. Sanat¢min bir morg isleviyle kiigik
tabutlar olarak tasarladigi bu yerlestirme aslinda bir medeniyetin kendi i¢indeki

hiimanist boyutunun da smirlarni ¢izmis oluyor.

Abdel Abidin, Basak Senova’ya verdigi roportajda Senfoni’nin hikayesini;
“Senfoni yeni bir i3, Arter’deki sergide ilk defa gosterilecek; halen {istiinde
calistyorum. Bu is Irak’ta gergeklesen hassas bir meseleyi ele aliyor. Birkag ay once,
90 kadar Ogrenci, “emo” tarzindaki sa¢ kesimleri ve giysileri sebebiyle taslanarak
oldiirtildi. Bu g¢ocuklar sirf sa¢ kesimleri farklh diye, dar giysiler giyiyorlar diye
oldiiriildii. Bu olay beni dehsete diislirdii. Bu vahsice olaymn altinda yatan mantigi
kavrayamiyorum.Bu isi, 0 90 6grencinin hatrasini yasatmak i¢cin yapiyorum.Heykel
yapma kararim, bu ise her seyimi koyma istegimden kaynaklaniyor.Heykeltiras
olmadigim halde, heykelleri kendim yapmayi tercih ettim.Onlara olan hiirmetimi bu
sekilde gosteriyorum. Bu, kisisel bir tercih. Ayrica, irettigim islerin konular1
kargisindaki tutumumu da agikga ortaya koyuyor.” seklinde 6zetlemistir. Senova’nin
“Miimkiin olsa, giiniin birinde Senfoni'yi (2012) Irak’ta géstermeyi diisiinlir miisiin,
bu konuda hi¢ timidin var m1? Baska bir deyisle, bu meseleyi kendi baglaminda
tartismak ister misin?” sorusuna “Bunu yapabilmeyi ¢ok isterdim; bu isi Irak’ta
gosterip tartigmaya acacagimiz giinlerin gelmesini timit ediyorum tabii. Ama mevcut
siyasi durumu gdz 6niinde bulunduracak olursak, bunun yakin bir gelecekte olacagim

hi¢ sanmiyorum.* yanitim vermistir.
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YaPazar Ya Olum (2013), Diego Bianchi

Son on yil igerisinde Diego Bianchi’nin yapitlary, tiketim toplumunun
bicimsel ve genellikle de kaotik izlerine, 6zellikle de Arjantin’de 2001°de yasanan
son krizin ardindan gelen donemde olusan neoliberal ekonomik hasarin kalintilarina
odaklanan, goriintliyii hem yaklastiran hem de garpitan, kentsel yasama ¢evrilmis bir
mercek olarak belirdi. Bianchi’nin pratigi insanin ifrat seviyesine gelerek raydan
¢ikmas1 ve ardindan ortaya ¢ikan anarsik hal, dogann ve zamanm yikici gicii ve
metalarin renk, doku ve hacimlerinin ¢esitliligi gibi glindelik durumlarin
yiiceltilmesini isliyor.Sanatgmnin yapitlar1 sehrin giindelik artiklarmin olusturdugu
kiimeye yapilan kiicik miidahalelerden ve bunlarin belgelenmesinden o6zerk
heykellere veya ciirtimiisliiglin hem dogal hem de insan eliyle yapilmis (kasirga,
bataklik, kisisel Wikipedia, okul, pazar yeri ve benzerleri) genis fiziksel ve zihinsel
peyzajlara doniisiimiiniin insan dlgceginde iiretilmis anitlarma uzanan bir gesitlilik
iceriyor. Bu peyzajlarda Bianchi’nin pratigi “her tiir dinginligi, arindirilmishgi ve
algisal kayitsizlig1 yok eden bir diirtli olarak ortaya ¢ikiyor. Tipk1 bir ¢arpismanin
tim hiddet ve ¢ilginhg1 gibi, sanatginin yapitlar1 bizi Maurice Blanchot’ nun * tesad Ufi
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olamin hakimiyeti’ diye niteledigi sey ile karsi karsiya bmrakiyor. * Bianchi’ nin
enstalasyonlarmma her zaman dahil olan beden son donemde daha somut bir mev-
cudiyet kazandi, 6nce nesneleri harekete gegiren ve onlara eklemlenen uzuvlar vardi,
ardindan da gergekligin asindirict ve tagkin yorumu i¢cinde kurgusal veya kurgusal

olmayan sahnder geldi.

Bianchi’nin 13. Istanbul Bienali i¢in hazirladig1 proje ise herhangi bir sehirde
gerceklesen yalapsap ticari faaliyetlerden ilham alan ve edimsel durumlarin
etkinlestirdigi bir enstalasyon. Ya Pazar Ya Oliim (2013) giiniimiiziin her seyin alnip
satilabildigi piyasalarmin absird boyutlarda biyiitiilmiis bir hali. Diikkan
vitrinlerinin veya sokak tezgdhlarinin yapisim eserine uyarlayan sanat¢i, bulunmus
nesnelere veya “alt siif” olarak nitelendirilebilecek dokiintiilere siginak olusturan
stirrealist baglantilar tasarliyor: degerini veya islevini kaybetmis ve dolagimdan
kaldrilmis metalar. Enstalasyon gergek hayattan alinma, yerinden edilmis bir birey
veya durumun sanat diginda sergileyecegi davrams, etkinlik veya toplumsal islevi
stirdiren mevcudiyetiyle tamamlaniyor. Yapitta yer alan nesnelerin tuhaf
baglantilari, icerisinde—kurgu ve gergeklik veya sanat ile toplumsal arasinda— hichir
kor noktanin varligini stirdiiremeyecegi hiperrealist bir ivme ile dengeleniyor. Yapit,
herhangi bir algisal benimsetme ¢abasini yikip gececek giice sahip yogunlastirimis
bir kitle.(Javier Villa)

Izleyicilerden ¢ok olumlu tepkiler alan enstalasyon benim de favorilerim
arasinda. Bir izleyici “Enstalasyonun yapim asamasmda Dolapdere Bitpazari’na
gittigimizden, tanidik gelen nesneleri gordikkge daha eglenceli bir seye doniisiiyor
Bianchi’nin oyunu benim i¢in.” yorumunu yaparken bir digeri “satilabilir tikketim
piyasasinin absiirdlestirilmis hali”’oldugunu diisiindiiglinii sdyliiyordu. Bu kadar ticari
bir cadde iizerinde tikketim ¢ilgmnligim hedef alan bir calisma gerceklestirecek
olmasiyd1 sanrim en giizel yanlarindan biri. Teatral bir ortam olusturmay:
amacladigi caliymasinda bir vitrin gibi tasarladigr isini performansla birlestiren

sanat¢l, “Insanlarm neyi gordiigii ya da neyin fotografini ¢ektigi meselesi ¢alisirken

4 InésKatzengein, “Irrevarsible”, Enlarge Diegp Bianchi Works2003.2010 iginde, (der.) Diego Bianchi (Buenos Aires: KBB /
Toit du Monde, 2011), 263.
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diistindiigim seyler” diyordu.Bu konuda hakli oldugunu c¢aligmasinin etrafinda
dolasirken basamaklarin iizerine ¢ikip fotograf ¢ektiren insanlari goriince daha iyi
anliyor insan.Nesneler arasindaki tuhafbaglantilar sayesinde kurgu ve gergegin i¢ ice
gectigi  caliymada sanat ve toplumsal arasndaki bag da kendiliginden
kuruluyor.Biriktirdigi ve satin aldigr materyallerle kendi sanat yoriingesini olusturan
Bianchi’ye gore sanat, bazen toplumun belli unsurlarmi par¢alamakken, bazen de
onlar1 yeniden yapilandirmak demek. Mesaj verme derdinden ziyade alanmn
Ozgirrligiinden istifade etmeyi tercih eden sanat¢i enstalasyonlarma dahil olan

ziyaretcilerin bedenlerinden de bu oyuna katilmalarmi bekliyor.

72



4.3. Sergi alanlarinda ¢cagdas sanati algilambilirligi hakkinda Kisisel analiz

Sergi alanlarinda gordiiglimiiz cogu insan, o sergiye bilingli bir sekilde
gelmis olup; arastirdigl, hakkinda bir seyler okudugu ve ne yaptigmi gérmek istedigi
sanatginin eserini incelemek ve yorumlamak amaciyla katilimda bulunuyor. Bir
kismu ise sadece duyup gelen ve merak i¢inde izleyen, sanat¢i ne anlatiyor ve ben ne
anlamaliyim cabasi igerisinde sergiye katiliyor. Bir kisim ziyaretci ise sadece izleyip
gecmekle yetiniyor. Normal bir tarz haricinde farkh kiyafetler giyen insanlarin
bulugma noktas1 gibi sergiler. Birde haftanin 6 giinii ayn1 esere bakmak zorunda olan
sergi alami giivenlik gorevlisini unutmamak lazim. Taksimdeki Burhan Dogangay’in
miizesindeki gilivenlik gorevlisinden sanat¢1 hakkmda edindigimiz bilgiyi hi¢ bir
sanat yorumcusundan Ogrenemezsiniz. Yani kisacas1 bir sergi alanina gittiginizde

yasta, cinsiyet ve e gitim gdzetmeksizin herkesle karsilasabilmek miimkiin.

Dolastigim sanat mekanlarinin ¢ogunda ilgi genellikle video art eserlerinde
yogunlasiyor. Toplum olarak hareket eden gorselleri seyretmeye hep merakimiz
olmustur. Herhangi bir giiriiltiiye ya da hareketlenmeye verdigimiz tepki eger
gercekten ilgimizi ¢ekiyorsa onu izlemektir. Tiirk aile yapisinda olan ve ¢ok fazla
sergi bilgi ve deneyimi olmayan sanat severlerin, ¢alismalara biraz 6n yargih
yaklastigini soyleyebiliriz. Budn yarg: orf ve adetlerimizin getirdigi ayip ka vranudir.
Var olan gergekligi tanimlamak ne kadar yams olabilirki. Video art izlenim yerlerin
karanlik olmas1 caligmanin ilgi cekiciligi; videonun mekanin aydmlatmasiyla ve kisi
sayist ile dogru orantihdir. Siyah labirent koridorlardan gecerek calismaya
vardiklarinda ilk Once izleyici sayisma bakiliyor. Mekanda eger kimse yoksa
herhangi biri gidip videoyu izlemiyor yada nii eserlerin bulundugu videolar:
izlememek icin garip bir caba icerisine giriliyor. Arter sergi aliminda bulunan bir
calismada kendimce bir deney yaptim. Kimsenin ziyaret etmedigi bir ¢alismamn
karsisinda bulunan kiirsiiye tek basmma oturdum ve beklemeye basladim. ilk on
dakikalk siirede insanlar ¢aligmaya kapidan bakip gitti. Sonra bir kag kiside merak
uyandirdi ve benimle birlikte izlemeye basladilar. Mekanda kisi sayist arttikga
kapidan bakip giden sayisi azalpp mekanda izleyici olarak kalan sayist artt. Benim
igin de ilging bir deneyim oldu. Bundan baska eglenceli veya sosyal bir konusu olan
film tadinda eserleri izlemek i¢in yogun kalabaliklar olusuyor. Birde dil konusunda
bir parantez agmak gerekli Ulkemizdeki sergiler hususunda.
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Avrupa ve Amerika da ise son donemde Video sanati bekledigi ilgiyi yeteri
kadar gborememektedir. Bunun nedeni ¢agdas sanatin bu yerlerde yayginlasmasi ve
toplum tarafindan kabul edilmesinin 1960’11 yillara kadar dayanior olmasi. Cagn
hizla degismesi bu iilkelerin “gelisme” kavramlarinin baskis1 altinda c¢agdas

sanatinda hizl1 tikke timini saglamugstir.

Video sanati, izleyicileri, aydmlik sergi salonlarindan ¢ikip karanlik, bogucu
kabinlere girmeye, zor anlasilan, teknik agidan genellikle yetersiz birtakim filmleri
izlemeye zorluyor. Videolar televizyon ekranlarindan gosterildiginde, filmin
tamamim izleyen pek az kisi ¢ikiyor, ¢iinkii sonugta kimse sergiye televizyon
izlemeye gitmez. Salt Beyoglu galerisinde gosterim alammin rahathigi sergi ziyareti
esnasinda ister istemez insanlarin uyku alanmi olmasina neden oluyor. Boyle bir
g6zlemi yapmaksa konuya kiymet veren benim gibi bircok insanm {iiziilmesine sebep
oluyor. Baz1 video ¢aligmalari ise merak uyandiriciligiyla insanlarda izleme istegi
var olmasma neden oluyor. Az dnceki deneyimdeki gibi ¢ok kisinin izliyor olmas1
insanda merak uyanmasina ¢alismay1 daha detayl gdzlemlemesine neden oluyor. I1k
izlemeye basladiklarinda kibu genellikle videonun ortas1oluyor; basint merak ediyor
olmalar1 sebebiyle alandan ayrilmalarini engelliyor. Belli bir slre izledikleri
videodan belli anlamlar ¢ikarmaya ¢alisip kendilerinden bir seyler bulduklarinda ise
mutlu bir sekilde alam terk ediyorlar. Anlatmak istenilen hakkinda ilk seferde fikir
sahibi olmayan kisilerin bir kismu ikinci yada {giincii kez izlemeye kalirken

cogunluk anlam vermeyi ¢ok da 6nemsemeden mekandan ¢ikiyorlar.

Enstalasyon da ise kullanilan malzemenin cinsi, birbiriyle baglantisi, rengi
izleyiciyi geken unsurlar oluyor. Enstalasyon ¢alismalari video arta gore daha gok
gozlemlemek, incelemek ve dokunma hissini uyandiriyor. Enstalasyon, temel
islevsel gereksinimlere yamit vermenin yanmi sira sosyallesme, bilgi paylasmmu,

dinlenme ve calismaya uygun alanlar sunuyor.

Cagdas sanat sergi alanlar1 Tirkiyede belli sayida bulunmaktadir.
Calismalarin sergi siireleri 3-6 ay arasinda siirerken bu da gezilecek sergi sayisinin
azalmasma neden olmaktadir. Yurt dig1 katilimeilarin hem izleyici hem de sanatgi
olarak ¢ogunlugu olusturdugu sergi alanlarida ister istemez bir soru gelip yerlesiyor
akla; “Farkl kiiltiirlerin birlestigi cografya da tiirk tasarimcilarin azligmin nedeni
nedir?’
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SONUC

(Cagdas Sanat giiniimiizde halen sanat olup olmadigi konusunda cesitli
tartigsmalarm oldugu bir sanat dali. Bir ¢ok kisi tarafindan anlagilamamis olmasi,
geleneksel sanata aykirihigl ve sosyal igerikli mesajlari ile Cagdas Sanat kabul edilse
de edilmese de en radikal sanat dallarindan biri olarak giinlimizde olduk¢a revagta
Ozellikle iilkemizde son yillarda gelismeye baslayan sanat dalmin bu siiregleri nasil
yasadigin1 anlatabilmek i¢in iyi bir arastirma yapmak gerekiyordu. Cagdas Sanatin
baslangic yillarindan bu yana ilerlemesi, aldig1 i1yi/kotii elestirileri, neden bazi

kesimler tarafindan kabul gormedigi, barmndirdigr anlatim dilleri...

Cagdas sanat baslangicindan bu yana kendini anlatmaya ve insanlara ¢esitli
sosyal mesajlaribir ¢ok yolla vermeye ¢abalamistir. Bu mesaj kimi zaman sanatginin
ruh halinin bir yansimasi da olabilir. Onemli olan sanat¢imn sadece icindekileri disa
aktarmasidir elindeki sanati ile. Bunu mekansal bir yerlestirmede, soyut bir resimde,
bir portrede, mekana sikistrilmis nesneler yerine; mekanin bambaska hale
getirilmesinde yada bir perdeye yansitilmig goriintiilerde gorebilmek miimkiin.
(Cagdas Sanatin bu kendini kisitlamayan ve kendi icinde yeni bir akim da dogurabilir
bir sanat dali olmasi bakimindan da 6nemli bir yeri vardir. Bu 6zellikleri ile onu

anlamaya ¢calismak “Cagdas Sanat1 Algilama™ tezime 151k tutmustur.

(Cagdas sanat1 algilama yolunda baslica anlatim dilleri olan video sanat1 ve
enstelasyon Ulkemizde bir ¢ok sergide gosterilmektedir. Gozlem yapabilme
olanaklar1 nedeniyle teze konu olusturmuslardir.insanlar {izerinde cezbedici ve kafa

karstirici1 6 zelligi olan bu anlatim dilleri sanat severlerin yogun ilgisini ¢gekmektedir.

Ulkemizde Cagdas Sanat heniiz hakettigi ilgiyi gdremese de belli bir kitlenin
ilgiyle izledigi bir sanat dali. Tezdeki herhangi bir eseri sanatsal ve igerik olarak
degerlendirirken kendi bakis agimin yanisira izleyicilerinin da goriislerini yansittim.
Isin ilging yam tarihsel siirecinde Cagdas sanatin en ¢ok karsilastigr soru, bizim
iilkemizdeki sergilerde de sorgulanarak Cagdas Sanatin algilanmasindaki o tartismali

halini 6zetler gibi: “Bunu sanat yapan sey nedir?”
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Sonw olarak “Cagdas Sanati Algillama” tezim Cagdas Sanati yapan unsurlari
anlatirken sergi izlenimleri ile birlikte tilkemizin bu sanata bakis agisini biraz da olsa

yansitmaktadir.
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