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Epik Tiyatroda miizigin amaci,anlami daha da belirgin kilmak ve olaylari iyice
aciklamak i¢indir.

Epik Tiyatroda miizigin amacin1 en dogru bicimde agiklayabilmek i¢in epik tiyatro
kavrami iizerine yazilan kuramsal yazilar ve Bertolt Brecht’in oyunlarindan miizigini
Kurt Weill’in besteledigi U¢ Kurusluk Opera oyunu incelenmistir. Toplarin Sarkisi’nda
miizigin bi¢imi ve amaci tizerinde durularak inceleme detaylandirilmistir. Epik tiyatroda
miizigin oyunun sahneye aktarilmasinda aktif bir role sahip oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelime: Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, U¢ Kurusluk Opera, Epik Miizik.



ABSTRACT

THE ANALYSIS AND STAGING OF THE RELATION,PLACAMENT AND
CONTRIBUTION OF THE MUSIC IN THE THREEPENNY OPERA (DIE
DREIGROSCHENOPER) BY BERTOLT BRECHT COMPOSED BY KURT WEILL

Isbilen,Merve
Advanced Acting
Supervisor:Ali Diisenkalkar
June 2014, 60pages
The purpose of music in Epic Theatre is to mark the meaning and explain the episodes.

To explain the purpose of music in Epic Theatre, the Threepenny Opera by Bertolt
Brecht composed by Kurt Weill and theoritical articles about Epic Theatre have been
analyzed. The form and purpose of music of Cannon Song have been elaborated. The

music in Epic Theatre has an active role in transferring play to the stage.

Key words: Bertolt Brecht, Epic Theatre, Threepenny Opera, Epic Music
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1.GIRIS

Epik Tiyatroda miizik, bir oyunun sahneye aktarilmasinda nasil bir role sahip? Yeri ve
amaci nedir? Sorularina yanit bulabilmek i¢in bu tezde Bertolt Brecht’in ilk dnemli
basarisin1 elde ettigi, miiziklerini Kurt Weill’in besteledigi, Casper Neher’in

tasarimlarmi yaptig1 U¢ Kurusluk Opera (Die Dreigroschenoper) oyunu incelendi.

Bu tez calismasinda dncelikle Brecht’in Epik Tiyatro {lizerine yazmis oldugu kuramsal
yazilar incelendi ve tiim oyunlari okundu. Aralarindan segilen U¢ Kurusluk Opera

oyununda miizigin oyunla ilintisi, yerleri ve oyuna katkis1 incelendi.

Epik Tiyatro kuraminin en 6nemli 6zelligi, izleyicilerin oyuna elestirel bir agidan
bakmasini amaglamasidir. Bu amaci gercgeklestirebilmesi i¢in sergilenecek karakterlerin
ve onlarin i¢inde bulundugu toplumsal iligski ve durumlarin belirli tekniklerle sunulmasi
gerekmektedir. Bu teknikleri inceledigimizde en Onemlileri arasinda ig¢inde bir ¢ok
O0geyl barindiran yabancilastirma efekti gelmektedir. Bu tezde yabancilastirma

efektlerinden olan miizik ayrintili bir sekilde ele alind1.

Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
aldigim lisans egitimiyle, Bahgesehir Universitesi ileri Oyunculuk Programinda aldigim
yiiksek lisans egitimini harmanlayarak Bertolt Brecht’in oyunlarindan miizigi Kurt
Weill’in besteledigi U¢ Kurusluk Opera (Die Dreigroschenoper) miizigin oyunla
ilintisi, yerleri ve oyuna katkisinin incelenmesi ve sahnelenmesikonulu tezi inceledim

ve sahneledim.



2.BERTOLT BRECHT’IN HAYATI

10 Subat 1898’de Bavyera’nin Augsburg kentinde dogdu. Babasi Berthold Brecht
Protestan, annesi Sophie Brezing ise Katolik’ti. Brecht orta tabakaya 6zgii bir yasama
diizeni icinde biiyiidii. Brecht’in ilk siirleri ve yazilar1 1913°te okul gazetesinde
yayimlandi. 1914’te oturdugu kentte Ausburger Neueste Nachrichten adli gazetede
yazilar ¢ikinca, Brecht daha genis bir okur kitlesinin dikkatini ¢ekti. Okulu bitirdikten
sonra, edebiyata ve tiyatroya biiyiikk ilgi duymasina karsin, Miinih’te Ludwig
Maximilian Universitesinde tip 6grenimine basladi. 1918°de askere alindiginda, bir siire
Augsburg’daki askeri hastanede gorev yaptiktan sonra ayni yil yazdigi “Olii Askerin
Oykiisii” adli siiri kendisinin 1935 yilinda Naziler tarafindan Alman uyrugundan
cikarilmasina gerekge olarak gosterildi. Brecht ilk oyunu Baal’i de 1918’de savasin
sona ermesine karsin, Bavyera’da siiriip giden siyasal kargasa doneminde yazdi.
1919°da bir siire Bagimsiz Sosyal Demokrat Parti’ye ve Augsburg Askerleri Konseyi’ne
tiye oldu. Devrim girisimlerinin basarisizligi 1922°de yazdigi Trommeln in der Nacht
oyunu i¢in esin kaynagi oldu. Gene bu donemde Bie Banholzer adli bir kizla iliski
kurdu,bu iliskiden evlilik dig1 bir oglu diinyaya geldi. Frank adi verilen bu g¢ocuk
yetimhanede biiylidii ve 2.Diinya Savasi’nda Rus cephesinde 6ldii. 1919 Brecht’in siir
alaninda c¢ok verimli oldugu bir yildi. Bu dénemde yazdig: siirlerin bir¢cogu ilk siir

kitab1 Die Hauspostille 'de (“Dua Kitab1”) toplandi.

1920°de annesinin 6liimii lizerine ailesiyle baglarini kopardi ve Miinih’e yerleserek
yazarlikla ge¢inmeye bagladi. Diizensiz bir bigimde siirdiirdiigii tip 6grenimini de bir yil
sonra yarida birakti. Bu arada Kammerspiele diye bilinen Miinih’teki oda tiyatrosunda
dramaturg olarak ¢aligmaya basladi. ikinci oyunu trommeln in der Nacht bu tiyatroda
sahnelendi ve bu oyunun basarisi iizerine Brecht, Kleist Odiilii’'nii kazandi ve ayn1 yil
Marianne Zoff adli bir oyuncuyla evlendi. Bu evlilikten 1923’te dogan Hanne yillar
sonra Brecht’in Berliner ensemble adli tiyatro toplulugunda konuk sanat¢i olarak gorev
aldi. 1923’te sahnelenenlm Dickicht der Stade (“Kentlerin Fundaliginda™) ve 1924°te
sahnelenen Leben Eduards des43Leben Eduards des Zwein von England(“2.Edward”)
adli oyunlar1 seyircilerden ve elestirmenlerden biiyiik bir ilgi gérmediyse de Brecht’in

oyun yazarhigindaki gelismeyi ortaya koydu. 1924°te Berlin’e gecen Brecht, Max



Reinhardt’in yonettigi Deutsches Theater’de Carl Zuckmayer’le birlikte oyun yazari
olarak gorev aldi ve olduk¢a zengin bir sanat yasami olan bu kentte adini duyurmaya
basladi. Ilk evliliginin basarisizlikla sonuglanmasi iizerine oyuncu Helene Weigel’le
iliskiye basladi. 1926°da Stefan adli bir ogullar1 oldu. Iki y1l sonra resmen evlendigi
Weigel’le evliligi yasammnin sonuna degin siirdii. Inanmis bir komiinist olan Helene
Weigel daha o yillarda 6nemini kanitlamig bir oyuncuydu. Daha sonra Brecht’in
oyunlarindaki kadin kahramanlar1 canlandirarak uluslar arasi bir tine kavustu.Brecht bu
donemde Berlin’de calisan tiyatro yonetmeni Erwin Piscator’la da isbirligi yapt1 ve
onun Hasek’in Aslan Asker Svayk romanmi sahneye uyarlamasina yardim etti.
Piscator’la yaptig1 isbirligi tasarladigi “Epik Tiyatro” anlayisinin da belirginlesmesine
katkida bulundu ve bu dogrultudaki ilk oyunu Mann ist Mann1 (“Adam Adamdir”)
1927°de yazdi. Gene bu donemde besteci Kurt Weill ile isbirligi yaparak basarili
miizikli oyunlar hazirladi.BunlardanMahagonny 1927’de Baden-Baden’de bir oda
miizigi toplulugu tarafindan seyirciye sunuldu. 1928’de,Berlin’de daha sonra stirekli
olarak yerlesecegi Schiffoauerdamm Tiyatrosu’nda sahnelenen Dreigroschenoper(Ug
Kurusluk Opera) ise bu igbirliginin en parlak iirlinii oldu ve her iki sanat¢inin da biitiin
diinyada taninmasini sagladi. Brecht’in 18.yy Ingiliz yazar1 John Gay’den uyarladigi bu
epik opera Hitler’in iktidara gegtigi 1933’e degin bes y1l tiyatronun repertuarinda kald.

Brecht 1.Diinya Savasi’ni izleyen yillarda Almanya’y1 ve biitiin diinyay1 sarsan iktisadi
bunalimin etkisi altinda zamaninin biiylik bir boliimiinii Marksist felsefeyi 6grenmeye
ayirdi. Diinyayr sarsan sorunlara ancak bu Ogretinin koklii bir ¢dziim getirecegi
inanciyla Lehrstiicke adin1 verdigi bir dizi 6gretici oyun yazdi. Baglangicta Kurt Weill
ve Paul Hindemith’in miiziklerinin esliginde sahneledi daha sonra bu oyunlar i¢in
Hanns Eisler’le isbirligi yapti. Bu ortak ¢abanin ilk iiriinii Die Massnahme (“Onlem”)
1930°da sahnelendi. Ayni y1l kizi1 Maria Barbara dogdu. Brecht’in Eisler’le isbirligi
yaparak yapimina katildigi Kuhle Wampe adli film 1932°de gosterilmeye basladiysa da,

kisa bir siire sonra yasaklandi.

Nazilerin iktidara gelmesiyle Brecht’in oyunlarinin Almanya’da sahnelenme olanagi da
ortadan kalkti. 27 Subat 1933’te Reichstag’in yakilmasindan hemen sonra Brecht
ailesiyle birlikte Almanya’dan gizlice ayrild1 bir siire Isvi¢re’de oturdu,sonra varlikli bir

yazar olan Karin Michaelis’in yardimiyla Danimarka’ya yerlesti, 1939 tarihine kadar



orada kaldi. Siyasal miicadeleden zorunlu olarak uzaklasmasi Brecht’in yaraticiligi i¢in
elverigli bir ortam yaratti ve siirgiindeki bu alt1 yil iginde Berlin’de baslamis oldugu Die
Rundkdpfe und die Spitzkopfe(Tak-Tik) adli oyunu bitirdi.Hitler Rejiminin Korku ve
Sefaleti, Cesaret Ana ve Cocuklar, Lukullus’un Durusmasi, Galileo’nun Yasami gibi en
Oonemli oyunlarindan bazilar1 burada yazdi.Daha sonra ailesi ve arkadaslariyla birlikte
ABD’ye gitti. Brecht Amerika’da kaldig: alt1 yil i¢inde bir¢ok eski arkadasini yeniden
buldu veCharlie Chaplin ve Eric Bebtley gibi yeni arkadaslar edindi. Bunlardan tiyatro
elestirmeni Bentley yazdigi yazilar ve Brecht’in oyunlarinin c¢evirileriyle onun

Amerika’da ve Ingilizce konusulan gevrelerde taninmasina biiyiik katki sagladi.

Brecht Ekim 1947°de Washington’daki Amerikan Aleyhtar1 Etkinliklerle ilgili Komite
tarafindan Komdiinist Partisi’yle iligkileri konusunda sorguya c¢ekildi. Verdigi zekice
yanitlarla kendine yoneltilen suglamalar1 reddetti. 2.Diinya Savasi sonunda Almanya
ikiye boliinmiistii. Brecht anayurduna doénmek icin kararli olmakla birlikte nereye
yerlesecegi konusunda kosullar1 degerlendirmek istiyordu. Demokratik Alman
Cumbhuriyeti yoneticilerinin kendisine ¢alisabilecegi bir tiyatro ve sinirsiz 6denek
O0demeleri iizerine Brecht de Dogu Berlin’e yerlesti ve iistiin yetenekli oyuncular1 da
iceren Berliner Ensemble adl tiyatro toplulugunu kurdu. Kuramsal tartismalart uzun
ve evrimli c¢aligmalarla 6rnek bir tiyatro toplulugu oldu. Bu topluluk once Berlin
seyircisine, daha sonra Haziran 1955’te Paris’te katildigi Uluslar aras1 Tiyatro
Senligi’nde Parislilere, ertesi y1l gene Paris ve Londra’daki temsilcileriyle daha genis ve

uluslar arast bir seyirci kitlesine kendisini kabul ettirmeyi bagardi.

1956 baharinda cigerlerinden rahatsizlandi ve 14 Agustos 1956’da damar
tikanikligindan Berlin’de 6ldii.



3. KURT WEILL’IN HAYAT

2 Mart 1900°de Dessau’da dogdu, 3 Nisan 1950°de New York’ta 6ldii. Berlin’deki
Yiiksek Miizik Okulu’nda E.Humperdinck’in 6grencisi oldu ve 1919-1920 yillarinda
Dessau ve Liidenscheid’da opera yonetmeni ve orkestra sefi olarak calisti. 1921-1924
arasinda Berlin’de Ferruccio Busoni’nin (1866-1924) yaninda 6grenimini siirdiirdii.
1926’da sarkici Lotte Lenya ile evlendi. 1927°de B. Brecht ile birlikte c¢alismaya
basladilar. Brecht’in Mahagonny oyunu bu isbirliginin ilk triinii oldu. Weill hem
Yahudi, hem komiinist oldugu icin 1933’te Nasyonal Sosyalistler yonetime gelince
esiyle birlikte yurdunu terk etmek zorunda kaldi. Bir siire Londra ve Paris’te yasadiktan

sonra ABD’ye gecti. 1936’da ABD uyruguna girdi.

Weill’in ilk yapitlar1 orkestra igin bestelerdir. Daha ¢ok disavurumcu 6geler tasiyan ilk
operalariyla donemin Alman bestecileri arasinda 6nemli bir yer kazanmistir. Ancak asil
tniine Brecht ile birlikte c¢alismaya baslayinca ulasmistir. 1928°deki Die
Dreigroschenoper (U¢ Kurusluk Opera) bu ikilinin en énemli ¢alismalarindan biridir.
Weill yapitlarinda Hindemith’in de ilgilendigi izleyici-sanatc1 iliskisi {izerinde
diisinmis, bu bestecinin de savundugu Gebrauchsmusik (Kullanim Miizigi) akimini
benimsemis ve savunmustur. Bu konudaki goriisleri, Brecht’in Epik tiyatro anlayist ile
uyum i¢indedir. Sahne yapitlarinda miizigi sadece eylemi destekleyen degil, gerekli
yerlerde onun iistiine ¢gikabilen bir 68e olarak gérmiistiir. Alman ve ABD halk ve sokak
sarkilari, caz, onun alayci, esprili ve igneleyici miiziginin esin kaynagi olmustur.
Melodi, ritim, armoni ve orkestralama teknigi ile kolayca ayirt edilen bir iislup haline
getirerek gelistirmistir. 20.yy’ 1 en 0zgiin sanatgilarindan biri olarak, tiyatro miiziginin

gelisimini etkiledigi gibi, Hindemith, Orff, Gershwin gibi bestecileri de etkilemistir.

Yapitlar: Der Protagonist, 1926, Royal Palace, 1927, Naunt?, 1926, Mahagonny, 1927,
Die Dreigroschenoper, 1928, Der Jasager (Hindemith ile), 1930, Die
SiebenTodsiinden,1933,Knickerbocker Holiday,1938, Lady in the Dark, 1941, Down in
the Valley, 1948.



4. MARKSIiZM AKIMI’NIN iNCELENMESI

Marksizm, Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan temelleri atilan bir diisiince
sistemidir. Marx’in yakin arkadaslar1 ve takipgileri olan Vladimir Ilyi¢ Lenin, Rosa
Luxemburg, Gyorgy Lukacs bu diisiince sistemini gelistirmisler ve yaptiklari siirekli
yeniliklerle bu sistemi ayakta tutmaya g¢alismislardir. Bu disiinceye inanan ve bu
diisiince sayesinde bir seyler yapmaya ¢alisan insanlar bir yerlere gelmis ve halk adina

faydali isler yaparak basariya ulasmislardir.

Marksizm, bu zamana kadar yasayan toplumlarin ve bu toplumlarin yonetim sistemini
hedef almig ve elestirmistir. Marksizm’in ¢ikis nedeni ise Kapitalizm’dir. Marksizm,
kapitalizmin ne kadar yanlis bir sistem oldugunu gostermek icin ¢abalamis ve ¢6ziim
bulmaya ugrasmistir. Bu fikir yapisi kapitalizmi ve diger ekonomik sistemleri inceler ve

oldukea sert bir dille elestirmistir.

Kisacas1 Marksizm bir toplum i¢indeki siniflagsmay1 ve sosyal ayrimlar1 yok edip, yerine

siifsiz ve sosyal agidan esit bir toplum hedefleyerek ugras vermistir.

Brecht, Piscator ile ¢alistigi donemlerde Marksizm akimiyla tanismistir. 1926’da daha
sonra karis1 olacak Helene Weigel’e gonderdigi bir mektupta kapitalizm’in derinlerine
daldigimi ve onu mutlaka 6grenmesi gerektigini sdyleyerek Marksizm akimina olan
hayranligin1 dile getirmistir. Marksizm, Brecht’in Oniinde yepyeni ufuklar acarak
toplumsal ve sanatsal olaylara daha derin bakmasini saglamistir. Marx’in kapital
iliskilerinde  kullandig1  diyalektik-materyalizmi, Brecht de dram sanatinin

incelenmesine uyarlayarak kullanmistir.



5.EPiK TIiYATRO UZERINE

Iki diinya savas1 arasinda gercekci-dogalci akima karsi ¢ikmis olup, var olan gergegin
degil de onun 6ziinde olanin anlatimina 6nem veren ve bunu gerceklestirmek i¢in bigim

farkliligina giderek yeni bigimler arayan akim epik tiyatro akimidir.

Bertolt Brecht, “Epik Tiyatro” soziinli ilk olarak 16 Mayis 1927°de Der Neue adli
dergiye yazdigi bir makalede kullandi. Epik tiyatronun oOziinde Ogretici anlayis
benimsendigi i¢in kuraminin adin1 diyalektik tiyatro koymak istese de Bertolt Brecht’in

ad1 ile 6zdesleserek epik tiyatro olarak yayginlik kazanmigstir.

Epik tiyatro hakkinda saglikli bir konusma yapabilmek i¢in epik ve diyalektik
kavramlarini inceleyelim. Diyalektik kavrami ilk olarak tartigma sanati ya da c¢eliskili
yollardan muhatap olduklarini ikna etme sanati anlamina gelmektedir. Kelime anlami
olarak Ogretici demektir. Marx ve Engels ile diyalektik kavrami bugiinkii anlamina
kavusmaktadir. Bunun en dogru tanimin1 yapmis olan Engels sdyle diyor: Diyalektik,

‘Dis diinyada ve insan diisiincesindeki hareketin genel yasalarini inceleyen bilimdir.

Epik kavraminin ise bir¢cok kullanim yeri olmasina karsin burada halk arasinda sdylenen
destansilik anlaminda kullanilmistir. Ayrica epik sozciigii antik yunandaki epik-
dramatik ayrimindan kaynaklanan anlatimli siir anlamina geliyor. Hareketi canlandiran
ve anlatan tiyatro edebiyatlar1 arasindaki farki belirtmis olduklari i¢in ve sanki ikinci

elden anlatiyormus gibi sunuldugunu belirtmek amaciyla kullaniliyor.

Politik tiyatro kavramini ilk kez kullanan ve politik tiyatronun Onciisii olan
Meyerhold’un 6grencisi Piscator Tiyatrosundan bahsetmeden olmaz. Piscator, sinifsiz
bir toplum gergeklestirilinceye kadar savagmasi gerektigini diislindiigii i¢in tiyatroya
basladi. Ona gore tiyatronun konusu politikadir ve seyirciye diger sanatlardan c¢ok
politika anlayis1 asilar. Piscator’un tiyatroyu politiklestirmesinin yaninda politikay1

tiyatrolastirdigini da sdyleyebiliriz.
Piscator ‘un (1985,55.31) agikladig: gibi:

Piscator alkistan ¢ok tartisma istemektedir. Seyircileri siyasal kararlar alabilecek
duruma getirmek amact tasimaktadir. Seyircisinden yasam siirecini etkili bir



miidahaleye yonelik bir karar koparmaya c¢alismaktadir. Boylelikle estetik bakis
agist politik bakis agilarimin buyruguna verilmistir.

Piscator oyunlarmin konusunu iscilerin sokak gdsterilerinden, politikacilarin
konusmalarindan, gazetelerdeki haberlerden yani zamanin olaylarindan esinlenerek

olusturmustur.

Bertolt Brecht epik tiyatro kavramini olustururken Piscator’un diigiincelerinden oldukca
fazla yararlanmistir ve bunu bir konusmasindan su sekilde ifade etmistir: “Tiyatroyu
politikaya yoneltme onuru Ozellikle Piscator’undur. Bu yoneltme olmaksizin benim

tiyatrom diisliniilemezdi.
Brecht’in (2011, ss. 75-76) acikladig1 gibi:

Epik tiyatroyu buldu. Yalnizca sézciigii, benim tiyatromdaki uygulamalary gordiikten
sonra. Ama kuramu gelistirdi ve oyunlar yazdi. Herseye karsin daha biiyiik olan
oydu. Sanatta yasanan ayrisma ve béliinme swrasinda Almanya’yi temsil eden tek
adamd. Biitiin simirlarin étesinde etkin oldu. Insan ona yalnizca hayran olabilir.

Politik tiyatronun 6nemli isimlerinden biri olan Erwin Piscator’un Brecht hakkinda
yazdiklarindan, Epik tiyatronun ilk adimini Piscator’un attigini, Brecht’in oyunlarinda

ve uygulamalarinda devam ettirdigi sonucunu ¢ikarabiliriz.

Antoine, Brahm, Hauptmann, Ibsen tiyatrolari da politik kurumlardir. Toplum diizeninin
temellerine dokunmayarak, ilgili diizende 6nemsiz degisikliklerle yetindikleri i¢in Epik
Tiyatro gibi gergek bir politik tiyatro niteligine ulasamamislardir. Epik tiyatroda
emekgiler, egemenlik {izerinde hak iddia eden ya da egemenligi ele geciren, kendinden
onceki biitliin toplumsal smiflardan ayrilan yeni bir smiftir. Gelistirilmesi gereken,
gelisimi var olan diinyada bu smif Epik Tiyatro sayesinde canlandirilabiliyor. Eski
tiyatrolarda seyirci pasifken artik aktif bir tutum sergileyebiliyor, yani elestirebiliyor.
Bu tiyatronun tek amaci Diinya’daki bozuk diizenin ortadan kaldirilabilecegini

kanitlamaktir.

Brecht’e gére Amerikan, Rus ve Alman tiyatrolari iyiden iyiye birbirinden ayrilirken bir
yandan da ¢agdas nitelik tagimalari, yani teknik ve artistik yenilik getirmeleri
bakimindan birlestiriyordu. Bu birlesim kuskusuz, teknigin uluslar arasi karakter
tasimasindan adi gecen kentlerin ileri sanayi llkelerinin biiyiik ve Oncii kentler
olmasindan kaynaklaniyordu. Berlin tiyatrosu eski kapitalist lilkeler icinde onciiliigii ele

gecirerek en gliclii ve en parlak anlatim olanagina kavusmustur.



Berlin Tiyatrosu’nun son evresi epik tiyatroydu. Modern tiyatronun gelisim siirecini
Piscator Tiyatrosunu, giincel ve Ogretici oyunlar1 kapsayan bu tiyatro en sade bi¢imde

sergiledi.

Epik tiyatrodan bahsederken Brecht’in Stanislavski’nin oyunculuk sistemini, kendi
oyunculuk anlayisimi sekillendirirken kullandigini séylemeden ge¢gmek olmaz. Brecht
Aristoteles’in Poetika’sini inceledigi ve yorumladigi kadar Stanislawski’nin oyunculuk
sistemini de inceledi. Bunun sebeplerinden biri, Brecht’in oyunculuk anlayigini
sekillendirmek i¢in Stanislavski sisteminin dogru bir yol oldugunu diisiinmesi ve diger

sebebi ise kars1 durdugu burjuva dramini algilamak ve yorumlamak istemesidir.

Brecht Stanislavski sisteminde nelerden etkilenmistir? ilk olarak Stanislavski’nin
calismalarindaki siir 6gesi ve siire kars1t duyarlilik onu ¢ok etkiledi. Y1ldiz oyunculuktan
cok takim oyunculuguna Onem vermesi ve tiyatro sanatinin oyunculara toplumsal
anlam1 Ggretiyor olmasi onu etkileyen ikinci unsurdu.Ayrintilarin 6nemli olusu ve
gercege uymanin zorunlulugu ise bu sistemde Brecht’i etkileyen diger ozelliklerden
biriydi. Son olarak epik tiyatronun da vazge¢ilmez 6zelliklerinden biri olan tutarli olma
yolunun sahnede ¢irkin olani1 da gdstermekten kaginmamak ama bunu ince bir yolla
yapmak, toplumsal yasamin celiskilerini ve karmasikligin1 ortaya koymak oldugunu

sOyleyebiliriz.

Simdiye kadar soylediklerimiz tiyatro kavraminmi ifade etmeye yetmez. Epik tiyatro
kavrami ayrmtilart sahne teknigini, oyuncunun oyununu, sahne miizigini, film, pano ve
projeksiyon kullanisini, dekor ve 15181 kapsamalidir. Ayrica etkilendigi gercekgeilik, disa
vurumculuk, Cin ve Tirk Tiyatrosunu da bilmeden epik tiyatro kavraminmi tam
anlamiyla biliyoruz diyemeyiz. Simdi adim adim bu kavramlari inceleyelim ve

yorumlayalim.
5.1 EPIK TIYATRO UZERINE UC ONEMLI TIYATRO ANLAYISI
Nutku‘nun (2002,ss.163) agikladig: gibi:

Brecht Epik Tiyatro kavramini gelistivirken ii¢ onemli tiyatro anlayisindan
etkilenmigstiv: Bunlar gercekgilik, disavurumculuk ve Cin Tiyatrosudur. Gergekgilik
Epik Tiyatronun oz-bi¢im iligkisini, disavurumculuk episodik kurgu ve soyleyisini,
Cin Tiyatrosu da kavram ve teknigi getirmistir. Ozde gercgek¢ilik ayni zamanda
dekor ve sahne esyalarinda bi¢imsel biitiinii saglamis; episodik kurgu, projeksiyon
ve sinefikasyonu getirmistir. Yadwrgatma etmeni ( Verfremdungseffekt), baska



deyisle seyirciyi duygulandirmak degil diigiindiirmek, yanilsama (Illiizyon) degil, bir
davayr savunmak igin gerekli kavram ve teknikler icin Cin Tiyatrosu orneklik
etmistir. Ornegin, Cin Tiyatrosunda oldugu gibi, oyuncu kendisiyle rolii arasinda
estetik bir uzaklik saglar.

5.1.1 Gergekeilik

Macar digiiniiriic Gydgry Lucas’in goriislerine gore sanat bir yansitmadir. Yansitma
yontemleri ikiye ayrilir; Gergekgilik ve dogalcilik. Daha sonra gercekeilik de kendi
icinde ikiye ayrilir; Elestirel gercekeilik ve toplumcu gercekeilik.

Gergekeilikte yazarin gorevi toplumun i¢ yapisini, dinamigini kavramaktir. Diger bir
deyisle o donemdeki tipik olan tarihi durumu anlamaktir. Bu siiregte yazarin eserindeki
kisilerin tipik olmas1 gerekir ki tarih giicleri somutlastirilabilsin. Lucas’in estetiginde
kisinin tipik olmasi demek, kisinin en derin yaninin toplumda mevcut nesnel giicler

tarafindan belirlenmis olmasi demektir.

Lucas’in toplumcu gergekgeiligi ile elestirel gercekeiligi arasinda c¢ok fazla bir fark
yoktur aslinda ikisi de toplumsal gergekciligin 6ziinli yansitir. Toplumcu gercekeilik
ancak sosyalist bir toplumda uygulanabilecek bir yontemken, elestirel gergekeilik hem

sosyalist olmayan hem de sosyalist toplumlarin baslangi¢c donemlerinde kullanilabilir.

Peki Brecht gercekeilik kavramini nasil yorumlamistir? Epik tiyatro kavramini saglam
temeller {istiine oturtabilmek icin gergekeilik kavrami ¢ok biiyiik 6nem tagimaktaydi.
Hem savas Oncesi hem de savas sonrasi oyunculukta “Gergekgilik” in en giiclii
temsilcisi Stanislavski’yi anlamaya ¢alisti. Amaci yeni bir oyunculuk teknigi ve yeni bir
tiyatro insa etmek degil onda reddedilmesi ve doniistiiriilerek ortadan kaldirilmasi
gerekenler iizerine yogunlasmisti. Brecht’in Stanislavski’nin niyetlerini pek ¢oklarindan
iyl kavradigimi soyleyebiliriz. Bu durumu Brecht (1985, s.43), “Hicbir yerde gozlem
Ogretilemiyor kendini gozlemek disinda... Diyalektik yok.” seklinde agiklamistir.

Brecht‘in (1976,ss. 97) agikladig1 gibi:

Gergekgilik, su anlama gelir: Toplumun nedensel karmasalarint agiga ¢ikarmak /
egemen bakis acilarini, egemen swnifin bakis agilart seklinde ortaya koymak /
venilmesi gereken giicliiklere karsi ¢oziimler getirebilecek insandan yana bir
toplumu olusturabilecek bir sinifin agisindan sorunlara bakmak / gelismenin
etmenlerini vurgulamak / somutu ve soyutlastirmay: olusturabilmek.
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Brecht’in sdyledigine gore gergekeilik kavramiyla halk¢ilik kavraminin i¢ ige oldugunu
gormekteyiz. Ona gore halkin acilar1 biiylidi, act ¢ekenler ¢ogaldi, sorunlar
¢Ozlimsiizliige mahkum edildi, stmif farklilig1 giin gegtikge artti. Bu yiizden edebiyat

yoluyla yasamdaki olaylarin gergege sadik yansitilmasi gerektigini savundu.
Brecht‘in (1977,ss. 335-336) acikladig1 gibi:

DRAMATURG : ... gergekgilik son kesinligiyle ortaya koymak istemez gercegi:
Gergekte yer almig olan konusmalarin kesintisiz kopyasint vermekten ve her ne
pahasina olursa olsun karistirilmaktan kac¢inir. Buna karsilik gergegi daha
derinlemesine kavramak ister.

Brecht’in ger¢ek¢i anlayisinda hicbir gergekei, herkesin bildigi seyleri tekrarlamakla
yetinmemeli; gergekgilikle kendi arasinda yasayan bir bag kurmalidir. Lucas’in
gercekeilik kavrami karsisinda siirekli savundugu “yeni olan” a dogru yol almayi

kavrama da bize yardimc1 olacaktir.
5.1.2 Disavurumculuk

Disavurumculuk akimi, Birinci Diinya Savasindan 6nce politik istikrarsizlik ve ¢cokiintii
ortaminda Almanya’da ortaya cikmistir. Pozitivizm, natiiralizm ve empresyonizm

akimlarina kars1 bir akim olarak dogmustur. 1925 yillarinda da giiclinii yitirmistir.

Bu akimin amaci, sanat¢inin duygularini i¢ yasantisi araciligiyla disa vurmasidir. Bunu
daha iyi yansitabilmek icinde geleneksel kurallarin disina ¢ikarak gergegin bicimini

bozmak gerekir.

Disavurumculuk (ekspresyonizm) terimi 1910-1911 yillarinda kullanilmistir fakat ilk
kez kimin tarafindan kullamldigi bilinmemektedir. Ik olarak gorsel sanatlarda ve
yazimda ortaya ¢ikmis olan bu akim okuma becerileriyle yayginlik kazanir. 1912-1925
yillarinda da tiyatroyu etkilemistir ve en parlak Orneklerini Alman Tiyatrosunda

vermistir.

Disavurumculuk akimmin baslangic donemi ve gelisim donemi ayni egilimler
gostermemektedir. Ilk olarak i¢ gercegin dzgiince ifade edilmesi goriisii benimsenirken
daha iyi bir diinya yaratma amacina yonelmistir. Bunun sonucunda siyasal ve toplumsal

yOnii agir basan oyunlar yazmislardir.
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Brecht‘in (1976,ss. 58) agikladig1 gibi:

Kimileri sunu diyor: Ozii degil yalniz bicimi degistiriyorsunuz. Bir baskalar su
kamda: Oz ugruna bigimi kurban ediyorsunuz: Yani alisilmis  bicimi
kullanmiyorsunuz. Bir¢oklari heniiz sunun farkinda degil; Siirekli degisen toplumsal
dis diinyanin etkisiyle olugan yeni gereksinmelere karsin, eski tutucu bicimlere stk
stkiya sarilmak bi¢imciligin ta kendisidir.

Ekspresyonizm tartismasinda Brecht’in anlatmak istedigi sudur: Brecht gergekeiligi bir
bigim sorununa doniistiirmenin, onu tek bir bi¢im kalibina sokmanin gergekgiligi
kisirlastirmaktan baska bir ise yaramadigimi diistinmektedir. Brecht’e gore toplumsal
olaylardaki neden-sonug iliskilerini zorlastiran bigimler birakilmali, bu iliskileri

kavramamizi kolaylastiran bigcimler kullanilmalidir.

Birinci Diinya Savasi sonucunda hakim olan karamsarlik, eski degerlere siddetle karsi
olma ve anarsik tutum Brecht’in ilk siirlerinde ve oyunlarinda oldukga belirgindi. Ilk

oyunlariyla disavurumcu akimin i¢indeydi. Ik oyunu olan “ Baal” buna en iyi &rnekti.

Brecht’in disavurumculugun etkisi altinda oldugu ilk evresinde yazdigi oyunlardaki
kisileri incelersek soyle bir yorum getirebiliriz: Baskalarin1 yok eden aktif kisiler ve
kurban edilen pasif kisiler olarak kisileri iki belirgin kesimde ele alabiliriz. Ama ne
olursa olsun aktif ve pasif insanlar timi de iggiidiilerinin trlinleriydiler. Bu da Epik

Tiyatronun disavurumculuk akimindan etkilendiginin en biiyiik kanitidir.
5.1.3 Cin ve T iirk Tiyatrosu

Sung Hanedanlig1 (960-1278) ile Yunan Hanedanlig1 (1260-1368) donemlerinde
olusmaya baslayan Cin Drami baladlardan, danstan ve yiiz-eglence denilen yabanci
samanlik gosterilerinden olusur. Bu donemlerde cadde kdselerinde miizisyenler halk
sarkilar1 sOylerler. Halk sarkilari, arasina bir olaylar dizisi halinde eklenen kiigiik
dramatik aksiyon Ornekleri yerlestirilerek genisletilir. Bu tiire karigik gosteri anlamina

gelen “1sa cho” denilir.

Pekin Operasi, 1790 yilinda imparator Cian-wng’un sekseninci yas giinii kutlamalar
icin cesitli bolgelerden oyuncularin Pekin’e ¢agrilmasiyla oyuncularin kendi bolgesel
tisluplariin birbirine karistirilmasiyla olugsmustur. 19.yy’in ortalarindan itibaren baskin
hale gelerek Cin’in en popiiler tiirii olmustur. Yaklagik 800 yillik koklii gegmisi bulunan

miizikli tiyatro geleneginin adidir. Edebi olmaktan ¢ok teatral bir tiir olan Pekin Operasi
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metni oynamak yerine, genellikle metnin en begenilen bdliimlerinden olusan bir
program uygular. Metin sadece gosteri i¢in bir taslaktir. Cilinkii seyirci oyunun

Oykiistinii seyretmekten ¢ok prodiiksiyonu gormek igin tiyatroya gider.

Cin tiyatro oyunculugu giinlilk davraniglar1 sanatsal ve 6znel bir anlatim bigimine
dontistiirerek sunar. Bunun i¢inde rolii canlandirmaz, gosterir. Role disaridan bakarak
duygu ve diislinceyi aktarir. Bunu yaparken sanatsallik, incelik ve yaraticilik 6n
plandadir. Aynm1 zamanda dogmatik simgecilik iizerinde duran Budizm, 6te yandan
atalara tapinmayr Ongoren Konfligyunizm tiyatro sahnesini etkilemistir. Oyuncular
onceden saptadiklar1 simge ve isaretlerle kendilerini ifade ederek yabancilastirmaya

dayanan bir oyunculuk teknigi gelistirmislerdir.

Bertolt Brecht Cin Tiyatrosundaki yabancilastirma efektinden etkilenmistir ve
Aristoteles¢i olmayan yabancilagtirma efektini epik tiyatronun kurulmasina yonelik
olarak Almanya’da siirdiiriilen denemelerde uygulamistir. Bertolt Brecht’e gore bu
uygulamanin amaci, seyircilerin oyun kisileriyle salt bir 6zdeslesme icerisinde

kalmasini 6nleyecek bir yontem gelistirmektir.

Brecht seyirciyi koltugunda uyutmak yerine her an seyircinin kafa yormasini,
diisiinmesini, fikir liretmesini, olaya elestirel bir gozle bakmasini istedigi icin Cin

Tiyatrosundan esinlenecek epik tiyatronun kuramlarini olusturdu.
Epik tiyatroyla Tiirk tiyatrosunun iligkisi ise:
Sensoy’un (1999,ss. 77-79) acgikladig gibi:

Bir tiyatro ki giildiirmez, ben o tiyatroya giiler gecerim diyen Augsbourg’lu temiz
aile ¢ocugu Bertolt Brecht, Kel Hasan Efendiyi bilmiyordu, bilmeden de oldii.
Brecht dogdugunda, Hasan Efendi 22 yasindaydi ve Brecht’in biiyiiyiince
diigiinecegi epik tiyatroyu bil fiil yapmaktaydi. Cahillik yalniz bize 6zgii degil,
Avrupalilarda cahil oluyor. Burjuvalarin kadife perdeli tiyatrosuyla olay etmek igin,
yamalr Brecht perdesini bulus olarak diinya tiyatrosuna getiren Bertolt Brecht,
bunun daha once ‘Abdiilrezzak Perdesi’ adi altinda, Komik-i Sehir Abdiilrezzak
Efendi tarafindan kullanildigini bilmiyordur. Bilmemek ayip degil ancak yasami
boyunca bilmemekle yetinmeyip bu konuyu ogrenmemekte direnen Brecht, bizim
buralardan transit gecerek Cin Tiyatrosuna gitti.

Sonug olarak Brecht Tiirk Tiyatrosu’nun farkinda olmasada epik tiyatro, Cin Tiyatrosu

ile Tiirk Tiyatrosunun izlerini tagimaktadir.
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6.UC KURUSLUK OPERA OYUNU

Bertolt Brecht, John Gay’in 1728 yilinda yazdigi, miiziklerini Pebush’un besteledigi
The Beggar’s Opera adli oyununu 1928 yilinda bazi degisiklikler yaparak U¢ Kurusluk
Opera olarak uyarlamistir. Bu uyarlamay1 yapmasmin en 6nemli sebeplerinden biri,
burjuva toplumunu agiktan elestirmek icin sundugu olanaklardir. John Gay’in
cagdaslarina yonelttigi acik ve ortiikk deginmelerin artik etkisini yitirdigini diisiindiigli ve
Gay’in elestirel ama bireysel bakis acgisini yanlis buldugu i¢in yeni bir uyarlama

yapmaya gerek duymustur.

Miiziklerini Kurt Weill’in besteledigi, kapitalist diinyay1 bir yer alt1 su¢ diinyasi olarak
gdstermeyi amaglayan ii¢ perdelik Ug Kurusluk Opera oyunu hem ¢agdas tiyatro
tarihinde, hem de Brecht tiyatrosunda tiiriiniin tek 6rnegidir. Ug¢ Kurusluk Opera
bicimsel olarak, operanin ve dramin elementlerini ayni zamanda tasidig1 i¢cin operanin
ilk bicimidir. Oyunun tarihgesi asagidaki gibidir:
Brecht‘in (1998, ss. 269) a¢ikladig: gibi:

1927 sonlarindan 1928 baslarina kadar: John Gay’in Beggar’s Opera’sinin

uyarlamasi igin ilk sahne eskizleri.

1928 Mart'indan Mayis ina kadar: Die Ludenoper (Sefiller Operasi) bashgini
taswyan ilk yazim iizerinde ¢caligma.

1928 Haziran bagsi: Berlin’deki Felix Bloch Ersen Yayinevince The Beggar’s Opera
Die Ludenoper baslhikli sahnemetninin servise konulmast.

1928 Mayis indan Agustos 'una kadar: Kurt Weill ile birlikte ilk oynanista kullanilan
metnin olusturulmasi.

31 Agustos 1928: Dreigroschenoper (The Beggar’s Opera) basliklt metnin Felix
Bloch Erben Yayinevince yayinlanmasi. Ayni zamanda Viyana’'daki Universal
Edition tarafindan piyano rediiksiyonunun ve Berlin’deki Gustav Kiepenheuer
Yaywnevi tarafindan Die Songs der Dreigroschenoper (U¢ Kurusluk Opera’dan
Sarkilar) baslikli metnin yayinlanmasi.

1931 Ilkbahari: Oyunun Berlin’deki Gustav Kiepenheuer Yaymnevince, Versuche
Dergisinin 3.Sayisinda yaymmlanmast.

Uc¢ Kurusluk Opera, burjuva kavramlarmin yalmzca igerigini gdstermiyor. Bu
kavramlarin seyirciye nasil gosterilecegiyle de ilgileniyor. Seyirciye tiyatroda yasamdan

sahneler yani gdrmek istediklerini gdsteriyor. Isteklerinin yerine getirilmesi diginda

14



gormek istemeyecegi bazi seyleri de gordiiglinden kendini 6zne olarak degil tiimleg

olarak gérmesini sagliyor.
6.1 OYUNUN OZETi

Ug Kurusluk Opera, Londra’nin en yoksul ve en karanlik kesimlerinin barindigi Soho

ve Whitechapel gibi kenar mahallelerde geger.

Oyun Sustalt Mackie’yi anlatan bir 6n oyunla baslar. Dilenciler dilenmekte, hirsizlar
hirsizlanmakta, orospular orospuluk etmektedir. Bu sirada bir panayir sarkist “Sustali
Mackie Moritat1” n1 sOyler. Bu balad Sustali Mackie’nin yaptig1 yolsuzluklari, isledigi
cinayetleri ve suclari anlatir. Herkes onun suglu oldugunu bilir ama kimse onu

yakalamaya ve yakalatmaya cesaret edemez.

Birinci Perde — Birinci Sahne Jonathan Jeremiah Peachum’in Dilenciler Giyim Evi ile
acilir. Insanlarin gittikge acimasizlasmas karsisinda, isadami J.Peachum yoksullarn en
acimasiz yiirekleri yumusatacak kiliklara girebileceklerini diisiindiigii i¢cin bu is yerini
acmistir. Soyledigi sabah duasindan ve seyirciye yaptigi konusmasindan dilenci
giyimevinin hangi mantikla isletildigini anlayabiliriz. Kilik kiyafet is yerinden ¢alismak
isteyen kisi tarafindan Peachum’in belirledigi ticret karsiliginda kiralanir ve yine
Peachum’in belirledigi miktar kadar kazancindan alinir. Bu sirada Filch adinda bir
dilenci gelir ve Peachum’dan is talep eder. Haftalik kazancindan yilizde yetmis besinin
alinmasini kabul ederek anlagmay1 yaparlar. Bu anlagsma esnasinda Bayan Peachum da
sahnededir. Dilenci Filch gittikten sonra Bayan Peachum ile Bay Peachum konusmaya
baslarlar. Bay Peachum ile Bayan Peachum’in Polly adinda bir kizlar1 vardir ve biricik
kizlar1 bir adamla goériismeye baslamistir. Bay Peachum kizini diikkanin gelecegi olarak
gordiiglinden dolay1 paylasamamaktadir ve evlenmesini istememektedir. Bayan
Peachum’a goriistiigii adamin kim oldugunu 6grenmek i¢in sorular sorarken bu adamin
gangster cetesinin sefi Sustali Mac oldugunu anlar ve bir hisimla kizinin odasina kosar
ama Polly odasinda yoktur. Bayan Peachum ve Bay Peachum Polly’in olmayisini ve

sebeplerini “Aslinda” sarkisiyla dile getirirler.

Birinci Perde- Ikinci Sahne, Soho’nun kuytularinda bir yerde haydut Sustali Mac,
dilenciler kralinin kizi Polly Peachum ve Mack’in adamlar1 Gamli Baykus, Robert,

Jimmie ve Ede ile baslar. Polly, Sustali Mac’e kagmistir. Mac evlenmek igin onu
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Soho’nun kuytularinda bir ahira gotiiriir. Mac’in getesi tebrik amacli hediyeler getirirler
ama bu hediyeler tabii ki de ¢alintidir. Daha sonra rahip Kimball gelir ve nikahlarini
kiyar. Bu sirada beklenmedik bir misafir gelir, Londra’nin polis sefi Brown. Ziyaret
sebebi, baskasina ait olan bir ahirin izinsiz kullanilmasi yani miilke tecaviizdiir ama bu
isin altinda Mac’in oldugunu goriince iistiine bir siinger ¢cekerek anilarindan konusmaya
baslarlar. Sustali Mac ve Brown cok iyi dostturlar. Brown bir siire oturduktan sonra
Kralige’nin ta¢ giyme tdreni i¢in hazirliklarin devam etmesinden ve bir aksilik
olmasindan ¢ok fazla korktugu icin gitmek ister. Mac’in ondan gitmeden bir istegi
vardir. Polly’nin babasinin ¢ok inat¢1 biri oldugu i¢in ve Polly ile aralarin1 bozmak igin
elinden ne gelirse yapacagini bildigi i¢in Scotland Yard dosyalarinda ona kars1 bir sey
varsa bu duruma miidahale etmesini ister. Brown’da hepsini kendi elleriyle yokettigini

sOyleyerek gider.

Birinci Perde - Ugiincii sahnede diinyanin ne acimasiz oldugunu ¢ok iyi bilen Peachum
icin kizin1 kaybetmek, iflas etmekten farksizdir. Polly elinde kii¢lik bir valiz, sapkas1 ve
paltosuyla Dilenci Giyimevi’ne gelir ve annesiyle babasina kii¢lik bir sarki esliginde
Mac’le evlendigini agiklar. Bu durumu kaldiramayan annesi bayilir ve bir siire sonra
ayilir. Polly’i Mac’den ayrilmasi i¢in ikna etmeye calisirlar ama ise yaramaz. Bay
Peachum ile Bayan Peachum bu konuyla ilgili 6zel konusmak istedikleri i¢in Polly’e
disar1 ¢ikmasini sdylerler. Polly disar1 ¢iksa da kulagi iceride konusulanlardadir. Biitiin
konusulanlar1 eksiksiz duyar. Peachum parayla acilamayan kap1 olmadigimni diisiiniir ve
Sheriff’e ihbar etmeye karar verir. Hem kizindan Mac’i ayirmis olacak hem de Mac’in

astlmasini saglayacaktir.

Yakalatmak icin ilk 6nce Mac’in nerede oldugunu bilmeleri gerektigini diisliniir. Bayan
Peachum da orospularin koynunda oldugunu tahmin eder ve para karsilig1 orospularla
isbirligi yapip Mac’i yakalatabilecegini diisiiniir ve bunu Bay Peachum ile paylasir.

Biitlin konugmalar1 Polly duyar.

Mac’in asla orospularin yanina gitmeyecegini ve Sheriff’in diiglinlerinde en keyifli
konuklarindan biri oldugu icin yakalansa da bir sey degismeyecegini sOyler. Bu
sOyledikleri tizerine Bay Peachum Sheriff’in adin1, lakabini, Mac’in ona Jackie dedigini

Polly’e sordugu sorularla 6grenir ve sinsi planlarini tasarlamaya baglar. Sahne Polly,
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Peachum ve Bayan Peachum’in “insan iliskilerinin giivensizligi lizerine” sarkisiyla son

bulur.

Ikinci Perde, Sustali Mac’in karis1 Polly’e veda sahnesiyle baslar. Ciinkii Mac
kaympederi Peachum’dan kurtulmak i¢in Persembe giinii 6gleden sonra Highgate
bataklig1 tizerinden kagmak zorunda kalacaktir. Polly, Brown’dan Mac’e kotii bir haber
getirmistir. Brown’un artik ona yardimci olamayacagini, bir siire ortadan kaybolmasi
konusunda sdylediklerini aktarir. Mac Scotland Yard’da ona karsi en ufak bir sey
olmadig i¢in rahattir ama durum higte tahmin ettigi gibi degildir. Polly, Mac’in isledigi
suglarin dosyasin1 getirir ve Kirli ¢amasirlarin1 ortaya serer. Durumun ciddiyetini
anlayan Mac kagmaya karar verir ve islerini Polly’nin yliriitmesini ister. Ne yapmasi
gerektigini konustuktan sonra ayrilirlar. Bu sirada Bayan Peachum orospularin yanina
gider ve Jenny’i bulur. Mac’in biitiin Londra pesine diisse yinede aliskanliklarindan

vazgececek bir adam olmadigini “cinsel tutsakligin sarkis1” ile anlatir.

Besinci sahnede Kralige’nin ta¢ giyme tdrenini miijdeleyen can sesleri daha sona
ermeden Sustali Mack Bayan Peachum’in tahmin ettigi gibi Turnbridge’deki
orospularin yanindadir. “Pezevegin Sarkis1” sOyledikten sonra Smith, Mac’e kelepgeyi
takar ve polisler Mac’i gotiiriirler. Bayan Peachum amacina ulagmistir. Orospular, para

karsiliginda Mac’in hapise girmesine yardimei olmuslardir.

Ikinci Perde, altinci sahnede orospular tarafindan ele verilen Mac’in bir baska kadinin
sevgisi sayesinde hapisten kurtulmasini anlatir. Brown, dostu Mac’in yakalanmasi i¢in
dua ediyor ama bir ise yaramaz. Mac ile Brown hapishanede karsilasirlar. Brown’un
sevgili dostu Mack’in kizi Lucy bastan ¢ikarttigi haberi yoktur bile. Mac Lucy ile

yasadiklarinin ortaya ¢ikmasindan oldukga tedirgindir.

Bu sirada igeri Lucy girer ve Mac’e, Polly ile yasadiklarinin hesabini sorar. Mac biitlin
yasadiklarini inkar ederek, tek sevdigi kadinin Lucy oldugunu sdyler. Tam olay1 tatliya
baglayacaklari sirada igeri Polly girer. Kocasina ¢ok kizgin olmasina ragmen onun igin
cok iizgiindiir. Onu teselli etmeye calismaktadir. Polly’nin sdyledikleri tizerine Lucy,
Mac’in onu kandiracagini anlayacakken Mac, Polly’nin sdylediklerini yalanlar ve onun
yiiziine bile bakmaz. Polly bu durumu kabul edemez ama Mac’den de vazgecemez.

Polly ve Lucy “Kiskanclik Diieti” ile atismaya baslarlar. Atisma bir siire sonra
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tartismaya doniigiir. Mac, Lucy’i ikna etmek i¢in Polly’i yalanlamaya devam eder ama
Polly kolay kolay vazgecemez. Ta ki Lucy Mac’den hamile oldugunu sdyleyene kadar.
Bu sirada Polly’nin annesi Bayan Peachum hapishaneye gelir. Polly’i alarak sahneyi
terk ederler. Mac, Lucy’i ikna etmeyi basarir. Lucy Mac’i kagirir. Brown dostunun
kagmis olmasindan dolayr ¢ok mutludur ama durumu O&grenen Peachum’a bu
mutlulugunu yansitamaz. Brown’un, kagmasi i¢in sevgili arkadas1 Mac’e yardim ettigini

diistinen Peachum Sheriff’i tehdit eder.

Tarih kitaplarinda yazana gore tahta ¢ikacak olan Kralige Semiramis’in ta¢ giyme toreni
asag1 tabakadan insanlarin atesli taskinliklar1 yiliziinden bir felakete doniismiis ve bu
olaymm sorumlusu olan polis sefi gaddarca cezalandirilmisti. Peachum bunu Kaplan

13

Brown’a anlatir. Bunu 6grenen Brown “ Artitk yumrugu masaya vurmanin zamani

geldigini diigiiniir. Arkadaslar, toplant1! Alarm! “ diyerek ¢ikar.

Yedinci sahne, aymi gece, dilenciler giyimevinde, Peachum’mn harekete gecerek,
yoksullar1 sokaga dokiip ta¢ giyme toreninin tadinit kagirmasini anlatir. Hazirliklar
yapilirken orospular Bayan Peachum’in vaat ettigi paray1 istemeye gelirler. Ancak Mac,
sirra kadem bastigr igin Bayan Peachum bu paray1 vermez. Cok sinirlenen Jenny, Mac’i
ispiyonladig1 i¢in ¢ok pisman oldugunu oysa onun kagtiktan sonra yanimna gelerek
Jenny’i teselli edecek kadar centilmen bir erkek oldugunu anlatirken agzindan simdi de
Suky Tawdry’nin kollarinda oldugunu kagirir. Bunu duyan Peachum hemen Filch’i
karakola ihbar i¢in yollar. Bayan Peachum’da orospu Jenny’e yarin diikkana ugrayip
parasini almasini soyler. Bu sirada Filch karakola gidemeden Kaplan Brown ve polis
arkadaglar1 giyimevine baskin yapmaya gelirler. Brown’un amaci ta¢ giyme toreninde
Bay Peachum ve dilenciler olay ¢ikarmasinlar diye kitabina uygun bir sekilde hapse
tikmaktir. Fakat Peachum, Brown’dan daha akilli davranir. Daha Once dilencilerden
hazirladig1 orkestraya “Zararsiz” kelimesini duyduklari anda ¢ikip bir sarki ¢almalari
i¢cin komut verir. Brown buldugu formiille hem kendini hem de arkadasini kurtaracagini
ve dilenci yatagini atese verecegini agiklarken Peachum “lyi giizel de, ne dilencisi”
seklinde bir soru yoneltir. Sonra “buradaki ii¢ bes kisiyi tutuklayabilirsiniz ama; bunlar
gercekten zararsiz insanlar, zararsiz...” diyerek dilencilerine komutu verir ve
becerebildikleri kadar “insan ¢abasinin yetersizligi tizerine” sarkisini ¢alarlar. Bu mini

konserden sonra Peachum, Brown’un tutuklamak istedigi insanlarin, kii¢iik bir maskeli
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balo diizenlemis birka¢ gen¢ oldugunu soyler ve gercek yoksullarin tag giyme toéreninde
olay ¢ikarmalarinda 6n ayak olacagini sdyleyerek ikinci santajin1 yapar. Brown, Mac’i
tutuklamaktan bagka caresinin olmadigini anlar ve orospu Jenny’den Mac’in nerede
oldugunu Ogrenerek harekete geger. Jenny’nin “Kral Sultan Siileyman” sarkisini

soylemesiyle yedinci sahne biter.

Ugiincii sahne — sekizinci sahne Polly’nin Lucy ile goriismek icin Old Bailey’de bir
yatak odasina gelmesiyle baslar. Tatsiz bir sekilde tanisan iki bayan bu sefer oldukca
sakin bir konusma yaparlar. Polly, Lucy’e ondan 6ziir dilemek i¢in geldigini sdylese de
as1l amaci Mac’in nerede oldugunu 6grenmektir. Konugsma sirasinda Polly, Lucy’nin
gercekten hamile olmadigini 6grenir. Lucy de Mac’in nerede oldugunu bilmemektedir.
Konusmalarint siirdiiriirken koridorlarda ayak sesleri ve bagrismalar isitilir. Mac ikinci

kez yakalanip hapishaneye getirilir.

Oyunun son sahnesinde Westminster’in canlart duyulur. Polisler, Macheath’i bagh
olarak 6liim hiicresine getirir. Yeniden orospulara giden ve ele verilen Sustali Mackie
bu kez asilacaktir. Halk Mac’in dliimiinii seyretmek icin toplamir. Igne atsan yere
diismeyecek bir kalabalik Mac’in 6liimiinii beklemektedir. Mac polise onu kurtarmasi
icin rigvet teklif eder ve onu gormek isteyen yakinlarini igeri almasini ister.
Adamlarindan gardiyana verecegi para i¢in hesaptaki biitiin paray1 ¢ekmesini ister. Bu
sirada karis1 Polly gorlismek i¢in hiicreye gelir. Hiicreden kurtulmak i¢in Mac Polly’den
para yardimi ister. Polly parayr Southampton’a aktardigini sdyler ve Smith tarafindan
bes dakikast doldugu i¢in uzaklastirilir. Sonra Brown gelir. Cok iizgilindiir ama
yapabilecegi bir sey yoktur. Mac onuruna saldirinca Brown sinirlenerek “Smith
baslaym! Insanlar1 iceri alin. (Mac’e) Beni bagisla liitfen.” Diyerek cikar. Smith “Sizi
hala kagirabilirim ama bir dakika sonra artik imkansiz olur. Paray1 toplayabildiniz mi?”
der. Mac “Evet, ¢ocuklar donsiin de” cevabini verir. Zaman dolar. Kalabalik igeri
birakilir. (Peachum, Bayan Peachum, Polly, Lucy, orospular, rahip, Mattihias ve Jakob)
Peachum’in bu son sahnede yaptigi konusmadan onu ilk kez gordiigii anlasiliyor.
Matthias ve Jakob disinda diger adamlar ta¢ giyme toreninde bir seyler kazanmaya
gittikleri i¢cin gelemezler. Bayan Peachum, Brown, Jenny sirasiyla konusurlar. Vakit
doldugu icin Smith, Macheath’i hiicreden ¢ikarir. Mac, “Macheath’in Herkesten Oziir

Dileme Baladi” n1 sdyler ve idam sehpasina ¢ikar.
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Uc Kurusluk Opera Finali’'nde Brown, at sirtinda kraligenin habercisi olarak goriiniir ve

sOyle der:
Brecht‘in (1998,ss. 79) agikladig1 gibi:

Ta¢ giydigi bu mutlu giinde, kralicemizin emriyle, Macheath’in hayati
bagislanmistir. Aymi zamanda kendisine asalet unvani verilmis, ayrica Marmarel
Satosu ve on bin Pfund’luk emekli ikramiyesiyle taltif edilmistir. Duyurular! Sevgili
Kralicemiz burada bulunan geng evlilere mutluluklar diler.

Bunu 6grenen Mac ve Polly ¢ok sevinirler. Bayan Peachum, mutlu sona varildigini,
krali¢enin habercisinin hep bdyle yetisse ne giizel bir hayat olacagin1 Bay Peachum ise
tekmelenenler geri tepmeye kalktiklar1 zaman, kralicenin atli habercisi onlar
kurtarmaya ¢ok seyrek geldigi icin kiigiik haksizliklarla pek ugrasmamak gerektigini
sOyler. Koro 6ne dogru ilerlerken org esliginde,
Brecht‘in (1998,ss. 79) agikladig1 gibi:

Usrasmayin kiiiik haksizhiklarla

Onlar yakinda donup kalacak, ¢iinkii soguk.

Asil feryatlarla yankilanan bu vadideki
Karanligi ve biiyiik sogugu diistiniin.

Dortliigii soyleyerek Ug Kurusluk Opera Oyunu sona erer.

6.2 KARAKTER ANALIZI

Macheath:Macheath, John Gay’in yazdigi Beggar’s Opera’ya iligkin orijinal bir
cizimde, 20 yaslarinda, kisaca ama oturakli, saclar1 biraz dokiilmiis turp gibi kafasi olan
ama oldukca saygideger goriiniimlii biri olarak gosterilir. Agirbaslidir ama mizahtan hig
nasibini almamistir. Hirsizlik, yolsuzluk, cinayet gibi her tiirlii sugu isleyebilen,
Londra’nin su¢ konusunda ustasi olan bu karakterin lakabi Sustali Mac’tir. Oyunun
kahramani ve basroliidiir.

G0z alict bir goriinlimii olan, ¢ekiciligi ve kibarligiyla istedigi kadini bastan ¢ikartabilen
katil Macheath hayatindan memnun degildir. Orta sinifa gegmek icin ¢abalar. Polly ve
Lucy ile evliligini buna kanit olarak gosterebiliriz.

Macheath oyunda bir burjuva {iriinii olarak gosterilir. Burjuvazinin haydutlara olan
sempatisi bir haydudun burjuva olamayacagi yanilgisina dayanir. Bagka bir yanilgida
bir burjuvanin haydut olamayacagidir. Tiyatroda burjuvalara yakistirilmis “bariscil”

sifati, isadami  Macheath’in  isin tamamlanmasi zorunlu olmadik¢a, kan
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dokiilmesinekarsi olmasi ile vurgulanir. Kan dokmeyi minimal 6lgiilere indirgenmis bir
is ilkesi vardir. Gerektiginde ddviis sanatinin olaganiistii 6rneklerini sergiler. Uniinii
bor¢lu oldugu seyi bilir. Gozii kara adamlarinin dehset verici eylemlerinin hepsinin
kendi yapmis gibi gostermeye bayilir. Is prensibini, baskalarmi dolandirmaktan ¢ok
yaninda ¢alisanlar1 sdmiirmeye yogunlastirmasi onun agirbasli oldugunun kanitidir.
Turmbridge’deki bayanlarla diisiip kalkmak i¢in iginin 6zel bir is oldugu mazeretini
kullanmaktadir. Diizenli ziyaretlerinde dakik olmaya c¢ok dikkat eder. Ciinkii bunlar
aligkanliklaridir. Aligkanliklarin korunmasi ve gelistirilmesi burjuvanin yasaminin asil
hedeflerinden biridir. Macheath’in karakterinin ¢ikis noktasi randevuevi ziyaretleri
olmamalidir. Bu burjuvalara 06zgili, sik rastlanan ama anlagilmaz bir seytanliktir.
Kadinlar {izerinde, yakisikli bir adamdan ¢ok, durumu iyi olan adam izlenimi birakan
Macheath, cinsel ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in Turmbridge’deki bayanlarla diisiip kalkar
ama asil cinsel ihtiyacini evcilik oynayabilecegi yerlerde varlikli kadinlarin yaninda
gidermeyi sever. Evliligini isinin sigortasi olarak goriir. Polly’i yeterli bulmasa da
Bagkentten gecici olarak ayrilmasi gerektiginde islerini Polly’e emanet etmesi buna
ornektir. Zaten Polly ile evlenmesi de mesleginin zorunlu bir sonucudur. Adamlarin
giivenilmez bulur.

Macheath’in 6ldiiriip, ¢almasi topluma karsi geldigi i¢in degil bagka bir is yapamadigi
icindir. Kamu diizenini korumakla goérevli olan insanlarla masrafli da olsa iyi
gecinmesini bilir. Bunu yalmizca kendi gilivenligi i¢in yapmaz. Kendi gilivenligi ile
toplumun giivenliginin birbirine ¢ok siki bir sekilde bagli oldugunu diisiindiigi i¢in
yapar. Peachum’un polisi tehdit ettigi bigimi Macheath’in igren¢ bulmasi buna giizel bir
ornektir.

Vicdani olmayan, yaptig1 kotiiliikleri tiksinti duymadan yapan, anlik yasamayr seven
Macheath karakteri oyun boyunca hi¢ degismeden kalir. Oyunun sonunda da acimasiz,
bencil bir suclu olarak kalir. Gelecege bakarken kendini kesinlikle daragacinda gormez,
tersine miilkiinde sakin bir sekilde balik avlarken goriir.

Ses Tiirii: Tenor, Bariton

Soyledigi Sarkilar: Toplarin Sarkisi, Pezevengin Sarkisi, Rahat Yasamanin Sarkisi, 2.
Ug Kurusluk Opera Finali, Mezardan Seslenis, Macheath’in Herkesten Oziir Dileme
Baladi.
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Jonathon Peachum:Celia Peachum’un kocasi ve Polly’in babasi olan Bay Peachum bir
metre altmig santim boylarinda yaklasik kirk bes yasinda Dilenci Giyimevi'nin sahibi
bir erkektir. Saglikli insanlar1 yoksul ve sakat kiligina sokarak dilenmek i¢in sokaga
doker ve insanlarin acima duygusunu somiirme yontemiyle, yoksulluktan kapital tiretir.
Bunu dogustan kotli bir insan oldugu i¢in yapmaz. Onu bu sekilde davranmaya iten
anlayis sudur: Bu diinyada kendimi savunmak zorundayim. Kanunlara uyar. Incil okur.
Ahlakin avukathigini yapar gibi goériiniir ama tek ciddi rakibi Macheath’in kiz1 Polly ile
evlenmesi onu ahlaksal bakimdan degilde, sosyal bakimdan sikistirir. Kizinin kocasini
yani damadmi daragacimi gotiiriinceye kadar alici goziiyle bakmaz. Ciinkii o, kizini

ondan koparan degersiz bir varliktir.

Peachum karakterini parayr seven, pinti formiiliine indirgemek bu karakter icin
yapilacak en biiylik yanlis olur. Peachum parayr dnemsemeyen, yetersiz bir savunma
araci olarak goren, ne paranin ne de baska bir seyin onu kurtarabilecegine inanan bir
insandir. ilk sahnede Filch’ten aldig1 paray: kilitli bir kasada saklamayarak hemen

pantolonunun cebine atmas1 buna verilecek en giizel 6rnektir.

Peachum’in kendi ¢ikar1 ve menfaati i¢in hareket etmesi oyun boyunca degismeyen
ozelligidir. Tek endisesi isinden kar saglamak ve kendi sahip oldugu seyleri elinde
tutmak olan Peachum bunun i¢in elinden ne gelirse yapar. Sadece Kralige Mac’i serbest
biraktiginda pes eder ve yenilgiyi kabul eder. Bu yenilgi an1 Peachum’in kendinde

deneyimledigi degisimin tek anidir.

Insana umut verecek her seyden kusku duyar. Karis1 Celia Peachum ve kiz1 Polly’den
bile. Ilk sahnede Filch’ten aldig1 paray: firlatip atmayist onun 6zenli ve umutsuz
oldugunu gosterir. Ciinkii o higbir seyi atamaz. Ona gdre ne parasi ne kafasi yeter. Iste
bu ylizden calismamakta kafasinda sapkasi, pantolonunun ceplerinde elleri diikkanda

dolasmakta ve herhangi bir seyin olmamasi i¢in yalnizca kontrol gorevi yapmaktadir.

Peachum igin kiz1 Polly bir Incil, hayatta ve isinde ona yardimci, isini devam ettirecegi
tek insan. Bu yiizden kizinin yanlis bir evlilik yapmamasi i¢in evin diginda on dakika

bile serbest birakmayan baskici bir babadir.

22



Kisacast Peachum eski tiyatro anlayisina gore kotii bir adam gibi goriinse de, epik
tiyatro anlayisina gore tek sucu diinyay1 goriis bi¢imindedir. Yoksullugu sermaye olarak

algilarken kendini zamanin akisina birakmaktadir.
Ses Tiirii: Bariton

Soyledigi Sarkilar: Peachum’in Sabah Duasi, Aslinda Sarkisi, Insan iliskilerinin

Giivensizligi Uzerine, Insan Cabasmin Yetersizligi Uzerine Sarki.

Celia Peachum:Bertolt Brecht’in “U¢ Kurusluk Roman” kitabinda da belirttigi gibi
alkolik bir karakterdir. Bunun en Onemli sebebi ise hayatinda giizel seylerin

olmamasidir.

Kizinin mutluluguna karsi oldukga ilgisizdir. Bayan Peachum Polly’nin evlendigini
duyunca bayilir. Bayillma nedeni kizinin toplumun daha iist seviyelerinde biriyle

evlenmemesidir.
Ses Tiirli: Mezzosoprano

Soyledigi Sarkilar: Aslinda Sarkisi, Insan Iliskilerinin Giivensizligi Uzerine, Cinsel

Tutsakligin Sarkist

Polis Sefi Brown:Modern bir goriintiiye sahip olan Brown o6zel yasaminda baska,
memur olarak baska kisilige sahiptir. Memur olarak gorev saydigi seyleri, 6zel
yasaminda yapmaya bile cesaret edemez. Ornegin; 6zel yasaminda bir sinege bile zarar

veremeyecek birisidir. Lakab1 Kaplan’dir.

Londra’nin Polis Sefi Brown Hint ordusunda askerlik yillarinda tanistigi Macheath ile
ortak isler yapar. Kendi is sorumlulugu ve arkadaslariyla olan ortakligr ikilem
yasamasina sebep olur. Bu durumu kullanan Bay Peachum karsisinda oldukca zor
duruma diiser. Macheath’e olan sevgisi sahicidir. Bu sevgiden dogan bazi kazanglar bu

sevgiyi siipheli hale getirmez.

Macheath ile kiz1 Lucy arasindaki iliskiden habersizdir. Haberi hi¢ olmamistir ama

olsaydi da bu iliskiye asla onay vermeyecek bir karaktere sahiptir.
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Ses Tiirii: Bariton
Soyledigi Sarkilar: ToplarinSarkisi

Lucy Brown:Macheath ile evli oldugunu iddia eden Lucy polis sefi Kaplan Brown’un
kizidir. Macheath’e giiveni yoktur ama onu yinede ¢ok sever ve elinde tutabilmek igin
hapishanede Poly ve Macheath’e hamile oldugu yalanini sdyler. Macheath’e olan

sevgisi ardindan kiskanglig1 getirir.
Ses Tiirti: Soprano
Soyledigi Sarkilar: Kiskanglik Diieti

Jenny:izbelerin Jenny olarak bilinen karakter bir orospudur. Orospularla beraber yasar.
Macheath’in daha once aski olan Jenny, Macheath’i para karsilig1 polise ihbar eder.
Yani Jenny bir kostebektir. Para teklifini yapan Bay ve Bayan Peachum’dir. Macheath’i

yakalattiktan sonra ¢ok pisman olur.
Ses Tiirli: mezzosoprano
Soyledigi Sarkilar: Pezevengin Sarkis1, 2. Ug Kurusluk Opera Finali

Filch:Seckin dilencilik meslegine ulagmak isteyen ufak tefek, tiknaz, bulug ¢aginda bir
delikanlidir. Diger insanlardan para aldiginda kendini suglu hisseden gencin saf tarafi da

oldukga belirgindir.

Ses Tirti: Tenor
Soyledigi Sarkilar: Koronun sdyledigi tiim sarkilar

Smith:Biitiin polis giiciinde siiren yolsuzlugun 6rnegidir. Macheath idam edilmeden
once polis memuru Smith’e riisvet teklif eder. Parayr duyan Smith gorevini kotiiye

kullanir ve paray: kabul eder.
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Ses Tiirii: Bariton
Soyledigi Sarkilar: Koronun sdyledigi tiim sarkilar

Kimball:Bir rahip olsa da i¢inde koétiiliikk barindiran bir karakterdir. Eger bir rahip
olmasaydi Peachum’in patronlugunu yaptigi Dilenci Giyimevi’nin bir dilencisi

olabilirdi ya da hirsiz olmayi tercih edebilirdi.

Ses Tiirii: Bas-Bariton

Soyledigi Sarkilar: Koronun sdyledigi tiim sarkilar

Macheath’in Adamlari:Matthias, Jacob, Robert, Walter, Ede ve Jimmie

Bu gangsterler, panayir alanina renk katan ve kimsenin onlarla bir bardak bile bira
icmeye cesaret edemeyecegi, acayip ve tiksing tiplerden olusan bir ¢ete olarak
diisiiniilmemelidir. Bu adamlar eli yiizii diizglin, dogal ve oturakli adamlardir.

Mesleklerinin disinda gecinilmeyecek insanlar degillerdir.

Matthias: Macheath’in as adamlarindan biridir. Lakab1 “Mangir” dir. Lakabindan da
anlasilacagi iizere paray1 ¢ok sever. Macheath, Mangir Matthias’1 stirekli dver ¢linkii,

onun isledigi bir sugu iistlenip onun i¢in hapiste yatmuistir.
Ses Tiirii: Tenor
Soyledigi Sarkilar:Koronun sdyledigi tiim sarkilar

Walter: Macheath ¢etesinin adamlarindan biridir. Her olandan aninda haberdar oldugu

i¢in lakab1 “Gamli Baykus” tur.
Ses Tiirti: Tenor
Soyledigi Sarkilar:Koronun sdyledigi tiim sarkilar

Jacob: Macheath g¢etesinin adamlarindan biridir. Lakabi “Cengel Parmak” tir.

Macheath’in ikinci kez yakalanmasina sebep olan sapsal bir karakterdir.
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Ses Tiirli: Tenor

Soyledigi Sarkilar:Koronun soéyledigi tiim sarkilar
Robert: Macheath ¢etesinin adamlarindan biridir. Lakab1 “Testere” dir.
Ses Tiirli: Tenor

Soyledigi Sarkilar:Koronun sdyledigi tiim sarkilar
Jimmie: Macheath ¢etesinin adamlarindan biridir.
Ses Tiirii: Tenor

Soyledigi Sarkilar:Koronun soyledigi tiim sarkilar
Ede: Macheath ¢etesinin adamlarindan biridir.
Ses Tiirti: Tenor

Soyledigi Sarkilar:Koronun soyledigi tiim sarkilar
6.2.1 Polly Karakterinin Incelenmesi

22 yasinda kiskanilacak bir gilizellige sahip olan Polly, Bay Peachum ve Bayan
Peachum’in kizidir. Cok giizel ve piiriizsiiz bir cildi oldugu i¢in mahalledeki herkes ona
“Seftali Polly” der. Hatta yasal olmayan Dilenciler Giyimevi sirketine baskin

yapilmamasinin, ¢ok fazla ilgilenilmemesinin sebebi Polly’nin giizelligidir.

Macheath ve Polly ahirda diizenlenen bir toren ile evlenirler. Onun gibi namuslu ve
erdemli bir kiz Macheath ile evlenmistir. Polly’nin karakterindeki degisimin sebebi,
aralarindaki iliskidir. Oyunda Onemli degisikliklere ugrayan tek karakterdir.
Evlenmeden o6nce saf bir kiz olan Polly, Mac ile evlendikten sonra hayatin gergeklerini
gdérmektedir. Ik dnce onun ahlaksiz diinyasindan korku duyan karakter daha sonra bu
durumu kabullenir. Hatta Macheath’in ¢etesinin basindan ayrilmasi gerektiginde ceteye

patronluk yapmayi bile kabul eder.
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Polly sakin bir kizdir ama hapishanede Lucy ile karsilastifinda bu sakinligini
koruyamaz. Karakterinde sezilen tatlilik, yerini sertlige birakir ve altta yatan kiskanglik

ortaya cikar.

Polly Macheath’i c¢ok sever. Genelevde tutuklandiginda, Lucy ile iligkisini
ogrendiginde, kirli ¢amasirlar1 ortaya c¢iktiginda bile sevgisinden bir sey eksilmez. Bu
tutum biitiin oyunu etkiler. Macheath’e duydugu ask kendi ¢ikarlarimizdan baska daha

bliyiik seylerin oldugunu temsil eder.

Ailesiyle kiyasladigimizda bize daha masum goriinse de oyunun sonuna dogru o da pis
yiizlinii gosterir. Unutulmamalidir ki Polly, babasi Bay Peachum’in kizidir. Polly’nin

karakterini anlayabilmek i¢in Bay Peachum’1 ¢ok iyi tanimak gerekir diyebiliriz.
Ses Tiirii: Soprano

Soyledigi Sarkilar: Korsan Jenny, Barbara Sarkisi, Insan Iligkilerinin Giivensizligi

Uzerine, Kiskanglik Diieti
6.2.2KaraktereCalisma Siireci

Brecht’e gore yazarin diinyasi tek degildir. Bir oyunun birden ¢ok yazari vardir. Oyuncu
diinyasini, yazarin diinyasiyla 6zdeslestirmekten kaginmali, kendi diinyasiyla yazarin
diinyasin1 birbirinden ayirip bu ayrimi sahnede sergilemelidir. Oyunun 1ilerleyisi
karsisinda bir tutum takinirken dikkat etmesi gereken Onemli noktalardan biridir bu.
Olaylarin akis bi¢imiyle, onlarin vurgulanmasinda izlenen yol, bir yazarin diinyaya
iliskin gorislerini, icerdigi 6nemli ¢eliskileri tespit ederek ele gegirecektir. Bir oyuncu,
yazarin ¢ikarlarini oyunun igleyis bigimine bakinca gorecek ve bunlarin tek kisinin degil
de biiyiik topluluklarin hangi ¢ikarlarina benzerlik gdsterdigini ya da hizmet ettiini ve
hangi cikarlarina ters diistiiglinii belirleyerek benimseyecektir. Ancak bu sekilde

sahnede bir oyunu dogru diiriist sergileyebilir.

Yazarin diinyasi karsisinda takinacagi tutum, hayret eden bir kisinin tutumudur. Kendisi
hayret etmis biri gibi davranarak, seyircilerin de ayni sekilde davranmasina 6n ayak

olur.
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Oyuncu, sahnede oynayacagi kisinin konusmasi istenen sozciikler karsisinda hayrete
kapilmig bir tavir takinir. Kendisi i¢in 6ngoriilen rolii hayretini agiga vurarak sergiler.

Adeta konusmasina karsi ¢ikan bir tutumla konusur sahnede.

Oyuncunun, canlandirdig: kisiyi sahnede yansilayabilmek icin, o kisiye yonelik dnemli
amagclara sahip olmasi gerekir. Bu amaglar yansilanacak kisinin egitilmesiyle ilgilidir.
Oyuncunun yansiladig1 kisilerde birbiriyle celisen iki ayr1 benle karsilasilir. Bunlardan
biri oyuncunun kendi benidir. Bir oyuncu olarak oynadigi kisinin seyirciler tarafinda

egitilmesine destek olur. Boyle bir davranis i¢in seyirciye 6nayak olan yine kendisidir.

Epik oyuncu dramatik oyuncu gibi degildir. Oynayacagi kisiyi umursamaz. Sahneye eli
bos cikarak gergeklestirmesi ongoriilen tiim davranis ve eylemleri ¢ok rahat bir tavir
icinde gergeklestirir. Metindeki belirlenen ciimleleri dyle konusur ki, adeta her ciimle
son climleymis izlenimi uyandirir. Cilimlelerin temelinde sakli yatan jestleri ele
gecirebilmek icin kafasindan deneme ve smmamalardan gecirdigi, yalin ve anlami degil

salt1 iceren ctimleler uydurur.

Oyuncu, oynayacagi kisi konusunda metnin kendisinden {Ustlenmesini istedigi tiim
iligkileri {istlenip en rahat bicimde konusarak jestleri alabildigine bir keyifle
gerceklestirdigi zaman yazarin diinyasi ortaya ¢ikar. Oyuncunun bunun igin yapmasi
gereken sey, oyun yazarinin diinyasinin kendi diinyasindan ayrildigi yerleri bulup

sahnede sergilemektir.

Oyuncunun kisiligini oyuna katmasi, karsilastigi acig1 kapatmak i¢in kisisel duygu ve
diisiincelerini oyuna yatirmasi epik tiyatroda tercih edilmez. Ciinkii bdyle bir yola
basvurulmasi sahnenin diisiinsel yapisinmi tehlikeye sokar. Sebebi ise, oyuncunun biitiin
davranislarini diipediiz anlasilabilir bir 6zellikle donatarak, hayrete kapilmayi olanaksiz

kilmasidir.
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7. BRECHT’TE YABANCILASTIRMA

Marx’1n (1991 ,ss. 597) agikladigi gibi:

Bir eylem veya iginde bulunan bir durum araciligiyla, bir kisi, grup, kurum veya
toplumun, kendi etkin ozgiinliigiiniin sonuglarina, iiriinlerine ya da etkinligin
kendisine, iginde yasadigi dogaya, diger insanlara ve buna ek olarak kendi
kendisine, dzgiin insani kapasitelerine yabanct duruma gelmesi.

yabancilagsma sézciigiiniin tanimidar.

(13

Epik Tiyatro’da yabancilastirma, bigimci Rus yazarlarin “ Yabancilastirma Araci”
deyimi ve Cin Tiyatrosundan yararlanilarak Bertolt Brecht tarafindan olusturulmustur.
Yabancilagtirmanin en énemli amaci: Olaymn toplumsal acidan 6nem tastyan ve sorun

olusturan bir nitelik kazanabilmesidir.
Brecht‘in (2011,ss. 182) acikladig: gibi:

Yabancilastirma; bir nesnenin bir davramisin ya da bir olayin kendi dogal
kimliginden siyrilarak degisik bir kimlige biiriinmesidir. Brecht epik-diyalektik
tiyatrosunda estetik ilke olarak benimsedigi yabancilastirma teknigini “ Anlasiimasi
amaglanan olgunun alisildik, bildik olandan soyutlanarak saswtict, beklenilmedik
olana doniistiiriilmesi” olarak aciklar.

Giinliik yasamda karsilastigimiz olaylara ve insanlara aliskin oldugumuz i¢in onlari hig
yadirgamayiz. Olaylar ve insanlar yabancilastirilirsa dikkat ¢ekici bir hal aldiklari i¢in
duruma yabancilagiriz. Boylece seyirci, sahnedekilerin bir oyun oldugunu hatirlar ve
dordiincii duvar ortadan kalkar. Seyirci artik pasif bir izleyici degil aktif bir katilimei

olur.

7.1 GESTUS VE EFEKT

Gestus, sozle veya hareketle ifade edilen bir tavirdir. Sinifsal ve toplumsal konum
gozden kacirilmadan, oyuncunun sahneleyecegi kisinin tipik tavrini dikkatle bulmasi ve
seyirciye abartarak iletmesi gerekir. Bertolt Brecht “toplumsal tavir” kavramimi soyle

betimlemistir:
Brecht‘in (2011 ,ss. 155-156) agikladig1 gibi:

Her gestus, toplumsal nitelik tasimaz. Bir sinege karsi kendini savunma, bir kez
toplumsal bir gestus olmaktan uzaktir ama bir kopege karsi kendini savunma,
toplumsal gestus niteligi tastyabilir, yeter ki, pejmiirde kiliklr bir adamn kopeklere
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kars1 savasmast bu yoldan dile getirebilsin. Bir insamin kaygan bir zemin iizerinde
kaymamak i¢in ugrasip didinmesi de toplumsal gestus degerini icerebilir; yeter ki
bir kimsenin boyle bir kayma sonucu baskalarinin goziinde sayginhigini
yitirebilecegi s6z konusu olabilsin.(...) Toplumsal gestus, topluma uygun diisen bir
gestus, toplumsal olaylar konusunda yargilara varabilmesini saglayan bir
gestus 'tur.

Toplumsal tavir (gestus) yabancilastirma efektinin amacidir ve biitiin olaylarin
temelinde gizlidir. Bu toplumsal tavir, belli bir ¢agin i¢inde yasayan insanlarin

yasantilarinin jest ve mimik yoluyla disavurumudur.

Yabancilagtirma ile yabancilastirma efektleri ayni kavramlar degildir. Karigtirmamak
gerekir. Yabancilastirma bir amacken, yabancilastirma efektleri de bu amaci

gerceklestirebilmek i¢in kullanilan araglardir.

Yabancilagtirma yapmak i¢in pano, projeksiyon, dekor, miizik, montaj, 151k gibi cesitli
teknikler kullanilir. Bunlara yabancilastirma efektleri denir. Yabancilagtirma sadece bu
efektlerle yapilmaz. Oyuncu da oyunda s6z ve davranislar {iglincii kisiye gevirerek,
gecmise aktarma yaparak ve oyunun oynanigina iliskin not ve aciklamalari da oyun
kapsamina alarak yabancilastirma yapabilir. Bu yabancilastirma sonucunda bilinen
farkli ve sasirtici goriinecek, seyircinin duygusal bakis agisinin ortadan kalkmasini

saglar. Yani oyuncuyu seyircinin kendisiyle 6zdeslesmesini saglamaktan alikoyar.

Kisacas1 film, miizik, dekor, projeksiyon, pano gibi efektlerle oyunun akis1 kesildigi

i¢in, seyirci daima uyanik kalir.

7.1.1 Dekor Ve Pano

Dekor hem gercekei hem de islevsel olmalidir. Gergekei ve islevsel olmak ne demektir?
Gergek¢i olmak, Gercegi kopya etmek anlamina gelmemelidir. Dekor gercegi
tanimlamakla yetinmemeli onu agiklamalidir. Ornegin bir oda, bu odaya baktigimizda
orada kimlerin yasadigini, yasam bic¢imlerini, evi kimin yaptiin1 ve ne diisiinerek
yaptigin1 anlamaliyiz. Dekor, oyunu seyretmeden bize bunu agiklamalidir. Islevselligi
diisiindiigiimiizde, dekor toplumsal amaca hizmet etmelidir. Dekor tasinabilir olmalidir.
Ciinki klasik oyunlarda ilk sahneden son sahneye kadar ayni mekan kullanilirken epik
oyunlarda siirekli mekan ve dekor degismektedir. Olabildigince az dekor kullanilmali ve
oyunda yeri olmayan higbir seye yer verilmemelidir. Dekor degistirilirken seyirciden

gizlenmemeli, bu degisim gozler dniinde yapilmalidir. Bu ylizden dekorlar dayanikli
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olmalidir. Biitlin bunlarin amaci seyircinin sahnenin sahne oldugunu anlamasini

saglamaktir.

Epik tiyatroda kostim ve makyaj da olduk¢a Onemlidir. Dekorda oldugu gibi
kostiimlerde tarihsel nitelik tasir. Kostiimler gercek¢i ve yalin olmalidir. Toplumsal

farkliliklari ortaya ¢ikartmak konusunda kostiim 6énemli bir rol iistlenmektedir.

Isik kaynaklar1 seyircilerin goriis alani iginde kalacak sekilde sahneyi aydinlatir.

Yanilsamay1 6nleyebilmek i¢in bu da oldukca énemlidir.

Panolarda sahnelerin igerigi onceden haber veren bagliklar ya da biitiin oyun boyunca

oyundaki toplumsal amaca hizmet edecek sozler ve climleler kullanilir.

7.1.2 Film Ve Projeksiyon
Brecht‘in (2011,ss. 110) acikladig gibi:

Projeksiyon yéntemi ilk ¢iktigi zaman, kotii dekoratorlerce yanilsamalar iireten
kulislerin  yerini tutacak bir Oge gibi kullamilmistr. lyi  dekoratorler ise
projeksiyondan bir tablo gibi yararlanmis ve tablolar icin eli yiizii diizgiin somut
cergeveler saglamaya dzen géstermislerdir. Piscator, kendi hazirladigi dekorlarda
filmden hayli yararlanmis, boylelikle dekoru bir oyuncuya déniistiirmiistiir. Filmi
oyuncu kimligiyle sahneye ¢itkarmak, dekoratérlerin yapict bir ¢alismasidir. Boyle
bir oyuncunun sahneye ayak atmasi, sahne dekorundaki biitiin 6geleri degismek
zorunda birakmistir.

Projeksiyonla sahneye yansitilan belgeler oyuncularin sdylediklerini ¢iiriitiir ya da
destekler. En Onemlisi de soyutu somutlastirmaya yarar. Film ise seyircinin tarihi

gercekligi kavramasini ve hatirlamasini saglar.

7.1.3 Miizik

Bertolt Brecht miizik alaninda egitim gérmemesine ragmen baal, adam adamdir, gece
calan trompetler adli oyunlarindaki, 6lii erin 6ykiisii siirini ve U¢ Kurusluk Operadaki
baz1 siirlerin miiziklerini kendi besteledi. Brecht oyunda miiziin yerini, amacini

netlestirdikten sonra yetenekli besteci Kurt Weill ile calismaya basladi.

Miizik, diger yabancilastirma efektleriyle karsithik yaratir. Miizigin i¢inde barindirdig:
melodi ve sarki sozleri birbiriyle celisir. Melodi giildiiriirken sozler aglatabilir. Bu epik

miizigin en dnemli 6zelliklerinden biridir.
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Miizik de, diger yabancilastirma efektleri gibi seyircinin yanilsamasini engellemek i¢in
géz Oniindedir. Isikla aydinlatilan orkestra ve oyuncuyu ayni anda gormek
kagimilmazdir. Seyirci miizigin nereden geldigini gorerek, geleneksel tiyatroda oldugu
gibi arkadan gelen ve orkestrasi goriinmeyen bir miizigin etkisine kapilmayacaktir.
Miizik ve miizikli pasajlar oyunun akisin1 kesecek ve olaylar1 yabancilastiracak sekilde
yerlestirilir. Amag seyirciye sorgusuz sualsiz kabul ettirmek degil, seyirciyi diisiinmeye
ve elestirmeye tesvik etmektir. Sarkilarin gelisi 1s1ikta bir degisme ile ya da panolara

yazilan sarki isimleriyle seyirciye dnceden bildirir.

Miizik pargalar1 etkili ve kolay anlasilir olmalidir. Bu yiizden miizikler halk ezgileri
olan baladlardan, panayirlarda calinan halkin asina oldugu ve severek sdyledigi

melodilerden esinlenerek bestelenir.

Epik tiyatronun solo, diio, trio parcalari disinda seyircilere daha iyi bilgi vermeye,
bilmedigi olaylar1 agiklamaya yardimci bir korosu ve koronun sodyleyecegi sarkilari
vardir. Bu sarkilar oyunla ilgili yorumlarda bulunur, daha sonra neler olacagini 6zetler
ya da sahnede gdsterilmeyen oyun yazarmin oyunla ilgili diisiincelerini belirtir. Amag
miizik ve koronun oyunda bagimsiz boliimler oldugunu gostermek ve kendi icinde

biitiin birer boliim oldugu izlenimini uyandirmaktir.
Nutku‘nun (2002 ,ss.163) agikladigr gibi:

Epik tiyatro anlaywsi ile, burjuvanin hizmetinde olduguna inandigi geleneksel

tivatronun kaliplarini yikan Brecht basta Kurt Weill olmak iizere Paul Dessau,

Edmund Meisel ve Hanns Eissler gibi ¢alistigi bestecilerle yaptigi ¢alismalarda,

kendi tiyatrosu i¢in oldukg¢a farkly bir miizik tarzi ortaya Koyar. Bestecilerin eski

kaliplardan kurtulup yeni bir diinya ve biiyiik topluluklar i¢in besteler yapmalari

gerektigini
Diisiinen Brecht calistigi bestecilerde bu degisimi gozler. Ozellikle Brecht’le
tanismadan Once psikolojik, anlagilmasi gii¢ ve karmasik besteler yapan Well de bu
degisim oldukga belirgindir. Brecht ile ¢caligmaya bagladiktan sonra toplumu hedef alan
anlasilir ve yalin halk ezgilerine yonelir. Caz miiziginde halkin seviyesine indirgeyerek
kullanir. Eisler ise eski miizik kaliplarinin igeriginden kurtulma diisiincesine kapilir ve
devrimei is¢i partilerine katilarak yeni halk sarkilari iiretir. Bestecilerinde epik miizigin

gelisiminde 6nemi oldukca biiyiiktiir.
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Eddershaw’in (1996,ss. 2) acikladig gibi:

Brecht bestecilerden ayrica, bestelerini yaparken siyasal bir bilince sahip
olmalarini istemektedir. Brecht kendi oyunlarindan bahsederken sahnede oynayacak
oyuncularin ve oyunu izleyecek seyircilerin Marksist diinya goriigiinii paylasmalart
gerektigini, aksi takdirde oyunun gercek anlamda basarili olmayacagini ifade
etmektedir.

Brecht’in bu diisiincesi besteciler {izerinde olumlu bir etki yaratmistir. Weill ve Eissler

is¢i hareketlerinden yana olup miizikleri bu kitleye yonelik bestelemislerdir.

Brecht Wagner’in dramatik miizik adim verdigi tiire kars1 ¢ikar. Insanlar pasiflestiren,
miskinlestiren ve uyutan ilerici miizik adi verilen tiiri Brecht oldukca lirik bulur.
Amacinin sadece kisileri etkilemek oldugunu diisiinen Brecht bu miizigi kendi
tiyatrosunda kullanmayacagini belirtir ve Mahagonny operasiyla beraber operaya yeni
bir bakis acist getirir. Epik tiyatro yontemlerinin operaya girmesiyle, opera eglenceli

niteligini koruyarak bi¢imce giincellige kavusur.
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8.UC KURUSLUK OPERA OYUNUNDA MUZIiGIN KULLANILISI

Sahne miizigi, yeni goriis agilar1 kullanilarak 1928’de sahneye konan Ug¢ Kurusluk
Opera oyunu Epik Tiyatro basarisini kanitlar . Bu miizikli oyunda géze ¢arpan yenilik,
yabancilastirma efekti olarak kullanilan miizik 6gesinin oyunun diger yabancilagtirma
efekti olarak kullanilan &gelerden iyice ayrilmasidir. Yenilik, orkestranin seyircilerin
gorebilecegi gibi sahneye yerlestirilmesiyle kendini belli eder. Sarkilar sdylenirken
degisiklige gidilen 1siklandirmanin kullanilmasiyla aydinlanan orkestra ve arkadaki bir
perdeye Ornegin, “kiskanglik diieti” ya da “pezevenk sarkisi” yansitilarak bu yenilik
pekistirilir. Miizikten yararlanilarak sokak haydutlariyla burjuvazinin yasamlari
arasindaki yakinlik anlatilir. Miizik, sahnede adeta bagkalarinin kirli ¢amasirlarini

ortaya ¢ikartan biri, bir muhbir, bir ajan roliinii oynar.

Brecht ve Weill, Gay ve Pepusch’un orijinal sarkilarini, uyarlanan U¢ Kurusluk Opera
oyununa uygun bulmadiklart i¢in kullanmazlar. Sabah Duasi’nin (Morgenchoral)
melodisi hari¢ diger biitiin pargalar1 Brecht’in siirlerinden, Frangois Villan ve Rudyerd

Kipling’den yararlanarak sarkilar1 olustururlar.
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8.1 SAHNELERE GORE MUZIK DAGILIMI
Brecht‘in (1998 ,7-92) agikladig1 gibi:
ON OYUN: SUSTALI MACKIE MORITATI

Soho’da yillik bir panayirda orospular orospuluk etmekte, hirsizlar hirsizlanmakta,

dilenciler dilenmektedir. Ozanin biri su baladi séyler;

Ve képekbaliginin digleri vardir.
Dislerini gosterir

Oysa Macheath bir bigak tasir
Kimse bilmez nerdedir.

Ve kopek baligi kan dékiince
Kizila keser tiim deniz
Sustali Mack eldivenli

Iz birakmaz, tertemiz.

Nehrin kuytu yerlerinde
Suda sismis cesetler yiizer
Ne vebadan, ne koleradan
Karanlikta Mack gezer.

Giinegli giizel bir Pazar giinti
Orta yerde bir 6lii

Orta yerde Mack gdlge gibi
Arkasinda kan gélii.

Schmul Meier nallar: dikti
Veda etti nice zengin hayata
Paralart Mack i¢ etti

Gel sikiysa ispatla.

Rospik Jenny bulunmugtur
Gogstinde bir kamayla
Sustali Mack keyfindedir
Ilgilenmez olayla.

Arabact Alfons Glitte

Gégtii gitti sebepsiz

Hi¢ bosuna Mackie’ye sorma
Nasil olsa habersiz.

Bir morukla bes su¢suz ¢cocuk
Yanmug gitmis kiil olmusg
Sanki her seyden habersiz
Sustalt Mackie seyre durmus.

Semtin en giizel gencecik kizi
Aksamiistii parktadir

Bir bakar ki, namus elden gitmis,
Kim bilir Mackie nerdedir?
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BIRINCI PERDE (BIRINCI SAHNE): PEACHUM 'UN SABAH DUASI

Yoksunlarim en acimasiz yiirekleri bile yumusatacak kiliklara girebilecekleri
Peachum’un is yeri: Dilenci giyimevi

Uyan ey asagulik Hristiyan!

Bagla giinahkar hayatina

Yik kutsal ne varsa, dayan

Tanri da gosterir sana.

Sat kardesini ey sefil!

Sat karini sen ey al¢ak!

Sen Tanryyr gokte uyur bil!
Mabhser giinii gelsinde gor bak!

BIRINCI PERDE (BIRINCI SAHNE): ASLINDA SARKISI

PEACHUM

Ashnda, aslinda,

Evde yorganin sicakligi var.

Ama nerde? Ama nerde?

Sanki caddelerde ¢uvalla hep bok mu dagitiyorlar?

BAYAN PEACHUM

Hep o dolunayin isi:

‘Duysan yiiregimin sesini’ nagmeleri,
Ve sen nereye gidersen el ele’ yalanlart.
Hep dolunayla alt iist olur kigi.

PEACHUM

Aslinda, aslhinda,

Bir yararli isle ugrasmak da var.

Ama nerde? Ama nerde?

Caresiz sonunda burnuna kadar boka batar.

BIRLIKTE

Ve hani nerde dolunay?

Nerde ‘Yiiregimin atisi’ nagmeleri?
Nerde ‘Nereye gitsek el ele’ yalanlari?
Ask bitince, dolunay olur yalinay!

BIRINCI PERDE ( IKINCI SAHNE): YOKSUL INSANLAR ICIN DUGUN SARKISI

Nazik Bill ile Erkek Mary

Gegen Carsamba eviendiler.
Ayagina bas! Oh, oh, oh!

Gelince kadin bir gelinlikle
Damat sasti kald: gelinlige.

Gelin bilmiyordu damadin adi ne?
Ooo...

Ne is yapar kiz bilir misin? Y000!
Ona sadik kalacak misin? Yooo!
Ayagina bas! Oh, oh, oh!
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Nazil Billy ne dese iyi:
Karumin yeter bana oracigi!
Kopoglu!

Ooooh!

BIRINCI PERDE (IKINCI SAHNE): KORSAN JENNY
Bu siir daha 6nce, 1927 yilinda yazilmistir.

1
Efendiler goriin burada beni
Hep miisteriye yatak yaparken
Ve ti¢c kurus verirsiniz tesekkiir ederim
Ustiimde pis onliigiimle bu dokiintii otelde.
Ve hig¢ bilemezsiniz ki ben kimim
Ve hig¢ bilemezsiniz ki ben kimim
Ama bir giin kopacak limandan ¢igliklar
Sorarlar: Ne bu bagrisma?
Bir giilme bende, kadehleri yikarken
Sorarlar: Ne giiliip durur bu?

Bir gemi, sekiz yelken,

Elli dev gibi topuyla

Girer limana.

2
Ve diyeceksiniz: Sen isine baksana!
Oniime ii¢ kurus atacaksiniz
Ve ii¢ kurus alinacak
Ve yataklar yapilacak.
Oysa bu yataklarda kimse yatmayacak.
Hala anlamayacaksiniz ben kimim
Hala anlamayacaksiniz ben kimim.
Ama o giin kopacak limanda kryamet.
Sorarlar: Ne bu giimbiirtii?
Bir giilme bende pencereden bakarken.
Sorarlar: Ne bu sinsi giiliis?

Bir gemi, sekiz yelken,

Elli dev gibi topuyla

Topa tutarken.

3
Ama kent yerle bir edilince
Yiiziiniizde donacak bu giiliis
Ve tas iistiinde tas kalmayacak
Yalnizca bu aptal otel korunacak
Ve diyecekler: Kim burada oturan?
Neden yikmadilar bu oteli?
Ve diyecekler: Kim burada oturan?
Ve sabah kapidan ben ¢ikacagim.
Ve diyecekler: O muymus oturan?
Bir gemi sekiz yelken
Elli dev gibi topuyla
Bayrak ¢ekecek.

4
Oglen iistii korsan ¢ikacak karaya
Ve oturacaklar bir golgede
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Ve herkesi tek tek getirecekler éniime
Ve zincire vurup éniimde diz ¢éktiirecekler
Ve soracaklar: Hangisi gebersin?
Ve soracaklar: Hangisi gebersin?
Ve o ogle vakti susacak liman.
Sorduklarinda: Kimler gebersin?
Birden benim sesim duyulacak: Hepsi!
Ve tek tek kelleler ucarken havada
Diyecegim ki: Oh ya!

Ve gemi giin batarken

Elli koca topuyla

Alwr gotiiriir beni.

BIRINCI PERDE (IKINCI SAHNE): TOPLARIN SARKISI

Brecht bu siiri Marx Moller’in ¢evirmis oldugu Screw-Guns (Toplar Baladi) iizerinde
caligarak yazmustir.

1
John oniimdeydi, Jim de yanimda
Ve Georgie de ¢cavus ¢ikmust.
Ve kimseye sormadilar adini
Kostuk cepheye, mevsim de kisti.
Askerin omrii
Toplar iistiinde
Céllerden kutba kadar.
Yagmurlar yagarken
Rast gelseler birden
Rengi bozuk wklara,
Ister sart ister kara,
Anam avratim olsun ki onlar ¢ig ¢ig yerler.

2

Johhny derdi ‘Viski sicak’

Ve Jimmy geceleri titrerdi.

Ama Georgie ‘Esas durus’ der

Ve her firsatta firca ¢ekerdi.
Askerin omrii
Toplar iistiinde
Collerden kutba kadar.
Yagmurlar yagarken
Rast gelseler birden
Rengi bozuk wklara,
Ister sart ister kara,
Anam avratim olsun ki, onlari ¢ig ¢ig yerler.

3

John 6ldii gitti, Jim vuruldu

Ve Georgie devrildi durduk yerde.

Daha kanlar: kurumadan

Yenileri savasacak cephelerde!
Askerin omrii
Toplar iistiinde
Céllerden kutba kadar.
Yagmurlar yagarken
Rast gelseler birden
Rengi bozuk wklara,
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Ister sart ister kara,
Anam avratim olsun ki, onlari ¢ig ¢ig yerler.

BIRINCI PERDE (UCUNCU SAHNE): BARBARA SONG (POLLY PEACHUM UN
HAYDUT MACHEATH ILE EVLENDDIGINI ~ANNESIYLE BABASINA
BILDIRDIGI SARKI)

1

Saf mi saf bir kizdim ben bir zaman.
Saftim ya sen gibi kiiciikken.
Derdim ki, ‘Giin gelir kismet ¢ikar,
Diistinmek gerekli simdiden’:
Parasi varsa,

Iyiyse hossa.

Is giinii bile yakast beyaz,
Gorgiiliiyse hele, bayanlara kars:,
Ona derim: ‘Olmaz.’

Kendini pahali satmali

Umursamaz goriiniip.

Gokte ay yusyuvarlak

Elbet kayikla ¢ikilacak

Ama oraya kadar.

Ya ne sandin, koynuna mi girseydik?
Ya ne sandin buz gibi durulacak.
Yoksa orda neler olurdu

Ama cevabim hep: Olmaz.

2

Ik goz agrimdi, Kent 'den bir adam
Inan, her seyi tamam.

Tkincinin limanda ii¢ gemisi,
Uciincii gozlerimin delisi.

Hepsi paraliyds,

Hepsi derli toplu.

Is giinii yakalar kar beyaz

Hep gorgiiliiydiiler, hele bayanlara karsi.
Burun kirp dedim, 'Olmaz.’
Kendini pahali satmali

Umursamaz goériiniip.

Gokte ay yusyuvarlak

Elbet kayikla ¢ikilacak

Ama oraya kadar.

Ya ne sandin, koynuna mi girseydik?
Ya ne sandin buz gibi durulacak.
Yoksa orda neler olurdu

Ama cevabim hep: Olmaz.

3

Giizel bir giindii, ¢ikip geliverdi
Selamsiz sabahsiz birden.

Odama giriverdi, asti sapkasini giviye,
Adam etti beni aklimdan.

Cebi deligin biri,

Imansizin teki.

Kravat takmaz bayram giinii bile.
Gorgii hele hak getirve bayanlara karsi.
Bunu reddetmek olmaz.
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Nasil reddedebilirim onu?
Dayanamaz ki insan.

Yine ay gokte yusyuvarlak,

Ama kimde hal var kiirek ¢ekecek?
Besbelli neye varwr sonu.

Ya ne sandin? Koynuna giriverdim.
Ya ne sandin? Hep buz gibi durulmaz.
Sonra neler neler oldu, ah!

Hig¢ der miyim artik, ‘Olmaz’?

BIRINCI PERDE (UCUNCU SAHNE): 1.UC KURUSLUK OPERA FINALI
INSAN ILISKILERININ GUVENSIZLIGI UZERINE

POLLY

Bu dilek ¢cok mu sizce?
Mutsuz omriimde tek istek,
Kendimi kocama vermek.
Bu amag pek mi yiice?

PEACHUM

Hakkidir tiim insanlarin gercekten

Kisa hayatinda mutlu olmatk,

Tiim zevkleri ¢alabilmek felekten,
Oniinde tas toprak degil, ekmek bulmak.
Temel haktwr inanwrim ytirekten.

Gel gor ki bu olacak is degildir.

Hakkan verilsin, nerde o bolluk?

Hak esitlik dedigin bir deyimdir.
Inanmak bunlara soytarilik.

BAYAN PEACHUM

Hep pesinde kosardim

Her istedigini verirdim.
Mutluluk hakkindir derdim,
El iistiinde tutardim.

PEACHUM

Peygamber olmay:

Kim istemez?

Sevaptir yoksullart beslemek.
Cennete koymayi kim istemez?
Melek gibi olmak, insan sevmek,
Cennette bir késkiim olsun demek.
Gel gor ki diinyanin gercegi baska:
Kosullar kétii, insanlar alik!

Yer yoktur ne barisa ne de aska.
Yeltenmek bunlara, sarlataniik!

POLLY VE BAYAN PEACHUM
Bu degismez ne yaparsn:
Yalan diinya, kétii insan.

PEACHUM

Bu degismez ne yaparsin:

Yalan diinya, kotii insan!

Diinya cennet olsun, kim istemez?
Bakalim, kosullar elverir mi?
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Nah! Bu kosullar elvermez!
Sofradaki yiyecek kitsa,
Canin kardesin de olsa,
Iner yumrugu ensene:
Buna kardeslik desene!
Sevgili karin isterse,
Sevgine para yetmezse,
Basar kigina tekmeyi:
Ogren kocalik etmeyi!

O giin evde ekmek yoksa,
Canin evladin da olsa,
Yersin agzina tokad::
Insanlik mi bunun adi?

POLLY VE BAYAN PEACHUM
Hayat boyle ne yazik:

Koskoca bir tatsizlik.

Yalan diinya, kétii insan

Bu degismez ne yaparsan.

PEACHUM

Bu degismez ne yaparsan:
Yalan diinya, kétii insan.

Ne yumurta, ne de folluk:
Inanmak bunlara, saftaronluk!

UCU BIRDEN
Altta kalma, ¢calmana bak,
Koseyi don, dalgana bak!

PEACHUM
Yalan diinya, kotii insan!
Bu degismez, ne yaparsan!

UCU BIRDEN

Hayat boyle ne yazik:
Koskoca bir hirsizlik.

Altta kalma. Calmana bak!
Koseyi don, dalgana bak!

IKINCI PERDE (DORDUNCU SAHNE): CINSEL TUTSAKLIGIN SARKISI

Adam sanki seytanin akillist

Algak deyyus! Pezevengin killisi!

Herkes koyun sanki, kasap da kendi

Erkegi yendi, kadinlarin fendi.

Gergek bu, ne kadar karst dursak

Caresiz, erkek kismi cinsel tutsak.
Incili filan takmaz, tammaz yasalar:
Birincidir bencillikte anca
Hapt yutacak ya, kadina takilinca
Iyisi mi, der, hemen tiiymeli.
Aksam olmadan giinii begenmez
Gece karilarin iistiinden inmez.
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Ne ¢ok erkek, hemcinsini batirdi
Ne dahiler, yosmalara takildi!
Tovbekar olmak kime, neye yarar?
Cenazeyi kaldiran yine orospular.
Fark etmez, ne kadar karst dursak
Besbelli, erkek kismi cinsel tutsak.
Caresiz, erkek kismi cinsel tutsak.
Kah Incile sarilir, kah yvasalara
Erkek, Hiristiyan, Yahudi, anarsist!
Ogleyin sozde kereviz yemek
ITkindi olunca hayir deme:z.
Aksam olunca yiicelik hevesinde
Gece yine karinin tepesinde.

IKINCI PERDE (BESINCI SAHNE): PEZEVENGIN SARKISI

Brecht bu sarkinin sdzlerini yazarken K.L.Ammer’in Villon’dan ¢evirdigi Villlon ve
Sisman Margot Baladi’ndan yararlanarak yazmistir.

1

MAC

Gegmis giinler artik uzak bize; ;
Beraberce yasardik, o ve ben:
Yéneten basla ¢alisan gévde.
Korurdum onu, o beslerdi beni.

Tiirlii is vardir, bizimki de béyle.
Miisteri gelince, ¢itkardim koynundan,
Kibarca karsilar, sivisirdim ordan.
Kasada parayr alirken acele

Yine bekleriz beyim’ derdim, ‘rastgele!’
Mutlu gegti su son iki sene
Diikkanimiz olan kerhanede.

2

JENNY

Gegmis giinler artik uzak bize.
Kazancimin hepsini o yerdi.

Para az gelse haslardy iistelik,
‘Donuna kadar satarim bak’ derdi.
Don dedigin ne ki? Iki metrelik!
Bazan tepem atar, ona diklenirdim,
Acar agzimu bir giizel yiiklenirdim.
Cosar, tekme tokat girisirdi o da;
Hastanelik olurdum ben de sonunda.
Mutlu gecti su son iki sene
Diikkanimiz olan kerhanede.

3
BIRLIKTE
Gegmis giinler artik uzak bize.

MAC
O giinler boyle puslu degildi

JENNY
Yalniz giindiizleri ask yapsak da.

42



MAC
Oyle ya, geceleri o hep mesguldii!
Normalde gece yatilir, ama giindiiz de pekala olur!

JENNY
Bir giin de gebe kalmistim senden.

MAC
Ama o zaman ben alta yapmistim.

JENNY
Cocugu ana karminda bogmak istemedi

MAC

Ama ¢ocuk yine de ayvay: yedi.
Ne ¢cabuk gecti su son iki sene
Ekmek kapimiz o kerhanede.

IKINCI PERDE (ALTINCI SAHNE): RAHAT YASAMANIN SARKISI

K.L.Ammer’in Villon’dan ¢evirdigi ayni ad1 tasiyan baladan yararlanmistir.

1

Biiyiik adamlar: anlatirlar ya:

A¢ acina kitapla yasarlarmus,
Varlik bilmezler, yokluk ¢cekerlermis...
Bos ver arkadagsim, bunlar palavra!
Uzak olsun benden istemem aman!
Boéylesi kel basa simgir tarak.
Karmin doymaz havaya bakarak.
Buna katlananin hali yaman.
Ozgiirliik neymis? Kiilahima anlat!
Cebi dolu olan yasar rahat!

2

Pacasi sikan ¢ikar ortaya

Kelleyi koltuga alip da yiiriir

Tiim gergekleri ortaya doker.
Mizmizlar aksam korkuyla okur:
Soguk geceler boyu tiinerler

Soguk karilariyla yatakta

Kulak kesilmis, bir ses mi duydum?
Bakarlar bos bos 5000 yuina.
Simdi sorarim size: Bu mudur hayat?
Cebin dolu olan yasar rahat!

3

Zaman oldu, éyle yasarim sandim:
Dahi, yoksul, bilgin ve kahramanca!
Gel gor ki doniip yakindan bakinca,
Bir ¢imdik attim kendime uyandim.
Uzak olsun benden, istemem aman!
Stkantisi ¢oktur yoksul hayatin.
Ahkam kesmekle doymaz ki karnin,
Dénmez ki bir daha gegen zaman.
Uzaksan dertlerden tathdir hayat!
Cebi dolu olan yasar rahat!
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IKINCI PERDE (ALTINCI SAHNE): KISKANCLIK DUETI

1

LUCY

Seftali Polly derler sana,
Gorelim tiiylerin yerinde mi?

POLLY
Terbiyesiz!

LUCY
Bacaklarin bakalim giizel mi?
Carst dilberi, seftali POLLY!

POLLY
Cifit kar!

LUCY
Sensin! Pasaklt!
Hig¢ akla gelir mi, Mac baskasina kapilsin?

POLLY
Yok canim, yok canim!

LUCY
Ay aman aman giileyim ben bari!

POLLY
Giil hadi, giil hadi!

LUCY
Aman canim ne komik!

POLLY
Haydi canim pek komik!

LUCY
Sanki sana bakar da?

POLLY
N’olmus bana bakarsa?

LUCY
Ha, ha, ha, ha, ha, pisi pisi,
Kime yarar sen gibisi?

POLLY
Hele bekle goriiriiz!

LUCY
Beklerim ya goriiriiz!
Haha, haha, haha, hahaaaa...

BIRLIKTE

Mackie yle ben kumrular gibiydik.
Benimdir o, sen nerden ¢iktin rospik?
Insan katlanamaz buna.

Genis mezhepli de olsa.
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Nerden ¢ikti bu sillik?
Ne komik!

2
POLLY

Giizeller giizeli benim ya!
Su bacaklara bir bakin hele.

LUCY
Surfinti!

POLLY
Ender rastlanir boyle giizele.
Iste gor de nisbet olsun sana!

LUCY
Boklu dilber!

POLLY
Sana benzer!
Hig¢ akla gelir mi, Mac baskasina kapilsin?

LUCY
Yok canim, yok canim!

POLLY
Ay aman aman giileyim ben bari.

LUCY
Giil hadi, giil hadi!

POLLY
Aman canim ne komik!

LUCY
Haydi canim pek komik!

POLLY
Sanki sana bakar da?

LUCY
N’olmus bana bakarsa?

POLLY
Ha, ha, ha, ha, ha,mart kedisi!
Mahallenin delisi!

LUCY
Hele bekle goriiriirz!

POLLY
Beklerim ya goriiriiz!
Haha, haha, haha, hahaaaaa...

BIRLIKTE
Mackie’yle ben kumrular gibiydik.
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Benimdir o, sen nerden ¢iktin rospik?
Insan katlanamaz buna.

Genis mezhepli de olsa.

Nerden ¢ikti bu s1llik?

Ne komik!

IKINCI PERDE (ALTINCI SAHNE):

MAC

Su diinyada ogiitlerden gegilmez:
‘Aman giinah, ayp, kétii, yanhs!’
Karmin a¢sa kuru ogiit ¢ekilmez
Once doyur da ardindan konus.
Nedense hep size gébek, bize ahlak.
Unutma, kulak ver de dinle bak,
Ister boyle diisiin, ister baska tiirlii:
Once ekmek gelir, ardindan ahlak!
Diinya nimetleri koca bir ekmek,
Yoksullara da birer lokma gerek.

PERDE ARKASINDA BIR SES
Insan neyle yasar?

MAC
Insan neyle yasar? Ezmektir isin;

2. UC KURUSLUK OPERA FINALIT

Insani vurup, soyup, doviip girtlaklamak!

Bu diinyada rahat yasamak igin:
Sart insana insanliktan ¢ikmak!

KORO
Insan bu ger¢ekten kaginamaz:
Kotiiliik yapmadan yagsanamaz!

IZBELERIN JENNY

‘Ayp’ derler kadn ige ¢ikinca
‘Hayat kadinligi giinah, yasak’.
Oniimiize bir lokma atin énce;
Ogiit dinlerim, doymussam ancak.
Bize ‘utan’ deyip keyfimizi siiren,
Aklinda yer eder versen kulak,
Gergek ayni ne yanini ¢evirsen:
Once ekmek gelir, ardindan ahlak!
Diinya nimetleri bir koca ekmek,
Yoksullara da birer lokma gerek.

PERDE ARKASINDAN BIR SES
Insan neyle yasar?

IZBELERIN JENNY

Insan neyle yasar? Ezmektir isin;

Insani vurup, soyup, déviip girtlaklamak!

Bu diinyada rahat yasamak igin:
Sart insana insanliktan ¢ikmak!

KORO
Insan bu gercekten kagcinamaz:
Kotiiliik yapmadan yasanamaz!
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UCUNCU PERDE (YEDINCI SAHNE): CINSEL TUTSAKLIK SARKISININ
UCUNCU BOLUMU

Adamin tepesinde daragact

Cukurunu kazdi bile mezarci.

Pamuk ipligine bagh dakkalar

Aklindan gegen ne dersiniz, kizlar?

Aklimiz orda, sehpada da olsak

Care yok insanlar cinsel tutsak.
Cigerine kadar sattilar onu
Kalleslik bedeli kadin da ¢ikinca,
Belki o zaman anlad: anca
Kadin cukuru, mezar ¢ukuru.
Aglaman, sagint yolman bosuna
Gece olmadan ¢ikacaksin yukariya.

UCUNCU PERDE (YEDINCI SAHNE): INSAN CABASININ YETERSIZLIGI
UZERINE SARKI

PEACHUM

Kafayla yagamak
Yasamak mi insanca?
Boyle kafada dén bak
Bir bit yasar anca.

Su diinyaya azdwr

Ne kadar al¢ak olsan.
Insan madrabazdur:
Hep yalan dolan.

Kur kafanda planlar,
Istk tut herkese.
Kafandaki saraylar
Déniigiir kiimese!

Su diinyaya azdir
Ne kadar kotii olsan.
Sivrisinek sazdir
Yiikselme ¢aban.

Kismet pesinde kos,
Kendini yormadan.
Zaten ne yapsan da bos:
Istim gelir arkadan.

Su diinyaya azdir

Ne kadar kalender olsan.
Insan diizenbazdir:
Kendini aldatan.

UCUNCU PERDE (YEDINCI SAHNE): KRAL SULEYMAN SARKISI

Brecht bu sarkida K.L.Ammer’in Villon’dan ¢evirdigi Askin Delilikleri adl1 baladindan
yararlanmistir.

JENNY
Bilir misin Kral Siileyman
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Ne etti kendine?

Gergek ona giin gibiydi,

Bin pismand diinyaya geldigine
‘Diinya bos bir hayal’ derdi,
Bilge idi Kral Siileyman!

Gel gor ki aksam olmadan
Diinya Siileyman’a kalmadi:
Bilgelik ne ise yarayacak?
Ahmak insan mutlu ancak!

Diigiin giizel Kleopatra 'yi:
Sonu nasil bitti?

Cilgin gibi seviserek

Iki imparatoru mahvetti,
Toprak oldu en sonunda.
Babil kenti pek giizeldi!
Gel gor ki aksam olmadan
Ne kent kaldi ne giizellik:
Giizellikti bunlara yol agan.
Mutlu ancak ¢irkin insan.

Aklinda mu yigit Sezar?

Nasil geldi sonu?

Tanrilarin dengi ancak,

Sanirsin hep géklerde oturacak.
Inince sirtina bicak

Haykirmusti: ‘Brutus, sen de mi?’
Gel gor ki aksam olmadan
Diinya anladi gercegi:

Yigitlik etti onu canindan
Korkak ise yasar insan!

Iste bakin bizim Mackie
Yagli ip boynunda

Hep aklini kullansaydi,
Diinyayt soyardi sonunda.
Isinde 6yle ustayd.

Ama ise ask girince!
Tokezledi kaldr Mackie
Goriin diye su gercegi:
Askimizdir bizi yere yikan
Ancak agksiz yagar insan!

UCUNCU PERDE (DOKUZUNCU SAHNE): MEZARDAN SESLENIS

MAC

Yalvaran sese kulak ver, dinle
Kavak golgesinde yatmiyor burada
Cayirda keyif ¢catmiyor, dinle:
Macheath’in bir ayagi ¢ukurda!
Kader kistirmis onu dort duvar
Sézlerini bir duyan olur mu?
Oliince nerde diye sorarsiniz
Saraplar igersiniz adina.

Ama yasarken bos bakarsiniz
Bir son verin artik acilarina.
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Gelin isitin berbat sesini

Iflas etmis diye buna derler.
Bilen paranin pis nefesini

En yiikseklerde duran sizler,
Engelleyin mezara gitmesini!
Yola diisiin, kraliceye kosun
Beni affetmesini isteyin

Siirii gibi arka arkaya diisiin
Cani burnunda, bekliyor deyin
Bu igkenceler sonsuz stiirmesin!

UCUNCU PERDE (DOKUZUNCU SAHNE): MACHEATH'IN HERKESTEN OZUR
DILEME BALADI

Bu baladi K.L.Ammer’in Villon’dan yaptig1 ¢evirilerden yararlanarak yazmaistir.

Ardimizdan yasayacak insan kardeglerim,
Yiireginiz bize karst boyle kati olmasin
Ve biyik altindan aptal aptal giilmeyin
Biz daragacina ¢ikarilirken.

Diismiisiiz belli, ama hor gormeyin
Yargi¢lar gibi kétii bir yiiz takinmayin:
Bir bakima hepimiz biriz —

Insanciklar, artik alay etmeyin
Insanciklar, bize bakip ders alin

Ve tanriya, beni bagislamast i¢in yakarin.

Yagmur bizi yitkayacak, aklayacak

Yagmur, iyi beslenmis etimizi yikayacak
Les kargalart oyacak,

Cok gormiis ama hi¢ doymamis gozlerimizi.
Aklimiz sira yiikseklere ¢ikacakti

Simdi sehpaya ¢iktik iste.

Acgozlii kuglar ordusu gagalayacak bizi
Yere diismiis ¢iiriik elmalar gibi.

Kardegler, bize bakin, kulaginiza kiipe olsun
Ve Tanriya, bizi bagislamasi i¢in yakarin.

Siz kizlar, erkekleri tavlamak igin

Gogiislerini agan

Siz delikanlilar, giinahlarinda balik avlamak i¢in
Onlara yan yan bakan

Serseriler, orospular, pezevenkler

Hirsizlar, yurtsuzlar

Katiller, hela bekcisi kadinlar

Yakariyorum, beni bagislayn.

Her aksam, her sabah

Agzimda yeni yaralar acan,

Her firsatta tepeme binen

Polis kopeklerine gelince;

Onlara simdi lanet okuyabilirdim

Ama bugiin ona da dilim varmaz.

Itis kakas istemiyorum artik,

Onlara da yakariyorum, beni bagislasinlar.
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Su suratlar: par¢alamak gegiyor insanin icinden
Demir gekiglerle, varyozlarla par¢alamak..
Ama bagiglyorum iste

Yakariyorum, siz de beni bagislayin.

8.1.1 Toplarin Sarkisi’nda Miizigin Kullanihs Amaci

Birinci perde, ikinci sahnede Brown’un gelmesiyle sdylemeye basladiklart Toplarin
Sarkisi’nda, Mackie Messer ve Polis Sefi Kaplan Brown, savas sirasinda birlikte
gecirdikleri giizel ve sanli giinleri 6verek anarlar. Bu giizel giinlerde vatani i¢in 6len
asker arkadaslar1 Jonny ve George’dan sz ederler. Ardindan somiirge savasi patlak
verince siki dostlar bu savasta zencileri ve diger irktan insanlari ¢ig kofte yapip ¢ig ¢ig

yerler.

Kusursuz bir bigimde saklanmis olan saldir1 noktalar1 Toplarin Sarkisi sayesinde
kusursuz bir bigimde kesfedilir ve kendini hi¢ aksakliga ugramadan ortaya koyar. Sarki
en basindan itibaren bu iki siki asker arkadasin askerliklerinde sefil bir yasam
stirdiiklerini anlatir. Bunun sonucunda en onursuz bi¢imde somiiriildiikleri ortaya g¢ikar.
Mackie ve Brown bu giinili onaylayarak kendileri ve diger katilanlar i¢in savasi hos bir

efsaneye doniistiiriirler.

Trompetlerin inildemesi ve zillerin neseyle ¢inlamasi ile miizik acimasiz mars ritmini
calarken Mackie ve Brown disinda sahnede Polly, Rahip Kimbell, Mackie g¢etesinin
tiyeleri, Gamli Baykus Walter, Mangir Matthias, Cengelparmak Jacob, Testere Robert,
Jimmie ve Ede bulunur. ki asker arkadasin sdylemis oldugu sarkiyr hosnutlukla
dinlerler. Miizigin etkisine kapilan bu topluluk masanin istiindeki bardak tabaklarla
tempo tutarlar. Hatta sarkinin sonunda silah ¢ekerler Rahip Kimbell bile bu eyleme
katilir. Miizikte sozler, ritim ve ezgi o kadar biitiinlesmistir ki sahnedeki dostlar1
kendine eslik etmekten alikoyamaz. Seyirci de mars ritmine ayak uydurmanin ¢ok
olagan bir durum oldugunun farkindadir ve sarkinin sonunda ¢ekilen silahlar1 bu yiizden

yadirgamaz.

Toplarin Sarkisi’nin seyirci tistiindeki etkisini inceleyecek olursak sunlari sdyleyebiliriz.
Seyirciyi burjuva ve burjuva olmayan Brecht’in metin ve gosteriyle vermek istedigi
bildiriyi ayni1 sekilde alarak hosnut oldugunu, burjuva olan seyircinin ise haydutlar

konu alan hayali ve zararsiz bir Ooykii olarak diisiindiigiinii fakat adim adim ilerleyen

50



oyunda kullanilan ciimlelerin anlattigi durumlar sayesinde metnin ve oyunun oOteki
yiizliniin farkina vardigimi goriiriiz. Olaylarin hos birer efsaneye doniistiiriilmesiyle
burjuva seyircisi hosnut olmus bir giiliimseyisle olumsuz diisiinceleri aklindan

savusturur.

Biitiin bu soylemler iistiine Toplarin Sarkisi’nin amacinin seyirciye gorsel ve isitsel
olarak uygun bir koroyla crescendo ile bitirilen saldirgan bir sarki dinlendigini
diisiindiirmek, bir savas efsanesinin yok olusuna ve savasc¢i hareketlere seyircinin
yabancilagsmasini saglamak, savas cilgimliginin dindar bir adam olan papazi bile

kiskirttigini diisiindiirmek oldugunu soyleyebiliriz.
8.1.2 Toplarin Sarkisi’nda Miizigin Kullanihs Bi¢imi

Toplarin Sarkisi’nda miizigin kullanilis bi¢imini incelemeden 6nce Weill’1n
enstriimanlar1 6zgiin bir par¢ada nasil ve ni¢in bir araya getirdigini bilmek gerekir.
Weill uygar, geleneksel ve klasik aletleri yani saksafon, caz trompeti, bateri, woodblack,
bango, Hawai gitar1 gibi caz enstriimanlari; diger tarafta fliit,fagot, sekizli fliit, org
yerine kullanilan harmonyum, viyolonsel, kontrabas gibi enstriimanlar1 birlestirerek
burjuva yabancilastirma etmenine ulagmak ister. Tatli motifler i¢in ac1 motifler, buruk
motifler i¢in hos motifler avam olan ile soylu olan i¢in kullanilarak enstriimanlar gibi
ezgiyi de yabancilagtirir. Kisacas1t Weill karsitliklar: karsi karsiya koyarak

yabancilastirma etmenini saglamistir.

Tipik bir caz aleti olan trompetin her zaman savas¢t bir havast vardir. Obua’nin her
zaman hiizlinlii ¢obans1 bir havasi olmasi, kornonun avi ve ormani hatirlatmasi gibi.
Enstriimanlarin bir biitiin olarak taklit renkleri vardir. Sadece banco, ukuele, Hawai
gitari, bateri ve belirli sinirlar i¢inde saksafon avam olarak goriilen caz enstriimanlaridir.
Buna gore enstriimanlarin se¢ciminde pratik degil, kuramsal bir kars1 karsiya koyma
yapilmistir. Ornegin Ug Kurusluk Opera da viyolonsel hemen her zaman kontrabasla
uyum i¢inde destekleyici bir enstriiman olarak kullanilmistir. Sadece tek bir yerde
viyolonsel i¢in tek bir climle soylu 6zelligiyle parcanin biitiinii i¢cinde bogulup gider.
Fliit diger enstriimanlara gore daha sik kullanilir. Sekizli fliitle saksafonun karsilagsmasi
olumlu bir 6rnektir. Fagot ¢ok fazla isitilmez. Sonug olarak bu 6rnekte de oldugu gibi

bir karsilastirma vardir ama bu karsilagtirma sema olarak degildir. Weill sematik bir
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kars1 karsiya koyma yanilgisina asla diigmemistir. Boyle bir kars1 karsiya koyma varsa

bile arka planda, ana diisiincededir.

Tek tek boliimlerin orkestrasyonlarini incelersek bir ideolojiden yana miiziksel ve
estetik titizlikle yapildigini, birinin digerinden ne aldigin1 ya da duygusal olarak hig
ayirt edilmedigini, yontemler ve motiflerin hemen her zaman en kusursuz bigimde

kaynastigini goriiriiz.

Belirli bir tema ya da belirli bir dinamik icin kullanilan tin1 dokusu her kii¢lik ve kapali
boliimde yabancilastirma havasina neden olur. Bu yabancilastirmada en biiylik pay
enstriimanlarindir. Hangi enstrimanimn hangi rolii istlendigini inceledigimizde

yabancilastirma bizim i¢in daha da anlamli olacaktir.

Piyano genelde caz enstriimani olarak vurmali renk olarak melodiye eklenen siisleme ve

ses oyunlarinda kullanilir.

