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OZET
HABER FOTOGRAFLARININ RESIMSEL DILDE YORUMLANMASI
Koray Mercan
Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Yil:2014
Danisman: Yrd. Dog. H. Nevin Giiven

Gazetelerde kullanilan haberlerin bilingli kullanimi, okuyucu tiizerinde en
yiiksek etkiyi yaratabilmesine olanak saglamaktadir. Fotograf da igerdigi bilgi,
dikkat cekiciligi, kolay algilanmasi ve sahip oldugu estetik degerler nedeni ile haber
sunumunda siklikla kullanilmaktadir.

Bu calismada, gazetede yer alan fotograflardan yararlanilarak giinliik
olaylarin gazetelere yansiyan ve yasamin i¢inden kareler resmedilmeye ¢aligilmugtir.
Bu resimler yapilirken, goriintiilerle birlikte, fotograf karesinin anlamsal ger¢eklerine
deginilmistir. Bu gercekler, insanlarin i¢inde bulundugu diinyadan yasamlarina
yansittiklar1 politik, hukuksal, kamusal, ekonomik, kapitalist ve baskic1 diizen
sonucu gerceklesen olaylara baska bir g¢erceveden elestirel bir bakis agisini
amaglamistir. Gazete fotograflarindan yararlanarak tuval diizlemine aktarilan
resimlerde insani degerlere, yasamla 6liim arasindaki ince ¢izgiye ve caresizliklere
renksel ve bigimsel anlamda gondermeler yapilarak plastik unsurlar dogrultusunda
anlamsal yorumlar kazandirilmaya c¢alisilmigtir. Fotograflarin  kitle iletisim
araglarinin bir parc¢ast olmasinin yani sira, bunlara bireysel uygulamalar niteliginde
resimsel bir yorum getirilerek deneysel bir ¢aligma olusturulmustur.

Anahtar Kelimler: Resim, Kitle iletisim Araglari, Haber Fotograflar1.



SUMMARY
TO INTERPRETE NEWS PHOTOS IN PAINTERLY WAY
Koray Mercan
Suleyman Demirel Universty
Enstitute of Fine Arts, Art painting Department
Master Thesis
Year: 2014

Advisor: Asst. Assoc. Dr. H. Nevin GUVEN

The conscious use of news that used in newspapers, make the news enable to
create the highest effect to the reader. Since contained information, conspicuousness,
easy perception and the aesthetic values of photograph, it is used frequently to
present the news.

In this study, the reflection of daily events and frames from the flow of life
has been portrayed with the use of photos from newspapers. In these pictures, photo
frames semantic facts have been touched on along with the images. These facts
aimed another frame to critical point of view of occurences as a result of politic,
legal, puclic, economic, capitalist and oppressive order. In paintings benefiting from
newspaper photographs transferred to canvas plane, tried to bring in semantic
comments in accordance with plastic components referring to tinctorial and stylistic
meanings to human values, the thin line between life and death and despair. Even
though photographs are a part of mass media, an experimental work has been created
via expressing a painterly interpretation to them as an individual practice.

Keywords: Painting, Mass Media, News Photos.
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GIRIS
Calismanin  ana izlegini, gazetelerdeki Oykii gibi algilanan haber
fotograflarmin aslinda bir gergekligi yansittigmi vurgulamak amaciyla resim
diizlemine aktarimi olusturmaktadir. Gazetelerde yer alan giindemi teskil eden haber
fotograflari, {igiincii sayfa haberleri ya da insan yasaminda 6nemli yer tutan haber

goriintiileri ¢alismanin sorunsalini olugturmaktadir.

Calisma iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; “kitle iletisim
araglarmin gelisimi ve toplumdaki etkisi” ve “gazete haberlerinde fotograf
kullanim1” konulari, bu basliklar altinda incelenmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde
ise yazili basinda yer alan haber fotograflari, bireysel anlatim ve resimsel
yorumlamalara dontistiiriilmiistiir. Haber fotograflarinda goriislerin
kosullandiriciigmnin yani sira felaketlerin siradanligi, haberin 6nemini yitirmesi,
olaylarin gelip geg¢iciligi resimlerde elestirel bir yaklasimla ¢oziimlenmeye

caligilmigtir.

Iletisim araglarindan yararlanilan bilgiler, gazete ve dergilerden toplanan
belgeler calismaya katki saglamistir. Arastirmaya farkl kiitiiphanelerde yapilan
kaynak taramasiyla baglanarak metnin igerigi olusturulmaya g¢aligilmistir. Ayrica,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Selguk Universitesi, Dokuz Eyliil
Universitesi, Atatiirk Universitesi, Anadolu Universitesi, Siileyman Demirel
Universitesi’nde yerli siireli yaymlarin izlenmesi ile ¢ok sayida makale elde

edilmistir.



LBOLUM

1. KIiTLE iLETiSIM ARACLARININ GELISIMI VE
TOPLUMDAKI ETKISI

Radyo, televizyon, sinema, gazete, fotograf gibi kitle iletisim araglar
giiniimiiz gelismis toplumlar1 tarafindan sik¢a kullanilmaktadir. Insanlik tarihine
baktigimizda, iletisimle ilgili buluslarm buyik gelismeleri ortaya ¢ikardig:
goriilmektedir. Gutenberg’in matbaayr bulusu, iletisimde bir devrime neden
olmustur. Bu gelisme insanlarin zihinsel degisim gegirmesine, aydinlanmasina,
sanayi devrimine ve modernlesmeye dogru yonelen birtakim yeniliklerin de
baglangi¢ tarihi olmustur. Matbaanin icadindan sonra el yazmasi mektuplardan
gazetelere dogru bir gegis siireci yaganmigtir. Matbaanin bulunmasi ile birlikte gesitli
bigimlerde el kitapgiklar1 piyasayr doldurmus ve bdylece bir¢ok insanmn kendi
kendini yetistirmesine olanak saglanmigtir. Ayni kitabin birgok kopyasinin
bulunmasi, egitim ydéntem ve programlarmin aynilagmasmna yardimer olmustur.
Ayrica basim ulusgulugun dogmasini desteklemistir. Basim, hem halk dilini
giiclendirmis, hem de uluslararas1 engelleri zorlayarak merkeziyetgilie yararh

araglar saglamistir. (Baldini, 2000:59,74,79,81).

Kitle iletisim araglar1 olarak da adlandirdigimiz medya kavrami 1920’lerden
itibaren kullamlmaya baslanmistir (Briggs vd. 2004:7). Her tiirden sozlii, yazili,
basili, gorsel metin ve imgeleri igeren iletigim araglarini kapsayan genis bir
kavramdir. Bu kavramin igine gazeteler, dergiler, kitaplar, brosiirler, televizyon,
sinema ve radyo gibi kitle iletisim araglar1 girmektedir. Gilintimiizde bu kavrama

internet, billboard benzeri yenileri de eklenmistir (Nalgaoglu, 2003:44).

19. yiizyilin ortalarma dogru iletisim diinyasinda yeni bir devrim olmus ve
tipografik kiiltiirden elektronik kiiltiire dogru bir gegis yasanarak gelismeler giderek
hizlanmistir. Zaman gegtikge iletisimle ilgili gelismeleri izleyebilmek gliclesmeye
baslamigtir (Mora, 2008: www.insanbilimleri.com). 20. yiizyilin baslamasiyla
birlikte iletisim teknolojilerinde 6nemli gelismeler yaganmistir. Kitle iletisim araglari
ile ¢cok genis kitleler birbirinden haberdar olabilmektedir. McLuhan (1964), iletisim
teknolojilerindeki gelismelerle diinyanin kiiresel bir kdye doniisttigiinii, giiniimiizde

insanlarin evlerinden ¢ikmadan iilkesinde ve diinyada neler olup bittigini rahatlikla



dgrenebilecegini belirtmistir. Medyay1 olumlu ve olumsuz etkileri bigiminde ikiye
aywrarak ele alan Inter Media Surveys’in 2002-2003 raporunda kisaca su sonuglar
elde edilmistir: Eglence araglar1 genglerin kimliklerini ve tarzlarimni etkilemekte, aile,
okul, din ve toplumsal, geleneksel etki kaynaklarinn giiciinii gittikge azaltip bireyleri
toplumsallagsmadan uzaklastrmakta bireysellesmeye yoneltmektedir. Medyanin
toplumun deger yargilarini olusturan dogru ve yanlisi birbirine karigtirmig olmasi
genglerin diisiinme ve iiretme ¢abalarmni korelttigi diistincesini destekler durumdadir

(Cesur ve Paker, 2007:108).

Kitle iletisim araglari, toplumun tiim kesimlerine ulastig1 i¢in fertlerin maddi-
manevi kiiltiirline ve egitim durumlarina olumlu ya da olumsuz etkilerde
bulunmaktadr (Atan, 2012:145). Insan, 6grenme ve bilgilenme gibi olumlu
Ozelliklerin yam sira, saldirgan davraniglar ve siddete yonlenme gibi olumsuz
Ozellikleri de medya yolu ile edinebilmektedir (Koéknel, 1996:263). Etkileri
dengelemek i¢in teknoloji konusunda ileri bir diizeye gelmek gerekmektedir. Egitim
konusundaki atilimlar, teknolojik bakimdan en ileri olan toplumlarda ya da bu
toplumlarin etkileri ile ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica teknolojisi gelismis toplumlar,
kendi e@itimlerini, geri teknolojiye sahip olan toplumlara, maddi kiiltiir

tistiinliiklerine dayanarak asilamaktadirlar (Kongar, 1994:73).

Kitle iletisim araglari, giderek etki alanini genisletmesi ve insan yasaminin
hemen her alanina ve anina ulagmasi ile birey- toplum tizerindeki etkisi de
artmaktadir. Giiniimiizde medya, 6zellikle televizyon, yeniden tireten, bicimlendiren,
yoneten, kontrol eden ve yargilayip, infaz eden bir iktidar aracina doniigmiistiir.
Artan ekonomik ihtiyaglar, hem annenin hem de babanin ¢alisiyor olmasi, ¢ocuklarin
basibos kalmasina neden olmakta ve genellikle aile fertlerinin bir arada olabildigi
saatlerde televizyon izlenmesi aile i¢i etkilesimi giderek zayiflatmaktadir (Mora,

2008: www.insanbilimleri.com).

Kitle iletisim araglari bugiin biiyiik bir gilic olarak kabul edilmektedir.
Demokratik toplumlarda halkin géren go6zii, isiten kulagi ve konusan agzi
konumundaki medyaya, bir denetim ve elestiri mekanizmasi olarak islev gormesi
nedeniyle “dordiincii gii¢” nitelemesi yapilmaktadir (Isik, 2007:42). Ekonomiden

politikaya toplumun degisik kesimlerinde s6z sahibi olmak isteyenler gii¢ potansiyeli



icine medyay1 almak istemektedir. Kitle iletisim araglar1 bireylerin yetismesinde ve
yasam bic¢imleri iizerinde en az kanaat 6nderleri kadar etkili olmaktadir (Akbulut ve
Erdogan, 2009:121). Toplumlar1 etkilemesi nedeniyle bu giice sahip olmak isteyenler
oldukca fazladir.

Ayn1 zamanda giiniimiizde kitle iletisim araglar1 buyiik bir hizla hizmet
verirken yasamin her alanma girerek kolayliklar saglamaktadir. Kitle iletisim
araglarinin en onemli Ozelliklerinden biri etkilesimdir ve iletisim alaninda en ¢ok
tartisilan konulardan biri olarak goriilebilir. Tam anlamiyla etkilesimi iletigim
surecinde kaynagin alici, alicmmm da kaynak olabildigi durumla ozdeslestiren
arastirmacilar bulunmaktadir (Geray, 2003:18). Modernlesme siireci i¢inde kitle
iletisim araglar1 ya da medya giderek kitlesellesmis, yayginlasmis, ¢esitlenmis, bu
siirece paralel olarak medyanin etkiledigi alanlar ¢ogalmistir. Sanat ve sanatgilar bu
alanlarin basinda gelmektedir. Sanatmn teknikle g¢ogaltimi konusu dogrudan ya da
dolayli olarak medya ve sanat sorunsalini giindeme getirmektedir. Ciinkii endiistriyel
ve teknolojik degisim siireci, giindelik yasamin siradan nesnelerinin {iretimini degil,
kiiltiir iiriinlerinin tretimini de etkilemektedir. Kitle iletisim araglar1 toplumun ve
dizgenin temel omurgalarindan biri durumuna gelmis, hi¢cbir olusum onun etkisi
disinda kalamaz olmustur. Bu durum da sanat1 ve sanatgiy1 iletisim araglarmin

Olgiitlerine gore sanat yapmaya yonlendirmistir (Cakir, 2013:7).

Giiniimiizde toplumun bagimli bir halde yasadig: kitle iletisim araglarindan
olan gazetelerde haber igeriginin giderek 6nemi azalmaktadir. Haberin bilgilendirici
ve ger¢ek olusundan ¢ok daha 6nemli olan heyecan yaratmasi ve boylelikle de daha
¢ok okunmasi ve daha ¢ok satmasidir. Bu anlayis gerek yazili basinda gerek gorsel
basinda ve her seyden Onemlisi kitle gazeteciliginde bir slogan halini almaktadir.
Diger 6nemli bir nokta ise kitle gazeteciliginin degisik haber igerikleri ile giinden
giine daha da yiprandigidir. Insanlar kétii ve yanlis haberler, sug, cinsellik, intihar ve
siddetle dolu haberlere maruz kalmaktadirlar. Gorsel iletisim kaynaklar1 sayesinde
izledikleri seylere duyarsizlasan bir kitle ile karsi karsiya kalinmaktadir. Ancak bu
topluma g¢esitli programlar ve goérsel imgeler ile yiiklenen duyarsizlasmay1 gorsel
basim kadar yazili basin da koriiklemistir. Bu da haberi anlam kaybina ugratmakta ve
yansitilanlar gercek ile imaj arasinda kalmmasmma yol agmaktadir (Yiicedogan,

2002:159).



2. GAZETE HABERLERINDE FOTOGRAF KULLANIMI

Insanoglunun gegmisinden bu yana var olan sosyal istenglerinden biri de
haber alma gereksinimidir. Sosyal bir varlik olan insan yasadig1 ¢evre igerisinde olup
bitenleri bilmek, bunun yaninda kendi bagma gelenleri baskalarmma duyurmak
istemistir. Bireyler i¢in kisisel gereksinme olan haberlesme yazinin bulunusundan
bugiine ¢esitli araglarla saglanarak kisilerin ve toplumlarin gereksinimlerini
karsilamistir. Matbaanin bulunmasiyla dagitim konusunda biiyiik bir gelisme
saglayan basin, sanayi devrimi ile beraber bash basma bir endiistri ve biiyiik gii¢
olma yolunda ilk adimlarimi atmistir. Aym1 donemde fotografin icadi ile beraber
cesitli alanlar1 etkiledigi gibi habercilik alanini etkilemis ve i¢inde var olmustur.
Fotograf ile beraber habercilikte yeni bir asama kat edilmis ve haberin en ayrilmaz

parcalarindan biri olarak habercilik sektoriinde yerini almistir. (Ayvaz, 2008:1).

18. yiizyllin ikinci yarisindan baslayarak olay1ar1n goriintll  olarak
kaydedilmesinin ve gazetelere basilmasinin olanakli hale gelmesi ile birlikte,
gazetelerin goriintiisii de degismistir. Inandirmanin temel kurallarindan biri kugkusuz
gostermektir. Gazete ve dergilerin gérsel unsurlari, ¢esitli biiytikliikte ve tipte harfler,
fotograflar ve ¢izimlerdir. Haberin destekgisi ve gazetelerin artik degismez ikinci
arac1 fotograf, olaymn varolusunun bir kanitidir. Ressamlar fotografin bulunusuna
kadar gazetelere goriintiisel katkida bulunmuslar ve olaylarin inandiriciligini
arttirmaya c¢alismiglardir. Fotografin bulunmas: ile birlikte gazeteler daha gergek bir

kanit (inandiricilik) aracina sahip olmustur. (Bodur, 2002:2).

Fotograf igerdigi bilgi, dikkat ¢ekiciligi, kolay algilanmasi ve sahip oldugu
estetik unsurlarin nedeni ile haber sunumunda siklikla kullanilir. Fotograf makinesi
bulunmadan 6nceki donemlerde gazetelerde haberi destekleyici karikatiir, ¢izim gibi
farkli gorsel unsurlar kullanilmakta iken fotograf makinesi ile haberi destekleyen
gorsel unsurlar arasinda fotograf ayricalikli bir konum elde etmistir. Gazeteler
kurgulanmig ¢izimlerden fotografin daha iyi hizmet sundugu gergek goriintiileri ile
kullanilmaya baslamiglardir. Gazeteler kalabalik cizer ekibini fotograf¢1 kadrolarla
degistirmislerdir. Gazetelerdeki sanat yonetmenleri fotograflar1 tercih etmekteydi.
Ciinkii gergeklik 6nemli oldugunda daha gergege uygun, daha ucuz ve cabuk

hazirlanmaktaydi. Bunun otesinde fotograf¢ilar sanat yonetmenlerine daha fazla



se¢enek sunmaktaydilar. Televizyonun yayginlagmasia kadar gazetelerin en dnemli
rakibi radyolardi. Radyolar soze dayanmakta ve gazetelerin goriintii kullanabilmeleri
ise radyolara kars1 biiyiik bir tistiinliik saglamaktaydi. Gazeteler de bu biiytlik rekabet
savaginda olabildigince az hasarla ¢ikmak tizere, goérsel yanlarini giiglendirerek

fotografa daha fazla nem vermeye baslamiglardir (Arican, 2004:28).

Haber fotografinda amag olaylar hakkinda insanlar1 bilgilendirmek ve haberin
dogrulugunu kanitlamaktir. Diinyanin her yerinde meydana gelen olaylar haber
niteligi tasir. Bu haberin 6nemi, konu ile bilgilenen kisilere gore degisir. Bir olay ne
kadar ¢ok insan1 tehdit ediyorsa o kadar 6nemli bir haberdir. En garpici 6rnek savas

haberleri ve fotograflaridir (Kafali, 2003:293).

Fotograflarin dikkat g¢ekici yonii ayn1 zamanda birlikte sunuldugu haberin
yarattig1 etkiyi de olumlu yonde degistirmektedir. Yazilan haber ne kadar onemli
olursa olsun, bu 6nem okuyucuya aktarilamazsa, haberin okunma sansi diisiik
olacaktir. Okuyucuyu bir haberi okumaya davet eden Onemli iki unsur, haberin
bashigi ve fotografidir. Gazetelerin 6zellikle birinci sayfalarmda fotografa yer
vermelerinin nedenlerinin basinda fotograflarin dikkat ¢ekici dogas1 yer almaktadir.
Haber fotografciliinin konusunu insan olusturmaktadir. Ciinkii haberin konusu
insandir. Haber fotograf¢ciliinin amaci ise haber niteligi tasiyan fotograflar
iiretmektir. Haber fotograflari insan yasamindaki deneyimleri 6zIlii bigimde sunar,
¢iinkii cogu zaman deneyim tek bir fotograf karesinde anlatilmaktadir. Bir fotografin
algilanmasi haberi okumaktan daha az zaman alacagi igin anlatim 6zlii olmaktadir.
Haber fotografi etkili bir anlatima sahiptir ¢linkii yazi ile karsilastirildiginda fotograf
dogrudan c¢eviri gerektirmeyen anlatim diline sahiptir. Haber fotograflarinin ayni
zamanda ikna ediciligi yam1 sira kosullandirma &zelligi de bulunmaktadir. Haber
fotograflarinin goérselligi gergcege uygunluk agisindan gazete sayfalarmmda yer alan
diger gorsel malzemeden ¢ok daha tistiindiir. Fotografla birlikte okuyucu gazetedeki
gorlintiileri kendi go6ziiyle goriiyormus gibi algilamaktadwr. Boylelikle o ani
yasayamayan insanlar olaydan haberdar olabilmektedir (Arican, 2004:39, 41).
Gazetecilikte haber fotografinin  kullamminda yazar, Oykusiinii fotograf
dogrultusunda anlatabilir. Fotografi ne kadar degerlendirebilirse metnin okunabilirlik
pay1 da o derece artacaktir (Schneider ve Raue, 2000:134). Fotografciligin bir diger

niteligi de insanogluna iglincii goz vazifesi gérmesidir. Fotografci yeteneklerini



kullanarak bu iigiincii g6z aracilifiyla diger insanlarin géremedigi seyleri degisik bir
acidan goriip saptama olanag1 vardir. Fotograf¢ilik ayn1 zamanda uluslararasi bir dil
gorevini iistlenmekte ve uluslararasi endiistriyi genel desteklemektedir (Siyah-

Beyaz, Renkli Fotograf Teknigi, 1977:5, 6).

Fotograflarin kitle iletisim araclarinda basilmas1 6zellikle bu iglemin
gergeklestigi 19. yiizyll sonlarinda fotografciligin farkli tiirlerinin  olugmasi
anlaminda 6nemli bir islev iistlenmistir. Fotograflar gazete ve dergilere basilmadan
once galerilerde goriilebilen bir sanat nesnesi gérevini gérmekte iken fotograf¢ilar
genis Kkitleler tarafindan taninmamaktaydi. Fotograf¢i icinde tanmabilmenin yolu
fotograf sergileri agmakti. Gazete ve dergilere basilan fotograflar bu durumu
degistirmistir. Fotograf sanat¢ilar1 fotograflarini gazetelerde biitiin kitleler ile

paylasma imkani bulmugtur (Arican, 2004:44).

Bunun yaninda basin fotograf¢iligi ilk uygulamalardan gliniimiize kadar
tartisilagelmis bir konudur. Fotograftaki gergeklik konusu, basinda kullanimryla ayr1
bir boyut kazanir. Ciinkii fotografin basinda kullanimi okuyucu iizerinde ¢ok daha
biiyiik bir etki yaratabilir. Bu nedenle de basinda kullanilan fotograflarin gergegi tam
olarak yansitip yansitmadigi ayrimi dikkat ¢eker. Fotografcinin, karesine neleri alip
almadig1 ve yorumu yaninda yayimlandigi basin organinda nasil bigimlendirilip nasil

kadrajlandig1 okuyucuyu yonlendirmesi miimkiindiir (Ayvaz, 2008:33).

Yazili basinda fotograf gazete tasarimi agisindan da g¢ok Onemlidir.
Gazetelerin gorsel kimliklerinin olusturulmasi agisindan tasariminin 6nemi biiytiktiir.
Cagdas sayfa tasariminda metin, bagliklar ve metin unsularmin yaninda fotograf
vazgegilmezdir. Bir fotografin gazeteye yerlestirilmesi, okuyucularin fotografa nasil
bakacaklarini ve bakislarm o sayfada geri kalaninda nasil gezinecegini

belirlemektedir (Arican, 2004:12).

Modern anlamdaki ilk ve en 6nemli kitle iletisim araci olarak ortaya ¢ikan
gazetede haberin goriintiiyle desteklenmesi ve daha carpici bicimde aktarilmasi
Onemli bir doniim noktasi olusturmustur. Kitlelerin habere odaklanmasinda
fotografin ve bunun sanatsal boyutuyla kullanilmaya baglanmasi ise kitle iletisim
araglarmin okuyucularla biitiinlesmesi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadr (Ozgen,

www.istanbul.edu.tr.).



Giiniimiizde fotograf medya tarafindan tiim diinyada vazgegilmez bir unsur
olarak kullanilmaktadir. Basinda fotograf haberi destekleyici ve giiglendirici bir arag
olarak kullanilirken gorsel malzemenin haberde kullanilmasi artik bir zorunluluk
olmustur. Fotograf haber metninde okuyucuya aktarilan bilgiye gorsel agidan anlaml
bir katki saglarken aym zamanda fotograf olayin en canli ve olaym en somut delili
olma 6zelligini de tasimaktadir. (Fazil, 1996:8). Kisa yoldan kitleleri etkilemesi de
fotografa ayr1 bir 6nem kazandirmaktadir. Cogu zaman sayfalarca yazi yazarak
anlatilmas1 zorunlu ancak betimlenmesi gerekli bir olay1 tek bir kare fotografla ¢ok
daha etkin ve carpici bicimde okuyucuya anlatabilmek olasidir (Ozgen,
www.istanbul.edu.tr.). Haber fotografciligimi diger fotograf tiirlerinden ayiran
smirhiliklarindan dogan bazi farkhliklar1 bulunmaktadir. Fotografer bu simurlarm
iistesinden gelerek okuyucularma iletilerini aktarma kaygis1 duymaktadir. Bu
smirhliklar; sorumluluk, zamansal ve mekansal boyut smiriy, tekrar sansinin
olmamasi, iggiidii, kalabalik ¢alisma ortamlari, zaman, konu alanmnmn g¢esitliligi,

bagimlilik gibi etmenlerden olugsmaktadir (Arican, 2004:46- 52).

Haber fotografinin iiretiminden tiiketimine kadar olan siireg igerisinde yer
alan insanlari ise etik agidan farkli yonlerle ele alinmalidir. S6z konusu siiregte segim
yapanlarin basinda haber fotografcilart ve editorler gelmektedir. Bu segimlerini
belirleyen bir¢ok etken vardir. Bu kisilerin; yaglari, cinsiyetleri, egitimleri, kendi
kiiltiirleri ve i¢inde bulunduklar1 kiiltiiri, yasam deneyimleri, gerceklestirdikleri
tiretime taraf olan kisi ve gruplar, fotograflanan insanlar ve konular, fotograflar
gorecek olan insanlar, fotograflarmin neden olabilecegi degisimden etkilenebilecek
insanlar gibi sayilar1 daha da arttirilabilecek etkenler bunlarin arasinda sayilabilir

(Cetintas, 2006:3).

Yasantimizin vazge¢ilmez unsuru haline gelen goriintiiler genelinde ve haber
fotograflar1 Ozelinde, goérdiigiine inanan insan Kitleleri tarafindan olusturulan
toplumsal yapmin ve gorsel hafizamizin gilivenilirliginin  sorgulanmasi
gerekmektedir. Bu durumda da gerek gazetelerde gerekse televizyon haberlerinde yer
alan goriintiller karsisinda bilinglenmeyi ve bilingli bir sekilde gosterileni
okuyabilmeyi gerektirmektedir. En gegerli haber olarak ‘gorsellestirilmis’ olan
haberi vurgulamaktadir. Nitekim giintimiizde kitle iletisim araglar1 {izerinden

toplumsal boyutta tiiketilebilecek bir fikri aktarmanin veya dayatmanin en giivenli



yolu, yasanmis gercekligin kamit1 olarak algilanan fotograflar1 istenilen amaglar
dogrultusunda kullanmaktir. Dolayisiyla bir konuya, olaya ya da bir kisiye iliskin
fikirlerin olusumunda kullanilan goriintiilerin ~ bir aligkanlik  olusturdugu

sOylenebilecektir (Bayraktaroglu, 2009:8).

Sonug olarak, gazete haber fotograflar1 metni desteklemekle birlikte yasanan
olaylarla ilgili, gorsel unsurlar araciligiyla okuyucuya ani yagamis hissini vererek
haberin vurgusunu artirmaktadir. Haber fotograflari o anin yasanmishiginin en biiyiik
kanit1 olmasinin yani sira haberi okuyan kisiyi daha ¢ok etkilemekte ve yasananlarmn

ciddiyetini gézler 6niine sermektedir.



IL. BOLUM
HABER FOTOGRAFLARININ RESIMSEL DIiLDE YORUMLANMASI

Resimlerde, insan haklar1 demokrasi ve Ozgirlikler, (ifade ozglirligii),
kapsaminda yasananlarin “ger¢eklik” oldugunu insanin sosyal varolus savasimini
elestirel bir farkindalikla belgelemek ve goriiniir kilmak amaglanmistir. Gazetede yer
alan haber fotograflari, mekana, bedene, benlige ve insana 6zgii genel geger
kavramlarin sorgulanmasi ile estetik bir arayis siirecinde resimsel yorumlamalara

dontigmiistiir.

Tiirk ve diinya basminda yer alan haber fotografciligina iligkin secilmis bazi
Orneklerden insan yasaminin gergekleri ve degerleri ile duygudaslik kurmaya 6zen
gosterilmistir. Oykii gibi algilanan haber fotograflar1 tuval diizlemine aktarilarak,
haber fotografi ile resim arasindaki organik bag olabildigince cesitlendirilmeye

cahisilmgtir.

Ayrimeiligin yasandigi iilkemizde; kamusal, hukuksal, politik, tinsel, cinsel,
siddet, ter6r, cinayetler, kazalar, yolsuzluk ve yoksunluklar, ekonomik ve baskici
dizgenin sonucu yasananlar (savas ve soykirim), meclis tartigmalari, zalimlikler,
gogler, somiirgeler, giindelik yasam, mekan ve ortamlari, eylemler, dogal yikimlar
(cografi ve kiiresel), yok olus manzaralar1 vb. gibi konular resimlerin ana izlegini

olusturmaktadir.
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Gorsellerin Yorumlanmasi

Resim 1’de, Pakistan’da 2010 yili Temmuz ay1 sonlarinda baslayan muson
yagmurlar1 son yillarin en biiyiik sel felaketine neden olmustur. Muson mevsiminde
olan Pakistan bu yil 6nceki yillara gore tiim bolgelerde 4 ila 10 kat daha fazla
yagmur almigtir. Yagmurlar iilkenin kuzeyinde bulunan Kesmir eyaletinde baglamas,
kuzeyden giineye iilkedeki bes eyaletin dérdiinden gegen Indus Nehri’nin tasmasina
neden olmustur. Taskinin ilk etkileri Kesmir ve Kuzeybati Sinir Eyaleti’'nde
hissedilmistir. Yagmurlarin diger eyaletlerde baslamasi ile birlikte orta eyalet Pencab
ve daha giineydeki Sind eyaletinde de selin etkisi biiyiik olmustur. Ulkenin yaklasik

olarak beste biri sular altinda kalmistir. 17 milyondan fazla kiginin etkilendigi

sellerde 2000 civarinda kisi hayatim kaybetmistir (www.mathrubhumi.com

[20.11.2013]).

Resim 1: “Isimsiz” Resim 2: “Caresizlik”

Resim 1°deki gazete gorselinden yola ¢ikilarak yapilan Resim 2’deki
calisma, yagliboya teknigiyle yapilmistir. Kompozisyon, fotograftan alinan bir
kesitin tuval diizlemine aktarilmasiyla olusturulmustur. Kurguda, figiir ortaya
¢ekilmis ve arkadaki net olmayan alandan ayrilmistir. Aydinlik bir gokyilizii ve
perspektif dogrultusunda konumlandirilmis nesneler, Resim 2’deki dengeyi

olusturmaktadir.

Resim 2’de koyu degerler figiiriin arkasinda ve resmin sagindaki yikimntilarin

oldugu boliimde kullanilmigtir. Kompozisyonun sol kismindaki sel sularinin tizerine
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yansiyan giinesin parlakligi ile enkazin karanlik, karmasik ve kasvetli havasi
birbirine karsitlik saglayarak resmin genelinde bir denge kurulmasina yardimci

olmustur.

Resim 2’de iki plan bulunmaktadir. Bunlar figiiriin ve dagmik esyalarin
bulundugu sag plan ve soldaki arkaya dogru uzanan aydinlik boliimlerdir. Resimdeki
derinlik hissi soldaki alan ile verilmeye ¢alisilmis ve resimde karsitlik bu boliimde
olusturulmustur. Sol kisimdaki sel sular1 sonsuz ve aydinlik bir goriinimdeyken
sagdaki kiitlesel formlar ise gerilimi arttracak bir izlenim birakmaktadir.
Kompozisyondaki 1sikli alan ile figiiriin etrafinda dagilan, pargalanan, serbest
bicimler arasinda bir denge olusturma kaygist giidiilmiistiir. Bir anlamda kat1, sert,
keskin bigimlerle yumusak, hassas ve dagilan serbest bigimler arasinda baglanti
kurularak gorsel iletisimi giiclendirecek bir etki yaratmustir. Resmin arka planinda
dikey yapidaki kiitlesel kahverengi formlar 6n plandaki bazen belirgin bazen de
belirsiz dagmik formlar ile iliskilendirilip kompozisyonun gerilimi artirilmaya

calisilmigtir.

Resim 2, barindirdig1 karsitliklarla birlikte ayni zamanda 6lim- yasam gibi
zit kavramlar1 da anlamsal olarak i¢cermektedir. Biiylik yikimin ardindan figiirtin
sakin bir sekilde otururken goriilmesi ile etrafindaki karmasa ve daginiklik birbirine
z1t iki goriintli olusturmaktadir. Resim 2°nin “Caresizlik” ismini almasinda bu etken
biiyiik rol oynamgtir. Oliim kalim savast veren kadinin felaketten kurtulmas: fakat
bir kaosun iginde yapayalniz kalmasi hayatin her aninda yasanan karsitlik ve

ikilemler sonucunda hissedilen caresizlige bir gonderme 6zelligi tagimaktadir.

Resim 3’de, Pakistan’da 2010 yilinda meydana gelen sel felaketinde bircok
vatandag evsiz kalmig, bolgedeki siginma noktalarinda toplanarak gelen yardimlari
beklemeye baglamiglardir. Sel sulari tilkenin giineyine dogru ilerlerken, her giin on
binlerce kisi evlerini terk etmek zorunda kamustir. Sel nedeniyle evlerin biiyiik
bolimi yikildigi ya da kullanilamaz hale geldigi i¢in barmma ihtiyaci ciddi
boyutlara ulagmistir. Afet bolgesindeki 4911 okul barinak haline getirilmesine
ragmen ihtiyacin ancak %37’si karsilanabilmistir. Nowshera bolgesindeki selden
etkilenen bu insanlar da Mohib Bhanda alaninda bir okula sigmmiglardir

(www.windsorstar.com, [20.11.2013]).
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Resim 3. “Isimsiz” Resim 4. “Bekleyis”

Resim 3’deki gazete gorselinden yola ¢ikilarak yapilan Resim 4’deki
calisma, tuvale ters “s” Dbiciminde swralanmig figiirlerden olugmaktadir.
Kompozisyonun ana karakterleri, resmin ortasina konumlandirilmis ve izleyene
bakan anne ve g¢ocuktur. Kadinlarin, bebeklerin tuval diizlemine serpilmisgesine
aktarilmasi fotograf karesinde de gézlenen dogal yikimin vurgulanabilmesi igindir.
Figiirlerdeki umutsuzlugun anlatimi1 i¢in yiizlerde kararan koyu renk degerleri
kullanilmigtir. Resimde 6ndeki ve arka plandaki figiirler olmak {iizere iki plan
olusturulmus olmasina karsin derinlik ve uzam bosluk doluluk ve renkg¢i bir anlayigla
verilmigtir. Ac¢ik- koyu renk karsithgi, resimdeki 1gik algisin1 ve yalnizca renklerin

151k oranlar1 ile diga vurarak resmin kendine 6zgii dili ile bir derinlik yaratilmak

istenir.

Resim 4’te ritim ve hareket olgusunu figiirlerin tuval diizleminde
yerlestirildikleri konum ve renklerin dagilimi saglamakta figiirlerin bakiglariyla
devinim kazandirilmak istenmigtir. “Ters S” bigciminde tuval diizlemine
yerlestirilmis figiirler, karsit renklerle ayrintilardan arindirilmis, figiirlerde siralama
yaratilmaksizin grilesmis renklerle caligilmasi esit konumda olduklar1 iiziintiilii
durumun belirleyici bigimde vurgulanmasma ve yerde yatan figiirlerle oturanlar

arasinda biitiinliik ve denge kurulmasina yonlendirir.
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Resim 4’te Birbirinin igine girmis, dagmik nesne ve figiirlerin renk ve
bigimleri birbirleriyle yogrularak resmin tek bir kiitleden olustugu sezgisini
uyandirmakta bu ise kavramsal olarak figiirlerin aralarindaki bagi ve giicii
Apeklstlrmeye ve aktarmaya yardimci olmaktadir. Fotograﬁn goriintiisiinde de olan
insanlardaki belirsizlik, korku, umutsuzluk ve tedirginligin etkileri resmin kurgusal
mekaninda ve yarattigi ortamda olabildigince yalin, biiyiik renk kiitleleri ile
vurgulanmaya ¢aligilmistir. Bu baglamda resmin duygusunu ¢oziimlemek, sezgisel

duyarlik yaratabilmesi ve algilamamizi giiglendirebilecegi diistiniilmektedir.

Resim 5, Pakistan’da 2010 yilinda meydana gelen, ¢ok sayida can ve mal
kaybimin yasandigi sel felaketinde iilkenin biiyiik b6liimii sular altinda kalmustir. Sel
sularimin giineye dogru ilerlemesiyle birlikte birgok insan evlerini terk etmek zorunda
kalmigtir. Fotograftaki insanlar da yanlarma alabildikleri kadar ¢ok esyay: alarak
daha giivenli bir yere siginmak icin yol almaktadirlar

(www.therearenosunglasses.wordpress.com, [24.11.2013]).

Resim 5. “Isimsiz” Resim 6. “Selden Kagis”

Resim 5°deki gazete gorselinden yola ¢ikilarak yapilan Resim 6’daki
calisma, grilesmis renkler ve agik degerler yogunlukludur. Resmin kurgusal mekan
ve yerlestirimi; arka alanda perspektif i¢inde kiigiiliiyormus izlenimi yaratan figiirler
ile 6nde yakinlagmus gibi goriinen figiir gruplarindan olugmakta ve resmin ortasindan

kesilmeye neden olmaktadir. Resim 5 ile neredeyse birebir kurgu ve yerlestirmenin
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eslestigi Resim 6’nin  duygusu, yalnizca yiizlerdeki psikolojik anlatimla
vurgulanmamis, selden kagip kurtulus arayan insanlarin esyalarini sirtlanarak daha
giivenli bir yere gé¢melerini art arda birbirini izleyen siral1 figiirlerle aktarmaktadir.
Perspektif, siralama ile olusan bagintida derinlik izlenimine donustiiriilmiis,
figiirlerin yiirtidiigli yolda beyaz yiizeylerle 1s1ikli alanlar yaratilan sembolik su

goriintiileri ile desteklenmistir.

Resim 6°da, yerde olusturulan ac¢ik koyu dokulu diizlemler belirsizlik
kavramini ¢agristirmak amaci ile kullanilmig, orta bolimdeki yogunlugu dengelemek
amaciyla bos ve dingin bir alan olusturularak derinlik algis1 yaratilmak istenmistir.
Yataylar yer diizlemine paralel iken ayakta ilerleyen figiirlerin dikey c¢izgileri ise
karsit bir denge kurmaya yardim eder. Kompozisyonun geneline egemen olan soluk
ve cansiz renkler, yasanan ve gercek olan ortamin yarattigi etkiyi destekleyen

kasvetli, bogucu ve umutsuz durumuna génderme amaci tagimaktadir.

Resim 7’de, 23 Ekim 2011 Pazar giinii 6gle saatlerinde Van’da merkez iissii
Tabanl1 k6yii olan deprem biiyiik yikima yol agmis ve yeniden bir deprem felaketiyle
tilkemizi kars1 karstya getirmistir. Deprem, Erzurum, Batman, Bitlis, Sanlurfa, Mus,
Bingol, Siirt, Igdir, Hakkari ve Irak’in kuzeyindeki Duhok bolgesinde hissedilmistir.
29 saniye siiren depremin ardindan onlarca art¢1 sarsint1 yasanmugtir. 7.2 siddetindeki
depremde 604 kisi hayatimt kaybederken 4000°den fazla kisi yaralanmustir.
Depremde en biiyiik yikim Ercis ilcesinde meydana gelmistir. Ilcede enkaz altinda
kalan ¢ok sayida kisi i¢in arama kurtarma ¢aligmasi yapilmigtir. Ancak galigmalarin
yetersiz kalmasi nedeniyle vatandaslar da kendi imkanlar1 ile gogiik altindaki
vatandaglar1 kurtarmak i¢in c¢aligmalara baglamistir (www.ilgazetesi.com.tr,

[20.11.2013]) .
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Resim 7. “Isimsiz” Resim 8. “Enkaz”

Gazete gorseli olan Resim 7, Resim 8’de “Enkaz” adi ile resme
doniistiiriilmiistir. Calismada, alt1 tane figiir yer almaktadir. On planda enkaz
altindan kurtarilmaya calisilan iki depremzede goriilmektedir. Kurtarilan insanlarin
yiizlerinde aci, korku gibi ifadeler goze ¢arpmaktadir. Depremzedeleri kurtarmaya
calisan insanlarin yiizlerinde ise hem insanlar1 kurtarmanin sevinci hem de depremin
iiziintiisti goriilmektedir. Resim 7°deki cansiz renklerin tersine, daha parlak ve
carpici renkler kullanilip, resimde kiitle ve hacim 6n plana ¢ikarilmigtir. Kati, keskin
formlarin insan {izerindeki tedirgin edici ve gerilim arttiric1 ozelliginden
yararlanilarak tuglalar ve bina kalintilar1 resmin 6n kismina dagitilmistir. Bu da

yasanan kargasaya duygusal bir gonderme niteligi tasimaktadir.

Kompozisyonda vurgulanan ana karakterler kurtarilmaya calisilan
depremzedelerdir. Resim 8, gerek figiirlerin durusu gerekse, 151k golge oyunlariyla
meydana gelen renk gegislerinin olusturdugu aydinlik ve koyu alanlar ile iki ana
kesite ayrilmigtir. Tuvalin ortasinda bulunan figiir dikey bir hareketle resme devinim
saglamig ve bigimsel anlamda bir denge unsuru olusturmustur. Resimdeki mavi renk
ve tuglalardaki kahverengi lekeler birbirleri arasinda zithk olusturmus ve resme
derinlik kazandirmistir. Resimde hareket, depremzedelerin kurtulma anindaki
heyecanlari, korkulari, hiiziinleriyle saglanmis ve bu panik hali de, estetik bir arayisla

tuval diizlemine aktarilmigtir.
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Resim 8’de, Resim 7’nin yalin renklerine anlamsal olarak bir yorum
getirilmistir. Resim 7’de estetik olgu renksel agidan yetersizdir (haber fotograf¢isi,
bu ami fotograflarken haberi zamaninda gazeteye ulastirma istemi ile hareket etmis
ve fotog;éf cekerken 151k-golge ya da kompozisyon dl'izeriiw gibi kavramlari
gozetmemistir). Resim 8’de gorsel agidan yetersiz dgeleri destekleyici miidahaleler
ve goriintiiyli destekleyen deformasyonlarla, resim olgunlastirilmistir. Resimdeki
duygu yogunlugu, renklerin etkisiyle artirilmig ve fotograftaki etkiye bir génderme

niteligi kazanmagtir.

Resim 9’da, 23 Ekim 2011 Pazar giinii 6gle saatlerinde Van’da meydana
gelen 7.2 siddetindeki depremde yiizlerce insan hayatini kaybetmistir. Depremin en
biiyiik hasara yol a¢tig1 Ercis'te yikilan binalarda gog¢iik altinda kalanlar1 kurtarmak
icin arama ve kurtarma ekipleri c¢aligmalarmi araliksiz  siirdiirmiistiir

(www kulturelbellek.com [24.11.2013]) .

Resim 9. “Isimsiz” Resim 10. “Yeniden Dogus”

Resim 9’daki gazete gorselinden yola ¢ikilarak yapilan Resim 10’daki
caligma, gogiik altindan ¢ikarilan bir depremzedenin goriildiigli kompozisyondan
olusur. Kompozisyona hakim renk olan kirmizi rengin dagilimi oradaki can pazarinin
Oonemine sembolik bir anlam katmaktadir. Resim 10’un odak noktasi sedyede yatan
depremzededir. Figiir dagilimi ve figiirlerin birbirleriyle olan hiyerarsik siralamasi

resme derinlik kazandirmastir.

17



Resim 10°da denge, renklerin dagilimiyla saglanmigtir. Resim hareketli bir
kompozisyondan olugsmaktadir. Kirmizi ve mavi renkler kullanilarak kargithik
olusturulmus ve kompozisyonun denge unsuru desteklenmistir. Resimdeki kadraj
listten bir goriiniistiir. Depremzedenin yerin altindan ¢ikisi kadraj sayesinde daha 6n
plana ¢ikmistir. Yukaridan asagiya dogru olan kus bakisi kadraj, figiirleri ¢cevreleyen
siyah lekelerle birlikte resimde derinlik hissini artrmigtir. Resimdeki renk dagilimi
felaketin yikicihgmin etkisini artirmaktadir. Kirmizi ve mavi yogunlugunun
ortasinda kalan beyaz renkteki figiir resmin odak noktasini olusturmaktadir. Griden
siyaha kadar uzanan renk gesitlerini destekleyen sari, mavi ve kirmizinin egemenligi
olaymn gerilimini yansitmaktadir. Figiirlerin kompozisyonda biiyiikk boyutlarda olusu
ve lekesel hareketlerle olusturulmasi resimde anlamsal olarak kullanilan gerilimi

destekler yapidadir.

Resim 10, anlamsal olarak yasamin i¢indeki olumsuzluklara kars1 insanlarin
topluca canlarini kurtarma ¢abasidir. Resim 10°da tuvale bir biitlin olarak aktarilan
Resim 9’un goriintiisiiniin, plastik unsurlar baglaminda olusturdugu kiitlesel etki, bu

resmi fotograftan ayiran unsurdur.

Resim 11°de, Van’da meydana gelen 7.2 siddetindeki depremde yiizlerce
insan hayatin1 kaybederken, bir¢ok bina ise yerle bir olmus, insanlar enkaz altinda
kalmigtir. Depremin en biiylik hasara yol agtigi Ercig'te yikilan binalarda gociik
altinda kalanlar1 kurtarmak i¢in arama ve kurtarma ekipleri ¢aligmalarin1 araliksiz
stirdirmiistiir. Ekipler ¢aligmalarina devam ederken depremden sag olarak kurtulan
vatandagslar ise kendi imkanlar1 ile enkazda kalanlar1 kurtarmaya calismiglardir

(www.dogruhaber.com [24.11.2013]).
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Resim 11. “Isimsiz” Resim 12. “Arayis”

Resim 11°deki gazete gorselinden yola ¢ikilarak yapilan Resim 12°deki
calismaya koyu renkler egemendir. Resimde “v” seklinde siralanmis figiirler
goriilmektedir. Kompozisyonda hareket enkazin oldugu yerde daha yogundur.
Insanlarin ifadeleri donuk bir sekilde resmedilmistif. Insanlarm iginde bulunduklar:
kaosu goz oniine alarak, resimde figiir ve mekana koyu grilerle belirsiz bir anlatim

yaratilmistir.

Resim 12 hareketli bir kompozisyondan olugmaktadir. Resimdeki karsit
renkler, koyunun iginde koyu seklinde uygulanmigtir. Yiizeyde oOnceleri gri
degerlerden olusan bir doku olusturulmus ise de siyahin kiitlesel etkisini
parcalayabilme olasiligina karsi yok edilmis ve bi¢imi yalinlastirma yolu tercih
edilmigtir. Kompozisyon figiirlerin siralanmasi dogrultusunda bir derinlige sahiptir.
Figiirlerin siralanis1 bir perspektif olusturmus ve bu resimdeki derinlige katkida
bulunmustur. Resimdeki vurgu unsuru, yerde yatan iki karakterdedir. Yerde yatan
karakterler, resme ayni zamanda merak unsuru da katmaktadirlar. Resimde
depremzedeyi kurtarma ani, bir fotograf karesi gibi diistiniiliip figiirler arasinda bir

cesitlilik olusturulmugtur.

Resim 12, Resim 11°den kesit alinarak figiirlerin kimlikleri belirtilmeksizin
kurgulanmigtir. Resim 11°deki gerilimli goriintiiniin tersine, Resim 12°de yine

devingen bir yapi ile karsilanmasi resimdeki hareket olgusu, gog¢iik altindan
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¢ikarilmasi olasi depremzedelerin yagsam savasimlarina bir gonderme niteligindedir.
Resim 12’de insan yagaminin 6nemine vurgu olusturabilmek i¢in elestirel bir bakis
getirilmigtir.

Resim 13’de, 08 Subat 2012’de igtiizik degisiklik teklifi TBMM’ye
sunulmustur. Ictiizik degisikligiyle muhalefetin sesinin  kesildigini savunan
CHP’liler, teklifin goriismelerini engellemek igin genel kurulda 5 saat siireyle
kiirstiyii  isgal etmis, slogan atarak TBMM Baskani Cemil Cigek’i istifaya
cagirmistir. Kavga ise 5 saatlik isgalin ardindan Cigek’in birlesimi kapatmasi sonrasi
baslamustir. Kiirsii ¢evresinde ve genel kurulun muhtelif yerlerinde AK Parti ve CHP
milletvekilleri, Meclis tarihinde goriilmedik bigimde yumruklasarak kiyasiya kavga
etmistir (www.haberturk.com, [20.11.2013]).
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Resim 13. “isimsiz” Resim 14. “Meclis”

Resim 13’deki gazete gorselinden yola ¢ikilarak yapilan Resim 14’deki
caligma; milletvekilleri, bityiik bir toplanti salonu, koltuklar ve bir Tiirk bayrag: yer
almaktadir. Figiirler resmin orta boliimiinde ve 6n planda yogunluktadir. Arka planda
ise biiyiik bir bosluk yer almaktadir. Bu bosluk resmin sagindan 6n plana kadar
uzanmaktadir. Bu 1sikli alan, izleyicide bir derinlik hissi uyandirmaktadir. Siyah
rengin yogunlugu, arka plandaki 1sikli duvar ile dengelenmistir. Resim 14’{in
sagindaki kirmizi Turk bayragi, sol taraftaki ¢igekli alan ve resmin tamamina

dagilmis turuncu koltuklar ile renk dengesi olusturulmustur. Diger renklere gore
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titresimi  yliksek olan kirmizi rengin bu dagilimi izleyene resmin tamamini

dolagtirmaktadir.

Resim 14’te armoni bosluk doluluk kavramyla saglanmistir. izleyen
yogunlugun i¢inde resmi izlerken, 1s1ikli boliimler gbézde bir yanilsama yaratarak
izleyene derin bir ortam saglamistir. Resim hareketli bir kompozisyondan olusur.
Hareket olgusu, siyahlarin igine sagilmig sicak renklerle vurgulanmustir.
Kompozisyondaki ritim, arka planda olusan bir kargasanin 6n plana kadar parga

par¢a gelmesiyle saglanmistir.

Resim 14, milletvekillerinin halktan soyutlanmighiklarma bir tepki olarak
Resim 13’ten tuvale aktarilmigtir. Resimde arka planda bulunan bosluk da aslinda bir
gonderme igermektedir. Milletin vekillerinin halkina uzakligi arka plandaki 1sikli
bolge ile sembolik bir anlam kazanmigtir. Resim 13’teki alan derinliginin aksine,

Resim 14’te bosluk doluluk kavrami, sembolik ve elestirel ifadeyi desteklemektedir.

Resim 15°de, 12 Mart 2012°de TBMM Milli Egitim, Kiiltiir, Genglik ve Spor
Komisyonu'nda AK Parti milletvekilleri ile CHP'li milletvekilleri arasinda kavga
cikmigtir.  Egitimde 4+4+4  diizenlemesinin  gorlsildigi Milli  Egitim
Komisyonu’nda biiyiik gerginlik yasandi. AK Partililer 100 civarinda milletvekili ile
olas1 bir iggale kars1 kiirsti 6niinde barikat kurdu. Biiyiik gerginligin yasandigi olaylar
sonrasinda basmn agiklamasi yapan Komisyon Bagkam1i Nabi Avci goriismeler
sirasinda CHP'li milletvekillerin komisyonu g¢aligtirmak istemedigini s6yledi. Avci,
goriismeler swrasinda kendisine atilan bir bant kesiciyi de kameralara gosterdi.
Gortismeler sonrasinda CHP milletvekillerinin oturacak yer bulamamasi {izerine
kavga ¢ikti. Ak Parti'li ve CHP'li milletvekilleri birbirlerini yumruklarken, CHP'li
Altay dengesini kaybederek yere diistii. Yasanan biiyilk arbedeye ragmen
kamuoyunda 4+4+4 olarak bilinen ve zorunlu egitimi boliinmiis olarak 12 yil ¢ikaran

kanun teklifi kabul edildi (http://www.hurriyet.com.tr, [24.11.2013]).
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Resim 15. “Isimsiz” Resim 16. “Kavga”

Resim 15°teki gazete gorselinden yola g¢ikilarak yapilan Resim 16’daki
calismada, dokuz tane figiir bulunmaktadir. Figiirler dagmnik bir sekilde
kurgulanmistir. Kompozisyonda iki ana plan vardir. Bunlar, figiirlerin toplu bigimde
bulundugu resmin sag kismi ve resmin solunda son figiiriin bulundugu arka plandir.
Resimde koyu degerlerin egemenliginin yami sira kompozisyonun saginda bulunan
duvar aydinlik, son figiiriin yer aldig1 arka plan karanlik olarak tuvale aktarilmigtir.
Figiirlerin konumu ve duvarlardaki aydnhk- karanlik etkisi resme derinlik

katmaktadir.

Resim 16°da figiirler bir kargasa i¢indedir. Kargasa igerisinde havaya kalkan
kollar, yiiz ifadeleri resme bir devinim kazandirir. Resim 6n planda solda portresi
goriinen figiirden baglayarak, sol iistte ikinci plandaki figlirde bitmektedir. Kadraj
yakindan alinmig ve figiirler biiyilk boyutlarda resme yerlestirilmistir. Resim bir
fotograf karesi gibi o am igine almigtir ve bir yerden kesilip tuvale yapistirilmis
gibidir. Kompozisyondaki vurgu, 6n plandaki kavgadadir. ki kisi birbirine kollarim
kaldirip bagirmaktadir. Bu figiirlerin devaminda da bu kavgay1 ayirmaya ¢alisan iki
kisi yer almaktadir. Solda en Ondeki figiir kavgay1 gorlip miidahale i¢in resme
girmiggesine durmaktadir. Figiiriin sadece portresinin bir kismi ve sag elinin
basparmagi goziikmektedir. Resmin genelindeki siyah ve beyaz renkler ile karsithik
saglanmugtir. Figiirlerin portrelerinde kullanilan renkler de karsitliklarin dengesini

olusturur.
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Resim 16°da, fotograf etkisi daha on plandadir. Resimde, mecliste her giin
gorebilecegimiz bir goriintiiye elestirel bir bakis olusturulmustur. Kompozisyondaki
portrelerin plastik etkileri abartili bir kullanimla vurgulanmig ve resmin tamamindaki

olayn biiyiikliigiine dikkat ¢ekmek amaglanmustur.

Resim 17°de, Cumartesi Anneleri'nin 27 Nisan 2013’teki 422. bulugsmasinda
kayip yakinlar1 98 yil 6nce Istanbul'dan Cankiri ve Ayas'a gonderilen ve bir daha
kendilerinden haber alinamayan 220 Ermeni aydminin akibetini sormustur. 24 Nisan
1915 gecesi Istanbul'da Emniyet Miidiirii Bedri Bey'in yiiriittiigii operasyon
sonucunda 220 Ermeni aydimn evlerinden gozaltia alinmisti. Operasyon emrini Ittihat
ve Terakki Hiikiimeti'nin Icisleri Bakani Mehmet Talat Bey verdi. Gozaltina
almanlar, Sultanahmet'teki bugiinlerde Tiirk Islam Eserleri Miizesi olan Merkez
Cezaevine goturiildii. Oradan Sirket-i Hayriye'nin 67 numarali vapuru ile
Haydarpasa Tren Istasyonu'na nakledildi. Haydarpasa'dan 6zel bir trenle Ankara'ya
dogru yola ¢ikarildi. 20 saatlik tren yolculugundan sonra Ankara yakinlarindaki
Sincankdy'de trenden indirildiler. Istanbul Merkez Cezaevi Miidiirii Ibrahim Bey,
onlar1 iki gruba ayirdi. At arabalariyla bir grup Cankiri'ya, diger grup Ayas'a sevk
edildi. Ayas'a gonderilenlerin neredeyse tamami, Cankiri''ya gonderilenlerin
cogunlugu bir daha geri donemedi. Geride bir mezar tasi bile birakilmadan
kaybedildi. Bugiinkii eylemde IHD Gozaltinda Kayiplara Karsi Komisyon adma
aciklama yapan kayip Hiiseyin Taskaya'nin kiz1 Serpil Tagkaya, "Unutmamiz tizerine
kurulan inkar politikalarma inat gergegi yasatacagiz" dedi (www.baskahaber.org,

[24.11.2013]).
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Resim 17. “isimsiz” Resim 18. “Cumartesi Anneleri”

Resim 17°deki gazete gorselinden yola ¢ikilarak yapilan Resim 18°deki
calismada, yagmurlu bir giinde eylem i¢in toplanmis insanlar goriilmektedir.
Resimde i¢ ige girmis birbirlerine destek vermektedirler ve bir hiiziin ortami
egemendir. Arka plan net olmayan bir bi¢imde eritilerek resim tamamlanir. Figiirler
siyahlar igindedir. Siyah igindeki figiirler kayip yakinlarinin iiziintiisiiniin bir
yansimasidir. Resimde 6n planda kaybolan yakinlarin1 anmak i¢in atilmig karanfiller

kayiplarinin simgeleri gibi diistiniilmiistiir.

Resim 18 iki plan bigiminde kurgulanmig, 6ndeki planda yere oturmus kayip
yakinlar1 ve karanfiller yer almaktadir. Arkada ise, ayakta derinlemesine ilerleyip
eriyen koyu alanda bir topluluk bulunmaktadir. Kompozisyonda denge unsuru belli
bir diizlemde siralanmis kalabaliktir. Kalabaligin iginden yiikselen semsiyeler resmi
gorsel ve bicimsel anlamda hareketlendirmektedir. Resimde kayip yakinlarinin
hiizniinii destekleyen siyah renk, kirmizilarla vurgulanmigtir. Kirmizilar resimde bir
vurgu ve uyum unsuru olarak ritim duygusuna katkida bulunmaktadir.
Kompozisyonda renkler arasinda olusturulan karsithk figiirlerde birlik ruhunu

destekler.

Resim 18’de duygu unsuru On plana ¢ikmaktadir. Tuvale bakildiginda ilk
gbze carpan, kayip ailelerinin hiizniidiir. Resmin genelindeki bu hiiziinlii ifade
figiirlerin yliziindeki ifade ile benzesir. Kompozisyondaki eylem, kayiplarin

arkasindan onlara bir 6zlem, yakaris ve ¢agri niteligi tasimaktadir.
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Her yil fotograf karelerine yansiyan cumartesi annelerinin drami, bu resimde
olusturulan kiitlesel ifadeyle verilen birlik olma duygusunu destekler niteliktedir.
Resim 18°de, fotograf karelerinde aligila gelmis bu goriintiiye, resimsel anlamda bir

tepki 6iu$turulmu§tur.

Resim 19’da, Kirgizistan’in giineyinde 11 Haziran 2010 gecesi
belirlenemeyen bir sebepten dolayr Kirgizlar ile Ozbekler arasinda bir ¢atisma
meydana gelmistir. Ozbekler ve Kirgizlar arasindaki ¢atisma giinlerce devam etmis,
yliziin tizerinde kigi hayati1 kaybetmistir. Os ve Celalabad kentlerinde patlak veren
etnik gatismalar sonrasinda can giivenligi gerekgesiyle miilteciler Ozbekistan'a geri
donmiigtiir. Miilteciler, yaklasik on giin sonra ise tekrar Kirgizistan'a dénmiistiir.
Ozbekistan’daki miilteci kamplarinda gegici olarak 75 bin civarinda miilteci
yasamistr. Fotografta ise Os kentinden smir1 gegerek Ozbekistan’a ulagmay1
bekleyen ve zirhli bir askeri aracin etrafinda toplanan miilteciler goriilmektedir

(www.theguardian.com, [24.11.2013]).

Resim 19. “isimsiz” Resim 20. “Miilteciler”
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Resim 19°daki gazete gorselinden yola ¢ikilarak yapilan Resim 20’deki
caligmada, arka planinda agaglar, agaglarin 6niinde tank ve iizerindeki askerler ile 6n
plandaki bir topluluk goriilmektedir. Kompozisyonda ilk goze g¢arpan, askerlerin
kalabaligi bir arada tutma c¢abasidir. Resimde Kirgizistan da halk tarafindan

otelenmis ve dislanmis Ozbek miiltecilerin drammi gérmekteyiz.

Resim 20°de lokal renk gruplar1 olusturulmus figiirlerde ve mekanda derinlik
saglanmistir. Kompozisyonda hiyerarsik bir siralama yapilmistir. Denge, orta
bolimde soldan saga siralanmis figiirler ve tankin tizerine duran askerlerle
kurulmugtur. Resim bigimsel agidan, soldan saga bir akis hareketine sahiptir. On

planda figtirlerde karsit renkler kullanilmis ve mekandan ayrilmiglardir.

Resim 20°de Ozbek miiltecilerin belki de 6nemsiz bir olaydan dolay: iilkeden
kagmak zorunda brrakiliginin resmi goériilmektedir. Figiirlerin yiizlerindeki ifade ne
kadar ¢aresiz olduklarini algilamamiza neden olusturabilir. Resimdeki insanlar yurt
bildikleri yerden kovulmus kendi yurtlarinda birer yabanciya doéniismiiglerdir.
Cocuklarm, kadinlarin, ailelerin adeta tek bir viicut olarak birbirlerine kenetlenisi ve
sarilmalar1 aslinda yine kendilerinden bagka kimselerinin olmadigmin ag¢ik bir
gostergesidir. Beden birligi ¢evresindeki kalabalik, i¢inde olan figiirlerin biiyiik
alanin koyu ve kiitleli olusu ile egemenlik saglar. Tanklar ve silahli askerler

insanlarda korkunun olugmasina y6nelik renklerle karsitliklar gelistirmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu ¢aligma, haber fotograflarmin genel olarak plastik sanatlar, 6zelde de
resim sanat1 iginde kullaniminin etkisi tizerine kurulmustur. Haberin bilgilendirici ve
gercek olusundan ¢ok daha 6nemli olan heyecan yaratmasi, boylelikle de daha ¢ok
okunmasi ve daha cok satmasi, yazili kaynaklar sonucunda elde edilmistir. Bu
anlayis gerek yazili basinda gerek gorsel basinda ve her seyden 6nemlisi kitle
gazeteciliginde bir slogan halini almugtrr. Insanlarin yasadigi acilar, yokluklar ve
felaketler sonucunda g¢ektikleri zorluklar siradanlastirilarak, gelip gegici bir haber
unsuru olan gazete fotograflarinin insani degerleri 6nemsiz kildig1 gdzlemlenmistir.
Yasanan koti olaylarin ve felaketlerin gazete sayfalarinda yok olup gitmesine ve
bunun sonucunda da olaylarin zaman i¢inde kaniksamip unutuldugu sonucuna

varilmigtir.

Caligmadaki resimlerin temel yaklasimi, gazete haberlerini desteklemek
amaciyla kullanilan haber fotograflarinin, insanlar iizerindeki siradanlasan etkisine
bir tepkidir. Resimlerde bu goriintiilerin se¢ilmesinde, insanlarin hayatlarinda déniim
noktasi olan anlar, felaketler, kavgalar ve dogal afet fotograflarmin sadece bir arag
olarak kullanilip insan hayatmin yozlastirilarak degersiz hale getirilmesi etkili
olmustur. Haberle birlikte unutulup giden gazete fotograflarina bir tepki, insan
hayatinin 6nemine dair vurgu ve elestirel bir yaklagimla bu fotograflara toplumsal bir
yorum getirilmeye caligilmistir. Fotograflardaki anin Onemini anlatan ifadeler,
genellikle hareketli bir kompozisyonun zeminini olusturan insan bedenlerinin aldig1
bigimler, renk vurgulamalar1 ile yorumlanarak resim diline doniistiiriilmiistiir. Bu
uygulamalarla, kaniksanmig gazete fotograflarmin gerek sadelestirilerek gerekse
carpict noktalar: lizerinde durularak farkindalik boyutuna tagmabilecegi saptanmustir.
Kullanilan veriler dogrultusunda insanin yasam igerisindeki eylemleri sirasinda
basindan gegen olaylar ve gazete haberlerine yansiyan felaket sonrasi insan
manzaralar1 betimlenmigtir. Resimlerin tasarimlarinda, yasanmigliklarinin kanit1 olan
gazete haberlerinin fotograflar1 temel alinmig ve gazete okuyucusu i¢in siradanlasmis
haber fotograflarmin tuval diizlemine aktarilarak elestirel bir bakis olusturulabilecegi

sonucuna varilmustir.
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