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OZET

Tavakkoli Roya, ic Mimaride Grafik Tasarim, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,2014.
ic mekan; duvarlarla sinirlandiriimis bir alanin icinde insana daha iyi hizmet
edebilmek igin tasarlanan ve sinirlandirilan islevsel alanlardir. ic mekan, icinde
yer alan elemanlarla anlam kazanmaktadir. ic mekani olusturan, icindeki
elemanlar duvarlarin diginda dekorasyon amacli kullanilan diger elemanlardir.
ic mekan algimizi saglayan unsurlar yapisal kapi, duvar, tavan, zemin vb.
unsurlarin disinda, yuzeyler, dekorasyon araglari bunlarin kullanihig bigimleri,
mekani kullanan insanlarin eylemleri gibi unsurlardir.

ic mekan tasarimi yaptigimiz zaman cevremize cok dikkatli bakmamiz lazim,
bazen hi¢ dusunmeden ve hi¢ bilgi almadan tasarlarsak ve tasarim ilkelerini
bilmeden gizmeye bagslarsak ortaya gikan isler estetik ve grafik anlamda g¢ok
kot olabilir. Halbuki insani diger canlilardan ayiran en oOnemli 06zelligi
duygulandir. ic mekan tasarminda kullanilan goérsel ve estetik kavramlarin
tamami duygularla ilgilidir. Tasarim yapar iken o tasarimin yaratacagi duygu ve
duguncelerin dikkate alinmasi en az cizim ve uygulama kadar onemlidir. Grafik
tasarim ise bir mesaji iletmek, bir gorseli gelistirmek veya bir duaslnceyi
gorsellestirmek maksadiyla, metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gorulebilir bir
dizlemde, iki boyutlu veya uc¢ boyutlu olarak organize edilmesini kapsayan
yaratici bir stire¢ seklinde tanimlanabilir.

ic mekan grafikleri kullanildiklari mekanlara gore farkli 6zellikler kazandiran ve
bu tasarimlari tasarlarken mekénin erigebilirligi, yuzeylerin odaklayicilik
duygusunu artiran, se¢gme konusunda iletiimek istenilen mesaji veren, gorselligi
saglayan ogelerdir. ic mekan'da mesela, zemin, duvar ve tavan, hacimlerin
sinirlarini tanimlayan mimari 6gelerdir. Mekani kapatir, sinirlari bir araya getirir
ve onu gevresindeki ic mekanlardan ve disaridan ayirir.

ic mekan grafikleri (duvar grafikleri, zemin grafikleri, isaret sistemleri elemanlari,
panolar) i¢c mekan ile bir batln olarak tasarlanarak mekanin erigilebilir olmasini
saglar ve mekanin vermek istedigi duyguyu arttirir. ic mekanlara baktigimiz
zaman sadece 3 boyutlu elemanlar gérmuyoruz her yerde 2 boyutlu grafik

tasarimlar var onlari gérmemiz lazim, grafik tasarim, yuzey ve kumas tasarimi



gibi iki boyutlu tasarim konulari i¢ mekén tasarimimizin alanlarina girer, grafik
tasarim bir dildir ve iletisim kurmak i¢indir, duygu ve dusuncelerimize hitap eder.
Cizgi, renk, doku, sekil, bigcim, vs. dilidir.

ic mekan grafik tasariminin en temel amaci zaten yasanilan binalari anlamli
hale getirebilmektir. insan icinde yasamak eylemler gergeklestirmek icin ic
mekanlar olusturur. ic mekan tasarimi bir sanattir. Dijer sanatlardan farki
yaratilan eserin iglevsel ve faydaya ydnelik olmasidir. Belirli bir butlnlik
yakalamak zorundadir. ic mekan tasariminda, butun donatim elemanlari
faydaya hizmet edecek sekilde kullaniimaldir. ic mekan grafik tasarimcilari
islevsellikten belki de daha fazla algi yaratmaya 6nem verirler. Bu yuzden i¢
mimari grafik tasarim anlamli, duygulara hitap edecek tarzda olmaldir. ic
mimari grafik tasarimcinin bir ana konusu olmalidir. Calismasinin butin
pargalari ana konuyu olusturacak bir bitlinlik ifade eder. iste ic mekanin
anlami budur, bina yapiminda bir ana konu olusturmak ve bunu hayata

gecirmek.

Kentsel mekanlar, farkli gruplar tarafindan, farkli yerlerde gerceklesen farkh
aktiviteler icin kullanilir bir mekanin yerlisi olanlarin genelde acelesi vardir ve
her nereye gitmeleri gerekiyorsa sadece oraya ulagsmak isterler. i¢ mekanlarda
kullanilan isaret sistemi elemanlari mekan hakkinda bilgi vererek kullanicilar
mekan icinde yonlendirir.

lyi bir ic mekan tasarimcisi hizmet almak isteyen kurum ydneticisi ya da her
hangi bir kisinin tasarlanmasini istedigi mekdnda hangi duygulari his etmek
istedigini ¢ok iyi anlamalidir. Bu da ancak i¢ mimaride grafik tasarim konusunda
cizgi, nokta, renk, doku gibi butin ayrintilar hakkinda c¢ok bilgili olmak ile
mumkindir. lyi bir ic mekan grafik tasarimcisi hem gok bilgili olmali hem de
bilgisini kullana bilme adina ¢ok yaratici bir kigilik sahibi olmaldir.

Bazi mekanlar da o kadar yaratici i¢ mimari grafik tasarimlarn goéririz ki
yaratilmak istenen algl adeta bagirmaktadir bu da iki boyutlu veya t¢ boyutlu

Ogeleri ve diger unsurlari gok dengeli bir sekilde gorsellestirmek ile mimkunddar.
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Anahtar Sozcukler:

Mekan: Mekan; beli bir amaci gergeklestirmesi i¢in boslugun sinirlandirmasidir.
Ornegin barinmak igin bir alanin sinirlandirilip disina duvarlar, igine odalar insa
edilmesi boslugun ve alanin sinirlandirilmasi yani mekan yaratmaktir.

Ic Mekéan: ic mekan: duvarlarla sinirlandiriimis bir alanin icinde insana daha iyi
hizmet edebilmek igin tasarlanan ve sinirlandirilan iglevsel alanlar.

Tasarim: Disunmek ya da zihinde bi¢imlemek, bir amag igin formule etmek,
yontem bulmak, sistematik olarak planlamak, amaci, hedefi, niyeti olmak,
yiuksek beceri gerektiren veya sanatsal bir konuda yaratmak, bulmak, icat
etmek.

Temel Tasarim: Bir gorsel c¢alisma olusturulurken farkinda olarak veya
olmayarak kompozisyon ve bigimlendirme araglarindan ve ilkelerinden
yararlanilarak yapilan tasarim ¢alismalaridir.

Grafik Tasarim: Bir mesaji iletmek, bir gorseli gelistirmek veya bir dislnceyi
gorsellestirmek icin metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gorulebilir bir
duzlemde, iki boyutlu veya lc boyutlu olarak organize edilmesidir.

lc Mekéan-Grafik Tasarim: i¢ mekan grafikleri kullanildiklari mekanlara goére
farkh Ozelikler kazandiran ve bu tasarimlari tasarlarken mekanin erigebilirligi,
yuzeylerin odaklayicilik duygusunu artiran, se¢me konusunda iletiimek istenilen

mesajl veren, gorselligi saglayan ogelerdir.
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ABSTRACT

Tavakkoli Roya, Graphic Design in Interior Architecture , Master Thesis,
Ankara, 2014.

Interior; walls in a confined space, designed to better serve people and limited
functional areas. Interior, makes sense with the elements contained within.
Interior, forming elements within other elements outside the walls are used for
decoration purposes. Structural factors that our perception of interior doors,
walls, ceilings, floors, etc. . Besides the elements, surfaces, the use of these
forms of decorating tools, such as the actions are elements of people using the
space.

When we did the interior design, we have to look very carefully to our
environment, sometimes without thinking and without any design knowledge
and design principles, we begin to draw knowing if we work emerging sense of
aesthetics and graphics can be very bad. Whereas most important feature that
distinguishes human beings from other creatures are feeling. Visual and
aesthetic concepts used in interior design is concerned with all of the emotions.
While it does it will create design design consideration of the feelings and
thoughts at least as important as design and implementation. Graphic design is
a message to convey an image to improve or an idea to visualize with the
purpose of the text and visuals can be detected and can be viewed in a plane,
two-dimensional or three-dimensional organized as covering the creative
process can be defined as.

The interior spaces are used by graphics design different characteristics when
designing this space -saving and accessibility of the surface increases the
feelings of the odaklayicilik, which comes to selecting the desired message to
be delivered, providing visual items. For example, in the interior, floors, walls
and ceilings are architectural elements that defines the boundary of the volume.
Close space, borders and brings together around it separates the interior
spaces and the outside.

The interior graphics ( wall graphics, floor graphics, signage systems elements,
panels ) as a whole with the interior designed to be accessible and provides the
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space you want to give the feeling of space increases. Indoors we look at just
three -dimensional elements do not see anywhere from 2 -dimensional graphic
have not seen them, we need to design, surface and fabric design as well as
two-dimensional design issues interior design our space enters, graphic design
Is a language and to communicate, emotions and our thoughts appeal. Line,
color, texture, shape, form, etc. language.

The basic purpose of graphic design interior of buildings already experienced to
be able to make meaningful. People live in creates interiors to perform actions.
Interior design is an art. The difference from other art created for and benefits of
the work is functional. It is difficult to catch a certain integrity. In interior design,
but will serve to benefit elements of the equipment should be used. Graphic
designers interior functionality perhaps more important to create the perception
they give. That's why graphic design, interior design meaningful, must be in a
manner that will appeal to the emotions. Interior design should be a main topic
of graphic designers. All parts of the study will form the main subject refers to a
unity. Here is the meaning of the interior, the main issues in the construction of
buildings to create and implement.

Urban spaces, by different groups in different places, a space used for different
activities that occur generally in a hurry is a native of, and each only get there if
you need to go where they want. Sign systems used in interior spaces by
providing information about the elements of space in space directs users.
Interior designers seeking the services of a good corporate manager or any
person that he wanted the design space which should understand very well that
you want to feel emotions. This is in graphic design but in interior design line,
point, color, texture to be very knowledgeable about every detail as possible. A
good graphic designer interior should be very knowledgeable and know to use
the information on behalf of both the personality of the owner must be very
creative.

Some venues are also creative interior architecture, graphic design, we see that
the attempt to create the perception that it is almost yelled it two-dimensional or
three-dimensional elements and other elements to visualize possible with a very

balanced way.



Keywords:

Venue: Venue; waist for achieving a goal is a limitation of space. For example,
in order to shelter an area outside the walls to confine, to be built into the rooms
and areas of the space is to create a space that is limiting.

Indoor: Inner space, walls in a confined space, designed to better serve people
and limited functional areas.

Design: Thought or mind to format them in for a purpose, to formulate, find out
the method, the systematic planning, objective, target, intend, requires high
skills or artistic about to create, find, invent.

Basic Design: creating a visual work or not being aware of the composition and
formatting tools and design work is done by making use of the principle.
Graphic Design: To forward a message, an image or an idea to improve the
text and images to visualize and may be detected in a plane, two-dimensional
or three-dimensional is organized.

Indoor - Graphic Design: interior graphics are used spaces according to
different specifications saving and this design designing of space accessibility,
surface odaklayicilik emotions, increasing about choosing the transmission to

the intended message, giving the visuals providing items.
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1. BOLUM
GIRiS

CALISMANIN iCERIGI VE GENEL KAVRAMLAR

Ic mimaride grafik tasarim konumuz ise dncelikle grafik kelimesinin ne oldugunu
bilmemiz gerekir. Grafik kelimesi “grafikos” ya da “graphein” s6zcugunden
turetilmistir. Bu da isaret desen anlamina gelir. Yani grafik: bir duyguyu, bir
dusunceyi ya da resimli ve fotografi iki boyutlu diizlem ya da ¢ boyutlu formlar
Uzerinde tanimlama demektir.

En anlagilir sekilde bir dustncenin resim, fotografin kagit Gzerine anlatiimasi ya
da U¢ boyutlu formunun yapilmasidir.

iste grafik tasarimcilar grafik 6gelerini kullanarak mekanlarda gorsel yolla
algilanan etki yaratirlar. Bu etkiyi yaratmakta ise renk, doku, 1sik, 6lgl geometri
vs, unsurlari kullanirlar.

ic mekanlarin duvar ylzeylerinde kullanilan farkli dokular, renkler, olciler,
isiklar, grafikler mimarlar ve kullanicilar icin mekan algilamasini énemli dlctide
etkiler. ig mekan grafikleri kullanildiklari mekanlara farkh 6zellikler kazandirir ve
bu tasarimlari tasarlarken mekénin erisebilirligini, yuzeylerin odaklayicilik
duygusunu arttirir. iletiimek istenilen mesaji vermesi, gorselligi saglamasi gibi
nitelikler ic mekan grafiklerinin baslica etkileridir.

Bir mekan grafiginin etkisi, onun mekéan ile olan iliskisine baghdir. Bir dugtinceyi
ya da bir duyguyu disa vurma amaci ile etkili hale getirmeyi amacglayan ve
anlatimci bir kompozisyona sahip olan grafik uygulamalarda, izleyicinin her gin
icerisinde bulundugu alisiimis ve siradanlasmis mekana baska bir gozle
bakmasi ve bu mekan“in gérinmeyen yonlerinin algilanmasi amaglanmaktadir.
ic mekanlarda, bir dislinceyi ya da bir duyguyu carpici hale getirmeyi
amaclayan grafik calismalar, mekanin goérsel konforunu arttirmakta, kimlik
kazandirmakta ve kullanicilari icin meké&nin siradanhgini, sikicihigini ortadan
kaldirabilmektedir. Bu durumda tasarimci, yaratim sureci igerisinde mekani iyi

tanimali, algilamali, ¢ézimlemeli ve mekanin yuzeylerini olusturan i¢ kabugu



(duvar, tavan, zemin, pencere, kapi, merdiven, kolon vb.) dogru gozlemlemeli
ve degerlendirebilmelidir.

Tasarimcilarin yaptigi her tasarim farkh algilanmasina karsin yararlandiklari
temel tasarimlar aynidir ve bu temel tasarimlari bilmek tasarimciy1 daha iyi bir
tasarimci haline getirir.

Tasarimda insan psikolojisini iyi bilmek, psikoloji biliminin temel ilkelerinden de
yararlanmak gerekir. Bu anlamda Gestalt Psikoloji Okulu insanin nasil
gordugunu ve bilgiyi nasil bir butune donusturdugunu aragtirdigi i¢in i¢c mimari
grafik tasarimda ¢ok 6nemlidir, ciinku bir grafik etkisi, mekéan ile olan iliskisiyle
belirlenir.

Yasam bigiminin yansimalarini i¢ mekan tasarimlarinda gorilebilir. Mekanlar
gunumuzde, bir iletisim unsuru olarak yer almaktadir. Kurumlarin kimligi i¢

mekan tasarimi gorselleri ile ortaya ¢ikmaktadir.



Gorlntu 1: Bu otel “Anglais” suitlerin grafik tasarimini “Dizel ve State” tarafindan,
Isveg’te tasarlanmig(Shaogiang, 2010: 164).

illistrasyon, fotograf ve fotografik tekniklerin gelismesi, ic mimari grafik
tasarimin geligtirmesine yol agmaktadir. Eskiden uygulanmasi imkansiz olan
uygulamalar gunumuzde gergeklesebildigi icin rahatlikla yapilabilmektedir.
Teknolojik gelisim grafik tasariminin da gelismesine yol agacaktir.

Bu calismanin ana amaci, i¢c mimaride grafik tasarim uygulamalarinin énemini

vurgulamaktir. Aragtirma suresince elde edilen verilerin ve varilan sonuglarin i



mimaride, grafik tasarim uygulama sureclerinde, kullanilabilmesini saglamak ve
bu konu uzerinde ileride yapilacak g¢aligmalara 6ncul olmaktir. Bu anlamda
calismada giris boliminden sonra mekan kavrami, ic mekan cesitleri, grafik
tasariminin tarihgesi, anlami ve uygulamalari gibi bilgilerin ardindan tasarimin
ilkeleri, yaklagimlari gibi bilgilere yer verilmigtir. Daha sonra i¢ mekéanlarda
uygulanan grafik tasarim uygulamalarina ornekler sunulmustur. Ornek bir
mekan incelemesinin ardindan ¢alisma elde edilen literatur ve uygulama verileri

baglaminda degerlendirilmigtir.



2. BOLUM:

MEKAN

Arastirmamizin ana temasin olusturan mekan konusunun ayrintil sekilde
incelenmesi gerekmektedir. Bu bdlimde mekan tanimlamalari ve 6énemi,
cesitleri gibi konulara deginilecektir. Calismada i¢ mekanda uygulanan grafik
tasarim sanatinin incelenebilmesi ve galismanin hedefine ulasmasi bakimindan
oncelikle mekan konusu, mekan anlami, i¢ mekan, i¢ mekan tanimi ve

anlaminin derinlemesine ele alinmasi gerekmektedir.

2.1. MEKAN

Mekén kavraminin literatirde yapilmis birgok tanimi  bulunmaktadir.
Calismamizda yapilan bu tanimlarin bazilarina yer verilmigtir. Tumer mekan
hakkinda yazdiklari: “insan-Mekan iliskileri ve Kafka” adli eserinde mekani,
evrenin en 6nemli 6gelerinden biri olarak gérmektedir. O’'na goére evreni bu
0geden soyutlamak mumkin olmadidi gibi, madde, mekan iginde var olur ve
mekan ic¢inde varhigini surdurur (Tumer, 1976: 7). Diger bir ifadeyle evrendeki
her sey bir mekan iginde yer alir ve mekaniz bir madde dusunulemez. Tumer’in
de ifade ettigi gibi mekan ve evren somut olarak birebir iligkilidir. Birbirinden

bagimsiz olmalari mumkun degildir.
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Goruntu 2: Frank Lloyd Wright, Selale Evi veya Kaufmann Evinin eskizi
(http://loshkube.wordpress.com, 2010)

Diger bir yazara gore mekan; ‘bos bir alanin olusturdugu mana ya da sinirlari
belirlenerek tarif edilen yer olarak ifade edilmektedir. Bogluk ve zaman
icerisinde bir sinirlandiriimislik olarak da tanimlanabilen meka&n kavraminin
belki de ilk 6zelligi algilanabilirligidir. Algi mekani, duyular ile algilanabilen bir
mekani tarif etmektedir. Buna karsilik mekanin geometrik 6zelliklerinin de
bulunmasi onun farkli alanlar igerisinde incelenebilirliginin anlasiimasinda
yardimci olmaktadir (Yucel, 1981:5-11). Pek ¢ok mekan tlrd bulunmaktadir;

sosyal mekan, iktisadi mekan, cografi mekan, kiltirel mekan vb.


http://oshkube.wordpress.com/

Goruntd 3: Frank Lloyd Wright, Selale Evi (http://www.wright-house.com/frank-lloyd-
wright/fallingwater-pictures/F1SW-fallingwater-in-fall.html, 2010)

Bir baska tanima gore mekan, sonsuzlugu igeren uzaydan baslayip, iginde en
kiguk hlcreye kadar iner. “Uzayda bulunan sayisiz 6geler kendi aralarinda
kuramsal mekanlar olustururlar. Yerkure de, tas, toprak, su, yesil ortu ve
atmosferi ile gevrelerini olusturur. Cevrelerin de kendi aralarinda bitinleserek
dogal mekanlari olusturdugu gériliir. insanoglu, dogdal cevreyi kendi ¢cabalariyla
kendi yararina uygun bir bigimde duzenleyerek yapay mekanlar olusturmustur”
(Secer, 2006: 16).

Mekan kavrami, zaman igerisinde gelismis, farkh gesitleriyle blyutk boyutlara
ulasmigtir. Genel bir tanimlama yapilacak olursa belirli bir amagla insan
eylemlerine donik olarak dizenlenmis olan c¢evreye mekan denir. Mekan,
kullanim amaglarina farkhh bicim ve boyutlarda olabilir. Mekén, insan
ihtiyaclarina ve mutluluguna donuk olmalidir (Sensoy, 1984).


http://www.wright-house.com/frank-lloyd-wright/fallingwater-pictures/F1SW-fallingwater-in-fall.html
http://www.wright-house.com/frank-lloyd-wright/fallingwater-pictures/F1SW-fallingwater-in-fall.html

Mekan, insanin icinde eylemlerini yerine getirdigi, onu saran ve ait olma
duygusu yaratan, yatay ve dusey elemanlarla sinirlandiriimis Gg¢ boyutlu
duzenlemelerdir. Ayrica mekan, iginde hareket edilen, gunluk aktivitelere sahne
olan, insani gevresinden yalitan, sinirlandirilmis ve algilanabilir 6zel ortamlardir
(http://bauarchitecture.files.wordpress.com/2010/09/ders-4.pdf).

Yeryuzinde tum olugsumlar, mekén denilen varligin sinirlari igindedir ve onunla
Olcllebilirler. Bachelard da, “mekan peteklerin binlerce gbzinde zamani

sikistirilmis olarak tutar, mekan bu ise yarar...” diyerek mekanin butln
olusumlarin temeli olduguna dikkat gekmistir (Simsek, 2012: 121-124).

Mekanlarin mimarisinde Ozellikle ic mekén tasarimi yaparken, grafik tasarimi
alaninda cagdas bir boyut olusmustur. Ozellikle grafik tasarimi ile iletisim
araglar arasinda guclu bir bag kurularak estetik kaygilar kitle iletisiminde boy
g6stermeye baslamistir. insanin tasarlanmis bir mekan igerisinde hissettikleri,
gordukleri, mekénin yasanilabilir olmasi veya yagsayan bir meka&n olmasi
agisindan 6nem tasimaktadir. Bu baglamda grafik sanatiyla tasarlanmis bir
mekan tasariminin, insan davraniglarini bigimlendiren, onu ydnlendiren,
belirleyici bir olgu oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat yapiti tasarlanmis, estetik
gereksinimleri gideren bir tasarim varligidir ve yaratici yani olan bir insan
tarafindan olusturulmustur. Dolayisiyla mekani tasarlayan kisinin mekana
yansittigr grafik tasarimi gibi sanatsal tavirlar da mekanin degerini ve

gorselligini daha da artirmaktadir.

2.1.1. Mekanin Tanimi

En basit tanimi ile mimarlik belirli 6lgu ve kurallara goére yapi yapma sanatidir.
Mimarlar bigim, kitle ve renkler Uzerinde bir ressam veya heykel tirag gibi ¢aligir.
Mimari iglevsel bir sanattir yani pratik yasam igin ¢dziimler sunar. iste mekan
tanimlanmasinda estetik degerler kadar bu iglevsel olgular da yer alir. Mimarligi
mekan yaratma sanati olarak da tanimlayabiliriz. Mekéanlar insan igindir ve insan

ile anlam kazanir.


http://bauarchitecture.files.wordpress.com/2010/09/ders-4.pdf

Mekéan kavrami boglukla birlikte tanimlanabilir. Uzay ya da mekan tg¢ boyutlu ve
sinirsiz bogluktur ama biz onu sinirlayabiliriz ve sinirladigimiz zaman gorundr
kilmig oluruz, ornegin bir bina dig mekandir ama onun igindeki bir oda i¢
mekandir. Yani kisacasi mekan: boslugu sinirlandirmaktir.

Insanoglu ilk caglarda dogada arayarak buldugu magaralara siginarak barinma
sorununu ¢ozmustur. Kendini glvende hissettigi zamanlarda magara digi
mekanlara ihtiya¢c duymus: mimariyi yaratmis ve farkli yapilar insa etmeye
baglamistir. ik caglardan bu yana mekan yasamimiza girmistir. Mekanlari
yaratirken ahsap ve tas gibi somut materyalleri kullaniriz. Ancak bahgedeki
ciceklerin kokusunu hissetmek, disariyr gorebilmek, sesleri duyabilmek, rizgari
hissedebilmek de isteriz. iste bundan dolayr mekanin bigimi, boyutlari,
bayuklugu ve 1s1g1 nasil aldigini ¢ok iyi hesaplamak ve sinirlamalarimizi buna
gbre yapabilmemiz  gerekir. Bunlari  yapabildigimizde, mekani iyi
sinirladigimizda ve islevsel olarak dogru duzenledigimizde mimarlik etkinligini

¢ok dogru bicimde gercgeklestirmis oluruz.
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Goruntu 4: Mekanin tanimi igin bir 6rnek (Ching, 2008: 11)
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llkgagda insanin iklim kosullarindan ve yirtici hayvanlardan korunma iggiidiisi
ve yasama kosullarina uygun cevre saglama zorunlulugu, magara, agag gibi
tamamen dogal ortamlardan olusan sinirli bir hacmi yani mekani ortaya
cikarmistir. Zaman igerisinde bulundugu cografyanin verdigi olanaklarla gesitli
arac-gerecler yapip bunlari kullanmaya ve gevresini sekillendirmeye baslamasi,
sazdan c¢adir, kerpicten ev gibi yapay mekanlarin olusturulmasini saglamistir
(Gurpinar, 2000: 32).

Eskiden sadece geometrinin ilgilendigi ve bos bir ortam olarak tanimlanan
mekan olgusu, gunimizde zaman kavramini da igine alarak Uguncu boyut
sinirlarini asip ¢ok buyuk bir gelisme gostermigtir (Cakirkaya, 1995: 16-19).
So6zlik anlami, “yer, bulunulan yer”, “ev, yurt” ve “uzay” olarak belirtilen mekan
s6zcugu, Ansiklopedik Mimarlik sézligunde “insani ¢evreden belli bir dlglide
ayiran ve icinde eylemlerini sirdirmesine elverisli olan bosluk, bosun” olarak
tanimlanmaktadir (Hasol,1990).

Algilayamadigimiz sonsuz bir ¢evre olan uzaydan, hicreye kadar inen bir
yayilimi igeren, mimarinin temel 6gesini olusturan mekan kavraminin ¢ok genis
kapsamli olmasi, mekana iligkin anlayiglarin ve nitelemelerin ¢esitlilik
gostermesini saglamaktadir.

Mekan genel bir anlam ile tanimlanacak olursa, insanlarin icinde hareket
edebilecedi ve eylemde bulunabilecegi diuzlem elemanlarinin bir araya
gelmesiyle veya u¢ boyutlu kutlelerin oyulmasiyla elde edilen kavramdir

(Aydinh, 1986: 4).
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Goruntu 5: Mekani tasarlayip ve onu sinirlandirabiliriz.
(http://www.form2online.com/thread-12766.html)

Mekan insanin gevresi ile arasinda olan dis dunya ile iligkilerini de bigimlendirir.
Mekani bicimlendirirken, i¢c mimari grafik tasarimlarini yaparken, insanlarin
sosyal orgutlenmelerini, degisim ve gelisimlerini, insan iligkilerinin gerektirdigi
her turlli islevsel gereklilikleri dikkate almak zorundayiz. i¢ mimari grafik
tasarimcilari insana dair her konuyu dikkate alarak boslugu varlik alanina dahil
etmektedirler ve bu nedenle i¢ mimari grafik tasarimcilari yaratici tanimlamasini
en ¢ok hak edenlerdir.

Tark dilinde mekan; espas/ bosluk/ uzay/ uzam/ derinlik/ atmosfer/ aralik/ alan/
perspektif kavramlarini karsilayan anlamiyla Tark resim terminolojisine yerini
almistir. Ayni zamanda mekan kelimesi, gunluk kullanim dili icinde hem kavram
olarak hem de sinirli bir alani (i¢ ya da dig) belirleyen anlamlariyla karsimiza
cikmaktadir. Fiziksel anlamda insan igcin mekanin belirlenmesi ve mekanin
algilanmasini saglayan etken de gorme duyusudur. Meké&nda gorulenlerin her
biri tam olarak algilanmasa bile, gézun “bir bakista sonsuz sayida formu

algilayabilmesi”, mekanin batin olarak algilanmasini saglar. Kisacasi mekan
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algisi, bakanin kendisiyle beraber cevresinde gorduklerinin, birbirlerine gore
konumlarinin algilamasidir denilebilir (Asiliskender, 2000: 33-37).

Wright'a gére mimari mekan, belli bir eylem, belli bir fonksiyon i¢in hazirlanmig
ve ortlilmis uzay parcasidir. “ic mekan, binanin ruhu olan mekanin kendisidir.
Icinde yasadigimiz oda veya salon bu m ekanin bir pargasidir, ona aittir, onunla
beraberdir, ondan dogmadir. Bir batin olarak dusunuldigd zaman, mekan
mimarinin ta kendisidir.” (Bozkurt, 1962: 34)

“‘Mekan, tim eylemlerin yer aldigi bir sahne, arag, gere¢ olup, varliklarin
birbirlerine gore olan konumlarinin kurdugu iligkiler butintudidr. Mekén, ¢evrenin
yasanan, algilanan ¢ok boyutlu bir gérunimudir. Mekan, kisacasi yasami

kapsar ve yasamdan ayri disinulemez.” (Demirkaya, 1999: 12-16).

Gorintii 6: Zaha HADID'in tasarladigi ilging bir mekan érnegi (Press, 2011:100)
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Gorinti 7: iiging bir grafik tasarim i¢ mekan érnegi (Press, 2011:101)

Aristoteles’in mekan tanimi: Nesneleri igine alan bir kavramdir. Mekan disi ve igi
sinirlandiriimig bosluktur. Mekan olustu ise bosluk s6z konusu degildir, gunku
bos mekan yoktur. Her kavramin mekan i¢inde konumu ve yeri vardir. Mimarlar
ise boglugu duzenlerler. Boslugu duzenler iken insan ve insan iligkilerine dair
her tlrlG degeri goz 6nune alirlar. Yapilarini en iglevsel sekilde gergeklestirirler.
Bosluklari en verimli sekilde degerlendirirler.

Sehirleri  caddeleri, meydanlari, parklart yani uzaydaki bosluklulari
sinirlandirarak olusturulan her yer mekandir. Mekanda sinirlama olmadigindan
herhangi bir binada iki mekani da gorebiliriz bu kent ici mekan ve i¢ mekandir
(Demirkaya, 1999: 12-16).

Mimar mekani bircok sekilde olusturabilir. Ornek olarak, odanin duvarlari,
tabani ve tavani tarafindan sinirlandirilan ve kolayca metreklp cinsinden
tanimlayabilecegimiz, fiziksel mekéan. Bunun yanisira algisal ve bununla

baglanti kavramsal mekandan s6z edebiliriz. Kafamizin iginde tasidigimiz
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zihinsel harita ya da bellegimizde depolanan plan olarak agiklayabilecegimiz
kavramsal mekénlar, kullanicilarin akil gozleri ile kolayca kavrayabildikleri
yapilardir.

Mekan tanimlarina pozitif ve negatif mekani da ekleyebiliriz. Pozitif mekan, bir
bosluk olarak kavranan, onu tanimlamak ve icermek Uzere yapiimis bir kabukla
sinirlandirilan mekandir. Pozitif ve negatif mekéan kavramlarini kentsel olgide
dusunecek olursak, negatif mekan, yapilarin insasindan sonra arta kalan agik
alan olarak tanimlanabilir (Unal, 2013: 68).

Norberg-Schluz mekan anlayisini, goérsel mekéan, cisimsel mekan, kavramsal
mekan, mantiksal mekan ve varolugsal meké&n asamalari icinde gelistirir
(Norberg-Schluz, 1971 aktaran Oktem, 2007: 66).

e Gorsel Mekan; insanin kimligini belirleyen faktérdur.

e Cisimsel Mekan; fiziksel eylemlerden ibarettir ve kisi davraniglariyla
ortaya ¢ikar.

e Kavramsal Mekan; fiziksel dinyanin kavranmasi ve insanin mekan
hakkindaki disunceleridir.

e Varolussal Mekén; insanin c¢evresiyle olan iligkilerinin sonucudur ve
Kisinin sosyal-klltirel butine ait olmasini saglar. Varolugsal mekanin
somutlastiriimis hali mimari mekani olusturur.

¢ Mantiksal Mekéan; diger mekan sistemlerini tanimlamak icin gerekli
sembolleri olusturur.

e Mekanin birkag farkh agidan ele alinmasi, mekanin 6zelliklerinin

kavranmasina yardimci olmaktadir (Demirkaya, 1999: 12-16).

Mekan:
e Tum eylemlerin yer aldigi bir sahne, arag, gere¢ gibidir.
e Varliklarin birbirlerine gore olan konumlarinin kurdugu iligkiler btttnaddr.
e Davraniglarin kuvvetli bir bigimde isaretlenmesidir.
e Cevrenin yasanan, algilanan ¢ok boyutlu bir gérinimudar.

e Yasami kapsar ve yagamdan ayr1 dusunulemez.
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Insan davraniglarina belli bir dizen getiren mekan, iletisim yéninden ele

alinirsa, Uge ayrilmaktadir (Balkan, 1977: 25).

o Duragan Mekan: lligkileri insanla degismeyen, etrafi cevrilmis ve
kapanmis, oturma, dinlenme gibi eylemlere uygun mekanlardir.

e Yari Duragan Mekan: Cevrede hareket ettirilebilen fiziksel 6gelerden
olusan ve iligkileri bu hareketli 6gelerle degisen mekanlardir.

« Dinamik Mekan: insanlarin, diger insanlarla iliskilerinde kontrolleri altinda
tuttuklari, oturma ve dinlenme gibi eylemlere uygun olmayan
mekanlardir.

e Belli sinirlarla olusan mekanin, kullanicisinin 6zelliklerine uygun olarak
tasarlanmasi sonucu ortaya ¢ikan mimari mekan kavraminda, insanlarin
daha uzun ve konforlu bir yasam surerek daha c¢ok var olmalari
saglanmakta ve fiziksel, psikolojik ve toplumsal gereksinmeleri
karsilanmaktadir (Aydinli, 1986).

Mimari mekan kavramini G¢ ana grupta toplamistir (Gidedion, 1971 aktaran
Oktem, 2007:68)

 Icinde yasamaktan cok gdrsel olarak seyredilen sembolik degerleri olan
mekan kavrami (Misir Piramitleri Ornegi)
e Mimarinin 6zinUn ve basarisinin i¢c mekanda arandigi mekan kavrami

(Roma, Ortagag, Ronesans Barok Mimarisi 6rnegi)
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Goruntd 8: Lyon Rénesans Barok Mimarisi (http://wwwdownload.thy.com/tr-
cy/skylife/makaleler/2006/ocak/lyon)

* Mimarhdin hem bir hacim kutle iligkisi, hem de bir ic mekan meselesi olarak

beraber ele alindigi mekan kavrami
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Goruntl 9: Le Corbusier Ronchamp Sapeli drnegi
(http://www.greatbuildings.com/buildings/Notre_Dame_du_Haut.html)

Degisik kilttre sahip toplumlarin mekan dizenlemeleri de farkli etkilere sahiptir.
Her mekanin etkisi degisiklik gosterir. Uygulanan grafik sanatlari gibi ogeler
etkiyi artirir ve etkinin niteligini degistirir. insanin gereksinimleri dogrultusunda
yapilan mekan dizenlemelerinin en énemli belirleyici etkenleri, grafik tasarim
gibi degisik etkiler yaratan 6gdelerin, mekan olustururken, dnce fiziksel, sonra
sosyal ve psikolojik gereksinimlerdir. Mekéan, kendini hareket ile belli eder,

hareket ise ancak boslukta canlilar tarafindan olusturulur.

e Mekan, sinirlanan bogluk ile sinirlayan elemanlarin  beraber
olusturduklari bir kavramdir. Bu ylzden sinirlayan elemanlar da

sinirlanan bosluk kadar onemlidir.

e Mekan igikla var olur. Isik ise sinirlanan boglugun niteliklerini gérmeye

yarayan dogal bir 6zelliktir.

Mekénlari olusumuna gore; dogal ve yapay, igslevine gore oyalanma ve gegis

mekani olarak siniflandirmak da miumkuindur.
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Istenen mekani olusturmak igin, malzeme kullanimi énem kazanmaktadir.
Mekan olusumunda mekani olusturacak malzemenin, strikturel, fiziksel ve
kimyasal 6zellikleri, mekani dogrudan etkiler.

Mekanin struktiriine gore, secilen malzeme, o mekéana bir kabuk olmaktan cok,
icinde yasayacaklarin ihtiyacglarini, zevklerini ve kulturlerini de yansitir. Segilen
malzemenin yapisina bagli olarak, dizenlenen mekénda arzulanan fiziksel ve
psikolojik konfor elde edilmektedir (Alp, 1993: 15).

Mekan tasarlarken kullanilan malzeme mekani acgiklama anlaminda énemlidir.
Grafik tasarimi yoluyla mekéanlar, olusturulurken kullanilan malzemeler dogal
veya yapay sartlara karsi direng gostermeli ve ayakta durmalidir. Cunki
malzeme, mekan olusumunu tasarim asamasindan, kullanim asamasina kadar

etkiler.

2.1.2. Mekanin Anlami

“Mekan, tim eylemlerin oldugu bir sahne, arag, gereg gibidir. Mekan, varliklarin
birbirlerine gobre olan konumlari ile kurdugu iligkiler butunudur. Bagka bir
ifadeyle mekan, cevrenin yasanan, algilanan c¢ok boyutlu bir gorinimudur.
Mekan, davraniglarin kuvvetli bir bicimde isaretlenmesi olup yasami kapsar ve
yasamdan ayri dusunulemez.” (Demirkaya, 1999: 12-16).

Basaril bir mekanda Mekanlarin olgu, bigim, renk, doku gibi tasarim 6gelerinin
en verimli sekilde vurgulanmasi gerekir. Mekéanlardan vyararlanacak olan
insanlarin ahgkinliklari, ihtiyaglari, tepkileri gibi tim insani davraniglar dikkate
alinmalidir. Ayni zamanda insanlar meké&nda kendilerini guvenli hissetmelidirler.
Bu yluzden mekénlar iklimsel dis etkilerden koruyucu bir ortam yaratmak
zorundadir. Zaten mekan duygusunu ortaya ¢ikaran c¢evrelenmis ve

korunmusluk duygusudur (Kiran, 1992: 41).
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Goruntt 10: Mekanin anlami igin: Bu mekan RATT isimli bir Gece Kulubldir ve Mr &
Mrs William Ferguson tarafindan tasarlanmig (Graphic Interiors, 2000:42)

Plato icin mekan, tipki igcerisinde barindirdigi nesneler gibi, dis dunyada var
olan bir higlik olarak tanimlanmaktadir. Nesnelerin var olmamasi durumunda
mekan, bos bir kap halini almaktadir. Bu dustincede 6nemli olan nokta, mekan
ve nesneler arasinda bir kapsayicilik iliskisi oldugudur. Arnheim (1977) mekani;
“sonsuz ya da sonlu, kendi bagina var olan, nesnelerle dolmaya uygun bos bir
ara¢” olarak tanimlamaktadir (Arnheim, 1077:9 aktaran Kutay, 2012: 41-43).

Mekan nesnelerin konumlari arasinda yer alan iligkidir (Moholo-Nagy, 1937: 23-
28 aktaran aktaran Kutay, 2012: 41-43). McKim (1980) ise mekan algisinin
uzayin ya da boslugun algilanmasi olarak degil, mekanin igerisinde bulunan
nesnelerin birbirleriyle olan iligkilerinin saptanmasi olarak nitelendirmektedir
(McKim, R.H. 1980 aktaran Kutay, 2012: 41-43).). Bu gorUsler dogrultusunda
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fiziksel olarak mekénin aslinda var olmadigi, mekanin, fiziksel nesnelerin
sinirlarinin tanimladigr G¢ boyutlu alan oldugu sonucuna varilabilir. Mekanin
algilanmasi igin gerekli iligkiler olan, insan gevresinde yer alan nesneler ve bu
nesneler arasinda var olan; boyut, yon, hareket, uzaklik ve derinlik iligkilerini
yalnizca gorerek kavrayabilmektedir (Kutay, 2012: 41-43).

Insanin cevresiyle olan iliskisi, mekan algisi ile gok iliskilidir. Gorsel
uyarilarimizin bircogu mekansal uyarilardir. insan bu uyarilar yolu ile kendini
saran cevrede konumlandirir ve yapilandirir. insan mekan iliskisinin kisilige ve
insan davraniglarina etki ettigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Mekan icerisinde insan, duyu organlari ve beyniyle bir veya birgok isaretciye
gore, konumunu ve yobnund belirlemekte ve cevresinin niteliklerini
saptamaktadir. Uygun kosullarda, saglikl bir insanin mekéansal degerlendirme
yaparken agirlikh olarak yararlandigi duyu gormedir. Gorme yeteneginin
azalmasi ya da yok olmasi durumunda duyma, mekan konusunda temel bilgi

verici olarak kullanilabilmektedir (izgi, 1999: 11).
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Goruntti 11: ic mekan grafik tasariminda farkli bir érnek (Shaogiang, 2010: 164)
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Insan sadece parcali ve belirsiz ipuclarina dayanarak kendini, mekan icerisinde
hizli ve zahmetsiz bir bicimde konumlandirabilmekte ve yonlendirebilmektedir.
Mekansal iligkileri ve mekanin o6zelliklerini zihninde canlandirabilmektedir.
Mekanin zihinde canlandiriimasini agiklamaya galisan; mekanin beyinde néron
hdcreleriyle tekrar kurgulandigl ya da mekana ait gorsellerin bellekte saklandigi
gibi varsayimlar bulunmaktadir. Bu varsayimlar, beyinde mekanin fiziksel olarak
var olmasi anlamini tagimaktadir. Bu konuda diger bir goris ise mekanin daha
once gorulmus olan baska mekanlarin oOzelliklerine dayali olarak beyinde
olusturuldugudur (Pylyshyn, 2007 aktaran Kutay, 2012: 41-43). Gunimuize
kadar optik olarak algilanan mekanin, yani gorinen mekanin hep metrik
mekanla, yani mekanin fiziksel sinirlariyla eslesecek niteliklere sahip oldugu
disundimustir. Bu da zihinde olusturulan mekansal alginin gergekligi tam
olarak yansittigi anlamina gelmektedir fakat mekan algisi konusunda
gerceklestiriien son c¢alismalar, optik mekani homojen bir olgu olarak
tanimlamakta ve mekansal iligkilerin Olglsel olarak degil rastlantisal olarak
gelistigini iddia etmektedir. Bu durum algilanan mekan ile gercek mekanin bire
bir olarak uyustugu gorusuyle celismektedir (Albertazzi, 2006 aktaran Kutay,
2012: 41-43).

Schulz (1974) mekanlar su sekilde siniflandirmistir:

1. Pragmatik Mekan: Insani dogasiyla birlestiren ve dogal organik
gevresine sokma yoluyla davraniglarini belirleyen mekandir.

2. Algisal Mekéan: Kisi tarafindan mekanin anlik algilanmasi sayesinde,
zihinde anlik olusmusg halidir.

3. Varolussal Mekan: Bireyin igcinde yasadigi ve etkilerde bulundugu
cevresi ile iletisim sagladigi ve her an yenilenen mekandir.

4. Bilissel Mekan: Mekanin anhk algisindan ote, tum duyularimizia
mekani farkl halleri ile algiladigimizda zihnimizde olugsan mekandir.

5. Soyut Mekan: Mekénin kendi disinda her seyden bagimsiz,
soyutlanmis halidir. Bu mekan doért duvarla tanimlanmis geometrik
mekandir (Schulz, 1974: 56).
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Dokunsal, kinestetik, haptic, gorsel ve igitsel mekan algilamalari ile
anilarin ve beklentilerin de etkin oldugu algilama sekillerinin insan
uzerindeki toplam etkisi, mekan algilamasini olusturmaktadir. Bunlar

kisaca acilacak olursa;

e Bicimi olusturan yuzeylerin olusturdugu kenarlar ile mekanda bulunan
nesnelerin ve yuzeylerinin bigimsel 6zelliklerinden kaynaklanan haptic
algilama, (mekanin varligi ile insanin mekandaki konumunun bilinmesi
agisindan 6nemlidir),

e Mekani olusturan sinirlayici elemanlarin ve yuzeylerin purtzlulik-doku
gibi dokunsal yuzey ozelliklerine bagli dokunsal ve kinestetik algilama,

e Mekani olusturan yuzeylerin elastisite (esnek-sert) 0zelliklerine ve
yuzeylerin puarazliligune bagh kinestetik algilamalar (6rnegin; sert
yuzeyde yurumenin mekanin rahathgi tzerinde etkisi),

e Mekanin isisal etkisi ile mekdnda bulunan nesnelerin 1si iletkenlikleri
sonucunda olusan isisal (termal) algilama,

e Bir mekanda dolagsim esnasinda gorsel algilamadaki degisimle birlikte

ortaya ¢ikan harekete bagli kinestetik algilama (Aydintan, 2001: 22).

lc mekan algilamasi ise bakanin kendisi ile gevresinde goérdiklerinin
birebirlerine gére konumlarini algilamasidir denilebilir. Bu gune kadar algilanan
mekanin, hissedilen mekanla birebir ol¢cide oldugu dusundliyordu. Yani
g6rdigimuz mekani zihnimizde dogru dl¢ide algilayabiliriz saniliyordu. Ancak:
mekan algisi konusunda gergeklestirilen son tasarimlar gergek olgller ile

zihnimizde tasarladigimiz dlgulerin farkl olabilecegini bize gosterdi.

2.1.2.1. insanin Mekana Yiikledigi Anlam (Mekanin algilanmasi)

Cevrenin insan lizerindeki etkisi tek yonli degildir. insaninda dizenledigi
cevreyi etkilemesi ile karsilikhi bir etkilesim ortaya c¢ikar. Yasadigr ortami
etkileyisi, ondan ne bekledigi ve onu nasil gormek istedigi bigiminde de

anlagiimaktadir. Dolayisiyla ilk olarak alginin ne oldugunu agiklamak
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gerekmektedir. Algi, her turlu gercekligin duyu organlari aracihgiyla alinip,
zihinde bilgiye donusmesi islemidir. Baska bir degisle, algi gercekliklerin farkina
varilip, tasinabilirlige kavusturulmasi surecidir (S6zen ve Tanyeli, 1992: 2).
Algilama, insanin psiko-fizik araclari ile belirlenmis evrensel bir olgudur. Duyu
organlari yoluyla beyine iletilen uyarimlarin duyumlar halinde donusup cesitli
bakimlardan orgutlenip anlam kazanmasidir (Baymur, 1976). Ayrica algilama;
cevreden bilgi alma ile ilgili aktif bir sure¢ seklinde de tanimlanmaktadir.

Cevre ile insan arasindaki iligkiyi saglayan algilama olayi, yasanilan ortami
yeterli bir bigimde gdérmeye, duymaya dayanmaktadir. Mekani anlayip
degerlendirmek ve bununla beraber gevreyi gorup duymanin Ustinde iginde
yasanilan ortami, kendimiz igin yararl ve gecerli kilabilmek onemlidir. Filtreler
sonucunda elde edilen degerlendirme sureci bir anlamda ¢evrenin uygunlugu
hakkinda karar verme surecidir. Sonugta insanlar ¢evrelerini kalabalik, kimliksiz,
glzel rahatsiz edici gibi sifatlarla degerlendirirler (M.S.U,1993).

Mekan ve insan arasindaki iligki algi araciligi ile kurulmaktadir. insanlar sézlerle
iliski kurarken, ayni zamanda karsisindaki insana ses tonu ve vicut dili ile
iletisim kurar. Vicudumuzun hareketleri, bes duyumuzdan bagimsiz ¢evrede
Olcek kavramini olusturmamizi saglar. Gezmek, dolagsmak, gizli olani
kesfedilmesi igindir. Belli bir mekanin iginde yaklagsmak, uzaklasmak, ylikselmek
alcalmak gibi davranislar gérmek, duymak, koklamak ve hissetmek igin
kendimizi organize etmeye yonlendiren davranislardir (Meiss, 1992).

Fiziksel ve sosyal ¢gevreden kisiye ulasan her etki bir algilama olgusu olusturur.
Bununla ilgili her dastincenin, her davranigin yeni bir dizen igin yagsam bigimine,
fiziksel ve sosyal cevreye yansimasi olmaktadir. Bu dusince insan—cevre
iliskilerinde gcevreye uyumu ve dengeyi kurmayi amaglamaktadir (istanbul 2020
Kalite Sempozyumu, 1996: 112).

Mekan, yasanabilen bir yapidir, dolayisi ile mekdnin da yasadigini
sOyleyebiliriz. Yagsam sadece gorsel degil ayni zamanda kinestetik olarak
algilandigi icin, mekanlarda da kokular, kullanilan malzemeler, hatta sesin
yankisi, dokunma duygusu ¢ok dnemlidir. Yasayan bir mekan bes duyumuza

birden hitap etmelidir.
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Insan ve cevresi arasindaki iligkiler, devamli karsilikli etkilesim yoluyla
suregelmektedir. Bu karsilikli etkilesim gerek insan gerekse ¢evrede devamli bir
gelisim ve degisime yol agar. Cunku insan algilama araciligiyla bir iligki kurarak
yasadigi c¢evre hakkinda edindigi bilgileri yorumlar ve degerlendirir
(Erkman,1973).

Yapilan i¢ mimari grafik tasarimlari her insan ya da toplum Uzerinde ayni
duygulara yol agmaz. insanlarin anlik duygusal degisimlerine bireysel
degisiklerine toplumsal sosyo kiiltiirel durumlarina gére degiskenlik gosterir. iste
ic mimari grafik tasariminda basari: mumkin olan en blyuk dl¢ude insanin

hissettiriimek istenen duyguyu aynen hissetmesidir.

“Insan bir birey olarak diinyaya gelmis ve ona bu bireysellik baglaminda
bir yasam bi¢cimi sunulmugtur. Bununla birlikte insan, toplumsallasmak,
cevresi, kultard ve c¢agi ile bltinlesmek ddrtistind tasiyan dinamik bir
varliktir. Bu c¢ergeve igerisinde, insanin toplumsal bir varlik olarak
kendisini ifade edecegi, iletisim igerisine girecegi cevresi mekandir.
insan, mimarligin etkenidir. Bir yapi, mimarlidi insanlarca algilanmaksizin
var olabilir;, oysa mimarlik ancak yapi ve algilayabilen insan ile var
olabilir’ (Fueg, 1981 aktaran Oktem, 2007: 85-90).

Algilanan bi¢imler ve mekanlar hakkindaki dusunme tarzi, davranislarin
olusumunda hareket noktasini belirlemektedir. Alginin  kisilere gore
farkhlasmasinda kisi, cevre ve algilanan nesne ozellikleri etken olmaktadir (Alp,
1993):

 Kisi ozellikleri: Kisinin fizyolojik yapisi, cinsiyeti, yasi gibi dogustan
gelen ozellikleri, bulundugu sosyal sinifa ve aldigi egitime bagl olarak, kulturd,
aliskanliklari ve deneyimleri gibi sonradan edinilen 6zellikleri, kiginin, uyarimi

aldigi1 andaki duygulari, amaglari, istekleri, gorus agisi gibi gegici 6zellikleridir.

» Cevre o0Ozellikleri: Kisinin bulundugu cevrenin fiziksel ve iglevsel

Ozellikleri, donati elemanlarinin duzenlenme sekilleri gibi 6zellikleridir.
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« Algilanan nesne Ozellikleri: Nesnenin fiziksel, islevsel ve benzeri sabit

Ozellikleri, nesnenin hareketliligi, konumu gibi gecici 6zellikleridir.

Duyumlarin daha onceden kigside olugsmus imajlarla kaynagmasi ile algi
meydana gelmektedir. Bilgi edinme, tanima, disunme, hatirlama, hissetme gibi
eylemler algilamanin olusum sulrecinde bulunmaktadir. Algilama teorilerinin
duyuya ve bilgiye dayandigi kabul edilmektedir (Aytug, 1987).

Fiziksel ve duygusal agidan kabul edilir gevreler yaratilirken, mekansal uyarim
elemanlarinin ¢ok yonli olan tasarim ilkelerine bagli olarak duzenlenmesi
sonucu, gesitli algilama olaylari ortaya ¢ikmaktadir. Mekana ait bu uyarimlar,
fiziksel cevre dedisikliklerinin farkli anlatimlarina goére farkh algi tdrlerini
olusturmaktadir. Boyutsal, gorsel, isisal ve isitsel olarak siniflandirilan algi
turleri, mekéndan kaynaklanan uyarimlari ve sonucunda mekanin batinine ait

algilamay etkilemektedirler.

Boyutsal Algilama: Boyutsal algilama, gorsel algilamanin bir pargasi olarak
gorulmektedir. Bir mekanin ve onu olusturan bilesenlerin gorsel olarak
duyumlandigi, sezgiler ve hisler yoluyla algilandigi sdylenmektedir. Boyutsal
Ozelliklerin icerdigi Olgcek ve oran kavramlarl, mekanlarda uygulandiginda,
estetik duygulara hitap etmekte ve iglevsel gerekliliklerin bir yansimasi olarak

kullanicinin karsisina g¢ikabilmektedir.

Gorsel Algilama: En ¢ok kullanilan algilama turt olan goérsel algilamanin
beyindeki ilgili kismi diger tim ayrilan yerlerin toplamindan daha fazladir.
Mekanin gorsel algilanmasinda 1s1k, mekani ve mekandaki nesneleri gorulebilir
kilarak, ozelliklerinin algilanmasinda etkili olmaktadir (Yilmaz, 2004). Derinlik

algilanmasi ile Gg boyutlu olan bi¢cim ve mekan algilanmasi gergeklesmektedir.

Isisal Algilama: Isisal algilamada malzemeler 6nemlidir. Ornegin, taslardan
olusmus bir odanin kullaniciya yasattigi his ile ahsap malzemenin kullanildigi

odaninki farklidir. Tas, fiziksel ve psikolojik olarak soguk, sert, tek renkli ve
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monolitik; ahsap ise sicak, yumusak, renkli ve parcali malzemeler oldugu igin

farkl tirde algilanmaktadir (imamoglu, 2003).

isitsel Algilama: Sesler, mekansal duyulara ve mekansal yénlenmelere yardim
etmektedir. Mekana getirilen duzenlemelerle, kigileri farkh algilarla farkli
yonlendirmek muoumkin olabilmektedir (Ittelson ve Proshansky, 1974).
Duyumlarin, beyinde anlamli ve tutarli algilamalara donugmesi konusundaki
algilama kuramlari, kalitimin ve gecmis deneyimlerin gorsel onemi hakkinda
farkhlik gostermektedir. Ancak, kazanilan egilimlerin gérme bigimleri Gzerinde
belirleyici bir rol oynadigi bir¢ok kigi tarafindan kabul edilmektedir (Aytug, 1987).
Tam algisal faktorleri iceren bir mekanda, boyutsal, gorsel, isitsel ve isisal
gereksinimleri kargilayan elemanlarin bir batin olarak algilanmasiyla beraber,
algilanan mekénin ozellikleri ortaya konmus olmaktadir. Bu o0zellikler,
bulunduklar c¢evreye gore mekanin icerigini belirlemekte, farkli yapida
mekansal duzenlemelere yol acmaktadir. Renk, doku, bi¢cim gibi tasarim
elemanlarinin, fiziksel ¢evre degiskenlerine bagli olarak farkh algi tarleri
tzerinde etkili oldugu gorilmektedir (Oktem, 2007: 85-90).

Mekan algilanmasini saglayan birgok etken vardir. Tasarimcinin, mekan igin
kullanici psikolojisini  bilingli bir bigimde etkileyebilmesi, mekén kurgusunu
olusturan renk, doku, bicim, élgt-oran gibi fiziksel d6zelliklerle is1, i1s1k, ses, koku
gibi diger etkenleri bilmesi ve tim bu tasarim 6gelerinin kullanici Uzerindeki

psikolojik etkilerini anlayabilmesi gerekmektedir (Yilmaz, 2004).

Renk: Gorsel olarak algilanan, dolayisiyla isiktan ayri disinidlemeyen renk,
kullanildigi mekana bir karakter, bir nitelik kazandirmaktadir. Turlerine gore
olusturduklari farkh psikolojik etkiler, insandan insana cesitlilik gosterse de
yapilan arastirmalar ve deneyler, rengin yarattigi etkilerle ilgili genellemenin

olusturulabilmesine imkan vermektedir (Oktem, 2007: 85-90).

Renkler kullanilarak birgok duygu olusturulabilir. Ornegin birbirine uyan renkler

kullanilarak bir butanlik, birlik duygusu yaratilabilir; bunun tam tersi bir ¢ok renk
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kullanarak mekanda cesitlilik duygusu olusturulabilir. Renkler yatay kullanilirsa
genislik duygusu, dikey kullanlirsa yukseklik duygusu yaratilabilir.

Parlak ve koyu renkler buyukluk ve yakinlik olgusu yaratirlar, agik ve mat
renkler uzaklik ve kugukluk algisi yaratirlar.

Renkler, icinde bulunan mekanda gegcirilen zamani tahmin etmede de etkin rol
oynamaktadir. Ornegin, sicak renklerin hakim oldugu bir mekanda gegen
zamanin daha fazla tahmin edildigi ancak soguk renklerin yodun oldugu bir
mekanda tahmin edilen surenin gergcek surenin altinda oldugu saptanmistir.
Buna bagl olarak soguk renklerin sakinlegtirici 6zellikte olmasi, rutin, monoton
iglerin yapildigi yerlerde kullanilmasinin uygun olabilecegini gdstermektedir
(Aydinli, 1986).

Renklerin insan duygulari Gzerinde belirgin etkileri bulundugu igin dogru
kullanildiginda, bir mekanin karakterini ve kullanicida uyandirmasi istenen

duygulari olusturabilmektedir (Rasmussen, 1994).

Doku: Mekani olusturan bigcimlerin, ytzeylerin gorinimleri doku &zelliklerine
baglidir. Doku, malzemenin kendi yapiminda mevcut olan bir niteliktir. Dokunun
meydana gelmesi i¢in, purtzli yizey—uygun 1sik, dokusal derinlik (girinti-gikinti)
gerekmekte, renklerdeki degisim ise ona gore gorsel karakter saglamaktadir
(Aydinli, 1986). Doku, mekanda kullanilan malzemeye gore kullanicilar Gzerinde
farkh etkiler birakmaktadir. Mekadnda secilecek dokularin insan Uzerindeki
etkilerinin tasarimci tarafindan iyi 6grenilmesi, mekénda yaratilmak istenen
psikolojik etkiler agisindan faydali olmaktadir. Kullanilan gerecler, dokulari ile
insan Uzerinde farkli algilamalar ortaya c¢ikarmaktadir. Doku, yumusaklik-
sertlik, agirhk-hafiflik, sessizlik-gurultt, huzur-tedirginlik, durgunluk-hareketlilik,
sakinlik-heyecanlilik, rehavet-kasvet gibi psikolojik etkiler yaratabilmektedir.
Yumusak dokulu yuzeyler sukdnet, rahatlik, monotonluk; soguk, glgsluz, sert
dokulu yuzeyler ise dinamik, uyarici, ilgi ¢ekici, guclu ve daha sicak, heyecan
verici sekilde nitelendiriimektedir (Kullerim, 1973).

Sert dokulu yuzeyler, daha yakin algilandiklari i¢in kullanildiklari mekanin
gercek boyutlarindan daha kiguk goérinmesini saglamakta, yumusak dokulu

yuzeyler ise daha uzakta algilandiklarindan kullanildiklari mekanda daha buyuk
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bir boyutsal etki yaratmaktadir (Gurpinar, 2000). DUz dokulu yuzeyler, purazlu
yuzeylere gore daha soguk bir etki birakmaktadir. Mekanda kullanilan
malzemelerin isilari da énemlidir. Ornegin, mermerin diiz bir ylizeyinin olmasi
ve dokunuldugunda soguk olacaginin tahmin edilmesi algida soguk bir etki
birakirken, haliyla kapli bir déoseme, purdzla oldugu igin ve dokunuldugunda
sicak olacagi tahmin edildiginden mekana sicak bir algisal etkinlik vermektedir
(Alp, 1993).

Bicim: Tasarimin sekillenmesini anlatmasi bakimindan, U¢ boyutlu olarak
dugunulen bigim, rengi, dokusu ve gekliyle gorsel nitelik kazanan yluzeylerden
olugsmaktadir. Belli sinirlamalara, belli anlayiglara bagl olarak mekanlar bigim
kazanmakta ve algilanmaktadir. Farkli bigimlerin ve bu bigimlerin farkh sekilde
duzenlemelerinin, mekan algilanmasindaki etkileri gok buyuktur. Gerek mekani
sinirlayan yuzeylerin olusturdugu bigim, gerekse mekanda kullanilan diger
elemanlarin bigimlerinin geri planlari ile birlikte gevresindeki iligkileri, kullanici
uzerinde birgok psikolojik etkide bulunmaktadir. Yatay bigimler kullaniciya
huzur, genislik, rahatlik ve sukdnet hissi verirken, dikey bigimler ululuk, ytcelik
hissi vermektedir (Yiimaz, 2004). Geometrik bi¢imlerden dikdortgen, dengeli ve
dinamik bir etki yaratmaktadir. Dar agil bigimlerin dengesiz ve rahatsizlik verici
etkisine karsilik dairesel bigimler, rahatlatici ve dinlendirici bir etki birakmaktadir
(Kallerim, 1973).

Olgii ve oran: “Olgli ve oran mekansal algilamayi belirlemektedir. Birbirleri ile
baglantili mekanlarin élgiisti de algilamayi farkhlagtirmaktadir. Ornegin, eger
buyuk mekanlar kiguklere eklenmigse, bu insana genigleme hissi, eger kiguk
mekanlar buydklere eklenmigsse, bu da insana kusatiimis olma hissi
vermektedir’ (Hoogstad, 1990 aktaran Oktem, 2007:101).

insanin boyutlari mutlaka ic mimari grafik tasariminda dikkate alinmalidir.
Ornegin gok biiylk 6lgekli binalar insana olumsuz duygular yasatmak ile birlikte
binanin temsil ettigi degere saygi duymasini da saglayabilir. Binalar ¢ok yuksek
ise baski duygusu, cok algaksa kaybolma duygusu verirler. insan ve mekan

arasindaki olgu ve boyutlar insan psikolojisine direk etki eder.
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Isi: Mekanin is1 degerleri normalin altinda ya da ustinde oldugu zaman
mekanin kullanicilarinin rahatsizlik hissine kapildigi, mekani ve igindekileri
algilamakta guclik ¢ektigi ve mekani bir an 6nce terk etme isteginde oldugu
gériilmektedir. Ornegin, sicak iklim bolgelerinde bulunan otellerde miisterilerin
havalandirmasi olmayan veya calismayan odalari istemeyip, klimali odalari
tercin etmesi I1si etkeninin mekandaki 6nemini gostermektedir (Oktem, 2007:
106-107)

Isik: ic mimari grafik tasariminda Isik gok énemlidir, glink{ 151k olmadan mekan
gorulememektedir. Ayrica 1sik farkli yerlerden yansitilarak mekanin hayat
bulmasini saglamaktadir. Isik sayesinde mekanlar boyut kazanir. Mekanda 1gik
kullanimi ile ylzeyler yakinlastirilabilir veya uzaklastinlabilir, objeler 6ne
cikarilabilir, dokular degistirilebilir, mekana yeni bir anlam kazandirilabilir (Altan,
1993). Mekanlarda en 6nemli unsurlardan i1siklandirmadir aydinlik bir mekanda
nesneler kolayca fark edilir ve hosa giden glivenli bir ortam saglanmis olur. lyi
aydinlanmamis mekanlarda ise nesneler fark edilmez ve hosa gitmeyen

guvensiz bir ortam olusur.

Goruntd 12: Mekéanda 1sik(http://mitademo.com/mimarlik/degisen-renkleriyle-cam-isik-
tasarim-ve-mimarlik/)
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Goruntt 13: Mekanda 1sik ve doku (http://mitademo.com/mimarlik/degisen-renkleriyle-
cam-isik-tasarim-ve-mimarlik/)

)

Goruntl 14: Mekanda 1sik ve doku (http://mitademo.com/mimarlik/degisen-renkleriyle-
cam-isik-tasarim-ve-mimarlik/)
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Goruntl 15: Mekanda isik (http://mitademo.com/mimarlik/degisen-renkleriyle-cam-isik-
tasarim-ve-mimarlik/)

Ses: Bir mekanin karakteri kismen kulaga gelen sesin niteligi ile
kavranabilmektedir. Ornegin, ekonun olmayisi mekanin agik oldugunun
habercisi olmakta yine gesitli seslerin yanki yaptigi bir mekan, ¢ok blyuk ya da
bos oldugu izlenimini birakmaktadir (Alp, 1993).

Duyulan sesler insanlara yén ve uzaklik, yakinlik hakkinda fikir verir. iste
bundan vyararlanarak, ic mimari grafik tasarim ile insanlari farkli algilara
yoneltmek mimkiin olmaktadir. insanlarin mekanlari igiterek algilamalari yanki,
ses frekansi gibi nedenlerle farkh hissedilebilmektedir. Degisik sesleri
yankilandigr bir mekan buyukluk ve bosluk algisi yaratir. Bunun tam tersi de
kiigliklik ve doluluk algisi yaratir. i mekanda sesin kulaga uyumlu gelmesi

insanlari olumlu yonde etkiler.

Koku: Mekéanin sahip oldugu koku, Gzerinde en az arastirma yapilan konulardan
birisi olmakla birlikte, mekan kalitesini belirleyen temel unsurlardan birisidir.
Koku, mekéna tanimlanabilirlik saglarken, eylemin performansini da

etkilemektedir. Ornegin, otel mekanlarinda spa merkezlerinin kendine has
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parfumleri, mekanin birer pargasi olurken, fithness merkezlerinde istenmeyen
rahatsiz edici kokularin olmamasi gerekmektedir. Bunun yaninda, tuvaletten
gelen kotl koku veya yemek salonuna mutfaktan gelen yag kokusu kullanicilar
Uzerinde olumsuz etki birakmaktadir (Oktem, 2007: 106-107).

Ic mekan, kullanicinin ihtiyaglarina karsilik veren, kiiltiirel ve sosyal 6zellikleri
barindiran, korunma icgudisu ile fiziksel olarak cevrelenmis bir mekandir.
Norberg-Schulz’'un (1980) “The Genius Loci” i¢ mekani, 6zel ve yari 6zel olarak
iki kisma ayirmaktadir. ic mekanin 6zelligi mahremiyet, kapalilik hissini
vermektedir. ic mekan kisisel ve toplumsal ic mekan olarak ayrildigi noktada,
kisisel ic mekan; dinlenme, c¢alisma gibi kullanicinin tek basina yaptigi
eylemlerin gergeklestigi mekandir. Toplumsal mekan ise; genellik s6z konusu
olup bircok kullanici tarafindan kullanilan mekandir. Kisisel i¢ mekana 6rnek
olarak konutlar; toplumsal i¢ mekéna ornek olarak aligveris merkezleri,
restoranlar, hastaneler, okullar, camiler v.b. gdosterilebilir.

Mekanin algilanmasi surecinde mekan ve izleyen arasinda kurulan iligkide ¢ok
yonlU bir gorsel olusum s6z konusudur. Mekéani algilama; mekanin fiziksel
olarak verdigi kodlarin ( boyut, renk, doku, I1sik, dizen, hareket gibi), algilayan
kisi tarafindan o mekana iligskin biriktirdikleri, yasanmisliklari, deneyimleri ile
kisaca tum yasantisinin ezberleriyle okunmasidir. Mekana olan aidiyet
duygumuz, ona ait maddi kiltirimuz ile, sosyal ve psikolojik cagrisimlar ile
baglantihdir. Dolayisi ile mekénin 6érgusuni kuran zihinsel streglerin farkhliklar
mekani algilamak ile ilgili ¢ok sayida parametreleri de beraberinde getirir.
Topladigimiz imgelerin yeniden bize belli mesajlarla donmesi, yeni anlamlar
yuklenerek geri gelmesi, bizim bilgilenme slrecimizdeki veri toplama
yetene@imiz ve sonra da degerlendirmede kullandigimiz kendi sistematigimiz ile
baglantihdir. Bu nedenle “mekani algilama” ve ifade etme bigimi,
deg@erlendirmeyi yapan Kisi sayisi kadar gesitli olabilmektedir. Ayrica mekani
algilamada duyularin, bilgiyi toplama asamasinda, duyu organlarinin fiziksel
olarak kapasitelerinin kisiden kisiye farklilagsmasi durumu vardir ki, bu da
mekanin duyusal algilamasindaki gesitliligi getirmektedir’(Gezer, 2008: 33).
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Ilc mekanda uygulanan ve gérsel iletisim, mimari, ic mimari ve endiistriyel
tasarim gibi pek cok tasarim disiplinini kapsayan grafik tasarim, yonlendirme,
iletisim kimligi, bilgilendirme ve mekandaki dugunceyi sekillendirme, mekan
algilamasi uzerine yogunlasan bir alandir. Grafik tasarim; i¢c mekanda mekan
duygusunu arttirma, derinlik, geniglik, farklihk, ferahlik vb. gibi iglevleri olan
iletisim dizgelerinin igerdigi grafik ©gelerin planlanmasi, tasarlanmasi ve
sunumudur. Dolayisiyla bu aciklamadan da anlagilacagr Uzere mekan
algilamasinda grafik tasarimin roli blyuktir. Grafik tasarim, iki ve ¢ boyutlu
bigimler, grafikler ve isaretler kullanarak 6zel bir mekan duygusu ve atmosfer

olusturmaya yarar.

2.1.3. Mekan Cesitleri

Mekan cesitleri; kentsel mekan, mimari mekan ve i¢c mekan olarak tge ayrilir.
Bu mekanlar icinde bulunduklari duruma, ortama gore degisiklik gdstermekte ve

anilmaktadir.

2.1.3.1. Kentsel Mekan

Dis mekanda vyapilarin birbirleriyle ve diger ogelerle olan iligkilerinin,

A ”

yakinliklarinin olusturdugu bu mekéana “kentsel mekan” da denilmektedir.
Kentsel mekani “fiziksel ve herkes tarafindan da erigilebilir olan bir yer;
yabancilarin ve yerlilerin gok az kisitlamalarla girebildikleri, kasabalar, sehirler
ve kirsal mekanlarin iclerinde kalan mekénlar’ olarak tanimlanmistir. Kent;
“Kentin 0Ozelliklerine uygun, kentsel mekéni iceren ya da onunla birlikte
yapilandirilan yerlesme” olarak tanimlanir. “Kentsel mekani” tanimlarken,
estetik olarak degerlendiriimezler ise tim dis mekanlarin kentsel mekan olarak
adlandirilabilecegini belirtmigtir. O ylUzden kentsel mekénlar, degisen sosyo-
ekonomik kosullara ve kentlerin kultirel dokusuna cevap verebilen “yasayan
organizmalar’ olarak da kabul edilmektedir. “Bosluk ve zaman iginde
sinirlandiriimistik olarak kavranan mekan” algilanabilirligi ile dogru orantili

olarak ayirt edilebilmektedir. Simdiki zaman araliginda meydana gelen bu
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karmagsikligi anlayabilmemiz igin ¢evrede var olan bilgilerin, vicudumuzda
bulunan tim duyu organlarimizla deneyimlenmesi ve yorumlanmasi gereklidir
(inceoglu, Aytug 2009: 132-133).

Kentlerde, yapilar ve yapilarin olmadigi alanlar kenti olusturur. Yani kent iki
kisimdan olusmustur; yapilar ve yapilarin disinda kalan bos mekanlar.
Kentlerde bu yapilasmamig alanlar da en az yapilar kadar onemlidir. Hatta
kentleri kent yapan yapilarin digindaki alanlar ile yapilar arasindaki uyumdur.
Cunku yapilarin disindaki bos alanlar adeta kentin soluk almasini saglar.
Yapilar disindaki alanlar da insanlarin gugli ve etkili iletisim kurabilmelerine
ortak paylasimlar yasayabilmelerine olanak saglayan alanlar kentleri
zenginlestirir. Nitelikli kentlerde insanlar yapilarin disinda da, yaya olarak da, ya
da bir ara¢ kullanirken de zorlanmazlar. Yayalarin motorlu araglardan
etkilienmeden yasayabilecekleri alanlarin tasarlanmasi kent tasariminda g¢ok
onemlidir.

Kentsel mekanlarin varligi, kentsel yasama katki saglanacagi sonucunu
getirmemektedir. Dis mekan kullanimi tercih edilecek daha nitelikli bir alternatif
bulunmadiginda, zorunlu olarak da gerceklesebilmektedir. Ancak bu tir
orneklerde kullanicilar ve kent icin belirtilen kazanimlar saglanamamaktadir.
GuUnes almayan dar sokaklarda oyun oynamaya c¢alisan ¢ocuklar i¢in kentsel
mekanin saglik agisindan katkilarindan so6z edilemeyecegi gibi, engelli
bireylerin  rahatlikla dolagsamadigi  bir meydanda, sosyal iligkilerin
glgleneceginden s6z etmek de dogru olmayacaktir. Gehl otobus beklemek,
okula veya ise gitmek gibi zorunlu aktivitelerin fiziksel ¢evre kalitesinden
bagimsiz olarak ayni yogunlukta gergeklestigini, yapmak, bir yerde oturmak gibi
istege bagh aktivitelerin gergeklesmesinin ise fiziksel ¢evre kalitesinin
attinimasiyla iligkili oldugunu belirtmigtir (Gehl 1987 aktaran s, Dostoglu, 2007:
29-30)

Bakan ve Konuk’a gore kentsel mekan, eni, boyu, yuksekligi, yani mekan
olmasini saglayan U¢ boyutlu yapisinin disinda, tUm kentsel olaylar i¢in zemin
olusturmasi, kentliler tarafindan kullaniimasi ve yararlaniimasi ile anlam kazanir
(Bakan ve Konuk 1987).
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Kentsel mekanlar nitelikli yasam alanlari sunarak kullanicilarin beklentilerine
cevap verebilmelidir. Basarili tasarimlarda, mekanin niteligini belirleyen dogal,
fiziksel, sosyal ve ekonomik 6zelliklerin g6z ardi edilmedigi goérilmektedir(S$ahin,
Dostoglu, 2007: 29-30)

Kentsel mekéan fiziksel ve herkes tarafindan da erigilebilir olan bir yerlerdir.
Kasabalar, sehirler ve kirsal mekanlarin iclerinde kalan mekéanlar bu gruba girer.
Aslinda tim dis mekanlari kentsel mekan olarak degerlendirebiliriz. Degisen
sosyo- ekonomik kosullara ve kentlerin kultlrel dokusuna cevap verebilen
“yasayan organizmalar” olarak ta kabul edilebilen Kentsel mekani tasarlarken
cevre-insan etkilesiminin formule edilmesi, kentin bi¢cimsel yapilanisi ve kentsel

mekanin kalitesi gibi kavramlara dikkat etmek gerekir.

Goruntii 16: Kentsel Mekan, (inceoglu, Aytug, 2009: 131-136)



37

2.1.3.2. Mimari Mekan

Mimari mekan, belli bir eylem, belli bir fonksiyon i¢in hazirlanmig ve ortulmus
uzay parcasidir. “ic mekan, binanin ruhu olan mekanin kendisidir. icinde
yasadigimiz oda veya salon bu mekanin bir parcasidir, ona aittir, onunla
beraberdir, ondan dogmadir. Bir butin olarak disunuldigl zaman, mekan
mimarinin ta kendisidir (Oktem, 2007: 67).

Siegfrid Gideon “mimari mekan” kavramini G¢ ana grupta toplamistir (Gidedion,
1971):

+ Icinde yasamaktan cok gérsel olarak seyredilen sembolik degerleri olan
mekan kavrami,

*  Mimarinin 6zinun ve basarisinin i mekénda arandigi mekan kavrami,

* Mimarhdin hem bir hacim kutle iliskisi, hem de bir ic mek&n meselesi

olarak beraber ele alindigi mekan kavrami (Oktem, 2007: 68).

Mimari mekan igcinde yasayan kullanicilarin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal
gereksinimlerini kargilayan bir uzay pargasi, bir bosluk olarak tanimlamaktadir.

Mimari mekani varolugsal mekanin somutlasmig hali olarak tanimlayabiliriz.
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Goruntd 18: Mimari Mekan (http://www.sayisalgrafik.com.tr/haberdetay.aspx?id=58)
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Goruntii 19: ic mekan http://www.mimaristil.com/o-evi-ic-mekan-tasarimi.html

Mimari mekan olusturulmasinda mimar; geometrik, fiziksel mekadna muidahale
eder ve mekan belirleyici 0gelerle bir bolge olusturur. Baska bir soyleyisle
mimari mekan kapatilir. Mekan genelde kutleler arasindaki bosluk olarak ele
alinir. Fakat gercekte mekéan kendi olanaklariyla mimari bigcimlemeye sahip
kiitlelerin arasindaki bir bigimdir. igeri ve disarinin degiskenligi mimarinin 6zini
olusturur. iceride olmak gézlemci tarafindan disarida olmaya karsi her zaman
tercih edilir. Mekan iginde olusturulan sinirlayici 6geler, insanlari psikolojik
olarak rahatlatabilmektedir (Eceoglu, 2012: 89)
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Goriuntu 20: Mimari mekén ornegi (http://www.mimdap.org/?p=311)

Mimari mekan, boslugun yuzeylerle sinirlandiriimasindan olusur. Yuzeylerin
olusturdugu bicimler bolunmeyen ve bozulmayan bir form olusturur. Mimari
mekandan s6z edebilmemiz igin duvarlar, tavanlar, ddsemeler, sutunlar,
kolonlar ve kirigler'in mekani olusturmasi gerekir. Mimari mekanda, sinirlama
yaparken insan yasamina dair ozellikleri gdéz onune almamiz gerekir. Hareket,
renk, doku, isik gibi insani unsurlari tasarim yaparken mutlaka disunmemiz
gerekir. Binamizin digindaki, yerylzu, gokyuzu, ufuk ve agagclar gibi unsurlari
da isin igine kattigimizda mimari mekandan s6z edebiliriz.

Batin mimari mekanlar insanlarin ihtiyaclarina cevap vermek icin insanlar icin
tasarlanir. Bir mimari mekan inga edilir iken oncelikle o binay! kullanacak olan
insan veya insanlarin istekleri dikkate alinir. Mekanin kullanilabilirligi kullanici
insanlarin gereksinimler ile sekillenir. Temelde insan gereksinimleri asag,
yukari aynidir. Mimari binalarda farki yaratacak olan tasarimcilardir.

Mimar, mekani bircok sekilde olusturabilir. Ornek olarak, odanin duvarlari,
tabani ve tavani tarafindan sinirlandirilan ve kolayca metrekip cinsinden
tanimlayabilecegimiz, fiziksel mekan. Bunun yani sira algisal ve bununla
baglanti kavramsal mekandan s6z edebiliriz. Kafamizin iginde tasidigimiz
zihinsel harita ya da bellegimizde depolanan plan olarak agiklayabilecegimiz
kavramsal mekanlar, kullanicilarin akil goézleri ile kolayca kavrayabildikleri
yapilardir (Unal, 2013: 47-52).
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2.1.3.3. ig Mekan

Ic mekan tavan, duvar ve déseme araci ile boslugu sinirlandirmaktir. Onemli
olan tavan, duvar ve dosemenin sinirlandirdigi bosluga en islevsel ve en etkili
anlami kazandirmaktir. Mimarinin ylUzey unsurlari, adeta uzay boslugunun bir
kismini bize ait olmak (izere hapis eder. i¢ mimari grafik tasarimcisi artik kendi
elinde olan uzay parcgasini en iglevsel, en yaratici hale getirebilir. Artik yuzeyin
icinde tuttugumuz mekan degerli bir unsurdur.

ic mekan, binanin ruhu olan mekanin kendisidir. icinde yasanilan oda veya
salon, bu mekanin bir pargasidir, ona aittir, onunla beraberdir, ondan dogmadir.
icinde yasanilan mekan bir bitlin olarak, bu sekilde dustnuldigi zamandir ki,
bu mekan mimarinin ta kendisidir (Dede, 1997: 18).

Mimari Ogelerle olusturulmus ve icinde belirli eylemlerin gercgeklestirildigi,
uzaydan ayirt edilmis, bolinen ve koparilan mimari mekanlar i¢ mekanlardir
(Giingo6r,2005:219).
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Gorintil 21: ic mekan eskiz érnegi (http://www.memariportal.blogfa.com)

Mekan mimarinin en énem kavramidir. insanlarin yasamlarini surdirebilmek
icin kapali mekanlar olusturulmasi zorunludur. Kapali mekanlarinin iginin
olusturulmasi mekan yaratiminda her zaman diginin ingsasindan daha 6énemlidir.
CuUnkl insanin yasamini surdiUrebilmesi igin gerekli eylemler i¢c mekéanda
gerceklestirilir. Dis mekanin énemi doga ve cgevre ile etkileserek i¢ mekanda
daha huzurlu yasanmasi agisindan dnemlidir. Dis mekéan ile ic mekan arasinda
gegis ve girislerin kolayligi ve estetiksel formu dis mekan, i¢c mekan uyumunu
yaratir. Mimari ylzeylerin dis mekandan baslayip i¢ mimariye uzanan uyumu
algilamalarimiza etki ederek batunlUkll bir ig-dig mekan olusumunu saglar.

Zevi “mimariyi gormeyi 6grenmek” adli kitabinda, i¢ mek&nin kavranmasini

sdyle anlatir:
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Gériintli 22: ic mekan http://artstyle.com.tr/blog/wp-content/uploads/2012/08/icmimar-
calismalari.jpg

“Bir yapi cesitli 6zelliklerin, &gelerinin genigliklerinin, uzunluklarinin ve yiksekliklerinin bir
toplami degildir, o icinde insanlarin iginde yUraydp yasadigi ic mekanin, boslugun, dl¢tlerinin ve
topyekdn 6zelliklerinin bir kimesidir. Planlar kagit Gzerinde giizel olabilir. Cepheler, doluluk ve
bosluklarin, girinti ve c¢ikintilarin, dengeli bir bicimde incelendigi gérinimunl verebilir. Dig
hacim belki ¢cok iyi oranlanmistir ve her seye kargin sonug ko6t bir mimari olabilir. Mimari olayin
temel 6gesi olan ic mekan ise deneyimden baska higbir yolla kavranamaz” (Zevi, 1990: 57
aktaran Unal, 2013: 54-55)

Goruntii 23: ic mekan igin iyi bir érnek (http://www.haftalikhaber.com/lux-luce-light/)
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Goruntd 24: ic mekan icin iyi bir 6rnek (Brooker & Stone, 2011: 210)
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Goruntii 25: i¢ mekan igin iyi bir 6rnek: Bu otel David Collins Studio tarafindan New
York’ta tasarlanmis ve bu tasarimci bu oteli tasarlarken doku onun igin en énemli
unsurlardandir (Brooker & Stone, 2011: 211)
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Ic mekanin, insani gevreden belirli bir élgiide ayiran, sinirlandiriimig bir bosluk
anlamina geldigi bilinmektedir. ¢ mekan® in insan eliyle sinirlandiriimis olmasi
onun en belirleyici 6zelliklerinden biridir. Senyapili“ya gore; bakanin kendisi ile
gorduklerinin  birbirlerine gdére konumlarini belirlemesi, mekanin tanima
kavusmasini saglar. Ornegin, bir odanin mekanini tavan, taban, duvarlar ve
odada bulunan nesneler sinirlar ve de tanimlar. Oda bir i¢c mekandir. Ig
mekanlar hacim diye de adlandirilir (Senyapili, 1996 aktaran Ergiin, 2012: 18).
Yonu, bigimi, hacmi gibi 6zellikleri olan i¢ mekani, dl¢ulebildigi ve degistirebildigi
icin nesnel bir unsur olarak da adlandirabiliriz.

ic mekanlara uygulanacak grafik sanati mekana hayat verecektir. ihtiyaca gore
uygulanacak grafikler, ic mekanda degisik etkiler birakir. Grafik tasarimcinin
yaratim sureci icerisinde izleyecegi stratejik planlama sadece mekanin islevi ile
sinirli kalmayip, mekanin kullanim amaci ne olursa olsun, ona daha fazla kimlik
kazandirmak ve itici bir gu¢ saglamaktir. Dolayisiyla, tasarimci i¢ mekan
icerisinde uygulamaya gecmeden once mekanin niteliklerini dogru kavramak ve

yansitmak durumundadir.

2.2. ig Mekan

Mekan kendi arasinda gesitli ayrimlara tabi tutulmaktadir. En genel manada ise
ic ve dis mekan olarak siniflandirihir. Simdi ise bu mekéanlara ve 6zelliklerine

kisaca deginelim.

2.2.1. i¢ Mekanin Tanimi

“ic mekan” sézclglunin tercime edildigi ve Fransizca bir sbézcik olan
“Interiore”lin ingilizce sozlikteki Turkce karsilidi, ise “ic, icerideki, i¢ yerlere ait,
dahili, sahil ve sinirdan uzak, icten, manevi, i¢ yerler, ic kisim” olarak yer
almistir (Redhouse, 2000). Resim sanatinda ise “interiore” kavrami, figir,
natirmort ya da peyzaj turinde bir konu sec¢imini ifade etmekten ¢ok, mimaride

ic mekan atmosferinin  yorumlandigi bir tir kompozisyon hedefini
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gOstermektedir. Ancak belirli donemlerde ve Ulkelerde belirli sanatgilarin
yaklagimlari icinde zaman zaman 6ne ¢ikan bir ilgi alani olarak gorular.

ic mekan dis  mekanin  sinirlandirdigi  alanin  icindeki  boslugun
sinirlandiriimasidir. Dig mekanin iginde yuzeyler yardimi ile uzay boglugunu en
islevsel ve estetik bicimde cevrelemektir. Ornegin; cok glinesli bir yerde
tasarlayacagimiz bir i¢ mekan dogaldir ki ginesin zararli etkilerinden korunacak
sekilde ¢cok yagmurlu bir bélgede tasarliyacagimiz bir ic mekan da yagmurun
zararll etkilerinden korunacak sekilde tasarlanir. ic mekani dis mekanin icindeki
bosluga deger katmak olarak da tanimlayabiliriz.

ic mekan, mimari anlamda genislik, uzunluk ve yiiksekliklerin toplami olmayip,
kisinin duyup yasadigi, icinde gezip dolastigi bosluk veya kapsanan bir
mekandir. Burada dnemli olan nokta, isleve gore gerekli ic donanimdan yoksun

bir bina higbir zaman mimari olamayacaktir (Sirmali, 1969).

;

Goruntli 26: ic mekan grafik tasarimina iyi bir érnek: bu mekan New York'ta
tasarlanmis ve Starbucks Salonudur, tasarimcisi: Formavision, Sebastien (Shaogiang,
2010: 128).
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Mimari mekanin en temel Ozeliklerinden biri ise, insanin igine girebilmesine,
cesitli eylemleri gergeklestirebilmesine imkan verebilmesidir. Bruno Zevi, i¢
mekanin énemini su sekilde vurgulamaktadir; “Mimarhgin ayirici niteligi, insani
icine alan U¢ boyutlu bir mekénda var olmasidir... Heykel tg¢ boyutludur, fakat
insan disinda kalir. Tersine, mimarlik, i¢i bos blyiik bir heykel gibidir. insan
onun igine girer, yurur ve yasar.” (Zevi, 1959). Bu anlamda gercekten de
mekanda insan yasar, caligir, hareket eder ve tUm yasamini gegirir. Mekan, o
insanin kendi ¢cevresinde ve iginde yasamak zorunda oldugu atmosferdir. Faruk
Sirmali i¢ mekani, “oda” kavrami ile anlatmistir; “Oda” insan yagsaminda 6nemli
bir mekan tartdur. Yasamin buyuk bir bolumd, oda iginde geger. Odanin ruhu,
insana manevi atmosferi veren ve donanimlar ile bigimlenen c¢evresidir,
mekanidir. Burada “oda” dort duvardan olusmus bir hacimden degil, insana ait
odayi, batin olaylarin gergeklestigi, organik butinligu olan bir hacimsel
cevreden bahsedilmektedir. Oda, icinde bulunan insana olumlu ya da olumsuz
olacak sekilde etki eder. Oda, insanin kisiligi ile uyumlu ise, onu tatmin edip,
hos gorurken. aksi takdirde yeni duzenlemeler yaparak kendine uygun hale

getirmeye calisir (Sirmali, 1969).

2.2.2. ig Mekanin Anlami

Mimari mekanin en temel dzeliklerinden biri, insanin onun igine girebilmesine,
icinde cesitli eylemleri gerceklestirebilmesine imkan verebilmesidir. Bruno Zevi
(1959)’ye gore, i¢ mekanin 6nemi; “Mimarligin ayirici niteligi, insani igine alan
u¢ boyutlu bir mekénda var olmasidir. Heykel t¢ boyutludur, fakat insan bunun
disinda kalir. Tersine, mimarlik, ici bos bliyiik bir heykel gibidir. insan onun igine
girer, yurUr ve yasar.” seklinde ifade edilmektedir.

ic mekan grafik tasariminin en temel amaci zaten yasanilan binalari anlami
hale getirebilmektir. insan iginde yasamak eylemler gerceklestirmek icin ic
mekanlar olusturur. ic mekan tasarimi bir sanattir. Diger sanatlardan farki
yaratilan eserin iglevsel ve faydaya yonelik olmasidir. Belirli bir butlnlik
yakalamak zorundadir. i¢ mekan tasarminda, biitin donatim elemanlari

faydaya hizmet edecek sekilde kullaniimalidir. ic mekan grafik tasarimcilari



49

islevsellikten belki de daha fazla algi yaratmaya 6nem verirler. Bu ylzden ig
mimari grafik tasarim anlamli, duygulara hitap edecek tarzda olmaldir. i¢
mimari grafik tasarimcinin bir ana konusu olmalidir. Calismasinin butin
parcalari ana konuyu olusturacak bir bitiinlik ifade eder. iste ic mekanin
anlami budur, bina yapiminda bir ana konu olusturmak ve bunu hayata
gecirmek.

\

Goruntli 27: ic mekan eskiz érnegi (http://www.jozveyememari.blogfa.com/category/8)

ic mekan, icinde yer alan elemanlarla anlam kazanmaktadir. ic mekani
olusturan, igindeki elemanlar duvarlarin digsinda dekorasyon amagl kullanilan
diger elemanlardir. ic mekan algimizi saglayan unsurlar yapisal kapi, duvar,
tavan, zemin vb. unsurlarin diginda, yuzeyler, dekorasyon araglari bunlarin
kullanilis bigimleri, mekani kullanan insanlarin eylemleri gibi unsurlardir.

insan bellegi sayesinde gecmiste gordigli mekanlarla bugiinkii mekanlar
arasinda baglanti kurabilmektedir. Hatta yaratici dustinerek gelecegi de bu
baglantiya katabilmektedir. Ornegin gegmis yillarda sikga kullanilan giines 113
alan pencereler ginimuzde 1sik oyunlari ile mekanin sinirlarini degistirmeden
kullanilmaktadir. Mekansal acikliklar bir mekani acik bir mekan haline

getirmeden mekdnin  ana  mekan igindeki konumunu  cevresini
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belirleyebilmektedir. Bunun tersi digaridan bakan birinin i¢ mekani tam olarak
anlayamayacak olmasidir. ic mekanin disaridan algilanabilmesi agikliklar
sayesinde mumkun olmaktadir.

Her ne kadar bilimsel veriler gorsel alginin mantik gergevesinde cesitli alt-
parcalara bolunebilecegini 6ngdrse de, herhangi bir anda gorsel algi tam bir
batin olarak algilanmaktadir (Livingstone ve Hubel, 1988 aktaran Giller,
2012:3). Buna karsin; bicim, renk, hareket ve yon, derinlik, boyut ve mekéan
orgutlenmeleri, gorsel alginin dizgesel bir bigimde ele alinmasini saglamaktadir.
Temel Sanat/Tasarim EQitimi kapsaminda dusunuldigun bu ele alig bigiminin
Temel Sanat/Tasarim 6ge ve ilkelerinin, Uguncu boyut ve mekan kavramlarinin
ele alis bigimini etkiledigi sdylenebilir (Guler, 2012: 43).

So6zen ve Tanyeli’'nin “Sanat Kavram ve Terimleri Sézligunde”; ic mekan, “ev
yasamini ve gundelik yasamdan sahneleri betimleyen kiguk boyda resim olarak
tanimlanirken, 17. ylzyila kadar Avrupa sanatinda agirlikli bir yeri olan dinsel
resme karsit dogrultuda gelisen yeni laik yonelimin bir yanilsamasidir” oldugu

vurgulanmistir (Sézen ve Tanyeli, 1994).

Goruntli 28: ic mekan tasariminda Londra’da yer alan Tate ve Center Pompido sergisi,
“Abracadabra”, Nick Coombe tarafindan 1999 yilinda tasarlanmis (I¢ Mimarhigin
Temelleri, 2012, Coles & House: 93).
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Ayni zamanda i¢ mekan resminin Eczacibasi Sanat Ansiklopedisindeki
taniminda; Tur (Genre) resminden kaynaklandigi ve bu nedenle
siniflandinlamadigini belirtmektedir. Ancak belirli dénemlerde ve Ulkelerde belirli
sanatgilarin yaklasimlari iginde, zaman zaman 0On plana ¢ikan bir ilgi alani
olarak gorilir. Sanat tarihinde, i¢ mekani sanatcilar bulunduklari dénemin
Ozelliklerine gore farkli bigimlerde ele almiglardir. Bu mekanlar kimi zaman
sarayin bir salonu olabildigi gibi kimi zaman bir kilise i¢i, sanat¢i atdlyesi,
dukkan ya da genellikle ev icleri de olabilmektedir. Bati resminde i¢ mekan,
resimsel bir tar olarak 17. Ylzyila aittir; ancak bu olgu resimde mekanin iginin
gosterilmesi olarak ele alinirsa, daha erken dénemlere ait 6rnekler vermek

mimkun olur.

Goruntd 29 Bu mimari mekan bir Stand Milan 2009 6rnek is mekanidir ve Studio
Makkink & Bey tarafindan tasarlanmistir (Shaogiang, 2010: 158).
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Goruntd 30: Bu mimari mekén bir Stand Milan 2009 6rnek is mekanidir ve Studio
Makkink & Bey tarafindan tasarlanmistir (Shaogiang, 2010: 158).

2.2.3. ig Mekanin Gesitleri

Mekén yapilan gesitli tanimlamalardan da anlasilacagi Uzere gesitli yerlerde,
nesneleri kapsayan, barindiran olgu olarak kullaniimaktadir. Kimine gore ise
‘oda” olarak nitelendiriimektedir. Mekanlar 6zel mekanlar, ticari mekanlar ve
kamusal alanlar olarak siniflandinimaktadir. Bu siniflamanin 6zelliklerine

asagida deginilecektir.
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2.2.3.1. Ozel Mekanlar

Ozel mekanlar, az sayidaki insanlar tarafindan kullanilan yatak odasi, banyo,
balkon, ¢alisma odasi gibi kisisel istekler igin olusturulmus mekanlardir. Ozel
mekanlar, insan ol¢egine yakin ve disa kapali bir anlayisla tasarlandigi gorulur
(Oktem, 2007: 71-72).

Farkli evler ve odalar, insanin kigisellestirme ihtiyacindan dogmustur. insan
eylemlerinin bir kismini baska insanlar ile paylagsmak istemez. Bu nedenle ilk
caglardan bu yana kendi kisisel eylemlerine yénelik yapilar olusturmustur. insan
dogasi geregi benmerkezcidir. Ne kadar sosyal olursa olsun yalniz kalma
ihtiyaci duyar. Bu yuzden i¢ mekanlarda 6zgur hareket edebilecedi alanlar
ayirmigtir. Her insan kendine ozgudur ve Kisiligini yansitmaktan haz alir. Bir
bina yapar iken bile o binaya kendi kisiligini yansitir. Bir i¢ mimari grafik
tasarimcisi higbir etki altinda kalmaz ise tasarimina genellikle kendi kisiligini
yansitir; ancak grafik tasarimcisi kendisinden hizmet alan kisi ya da kurumun
isteklerini mutlaka g6z oOnune almalidir. Tasarimda hizmet alanin kigisel
Ozellikleri de o©nemsenecektir. Bu 06zellikle evlerde daha belirgindir. Dis
mekandan daha ¢ok i¢ mekanda kisiligin yansitilmasi belirginlegir.

insan ofislerde ¢cok uzun zaman gecirdiginden ofis tasarimlari da i¢ mimari
grafik tasarimda ¢ok 6nem tasimaktadir. Ofisler calisan kisilerin digindaki
insanlara da agik oldugu icin hem hizmet alan ofis ¢alisanlari hem de ofisten
hizmet alan diger insanlar da g6z 6nune alinmalidir. Bu da i¢ mimari grafik
tasarimin daha yaratici olmasini gerektirmektedir. Ofis tasariminda i¢ mimari
grafik tasarimci butin bunlar distinmek zorundadir. Ofis islevsel olmak,
calisma verimliligini arttirmak hizmet alanin kigiligini yansitmak zorundadir.
Basarih bir i¢c mimari grafik tasarimcisi bitin bunlar basar ile uygulamanin
disinda kendi kigiligini de yansitmalidir.

icinde gok vakit gecirilen ofislerde tekdlzeligin getirdigi  sikicihg@i
engelleyebilecek estetik, neseli tasarimlar yapilabilir. Bu tasarimciya daha
Ozgun ve yaratici olabilmesi anlaminda kapilar agar.

GuUnumuzde bir ana konuya badli tasarimlar sikga gergeklestiriimektedir. Artik

kisilerin disinda kurumlar, markalar kendi imajlarini yansitacak duzenlemeler
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istemektedirler. Bu donemde i¢ mimari grafik tasarimi yeni bir ifade bigimi haline

gelmisgtir.

Ornek bir ic mekan grafigi: Ay Isiginin Altindaki Ev Bu ev bir parkin yakinlarinda
bulunan tatil ve yerlesim yeriymis. “Giovanni D’Ambrosio” 2007 yilinda Victoria,
Avustralya da tasarlamis ve mimar yaptigi bu ev igin “Ay i1siginin altindaki ev”

ismini kullanmis.

Cok guzel dogal bir peyzajin icinde olan ev bu dogalliktan ve dokudan
yararlanmis yani evin tasariminda temel olan sey dogaya uyum ve gevreyi en
az tahrip etmek olmus. Dag evlerinin bol kar yagigl soguk yerlerin mimarisinde
gorilen dik cati ve modern bir dilde ic mekan grafik tasarimi uygulanmis. Temel
tasarim elemanlarindan kitle kompozisyonu, tas duvarlar kullaniimig, malzeme
secimine Ozellikle dikkat edilmis ve cevredeki renklerin devami niteligindeki
malzemelerle tamamlanmis. Yuksek catilar gunes i1siginin isitict etkisinden
yararlanmak icin 6zel tasarlanmis. Grafik tasarim 6gelerinde rengi kullanmis,
gun 1s1ginin belirginlesmesi igin koyu renk uygulanmis ve kocaman pencereleri
var. Evin camlarinda yansiyan agac¢ goruntuleri ve dis mekénin iceriye
tasinmasi kompozisyona guzellik, dogallik ve c¢evre ile uyumlu bir goruntd
katiyor. Tum camlar aynali cam yani disardan bakan biri sizi iceride gormuyor.
Bu ic mekan grafik tasarimlarinda kimi yerde sicak kimi yerde soguk renkler
kullanilmis ama her yerde ayni dinginlik ve dogallik goéruluyor

(http://mitademo.com/mimarlik/dag-evi).
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Goruntii 31: ic mekan ve grafik tasarimi: Ev tasarimi ve érnek grafik resimleri ve
kullanilan renk ve doku (http://mitademo.com/mimarlik/dag-evi)
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Gorintii 32: i mekan ve grafik tasarimi: Ev tasarimi ve érnek grafik resimleri ve
kullanilan renk ve doku (http://mitademo.com/mimarlik/dag-evi)
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Gunlik yasamin konu edildigi resimlerde, i¢ mekanin konu olarak
betimlenmesiyle birlikte, yasamin gesitli anlarini yansitan mekansal alani “ev igi”
de sanatgl igin onemli bir anlatim aracina donusmustur. 19. yuzyil sonlarinda
entimizm olarak adlandirilan hareket iginde gelisen ev i¢i sahneleri ve ev
yasamini konu alan resim tarzi ressamlar tarafindan uygulanmig ve dénemin
sanati iginde dnemli bir yere sahip olmustur. Ev ici resimleri ¢agi belgeleme
acisindan onemli olmakla beraber, i¢c yasama yaklasim bi¢imiyle hem psikolojik
hem de toplumsal anlamlar ifade eder. i¢c diinyanin bir anlamda cografyasini
olusturan ev, insanin tUm duygularini bir arada yasadigi mekan olmanin
disinda, ayni zamanda Ozgurluk, mahremiyet ve kendine ait bir dinya
olusturma istegini de icinde barindirir. Bu agidan ele alindiginda resme konu
olusturan ev ici sahneleri, herkese ac¢ik olmayan bir yasam alanini gozler 6nine
sererken, ayni zamanda igerden disariya dogru acilan bir pencere islevini de
ustlenir. Bu anlamlar, edebiyat ve gorsel sanatlarda oldugu gibi resim sanati
icinde onemli bir anlatim araci olarak gorulmus ve bu konuda 6nemli eserler
ortaya cikmistir. Resme konu olusturan ev, insanin barinma ve korunma
ihtiyacindan dogan disa kapali bir mekéndir. Ev, insanin kendine ait mekén
yaratma duygusuyla yasadigi ¢evreden bagimsiz, 6zgur bir alan olusturma
istegiyle sekillenir. Bu 6zel mekan kisinin barinmasini saglarken onu disariya
karsi koruyan bir kabuk gorevini de gorur. Zamanla iginde yasayanin izlerini
tasimaya baslayan ev bir yerde digaridaki evrenle de barisik olmak zorundadir.
‘Ecumen” olarak tanimlanan, insanin kendi ekolojik yerini yaratmasi, bunu
yaparken dinyayr da vyeniden tanimlamasini, kendini tanimasini
gerektirmektedir (Erzen, 2001: 1-57).

Her alanda var olan gelismeler ve ihtiyaglar evlerin de degismelerine neden
olmaktadir. insanoglunun, kendini tehlikelerden korumak, giivende hissetmek
icin mekan arayisi, magaralardan, ahsap, tas, toprak gibi dogal malzemelerden
olusturdugu tanimh bosluklardan, malzeme ve teknolojiyi kesistirerek
olusturdugu binalara kadar geligsimini surdurmus ve surdurmektedir. Bununla
beraber ilkel insanin yasam alanini olustururken duastindugu nedenler ve

ihtiyaclar zaman gegmesine ragmen gunuimuizin modern yasamindaki insanin
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da kendi evini olustururken disundugu nedenler ve ihtiyaglardan farkli amaclar
icermedigi de gorulmektedir (Bachelard, 1996).

Ozel mekanlarda kullaniimasi ¢ok yayginlasmis olan Tematik diizenlemeler,
bireysellesmenin dogal sonucu olarak ortaya c¢ikan yeni ifade ve iletisim
bigimlerinden biridir. Ev ya da ofis olarak kullanilan yagsam alanlarinda islevsellik
ve estetigin uyumlu birlikteligiyle ortaya konan tematik dizenlemelerle kisiler /
markalar kendilerini ifade edebilmekte, veriimek istenen iletiye vurgu
yapilmaktadir. Bu anlamda mekan dizenlemesinde grafik 6ge kullanimi kimi
zaman bu olgular destekleyen, kimi zaman 6n plana c¢ikaran, kimi zaman da
temelini olusturan bir unsur haline gelmistir. Merkezi Slovenya’da bulunan ZEK
Tasarim Ofisi’nin, internet, bilgisayar oyunlari, mobil uygulamalar ve masausti
sistem cozumleri Ureten 3FS_Third Frame Studios (http://www.3fs.si) icin
yaptigi tematik tasarimlar, Third Frame Studios’un kurumsal imgesini ofisin her
noktasina tasir niteliktedir. Ofisin i¢ mekan tasarimini Jana Rot yapmis ve ZEK
Tasarim Ofisi de 6zel kesim siyah ve beyaz cikartmalardan olusan gorselleri
mekana uygulamistir. Ofiste gcalisma alani, toplanti odasi, yemek odasi gibi
belirli amaglar i¢in kullanilan her mekanin girigi icin tasarlanan bilgilendirici ve
yonlendirici nitelikteki gorseller disinda, mekanin igi icin de her biri mekanin
kullanilis amacina uygun olan gorseller de tasarlanmistir. Ornegin toplanti odasi
olarak kullanilacak alan igin tasarlanan gorsellerde, savas temall bilgisayar

oyunlarini gcagristirir nitelikte simgeler dikkat cekmektedir (Codur, 2010: 84-85).
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Goruntii 33: ic mekan grafik tasarimi icin drnek; Office,”Vasakronan” offici isvec'te
Dizel & State ve Murman mimar tarafindan ig birligi yaparak tasarlanmis (Shaoqgiang,
2010: 186).
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Ozel mekanlarda ic mekan grafigi olustururken, mekani kullanan bireylerin
estetik, kilturel ve sosyal yapisini en dogru sekilde mekana yansitmak gerekir.
Bu mekanlarda uygulanacak grafikler, hem kurumsal kimligi 6n plana ¢ikarmali,
hem de islevsel, bilgilendirici veya yonlendirici olan hem de ¢alisma temposunu

artirmak ve gorsel konfor saglamak adina yapilan ¢alismalar olmalidir.

2.2.3.2. Ticari Mekanlar

Ticaret; hizmet veya drin alim satimindan kazan¢ elde etmek diye
tanimlanabilir. Bu kazanci elde ederken degisik imaj ve algi yontemleri kullanilir.
Bu anlamda ticari mekanlar, insanlarin kazanca yonelik daha verimli ve daha
kolay calisabilmelerine olanak saglamalidir. Bir i¢ mimari grafik tasarimcisi
mekani bu amaca yonelik tasarlayabilir.

Ornegin  Almanya’nin  Minih  kentindeki KMS Design Agency Ofisi
daha 6nce kamyon fabrikasi olan mekan yeniden duzenlenerek olusturulmustur.
Yapilan i¢ mimari grafik tasariminda eski binanin iginde 3 ayri alan yaratiimigtir.
Alanin bir kismina tek bir basamakla ¢ikilmasi o alani binanin ana dokusundan
badimsiz neredeyse bir mobilya gibi gostermistir. Diger u¢ kisima ise kafe ve
kUtliphane yerlestirilmistir. Bir bolim ise eski fabrikadan kalan pash c¢elik
parcasi ile cevrelenmistir. Basarili bir i¢ mimari grafik tasarimi uygulamasi olan

bu bina dénceki kullanim amacini da yansitmaktadir (Brooker, Stone 2010).
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Goruntt 34: Manhattan Bagel icin Kym Foster tarafindan tasarlanan duvar
gorseli.(http://www.kymfosterdesign.com/assets/images/slides/manhattan_bagel_mural

_pic.jpg).

Musgterinin ticari bir mekan ile kargilagsmasinda elde edecegi ilk izlenim, o
mekanin imajina dair pek ¢ok seyi aciga ¢gikarmaktadir. Bu anlamda vitrin ve
vitrin icerisindeki duzenlemeler, magdaza cephesinin tasarimi ve kullanilan
malzemeler, giris kapisi, girisle i¢c mekan iligkisi, ¢evredeki grafik uygulamalar,
yonlendirme isaretleri ve panolar da ilk izlenimin olugmasi igin son derece 6nem
tasimaktadir. Ancak bu unsurlar igerisinde giris kapisi, vitrin ve ic mekéan
iligkisinin birlikteligi oldukga dnem teskil etmekte ve ihmal edilmemesi gereken
bir tasarim sorunu olmaktadir. Magazanin satis politikasina iligkin tutarli bir bilgi
ve i¢c mekanin kendine 6zgu karakteri disinudlmeden, dis cephe ve vitrin igin i¢
mekandan kopuk bir tasarim gelistirmek dogru bir yaklagim olmamaktadir. Bu
yuzden, Ozellikle giyim ve aksesuar gibi moda Urlnlerinde uzmanlasmis olan
magazalarda s6zslUz satigi verimli kilabilmek igin tasarimcilarin yardimina olan
ihtiyag, bugin her zamankinden daha fazla artmigtir. Bu tir moda
magazalarinin basarisi, tasarim felsefesi ile perakende stratejisinin birlikte ele
alinmasina baglanmistir. Clinkd ¢odu musterinin satin alma karari magazanin
icindeyken olusmakta ve bu karar magaza ortamindan ©Onemli &l¢ide

etkilenmektedir. Musteriler, sadece markaya bagli kalmak ya da onlara ne
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alacagini soyleyen reklamlara bel baglamak yerine, magazada edindikleri
izlenim ve deneyime duyarli davranmayi tercih etmektedirler. Dolayisiyla
gunumiuzde mesaj iletmeyi ve satigi gerceklestirmeyi saglayan en onemli
unsurlardan biri, magaza ortami veya magaza atmosferi olmaktadir. Moda
magazalarinin yer aldigi binanin veya mekanin kendisi, bagli bagina tu¢ boyutlu

bir dev ekrana donusmus durumdadir (Ersun, 2008).

Goruntl 35: Kafes Firin igin Elif Varol Ergen tarafindan tasarlanan duvar gorseli (Elif
Varol Ergen kisisel fotograf arsivi, 2009)

Ancak, bu mekanlar ticari yapilanmalarindan dolayi genellikle gecicidir ve
modasi gegene kadar yasamak uUzere tasarlanmaktadirlar (Brooker, Stone
2010).

Ticari mekan tasarimlarinda satilan hizmet ya da urinu pazarlayan marka imaji
kadar ticari mekanin goruntustu de onemlidir. Bazi ticari mekanlarda i¢ tasarim
kalici degil, degigkendir. Ticari mekanlar igin yapilan tasarimlar markayi
yansitmanin otesinde insanlarin ilgisini gekmeye dolayisi ile kazanci arttirmaya

yonelik olmalidir. Bu anlamda i¢ mekan grafikleri carpici etkiler yaratir.



Goranta 36

: magza grafik tasarimi (Press, 2011: 59)
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Onemli ticaret mekanlarindan alis veris merkezleri iginde insanlarin ¢ok vakit
gecirdigi sosyal mekanlardir. Insanlari alig veris merkezlerinde daha gok vakit
gecirmeye itebilmek icin buylk c¢aba sarf edilmektedir. Alis veris merkezlerini
g6z onune aldigimizda, hem magazalarin, hem lokantalarin hem de eglence
merkezlerin yer aldigini goruruz. Bunu saglayan, aligveris merkezlerinin adeta
bir sosyal tesis gibi alis verig eyleminin digsinda da zaman gegirilebilen bir ticari
mekan olarak algilanmasini basarabilenler ic mimarlar ve grafik tasarimcilardir.
Bu projede c¢ogu tasarimci mekan grafiklerinin tasarim surecinde kentin
cevresel ve dokusal faktérlerini géz 6éniinde bulundurmuslardir. Ornegin;
Timothy Goodman, Sehrin icinden 99 adet farkli fotograf c¢ercevesini
goruntulemis ve mekan tasarimini bunun tzerinden gergeklestirmistir. Bir diger
tasarimci  Tristan Eaton, Brooklyn bdlgesinin nostaljik ¢izgi roman
kahramanlarini i¢ mekan grafiklerinde kullanmistir. Michael Anderson, Bronx
bdlgesinde bulunan 4000 adet grafiti galismasini belgelemis, merdiven boyunca
yukari c¢ikan duvar ylzeyinde grafik kompozisyonunu olusturmustur (Ergun,
2012: 29-31).

Gelecegi onceden haber veren bir model olarak hipermarket yerlesim
bdlgelerinin dagilimini belirlemektedir. Geleneksel carsilarda ise kentin tam
merkezine yerlegtirilerek kentliyle koylinin bulugmasi saglanmaktaydi.
Hipermarket kirsal kesimle kentin ortadan kalkarak yerini kdyle-kent arasi bir
yere birakan, yeni bir yasam biciminin disavurum seklidir (Erdonmez ve Aki).
Ticari mekanlarda kullanilan grafikler mekansal etkiler birakirken; gorsel
karmagaya neden olmamalidir. Ozellikle yiyecek-igecek hizmeti saglayan ticari
mekanlarda, kullanicinin mekanda rahat ve huzurlu uzun sure gegirebilmesini
saglayan bunun icin de konforlu, gorsel kirlilikten uzak bir atmosfer yaratilacagi
grafikler secilmelidir. Tasarlanan gorseller mekansal imaji destekler nitelikte
olmali ancak tlketiciyi rahatsiz edecek sekilde tasarimlar yapmaktan
kaginmalidir. Mekan icinde kullanilan gorseller derinlik algisina etki
edebilmektedir. Ornegin

llistrasyonla yapilacak bir duvar boyamasi mekanin duvarla birlikte son bulmak

yerine, grafikte gizilen imgenin bir pargasi oldugu izlenimini yaratabilir.
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2.2.3.3. Kamusal Mekanlar

Toplumun her bireyine acik olan mekénlar kamusal mekanlardir. Yani ortak
kullanilan mekanlardir. Dolayisi ile toplumun her ferdine hitap edebilmesi
gereken mekanlardir. Bu nedenle kamusal mekanlarda yapilan grafik
tasarimlarda nerede ise toplumun her ferdi g6z 6nune alinmalidir. Bu nedenle
kamusal alan grafik tasarimlari tasarimciya az segenek sunar. Tasarimci
basarili olabilmek igin toplumun genel Kkisiligini 6rf ve adetlerini géz 6nune
almaldir.

Kamusal mekanlarda grafik tasarim yaparken mekanin gorsel kimligi 6n plana
ctkariimalidir.  Kullanicilarin - kendilerini rahat hissedecekleri grafik urtnleri
kullanarak olugturulan bir mekan tasarimi amag¢ olmalidir. Ayrica tasarlanan
temaya uygun grafiklerin kullanimi ve mekanin yapisina ve mekana etki eden
fiziksel degiskenlere uyum saglayacak grafiklerin secilmesi, kamusal mekan

tzerinde olumlu etkilere neden olur.

Goruntt 37: Kamusal mekan érnegi (http://mitademo.com/mimarlik/bilgitapinaklari/)
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En ¢ok kullanilan kamusal i¢ mekanlar arasinda okullar, kuatiphaneler,
hastaneler, tren garlari, otogarlar, havaalanlari, kapali otoparklar, umumi
tuvaletler ve metrolar yer almaktadir. Farkli sosyo-kultirel yapidaki insanlarin
ortaklasa kullandidi bu tir ic mekanlarda Uretim yapan grafik tasarimci,
illistrator veya sanatcilarin, mekani kullanan herkes tarafindan anlasilabilecek,
dogru algilanabilecek, kimi zaman sasirtacak, eglendirecek, kimi zaman da

bilgilendirip, ydonlendirecek yaratimlar gerceklestirmesi de gerekmektedir.

Goruntl 38: Hareketli Resim Mizesi (http://mitademo.com/mimarlik/sinema-tarihinden-
yapraklar-hareketliresim-muzesi/)
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Goruntl 39: Hareketli Resim Mizesi (http://mitademo.com/mimarlik/sinema-tarihinden-
yapraklar-hareketliresim-muzesi/)

Goruntl 40: Theresa Anne Mackintosh
sergisi.(http://www.mackintosh.co.za/index.php?/franchise2005/installation-view)
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Hastaneler, saglik hizmeti veren kamusal i¢ mekanlardir. Mekani kullanan
hastalar acgisindan dusunuldugunde, 6zel bakim ve tedavi uygulanan bu
mekanlarin fiziksel olarak diger mekanlardan farklihklar tasimasi gerekebilir.
Ornegin, algak tavanli olmamasi, yizeylerde koyu renklerin ve dogru isik
kaynaklarinin kullaniimamasi gibi. Bu mekanlar, o6zellikle gocuk hastalara
yonelik i¢ mekén yonlendirme ve bilgi grafiklerinin ¢ok sik goruldigu ve
uygulandigi mekanlardir. Ornegin hastane ic mekan grafiklerinde, sadece
gorsel kimlik kazandirmayi dedil, renkler ve formlarla ¢ocuklarin hastane
icerisinde korkmamalarini ve samimi, cana yakin bir ortam olusturmay! da

hedeflemektedir.

Goruntl 41: Peter Kogler tarafindan tasarlanan Graz-Avusturya Tren Gari i¢ mekan
grafiginden bir gérunti (http://www.pbase.com/image/62284711).

Grafik tasarimi yaparken segilecek grafiklerde; kamusal mekanin imgesini
vurgulamak ve mekani kullanacak kisileri olabildigince uzun sure mekénda
tutabilmek amag olmalidir. Mekanin imgesini yansitmak ya da guglendirmek
adina yapilan duzenlemeler ve bu dizenlemelere paralel tasarlanan grafik

artnler ayni zamanda ziyaretgilerin ilgisini gekebilmeli, uzun sire mekani

kullanmalarina neden olacak sekilde kendilerini mekanda rahat hissetmelerini
saglamaldir.
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3. BOLUM
GRAFIK TASARIM

Grafik tasarim, bir mesaji gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma iglevini,
guzel sanatlarin estetik nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziyi birbirini tamamlayan
bir dizenleme iginde kullanarak yerine getirir (Eczacibagsi, 1997). Bu boélimde

grafik tasarim ve i¢ mekéanlarda etkileri hakkinda bilgi verilecektir.

3.1. GRAFIK TASARIM

Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir goérseli gelistirmek veya bir disinceyi
gorsellestirmek maksadiyla, metnin ve gorsellerin algilanabilir ve gorilebilir bir
dizlemde, iki boyutlu veya u¢ boyutlu olarak organize edilmesini kapsayan
yaratici bir sire¢ seklinde tanimlanabilir. Ayni zamanda grafik tasarim baski,
ekran, hareketli film, animasyon, i¢ mimari, ambalaj tasarimi gibi birgok ortamda
dijital veya dijital olmayacak bir sekilde de uygulanabilir. Grafik tasariminda ve
grafik sanatlarda, gorsel sanatlarin temel ilkeleri olan hizalama, denge, karsitlik,
vurgulama, hareket, goruntd, oran, yakinlik, tekrarlama, ritim, ve birlik gecerlidir
(http://grafiktasarimatolyesi.blogcu.com/grafik-tasarimi-tanimi-ve-gelisimi/
10317690)

Grafik tasarim, kendi iginde genis bir ihtisas alanina hékim, yogun teknik ve
yontemleri olan, her gecen gin yeniliklerin, basarilarin kazanildig1 dinamik bir
gorsel iletisim dalidir (Ucar, 2004). Tasarimcli, uygulama yéntemlerinin yani sira
gorsel algilamanin dogasini, rolunu ve sozel ile gorsel iletisim arasindaki
iligkileri kavramak ve g6z 6nune almak zorundadir (Becer, 1999).

iletisim, grafik tasarimin en 6nemli unsuru olarak goriliir. Nedeni ise gorsel
iletisimi en iyi yansitan bir sanat olmasindan kaynaklanmaktadir. Tasarimcinin
guncel bilgiyi, yenilenmis, cagdas, guncel ara¢ ve malzemelerle sunmak

zorunlulugu bulunmaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006 aktaran Hanci, 2008:7).


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hizalama&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Denge
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kar%C5%9F%C4%B1tl%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Vurgulama&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hareket
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6r%C3%BCnt%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/Oran
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Yak%C4%B1nl%C4%B1k&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tekrarlama&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ritm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Birlik

Goruntii 42: ic mekan grafik tasarimi érnegi (Shaogiang, 2010: 158).
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Grafik Tasarim; “anlatilmak istenilen konuyu etkili, bilgi verici ve estetik bicimde
sunan gorsel bir arag” olarak tanimlanmaktadir (Melek, 1995: 119). Bir bagka
tanima gore ise grafik tasarim: “bir mesajin acgik, ekonomik ve estetik yolla
iletiimesidir” (Becer, 2002: 32).

Grafik tasarim temelde, bir konuyu neden etkili, bilgi verici ve estetik bir bicimde
anlatmak gerekir sorusuna yanit aramaktadir. “Grafik tasarim, gorsel bir iletisim
sanatidir. Birinci iglevi de, bir mesaj iletmek ya da bir Grin ya da hizmeti
tanitmaktir (Oktem, 2012: 8-12).

Teknoloji gelistikge, sadece basili malzemeler degil; film araciliiyla perdeye
yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve bilgisayarlar yardimiyla tretilen gorsel
malzemeler de grafik tasarim kapsami igine girmis ve bu terimin anlami oldukca
genislemistir’ (Becer, 2002: 33).

Gunumuzde baski yoluyla ¢ogaltilacak her turli materyalin Gretiminde grafik
tasarim ilke ve uygulamalarindan yararlaniimakta, ayrica; televizyon ekraninin
etkili kullanim ilkelerini dizenleyen TV grafik tasarimi ile bilgisayar ekranindan
takip edilen internet siteleri icin WEB Grafik tasarimi hizla gelisen yan grafik
sanayileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Grafik tasarim bir mesaji iletmek, bir
gorseli gelistirmek veya bir dusltnceyi gorsellestirmek i¢cin metnin ve gorsellerin
algilanabilir ve gorulebilir bir duzlemde, iki boyutlu veya u¢ boyutlu olarak
organize edilmesidir (Oktem, 2012: 8-12).

ic mekanlarda grafik tasarim, mekanin islevine ve kullanilma amacina gore
degiskenlik gosteren formlarda ortaya ¢ikmaktadir. Butin yaklasimlarin odak
noktasinda ise mekéani kullanici icin yasanilabilir bir alan olarak tercih nedeni
haline getirme amaci yer almaktadir. Bu noktada i¢ mimar ve grafik tasarimcinin
igbirligi yapmalar1 ve 6znel yaklagimlarla kullaniciy1 yakalamalari gerekmektedir.
Kullaniciy1 yakalamak ancak bire-bir saglanan iletisimle mimkun olabilmektedir.
Bdylece mekanin temasina paralel olarak tasarlanan grafik UrGnlerin, 6zgun ve

etkileyici olmalari zorunlulugu ortaya gikmaktadir.
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3.2. GRAFIK TASARIM ANLAMI

Grafik tasarim, okunan ve izlenen iki boyutlu goruntulerin tasarlanmasidir ve
izleyici ile gorsel ve sozel bir iletisim kurarak bir mesaj iletmekte veya bir arin
ya da hizmeti tanitmaktadir. Bu sebeple de iletisim tasariminin bir dalidir
(Oktem, 2012: 9).

Grafik tasarim uygulamalari pazarlama ve satig urtn ve hizmetleri; enstitu, drin
ve girketler igcin gorsel kimlik olusturma; cevresel igaretler ve yayimcilikta yer
alan logolar, semboller, piktogramlar, kurumsal kimlik icin antetli kagit, zarf,
kartvizit ve dosyalar, afisler, kitap ve album kapaklari, ambalajlar, posetler ve
reklamlardir. GUnumuzde gelisen teknoloji ile birlikte basili malzemelerin yani
sira bilgisayar ortaminda yaratilan perde ya da ekranda izlenen hareketli grafik
artnleri de grafik tasarim uygulamalari arasindaki yerini almistir. Koren ve
Meckler'e gore ise grafik tasarim, gesitli eleman, kavram ve semalarin etkili bir
sekilde bir araya getirimesinden baska bir sey degildir (Karen ve
Meckler,1989:6 aktaran Oktem, 2012: 8-12).

Grafik tasarimci kelime ve gorselleri bir araya getirerek izleyici ile iletisim kurar,
bilgi iletir, ikna eder ya da satar. Basarili grafik tasarim mesajinin agik olarak

iletebilmeli, hos ve ylksek estetik kaliteye sahip olmalidir.

“Grafik tasarim, goérsel bir iletisim sanatidir. Birinci iglevi de, bir mesaj iletmek ya
da bir lrtin ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarimin problemleri daima iletisim
ile ilgilidir. Tasarimci hedef kitleye ulastirmak istedigi mesaji dogru ve etkili bir
bicimde aktarmak zorundadir. Bir tasarim ne kadar glizel olursa olsun, verilmesi
istenen mesaji iletemiyorsa hi¢bir deger tagimaz. Grafik tasarimci, sézclikleri ve
gorintl unsurlarini gérsel bir iletisim olugturacak bigcimde bir araya getiren
kisidir. Bu unsurlar, izleyicinin ¢bzebilecegi s6zel — gorsel bir denklem iginde
sunulur. Grafik tasarimci hem bir mesaj aktarici, hem de bir bigim
diizenleyicisidir. Grafik tasarim, iletisim saglayici mesaji dogru ve yalin bir
bicimde yansitirken ton dizileri, kontrastlar, kadrajlama teknikleri, renk ve

tipografiyi basariyla kullanmak zorundadir” (Becer,1997: 33-35).
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Ayni zamanda bir iletisimci de olan grafik tasarimci, mesaj almanin,
gondermenin ve yorumlamanin inceliklerini bilmelidir. Mesajlar sadece
elemanlar, renkler, semboller, harfler ya da fotografik imgelerle olusturulabilir.
Tek ya da kombine olarak bu elemanlar gonderici ve alici arasinda iletisim kurar
ve fikir, kavram ve bilgilerin aktariimasini saglar (Oktem, 2012: 8-12)

Format, bicim, Ol¢u, oranlar, yaz tipi ve duzenlemesi, gorseller ve materyaller
gibi tum degigkenler bir araya gelis bigimleriyle gorsel olarak tasarimin
konseptini ifade ederler. Elemanlarin bir araya getirilis bicimi, tasarimi 6zellikli
kilan stildir (Oktem, 2012: 8-12)

Ucar, uygulama alani gelisen ve degisen tasarim dallari ve grafik tasarimin yeri
ile ilgili su saptamalarda bulunmaktadir; Tim dinyada grafik tasarimin ve
tasarimcisinin gelisiminin baski ve ¢ogaltma teknikleriyle anilmasina karsin,
artik ginimuzde bu meslegin temel probleminin gorsel iletisim tasarimi oldugu
gercegi cagimizda yayginlik kazanmistir. Grafik tasarimcisinin ister kagit
uzerinde, ister duvarda, ister isikli noktaciklarin meydana getirdigi bilgisayar ve
televizyon ekranlarinda olsun, temel sorunsalinin gorsel iletisim problemlerinin
¢6zumunde gorevli kisi oldugu kesindir (Ugar, 2004: 93)

Baslangigta her tasarim ebatlari 6nceden belirlenmis bos bir alanla baslamakta
ve sinirlari belirli bu bos alan format olarak adlandiriimaktadir. Bir tasarima
baslarken vyapilacak ilk is formatin ebatlari ve biciminin belirlenmesidir.
Formatlarin izleyicide arzu edilen duygularin olusmasindaki etkisi goz ardi
edilmemelidir. Brosur, afis, kartvizit, ambalaj gibi tim grafik tasarim drunleri
farkli formatlara sahiptir. Her formatin kendine 6zgu problem ve sinirlamalari
bulunmaktadir (Oktem, 2012: 8-12).

Grafik tasarim, gorsel elemanlarla tipografik elemanlari tasarim ilkelerine bagli
kalarak ve estetik kaygilarla, belirli sinirlamalar dahilinde birlestirmek suretiyle
izleyicisine bir Urin ya da hizmeti tanitan, basilarak ¢ogaltilan ve genis kitlelere
ulasan bir tasarim ve uygulama alanidir (Oktem, 2012: 8-12).

Basarilh bir grafik tasarim, izleyiciye mesajini iletebilen grafik tasarimdir.
Mesajin basariyla iletilebilmesi igin ise tasarimda gorsel butunlik olusturmak
gerekmektedir. Grafik tasarimda gorsel batunlik olusturmak igin ise tasarimci,

gorsel butinlik kavraminin ne oldugunu, grafik tasarimda gorsel butunligun



74

nasil saglanacagini bilmelidir. Bunun icin de gorsel algilamanin dogasini bilmeli,
grafik tasarim eleman ve ilkelerini tanimaldir (Oktem, 2012: 8-12).

Grafik tasarim egitimi, sanat egitiminin bir dahdir. Bu egitim, tipografi, gorsel
algilama, illistrasyon, tasarim ilke ve elemanlari gibi alanlarin yani sira, baski
teknikleri ve grafik tasarim igin 6zel olarak uretilmis bilgisayar programlarini
kullanma becerilerini de kapsamaktadir. Orglin egitimde, glzel sanatlar ve
meslek liseleri, meslek yuksekokullari ve Universiteler tarafindan
gerceklestiriimekte olan grafik tasarim egitiminin amaci yayincilik, baski, tanitim
ve ambalaj sektorleri gibi alanlarda trin verebilecek tasarimcilar yetistirmektir
(Oktem, 2012: 8-12).

Goriuntu 43: Grafik ornekleri
http://akilisleri.com/department.php?department=1&category_id_menu=25, 2013

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanati olmasi nedeniyle birinci islevi de, mesaj
iletmek ya da bir Grlind ya da hizmeti sunmak, tanitmaktir. Grafik tasarim terimi
ilk kez 20. yuzyilin ilk yarisindan itibaren metal kaliplara oyularak yazilan,
cizilen ve daha sonra da c¢ogaltiimak Uzere basilan gorsel malzemeler igin

kullanilmigtir. (http://www.3dsen.net/tasarim/grafik-tasarim).
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Grafik tasarim, gonderici ve alici arasinda sureklilik kazanan bu iletisim ya da
aligverigte, iletilen kavram hakkinda alicinin digunce, duygu, tutum ve bilgisini
degistirmeyi ya da yeniden olusturmayi hedefler. Herhangi bir tGrlinin satigina,
dUsincenin yayginlagsmasina, hizmet ya da aktivitelerin talep edilmesine yonelik
olan birgcok anlamda tanitim surecini igerir. Neticede alicinin batin bu
kavramlara daha ilgili ve olumlu bakmasini, bilgi sahibi olmasini saglar
(http://www.3dsen.net/tasarim/grafik-tasarim).

ic mekanda grafik tasarimini, diger sanat dallarindan ve tasarimcilarindan
ayiran en onemli 6zellik, onun belirli islevlere ve gereksinimlere gore estetik bir
batinlik saglama amacidir. Tasarimda belirli bir batunlik ve imaj yakalamak,
tasarimi olusturan, tUm degerlerin butuncul bir anlayis Uzerinde ele alinmasi
demektir. ic mekan grafik tasariminda, zemin, duvar, tavan, aydinlatma ve
donati elemanlarinin kararlari, giris cephesi ve bunlarla ilgili tum detaylarin,
malzeme birliginin, islevsel ve estetik agidan uyumlu bir kavram cergevesinde
olusmasi gerekmektedir. Grafik tasarim, pek ¢cok degisik ve bagimsiz bélimden
meydana gelir. Ancak bunlarin timu belirgin ve vurgulayici bir tema ile iligkilidir.
Tasarim pargalarin bir araya gelmis halidir. Ancak bunlarin tima bir fikir, bir
araylis, bir kavram ile iligkilendirilmis olmalidir. Dogru olarak belirlenmis Grafik

kurumsal kimlik yonlenigini belirleyen temel elemandir.

3.3. GRAFIK TASARIMIN TARIHGESI

Grafik ve tasarimin tarihi, MO 14,000'lerde yapilmis magara resimlerine ve IO
4.yy'da yazinin baslamasina dayandirilabilir (Oktem, 2012:8-12). Eski ¢aglarda
magara duvarlarina yapilmig olan ilk resim galismalari ve heykelcikler, insanin
sanat yonunden ortaya koydugu en belirgin belgeler niteligindedir. Duvarlara
cizilerek veya kazilarak yapilan resim g¢aligmalari, insanlarin c¢evresi ve
hayvanlarla olan iligkilerini anlatmaktadir. Arkeoloji ve sanat tarihi gibi bilim
dallari, magara resimlerini bir sanat galigmasindan ¢ok, iletisim araci olarak
gormektedir. Binlerce yil 6nce yapilmis olan bu resimlerin, ilk grafik calismalari
oldugunu soyleyebiliriz. Bu Uretimler, eski tas ¢agi ve kaba tas c¢agi olarak

isimlendirilen paleolitik ¢aga kadar uzanmaktadir. Taslarin bir ara¢ olarak
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kullanildigini bu donemde gormek mumkundar
(http://erelbim.com.tr/bilgibankasi/grafik-tasarim-tarihi/).

Grafik sanatlarin tarihine bakildiginda, bu sanatin baslangicini
insanoglunun ilk haberlesme ¢abalarina kadar gotirmemiz mumkundur. Ayrica
grafik sanatlar olarak kabul edilen eserlerin 6000 vyillik bir gegcmise sahip
oldugunu soyleyebiliriz (http://erelbim.com.tr/bilgibankasi/grafik-tasarim-tarihi/)

Sonralari daha ¢ok el yazmasi dini igerikli kitaplar ilk yayinlar olmustur
(Oktem, 2012:8-12). Basili yayinlar igin harf ve metin dizimi erken dénem grafik

tasarim pratikleridir.

Gorunti:44 Grafik Ornekleri http://erelbim.com.tr/bilgibankasi/grafik-tasarim-tarihi/

Asll ¢ikis noktasi ise; sanayilesme ve modern yasama gecis ile Ozellikle de
fotografin kesfi ile ortaya ¢ikan izlenimcilik ve Post-izlenimcilik akimlarinin
sonrasinda baglamistir. CUnkU resim sanati farkl bir yone ilerlemeye baslamis
ve grafik, afig, Urln kataloglari vb. 6ne ¢gikmaya baslamistir. Gazetenin ortaya
cikmasiyla reklam ve tanitim éne ¢ikmistir. Ornegin; tirlin kataloglar ilk énceleri
fotograflarla degil graviir baskilar ile yapilmaktaydi. islerin tanitimini ve
duyurusunu yapan afisler de kendi igerisinde ayri bir alan haline geliyordu. Bu
alanlarda ilk c¢alisanlar da grafiker, grafik sanatcisi veya tasarimci degil
ressamlardi. Bu yluzden resimsel ozellikleri 6nde, tipografik &zellikleri geri

planda kaliyordu. Fakat baski tekniklerinin ilerlemesi, fotografin gelistiriimesi ve
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tipografinin onem kazanmasi ile Ozellikle afis tasarimi ve dolayisiyla grafik
sanatlar resimden ayri, tasarimin birer dal olarak ortaya ¢ikmistir (Oktem,
2012:8-12)

Tirkiye'de ibrahim Miteferrika ilk defa 14 Aralik 1727'de Miiteferrika Matbaasi
kurulmustur. Burada basilan kitaplar dinya kitap tarihine ve Osmanh kultlra
tarihine dair 6nemli bilgiler vermektedir. Kétip Celebi'nin 1732'de basilan
"Cihannuma"si icinde harita ve gizimler vardir (Oktem, 2012:8-12). 1891-1896
arasinda William Morris tasarladigi kitaplarla zamanina gére ¢ok basarili grafik
tasarim isler Uretmistir. William Morris'in igleri, grafik tasarim icin bir pazar
oldugunu gostermistir. Bu dénemler tasarimin sanattan ayriimaya bagladigi
donemlerdir (Oktem, 2012:14). Birinci Dinya savagi sonrasinda 19.yy.'In sanat
ve tasarim gorUslerine tepki olarak yeni dusunceler olugsmaya baglamistir.
1919'da Almanya'nin Weimar sehrinde kurulan Bauhaus Okulu sanat ve
tasarim alaninda birgok yeniligin énciisti olmustur (Oktem, 2012:8-12).
Gunumuzde grafik tasarim buylk Olglde bilgisayar programlari araciligi ile
yapilmaktadir. Bir diger deyisle grafik sanatlar, goérsel 6geler ile yaziyi bir arada
kullanarak izleyiciyi etkilemek, izleyiciye belirli bir bildiri iletmek amaciyla
olusturulmus her tirli tasarimi kapsayan bir sanat dahdir. Grafik s6zcugu
Yunanca'da yazmak, resim ¢izmek, isaret, desen anlamina gelen grafikos ya da
graphein s6zctgunden tlretilmistir (Odabasi, 2006: 17 aktaran Oktem, 2012:8-
12)
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Goriuntu 45: Elsie de Wolfe (1865-1950) (Uslu, 2008: 25)

Grafik tasarimin tlkemizdeki gelisimi Cumhuriyet éncesi ve sonrasi olmak Uzere
degerlendirilir. Toplumlarin kultirel hayatlarinda ve sanat tarihlerini bigimleyen
sanatsal ya da Uretime donuk faaliyetlerde sureklilik aramak esastir. Grafik
tasarim faaliyetini 6zelde bir sanatsal yaratim olarak ortaya koymak konusunda
belirginlesmis bir tutum sergilemek dogru bulunmadigi igin sanayinin geligimi ve
uretim-tiketim iligkileri cergevesinde degerlendiriimesi gereken grafik tasarimin,
endustri toplumuna gecis slrecinin yasandi§i Cumhuriyet sonrasiyla
iliskilendirilmesi benimsenmistir (Armutcu, 2006: 17-25).
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Goruntu 46: William Morris mobilya-tekstil ve el yapimi duvar kagitlari ile i¢ mekan
tasarimi,1860, Bridgeman Art Library, London/New York (Uslu, 2008: 23)

Grafik tasarimin Ulkemizdeki tarihgesiyle ilgili olarak sinirh sayida yaklagim
mevcuttur. Bunlardan ilki grafik tasarimin basimciligin tarihiyle iligkilendirilmesi
gerektigini savunan gorustur. Grafik tasarimi kaltir aligverisinin bir araci olarak
algilayan bu goérus; Turk grafik tarihini, Turk basimcilik tarihiyle paralel digunur
(Maden, 1985: 58).

20. yuzyil oncesinde i¢ dekorasyon Adam Kardegler, William Morris, Antonio
Gaudi, Michalengelo, gibi mimar ve sanatcilar tarafindan yapilmaktaydi. Bu
sanatgilar yapilari sUslemekte ve aristokrat sinifin yapi igindeki hayatlarini
renklendirmekteydi. 19. ylzyilda i¢ mekanlari dizenleyen mimarlar,
heykeltiraglar ve esnaflar, sanat¢i ve zanaatgli olarak adlandiriyorlardi. Bu
suslemelerden en cok dikkat geken 6geler, donemin tipik ozelliklerini Gzerinde
tasiyan mobilyalardir. Bu nedenle 6zellikle bu donemlerde, mobilya tasarimi ve
Uretimi bir sanat olarak kabul edilmekteydi. Ancak genel anlamda, i¢
mimarliktan s6z etmek mumkin degildir. CunkU yapilan is suslemeden oteye
gecmemektedir. Bununla birlikte bireyler, i¢c mekanin farkina varip yasadiklari
mekanlari farkh kilmak amacini tagimaya baslamiglardir (Karadag, 2002)
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19. yuzyihn sonlarinda olusmaya baslayan modern duslnce, yavas yavas
yasamin tUm alanlarinda kendini hissettirmeye baslamistir. Modern dusuncenin
etkisiyle, 1900— 1910 yillari arasinda, Ozellikle Amerika da i¢c mimarlk
uygulamalarinda, iki farkli yapilasma ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki; yGzyillardir
yapilan, artik geleneksellestigi dusunulen ve genelde sanatgilarin yaptigi,
sadece duizenleme, gorsellik ve susleme uzerine kurulu bir uygulamadir. Mekan
icindeki donati 6gelerinin renk ve kumas secimi, yer malzemesi ve duvar rengi
secimi ile slUslemeyi 6n plana c¢ikaran ve tutucu olarak nitelendirilen bu
yapillasma “gelenekselciler” adini almaktadir. Bu grup, mekanin yuzeyleri
uzerinde uyguladiklari degisiklikler ile mekani zenginlestirmekteydiler. ikinci
grup ise yeniligi, farkiyla, gelecegi, arastirmayi ve kisacasi buluslari 6ne ¢ikaran

radikal yapilagsmayi gosteren “yenilikgiler” dir (Uslu, 2008: 26)

Goruntd 47: Frank Lloyd Wright ic mekan tasarimi eskizleri(Uslu, 2008: 33)

Yenilikgiler ile gelenekselciler arasindaki bu zithk daha 20.yuzyilin baslarinda ig
mimarliga damgasini vurarak meslegin iki farkh uygulamasinin dogmasina
neden olmustur (Karadag, 2002). Gelenekselcilerin ilk temsilcisi, Elsie de Wolfe

(1865-1950) dir. i¢c mekan diizenlemesinden para kazanan ilk bayan
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dekoratordur. “Elsie de Wolfee’dan 6nce profesyonel anlamda bagimsiz galisan
dekorator yoktu.” (Tate, Smith, 1986 aktaran Uslu, 2008: 32). 1904 yilinda New
York ta bir dekorasyon magazasi agmigstir. Colony Club adli ilk bayan kultbini
duzenlemigtir. Daha sonraki yillarda Frick Museum olan Frick Manison
Konutunun giris katini tasarlamistir. Boylelikle hem meslek profesyonelligine
adim atmis hem de New York ta duzenlenen Colony Clup ile modern anlamda
ilk ic mekan biceminin dogmasina 6n ayak olmustur. Bunun adi: “Elsie de Wolfe
Bicemi” dir. Bu bicem, i¢ mekan tasarimlarinda “Victorian” déneminin tasarimla
bicemlerini modern dudsunce ve anlayisina donustiren yeni bir tasarim
anlayislaridir. Ayni donemlerde New York School of Applied and Fine Arts adli
okulda, gelen istekler dogrultusunda, i¢c dekorasyon ile ilgili kurslar aciimistir.
ilginin artmasi ile medya da bu konuya ilgi duyarak ilk dekorasyon dergileri
“‘Hause Beatiful” ile “Hause and Garden” 1 c¢ikarmistir. Boylelikle modern
dekorasyon ve i¢c mekan diizenlemelerindeki gelismeler, genis kitleler tarafindan

izlenebilme olanagi bulustur. (Thompson, 1992 aktaran Uslu, 2008: 32).

Gorunt 48: Alvar Alto, i¢c mekan tasarimi eskizi(Uslu, 2008: 34)
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Yenilikgilerin ilk temsilcisi ise Frank Lloyd Wright (1867 — 1959) tir. Elise de
Wolfe ile ayni donemlerde Amerika da profesyonel anlamda caligmaktaydi.
Ortaya koydugu eserler ile hem Amerikan mimarisinin gelismesine neden
olmus, hem de modern anlamda i¢ mimarlik tasariminin temellerinin atilmasina
neden olmustur. “Butun calismalarinda mekéan, tek ve akan bir var olustur.
Suslemesi, teknolojisi ve malzemeleri ile birincil bir amag¢ gutmektedir” (Tate ve
Smith, 1986 aktaran Uslu, 2008: 32).

Wright, tasarim ve uygulama surecinin her asamasinda yer alarak,
tasarladiklarinin titizlikle uygulanmasini saglamistir. Yapinin
konstriiksiyonundan kitlenin dengelerine, mekanin bigimlenmesinden formun
donati Ogelerine ve aydinlatmaya kadar her ogede, ge¢misin gelenekleri,
gunumuz olgulari ve gelecegin bilinmeyenini tek bir potada yogurarak mekanin
kimlik kazanmasini amaclamistir. Yasami boyunca yaptigi eserler ile dikkatleri
mimariden i¢ mimariye ydneltmeye calismis, bu disiincesini “igerideki mekan,
yapinin gercegi haline gelmistir.” diyerek vurgulamis, bir anlamda 20. ylzyilda
modern i¢ mimarligin dogusunun sinyallerini vermistir. Bunun yaninda,
tasarladigr her yapinin i¢c mekanlarini, donatilarini, vitraylarini, aydinlatma

ogelerini, heykellerini de tasarlanmigtir. (Karadag, 2002)

* 1. Kusak: 1910-1920 yillari arasinda, modern hareketin dogusu ile birlikte ic
mimarlk da tasarim hayatinda, ayri bir disiplin olarak yerini almaktadir. 1.
Kusak olarak kabul edilen bu ilk donem, i¢c mimarlik meslegine yeni bir bakig
acgisi ile mekan anlayisi getirmistir. Geleneksel suslemeden arindiriimig,
modern kavramlarin egemen oldugu bu anlayis, Amerika

Kitasr’'nda, 1. Dinya Savasi sonrasi orta sinifin, yasadigi mekanlar ile daha
fazla ilgilenmesine yol agmistir. Ancak yeni anlayisin Avrupa’daki etkisi ise daha
kuvvetli olmustur. Bu etkinin sonucu modern anlamda ilk i¢ mekan tasarimina,
savag bitiminde, uzun bombardimanlar sirasinda kalinan siginaklara bir tepki
olarak Fransa da dogan Art Deco Bigemi'nde rastlanmaktadir. 1920°li yillarda
Art Deco ev ve ofis diizenlenmelerini etkilemigtir. Bu bicemde, mekanlar, isiltili,
parlak renkler ile birlikte islevsel ama konforlu dizenlemeler ile mekani 6zel

mekanlar haline getirme c¢abasi ilk kez bu donemde gorular. Art Nouveau
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bicemi ile c¢alisan tasarimcilar zaman iginde Art Deco bigcemine donerek
zamanin c¢agdas dusuncesini yakalamaya calismislardir (Pitrowski, 1989
aktaran Uslu, 2008: 32)

Goruntu 49: Mies Van der Rohe, Barselona Chair eskiz ¢izimleri(Uslu, 2008: 36)

Ayni  donemlerde Le Corbusier ve Amedee Ozanfant’Purism”ile ilgili
manifestolarini yayinlamiglardir. Bu manifesto eski diinya ile savas sonrasi
yenidlnyay! birbirinden ayiran bir cizgi olarak gortlmekteydi. Yeni Dinya’da
Walter Gropius tasarim dunyasini timden degistirecek hareketi baslatirken,
Mies Van der Rohe, cam, metal ve tasiyici duvarlardan olusan ilk yapi semasini
ortaya koyarak gelecek 50 yilin i mekéan bicimlenmesine etki etmektedir (Tate
ve Smith, 1986 aktaran Uslu, 2008: 32-33).

Batin bu gelismeler, aslinda, i¢ mimarlik mesleginin hem kavramsal hem de
uygulama alanindaki temellerini olusturmaktadir. Bu dogrultuda geligsen yapilar,
farkli ic mekanlarin bigcimlenmesine ve gelisen teknoloji ile farkli uygulamalar
yapilimasina olanak saglamaktaydi. Modern dusuncenin, modern malzemeler ve
teknolojiler ile ortaya konmasi sonucu bi¢imlenmeye baglayan ve 20. yuzyil
oncesindeki mekanlarin olugsmasi ile , “tasarim” kavraminin gelismesi, yenilikci
dusuncelerin gelenekselcilerin dugsuncelerine hakim olmalarini saglamistir.

Cunkl tasarimci artik yeniyi farkliyr ve o gline kadar gorulmemisi tasarlamaya
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ve sunmaya c¢abalamigtir. Bunun sonucu olarak da farkli ve yeni ilgi c¢ekici
olmus, olagan olan tasarimlar ise siradanlasmistir. Teknolojik malzemelerin
kullaniimasi, yeni bigemin dogmasina ve bazilarinin da yonlenmesine yardimci

olmustur (Karadag, 2002).

« 2. Kusak: 2. Dinya Savasr’nin bitimiyle beraber, ic mimarlik mesleginde, 2.
Kusak dénemi baslamaktadir. Bu dénemde i¢c mekan dizenlemeleri, italyan ve
iskandinav tasariminin etkisinde kalmistir. Genellikle ahsap ve yari ahsap
tasarlanan mekanlari iglevsel mobilyalar ile organize sik rastlanan bir o6zellik
olarak gorulmektedir. Savas sonrasi yikilan Avrupa sehirlerinin yeniden
yapillmasi ve gereksinimlerin karsilanmasi amaciyla kurulan buyuk sirketlerin
onculugunde i¢ mimarlik yeniden 6nem kazanmaya baslamigtir. Yapilacak
iglerin yogunlugu ve zamanin az olmasi, bu sirketlerin ve bazi tasarim
gruplarinin belirli konularda uzlasmasini gerektirmistir ( Tate ve Smith, 1986
aktaran Uslu, 2008: 32-33)

Goruntu: 48 Archi Castiglioni, Talxacum aydinlatma elemani eskiz ¢izimi (Uslu, 2008:
36)

* 3. Kusak: 1960’larda i¢ mimarlik meslegi, buyuk bir ¢ikis gostermigtir. Binlerce

tasarimci, i¢c mimar, Uretici, esnaf, mimar kendi bilgi kaltar ve egitim 6zelliklerine
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gore projeler Uretmeye ve bunlari uygulamaya baglamiglar. 1960— 1970 yillari
arasindaki bu ¢ok renkli donem 3. kusak olarak adlandiriimaktadir. Teknik
olanaklarin gelismesi, yeni ve farkli tasarimlarin ortaya ¢ikmasi i¢ mimarlik
mesledinin ufkunu genisletmistir. Mimarlikta, Enternasyonal Bicemin egemen
oldugu bir donemde, 3. Kusak i¢ mimarlar, yeni is olanaklarini yaratan bu

modern dusunce bigemini, hemen kabul edip benimsemiglerdir (Karadag, 2002)

* 4 Kusak: Vietnam Savasi, Japon endustri devrimi, vb. Gibi kiresel olaylarin
sonucu ile olusan ekonomik krizler, 1970- 1980 donemleri arasindaki 4. Kusak
ic mimarlarin bir kismini kavramsal ve akademik c¢alismalar yapmaya
zorlamistir. Bu donemde bazi uUniversiteler kendi i¢ mimarlik programini
uygulamakta ve i¢c mimarlk orgutleri tarafindan farkli denklik ve i¢ mimarlik
orgutleri tarafindan farkli denklik ve lisans belgeleri verilmekteydi. Akademik ve
teorik caligmalar, bu egitimin cok sesli olmasini saglamaktaydi. Ancak bu
uygulama bir olumsuzlugu da beraberinde getirmistir. Bu da, meslek iginde dil
birliginin, uyumun ve egit bilgi seviyesinin olmamasi ile egitim bi¢imlenim
olusmamasidir. Bu dénemin kuskusuz en dnemli tasarimcilari, New York beslisi
olarak adlandirilan Richard Meier, Charler Gwathney, Michael Graves, Peter
Eisanman ve John Hejduk tur. Donemin sonlarinda Avrupa ve Amerika da
bircok otelin yapilmasiyla birlikte ilgi bu yapilarin i¢ mimari tasarimlarina
kaymistir. ic mimarlar tasarim ekipleri ile uygulama yapma olanaklari
bulmusglardir. Ayni zamanda teknolojinin inanilmaz ivmelemeleri sonucu
bilgisayarlar gunluk yasamda kullaniimaya baslanmistir. Bdylece, olusan yeni
gereksinimlerin karsilanmasi amaciyla satis magazalarinin ve ofislerin bastan
organize edilerek mekanlarin tekrardan oOrgutlenmesi, yine bu donemde

gerceklesmeye baslamistir (Tate ve Smith, 1986 aktaran Uslu, 2008: 32)

* 5. Kusak: 21. yuzyila girerken artik yalnizca iglev ve islev ¢ozumu tek basina
onem ifade etmektedir. 5. Kusak i¢ mimarlar gelisen kiltir ve estetik yasanti
icinde islevin yaninda guzeli, farkliyi, yeniyi ve o gune kadar gorulmemisi
tasarlama cabasi icindedirler. Bu donemde 6ne ¢ikan tasarim o6zelliklerinden

bazilari; mekan kimligi ile ortam olusturma, atmosfer yaratma, karsithklarin
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uyum icinde kullaniimasi, vb gibi ozellikler icermektedir. Boylelikle tasarimci,
hem farkli mekanlar yaratmakta, hem de 21. yluzylla damgasini vuracak i¢
mimarlk mesleginin yeni kapsam ve kavramini olusturmaktadir. 1980lerden
gunumuze degin gelisen ve teknolojinin ulastigi noktada neredeyse her gun
yeni bir malzeme bulunmakta ve uygulama alanlari, ilk gunkiunden farkhlik
gostermekle birlikte kavraminin da farkhlastigi gozlenmektedir. 20. Yuzyilin
baglarinda konut dizenlemeleriyle baslayan i¢ mimarlik seriveni sirasiyla satis
merkezleri, restoranlar ve ofis tasarimlarn ile devamllik ve sureklilik
goOstermiglerdir. GUnumuzde ise i¢ mimarlk, saglik merkezleri, oteller, ticari
alanlar, tiyatro ve sinemalar ile miizelerde uygulama alanlari bulunmaktadir. i¢
mimarlik mesleginin olusum surecinde her ne kadar i¢ mimarlik egitimi almamig
tasarimcilar bu isi yapmis olsa da, egitimin ve teknolojinin gelismesi ile 6zellikle
1980’lerden sonra, daha 6zgun ve Ozel bilgilerle donatiimig, tasarim sirecini
bilen ve bu konuda egitim almis bireylerin i¢ mimarlik yaptigi gorilmektedir.
Bilgisayar ¢aginda bilgi aktariminin hizla gelismesi, bireylerin de bu deminim
icinde hizli hareket etmeleri ve hizli yagsamlari zorunlulugu dogurmustur. Bunun
sonucu olarak 20. yuzyilda bircok meslek grubunda ayrimlar, belirli konular
uzerinde uzmanlagmalar olmustur. Bu ayrimlar, sosyal teknolojik ve politik
gereksinimler sonucunda da ginimuzde daha da hizlanarak devam etmektedir.
GunUimuz sanati tasarimda alt disiplinlere ayrilarak, mimarlik, i¢ mimarlik,
peyzaj mimarhgi, sehir bolge planlama, yenileme, endustri tasarimi vb. gibi
disiplinleri olusturmustur. 21. ylzyilin esiginde her disiplin gibi ic mimarlikta bu
degisime ve uzmanlagsmaya uyarak kendi uzmanlik konularini belirlemigtir.
Bunlar; konut tasarimi, ofis tasarimi, saglik merkezleri tasarimi, tarihi mekanlari
koruma ve yasatma duzenlemeleri, aligveris merkezleri, hukimet ile ilgili
mekanlarin tasarimi, spor ile ilgili mekanlarin tasarimidir (Thompson, 1992
aktaran Uslu, 2008: 32). Bununla ilgili olarak, mobilya tasarimi, fuar sergi
tasarimi, sahne dekor tasarimi, gibi uzmanlik alanlari hem egitimde hem de
uygulamada yollarini ayirarak ayri bir disiplin olmuslardir. Avrupa ve Amerika da
gevre ve toplum bilincinin gelismis olmasi, bu konularin tanimlanmasi ve
kapsamlarinin belirlenmesine neden olmustur. Yapilan bilgi séleni ve

konferanslarda bu konular gindemde tutularak, kamuoyunun olugmasi ve
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bilinglenmesi saglanmaktadir. Bunun sonucunda da, meslegin geregi olan
insana fiziksel ve psikolojik yonden dnem verilmesinin saglanmasi ve i¢ mekan
tasarimlarinin da bu ydnde olusmasina yol agmaktadir. Turkiye ve Dinya da
1920Ii yillarda baslayan i¢ mimarlik meslegi 21. Yuzyilda gelisen olgularla yerini
almistir (Karadag, 2002)
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4. BOLUM

INSAN MEKAN ILETiSIMINDE GRAFIK TASARIMIN ROLU

4.1. INSAN VE ALGI

Algi1, psikoloji ve biligsel bilimleriyle duyusal bilginin alinmasi, yorumlanmasi,
secilmesi ve duzenlenmesi anlaminda kullaniimaktadir. Alginin sozlukteki
karsihgi da anlamak, kavramaktir. Alginin birgok tanimlamasi yapilmaktadir.
Lang(1987)e gore algi, “cevreden, cevre ile ilgili bilgi edinme sureci’dir. Algi
aktif, bilingli ve amaclidir. Aklin ve gergegin bulustugu noktada algi da bulunur
(Lang, 1987 aktaran Korkmaz, Oktem, Caglayan, 2013).

Algi, insanin gevresiyle olan iletisim surecinin temelini olusturur. Algi; “Bir seye
dikkati ybnelterek o seyin bilincine varma, idrak (ruh bilimi)” tir. Nesnel diinya
duyular sayesinde 6znel bilince aktarilmaktadir. Algi, “dis dinyanin duyumlarla
gelen imgesinin bilingte gerceklesen tasarimi”dir (Korkmaz, Oktem, Caglayan,
2013)

Psikolog Morgan (1995) ise algiyl, “duyumlari yorumlama ve anlamli hale
getirme sdreci” olarak tanimlamaktadir. Morgan algiyi, duyum sireci ile
iliskilendirmektedir. Genel Psikoloji alaninda ilgili calismalari bulunan Atkinson’a
goére algi; “cevredeki uyaranlarin organizasyonu ve yorumlanmasi sureci” dir
(Atkinson vd., 1995 aktaran Korkmaz, Oktem, Caglayan, 2013).

insanin bir ortamda yasayabilmesi igin orayi ¢ok iyi tanimasi gerekmektedir.
Cevreyi tanimak ise yalniz algilama ve deneyimle olur. Algilama, genel manada
duyularla elde edilen verilerin yorumlanarak deneyimlere donugturilmesi sureci
olarak ifade edilmektedir. Aydinli, algilamayi gevreden gelen uyarici etkilerin, bir
sekilde duyu organlar yardimiyla hissedilmesi ve kavram kazanmasina iligkin
zihinsel bir olgu olarak belirtmistir. Geddie, algilamayi iki anlam icerdigini
savunarak ‘duyularla farkina varma’ ve ‘akil yoluyla bilgi alma’ olarak
aciklamigtir. Cevreden kaynaklanan uyarici etkiler gérsel algilama neticesinde
once fark edilir, sonra bilgi haline gelerek uzun dénem hafizaya kaydedilir.

Rudolf Arnheim, akhn ve duyularin butinliginden hareketle, duyusal
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algilamanin hatirlama, disunme ve 6grenme gibi zihinsel iglemleri de icerdigini
ortaya koymustur (Aydinli, 1992).

Algi kisiye gore degisen bir durumdur. Kisinin butin ozellikleri cinsiyeti, yasl,
bulundugu sosyal cevresi egitimi v.s algilamasini etkiler. Hatta ayni insan farkl
zamanlar da ayni konuyu farkh algilayabilir. Ancak fiziksel, gorsel uyaricilar ile
algilamanin iligkisi vardir. Kisiye bagl 6zelliklerin disinda dig dinyadan gelen
etkiler de algimizi etkiler. Hatta kisisel isteklerimiz gercegi farklilagtirarak
isteklerimize uygun algilamamiza neden olabilir.

Fizyolojik sure¢ agisindan igindeki olgular herkes igin genellemesi yapilabilirken,
biligsel surecgte ise igindeki olgular kigisel 6zellik gostermektedir. Algilama
surecini genel olarak ele alindiginda u¢ onemli boyut 6ne ¢ikmaktadir. Bunlari

aclklayacak olursak:

1.Segici Algilama: Kisi her an sayllamayacak kadar ¢ok sayida uyariciyla
karsi karsiya olup bir kacgini belirginlestirir. Bunlar ihtiyaglar geregi
sadece algilamak istediklerini algilayacaktir.

2.Algisal 6rgutleme: Dunya rastgele bir araya gelmis, gelisiguzel olgu ve
nesnelerin dizildigi bir ¢evre olarak gorulmez. Sure¢ agisindan insan
duyulari derler, toparlar, organize ederek bir anlam verir. Gestalt
psikologlari butlinun, kendisini olusturan pargalarin toplamindan farkl
oldugu ilkesini Uzerinde durmusglardir.

3.Algisal yorumlama: Algilanan tum nesneler uyarimlardan meydana
gelmigtir. Ancak, dikkat edilmesi gereken nokta sudur k, hi¢bir nesne,
uyarimlarin bir toplami olarak algilanmaz. Yani algi, duyumlarin

toplaminda daha fazla bir anlam tasir (Korkmaz, Oktem, Caglayan, 2013)

Algl, duyu organlarinin aldigi enformasyonlarin degerlendiriimesi ve
yorumlanmasinin etkiledigi dinamik bir olgudur. Cevreden gelen isik, ses, koku,
vb. enformasyonlarin, duyum organlarina gelisi enerji bigiminde olmaktadir. Alti
uyarici kategorisi vardir: Mekanik, Termal, Isik, Ses, Kimyasal ve Elektriksel
uyaricidir. Uyarici, enerjinin bu altt formu goérinimuinde belirir (Korkmaz,
Oktem, Caglayan, 2013)
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Sekil 1: insan-gevre genel iligkiler sistemi iginde alginin yeri (Erkman, 1973)

= covar FE BATELAMA

insan ve gevresi arasindaki iliskiler devaml karsilikli etkilesim yoluyla
suregelmektedir. Bu etkilesim, gerek insan ve gerekse cevrede devamli bir
degisim ve gelisime yol agar (Aydintan, 2001).

insanin yapma cevresi ile uyumlu bir iligki icinde bulunabilmesi igin dis fiziksel
uyanlara (etkilere) kargi bir tepki gostererek biyolojik, fizyolojik ve psikolojik bir
denge kurmasi gerekir (Aksugur, 1976 ve Erturk, 1979).

insanin  bu uyumu gdsterebilmesi dncelikle cevreyi tanimasini, kisaca
algilamasini gerektirir. Gibson, alginin ilkel fiziki degisikliklerden daha kompleks
olan degisikliklerin bir fonksiyonu oldugunu kabul eder (Gibson, 1986 aktaran
Doruk, 1973).

Dis cevre, duyu organlarimiza etki yapan varliklarin tumudur ve her biri bir
uyarici etkidir. Bu etkilerin zihne gelmesi de duyumdur. Duyumun, zihin
tarafindan toptan kavranmasi, yorumlanmasi ise “algilamak” demektir
(Aydintan, 2001).
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Insan gevreyi isitme, gdérme, dokunma, koku ve tat alma gibi duyu organlari ile
tanir. Ancak tanima islemini yalniz duyu organlarina birakmak eksik bir
yaklasim olur (Aksoy, 1977)
Bu durumda algilama olayindan s6z edilmelidir. Algilama olayi, insanin duyu
organlarinda baslayip, beyninde biten karmasik bir suregtir. Algilanabilen
uyaranlarla karsl karsiya kalan mekandaki insan bir dizi etkilenme yasar.
Mekandaki bir¢cok uyarici, insan duyu organlarina iletiimektedir. Uyaranlarin
siddetleri, sikliklari, hareket durumlari, bUyuklUkleri, renkleri vb. 6zellikleri, farkli
algilamalara neden olur (Aydintan, 2001).
Algilamay! gergeklestiren organin dort temel bolimden olustugu dusunulebilir;
bunlar alicilar, ilk iglem, gecmis yasantilardan getirilenler, son islem algisal
artndur. Boylelikle algilama meydana gelir (Aydintan, 2001).
Alicilar duyu organlarimizdir. ik islem ise duyu organlarinin sinir sisteminin
kanal kapasitesi cercevesinde icinde, bulunulan ortamin fiziksel kosullarina
adapte olmasidir. Duyu organlari tarafindan sinir sisteminin son bdlgesine
ulasan duyusal veriler, ilk islemden sonra gegmiste edindigimiz tecrubelerle
zihnimize depo etmis oldugumuz model ve tarzlarla, bunlara ilave edilen kisisel
yeteneklerle etkilesime girer. Son islem, algisal drinun ortaya ¢iktigi asamadir
(Alapakkunt, 1998).

Algilamada Dikkat ve ilgiyi Uyandiran Etkenler iki grupta toplanmaktadir;

Dis Etkenler:

Kisinin digsinda c¢evreden gelen ve Kkiside secimsel algilamayl baglatan
etkenlerdir. Bunlar su sekilde siralanabilir;
« Uyarici giddeti ve blylkligd: Daha buyidk, renkli ya da parlak
goruntunun ilgi cekmesi gibi.
» Uyaricinin tekrari: Surekli olan wuyanlara oranla dizensiz
araliklarla tekrar eden uyancilar daha etkendirler.
* Uyaricinin konumu: Uyaricinin  konumu da dikkati ¢ekme
acisindan dnemlidir. Ornegin; bir késesi lizerinde duran bir (icgen

tabam Uzerine oturmus bir t¢genden daha etkendir.
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« Uyaricinin hareketi: Hareket, bash basina ilgiyi ceken bir etmen
olarak nitelendirilir (Aydintan, 2001).

i¢ Etkenler:

Cevrenin algilanmasinda ve anlamlandiriimasinda kisiden kisiye gore degisen
etmenlerdir. Her insanin kendi igyapisindan (psikolojisinden) kaynakli segimsel
ve motive edilmis algisal yénelmeleri s6z konusu olmaktadir. i¢c etkenler ayrica
Kisinin kaltdr dizeyine aliskanliklarina ve tecribelerine de bagldir (Erhan,
1978).

Insanin gevreden aldidi uyarilarin biyik bir gogunlugu gérsel cinsten olanlardir.
Onemli olan, bir taraftan duyu organlarinin mimkin oldugu kadar cok sayida
algiya acik tutulmasi, obur yandan ise beynin yasamda gerekli en az bilgi ile
yuklenmesidir. Bu bilgi miktari dis dunyadan gelen uyanlari tanima,
degerlendirme, bilgiye donustirme ve tepkiye donusturme igin yeterli bir
cerceve olusturmaktadir (Aksoy, 1975).

Sonug olarak, insandaki algilama sistemi disaridan gelen fiziksel uyanlara kargi
her kosulda tepki gostermez. Eger bdyle olsaydi kisinin, kendinden ¢ok
uzaktaki bir karincanin ¢ikardigi sesi dahi isitmesi gerekirdi. Boyle bir durumda
Kisi, yasamasi igin kendisine gerekenden ¢ok daha fazla uyan ile karsilasacak
ve sonugta saglikli olarak yasamasi imkansizlasacakti. Bu nedenle cevreden

gelen uyanlar insanlar tarafindan sinirli bir sekilde algilanir (Aydintan, 2001).

Algilama sitemlerinin tUmuU fiziksel uyanlara kargi asagidaki kosullarda tepki
gOsterirler;
» Fiziksel uyan belli bir uyarma sinirinin altinda kalirsa alici sistem
bu uyanlara kargi duyarsiz kalir. Buna “uyarma esigi” ya da “uyari
sinirl” denir.
« Bir uyari belli bir uyan sinirini astiginda ise alici sistem doyuma
ulagir. Doyum sinirina ulagan sistem yine uyarlyl algilayamaz,
uyariya tepkisiz kalir.
« Alici sistemin, etkisi gittikce artan uyanlarin gdsterdigi artigi

algilayabilmesi i¢in de, bu artisin yine belli degerde olan artig sinirini
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gecmesi gerekir. Cunkd uyanlarin algilanmasinda organizmada
uyariima sinin ile doyum sinin arasinda bir dizi uyari artis esikleri
vardir (Aydintan, 2001).
Boylece algilama organlarinin ancak belli sayida ve belli yogunluktaki uyan
Ogelerine kargi tepki gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu konuda sdylenenlere su
da eklenebilir; gevrenin algilanmasinda ve denetiminde uyanlarin akis hizi belli
bir oram asarsa algilamanin doygunluk siniri asilmis olur. Bu durumda kiginin
secimsel algilamadaki denetimi kaybolur. Kisi sasirir ve sonucunda ilgisizlik
dogar (Erhan,1979).
Dis dunya ve kendimize ait her turlt bilgiye duyum ve algi ile ulasabiliriz. Her ne
kadar algi bigimi, bireylere gore degisiklik gOsterebilecek olsa da mekénlara
uygulanan grafik tasarimlar blyUk bir c¢ogdunlukla benzer bir bicimde

algilanmaktadir.

4.2. INSAN - MEKAN iLigKisi

insanoglu, var oldugundan beri gesitli ihtiyaclarini karsilamak icin bir arayis
icine girmis, en 6nemli ihtiyaglarindan biri olan barinma sorununu ¢ézebilmek
amaclyla magaralara siginmigtir. Dolayisiyla, sosyal bir varlik olan insanin
korunma icglidiisiinin onu ittigi yapicilik, Abraham Maslow'un ihtiyaclar
Hiyerargisi Teorisi'nde guvenlik gereksinimi konusunda da belirttigi gibi, insanin
temelde kendisini c¢evreden ayirma islemi, yaltmasidir (www.tr.wikipedia.
org/wiki/Maslow_teorisi). Yapi/mimari sayesinde insan kendisini glvende
hissettigi sinirh mekéanlar yaratma ihtiyacini gidermigtir. Mekan surekli olarak
varligimizi sarip sarmalar. Mekansal hacim boyunca hareket eder, bigim ve
nesneleri gorir, sesleri duyar, esintiyi hisseder ve bahgede acan ciceklerin
kokusunu alinz. Mekén, ahsap ve tas gibi maddesel bir 6zdur. Ancak, dogasi
geregdi bicimsizdir. Onun gorsel bigimi, 11k kalitesi, boyutlari ve 6lgegi toplam
bigimin elemanlari tarafindan tanimlanan sinirlarina baghdir. Mekéan, kavranip
cevrelendikge ve bir kaliba sokulup bigimsel elemanlar tarafindan
diizenlendikge mimarlik varlik kazanir (Ching, 2010: 92).
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Yasanilan mekanlarin kendine 0Ozel bir enerjisi vardir. Yasanilan yer neresi
olursa olsun insana farkli bir enerji katar ve onun yasam bigimini etkiler. insanin
kisiligine de etki eden mekanlari bireylerin kigilik 6zelliklerine gereksinimlerine
gore grafik tasarimlarla sekillendirmek, 6zinU guglendirmek, hayat vermek

mekani daha da yasanilasi kilar.

Sekil 2: insan ve mimari dgelerin iligkisi (Erkman, 1973)

4.2.1. Duyum

Duyum, duyu organimizla ilgili igslemlerdir. Duyu organlarimiz, disaridan gelen
uyarimlari alir ve uyarimlari sinirler vasitasi ile beyindeki ilgili merkeze iletir. Bu
sekilde duyum meydana gelir. Duyum degisiklik gosterir 6rnegdin; sestir, 1siktir,
kokudur, basingtir. Duyum algilamada 6énemli bir rol oynar. Ornegin, elini
sobaya degdiren insan bir anda elini ¢ceker. Fakat duyum her zaman o andaki
bir yasanti olarak kalmayarak, alginin olugsmasi icin bir temel olabilmektedir. Bu
asamada gec¢mis yasantilar ile birlikte duyumun verdigi yalin bilgiye bir anlam
yuklenir. Bu sekilde algi meydana gelir. Anlagilacag! Uzere alginin olabilmesi
icin duyumun; duyumun olmasi igin uyarimin; uyarimin olmasi i¢in de uyaricinin
olmasi gerekmektedir(http://msgslpsikoloji.blogcu.com/duyum-ve-algi/9130966).
Batin duyu organlarimiz bize c¢evremiz ve iginde yasadiginiz mekanlar
hakkinda bilgi verirler. Fakat insan butiun bu bilgileri kavramsal bir gorus
diinyasina tercime eder. Ornek olarak suyun islakligini, ekmegin gevrekligini,
tasin sertligini, baligin veya meyvenin tazeligini, ¢icegin kokusunu, muzigin

melodisini veya notasini gorlriz. Bu nedenle, mekani algilamamizda,


http://msgslpsikoloji.blogcu.com/duyum-ve-algi/9130966
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konugmalarimizda, ¢evremizi gorsel bir boyuta indirgemis gibi davranir ve tavir
alinz (Altan, 1993: 75-88).

Bir sehir mekaninin analizinde algilanmamiza etki yapan dért duyunun
agirhiklar soyle saptanmistir: % 70 gérme, % 25 dokunma ve % 5 isitme, koku
alma duyusunun agirligr bulunmustur (Altan, 1993: 75-88).

Cevrenin estetik deyimi toplu bir algilama gerektirir ve hatta bazi durumlarda,
duyma, koklama, dokunma duyulan gormeden daha oncelik tasiyabilmektedir.
Mekanlardaki seslerin yankilanmasi, faaliyetlerden veya malzemelerden yayilan
kokular ve mekanlarin ortaya koydugu dokunsal etkiler insani mekanla
Ozdeglestirir (Altan, 1993: 75-88).

Bilgi toplamada, goze nazaran yuzlerce kez az gelismis olan kulaklarimizin bir
mekan alicisi oldugu bilincinde dedgilizdir. Clnkl isitme yoluyla algiladigimiz
mekani hemen gorulen mekana tercime ederiz. Oysa igitilen mekan gorilen
mekana, derinlik ve yon algilarimiza en blyuk yardimcidir. Gorilen mekéni
akustik malzeme ile kontrol ederiz. Kulak refleksle kapanmadi§i ve
kapatilamadigi icin, korunmasi en zor alicimizdir. Duyu organimizin etkileri,
kaldirim tasinda, merdiven ve ¢alisma ortaminda dnemini ortaya koyar. Bir sinif,
iyi duzenlenmis, iyi aydinlatiimis, mekan tasarimi mukemmel olsa bile rezonans
zamani, tavan yuksekligi veya malzemeden kaynaklanarak, bazi sinirlari
asiyorsa, sinif 1zdirap verici bir ortama doénutsur. Ufak taslarla yapilmis eve
dogru gelen bir yol, ziyaretginin ayak seslerim haber verirken, daha temiz
olmasi icin asfaltlandiginda artik hi¢cbir mesaj vermez hale gelir (Altan, 1993:
75-88).

Bahgelerin  glzel kokulari, kurum kokusu, c¢amasirhanenin buhari,
bodrumlardaki toz ve rutubet kokusu, mutfaklarin kokusu, mekan algilarimizla
batlinlesen bazi koku deneyimlerimizdir. Koku duyusu, yasamimizda bazi yer
ve zamanlan belirlemede blUylk 6nem tasimaktadir. Blyukbabamizin evini
seneler sonra bile hatirlarken, halad odalar bazi 6zel kokulan ile hatirlamamiz
veya uyurken odanin yanindaki derenin sesi o odanin hatirlarim asindaki rolu,
mekan algisinin sadece gorsel, deneyimler sonucu olusmadiginin en guzel

ornegidir ve herkesin buna benzer deneyimleri vardir (Altan, 1993: 75-88).
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Dokunma duyusunun, gorme duyumuzla birlikte ylzeyleri ve dokulari
ogrenmekte buyuk dnemi vardir. Zeminin sert, yumusak veya puruzll, egik veya
yatay olmasina gore insan ayakta ve vyururken bu ylzeylerle etkilesim
halindedir. Yeni go6rdigimuz malzemelerin niteliklerini elle kontrol etme
ihtiyacim duyariz. Raflardaki ve muzelerdeki esyalarin gorsel nitelikleri bizi
tatmin etmez, elle dokunarak tasdik etmek istegini duyariz. Dokunmak yasaktir
yazilarinin ¢ogunlukla ne igin yazildigini dusunursek konu kolayca anlagilir.
Sade goérmek bizi tatmin etmez, cisimlere dokunarak onlarin agirliklarini ve
yuzey niteliklerini 6grenmek isteriz. Dokunun mekan algilamasinda 6énemli bir
yeri oldugunu, mekani olusturan dokulu yuzeylerin sertlik derecelerinin gerek
mekanin algilanan buyukligunu, gerekse mekanin nitelik ve kavranigini
etkiledigini soyleyebiliriz. isitme, koklama ve dokunma duyumlari goérme
duyumu gibi vicudun basit bir fizyolojik fonksiyonu olup, 6grenme Urunleridir.
Duyumlarimiz higbir zaman tek baglarina hareket etmezler; duyu organlarimiz
birbirleriyle yardimlasir, birbirlerine karisir ve zaman zaman da ters duserler
(Altan, 1993: 75-88).

Nitekim bir odanin ya da mekanin algilanmasi, gorsel, haptik ve dokunsal,
isitsel ve kinestetik duyularima ve algilamalar ile algilama olmayan zihinsel
batunliklerin karmasik bir kombinasyonu olan bir deneyim olarak kabul
etmektedir (Altan, 1993: 75-88).

insan i¢ ve dis cevreden gelen uyarilari duyu organlari ile alip sinirsel baglanti
haline getirmesi duyumdur. insan cevresindeki mekani duyular yolu ile tanr.
insan, duyularn yoluyla elde ettigi bu bilgileri beyninde yorumlar ve bunlari
anlamli bir sira haline getririr iste bu noktada algi ortaya ¢ikar. Bdylece insan
kargilastigi uyaranlara nasil bir tepki verecegine karar verir. Sonug¢ olarak

mekan algilama surecinde duyumun rolt buyuktur.

4.2.2. iletigim

iletisim kavrami dogumla baslayan, anlama ve anlasilabilme sirecidir. iletisim;
insan ile doga, iki ya da daha fazla insanin birbiriyle, insan topluluklarinin kendi

arasinda gibi, farkli kanallari ve araclari kullanarak duygu ve duslncelerini
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aktarmalari olayidir. Insan konusabilme davranigiyla, dogadaki diger
varliklardan belirleyici bir bigimde ayrilir. Insan hayatinin her anini farkli yollarla
iletisim kurarak gecirmek durumundadir. Toplumsal yasamin baslica kural olan
birbirini anlama ve birlikte ayni ortami paylagmak igin anlasmanin yolu, iletisim
kurabilme davranisidir. Bu bakimdan iletisimin dogru yapilabilmesi igin, sayisiz
kanal ve bildirisim formu kullaniimaktadir. Kusaklar arasindaki bilgi aktarimi da,
iletisim yontemleri kullanilarak yapilir. Kiiresellesmenin de etkisiyle gitgide artan
ve her gecen gun karmasiklasan dinyaya ve yasantilara iliskin her turlu bilgi
iletisim yontemleri sayesinde aktarilir (Boztepe, 2001:3).

lletisim, gonderici ve alici arasinda gergeklesen duygu, disince, davranis ve
bilgi alisverisi olarak tanimlanir (Becer, 2002).

iletisim eyleminin dnce bir yéne yapilan, sonra da o yénden geriye, ters yéne
yapilan iki tane 'bildirim' eyleminden olustugu kabul edilir. Bildirim eylemi; bir
gonderici tarafindan, 6te yandaki bir alici Uzerinde belli bir etki yaratmak amaci
ile adina ‘gosterge’ denilen, anlam yukla birimlerden yararlanarak, karsi tarafa
belirli bir bildiri ulastiriimasi eylemidir. Bildirim eyleminin gerceklesmesi icin
bildirimde bulunan tarafin karsisinda bunu alacak bir alicinin bulunmasi
gereklidir. Ayrica, bildirim isleminin bir amacinin olmasi temel sarttir. Amacin
gerceklesip gerceklesmemesi ise, gondericinin elinde olan bir sey olmayip,
aliciya baghdir. iletisim eylemi, cogu kez belli bir 6zel 'diizenek' aracihg: ile belli

bir bicimde gerceklesmektedir (Baskan, 1998).

4.3. INSAN - GRAFIK TASARIM iLiSKisi

insan ve grafik iligkisi tamamen gérsellikle alakali bir durumdur. Gérsel manada
dusundldugunde bir tasarimin oncelikle algilanmasi gerekir. Algilanma kKigiye
gore ihtiyacglara gore degisiklik gosterebilmektedir. Akabinde ise iletisim devreye
girer. Mevcut tasarimin ilgiliye iletmek istedigi mesaj, ileti algilandiginda
basariya ulasmis ve gerekli iletisim saglanmis demektir. Gorsel algi ve gorsel

iletisim konularina ayrintili olarak asagida deginilecektir.



98

4.3.1. Gorsel Algi

Gorme, insanin gevresine dair bilgi edinmesi surecinde en baskin duyusudur.
insanin cevresinde bulunan nesnelerin ne olduklari, nerede olduklari ve nasil
hareket ettikleri gibi bilgiler, 151gin gozle etkilegimi sonucunda uretilen duyum ve
beynin gozden iletilen bu duyumu yorumlamasi sonucunda edinilmektedir. Bu
durum goérme eyleminin sadece gozle sinirh olmadigina, beyinde gerceklesen
islemlerin de gérme siirecinin bir parcasi oldugjuna isaret etmektedir. insan,
dogasi geregi icinde bulundugu cevreyle hem fiziksel hem de psikolojik boyutta
iletisim igerisinde bulunmaktadir. Goérme, tum insanlarin yasamlarini
surdurebilmesi igin gerekli bir suregtir. Soyut, kuramsal, gunlik veya siradan;
yasamla ilgili her sire¢ gérme eylemiyle iliskilidir (Arnheim, 2002; McKim, 1980
aktaran Kutay, 2012: 22). Gérme duyusunun uyarani isiktir. insanda sk
enerjisine tepki veren ve bu yolla gérsel duyum Ureten organ gdzdir. insan
g6zunun fiziksel yapisi gorsel duyumun niteligini belirlemektedir (Kutay, 2012:
22).

Beynimiz, kendisine gonderilen duyumsal verilerde anlam aramaya
programhidir. Bu kuskusuz hayatta kalma icgudisu ile baglantihdir. ilkel
kokenlerimizde bir dal kirllma c¢itirtisinin yirtici bir hayvanin belirtisi olmasi gibi,
ginimuzde de beynimiz kendisine gelen uyarlyi anlamli bir sablon igine
yerlestirmeye caligir. Tamami ile rastgele gorsel ya da isitsel duyumlar alinsa
bile zihin daha onceden depoladigi bilgiler temelinde bunlari yorumlamaya
caligir (Roth, 2006: 91 aktaran Unal, 2013: 64 ).

Algi; anlayan, yorumlayan ve tepki veren insan icin basit uyaricilari ayirt
etmekten daha fazlasini icermektedir. Beynin devingen bir bigimde, devamli
olarak iletilen uyarilardan bilgi olusturmasi gerekmektedir (Atkinson, Atkinson ve
Hilgrad, 1995; aktaran Kutay, 2012: 22). Alginin, biling ve bilingalti nitelikleri
vardir. Biling seviyesinde olusan algi, insanin gevresinde gercgeklesen olaylara
kargl tepkilerini planlayabilmesini ve deneyimlerini bagka insanlarla
paylasabilmesini saglamaktadir. Beyin algi surecinde varsayimlar olusturup
bunlari deneyleyerek, sadece duyumlanan degil duyumlanma olanagi olan

uyaricilar i¢cin de ongoruler olusturmaktadir (Gregory, 1990 aktaran Kutay,
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2012: 22). Boylece, etkin ve surekli bir bicimde algisal dogrular pesinde kosan
bir sistem, eksik uyarici olmasi halinde de iglevini yerine getirebilmektedir.
Gorme eylemi, temelde insanin gorduklerini algilamasidir. Goérsel alginin
gercgeklesebilmesi igin, diger algi sureglerinde de oldugu gibi, sadece duyu
organiyla elde edilmis olan birbirinden bagimsiz ve anlik duyumlar yetersiz
kalmaktadir (Rao, 1999 aktaran Kutay, 2012: 22).

Algi sistemleri (yénelme sistemi, dokunma sistemi, tat-koku alma sistemi, gérme
sistemi) organizmay! donatir ve surekli aktif haldedir. Tim algi sistemleri,
kendilerine ait gevresel bilgiyi toplama ve bunu uygun bir sekilde iletmekle
gorevlidir.

Go6zun fiziksel yapisi kadar, insanda birbirinden farkli iki gorsel duyum Ureten iki
ayri goz bulunmasi gorsel duyumun niteligi agisindan buyuk énem tagimaktadir
(mke, 1996 aktaran Kutay, 2012: 22). Yetiskin insanda iki gbz birbirinden 6 cm
kadar uzaktadir. Bu aralik sayesinde iki goz, farkh iki gorsel duyum uretmekte
ve insanin gorsel algisinin zenginlesmesine katkida bulunmaktadir. Algi
kavrami, birgok arastirmaci tarafindan farkli ifadelerle tanimlanmaktadir. Genel
bir ifadeyle algi, bedensel alan ya da yakin ¢evreden gelen uyaricilarin duyu
organlari yoluyla olusturdugu sinirsel tepkinin, zihinsel bir suregle islenerek
yorumlanmasi ve bir butiin olarak kavranmasi olarak tanimlanmaktadir (Aydinli,
1986 aktaran Kutay, 2012: 22).

Gorsel duyum olarak isimlendirdigimiz sinirsel iletinin beyinde bir yorumlama
surecinden gegmesi gerekmektedir. McKim’e (1980) gbére gdrme duyusunu
gorsel algidan ayiran o6zellik, gelen duyumun gorsel bellekle eslestirilip
yorumlanmasidir. insanin yasadigi cevre duyulara yénelik uyaricilar agisindan
cok zengindir ve farkli organlardan elde edilen duyumlar beraber
yorumlanabilmektedir. Insanin gegmiste elde ettigi deneyimlerin algiyi
etkilemesi konusunda bir baska gorus, bu etkinin sadece gorsel verilerle
gerceklesmedigi, diger tum duyu organlarindan elde edilen verilerin de
yorumlama surecine katildigi yonindedir (Jacobs ve Shams, 2010 aktaran
Kutay, 2012: 22). Ornegin, insan tam karanlk bir ortamda kibrit sesi
duydugunda, 1sik beklentisiyle sese ydnelebilir. Ya da tam tersi bir bigimde,

uzakta yildinm goren birey gok gurdltisi sesi duyma beklentisi icerisine
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girebilir. Bilginin sinirl ve duyumlarin yetersiz oldugu durumlarda algi
yanilgilarinin olusmasi bu yuzdendir. Teker'in (2002) de acikladig! gibi, bireyin
uyariclya karsi olan gereksinimi, uyariciyla ilgili beklentileri, uyariciya karsi
duydugu ilgi ve yine uyariciya kargi olan tutumu, algiyr olumlu ya da olumsuz
yonde etkileyebilmektedir. Gorsel algi pek ¢ok boyuta sahip karmasik bir
surecgtir. Bu slrecin anlasilabilmesi igin felsefeciler, psikologlar ve
aragtirmacilar, tarih oncesi donemlerden gunumuze kadar pek cok calisma
gerceklestirmis ve pek ¢ok kuram olusturmustur. Temel Sanat/Tasarim Egitimi
surecinde gorsel algi becerisini denetleyebilmek igin oncelikle goérsel algi
surecinin kuramsal altyapisi irdelenmeli ve i¢ mekan tasarimina yonelik iligki ve

orgutlenmeler ele alinmalidir (Kutay, 2012: 22).

Goruntu 49: Gorsel Algi 6rneginde, sadece tas gibi gérinen nesneler aslinda
birbirlerine bakan insan figurleri iceriyor.

Mekani olusturan tim elemanlar da gorsel algi ile beynimizde farkli yorumlara
ve etkilere yol agacaklardir. Yildirnm, Akbay ve Alabay (2012) gorsel algi

davranisinin temelini bes alt alana ayirarak incelemigtir. Bu alanlar;

1. G6z-motor koordinasyonu

2. Sekil-zemin ayirimi

3. Sekil sabitligi

4. Mekanla konumun algilanmasi

5. Mekan iligkilerinin algilanmasi
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Go6z-motor koordinasyonu, kisinin gordugu durum ile vicudun hareketleri ile
koordineli olarak calismasidir. Ornegin durumu veya olguyu géren birey bir
esyay! tuttugu zaman, bireyin elleri ile gerceklestirdigi tutma eylemi gorme
duyusuyla yoneltilmistir. Her yapilan hareketin basari ile uygulanmasinda goz
ve motor fonksiyonlarinin kusursuz koordinasyonunu gerektirmektedir (Yildirim,
Akbay ve Alabay, 2012 aktaran Unal, 2013: 64).

Gorsel alginin ikinci alt alani olan sekil-zemin ayrimi, karmasik desenler iginde
bulunan sekilleri bulma ile ilgidir. Birgok uyaranin bulundugu bir durumun
icerisinden secilen uyariclyr algilama, dusunme, odaklagsma ve dikkat etme,
sekil-zemin ayrimi i¢in oldukga onemlidir. Sekil sabitligi bir nesnenin sekil,
durum ve buyukluk ozelliklerinin gesitli durumlar kapsaminda degismeden
algilanmasidir. Bir nesnenin sabit olarak algilanmasina buyudklik, renk ve
aciklik etmektedir (Yildinnm, Akbay ve Alabay, 2012 aktaran Unal, 2013: 64).
Mekénla konumun algilanmasi ise sekillerin pargalarini ve birbirine goére
konumlarini algilamak ile ilgilidir. Bu alanda bireyin seklin bigimini, yatay-dikey,
yukari-asagi durusu, sag-sol konumlamasini géz 6ntinde bulundurmalidir. Bu
yetenede sahip c¢ocuklar hareket halinde olan sekil veya nesneyi ya da ters
cevrilmis bir sekli ayirt edebilme becerisini kazanmigtir. Gorsel algi son alt
boyutu olan mekan iligkilerinin algilanmasi, mekan iligkileriyle mekanin
algilanmasini iceren ayirt etme yetenegidir. Mekanda bulunan en az iki
nesnenin birbiriyle olan iligkisini ve gozlemleyen bireyle iligkili durumlarinin
algilanmasi yetenegiyle ilgili olan bir yetenek olarak tanimlanabilir” (Yildirim,
Akbay ve Alabay, 2012 aktaran Unal, 2013: 64).
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Goruntt 50: Gorsel Algl ve Mekan 6rnegi
http://akilisleri.com/department.php?department=1&category_id_menu=25, 2013

Insanlar soyut-somut nesnelerle ilgili surekli duyumsal bilgiler alrlar. Bu
duyumsal bilgilere algilama denmekte olup imgesel parcalar simgenin butinini
cagristirabilir. Bu anlamda insani kendiliginden bir zihinsel sirece sokarak,
simgesel butinliguind bulmaya itebilir. Her iletisim slUrecinde, ana kodlama ona
bagli bagka iletisim kanallari da devreye sokar. Jest, mimik, ses tonu, sdzctkler
Uzerinde yapilari vurgulamalar vb. birer simgesel algi modelini olusturur. Cogu
kez reklamcilarin gunumuzde yaptigi gibi belirtken bir uyari algilamamizi
kosullandirir (inceoglu, 2000: 47).

Algilama surecinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de, secici olmasidir. Bu dzellik
sayesinde ¢ok sayida uyari ile kargi kargiya kalinsa da, beyin bu uyarilardan
kendisi icin onemli olan uyaricilari dikkate alir. Algilama segici olmasaydi,
uyaricilar karsisinda beynimiz bir degerlendirme yapamayacak ve mantiken de
bu uyaricilardan hi¢ birine uygun davranista bulunamayacakti (Teker, 2002:
74).

Gorsel algiy etkileyen faktorler arasinda uyaricinin sahip oldugu anlam, kisinin
uyarictyl daha &nceden tanimasi, kudltir farkliliklari, zihinsel sureclerin
olusturdugu duzen farklilklari gibi etkenler gosteriimektedir. Gorsel algi bu
sayede bireye goére degisen bir olgu 6zelligi tasimaktadir. insanin bu zihinsel

surecte yasadigi toplumun, kdlttrin, deneyimlerinin ve 6grenim dizeyinin etkisi


http://akilisleri.com/department.php?department=1&category_id_menu=25
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oldukga buyuktur. Ayni zamanda da mekén algilamaya yonelik zihinsel dizen

ise gevre ile etkilesimle gelismektedir (Aydinli, 1986).

Gorsel algiyi etkileyen faktorlerden bazilarina deginmek gerekirse bunlar;

- Figur Formasyonu ve Figir Zemin Bagintisi,
- Iki Boyutlu Mekansal Organizasyon,

- Ug Boyutlu Mekansal Organizasyon’dur (Erkman, 1973).

Algi organizasyonlarindan en basit ve temel ilkelerinden biri olan Sekil — Zemin

Organizasyonu’'nda zemine karsin sekil olarak algilanan bigimler obje olarak

gorinmektedir. Burada bazi kurallar ise sunlardir: (Hesselgren, 1969)

Rengi ve dokusu farkh olan iki alandan biri daha genis olup digerini
sararsa o zemin olarak gozukmektedir.
Gorsel alan bir profil ile ikiye —Ust ve alt olarak— bolunmus ise alttaki

parca sekil olarak algilanmaktadir.

Asagida resimleri verilen Moskova'daki” Zodchestvo” Evi* Global
Distopya igindeki Lokal Utopya’cercevesinde CIS (lkelerindeki geng
mimarlar arasinda yapilan bir yarisma igin hazirlanmistir. Gorsel algi igin

bulunmaz orneklerden olusmaktadir.

Proje konseptinin temel prensibi, hacim bozuklugu ve resim dizleminde
soyut bir siluetin yaratilisi. ic ve dis mekanlarin optik efektlerle
olusturdugu evin hacmi, spesifik bir noktadan bakildiginda, resim
dizleminde istenilen formu yaratiyor. Evin i¢ mekanlarinda da optic
ilizyonlar kullaniimis. Duvardaki tablolar, dipsiz, sonsuz 3 boyutlu etkiler
yaratiyor ve insanin psikolojisini ve algisini mekan bozukluklari,
donusumler ve optik etkilerle degistiriyor. Evin banyosunda zemin
dosemesi gukurluk hissi verirken, dugkabini derinlik ve mekana geniglik

hissi veriyor.
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Gorunt 51: Gorsel algl 6rnegi, Moskova'daki” Zodchestvo” Evi“ banyosu
http://www.architectureoflife.net/zodchestvo-evi-optik-distopya-geometrik-soyutlama/

Evin salonunda bulunan merdiven korkuluklarindaki i¢ bikey egim ise mekéana
derinlik hissi veriyor. Yine salon duvarindaki tablo ise bulundugu duvari daha

yakinlastirmig gorunttsu veriyor.
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Goruntl 52: Gorsel algl 6rnegi, Moskova'daki” Zodchestvo” Evi“ salonu
http://www.architectureoflife.net/zodchestvo-evi-optik-distopya-geometrik-soyutlama/

Evin yatak odasindaki grafikler kapi Uzerinde, sonsuza giden derinlik hissi
verirken, duvardaki insan figurl, duvar oOnidnde duran gercek bir insan
duruyormus hissi veriyor. Zemindeki doseme ise ton ve renk farklariyla sanki

orta hatta uzanan oyuk bir zeminden olusan yol hissi veriyor.

!

Goruntt:53 Gorsel alg 6rnedi, Moskova’daki” Zodchestvo” Evi“ yatak odasi
http://www.architectureoflife.net/zodchestvo-evi-optik-distopya-geometrik-soyutlama/
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Yatak odasinin diger cephesinden gorunusinde ise yatak basinin sol Gzerinde
duran kare Uggenlerden olusan grafik ile duvar digari ¢ikmis hissi verilmis.

Yanindaki i¢ ice gecmis grafiklerle ise duvar sonsuza dogru igeri giriyormus
hissi verilmis.

Goruntu 54: Gorsel algi 6rnegi, Moskova’daki” Zodchestvo” Evi“ yatak odasi
http://www.architectureoflife.net/zodchestvo-evi-optik-distopya-geometrik-soyutlama/

Salonun baska bir bakis agisinda ise duvardaki grafik duvara agilan bir pencere
aciimis hissi vermektedir.
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Goruntu 55: Gorsel algi 6rnegi, Moskova’daki” Zodchestvo” Evi“ salonu
http://www.architectureoflife.net/zodchestvo-evi-optik-distopya-geometrik-soyutlama/

4.3.2. Gérsel iletigim

Grafik tasarim, uygulama alaninda dinamik bir anlatim gerektirir. Bu
dinamizmde itici gug, iletisimdir. S6zel ve gorsel bilgilerin insanlar arasindaki
akigi sekline tanimlayabilece@imiz iletisim, grafik tasarimin var olma nedenidir.
lletisim organlari, sbézel ve gorsel mesajlarini etkili ve cekici hale getirmek
konusunda tasarimcilarla isbirligine girerler (Becer, 2006). lyi bir tasarim, ayni
zamanda degerli bir yatinmdir. Cunku insanlarin butin hayati etkinlikleri, grafik
imgelerle iletisim kurabilme yetenegine baglidir. Bu anlamda iletisim yontemi ya
da araci, farkli gereksinimlere bagli olarak degisebilir. Ornek olarak, bazi
durumlarda konusmak, sinirl bir iletisim yontemidir. S6zlU iletisim sirasinda sik
sik yanlis anlamalar olmakta ve bu durumda duglnceler kolaylkla
unutulabilmektedir. Clnkl s6zlU iletisim sirasinda fikir aligverigini olanakl hale

getirecek herhangi bir kayit s6z konusu degildir. Bu cercevede bir diglince ya
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da kavramin kaydedilmesi icin bir grafik iletisim sisteminin kurulmug olmasi
gerekir(http://www.onlinekariyerokulu.net/2013_02_01_archive.html)

Grafik iletisimi bir ylzey Uzerinde goérsel imajlarla ileti toplama ve paylasimi
yontemidir. Bu yontemin araglari daha resimler ve gorsel simgelerdir. Resimler
dussel, ya da nesnel yansimalar olup fotograflari, renkli-renksiz c¢izim ve
resimleri icerir. GOrsel semboller dussel olarak bireyin yerine gecerek nesnel
olmayan soyutlamalari da icerir. Grafik iletisimde kullanilan araclar temelde
gorsel olmalarina karsin, iletisimin kontak ve iletim dizeyinde énemli farkliliklar
icerir. CUnku resimler, nesnesiyle az ya da ¢ok benzerdirler. Bir dasincenin
iletisimin olanakl olmasi, duygunun yerine gegen gorsel simge Uzerinde
uzlasim sartini gerektirir (Tansug, 1982: 89).

En gicli iletisimi saglayan yollarinin basinda gosterge tirleri olarak géruntusel
gostergeler gelir. Ornegin, gidilecek bir yeri gdstermek Uzere kullanilan ok
isareti, uzun bir gekilde anlatim ile yapilan yol tarifinden ¢ok daha etkilidir.
Gorsel iletisim, gunimuzde oldugu kadar, gegmiste de konusma ve yazmayi
bilmeyen ilkel insanlarda oldukca énemli bir yer tutmustur. ilkel insanlar, icinde
bulunduklari durumlari; gérsel olarak magara duvarlarina gizdikleri resimlerle,
yuzlerine ya da giysilerine surdukleri boyalarla, ates ve dumanla verilen
isaretlerle anlatmaya cabalamiglardir. Basarili bir gorsel iletisim sisteminin
saglanmasi i¢in ana kural; mumkun olan en az sayida gorsel imge ile en yuksek
sayida bilgiyi aktarabilen sistemin varligidir. Gorsel iletisimin kullanim alanlari
gunumuizde; ulagim, arsivleme, haberlesme, turizm, sivil ve askeri hizmetler,
tuketim alanlari, paketleme, reklam, dretim sektort gibi alanlar olarak
siralanmaktadir. Baslica gorsel iletisim araglari ise fotograflar, yazilar, resimler,
piktogramlar, kitle iletisim araglari, haritalar, Grin ambalajlari, yol gosterici
isaretler, bayraklar, Gniformalar, paralar, el ve yuz isaretleri seklinde belirtilebilir
(Tansug, 1982: 89).


http://www.onlinekariyerokulu.net/2013_02_01_archive.html
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Goruntii 56: Gorsel iletisim Ornegi http://blog.camalti.net/imzasi-istanbul-olan-
tasarimci.html

Goruntii 57: Gorsel iletisim, (http://v1.raf.com.tr/urun_1232_yutas-nextfloor.html)
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Grafik tasarim, dogasinda barindirdigi disiplinleri bir araya getiren yapisiyla,
gorsel iletisime olan gereksinimin artmasina ve buna yoOnelik teknolojilerin
gelismesine paralel olarak dallanmis ve yepyeni acilimlara temel olugturmustur.
Mekan ve grafik tasarim iligkisi de bu olusumlardan biridir. Bu iki alanin, mekan
ve gorsel iletigimin birlikteliginin insanlik tarihinin baslangicina dayanmasi,
konunun kapsamli olarak arastiriimasini; antropolojik, sosyolojik, psikolojik ve
mimariye dayali incelemeleri zorunlu kilar. Bir gorsel iletisim platformu olarak
Mekan batin bu alanlarin gorsel iletisimde grafik tabanli ortak bir zemin

olusturur.
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5. BOLUM:

iC MEKAN TASARIMI VE GRAFIK TASARIM ALANLARININ
BILESENLERI

Gunumuzde artik ¢agdas sanat ve tasarim anlayisinda ve uygulamasinda
plastik sanatlar disiplinlerinin birbirleri ile i¢ ice gegmis oldugu bilinmektedir.
Dolayisiyla, birgok grafik tasarimci/sanatci, yeni yontemler gelistirerek, farkh
malzemeler kullanarak ve sadece kagit Uzerinde degil, uygulayabilecegi her
turlt yuzeyde disiplinler arasi galismalar veya eserler ortaya koymaktadirlar. Bu
agidan baktigimizda, mekansal ylUzeylerde tasarimcilar veya sanatgilar
tarafindan, her tirli malzemeyle olusturulan gorsel ¢alismalar, i¢ mekan grafik
tasarimlari kapsaminda ele alinabilirler (Erglin, 2012: 40-41).

ic mekan tasarimi, nasil ki hacimsel bosluklarin degerlendirimesi ve yeniden
olusturulmasi iginse, i¢ mekan grafik tasarimi da bosluga yeni bir bi¢im
kazandirmayi, ylzeyde bir bigim olusturmayi hedefleyen bir amag gltmektedir.
Bu baglamda, bir mesaji iletmek veya bir dugtinceyi gorsellestirmek icin yazi ve
goruntu dgelerinin algilanabilir ve gordlebilir bir duzlemde, iki boyutlu veya ug¢
boyutlu olarak yaratici bir sure¢ icerisinde organize edilmesini igeren grafik
tasarim olgusu, mekanin bilesen ve o0Ogelerinin tanimlanmasinda, iglev
kazanmasinda etkili bir rol oynamaktadir. Bir dustnceyi ya da bir duyguyu disa
vurma amaci ile garpici hale getirmeyi amaglayan, anlatimci bir kompozisyona
sahip olan mekéansal grafik tasarimlarda, izleyicinin her gun igerisinde
bulundugu alisiimis ve siradanlasmig mekana baska bir gozle bakmasi ve bu
mekanin gérinmeyen yonlerinin kesfedilmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda,
bir ic mekan grafiginin etkisi, onun mekan ile olan iligkisine bagl olabilmektedir
diyebiliriz. ic mekanlarda, bir diisiinceyi ya da bir duyguyu carpici hale getirmeyi
amaclayan grafik calismalar, mekanin goérsel konforunu arttirmakta, kimlik
kazandirmakta ve kullanicilari icin meké&nin siradanhgini, sikiciigini ortadan
kaldirabilmektedir. Bu durumda tasarimci, yaratim sureci igerisinde mekani iyi

tanimali, algilamali, ¢ézimlemeli ve mekanin yuzeylerini olusturan i¢ kabugu
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(duvar, tavan, zemin, pencere, kapi, merdiven, kolon vb.) dogru gozlemlemeli
ve degerlendirebilmelidir (Ergun, 2012: 40-41)

5.1. TASARIM ELEMANLARI

Grafik tasarimda kullanilan temel tasarim elemanlari ¢izgi, ton, renk, doku,
bicim, olcl, yon ve mesaj, fark edilirlik, fonksiyon, kompozisyon, oran ve
hiyerarsi, buatinlik, denge ve de estetik, ilkelerinden olusmaktadir. Bir grafik

tasarim Grtndndn hammaddeleri sunlardir: (Becer, 2002: 56)

5.1.1. Nokta

Nokta, sifir boyutlu ve salt bir isarettir, hatta noktaya mikro isaret diyorlar ve hig
bir semte saplanmaz ve iki ¢izginin kesismesiyle ortaya cikar. Noktayi
algiladigimiz zaman, c¢esitlenebilen, buyuyebilen ve dinamizmi ve
kompozisyonu olusturan bir eleman tasarimidir.

Nokta butin bigimleri meydana getiren elemandir. Nokta i¢ mekanda belirli bir
yeri isaret eder ve noktanin uzunlugu, eni, boyu yoktur. Bu nedenle, yonsuz ve
merkezidir (Ching, 2008: 93).

Sekil 3: Nokta (Ching, 2008)

Nokta en basit ve en dnde gelen tasarim elemani olarak kabul edilir. Bigim
ailesinin temel elemani olan nokta, bir takim bdlgeleri isaret etmeye ve

tanimlamaya yardimci olmaktadir
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Bunlar;

- Bir ¢izginin iki ucu.

- iki cizginin kesistigi alani.

- Bir yuzeyin ya da hacmin kogesindeki iki gizginin bulugsmasi.
- Bir alanin merkezi (Ching, 1996: 4).

Sekil 4. Nokta (Ching, 2008)

Tasarimin temel elemani "nokta" dir. Noktalar “dokulari” veya "gizgi"leri, gizgiler
"ylizey'"leri ylizeyler yapilanarak “derinlikleri” ve "kitle"leri olusturur. ic mekan
tasarimi, bu oOgelerin igcinde ayirimlar ve birlesimler ile kurulan
kompozisyonlardan olusur. Algisal yaniimalari kullanarak elementler bdlebilir,
ornegin; uc¢ boyutlu bir tasarim iki boyutlu bir ylizey Uzerine ¢izim yapilabilir
(incekara 1999).

Sekil 5. Noktalarla bir form yaratabiliriz (http://www.cizim.biz/cizim/nokta-cizgi-
calismalari)
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Grafik tasariminda “Goérsel olarak nokta; bulundugu yere gore kuguk, merkezsel
benektir. Bir nokta mekan icindeki (uzaydaki) bir pozisyonu (durumu) gosterir.
iki cizginin birlestigi ya da kesistigi yeri gdsterebilir. Bir diizlemin késesini, bir
isareti, bir yeri belirler. Nokta dizensizligin icinde ilk dizen ifade elemandir.
Nokta, geometrik olarak gorselligin anlatiminda ¢esitli buyUkluklerde, bos ya da
dolu yuvarlaklar olarak degerlendirilir’ (http://www.fotografya.gen.tr/issue-
10/temelitasarim.html).

Nokta ve yuzey birbirlerinin etkisini yok edebilir. Blyuk bir noktanin bulundugu
yuzeyin etkisini yok edecegi gibi buyuk bir ylzey de kuguk noktayr yutar. Cok
saylida noktalar ile ¢alisma bir dizen 6lgme ortami hazirlar. Tek bir nokta
durgunluk etkisi yaratir. Noktanin yuzey uzerindeki sayilari arttikga etkileri de
farkh olur. Bu etkiler birlikte kullanilabilir. Durgunluk giderek, dinamizme, ritme
veya kargasaya donusebilir. Bazen gerilimli bir beraberlik de gosterirler. Goz
kendiliginden noktalar arasinda bir baginti kurar. Bu etkiyi gug¢lendirir. Sayilar,
artiglar bu bagintiy1 adeta cizgisellestirirler.

Tasarimcilar mekanin islevine ve ne igin kullanilacagina, is kosullarina bakarak
rekabet icinde her mekana farkli bir tasarim yaratmaya calisirlar. ic mekan, bilet
satis, magaza gibi genis bir yelpazede yeterli rekabet avantajlarini géz énine
alarak, tasarimlari gergeklestirirler.

Tasarim ve markalagsma ajansi BvD ve mekansal tasarim studyosu Koncept
Stockholm tarafindan yapilan Stockholm'de Sollentuna Centrumilk bilet satis
ofisi, nokta konseptini en iyi uygulayan firmalar arasindadir. Bu konseptle
seyahat edecek kiginin biletini satin alma duygusu havaalanina gelmesi ile
birlikte olusuyor. Bu konseptle heyecan duygusu yaratilarak musteriden bir
duygusal tepki uretmeye odaklaniliyor. Bilet satig yeri i¢in tasarlanan mobilya,
tabela ve diger grafik unsurlarda kurumsal renk olarak kirmizi kullaniimis.
Karanlk bir golge uygulamasi ise parlak ve daha enerjik yapmistir. Yeni
sayaclarla musteriler ve satis personeli arasindaki mesafeyi azaltmak, kisisel
temas, yakinlik ve agiklik hissini arttirmak amaglanmistir.

Grafik semboller kabul goéren ve havaalanlarinda bulunanlara benzer tasarlandi.
Espri duygusu veren noktali gizgiler (ugus yollarini gdsteren tabelalarda dedgil

farkh yuzeylerde (zeminde, duvarda ve i¢ pencerelerde) kullanildi. Musterinin
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odak noktasi, bu nedenle, surekli olarak yaklasan maceraya yonelik olarak
gugli  tutulmus, bilet ve sunulan hizmet karsiiginda maceranin

tekrarlanabilecedi duygusu yaratiimis.

Goruntl 59: Bilet satis ofisi, Noktalarla bir anlamli imaj yaratmis (Press 2011:, 63).
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Noktalar yanyana geldiklerinde birbirleriyle iligkiye girer, bu baginti bazen
cizgisellige bazen de lekesellige donusebilir. Noktanin yanina ikinci bir nokta
geldiginde kompozisyon ilkeleri baglar. Nokta bulundugu yer ve cevreye gore
noktadir. Evren iginde dinya noktadir. Cok uzakta bir ucak ta nokta izlenimi
verir. Renk olarak ta gri imaji verir.

Bu grafik tasarimi Netherlande Vilasova uygulamis ve bu i¢ mekan tasarimi bir
outlet mobilya satis merkezine aittir. Vilasofa duvarlari duvar kagidi ile kaplamis

ve bu yazilari gizgiyle degil noktalar bir araya getirerek tasarlamis.
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Goruntl 60: Duvarda noktalarin birlesimi ile harfler yaratmig ve gizel bir grafik
go6rintisu olugsmus (Press 2011: 63).
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5.1.2. Cizgi

Noktalarin bilesirken ve yan yana geldiginde ve hi¢ ara vermeden hareketinden
Gizgi dogar ve ¢izgi noktalara bagimhdir. Noktalar tum tasarimlar igin en onemli
ogedir.

Ic mekan grafik tasariminda gizgiler konumlarina gére farkli mesaijlar iletirler.
Cizgiyi boyle tanimlayabiliriz; bir noktanin dogrultudaki uzantisi ¢izgidir. Eni,
uzunlugu, boyu, ne olursa olsun, eger bigimi bir ¢izgi hissi veriyorsa, ona ¢izgi
deriz.

:‘iiZGi

_/\/\/\/V\__

W

W

Sekil 6: Cizgi (Ching, 2004)

Cizgi, herhangi bir gorsel yapimda yer alan en temel 6gedir. Cizgiler olmadan
bigimi tanimlayamayiz; bigim de nesneleri tanimamiz igin en gerekli 6zelliktir.
Cizgiler bicimin kenarlarini belirler ve onu c¢evresini kaplayan mekéandan
ayirirlar. Ayrica gizgiler, bicimin dis hatlarini, kendi disavurumsal nitelikleriyle
doldurur (Ching, 2008: 96).
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Sekil 7: Cizgi (Ching, 2004)

Cizgi, grafik tasariminda denge ve birligin esas unsurudur. Cizgi tasarimin
dengesini anlamli olarak bozmaya veya duzenlemeye hizmet eder. Tasarimcilar
ve diger sanatgilar ¢izginin bu gorevini gok dnemserler. Sahip oldugumuz butin

duygular 6fke, mutluluk vb.) ¢izgi ile anlatilabilirler.

Goruntl 61: Cizgi ile olusan desenler (http://www.karakalem.org/nokta-ve-cizgi-
calismasi-nedir-nasil-yapilir.html)

Cizgiyi soyle tanimlayabiliiz eni ve derinligi olmayan, uzunluguyla
tanimlanabilen tek boyutlu bir 6gedir. Ancak; yasamda bu tanima uygun bir ¢izgi

bulamayiz. G6zumulz, dizlem, ylzey, renk ve dokulardaki sureksizligin yarattigi



120

konturlari gizgiler olarak algilar. Tasarimladigimiz veya Goérdugumuz imgeleri
cizerken, bigcim ve formun gorsel iletisinde oncelikle cizgilere glveniriz. Bu
nedenle ¢izgi, ¢izimin 6zlU bir grafik 6gesi olarak varh@ini surdurtr (Ching,
2004: 35).

Goruntu 62: Cizgi ile eskiz 6rnegi
(http://www.flickr.com/photos/27673619@N03/6190773997)

Cizgiler yapilarindan dolay! bir takim anlam ve duygu uyandirirlar. Ornegin diiz
cizgiler; statik, hareketsiz cizgiler olup baktigimizda durgunluk etkisi gosterir.
Egri cizgilerde ise bir hareketlilik ve kipirdanma etkisi vardir. Yatay cizgide ise
durgunluk, dikey cizgide; sayginlik, diyagonal gizgide; canlilik, kivriml gizgide;
zarafet duygusu yer almaktadir. Cizgi, duygu ve dusuncelerimizi kagit Gzerine
cabuk ve kesin olarak anlatmada kullandigimiz en basit ve en direkt yoldur
(Odabasi, 2006: 40).

Buyurgana gore: resim ve grafik ¢alismalarinin temelini olusturan cizgi, ayni
zamanda gorsel bir anlatim aracidir. Cizgiyi olusum bigimlerine goére U¢ grupta

incelenmektedir.

A) Dik ve yatay cizgiler: Sakin, durgun ve hareketsiz etki uyandiran
cizgilerdir.

B) Kirik gizgiler: Hareketli ve dinamik etki uyandiran gizgilerdir.

C) Egik cizgiler: Yogunluguyla paralel olarak hareketi artiran ve

zenginlestiren gizgilerdir (Buyurgan, Buyurgan 2001: 53).
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Dik ve yatay cizgiler, kirik gizgiler, egik cizgiler, tasarimda yuzeylerin dikkat

cekmesi ya da iki yuzey arasina yerlestirerek onlarin birbirinden ayrilmasini

saglamak amaci ile bazende mesaj iletilmesi i¢in kullaniimaktadir.
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Diiz gizgi Kirik gizgi Egri cizgi

Sekil 8: Cizgi olusum bigimleri (Gungur, 2005: 38)

Cizginin belli bagl fonksiyonlari;

“1- Cizgi bir alanin konturlarini gizer ve bir alani belirler.

2- Cizgi bir bicim olusturur. Cizgi, bigimi en 06zli ve soylu gbsterme
yoludur.

3- Dikkati bir noktaya dogru geker. Helezonik gizgiler.

4- Bir ylzeye ton deg@eri kazandirirlar.

5- Bir motif veya kompozisyon olustururlar.

6- Cizgi bir hareket ifade eder. Cizgi hareketten dogar ve cizgi hareketi
dinamizmi verir.

7- Cesitli ¢izgi gruplari, modelden tesiri yaratabilmek icin dik, yatik ve
diyagonal eksenlere paralel yonlerde bulunarak, o6rgiler yapabilirler.
Cesitli alet ve malzeme ile alanda doku yaratabilirler.

8- Cizgi, renk anlatabilmede dusuncenin sagladigi genis imkanlarla,
renkli bir gériunum saglayabiliriz. Dar, kalin ince, genis, kisa, uzun, sik,
seyrek, vurgulu, tarafsiz gizgilerle.

9- Segcilen veya verilen bir alanda mesafe ve aralik igcinde alani bolebilir
veya kendi aralarinda ekranlar olusturur ki buna “gizgi de mesafe
"diyoruz.

10- Ylzey orttcu (cizgisel leke) olarak.
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11- Aydinlik-golgeyi ifade eder. (Siklik ve seyreklik derecelerine gore)

Cizgi gruplar, serbest, karigik, dizenli olabilir” (Atalayer, Ders Notlari).

Cizgi, iki boyutlu dizlemde capraz ve paralel taramayla ¢ boyutlu bicime
donustarulebilir. Boylece sekle ve bigime Kigilik kazandirabilir. DUz ylzeyde
cizgiler, bagimsiz O6geler olarak yer alabilir, sekilleri tanimlayabilir, hacimleri
dolayli olarak anlatabilir ya da kati kgtleyi ortaya ¢ikarabilir.

Singapur merkezli mimarlik firmasi ONG & ONG 2009 yilinda 55 Blair Yolu
projesini tamamladi. Adindan da anlagilacagi gibi, bu tasarim yani ¢agdas
residence Singapur 55 Blair yolunda yer almaktadir. Aliminyum cephe
kaplama adeta duvarlari sarar.

Aliuminyum bantlar ¢izgi gibi yagam alanlarinin igine 1gik yansitir. Karmasik
dogrusal bantlar ve geleneksel susliu cephesini yansitan modern bir kontrasti
vardir. Tasarim boyunca kullanilan bu metalik mimari dil, alanlar iginde bir
birlik vurgulamaktadir. ince tonlar ve metalik elementler evin genelinde ortak
bir tema olusturmak icin birbirlerini tamamlarlar.

ic avlu, evi ikiye béler ancak birligi saglamak igin ayni malzeme kullaniimistir.
ic avluda aliiminyum vefrangipani bahcesi arasinda bir denge, bir uyarici
mekansal deneyim gelistiriimistir. Organik eleman ve uzun dogrusal metal
elemanlar arasinda zit bir iligki uygun bir baglanti alani saglamistir.

Duvarlarda ve bazi cephelerde kullanilan aliminyum malzemeler tasarimda

¢izginin kullaniimasina guzel bir 6rnektir.
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Goruntd 63: Aluminyum bantlar ¢izgi gibi guzel bir gérsel yaratmig(http://www.ong-
ong.com)
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Goruntd 64: Aliminyum bantlar gizgi gibi guzel bir goérsel yaratmis (http://www.ong-
ong.com)

Grafik tasarimda gizgisel formlar geleneksel olarak disey destek mekan iginde
yayllimi ve hareketi gostermek ve mekénsal hacimlerin kenarlarini belirlemek
uzere kullanilmistir (Ching, 2008: 97).

Grafik iletisimin bir baska turu, bir tasarim 6nerisinin gorts ve degerlendirmeleri
icin bagkalarina iletmek uUzere hazirlanan sunum g¢iziminin bagkalarinin
imgelemine yardimci olmasi, olasi bir gerceklige dogrulukla benzesmesi ve
gelecekteki olaylarin sonuglarini géstermesi gerekir (Ching, 2004: 33).

Gorsel anlatimin ilk 6gesi olan ¢izgi, hem hareketi hem de bigimi olusturur.
Geregince ve duzenli kullanimi dogal bir ritim olusturur. Kompozisyonda, esere
batlinlik kazandirdigi gibi dengeyi de bozabilir. Kompozisyonun butlunlaginde

¢izginin birinci plandadir.
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5.1.3. Dlzlem

Uzayda bulunan bir gizginin yon degistrmeden ve kendi dogrultusunda
uzatildiginda ve hareketiyle meydana getirecegi kabul edilen ylzeylere duzlem
denir. En az Ug¢ nokta ayni dogrultuda degilse duzlem olusturur. Paralel iki gizgi
duzlem belirtir. Bir dogru ile digindaki bir nokta duzlem gosterir. Duzlemlerin

derinligi yoktur sadece eni, uzunlugu ve iki boyutu vardir.

I,

|
\
| U

\

Sekil 9: Duzlem (Ching, 2004).

DUz olarak goérdigumuz batin yuzeyler birer dizlem pargasidir. Duzlemin
bicimi veya cevreledigi alan koseleri olusturan cizgilerin sekliyle belirlenir.

Duzlemsel yuzeyler duz nitelikte olabilecegi gibi egrisel de olabilir.

Gorintu 65: Duzlem (http://www.webtesin.com/duzlem-nedir-duzlem-hakkinda-
gorseller.html)


http://www.webtesin.com/duzlem-nedir-duzlem-hakkinda-gorseller.html
http://www.webtesin.com/duzlem-nedir-duzlem-hakkinda-gorseller.html
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Ic mekan tasariminda kullanilan diizlemler su 3 temel yiizey ile siralanabilir;

1- Baslstl ya da tepe yiizeyi; ilk basta drnek olarak binanin iklimsel
elemanlara karsi korunmasini saglayan c¢ati dizlemi ya da mimari alanda
barinak elemani olan ylzeydir.

2- Duvar yuzeyi; Duvar yuzeyi dikey yoneliminden oturld, mekanin
tanimlanmasi ve etrafi sarilmasinda dolayi gérsel olarak en aktif olanidir.

3- Taban yuzeyi; Bina bicimleri icin fiziksel temel ve goérsel fon hizmeti
gOren bir zemin ylzeyi ya da Uzerinde yurudigimuz i¢ mekani alttan
tanimlayan yuzeyi bicimleyen doseme taban yuzeyi olabilir (Ching,
2003:19).

Mekanin Ggboyutlu hacimlerini tanimlamak ve gevresini sarmak i¢in bu yuzeyler
ya da duzlemler (zemin, duvar, tavan ya tepe) ve daha kiguk duzlemsel
elemanlar 6renegin; merdivenler, kapilar ve diger i¢ mekan mobilyalari veya

unsurlari kullanilir.

Goruntl 66: Yuzeyler (http://www.memaridesign.com/Pages/News-265.aspx)
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Ustte go6rildagu gibi; tanimladiklari mekanlarin  bigimleri ve niteliklerini
kendilerine 6zgu gorsel Ozellikleri ve mekan igindeki iligkileri, belirginlestirir
(Ching, 2008: 99).

Duzlemsel sekillerin bicime ek olarak malzeme, renk, doku ve desen gibi
belirgin yluzey Ozellikleri de vardir. Grafik tasarimda duzlemden bir tasarim
eleman! olarak sO0z edilmemis ve yuzey olarak s6z edilmis ve i¢ mekan grafik
tasarimlarinda yuzeyde renk, doku ve desen gibi tasarimlardan soz edilmis.

ic mekan grafik tasariminda, gorsel sanatlar tim yiizeylerde, belirli mekanda
sergilenir. Resim, fotograf gibi plastik sanat alanlarinda ise mesela ticari mekan
ya da 0Ozel bir mekénda eser, her zaman insanlarla bulusur. Tasarimcinin bu
yluzeylerde yaptigi grafik tasarimlar, ic mekan alanlarda, G¢ boyutlu oluglari ve

boyut anlamindaki ¢esitliklerden dolayi bir takim degisikliklere sahiptir.

Goruntu 67: Istanbul Modern Art Museum, SARKIS, 2009
(http://tepta.com/en/?proje&katID=9)

Mekanin algilanabilirlik 6gelerinden biri de ylzeydir. Algilanan formun hacimsel
blyukligu formasyonundaki sabitlik ve seffaflik sayesinde butlnlik UGzerinde
direkt etki gosterirken, formun kullanilabilirlik etkisini arttirmakta, ylzey
dokusunun degiskenligi sayesinde de yardimci olur. Dogada daima, gercek
ylizeysel doku bir igin anlatim siirecidir. insan yapisi objelerle de ancak bu
sekilde oldugunda, yluzey bir deger kazanmaktadir. Dogada canlilar ve
cansizlar iglerinin gogunu cgesitli yluzeylerle halletmiglerdir. Gorsel dokunun bir
kullanilis sekli de bazi hayvanlarda gorulur (kaya baliklari, bazi ¢6l hayvanlari,

kelebekler). Hayvan, dogal ylzeyinin 6zelli§i sayesinde cevreye uyumlanarak


http://tepta.com/en/?proje&katID=9
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kaybolur. Bu sayede kendini diismanlarindan korumus olur. Insanoglu da bu
koruma seklini ¢ok kez taklit ederek, havadan gorulmeyen kamuflajlar
meydana getirmistir. Hemen goérilmesi istenmeyen her nesneyi ylzey
sayesinde gevrede kaybetmek olasidir. Bir cismin yuzeyini arttirmak da doku
yoluyla olanakhdir.

Mimaride 1giIk ve ses konularinda ylzey elemani, buylk bir yardimcidir.
Yuzeyler doku Ozeliklerine goére yansitici veya emici, diz, edimli olabilirler.
Mimarlar akustik problemlerinin  reverberasyonunu ayarlamakta, isik
diizenlerinde doku ve yiuzey analizleri ile istedigi dizenlemelere gidebilmektedir.
Akustik panolar araciliyla ylzey igine giren ses dalgasi bir purtiklGlik iginde
yansiya yansiya emilmektedir. Ayni durum Isik igin de gecerlidir. Buzlu camlar
da, yuzeylerine kum puskurtilerek olusturulan ince dokularin arasinda 1s1gi
daha s6nuk goruntu verecek bir sekilde yumusatmaktadirlar.

Office dA, Boston’daki eski bir banka dekorasyonu degistirerek Banqg adli bir restorana
donustirdu. Bolgenin kati imar kurallarina uyabilmek icin bu restoranin tesisatinin
bastan sona yenilenmesi gerekmistir. Yemek islevi icin glizel bir atmosfer ve tasarim
olusturmanin yani sira yeni tesisat duzenini de bozmamak gerekiyordu. Tasarimcilar,
tesisati gizleyen ve mekana yeni ve guzel bir atmosfer katmak igin dalgal tavan
dizlemi olusturdular. Bu dalgal dizlem tasarimi hem binanin hem de tesisatin etrafini
dolasacak sekilde yerlestiriimistir. Bambuyla yapilmis zemin désemesi ve oluklu duvar

dizlemi bu mekéana farkli bir tarz yaratmistir (Brooker & Stone, 2011: 126).
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Goruntu 68: Dizlemle yapilmig farkl malzeme (Brooker & Stone, 2011: 125).
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5.1.4. Hacim

Tdm hacimler; Nokta, ¢izgi ve duzlemlerden olusur. Hacimlerin temel belirleyici
elemani bigimdir. Her hangi bir hacim, kendisini olusturan dizlemlerin bigimsel

Ozellikleri ve iligkiler sonucunda ortaya ¢ikar.

Sekil 10: Hacim formu (http://cool-3d-pictures.blogspot.com/2010/04/3d-shapes-
cube.html)

Kendi yoninin disinda bir tarafa dogru uzatilan bir dizlem veya dizlemin
yuzeyinin disinda bir dogrultuda uzatilmasi, hacim olusturur. Hacim Ug¢
boyutludur. Uzunluk, geniglik ve derinlige sahiptir. Hacim tasarimda, duvar,
déseme ve basustl veya cati yuzeyi tarafindan tanimlanip kapsanmis bir
mekan parcasi ya da binanin kutlesi ile ¢evreledigi bir mekansal buyuklik
olarak gérulebilir. Bu ikilemi algilamak Ozellikle ortografik planlara, gériinlislere
ve kesitlere bakilirken daha énemlidir (Ching, 2002: 28).

Sekil 11: Hacim, duzlemin uzatiimasi ile ortaya ¢ikmis (Ching, 2004)
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Mimari ve i¢ mimari tasariminin ¢ boyutlu 6gesi olan hacim, dolu yani kutle bos
mekéanda, ya da bos yani duzlemsel dgelerle kusatiimig olabilir (Ching, 2008:
100).

C. N. Shulz, (1980) gére; ic mimari mekan, bir form ve o formu belirleyen
ylzeylerden olugan bir gorsel hacim olarak tanimlamigtir. ic mimari mekan,
yuzey elemanlarinin olusturdugu bir i¢ formdur. Bu ylzey elemanlari (i¢c mimari
mekan 6geleri) tek baslarina veya hepsi birlikte bir butlin olarak tasarlanmalidir.
Hacim genel olarak uzayda kaplanilan yer olarak tanimlanir. Dogadaki tim
nesnelerin bir boyutu vardir. Buna dayanarak dodada var olan nesnelligin
kendine 06zgu bir hacmi varsa, tasarim 0Ogelerinin ve degerlerinin de bir
boyutlandirilmasi veya hacmi vardir diyebiliriz. Bazi nedenlere bagl kalarak, her
tasarim 06gesinin  boyutu degisiklik gdstermektedir. Boyutlar; malzeme
agisindan, iglevsel agidan, bigimsel agidan, etrafi ile olan baglantisi ve 6denin
kendi formu ile belirlenir. insan boyutu, tasarim boyutlamasinda temel unsur
olarak kabul edilir. insan boyutlandirmada “modiil” olmaktadir. insan hacmin
boyutsal zitliklarina buydk bir yatkinhk ve uyumluluk goésterir. Bir ic mekan
tasariminda batunluk, ayricalik, etkililik-etkisizlik, uyumluluk-uyumsuzluk,
derinlik olarak ta dnde-arkada, asagida-yukarida gibi psikolojik etkileri boyut
zithklariyla elde edilir. Cesitli farkhliklardan 6turt hacim boyutunun dikkati ¢ekici
etkili bir gtct vardir (http://www.frmtr.com/grafik-tasarim-reklamcilik/4232699-
grafik-tasarim-ve-gorsel-iletisim.html, 2013).

Diger bir tanima goére bir mekan sisteminin kapatilmasi ile ortaya g¢ikan kati
cisim veya bosluga hacim denir. Kutle kavraminda, bir nesne Uzerine
uygulanan kuvvet ile o nesnede bu nedenden meydana gelen ivme arasindaki
orandan séz edilir. Her nesnenin agirhd bu orani belirler. igten ve distan olmak
uzere hacim iki tarla algilanir. Kiguk parcalardan meydana gelmis buyuk bir
parcaya da kutle denir.

Tokyo Kantar Japonya ofisi K 'Resepsiyon alani:


http://www.frmtr.com/grafik-tasarim-reklamcilik/4232699-grafik-tasarim-ve-gorsel-iletisim.html
http://www.frmtr.com/grafik-tasarim-reklamcilik/4232699-grafik-tasarim-ve-gorsel-iletisim.html
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Goruntd 69: Hacimler yanyana gelmis ve ‘K’ harfini olusturmus (Press 2011: 63).
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Goruntu 70: Hacimler yanyana gelmis ve ‘K’ harfini olusturmus (Press 2011: 63).
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5.2. TASARIM iLKELERI

Grafik tasarim ilkeleri; grafik tasarim sdrecinde olusturulmasi dusundlen
tasarima yonelik estetik ve islevsel gerekliliklerin butunu olarak tanimlanabilir.
Estetik gereklilikler, tasarimda olmasi dusundlen tasarim 6gelerinin (metinler,
cizim ve grafikler, resimler, hareketli goruntuler gibi gorsel yazil ve igitsel 6geler
ile bu 6gelerin belirli bir kompozisyon i¢ginde sunumunda kullanilan renk, bigim,
yon, bosluk, tipografi gibi) tasarim amacina yénelik olarak bir arada kullanimina
yonelik batunlik, gorsellik, ilgi cekicilik ve 6zgunlik gibi bir takim kriterleri
icermektedir. Tasarim mesajinin dogru ve etkili olabilmesi icin ise tasarim
ilkelerinin bilinmesi ve bu bilgilerin nasil igleneceg@inin 6grenilmesi gerekir.
Odabasi’'na gore ise grafik tasarim elemanlari nokta, ¢izgi, sekil-bicim, form,

doku, leke ve renktir (http://www.grafikerler.net/grafik-tasarim-t74954.html).

5.2.1. Oran

Oran kavrami, yine de en kritik gorsel yargilardan biridir. Bu baglamda
nesnelerin goreceli boyutlarindaki kayda deger farkhliklar énemlidir. Sonug
olarak. Eger ortamda bir 6zellikten veya bir nesneden ¢ok fazla veya cok az
yoksa orantilama sistemi mevcut duruma gore dogru olarak gorulecektir (Ching,
2008: 133).

Oranlilik basit bir ritim icerebilecegi gibi karmagik da olabilir. Doganin i¢inde
bulunan oranlilik olugsumu, ¢evrenin igcerdigi desenler, i¢ mekan tasarimcilarin

temel ¢ikis noktasidir.

Sekil 12: Oran 6rnegdi (Ching, 2008: 131)


http://www.grafikerler.net/grafik-tasarim-t74954.html
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Goruntl 72: CN Towerhttp://sO.goldennumber.net/wp-content/uploads/taj-mahal-2.gif
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Bir yapinin veya objenin kendi iginde Ol¢ulu olmasi durumuna o6l¢u denir. Her
nesne bir nitelie sahiptir. Niteliklerden farkli olarak nicelik, buyuklik ve hacim
gibi, nesnenin icinde var olan 0zelliklerin blyuklik derecesiyle nesneyi
karakterize eder. Genellikle nicelik bir sayi ile ifade edilmektedir. Nitelik ve
nicelik birbirine baghdir. Bu anlamda nitelikle niceligin birligine 6lci denmektedir
(Gurer, 1990: 29).

Goruntd 73: Oran, http://www.positive-magazine.com/architecture/reorder-an-
architectural-environment/
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Goruntd 74: Oran, http://www.positive-magazine.com/architecture/reorder-an-
architectural-environment/

“Bir grafik tasarim ¢alismasi, degisik ve belirli dlgllere sahip gorsel unsurlarin
bir araya gelmesiyle olusur. Olcller biyldikece etkileyicilik ve algilanirhik da
artar” (Becer, 2002: 62).

Cisimlerin olgusu vaziyeti, uzakhdr ve derinligi bazi fizyolojik ve psikolojik
etkilere gore degerlendirilir (Gurer, 1990: 30).

Tasarimci agisindan oranti, boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim yluzeyinde gorsel
unsurlarin eni, boyu, genisligi, yuksekligi ve boyutlari arasinda daima orantiya
dayal iligkiler vardir. Bir tasarim ylzeyi Uzerinde bulunan goérsel unsurlarin
aralarindaki orantisal iligki alg! ve iletisimi dogrudan etkiler. (T.C. Milli Egitim
Bakanligi Megep (Mesleki Egitim Ve Ogretim Sisteminin Guglendiriimesi
Projesi) Grafik Ve Fotograf Alani Reklam Afisi Ankara 2007 ss: 27)

Mimarlikta olgu ve oranti kavramlari, mimarligin dogasindan kaynaklanan
olgulardir. Burada temel veriler dogal ya da yapay cevre, insanin boyutsal
Olguleri, kullanici gereksinimleri (fiziksel, ruhsal, estetik) ve eylem alanlarinin
gerektirdigi buyuklukler olmaktadir. Bunlardan baska, mimarhgdin bir olguye
baglanmasinda ve ona o6lgek kazandiriimasinda énemli belirleyicilerden biri de,

bu mekanlarin olusturulmasinda kullanilan malzemelerdir. Farkli boyutlardaki
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Ogelerin bir araya getiriimeleri ile olusturulan mekanlar, insanin boyut ve
gereksinmelerinin yani sira bu 6Jelere bagh olarak da 6lgiimlenmektedir. insan
Olct sistemlerini kurarken ilk olarak kendi Olgilerinden kaynaklanan ve
uygulamada kullaniimasi kolay, parmak, karig, ayak, adim gibi bayUklUkleri birim
olarak almigs ve bunlarin katlari seklinde olugturdugu tanimlama vyollari
bulmustur. Oranlilk basit bir ritim igerebilecegi gibi karmasik da olabilir.
Doganin iginde bulunan oranllik olusumu, ¢evrenin icerdigi desenler, mimaride
tasarimcilarin temel gikis noktasidir (incekara, 2009).

Birden fazla optik 6genin ya da gorsel unsurun sayfa yuzeyinde kullaniimasi bir
oranti sorununu ortaya c¢ikarir. Bu durumda sayfanin ya da tasarimin boyutlar
on plana gecer. Sayfanin boyutlari ile ylizeyinde kullanilacak goérsel unsurlarin
boyutlari arasinda dogru bir oranti kurmaktir. Burada ortaya ¢ikacak orantisizlik
gorsel bir kirlilik ve mesajin iletiminde bir aksaklik yaratacaktir. Gegmisten
buglne birgok ressam, mimar, sehir ve gevre plancilari, grafikerler yapitlarinda
altin oran ilkelerinden yararlanmislardir. Altin oran ilkeleri goz ardi edilmeden
yapilan tasarimlar daha oncesinde degindigimiz gibi kurallarini koyup, kendi

icerisinde kendince eritmeyi de bagarmalidir (Bingol, 2006: 117)

5.2.2. Denge

Tasarimda denge, kullanilan gorsel 6gelerin (¢izgi, ton, renk, doku, bicim, 6l¢i,

yon) yerlestiriimesiyle olusur. Her tasarimda bir hareket vardir.

coprichos

Goruntii 75: Isidro Ferrer (isidro Ferer), “Capricos” kitap kapagi, 2000
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Hareketi olusturan ogeler (resim, tipografik dizenleme, fotograf, illistrasyon
vb.), tasarim ylzeyine dengeli bicimde dagitilir. Tasarimda form, hareket, renk,

acik-koyu degerler kendini gosterebilir.

Goruntl 76: Walter (Voltir) Negro, “El Asesino Casual” poster, 2001
http://fotografhakkindahersey.blogspot.com.tr/2012_07_01_archive.html

Goruntl 77: Thomas Mayfried (Tomas Mayfrid), poster,
1998http://fotografhakkindahersey.blogspot.com.tr/2012_07_01_archive.html

ic mekanlarda ve mekanlara ait olan kapatici 6geler gérsel dengeyi de kuracak
sekilde duzenlenmeli ve mekénlarda bu 6gdelerden yayllan gdrsel tasarim

kuvvetler aralarinda bir denge durumu kurmahdir (Ching, 2008: 140).
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Denge, fiziksel olarak zitlagan kuvvetlerin esitligi olarak tanimlanabilir. Temel
Sanat/Tasarim Egitimi kapsaminda denge ise, gorsel butunlukte var olan denge
duygusunu kapsamaktadir. Graves (1951) dengeyi, 6rgin ve orgin olmayan
denge olarak iki baslk altinda siniflandirmaktadir. Orgiin (formel) denge, bir
eksenin zit kutuplarinda bir ya da birden fazla ayni ya da benzesen 6geyle
dengenin saglanmasidir. Orgiin olmayan (informel denge) ise zit kutuplarda bir
ya da birden fazla benzesmeyen, zitlagan dgelerle denge saglanmasidir. Orgln
olmayan dengeli durumlarda, asimetrik denge s6z konusu olmaktadir (Graves
1951 aktaran Giler, 2012: 54-55).

Goruntu 78: Simetri
http://fotografhakkindahersey.blogspot.com.tr/2012_07_01_archive.html

Gorsel dengenin olusmasinda gorsel butund olusturan 6gelerin sadece gorsel
agirliklari degil, aralik ve yon kavramlari da énem kazanmaktadir. Gorsel
batinu olusturan dgelerin gorsel agirlik olarak birbirlerini bastirmasi, aralik ve
yon olarak butunlik duygusu yaratan iligskilerin kopmasi dengesizlik
yaratmaktadir (Cinar, 1999 aktaran Guler, 2012: 54-55).

Denge, ayni ya da farkl nesneler arasindaki uyumlu iligkidir” (Buyurgan, 2001:
67).
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“Denge, goruntu alani igindeki gorsel estetik 6gelerin, nesnelerin ya da olaylarin
birbirini tartacak sekilde dizenlenmesidir” (Kilig, 2003: 90). Bir tasarimda denge
unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “barisik” demektir. Her tasarimin bulinyesinde
bir hareket unsuru vardir. Ama hareketi olusturan unsur ya da unsurlar
tasarimin temel c¢atisi iginde yer almaz. Hareket unsurlari, tasarimin iginde
kullanilan uygulama alanlarindan tipografi, fotograf ya da illistrasyonlardaki

canhligin icindedir. Bir tasarim iki farkl denge sistemi icinde diizenlenebilir:

a) Simetrik denge, b) Asimetrik denge (Becer, 2002: 65).

a) Simetrik denge: “Simetri s6zcugunun iki anlami vardir. Simetri denildiginde
ilk olarak; iyi orantilanmis ve dengelenmis parcgalarin olusturdugu genel bir yapi
akla gelir. Diger taraftan, hayali bir ¢izgi ya da duzlemle ayrilmis iki yonlu bigim
benzerligi de simetri olarak tanimlanir” (Becer, 2002: 65). Dogada varliklarin
hepsinde bir denge vardir. insan anatomisi (gdvdesi ve insan yiizii) simetriktir.
Simetrik cizgiler, sekiller ve renklerle denge kurmak kolaydir. Ancak simetrik
gorunum, resme monoton bir etki verdigi igin, degisik dlguler arasinda denge
kurulmalidir (Kilickan, 1999: 95). insan anatomisinin simetrik yapisi, sanat ve
tasarim dallarinda simetrik bicimlere dogru gugclu bir egilimin olusmasina yol
acmistir. GUnumuz grafik tasariminda simetrik dizenlemeler yaygin olarak
kullaniimaktadir.

insanin anatomik yapisi dikey olarak ortadan iki esit parcaya ayrildiginda sol ve
sag tarafta ayni kol ve bacaklar, ylzde; gozler, kulaklar esit uzakhktadir. Bunlar
birbirlerine optik agirlik merkeziyle baglidir. Kompozisyonlarda da simetrik
denge bu sekilde kurgulanir (Ucar, Ekim, Tarkmen, 2012).

Dogada simetrinin degisik tlrlerine rastlamaktayiz. Merkezi (radial) simetride
gorsel unsurlar merkezi bir nokta ya da eksenden glnes isinlarina benzer
bicimde U¢ yuz altmis derecelik bir yayillma goésterirler. Dénel (rotational) simetri
ise gorsel unsurlarin bir nokta etrafinda donerek esit araliklar halinde
siralanmalaridir. Bir ylzey ya da boslukta birbirine benzeyen bigimlerin yogun
bir istif dlzeni iginde bulunmasi (6rnegin, yer ddsemelerinin olusturdugu

dokular) suslemeci (ornamental) ya da kristal dokulu (crystallographie) simetriye
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ornektir (Becer, 2002: 65). “Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi
tasarimlarda simetrik denge tercih edilir. Diger yandan simetri, durustlik ve
sayginligin psikolojik simgesidir. Simetri dengeye dayali kompozisyonlar, daha
glvenilir olmalari nedeniyle amatér tasarimcilar tarafindan daha c¢ok
kullanilirlar” (Becer, 2002: 66).

GoOruntd 79: Simetri http://kiim.net/2012/11/16/symmetry-is-sexy/

Goruntu 80: Simetri http://kiim.net/2012/11/16/symmetry-is-sexy/
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b) Asimetrik denge: Yirminci yuzyil baglarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve
tasarim akimlari, simetrik dengeyi reddederek; geleneksek olarak simetri
noksanlgl ya da butunun pargalari arasinda orantiya dayali bir eksik anlamina
gelen asimetri benimsemiglerdir. Modernist akimlar, birbirine benzemeyen ya da
esdeger olmayan gorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da dizen
saglayan bir kavram olarak ele alip kullanmislardir” (Becer, 2002: 67).

Asimetrik dengede birbirine benzemeyen gorsel ogeler, dinamik olarak
dizenlenir. Asimetrik dengedeki optik agirlik merkezi, simetrik dengede oldugu
gibi geometrik merkezde degildir. Estetik agidan gézun belirledigi konumdadir.
Asimetride, buyuk yazi ve gorsel ogeler, kigukleri ezmesine ragmen yine de

sayfada butiunluk egemendir (Ucar, Ekim, Turkmen, 2012).

Goruntd 81: Asimetri http://www.rockpaperink.com/content/article.php?id=24

Hem simetrik dengede hem de asimetrik dengede bir optik agirhk merkezi
vardir. Ama asimetrideki merkez, geometrik merkezden farkli konumdadir.

Asimetrik dizenlemenin tercih edilme nedeni, cesur ve sorgulayici olmasidir.
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Asimetrik denge duygu yukli ve digsavurumcudur. Simetride duraganlik ve
kasilma, asimetride ise hareket ve gevseme duygusu vardir. Birinde duzen ve
kural, digerinde rastlanti ve keyfilik egemendir. Daha genel bir anlatimla;
simetrik katihk ve sinirhligi, asimetri ise hayati, eglenceyi ve 6zgurluigu

simgeler.

Goruntu 82: Asimetri http://www.1stwebdesigner.com/design/symmetrical-
asymmetrical-web-design/

Bir kompozisyonun simetrik ya da asimetrik dengeye dayali olmasinin en
onemli kriteri, tasarimin konusu ve igerigidir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik
duzenlemelerle oldukga etkileyici sonuglar elde etmek mumkunddr. Tasarimci,
olusturdugu kompozisyonda optik agirliklara sahip unsurlari belirli dengeler

icinde bir araya getirmeye caligir (Oktem, 2012: 26-28)
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Goruntl 83: Asimetri
http://www.flickr.com/photos/abbozzo0/6483010657/in/photostream/

Gorunti 84: Asimetri http://www.flickr.com/photos/abbozzo/6483010657/in/photostream/

Duzenleme icerisinde anlam olarak gugli herhangi bir gorsel alanin izleyicinin
dikkatini ¢gekmesi, o alani denge baglaminda daha agir kilmaktadir. Boyut
kavrami, ister istemez bir agirlik algisina yol agmaktadir ve denge konusunda,
batinde algilanan bu gorsel agirhgin  esit dagitilmasi blylk &énem
kazanmaktadir (De Sausmarez, 2001 aktaran Giuler, 2012: 54-55). Burada

onemli olan gorsel dengenin ayni zamanda butunlik anlaminda gelmedigidir.
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Arnheim (2002), duzenlemede dengenin anlamla ilgisinin oldugunu ifade
etmektedir. Nesnelerin igerik olarak 6n plana ¢ikmasi, 6nem ortaya koymasi
nesnenin gorsel agirhgini etkileyecektir. Simetri, herhangi bir eksen Uzerinde
gOrsel butinl olusturan pargalarin bakisik olmasidir (Rosen, 1995). Darvas
(2007) simetrik durum gerceklesirken yasanan degisim-donigumler sirasinda,
nesnenin higbir 6zelliginin farklilasmamis olmasini simetri i¢cin kosul olarak
kabul etmektedir. Bu noktada simetrinin sadece karsilikli, bakisik durumlarda
meydana gelmeyecedi, tekrar etme (6teleme simetrisi) vb. gibi durumlarda da
simetrinin var olabilecegine dikkat edilmelidir (Rosen, 1995 aktaran Giler, 2012:
54-55). Simetri tam dengeli durumdur ama dengenin olusmasi igin simetriye
gerek yoktur. Simetride her parcga, simetri ekseninin karsisinda bakisik olarak
yer alan ayni parcayla karsilanmakta ve dengelenmektedir. Simetrik denge,
dikkati simetri ekseni Uzerine yogunlastirmakta, dinginlik ve duraganlik duygusu
yaratmaktadir (Ertek, 1999). Denge ve simetri konusunda en 6nemli
etmenlerden biri, yer¢cekimi ve insanin yergekimine kargi ayakta, dik durusudur.
Arnheim (2002), bu durumun dikey ekseni temel yon haline getirdigini
belirtmektedir. Bu olgu sayesinde dikey eksende var olan denge daha kolay
anlasiimakta, fakat baska eksenlerin denge ekseni olarak tanimlanmasi
zorlagsmaktadir (Arnheim 2002 aktaran Giler, 2012: 54-55). Dikey eksen olgusu
ayni zamanda nesnelerin asagidan yukariya dogru istiflenmesi beklentisine ve
gorsel butinlerin alt boélimlerinin  Gst bolimlere goére daha agir oldugu
duygusuna neden olur (Guler, 2012: 54-55).

Hollanda’ daki mimar Adolph Leonard van Gendt, bu konser salonunu restore
etmis ve bu ic mekana baktigimizda bir asimetrik denge gortyoruz. Bu mekan

her iki tarafdaki ylzeylerde birbirine benziyor ve esit bir sekilde bulunmus.
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Goruntu 85: Simetrik bina i¢c mekan ve grafik tasarim 6rnegi (Brooker & Stone, 2011:
125)
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5.2.3. Ritim

Grafik tasarimda bir konunun kompozisyonunu hazirlarken, sekil ve bigimleri
dizenlerken belirli bazi kurallari géz énlne aliriz. Bunlar sekil ve bigimlerin bir
benzerlik dahilinde tekrarlanmasi ve hareketleri de olabilir. Sekil ve bigimlerin
tekrari, benzer bigimlerin bir yonde kullanimi, yapilan kompozisyonda benzer
g0z hareketleri yaratir. Bu g6z hareketleri, ters ve farkli bigimlerde zorlanir. G6z
calismanin orasina, burasina takilir kalir. Oysa mikemmel bir calismada géz
sadece disonans noktasi denilen noktada takilmalidir. Tekrar buradan
hareketine baslayarak, butin c¢alismayi dolasmak ve bitirmelidir. Bu durum
kompozisyonda birlik ve butunligu saglayacak benzer elemanlarin tekrari ile de
olabilir. Bu benzer elemanlarin tekrari bu ¢alismada bir ritim olusturur. Sanatta
bir seklin aynen tekrari, ya leke ya da renk farkliidiyla, ya da buyukluk,
kUguklUk oranlariyla bozulmaktadir (Erdal 2006 :24)

R
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Sekil 13: Ritim 6rnegi (Ching, 2008: 150)
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Okuyucunun gozu, tasarim yluzeyinde bazen bir gizgi ya da kivrim boyunca
hareket ederken bir unsurdan digerine dogru Kkesintisiz  gegisler
saglayabiliyorsa, burada devamlilik saglanmis demektir. Devamliligi saglamak

acisindan asagidaki yontemlerden yararlanilabilir:

a) Gorsel unsurlar gozin normal zamandaki hareketlerine uyacak bir yonde,
yerlestirilmelidir.

b) Algilama yonu, okuyucunun dikkatini dagitmayacak sekilde diizenlenmelidir.
c) Goz, ahigkanlik geregi, soldan saga ve yukaridan asagiya dogru hareket
etmektedir. G6zUn yatay hareketleri dikey hareketlerine oranla daha kivrak ve
hizli olmaktadir. Bu duruma degisik ornekler verecek olursak goz; buyukten
kigcuge, koyu tondan acgiga, renkliden renksize, dogru bir algilama sirasi izler.
Tasarimcinin  devamliidi saglamasi agisindan gorsel hiyerarsi, tekrar ve
benzerliklerden fazlaca yararlanmaktadir.

Ritm cesitli yonlerinde, cesitli buylklikte, yinelenen dominant devinimlerin
birbiriyle kontrast uyusumu olup ¢ogunlukta olan devinimlere dominant devinim
denir. Sonug olarak ritm, renk, agik-koyu, ogelerin birbiriyle iligkileri, dolu — bos
kisimlar ve bunlarin gevre iligkileri, hakim ve kontrast elemanlar, golge - yari
golge — acik durumlar, devinimlerin ylkselme algalma hizlarinin insanlardaki
etkileridir (Erdal, 2006). Ritm, bir sanat yapitiyla insan arasinda psiko-fizyolojik

anlagsma yaratmak icin yinelenen devinimler dizenidir. Devinim ikiye ayrilir:

*Dogal devinim (Ornegin, yontunun devinimi)
*Plastik devinim ( kitlelerin G¢ boyutla bir ylzeyde vyarattigi 151k — golge
kontrastlarindan dogar) (Erdal 2006 :24)

insan g6zl tasarimda belli araliklarla tekrarlanan elemanlar takip etme
egilimindedir. Esgit araliklarla siralanmig ayni kalinlik ve renkteki dusey cizgiler
monoton bir ritim olusturur. Tekrar eden elemanlarin bigimsel ozellikleri ve
araliklar sistemli bir sekilde degistigi zaman dinamik ritimler olugur. Dinamik bir
ritme sahip olan tasarimlarda goz bir birimden 6tekine gecerken devinim olarak

da adlandirilan hareket, dogal bir akis ve cekicilik olugur. Tek bir gorsel



150

elemanin tasarim yuzeyinde esit araliklarla tekrarlanmasi dinamik bir ritim
olusturuimasi icin yeterli degildir. Kullanilan elemanlarin renklerinin,
blyUklUklerinin, bigimlerinin, konum ve araliklarinin ¢esitlendiriimesi ritmin
dinamizmini arttirir. Cizgisel elemanlarin eslik ettigi ¢esitli sekil, buyuklik ya da
renklerin olusturdugu ritim tasarimi dinamik ve dikkat c¢ekici yapar. Philipe
APELOIG(-), 2000 yilinda afisi kutlamak anlamina gelen ‘Celebrating The
Poster’ baslikh sergi icin asagida gorulen afisi tasarlamistir. Orta gri bir fon
Uzerinde afis oranlarina sahip dokuz dikdortgen Ugerli gruplar halinde Ug¢ sira
olusturacak sekilde simetrik olarak yerlestirilmistir. Afiste tekrarlanan ilk birim
afisleri ve sergilenme kavramini simgeleyen bu beyaz dortgenlerdir. Hizalanmig
olan bu dokuz doértgen afise hareket katmak amaciyla ikiser — Gcer derecelik
acilarla farkh yénlere dondurialmustir(Erdal, 2006).

Her bir beyaz dikdortgen farkli sayida ve bigcimde farkh kdselerinden ya da
kenarlarindan kivrilmigtir. Kivrilan bu kisimlarin olusturdugu tggenler magenta,
filiz yesili, sari ve cyanla renklendirilmistir. Son derece canli olan bu renkler
ylzeye ritm ve dinamizm getirmistir. Cyan, magenta ve sari ayni zamanda
modern bilgisayar destekli grafik tasarimin ¢ temel rengidir. Dérduncu renk
olan filiz yesili de belli ki tasarimcinin gucunu ifade etmek igin eklenmigtir. Afisin
bunlarin diginda kalan higbir elemaninda renk kullanilmamistir. Hepsi siyah,
beyaz ya da grinin tonlaridir. Boylece ritimde renklerin etkisi vurgulanmistir
(Erdal, 2006).
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Goruntl 86: Afisi Kutlamak http://theredlist.friwiki-2-343-917-997-view-poster-art-
profile-apeloig-philippe.html

Goruntt 87: Simetri http://www.flickr.com/photos/robinhome/8938251377/

5.2.4. Vurgu

Tasarimci, hangi gorsel unsuru (baslik, metin, illistrasyon, fotograf)
vurgulamasi gerektigine odnceden karar vermeli, bu karari verdikten sonra da,
her unsur Gzerinde farkli vurgulama yontemleri (boyut bayutme, kalinlastirma,

koyu ton ya da canh renk kullanimi, degisik komposizyonlar vb.) denemelidir.



152

Bir tasarimda vurgulayici unsurun ne olacagini saptamak basli basina bir
problemdir. Vurgulayici unsur; konuya, musterinin tutumuna ve hedef kitlenin
Ozelliklerine gore degisebilir. Vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer
almasi ¢ogunlukla yerinde bir karardir. Vurgulayici unsurun bodyle bir noktaya
yerlestiriimesi, mesajin daha c¢abuk ve etkili aktariimasini saglayacaktir.
Vurgulama konusunda su 6nemli kural unutulmamalidir: Bir tasarim ylzeyinde
her sey ayni anda vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami yok olur. Bu nedenle,
once algilanmasi gereken vurgulayici unsurun birden fazla olmamasina dikkat
edilmelidir. Bagka bir deyimle; vurgulanmak istenen unsurun rolinu, bagka bir
unsur ¢almamalidir. Cok sayida gorsel unsurun esit dizeyde vurgulandigr bir
tasarimda vurgulamadan so6z edilemez. Higbir tasarim ilkesi, tartismasiz bir
kural niteligi tasimaz(http://www.grafikerler.net/grafik-tasarim-t74954.html).
Tasarima temel olusturan dusuncenin fotograf yoluyla mi, illistrasyonla mi,
yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bicimde vurgulanacagi arastiriimali;
mizahi, trajik ya da soyut imgelerden hangisinin anlatimi daha da guglendirdigi
belirlenmelidir (Becer, 2002: 202).

] 5POTLA AYDINLATMA

Sekil 14: vurgu 6rnegi (Ching, 2008: 155)
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Goruntd 88: Vurgu http://www.hafelegateway.com/konular/mimari/page/3/

Gergeklik duygunuzla oynamak Uzere tasarlanan ylzeylere hakim altigen
formlarin yanisira, tggenler ve karelerin kesisiminden elde edilen prizmatik
elementler de i¢c mekan algisina mudahale ediyor. Josefine Roxy Club’in dig
yuzeyi alabildigine koyu siyah. Luks ve mahremiyetin semboll olan bu renk, bu
tip bir gece kullibiiniin kapisi icin basarili bir tercih. iceriden secilebilen cam
duvarlar koyu gimusi malzeme ile kaplanmis. Isiklandirma ve desenli doku ile
oturma gruplari vurgulanmis. Duz gizgiden olusan yuUkseklikte ise bar
vurgulanmis.

Bir tasarimda vurgulayici unsurun ne olacagini ve tasarimin neresinde
kullanilacaginin saptanmasi gerekir. Vurgulayici unsur, konuya, musterinin
tutumuna ve hedef kitlenin ozelliklerine gére degisebilir ( Oktem, 2012: 30).
“Yurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer almasi ¢ogunlukla yerinde bir
karardir. Vurgulayici unsurun boéyle bir noktaya yerlegtiriimesi, mesajin daha
cabuk ve etkili aktarilmasini saglar. Bir tasarim yilizeyinde her sey ayni anda
vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami yok olur. Bu nedenle, énce algilanmasi
gereken vurgulayici unsurun birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Cok
sayida gorsel unsurun egit dizeyde vurgulandigi bir tasarimda vurgulamadan

s6z edilemez. Vurgulama; 6én plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda
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kalmasi gereken unsur arasinda gercgeklestirilecek bir ybn, boyut, bigim, doku,

renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilir’ (Becer, 2002: 74)

Goruntt 89: Vurgu http://www.hafelegateway.com/konular/mimari/page/3/ Resimde
mavi isiklandirma ve farkli duvar désemesi ile resepsiyon vurgulanmis

5.2.5. Hiyerarsi (Koram)

Tasarimci, afigte yer alan baslik, alt - baslik, slogan gibi s6zel bilgiler, arasinda
izleyiciyi mesajdaki onem sirasina gore yoOnlendirecek hiyerarsik bir yapi
kurmalidir (Becer, 2002: 202).

“Gorsel hiyerarsi, tasarim igindeki, gorsel unsurlari vurgulanmak istenen mesaja
gore oOlglilendirme anlamina gelir. Bazi tasarimlarda fotograf ya da illlistrasyon
blyiik boyutlarda kullanilarak vurgulayici unsur haline déndstirdlir. Boyut
disinda; renk, aciklik-koyuluk, uzaklik-yakinlik ve konum da gdrsel hiyerarsiyi
etkileyen diger unsurlar arasinda sayilmaktadir. Tasarimci, goérsel hiyerargi
yoluyla okuyucunun géziini tasarim (izerine ybnlendirebilme olanagini bulur.
Hiyerarsik yapi iginde birbirleriyle (stinliik ¢atismasina giren unsurlar arasina
dinamik iliskiler kurabilir’ ( Oktem, 2012: 28).
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Hiyerargi ise tasarim ylUzeyindeki gorsel 6geleri verilmek ya da iletiimek istenen
mesaja gore Olculendirmelidir. Bazi reklam diuzenlemelerinde fotograflarin ya da
tipografilerin, illistrasyonlarin oldukga buyuk ve vurgulayici halde kullaniimasi
gibi. Bunlarin disinda renkler de vurgulayici unsur olarak kullanilabilir (Becer,
2002). Gorsel hiyerarsi reklam sayfasi duzenlemelerinde onemli bir kesiftir.
Tasarimci, alicinin gézinu istedigi gibi yonlendirebilir. Bunu kullandigi plastik
ogelerin boyutu, rengi, hizi ve hareketi ile gergeklestirir. Boyutlar ya da kontrast
renkler ile temayl On palan cikarip dikkat c¢ekiciligini arttirabilir ya da kolay
algilanmasini saglayabilir (Bing6l, 2006:117).
Hiyerarsi tasarimda vurgulamak istedigimiz mesaja gore tasarimdaki yer alan
gorsel unsurlarin o6lceklendiriimesi olayidir. Bazi afislerde fotograf ya da
illustrasyonu buyuk boyutlarda kullanmak daha vurgulayici unsur haline
gelebilmektedir. Bu durum afisten afise degisiklik gostermektedir. Bazi afiglerde
tipografi bazilarinda da renk 6n plana cikabilir. Batin bu gorsel unsurlar
tasarimci vurgulamak istedigi mesaja gore tasarlayip uygulamalidir.
iki karsit 6zellikli dgeyi ya da ucu birbirine uygun basamaklarla baglayan gegcis
dizenlemesine koram (hiyerarsi, sira, duzen) denir. Bir koram kimesi i¢inde
baslangic ve bitis 6geleri ile ara 6gdeler bulunur. iki u¢c 6genin karakterleri
birbirinin tamamen karsiti olur ve ara 6geler duzgun bir sira icinde birbirlerini
izlerler. Merkezi, cevresel ve eksensel olmak Uizere iic kuram vardir. (incekara,
2009)
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Goruntd 90: Merkezi hiyerarsi (http://www.pinterest.com/robertbasik/pier-luigi-nervi)
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Goruntl 91: Merkezi hiyerarsi (http://www.pinterest.com/robertbasik/pier-luigi-nervi)
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5.3. TASARIM YAKLASIMLARI

Tasarim yaklasimlari tasarima verilmek istenilen mesaji yuklemek icin kullanilir.
Yapilan bir tasarim galismasi her yaklasimda farkli 6zelliklere birinmektedir.
Bu anlamda asagida aksiyel, kimelenme, simetri, eksen, i1sinsal, benzerlik,

yakinlik ve uzaklik ile yon gibi yaklagimlarin 6zelliklerine deginilecektir.

5.3.1. Aksiyel

Simetri aksiyel ile butinlesmis bir kavramdir. Aksiyel eksen ile ilgili bir
kavramdir. Bu tasarim yaklasiminda yapilan tasarimlarin belli bir eksen
etrafinda yer almasi kastedilmektedir. Simetrik denge agisindan, bir eksenin her
iki tarafindaki ogelerin Ozellikleri es degerdir. Yani kompozisyonun bir
tarafindaki degerlerin aksiyel olarak diger tarafa tasinmasi durumu simetrik

dengeyi olusturur (Kéymen, 2008: 114).
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Goruntl 92: Aksiyel 100 http://kolokyum.com/login
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5.3.2. Kiimelenmis

Gunumuzde, dijital tasarim sayesinde, yapisal elemanlarin veya malzemenin bir
arada duzenlenmesine olanak saglanmakta ve mimariye yeni bir anlam
batinltgu, anlatim dili getirmektedir. Bu ¢ok dilli ve kaltarli olan tasarim
anlatimini olusturan tasarim parametreleri teknoloji, malzeme ve elemanlarin
konumlandirilma, kimelendirme formulleridir. Doganin, dogadaki kimelesme
icgudusuyle olugturulan strakturlerin ve malzemenin davranisini analiz etmede,
geometrik kurgusunu tasarimlara aktarmada izlenen yolun tanimlanmasi
gunumuzdeki gelistirilen bilgisayar teknolojileri ve yazilim programlariyla

gerceklestirilebilmektedir (Gezer, 2012)

Goruntu 93: Kimelenmis izlenimler (Gezer, 2012)

Kumelenme bir araya ya da yan yana gelme anlamina gelmektedir. Bu
yaklasima ornek olarak kentlerin tasariminda parsel bigimlerinin olmasi, dar
sokaklar boyunca uzanan bitisik nizam konutlarin olmasi ve kilise veya katedral
diger yapilarin etrafinda kiimelendigi en énemli mekédnin meydan olmasi 6n

plandadir.

5.3.3. Simetri

Calismalarda ozellikle otoritenin 6n plana c¢ikariimak istendigi tasarimlarda

simetri tercih edilir. Simetrik denge konusunda verilecek en bariz 6érnek insan
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govdesi veya insan yuzi olabilir. Simetride denge s6z konusudur. Dengeli
parcalar veya sayfalar, ya da bir kompozisyon kagidinda asagi yukari ayni
boyda sag, sol, alt, ve Ust bosluklar dahi simetriye érnek teskil edebilir. Simetrik
uygulamalar gunimuizin grafik tasarim c¢alismalarinda yaygin sekilde
kullanilmaktadir. Simetride bir agirlik merkezi vardir. Bu merkez geometrik
olarak hesaplanan merkezden daha farkh bir konumdadir
(http://www.grafiktasarim.org/haberler/42-sektoer-haberler/374-grafik-tasarmn-
temel-lkeleri-ve-bilinmesi-gerekenler.html).

Simetri yatay ve dusey boyutlarda gecerlidir, pozisyonla birlikte algilanabilidigi
glclendirir. Mekanlarda tasarlayanin yorumu ile ortaya cikar ( incekara, 2009).
Simetri ilkesinde, algilanan objelerin seklin merkezinden itibaren simetrik
sekiller olarak organize edilmis figlrleri algilamasi s6z konusudur”’. Bu yasa,
algilamanin simetrik, dizenli, dizgun olan iyi bir bigime, sekile, butiine (gestalt)

dogru oldugunu gostermektedir (Erdal 2006)

Goruntii 94: Simetri ilkesi (Erdal 2006)


http://www.grafiktasarim.org/haberler/42-sektoer-haberler/374-grafik-tasarmn-temel-lkeleri-ve-bilinmesi-gerekenler.html
http://www.grafiktasarim.org/haberler/42-sektoer-haberler/374-grafik-tasarmn-temel-lkeleri-ve-bilinmesi-gerekenler.html
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Gorintu 95: Simetri,http://www.mimdap.org/images/icmekan/Switch/006.jpg
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Goruntl 96: Simetri, http://www.mimdap.org/images/icmekan/Switch/006.jpg
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5.3.4. Eksen

Bir tasarimdaki gorsel unsurlari butinlik iginde toplamak igin kullanilan en
yaygin yontemlerden biri de; gizli ya da gérinen eksenlerdir. Bir grafik tasarim
ylzeyinin ¢atisi; en az iki olmak Uzere U¢ ya da daha fazla sayida yatay ve
dikey eksenin bir araya gelmesiyle kurulur. Resimle tipografiyi ayni hizaya
yerlestirmede eksenlerden yararlanilir (Bingdl, 2006: 105)

Grafik tasarimin yuzeyinde butinlik olusturma konusunda en yaygin olarak
kullanilan yontemlerden biri eksen kullanma uygulamasidir. Bir tasarim yuzeyi
en az iki, (ic ya da daha fazla yatay ve dikey eksenlerden meydana gelir. Ornek
olarak resimle tipograflyi yan yana yerlestirmek igin gesitli eksenlerden
yararlanilir (http://www.grafiktasarim.org/haberler/42-sektoer-haberler/374-
grafik-tasarmn-temel-lkeleri-ve-bilinmesi-gerekenler.html,)

Simetrik dengede durum ise, bir eksene gobre Ogelerin ayni durumda
yinelenmesiyle olusur. Bu sekilde simetrik denge anlamsal agidan kesin
oturmus bir kompozisyonu olusturur; fakat olumsuz tarafi ise fazla ilgi
uyandirmamasidir
(http://megep.meb.gov.tr/mteiprogramimodul/modulleripdf/Cans%C4%B12%20
Modelden%20%C3%87izimler.pdf,Erisim Tarihi:03.03.2013).

0.0V

Sekil 15: 106 70 Eksen
(http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Cans%C4%B1z%20Model
den%20%C3%87izimler.pdf).



http://www.grafiktasarim.org/haberler/42-sektoer-haberler/374-grafik-tasarmn-temel-lkeleri-ve-bilinmesi-gerekenler.html
http://www.grafiktasarim.org/haberler/42-sektoer-haberler/374-grafik-tasarmn-temel-lkeleri-ve-bilinmesi-gerekenler.html
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Cans%C4%B1z%20Modelden%20%C3%87izimler.pdf
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Cans%C4%B1z%20Modelden%20%C3%87izimler.pdf
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Goruntl 97: Eksen,http://www.mimaristil.com/page/7?s=modern+ev
5.3.5. Isinsal

Mekanlarin tasariminda iginsal yaklasima énem verilmelidir. Ornegin, mimari
acidan meydan yapilirken, 1sinsal yollar ¢ikmali ve yollar énemli bir yapiyla
sonlandiriimahdir. Dolagimi saglamak sirkulasyonu kontrol altinda tutmak ve
birbirleriyle baglantili iglevlere sahip mekanlarda bir digerine gecmek
gereksinimi karsillamak icin yoOnlendirici etkileri vardir. Isinsal formlarin
yonlendirici etkileri vardir (http://www.slideshare.net/ayseguly/gestalt-

kurammekan).


http://www.slideshare.net/ayseguly/gestalt-kurammekan
http://www.slideshare.net/ayseguly/gestalt-kurammekan
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BERGESBREDKHE UGWEBZBEICHAYD, 2&<

Goruntd 98: Isinsal
http://v3.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=35521

Tek nokta perspektifte bir tek kagma noktasi olup daha c¢ok ic mekanlarin
perspektif anlatimlarinda kullanilir. Bu anlamda tek nokta perspektifte planlar
resim dlzlemine paraleldir; noktaylr kargi koseye birlestiren dodrunun isinsal
cizgileri kestigi nokta derinligi ifade eder.

(http://www.istanbultasarimportali.com/forum/forum_posts.asp?TID=202, 2013).
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Goruntd 99 : Isinsal bir grafik tasarim érnedi banka
tasarimi(http://sosyalmedya.emu.edu.tr/en/?p=715).

Goruntd 100: Isinsal bir grafik tasarim érnegi
(http://sosyalmedya.emu.edu.tr/en/?p=715).
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Goruntu 101: Isinsal http://resimkurs.blogspot.com.tr/2010/07/perspektif.html

5.3.6. Radiyal

Radiyal kelime anlami olarak Ozellikle matematiksel bir ifade olup dairesel
anlaminda kullaniimaktadir. Kentler muntazam, rasyonel bir planlama ve
mimariye sahip olmali, kent gevresi dairesel (radyal) olmalidir. Sistematikte ise
radyal; vicut merkezden gecen sadece dusey dogrultudaki duzlemlerle esit
parcalara ayrilir. Ornegin denizyilldizi radyal simetriye sahiptir. Tek nokta
perspektifte bir tek kagcma noktasi olup daha c¢ok i¢ mekanlarin perspektif
anlatimlarinda kullanilir. Bu anlamda tek nokta perspektifte planlar resim
duzlemine paraleldir; noktayi kargi kogeye birlestiren dogrunun 1sinsal gizgileri
kestigi nokta derinligi ifade eder.

(http://www.istanbultasarimportali.com/forum/forumiposts.asp?TID=202, 2013).
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Merkezi (radial) simetride gorsel unsurlar merkezi bir nokta ya da eksenden
gunes 1sinlarina benzer bigcimde U¢ yuz altmis derecelik bir yayilma gosterirler
(Becer, 2002: 65).
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Sekil 16:
Radialhttp://www.allaturkaa.de/forum/index.php?page=Thread&threadlD=16779, 2013

Goruntl 102: Radialhttp://www.creativeapplications.net/processing/generative-jigsaw-
puzzles-nervous-system/


http://www.allaturkaa.de/forum/index.php?page=Thread&threadID=16779
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Goruntu 103: Radial blog.2modern.com

GoOruntl 104: Radialhttp://akincimehmet44.files.wordpress.com/2013/12/marmaray-
tc3bcp-gec3aTit-2.jpg?w=300&h=197
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4.3.7. Benzerlik

Nesneler arasindaki iliskinin bir diger goruntisu de karsithktir (zithk, kontrast).
Uygunluk karakteristiginin tersi olarak 6geler arasinda bir ortaklik ve benzegsme
bulunmaz. Her bir 6geye ait bicim, olgu, renk, deger, doku, yon ve aralik
Ozellikleri bir digerinden degisiktir. Bi¢cim karsithgdi, dlgu karsithgi, renk karsithigi,
deger karsithidi, doku karsithigi, yon karsithgi, aralik kargithgi gibi turleri vardir.
Nesnelerin 6zelliklerinden birinin veya birkaginin karsitlik géstermesi, izleyicinin
algl surecinde ani degisiklik yapar. Kompozisyon bu uyarici etkisiyle canlilik
kazanir (incekara 1999).

Benzerlik ilkesinde, birbirine benzer 6gdelerin bir araya geligiyle bir Ust bigimlenis

olusur. Verilmek istenen mesaj biiyik ve belirgindir (incekara 1999).

Sekil 17: Benzerlik

Birbirine benzer birimler bir algisal batunlik kazanirlar. Kalabaliga baktigimiz
zaman bazi Ozelliklerine go6re bireyleri gruplariz; yas benzerligine gore
grupladigimizda c¢ocuklari, gengleri, orta yasllari ve ihtiyarlari gorurtz. Ayni
toplulugu, giydikleri giysilerin renklerine gore de gruplayabiliriz. Sekil, renk,
doku, cinsiyet vb. pek ¢ok 6zellik bakimindan birbirine benzer maddeler birlikte
gruplanarak algilanirlar. Benzerlik faktord gorsel uyaricilarin algilanmasinda
oldugu kadar isitsel uyaricilarin algilanmasinda da 6nem tasir. Ornegin,
kalabalik, guraltuld bir yerde karsimizdaki konustugumuz kisinin ses
bakimindan bir anda digerine benzerligi nedeniyle sadece onun konusmalarini
algilariz (Erdal, 2006).



Goruntd 105: Benzerlik http://www.tuicool.com/articles/nEJVBr
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Goruntu 106: Benzerlik http://www.imageto.org/gorsel/Cyow.jpg.html
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Goruntl 107: Benzerlik http://www.imageto.org/gorsel/Cyow.jpg.html

4.3.8. Yakinlk-Uzakhk

Bir grafik tasarim Grint daima degisik ve belirli dlgllere sahip gorsel unsurlarin
bir araya gelmesiyle olusur. Olgiler buyidikge, etkileyicilik ve algilanirlik da
artar (Becer,1999). Nesneler bir oruntiyld temsil ediyor olarak gorular ve
uzaydaki noktalar birbirlerinden uzakta olsalar bile tek bir dizlem Uzerinde
uzaniyor olarak yorumlanirlar. Organizma bir alandaki 6geleri, nesneleri

birbirlerine olan yakinliklarina gére gruplandirarak algilar (Erdal, 2006).

Gorintii 108: Yakinlik ilkesi (incekara 1999).
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Yakinlik ilkesinde, birbirine yakin noktalar ve cizgiler, daha uzaktakilere gore
daha iyi birlesme g0sterirler. Birgok bic¢imin bir arada olduklar yerlerde
birbirlerine digerlerinden daha yakin bulunan bazilari gruplasarak daha gugli
mesaj verirler, daha iyi algilanirlar. Mekanin i¢ boyutlari veya mekanlar arasi

uzaklik, algilamada iliski kurmay: etkiler (incekara 1999).
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Goruntu 109: Yakinhk- Uzakhk
http://www.ajbuildingslibrary.co.uk/search?sort=viewcounter&command=search

4.3.9. YOn

Bir tasarim yuzeyinde kullanilan c¢izgiler ve noktalar bir hareket olugturur. Bu
hareket belli noktalara dogru olugsmaktadir. Tasarimci tasarimda kullanacagi
grafik tasarim elemanlarini verece@i mesaj dogrultusunda kurgulayarak hareketi
yonlendirmek durumundadir. Yukarida sayilan tasarim elemanlarinin bir tasarim
yuzeyinde nasil kullaniimasi gerektigini belirten bazi tasarim ilkeleri vardir. Bu
tasarim ilkeleri gegmisten glinUmuze slregelen tasarim okullan ve grafik

sanatgilarin yaptiklari deneysel ¢alisma sonucunda ortaya konmustu. (T.C. Milli
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Egitim Bakanligi Megep (Mesleki Egitim Ve Ogretim Sisteminin Glglendirilmesi
Projesi) Grafik Ve Fotograf Alani Reklam Afisi Ankara 2007: 26)

Bir tasarim Uzerinde gizgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir hareket
olusturlar. Tasarimcli, verecegdi mesaj dogrultusunda bu hareketi yonlendirmekle
yukamludur (Oktem 2012: 26)

Gerek cizgiler, gerekse iki ya da Ug¢ boyutlu cisimler konumlari ile birtakim
yonler gosterirler. Bu yodnlerden birbirine paralel olanlarla zit durumda
olanlarinin meydana getirdikleri etkiler bagka baskadir. Yatay-dikey, yukari-
asagl, paralel- egik, alt-tUst, arka-0n, sag-sol gibi yonler, plastik degerlerin
yerlesim yerleri, gerilimleri ve dogrultularini belirlemede kullanilirlar. Yon, daima
kendi zittiyla vardir. Tasarimda yon, kuvvetlerin, i¢csel gerilimlerin dengesini
saglayan 6gedir. Ayni zamanda hem derinlik duygusunu, hem de algisini etkiler
ve belirler. Derinlik, yon ogesiyle hem anlam, hem islev kazanir (Diz,
2001:133).
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Goruntt 110: Yon http://www.wearedesignbureau.com/projects/graphic-design-vs-
architecture/


http://www.wearedesignbureau.com/projects/graphic-design-vs-architecture/
http://www.wearedesignbureau.com/projects/graphic-design-vs-architecture/
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Goruntl 111: Y6n http://stanleybeamansears.com/project/wake-forest-university/
5.4. TASARIM ELEMANLARININ NITELIKSEL OZELLIKLERI

Grafik sanatlarinda hazirlanan tasarimlar belli bash niteliklere sahiptir. Bu
Ozellikleri barindirmayan tasarimlarin gorselligi ve kalitesi konusunda eksiklikler
yasanmaktadir. Bu anlamda asagida tasarimi olusturan ve onu niteleyen doku,

renk, 1s1k, parlaklk, yansitma ve saydamlik gibi 6zelliklerine deginilecektir.

5.4.1. Doku

Plastik sanatlarda, model kullanilan varlklarin yuzeyini kaplayan ortunin
gorunumu ve niteligine doku denir. Dogadaki her maddenin yuzeyi bir doku turt
ile kaphdir. Bu ortinun goérunumu o cismi karakterize eder ve tanimamiza
yardimci olur. Grafik tasariminin en énemli materyallerinde biri olan kagit farkh
dokularda Uretilmektedir. Sert, yumusak, grenli, diuz, parlak vb. Tasarimci
yapacagl ¢alismanin ozelliklerine gore kagit segimini yapmaktadir. (T.C. Milli
Egitim Bakanligi Megep (Mesleki Egitim Ve Ogretim Sisteminin Guglendirilmesi
Projesi Grafik Ve Fotograf Alani Reklam Afigi Ankara 2007: 25)
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Goruntl 112: Dokular; ahsap, plastik, cam (Coles ve House, 2012: 108)

Dokular yuzeyleri olustururlar ki biz bu yizeyleri hem gorebilir hem de onlara
dokunabiliriz. Objenin hem dis yapisi hem de igyapisi hakkinda bir bilgi
verebilir. Dogada dokusuz yuzey yoktur. Butun yuzeyler dokunuldugu zaman
bizde dokunsal duygular uyandirirlar. O halde yuzeylerin bir takim dokunsal
degerleri vardir. Bir yuzey Uzerinde dokunun varligindan séz edilebilmesi igin,
orada tekrarlara dayali bigimsel bir dizen olusturulmasi gerekmektedir. Grafik
tasarimci dokulari, kullandigi objeler ve duzlemlerle olusturabildigi gibi 6zel
uretilmis kagitlarin dokularindan da yararlanabilmektedir. Sert ve duz, sert ve
grenli, yumusak ve diz, yumusak ve grenli vb. dokularda Uretilen birgok kagit
turd bulunmaktadir. Tasarim yuzeylerinde bulunan dokular, optik ya da fiziksel
olarak duygulari yénlendirici bir isleve sahiptir (http://www.grafikerler.net/grafik-
tasarim-t74954.html)
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Sekil 18: Cesitli dokular (http://www.sanatyelpazesi.com/showthread.php?218-rapito-
kalemle-detayl%FD-%E7izim,2011)
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Goruntii 113: ic Mekan, Doku Kullanimi, Kaynak:
http://id2126danielmoreno.wikispaces.com/_Texture_architecture+or+Texture_urbaana
nning
Dokular yuzeyleri olugtururlar ki biz bu ylzeyleri hem gorebilir hem de onlara
dokunabiliriz (Odabasi, 2006: 69). Sanat elemanlari arasinda doku hem gérme
hem dokunma duygusuna hitap eden bir elemandir. Objenin hem dis yapisi
hem de igyapisi hakkinda bir bilgi verebilir (Odabasi, 2006: 70). Bir yuzey
uzerinde tekrarlara dayali bigimsel bir dizen bulunuyorsa, orada bir dokunun
varhgindan sb6z edilebilir. Grafik tasarimcinin vazgecilmez malzemesi olan
kagitlar da farkh dokularda Uretilirler: sert ve diz, sert ve grenli, yumusak ve
diz, yumusak ve grenli vb. Dokularda uretilen birgok kagit tiri bulunmaktadir

(Becer, 2002: 61).

“Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin dig ylzeyindeki
goéruntusuaduar” (Buyurgan, 2001: 55).

Dokulari dogal dokular ve yapay (insan eliyle yapiimis) dokular olmak Uzere

ikiye ayrilmaktadir.

a) Dogal Dokular: “Bir nesnenin, Uzerine dokunarak hissettigimiz ya da
gbézumuizle algiladigimiz  yapisidir’ (Buyurgan, 2001: 55). Cevremize

baktigimizda, doganin bu konuda ne kadar comert oldugunu rahatga gorebiliriz.
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Agac govdeleri, taslar, yapraklar, otlar ve bunlara benzer binlerce nesne

uzerindeki dogal dokuyu gérmemiz ve algilamamiz mamkundur.

b) Yapay Dokular: “insanlar tarafindan yapilmis olan cam, metal, hali,
perde, plastik esya ve bunlara benzer pek ¢ok nesnenin yuzeylerinde gorulen

ya da algilanan yapidir” (Buyurgan, 2001: 55).

Dogal ve yapay dokularin disinda bir de anlik olusan dokular vardir. Ornegin su
birikintisine atilan bir tasin su yuzeyinde olusturdugu dairesel dalgalanma, kar
yagisindaki taneciklerin gérintisu ve buna benzer durumlarda ortaya gikabilen
goruntiler de dokusal unsur olarak kabul edilmektedir (Buyurgan, 2001: 55).
“‘Dogada dokusuz yuzey yoktur. Bitlin yuzeyler dokunuldugu zaman bizde
dokunsal duygular uyandirirlar. O halde ylUzeylerin bir takim dokunsal degerleri
vardir’ (Odabasi, 2006: 70). Bir yuzey uUzerinde tekrarlara dayali bigimsel bir
diizen bulunuyorsa, orada bir dokunun varligindan séz edilebilir (Oktem, 2012:
23-24)
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GOoruntd 114: Doku (Press, 2011: 224).
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Dokunun, mekan algilamasinda 6nemli bir yeri vardir. Mekéani olugturan dokulu
yuzeylerin sertlik derecelerinin, gerek mekanin algilanan buyudkliaguanad, gerekse
mekanin anlamini etkiler. Mekan ve bigimi olusturan yltzeylerin dokusu, fiziksel
ve duygusal acidan kabul edilebilir, estetik doygunluk saglayan c¢evrenin
yaratilmasi sirasinda; gerek tasarim safhasinda, gerekse mekandan beklenen
etkiye uygun malzeme seciminde, yilizey rengi ve aydinlatma ile birlikte dikkate

alinmasi gereken bir 6ge olarak onemini ortaya koymaktadir.

5.4.2. Renk

Renk, 1s1gin cisimlere garptiktan sonra yansiyarak gérme duygumuzda biraktigi
etkidir. (Kiligckan, 2002: 75). Renkler, isikla birlikte varolurlar ve izleyen lizerinde
bircok degisik duygular uyandirabilirler. Bunlarin bir bolumu kisisel, bir bolumu
ise genellenebilir duygulardir. Sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise
gevsetici ve dinlendirici olmasi, genellenebilen duygulara iyi bir érnek olusturur
(Oktem, 2012: 19-21).

San

Yesil \ Turuncu

Benzer renkler

Mavi
Kirmuizi

Mor

Sekil 19: renklerin iligkisi (http://www.bascek.com/5944/kompozisyonda-yardimci-
ogeler-renk/tamamlayici_benzer_renkler/)
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Renk, bir tasarimi meydana getiren yapitaslarindan biridir. Bu nedenle bir
tasarimcinin insanlarin renk tercihlerini géz dntne almasi gerekir. Yesil ve mavi
renkler soduk, kirmizi ve sarilar ise sicak renkler olarak bilinirler. Soguk bir renk
olan mawviyi, sicak bir renk olan kirmizi ile karistirdigimizda mora yaklasan bir
mavi elde ederiz. Bu renk maviye oranla biraz daha sicaktir (Oktem, 2012: 19-
21). Notr renkler olarak adlandirdigimiz griler ise, pigmentlerindeki karigima
badli olarak sicak ya da soguk olabilirler (Becer, 2002: 59). “Fiziksel olarak
beyaz 1sik, kristal bir prizmadan gegcirildiginde kirilmaya ugrayarak, tayf diye
adlandirilan yedi degisik rengi olusturur. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mauvi,
lacivert ve mordan olusan renk tayfi zamanda gok kusagi renkleri olarak da
isimlendirilir’ (Buyurgan, 2001: 60). GlUnes 1sigindaki renk grubunun uglari
birlestirildiginde, renk gemberi (renk Gggenleri) meydana gelir. Renk gemberinde
uc¢ ana renk pigmenti oldugu goraltr. Bunlar kirmizi, sari ve mavidir (Kiligkan,
2002: 130 ve Oktem, 2012: 19-21)

Goruntu 115: renklerin kodlari (http://www.htmlkodlari.biz/html-renk-kodlari.html)

Isigin cisimlere garptiktan sonra yansiyarak gorme duyumuzda biraktigi etkiye
renk denir. Renkler kendi iginde siniflandirilabilir. Bu siniflandirmada en énemli
ayirim noktasi renklerin sicak ve soguk renkler olarak ayrilmasidir. Sicak
renkler, dalga boyu yuksek olan sari, kirmizi ve turuncu gibi renklerdir. Dalga
boyu dusuk olan renkler de soguk renklerdir. Bunlar da mavi ve yesildir. Yesil
rengi farkllik gosterir; icindeki sari orani arttikga sicaklasir, azaldikga da sogur.
Renklerin bu ayirmindan tasarimcilar da faydalanir. Ornegin daha cabuk
algilandigi ve dikkat cektigi icin tasarimcilar genellikle sicak renkleri tercih

ederler; soguk renkler ise bizde uzaklasma hissi uyandirir. Renklerin fiziksel ve
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psikolojik etkileri, onlari kendi baslarina mesaj veren, iletisim kuran bir yapiya
dénastarar (T.C. Milli Egitim Bakanligi Megep (Mesleki Egitim Ve Ogretim
Sisteminin Guglendiriimesi Projesi) Grafik Ve Fotograf Alani Reklam Afisi
Ankara 2007: 24)

Renk kavrami, gorsel cevrenin algilanmasinda buyuk onem tasimaktadir.
Nesnelerin bi¢im, doku gibi Ozelliklerinin algilanmasi, renkte ton degisimleriyle
ylzeyin U¢ boyutlu niteliginin farkina variimasi gibi eylemler renk algisiyla
gerceklesmektedir. Renk algisi gorecelidir ve baglamla yakindan ilisgkilidir. Arka
plan olusturan her igerigin renk Uzerinde farkh etkileri bulunmaktadir (Arnheim,
2002 aktaran Giler, 2012: 52). Ozellikle renk kurami Uzerine anlatimlar ve
aligtirmalar, renk ogesinin ogrencilere aktariminda Onemli yontemlerdir.
Tasarim surecinde renk kullanimi; malzeme ve dokularin yarattigi gorsel etkide,
gunes 151g1 ve yapay I1sik altinda golge ve aydinhk farkinin yarattigr gorsel
etkide dnemini ortaya koymaktadir (Denel, 1979 aktaran Guler, 2012: 52). Bu
noktada rengin kavramsal kullanimiyla tasarimin; anlamsal, iglevsel ve amaca
yonelik cagrisimlarinin denetlenmesi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Renkler
arasindaki iliskinin denetim altinda tutulmasi, kavramlarla iligkilendirme, dogru
renk kombinasyonlariyla c¢alisabilme, renkler arasinda var olan uygunluk
(armoni) iligkileri kavramsal iligkilere donustlrebilme, Temel Sanat/Tasarim
Egitimi kapsaminda Uzerinde durulan onemli beceriler olarak yer almaktadir.
Renkler arasinda her ne kadar cesitli etkilesim kurallari olsa da, renk
secimlerinin 6znel ve goreceli oldugu sdylenebilmektedir (Denel, 1979 aktaran
Gduler, 2012: 52). Renkler arasinda var olan iligkiler ve bu iligkilerin Uzerine
kuruldugu mantiksal altyapi, renk simgelenim (notasyon) ve siniflandirma
sistemleriyle anlasilabilmektedir (Denel, 1979 aktaran Gduler, 2012: 52). Renk
simgelerin sistemleri, tasarim sdrecinde etkinligi sinanmis guclu 6n bilgiler
olusturmaktadir. Bu bilgiler renklerin bir araya gelislerinin belirlenmesinde
kullanilabilmektedir. Renklerin meydana getirdigi i¢sel anlam ve Onem
degerlerinin, yakinhk-uzaklik, sicaklik-sogukluk orneklerinde oldugu gibi bir
karsitlik etkisiyle olustugunu ifade etmektedir. Her ne kadar sabit gorinse de,
bu degerler, kiltirler ve toplumlar arasinda farklihk gosterebilen psikolojik
etkilerdir (Guler, 2012: 52)
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Grafik tasarimci renk calismalarinda tamamlayici renk gruplarini tasarimin
carpicihgini guglendirmek igin kullanir, bagka bir deyimle zit renklerin bir arada
kullaniimasi demektir ve tasarimin daha etkili gérinmesini saglar.

Grafik tasarimcinin yaptigi her galisma cogaltim tekniginden gegebilir. Eger
gerekli renk kromasina sahip boyalar ¢alismada kullanilmaz ise baskidan iyi
sonug¢ almak mumkun olmayabilir. Bununla birlikte basim tekniklerinde G¢ ana
renk tasarimda kullanilan tim renkleri meydana getirmek icin kullanilir
(http://www.grafikerler.net/grafik-tasarim-t74954.html).

Tasarimda rengin kullanim amaglari, renkli alana bir 6zellik kazandirmak,
dusunceleri renkle simgelestirmek, tasarimlarda verilmek istenen anlatima
yogunluk kazandirmak ve nesnelere yogunluk kazandirmaktadir. Rengin bir
tasarim elemani olarak bir sistem icinde kullaniimasinin en tutarli gerekgesi,
tasarimci ve gozlemciler arasinda ortak bir dil olusturarak tasarimlarin yapim ve
elestirilerinin ayni duzeyde vyapilabilmesini saglamistir.Rengin G¢ boyutu
bulunmaktadir;

Uzunluk (Rengin Tart): Renkleri betimlemede kullandigimiz terimlerdir: Kirmizi,
mavi vb.

Geniglik (Rengin Tonu): Bir rengin agiklik ya da koyulugudur. Bir renge beyaz
boya kattikga tonu agilir, siyah ekledik¢e koyulasir.

Derinlik (Rengin Yogunlugu): Rengin parlakhdi ile ilgilidir. Yodunlugu fazla olan
renkler, parlak renklerdir. Esit boyutlardaki iki nesneden birini parlak bir renkle,
digerini ise koyu bir renkle boyadigimizda; parlak renkle boyanmis olani
digerlerinden daha buyukmus gibi algilanir. Renk derecelenmesi de derinlik
algisi veren Ozelliklerdir, isaret edildigi gibi; Ayni renk siddetinde iki alandan
koyu degerdeki zemine yerleseni, acik degerli zemindekinden daha parlak ve
dolayisiyla da daha blayuk olarak algilanmaktadir

(http://lwww.grafikerler.net/grafik-tasarim-t74954.html).
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Goruntd 116: Renkhttp://mwww.mimaristil.com/kucuk-mekanlara-buyuk-cozumler-
yaratin.html, 2013

Soguk renklerin yatistirici- sakinlestirici ve sicak renklerin heyecanlandirici
canlandirici  yondeki bilinen etkilerinin bir takim psikolojik bozukluklarin
tedavisinde onemli rol oynadigi da dusiunulmektedir. Soguk renkler tansiyonu

dusurucu etki yapar. Soguk renkler denilen yesil ya da maviye maruz kaldiginda


http://www.mimaristil.com/kucuk-mekanlara-buyuk-cozumler-yaratin.html
http://www.mimaristil.com/kucuk-mekanlara-buyuk-cozumler-yaratin.html
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beden, kas geriliminde bosalma, kalp atisinda yavaslama, beden isisinda hafif
bir digsme yasanir (Roth, 2006). Renklerin insanlar Gzerindeki etkileri sOylece
Ozetlenebilir;

Sari: Nese doguran bir renktir. Parlak sari 1sik dolagsimi Gzerinde olumlu tesir
yapar. En parlak renktir. Fikir ve zekaylr agar. Gri ile karistirilirsa etkisini
kaybeder ve =zayiflar. Diger renklerle karigstiginda parlaklik derecelerini
kuvvetlendirir (Odabasi, 2002: 88). Sari ve 6zellikle altin sarisi Dogu’da kutsal
renk olarak sayilirken, Batr’'da ise korkakhgin ve ihanetin simgesi olarak kabul
edilir, Sar1 ayni zamanda igtenlik, saglik ve iyimserligin de semboludir ve bu
nedenle gida ambalajlarinda sikga kullaniimaktadir. Van Gogh’un resimlerinde
sari renk, cilginlik ve delilikte bagdastiriimaktadir. Sari renk bulabilecegimiz en
parlak ve aydinlik renktir (Becer, 2002: 59,60). Bu renkte derinlik etkisi vermek
olanaksizdir. Maviyle soguklastirilinca, sari renk hasat bir tona doner. Ruhsal
durum icinde etkisi dugunuldigunde, deliligin renklendirilmis bir géranusunu
verir. Her seyi altist eden, amagsiz bir bigimde gugclerini, her seyiyle bitinceye
kadar tuketen bir delilik izlenimi verir.

Turuncu: Yasama sevinci verir. Hareket ve canlihdi artirir. Kahverengiye
yaklastikga sukunet vermeye baslar. Turuncunun aktif bir etkisi vardir (Odabasi,
2002: 88). Turuncu, bilim ve uygarhdr simgeler. Ayrica, sicakligin, enerjinin,
glcun ve nesenin rengidir (Becer, 2002: 61).

Kirmizi: Micadele ve canlihgin timsalidir. Nefse hakimiyeti ve idari kontroli
kaybettirir, heyecan verir, samimiyet ve hoslanma duygusu yaratir (Odabasi,
2002: 88). Tutkunun, gayretin, inancin ve mutlulugun simgesidir. Bazilarina
gore ise kan basincini arttirir, nabiz atisini hizlandirir. Amerikan Otomobil
Kurulusu, kirmizi renkli otomobil kullananlarin diger renklerde arag kullananlara
gore daha fazla kaza vyaptiklarini belirlemigtir. Ayni zamanda cinsellik,
saldirganlik ve siddeti cagristirir (Becer, 2002: 60).

Yesil: Memnunluk, stkdnet ve tmit telkin eden dinlendirici bir renktir. Serin, taze
ve genglestirici bir renktir. Gri ile karistirilinca tembellik, sari ile karistirilinca
canhlik tesiri verir. Maviye yaklastik¢a ruhsal kuvveti artar. (Odabasgi, 2002: 88).

Kiskanchgin, tazeligin ve verimliligin rengidir. Cevreyi ve dogayi simgeler.
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Rahatlatici ve dinlendirici 6zelliginin yaninda hastaligi, su¢ duygusunu ve hatta
terora bile cagnistirabilir (Becer, 2002: 60).

Mavi: Duslnce, karar verme yetenegini arttirir. Yaratici fikirlerin dogmasina
yardimci olur. Soguk etkisi veren, sakinlik duygusunu doguran ve
kuvvetlendiren bir renktir (Odabasi, 2002: 88). Otorite ve yetkinin yaninda,
temizlik, ictenlik ve durustligu gagnstirir. Edilgen ve dinlendirici 6zelligi olan
soguk bir renktir. Gokyuzinu, suyu ve buzu hatirlatir, hem uzaklik ve resmiyeti,
hem de dogruluk ve sadakati ayrica korkuyu ve agirbaslihigi da simgeler (Becer,
2002: 60). Derinlik, insandan uzaklasan ve kendi merkezine dogru yonelen bir
devinim karakterine sahip olan mavi iginde bulunur. Bu da ruhsal durumu
etkiler. Derin mavi, sonsuzlugu dogru c¢eker ve paklik istegi ve dogaustu
susuzlugu duygusu uyandirir. Goksel bir renktir. Siyaha dogru yaklasan mavi,
hazanld bir havaya girer. Aydinlandigi zaman ise, acik gokte oldugu gibi,
sessizligi yitirir ve kayitsiz bir karaktere buranuar(Becer, 2002: 60).

Mor: Gergeklesmesi zor olan fikirler ve hiiziin doguran, dustndurlcu, pismanlk
doguran bir renktir. Genis bir ylzey halinde kullanilirsa korkuya neden olur.
(Odabasi, 2002: 88). Saltanatin rengidir ama diger taraftan da yalnizligi
cagristirir. Maviye oldukga yaklasan mor ise depresyonun, ruhsal ¢okintiinin
ve kederin rengidir. Maviye yakin mor; maneviyatin, kirmiziya yaklagan mor ise
cesareti simgeler (Becer, 2002: 60).

Beyaz: Temizlik ve saflik telkinini yapar ve Ferahlik verir (Odabasi, 2002: 88).
Durastlugun rengidir. Bazi dogu Ulkelerinde matem rengidir (Becer, 2002: 60).
Siyah: Ciddiyet ve agirlik telkin eder. Klguk yuzeyler halinde kullanildiginda
canhlik buyuk yuzeyler halinde kullanildiginda endigse ve korku hissi
dogurmaktadir (Odabasi, 2002: 89). Uzlntiyl, kasveti, karanhidi, kederi,
sikintiyr ve 6lumu simgeler, sehveti ve zarafeti de ¢agristirir (Becer, 2002: 60).
Giyimde ciddiyet ve agirbashligi gosterir (Kilickan, 2002: 134).

Gri. Olgun, temkinli ve rahatlik telkin eden bir anlam tasir. Yanindaki renklerin
iyi belirlenmesini saglar (Odabasi, 2002: 89).
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Kahverengi: Tekdlzelik ve sikicihgi gagristirir (Becer, 2002: 59).
Pembe: Ask, sevgi, disiligi cagristirir (Buyurgan, 2001: 64).

blue monday
new otrder

Goruntt 117: Waderlust Hotel her odanin farkli renklerle tasarlamis (Press, 2011: 55).

Grafik tasarimci renk seciminde su dort unsura dikkat etmelidir:
1- Rengin kulturel degisimi,
2 - Hedef kitlenin renk tercihi,
3 - Firma ya da urunun karakteri ve kisiligi,
4 - Tasarimdaki yaklasim bigimi ( Becer, 2002: 60).

“‘Renk, bir tasarimda etkileyiciligi ve vurgulamay arttirir. Renk unsuru taslaktan
baglayarak tasarim surecinin igindedir. Bazen renk, yaratici dusuncenin temelini
olusturabilir ve butun tasarim renk Uzerine kurulabilir. Renk, bir tasarimda

etkileyiciligi ve vurgulamayi arttirir” (Becer, 2002: 60). Rengin fonksiyonlari ise:

e Dikkati cekmek, aslina uygun gdsterebilmek, akilda kalmasina yardim
etmek, bazi hayali izlenimleri yaratmak, c¢ekiciligi artirmak, kuvvetli bir

etki yaratmak.
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Dikkat cekmek; yapilan arastirmalar gostermistir ki renkli calismalar siyah
beyaza gore daha fazla dikkat cekmektedir.

Aslina uygun gostermek; Renkli bir resim, cizimleri hicbir kelime ile
anlatilmayacak kadar etkili anlatir.

Akilda kalmasina yardimci olmak; Renkli eserler akilda kalici izler birakir.
Hayali izlenimler yaratmak; Renklerin insan psikolojisi Uzerinde etkileri
uzmanlar tarafindan reklamcilikta ustalikla kullaniimigtir.

Cekiciligi arttirmak; Renkler hedef kitlenin sosyo-ekonomik durumlarina
uygun secilmelidir.

Kuvvetli bir etki yaratmak; ister bir driinle, ister bir olayla, ister
yurtseverlik gibi bir duyguyla ilgili olsun, gelip gecenlerin dikkatini hemen

cekme 0Ozelligi ne sahip olmalidir (Becer, 2002: 60).
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Goruntu 118:Cesitli renklerle canli grafik tasarim érnegi (Press 2011: 102).

5.4.3. Isik

Cevremiz hakkinda sahip oldugumuz gorsel bilgiler bizim disimizda yer alan
tim nesneler ve olaylar hakkindaki gdrsel algilarimiza dayanir. Gorsel alginin
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gerceklesmesi ise gorme duyum organinin isik tarafindan uyarilmasi ile baglar
ve zihinsel de@erlendirme ile sonugclanir. Isinlarin tasidiklari enerjinin gozu
uyarmasiyla “isik” duyumu ortaya cikar.

insanin 1sik algilamasi, tiim diger algilama tiirleri gibi yalnizca fiziksel uyariya
dayanmaz, duyum organi ve gozlemcinin 6znel durumu ile de dogrudan
iligkilidir.

Goruntd 119: Tavanda ledlerlerle mekani isikladirmiglar (Press, 2011: 265).

Cevrede bulunan her hacim ve her nesne yuzeylerle sinirlandiriimistir. Buna
badli olarak aydinlatilmis bir ortamda bulunan herhangi bir maddesel varligin
gorsel algilamasinin dogrudan dogruya ortami ya da maddesel varligi belirleyen

yuzeylerin algilamasina dayandigi soylenebilir. Ylzey algisi da yuzeylerden



190

yansiyan 1s1gin algisini  gerektirir.  Bu durumda 1sik Ogeleri olarak
dugunulebilecek 1s1din parlakliginin ve renginin yuzey ve mekan algilamasinda
ayri ayri etkilerinden sz edilebilir (Aydintan, 2012: 48).

Gorsel algi olusumu icin 6n kosul olan 1sik, gorsel ¢evrenin canlandiricisi olarak
tanimlanabilir. Isigin  olmadigi durumda, Temel Sanat/Tasarim ogelerini
olusturan bigim, doku ve renk vb. kavramlar, var olamamaktadir. Hacimlerin
algilanmasinda oncelikli 6ge 1siktir. Isik ve golgenin, kutle degeri yaratan ve
derinlik algisi veren somut 6ge oldugunu ifade etmektedir. Isik ayni zamanda i¢
mekan tasarimi surecinde de 6nemli bir bilesendir. Bu noktada isik, sadece
mekani aydinlatmak ve gorsel olarak algilanmasini saglamak icin dedgil; belirli
islevlerin vurgulanmasi, aydinlik-karanlik etkisiyle yonelimin saglanmasi,
mekanlarin isler kilinmasi ve mekanlara anlam kazandiriimasi igin de gereklidir.
Arnheim (2002) aydinlanmayi; “bir gorsel durumda, nesnelerin parlakliklari ve
tonlar Uzerine etki eden, eklenen isik derecelendirmesi (gradyan)” olarak
tanimlamaktadir (Arnheim, 2002: 310 aktaran Gdler, 2012: 51). Isik yogunlugu
algilanan rengi belirler. Tam yogunluk beyaz bir algiya neden olurken, Ug rengin
yogunluklarinin azalmasi ise, siyah olarak algilanmaktadir. Isik renklerinin
yogunluklarindaki az veya c¢ok fark, ortaya g¢ikan rengin daha az ya da daha

fazla doygun bir rengin olugsmasini saglamaktadir (Polat 2012:120).

5.4.4. Parlaklik

Pariltt kavrami, gozun kamagmasina neden olan bir kaynagin igiksal bir
bayuklugu ile ilgilidir. YUzeylerin, 6znel parilti ya da isiklik adi verilebilecek
algilanan o6zellikleri ile ilgili yapilan ¢alismalarda esit buyuklUkteki kartonlardan
isikhlidr yuksek duzeyde olanlarin digerlerinden daha buyuk algilandidi ortaya
konulmustur. Yuzeylerin pariltilari ile algilanan uzakliklari arasinda ters orantih

bir baglanti vardir.
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Goruntu 120: Bu parlak kristaller hem duvardaki kullanan LED, hem yansitmadan
dolayi heyecanl bir gece kulibu yaratmis.

Parlak kiristallar hem duvardaki kullanan LED, hem yanisitma dan dolayi
heyecanli bir gece kulubu yaratmis.
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Goruntt 121: New York’ ta “Bluarch” mimarlik officinin tarafindan
tasarlanmig,“GREENHOUSE” adli gece kulubu (Press, 2011: 265).
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Renk c¢esidine bagli olmaksizin, pariltisi artirildikga ylUzeylerin algilanan
dlciilerinde artma olur. iki boyutlu orneklerle yapilmis tim arastirmalarin
Isiginda, duzlemsel yuzeylerin belirledigi hacimsel bir anlatimin ortaya koydugu
mekanin algilanan buyukligunun bu duzlemsel yuzeylerin pariltilarina bagh
olarak degisiklikler gosterece@i Flynn ve arkadagslar tarafindan yapilmis olan
deneylerle ortaya cikariimistir (Aydintan, 2001: 48). Parlakliklari, karmasik bir
algi surecine baghdir ve gevresel aydinlik, nesnenin isik emiciligi, yansiticihgi
vb. fiziksel Ozellikleri, nesneleri c¢evreleyen diger nesnelerin parlakliklari,
izleyicinin gozleri ve psikolojik durumlari gibi degiskenlerle iliskilidir (Guler,
2012: 51).

Renk ve doyuruculuk miktarlarinda belirleyici rol oynar, nesne Uzerindeki
degisiklikleri algilama illizyonlarina sebep olur (6zellikle (¢ boyutlu nesnelerde).
Yogun kullaniminda, arka mekanin koyuluguna bagli olarak yakinlik duygusunu
etkiler. Ug boyutluluk getirir (incekara 1999).

ic mekanlarda énerilen renkler, uygun isik kaynak renkleri ile ilgili bilgiler
asagida verilmigtir.

Konut, otel ve hastanelerin yatak odalari, rahatlik ve sukunetin olmasi gerektigi
yerlerdedir. Bu ylzden sert kontrastlarin, agir renklerin yerine yumusak renkler
tercih edilmelidir. Koyu tonlardan kaginiimalidir. Uzaktan net fark edilebildigi,
sakinlesme, stres atma, dinlenme duygularini 6ne ¢ikardigindan bu mekanlarda
Mavi ve acik tonlari veya yumusak ve sakinlestirici etkisi olan macenta rengi
kullaniimalidir. Cocuklarin kullandigr uyuma, dinlenme mekanlarinda ise berrak
ve parlak bir ortam yaratmasi bakimindan kirmizi, turuncu ve sari bazli renkler
veya yesil ve mavi bazli renklerin agik tonlari kullaniimahdir. Bu mekanlarda,
genel aydinlatma igin tavandan yansitarak endirekt aydinlatma kullaniimali,
kitap okuma icin basucu aydinlatmasi yapilmalidir ve dimmerlenebilir alanlarin
tercih edilmesi faydal olur. Ayrica okurken gbzu yormayacak bir aydinlatma
olmasina da dikkat edilmelidir. Bu mekanlarda kullanilan dolaplarin 50-80 cm.
onune yerlestirilecek yonlendirmeli armaturlerle renk geri verimi, iyi 1Sk
kaynaklari kullanilarak dolap 6nU aydinlatmasi saglanabilir. Islak hacimler
genelde kucuk yerlerdir. Bu yuzden, duvarlar i¢in hacim genisletici, agik ile orta

arasi renklere yer vermek gerekmektedir. Temizligi ve sagligi cagristirdigindan
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beyaz ve kirik beyaz bu mekanlar i¢in uygun renklerdir. Bunun yani sira, dogal
elementleri temsil ettiginden ve mekanlari genis gosterdiginden mavi- turkuvaz,
mavi-yesil veya yesil tonlardaki aciktan ortaya degisen renkler diger uygun
renklerdir. Islak hacimlerin aydinlatiimasinda, neme ve suya dayanikli armatur
ve aplikler kullanilabilir. Onli camli armatiir veya kapali tip lambalar segilmelidir.
Ayna oOnlerinde 1s1gin g6z almasini 6nlemek amaciyla, armatirler aynanin iki
yanina konulmali, 1s1gin gelis dogrultusuyla bakis dogrultusunun genis aci
yapmasi saglanmahdir. Mutfak tipi mekanlarda, hareket artirici renkler
hedeflenerek, sicak renkler secilmelidir. Bu renkler dikkatli ve hazir olma
duygusunu, yaraticihgr desteklemektedir. Guven ve huzur verici 6zellikte
oldugu, dogay! cagristirdigi i¢in yesil, bitecek olan bir sureci gosterdigi ve
dikkati ayakta tuttugu icin sari renkler bu mekanlara uygun renklerdir. Isik
yansimasini artiracagindan tezgah igin kontrast renkler kullanilabilir. Daha koyu
golgeli renklerin segcildigi bolumler igin kuvvetli ve net bir aydinlatmaya ihtiyac
vardir. Kullanilan buatin tefrigsler odadaki temel renge bir vurgu yaratmahdir.
Mutfaklarda diger mekanlara gére daha yuksek aydinlik seviyesi saglamak,
kullanim kolayligi agisindan faydali olmaktadir. Genel aydinlatma, sicak renkli
IStk veren lambalar kullanilarak saglanabilir. Dolaplar igerisinde dekoratif
amacli, noktasal aydinlatma yapilabilir. Oturma odalari, salon tipi mekanlarda
dogal renkler secilmeli, gun 1s1ginin az geldigi mekanlarda ortam ve duvar
renklerinin acik renklerde secilmesi gerekmektedir. Secilen acgik renkler 1s1gin
yansimasini saglayarak ortamin koyu renklere goére daha aydinlik olmasini
saglamaktadir. Kontrast renkler dikkat ¢ektiginden koyu ve acik golgeli renkler
arasinda sert kontrastlara yer veriimemelidir. Cok gugcli bir psikolojik etkisi
oldugu, Goézu dinlendirdigi, bireyin yaraticilik duygularini agiga g¢ikardigi ve her
banyeye uygun bir renk oldugundan, bu mekéanlarda beyaz, agik mavi ve tonlari
kullanilabilir. Bu mekanlarda her nokta ayni yogdunlukta ve bigimde
kullaniimamaktadir. Bolgesel aydinlatmalar uygulamak, monotonluktan uzak,
kullanig, islev ve mimari karakteristikle uyumlu bir aydinlatma yapilmasini
saglamaktadir. Sicak renkli kompakt floresan lambalar, bu mekéanlar i¢in uygun
olmaktadir. Ayrica g6zl yormayacak aydinlik dizeyi; renksel geriverimleri iyi,

sicak 1sik renkleri kullanilarak endirekt aydinlatma yoluyla saglanmahdir. TV
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seyrederken ortamda bir miktar aydinlik duzeyi, dimmerlenebilir armaturlerle
saglanabilmektedir (Ozbudak, Glimus, Cetin, 2004).

Calisma islevlerinin oldugu ofis, blro yapilari ve ¢alisma odalarinda, ¢alisma
zevkini ve verimini arttiran uygun secilmis renkler kullanilmahdir. Bu
mekanlarda, Kendine given duygusunu oOne ¢ikardidi i¢cin morun agik tonlari
kullanilabilir veya gucu temsil eden, asiriliklari dengeleyici 6zelligi olan ve
konsantrasyon saglayan bir renk olan siyah kontrast renkleriyle beraber
kullanilabilir. Ayrica otorite simgesi olan lacivert veya toprak tonlarinda
olmasindan dolayi, resmiyetten uzak, rahat ve tepkisiz, hissettiren kahverengi
tonlari da bu mekénlarda kullanilabilecek renkler arasindadir. Isik kaynaklarinin
bilgisayar ekranlarinda yansima yapmasi gorsel performansi etkilemektedir.
Calisma masasli Uzerinde ayarlanabilir hareketli bir masa lambasi ile i1sik tek
yonden gelecek sekilde yerlestirilip golge olusumu engellenebilir. Bekleme
salonlari, koridorlar, girig fuayeleri gibi ortak kullanilan alanlarda kullanacaklarin
amacina bagl olarak en uygun ortak renk saptanmalidir (Ozbudak, Gumds,
Cetin, 2004).

Buralarda, kuvvetli ve garpici bir atmosfer yaratmak icin koyu ve canli renkler,
sicak ve rahatlatici bir atmosfer yaratmak igin, gul rengi, seftali, limon, leylak ve
pembe gibi renkler ve onlarin tonlari kullaniimaldir. Kendine given duygularini
harekete gecirdiginden hastane ve kliniklerin bekleme odalarinda morun acgik
tonlari kullanilabilir. Koridorlarda, 1sik kaynaklarini koridor boyunca dizmek
uygundur. Yari seffaf aplikler koridor boyunca kullanilabilir. Genis agih
armaturler kullaniimali, koridorla odalar arasinda ¢ok buyuk aydinlik seviyesi
farki olmamasina dikkat edilmelidir. Ortak kullanilan mekanlarda, aciktan
koyuya dogru degisen renklere yer vermek, mutlu, sicak ve davet edici bir
atmosfer yaratmaktadir. Bunun igin, dogal, meyve renklerini andiran renkler
kullaniimaktadir. Eglence iglevlerinin oldugu mekanlarda, fiziksel glcun,
hareketin, canlihdin ifadesi olan vicut sicakligini arttirnp kan dolagimini
hizlandiran renklerden biri olan kirmizi ve agik tonlari tercih edilebilir. Yemek
yeme amagli kullanilan mekanlarda ise dikkat gekici, canl sicak bir renk olan
turuncu tercih edilmelidir. Genel olarak, yemekteki renklerin net bir sekilde

gorunumune yetecek kadar igiklandirma olmasina dikkat edilmelidir. Bu
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mekanlarin aydinlatmasinda, mekan ¢ok bluyuk degilse masa Uzerine bolgesel
aydinlatma vyeterli olmaktadir. Buyuk salonlarda genel aydinlatma da
uygulanmalidir. Bu yerlerde sicak renkli 1gik kaynaklari kullanilmali ve masa
uzerinde yuksek aydinlik duzeyi saglanmalidir. Masa Uzerinden 0.90 -1m.
yukseklikte olacak sekilde tavandan asili lambalar ideal aydinhgdi saglayacak ve
masada oturan kisilerde kamasma yapmasini engelleyecektir. Cocuk odalari,
dans studyolari, diskotekler topluma acgik olan alanlar hareketin yogun oldugu
yerlerdir. Bu mekanlarda, mekanin kullanim amacina uygun renkler secilmelidir.
Enerji, hareket ve canlilik verici renklerden olan kirmizi, turuncu ve sari tonlari
bu mekanlar igin uygun renklerdir. Bu mekanlarin aydinlatiimasinda ise renkli ve
Ozel aydinlatma sistemleri veya tavandan yansitilan endirekt aydinlatma uygun
olmaktadir (Ozbudak, Glimus, Cetin, 2004).

5.4.5. Saydamlik

Saydamlik nesnenin 1191 yansitma derecesine bagh olarak, saydam ( cam, su,
hava ) yari saydam ( buzlu cam, ince yagh kagit ) saydam olmayan ( tas, tahta,
demir ) diye siniflanir.

Saydamlik; arkasinda ne oldugu gorulebilen gorsel bir ayrintidir. Saydamsizlk
ise gorsel olarak kullanilan seylerle gizlemek bloke etmektir. Biri digerinin
gOruntlsunu kapayacak sekilde ardi ardina gelen cisimlerden ondeki, yani érten
cisim 151k geciren bir bunyeye sahipse, arkada kalan cismin anlasiimasi
kolaylasir (Glng6r, 1983). Saydamlik ilkesi ile kompozisyonda uyumlu vurgular
elde edilebilir. iletilecek mesaj; saydamlik yardimiyla, értilen cismin belirli
sekilde anlasiimasi, orten cismin arkasinin daha ¢abuk algilanmasi seklinde
akilda kalir (Bingdl, 2006: 108)

Saydam, T.D.K. sézligiinde ‘iginden 1s1§in gegmesine ve arkasindaki seylerin
gorulmesine engel olmayan (nesne ya da cisim), seffaf ’ anlaminda
kullaniimistir. S6zIuGgun tasidigi yan mecaz anlami ise ‘Agik segik, belirgin’ dir
(www.tdk.gov.tr).

Saydamlik ilkesinde, uzayda birbiri ardina yer alan 6gelerin saydam olmalariyla

birlikte derinlik anlatiminin zayiflamasini getiren bir belirsizlik tanimlanir. Buna
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karsin birgok anlamlarin ayni anda, birlikte kavranmasina yardimci olur. Bir
organizasyon biitinii iginde diger organizasyonlarin algilanmasini saglar (incekara
1999).

Goruntli 122: Tasarimceisi“Mr. important”, Bu “Motif” adli club San Joise, U.S iilkesinde
tasarlanmis (Shaogiang, 2010:122)

Motif adli kulipta saydamhdi yaratmak igin parlak polimer film tavandan

asllarak ic mekan grafik tasarimini farkh bir anlam kazandirmis.
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Goruntli 123: Tasarimeisi “Mr. important”, Bu “Motif” adl club San Joise, U.S
ulkesinde tasarlanmis (Shaogiang, 2010: 122).

Mimarlikta incelenen saydamlik kavrami, birden fazla anlamda yorumlanmis ve
bu yorumlarla birlikte hem fiziksel, hem 6rgutsel, hem de simgesel nitelikteki bir

kimlige burinmistir. insanin kurguladigi ve kullandigi saydamlik, insan
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kaynakli bir ugras olan mimarlikta farkl dillerde yorumlanabilmektedir (ileriye,
2007: 45)

Madde, gorsel agidan gecirgenlik ortaminda, 1s1gin da yardimiyla gorunur hale
gelir, saydamlik bu sekilde algilanir, golgelenmeler ve daha birgok gorsel
oyunlar gerceklesir. Yari saydam bir nesneye gelen 1sik saydamliginin
artmasina neden olur Cam ve metal ile iskelet strUktUrlerdeki genis acilim
teknolojisinin ilerlemesiyle 6zgun bir kimlik arayigina gidilmistir. Bunun ornegini
Walter Gropius'un 1911 yilinda tasarladi§i Almanya'daki Fagus Fabrikasi'nda
gormekteyiz. Yogun bir cam cephenin celik iskeletle desteklendigi bu yapi ilk
orneklerden biridir. 1925 yilinda Dessau'da tasarlanan Bauhaus yapisi da bu
glnin modern tasarimcilarinin dis ve i¢ mekan entegrasyonu—saydam cephe

sistemi- anlayisina énciiliik etmistir (ileriye, 2007: 45)

5.4.6. Yansitma

Puruzsuz yuzeyler Uzerine gelen 1s1gin, geldigi aci ile birlikte 1s1k siddeti ile
géruntd olusturmasina yansitma denir. Isik siddeti duzgin goruntd
olusturuyorsa buna duzgun yansima denir. Duvar, kagit veya kumas gibi
plrizli yuzeylerin goruntu olusturmasina daginik yansima denmektedir. Nesne
ISik yayiyorsa gorulebilir ve fark edilebilir. Yani bir nesnenin fark edilebilmesi

icin 0 nesnenin 151k yaymasi ya da yansitmasi gerekir.

L

£/ N

Sekil 20: Yansitma semasi (http://www.designboom.com/architecture/manco-
architects-conceptual-mosque)



200

Bir i mimari grafik tasarimcisinin i1sik konusunda da bilgili olmasi gerekir.
Yaratici bir i¢ mimari grafik tasarimcisi boya, algi gibi somut dekorasyon
unsurlari kullanmadan sadece yansitma ile farkh goérinta ve farkli etkiler
yaratabilir. Yansitmanin yarattidi etkinin daha carpici oldugunu soéyleyebiliriz.
Ornegin dogal 1s1§1 yansitarak rahatlik, huzur gibi duygulari on plana

cikarabiliriz. Usta bir tasarimci dogal i1s1ga ihtiya¢ duymadan da etki yaratabilir.

Goruntl 124: Yansitma 6rnegi,tasarimcisi “Pacha Madrid ve Le Marquis’in” i¢ mekan
club Musée tasarimini ve grafik tasarim ile estetik bir sekilde , Madrid tlkesinde
tasarlanmis (http://www.hafelegateway.com/konular/mimari/page/2,2012)
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Ic mekanlarda renklerin yapici etkilerini goérebilmek igin yansitma faktorleri
dogrultusunda renkler Ol¢ulu olarak kullaniimalidir. Yansitma faktoru, yuzey
uzerine dusen 1s1gin yansima oranini belirtiimektedir. Aydinlatma sistemi
planlamasiyla, yuksek yansitmali malzeme ve renk kullanilan odalar, hem daha
verimli aydinlatilir, hem de dusuk yansimali odalardan daha sicak ve buyuk
gorunur (Yengin, http://www.floor.com.tr/lamp83.htm). Fazla renk kullanimi,
tipki az renk kullaniminda oldugu gibi dengesizlik yaratmaktadir. En uyumlu

goruntuler, renklerin tamamlayicilari ile birlikte kullaniimasiyla elde edilmektedir.

Renkler Yansitma faktori (p)
Siyah 0,05

Koyu kirmizi 0,10

Orta gri 0,20

Acik kahverengi 0,30

Acik gri 0,40

GOk mavi 0,40

Pembe, Acik yesil 0,45

Acik sar1 0,70

Beyaz 0,80

Genel aydinlatmada en c¢ok istenen, gin isigina yakin sk rengine
yaklagabilmek ve gun isigindan da mumkun oldugunca yararlanarak enerji
tasarrufu saglamaktir. Mekanlarin ne amagcla kullanildiklari, rengi, ortam ve
mimari Ozellikleri, uygulanacak aydinlatma sekline etki etmektedir. Secilen isik
kaynagi, o mekandaki ortam renklerine uygun olmalidir. Farkh renk ozellikli 11k
kaynaklariyla sicak ve huzurlu bir atmosfer yaratilabilecegi gibi, uyarici,
calismaya tesvik edici etkiler de olusturulabilir (Yengin,
http://www.floor.com.tr/lamp83.htm).

Florida, ABD'de Miami uluslararasi havaalani Christopher Janney tarafindan

tasarlanmisg.
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6. BOLUM

MEKANDA GRAFiK TASARIMIN KULLANDIGI ALANLAR VE UYGULAMA
YONTEMLERI

Grafik tasarimlari mekanlarda 6zellikle ginimuzde oldukca fazla gelismis ve
cok sayisiz dizeyde kullaniimaktadir. Uygulama yapilirken de geometrik agidan
uygun yerler secilmektedir. ic mekan grafikler kullanildiklari mekanlara goére
farkh ozelikler kazandirir ve bu tasarimlari tasarlarken mekanin erigebilirligi,
odaklayici ve duygusunu arttirir. Segme konusunda iletiimek istenilen mesaji
vermesi, gérselligi saglamasi gibi nitelikler (izerinde durulmaktadir. ic mekanda
mesela, zemin, duvar ve tavan, hacimlerin sinirlarini tanimlayan mimari
ogelerdir. Mekani kapatir, sinirlari bir araya getirir ve onu cgevresindeki i¢
mekanlardan ve digaridan ayirir (Ching 2004: 14). Bu béliumde grafik tasarimin

mekanin icinde nerelere uygulandigi érneklemleri aktarilacaktir.

6.1. IC MEKANDA GRAFIK TASARIMIN KULLNILMASINA iLISKIN
UYGULAMALAR

Yuzey genel anlamda bir cismin ya da nesnenin temas edilen, gorinin
kismidir. Ylzey nesnenin dokusunu iginde barindirir. Mimari mekana mekansal
Ozelligini kazandiran en 6nemli unsuru, kitlenin plansal ifadesini olusturan
geometrik bigimin sinirlarini ¢evreleyerek iki boyutlu plana hacimsel 6zelligini
veren ‘yuzeylerdir (Schulz, 1965). Ylzeylerin genel karakteristik yapisinin
mekan olusumunda, daha dogrusu geometrik bigcimlere mekansal dzelliklerinin

kazandiriimasinda ug¢ onemli iglevi vardir:

* Ylzeyler sinirladiklari ya da cevreledikleri bicimlere mekansal 6zelliklerini
kazandirirlar.
* Yuzeyler sinirladiklari bigimlerin ve mekanlarin diger bigcim ve mekanlarla olan

iligkilerini yine diger bigimlerin yuzey Ozelliklerine gore duzenlerler.
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* Yulzeyler, sinirladiklari ve tanimladiklari mekanlarin cevreleriyle olan
iligkilerinin duzeyini, duzenini ve bi¢imini belirler. Yuzeylerin mekan tzerindeki
bu belirleyici etkisi dikkate alindiginda, ‘mekansal hem vyiizey birlesim’ ve
‘mekansal entegrasyon’ kavramlarinin farkh ylzey iligkileri icermesi bakimindan
mekansal anlamda  farkli  kurgular
olusturmasi kaginilmazdir (Dinger,
2005:2). Mimari agidan dustnuldaginde
bir yapidaki duvar, zemin, tavan,
sirkulasyon ortamlari ve donatilar akla
gelir. Simdi bu yuzeyler hakkinda bilgi

sunulacaktir.
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Goruntli 125: ic mekan grafigi, tiim yiizeylerde grafik tasarimi (Press, 2011: 66).
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6.1.1. Duvar

Duvarlar i¢ mimari grafik tasariminin 6nemli unsurlarindandir. Hem alani
cevirirler hem de odalari bdlerler. Her odada bagimsiz olan eylemlerin
goérinmemesini saglarlar. Genis ylzeyleri sayesinde tasarimin ana temasini
ifade etmekte genis olanaklar saglarlar.

Her hangi bir yapinin en temel mimari 6gesi duvarlardir. Hem dis cepheler, hem
farkh eylemlerin birbirini etkilemeden yapilabilmesi icin olusturulan odalari
cevrelerler. Duvarlarin dis cephede ve ic mekéanda boyutlari ve birbirleri ile
iligkileri yapinin tumunun boyutlarini  belirler. Duvarlar tek malzemeden
olusabilecegi gibi birden fazla malzemeden de olusabilirler. ic mekan mimari

tasariminda déseme ve tavan ile birlikte tasarimin formunu olustururlar.

Goruntd 126: Bu “Molin Rogue” bar italya da “Alessandro Suzzi” i¢ mekan grafigi
tasarimci tarafindan duvar ylzeyinde grafik tasarimi yapilmasi (Graphics and Space,
Shaogiang, 2010: 138)
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Goriintii 127: ig mekan grafigi, tasarimci tarafindan duvar yiizeylerinde grafik tasarimi
yapilmasi (Shaogiang, 2010: 139).
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ic mekana érnek olarak ise bir mutfak ile oturma odasini birbirinden ayirmada
kullaniimaktadir. Duvarlar alani gevirmekten ¢ok bolme iglevi gorurler. Ayrica
gerektiginde mahremiyeti de saglar (Kalinkara, 2006).

Duvar ylzeyindeki renk ve doku 6zellikleri tasarimci tarafindan degistirilebilir.
Ornegin duvar kagidi cekilebilir, oyulabilir, boyanabilir veya baska bir
malzemeyle kaplanabilir. Daha da Otesi asagida yer alan resimdeki gibi

mekandaki mevcut duvar ylzeyi Uzerine uygulama yapilabilir.

Goruntl 128: Duvar ylzerinde érnek grafik tasarim uygulama (Shaogiang, 2010: 80).
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6.1.2. Zemin

Zemin belli bir yizeyin belirginlestirimesi ve mekansal alani tanimlamak igin
kullanilir (Ching, 2003: 100).

Sekil 21: i¢ mekan zemin yiizeyi (Ching,1996: 101)

Zemin i¢ mimari tasarimda diger tUm unsurlari Ustinde tasiyan yuzeydir.
Yizeyin mekana anlam verebilmesi igin kaliteli materyal kullaniimasi ve estetik
bir tasarim gereklidir. Sekiller araciligi ile algisal farklihk yaratilabilmektedir;
dolayisi ile yuzey sekilleri ile algisal farkhlik yaratilabilir. Ayrica yizey dokusu
yardimi ile sicaklik, sogukluk, sertlik, yumusaklik etkisi yaratilabilir.

ic mimari grafik tasarimda zeminin, duvarlar ve tavan ile olan iligkisi etki
yaratmak igin birlikte dudsindldiginden, ¢ok zengin grafik tasarimlar ile
insanlarin dusuncelerini ve bakis agilarini, grafik uygulanan mekana goére
duygularini degistirebiliriz.

Zeminde bigim, desen yardimi ile doku farkliliklari ile ve diger uygulamalar ile
algi degisikligine yol acgabiliriz. Mek&nin hangi amaca hizmet ettigini, muze,
sergi salonu, lokanta, ev, alisveris merkezi, kamu binasi v.s zemin araciligi ile
belirtebiliriz.
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Goruntt 130: Zemin yuzeyinde grafik tasarimi (Press, 2011: 295).
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6.1.3. Tavan

Tavan mimari yaplyr tamamlamak Uuzere kullanilan o6rticti 6gelerdendir.
Binalarda tasiyici ve ortlici sayesinde tavan olusuyor. Ornegdin her tarafi
cevrelenmis bir odanin Gzerinin kapatmak icin kullanilir. Ching“e gore; ic
mekanin Uguncl temel mimari eleman! olarak tavan gorulmektedir (Ching,
2008: 192).

Sekil 22: ic mekan tavan yiizeyi (Ching,2008: 1921).

Tavan boslugu gevrelemekte Usteki ylzeyi ifade eder. Bilindigi gibi altta zemin,
yanlarda duvarlar, bu yuzeylerin tstiinde de tavan bulunur. Bulunulan mekanin
tavani o mekanin ya da ic mekanin yiksekligini kapsar ve iklimsel degisiklere
kargi usten koruyuculuk rolu Ustlenir.

Tavanlar genelde insan boyundan yuksektirler, bu ylUzden mimarinin diger
unsurlarindan farkli olarak tavana dokunamayiz. Buna ragmen i¢c mimari grafik

tasarimda tavan ylzeyinde uygulanacak grafik tasarimlar cok énemlidir.
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Goruntii 131: italyan spagetti restorani ve tavan spagetti ipliklerinden koncept olarak

Press, 2011: 140).

(

tasarlanmis yani dalgali
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Tavanlar i¢ mimari grafik tasarimda onemli rol Ustlenir. Tavanlar, zemin ve
duvarlarin yarattigi etkiyi tamamlar. Tavana uygulanan grafik tasarimlar

batinltgu saglar.

Goruntu 132: Grafik tasarim ile boyut ve derinlik etkisi artirilmig tavan ylzeyinden bir
gorinta (http://houston.culturemap.com/eventdetail/texas-music-festival-symphony-
orchestra-franz/).

Duvarlar ve zeminin grafik sanatlarinda kullanimi noktasinda tavanlarda bu
sanat akimina ugramigtir. Dekorasyon, dizayn ve gorsellik agisindan tavanlarda
da grafik sanati uygulamalari gerek U¢ boyutlu gerek iki boyutlu olarak
kullaniimaktadir.  Kullanilan malzemeye gore derinlik ve Ozellikleri
degisebilmektedir. Asagida camda yapilmis bir tavan gorilmektedir (Gavin
Ambrose ve Nigel Aono-Billson, Ceviren: Tascioglu, 2013: 34).
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Goruntt 133: Grafik tasarim ile boyut ve derinlik etkisi artirilmis tavan ytzeyinden bir
goruntd (www.avmarka.com, 2013)

6.1.4. Sirkilasyon

Sirkiilasyon’un sézliik anlami dolagimdir. i¢ mimari grafik tasarimda sirkiilasyon
deyince de; insanlarin ve bina i¢inde tasinacak materyallerin bir noktadan bir
baska noktaya gidis geliglerini saglayan ve kolaylastiran yontemleri anlariz.
Koridor, merdiven gibi hacimlerin birbirine baglanmasinda, kapsanan alan
sirkulasyondur.

Basamaklar veya merdivenler bir binada veya mekanda farkli zemin kotlari
arasinda dusey sekilde hareket etmemizi saglarlar (Ching, 2003: 220).

Koridor: Binalarin igindeki hareketlerimizin gogunlugu koridorlar aracilgi ile
gerceklestirilir. Koridor deyince binanin ana Kkigiligine etki etmeyecegini
dusunebiliriz; ancak yaratici bir i¢c mimari grafik tasarimcisi koridorin acildigi
kapilari, merdivenleri, koridorun zemininde kullanilacak malzemeleri dusunerek

koridorun gok zenginlestiriimesini saglayabilir.
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Bu tur koridorlarda Uzerine uygulanan grafik tasarimlar, mekanin kullanim
amacina yonelik bilgi verebilmekte veya yonlendirici olabilmekte, zaman zaman
insanlar tarafindan da algisal cekiciligi saglamada kullaniimaktadir

(http://www.forumcad.com/dosya).

Sekil 23: sirkllasyon (Ching, 1986: 229).
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Goruntl 134: Koridor drnegi ( http://www.hafelegateway.com/2010/05/, 2013)

Yukaridaki fotografta goruldugu gibi kavisli duvarlar genislik algisini arttirmakta,
estetik agidan zenginlik katmaktadir.

Merdiven: Merdivenler de diger hacimler gibi gok degerli gegislerden biridir ve
ic mekanda farkli katlari birbirine baglamasini saglar (Ching, 2010: 39).


http://www.hafelegateway.com/2010/05/
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Sekil 23: Merdiven ornegdi (Ching, 1986: 272)

Binalarin icindeki hareketlerimizin  ¢ogunlugu koridorlar aracihgr ile
gerceklestirilir. Koridor deyince binanin ana Kkisiligine etki etmeyecegini
dusunebiliriz; ancak yaratici bir i¢ mimari grafik tasarimcisi koridorun acildigi
kapilari, merdivenleri, koridorun zemininde kullanilacak malzemeleri disunerek
koridorun ¢ok zenginlestiriimesini saglayabilir.

Bu tlr igyapilarin Uzerine uygulanan grafik tasarimlar, mekanin kullanim
amacina yonelik bilgi verebilmekte veya yonlendirici olabilmekte, kimi zamanda
algisal gekiciligi saglamada kullaniimaktadir (http://www.forumcad.com/dosya).
Merdivenler ve basamaklar ic mekandaki dikey hareketlerin gergeklesmesine
hizmet eden unsurlardir. i¢ mimari grafik tasarimcisi dikey hareketlerin kolaylik
ile gerceklesmesine Onem verir ve tasarimlarinda estetik ve iglevselligi
dusunerek hareket eder. Merdivenler ve basamaklar bu anlamda i¢ mimari
grafik tasarimcilarin ¢ok segenek ile yaraticiliklarini ortaya koyabilecekleri
mimari unsurlardir.

Merdivenler ic mekanda hem gorsel hem de fiziksel olarak dizensiz dolagimlari,

daha akigkan ve yumusak bir gegis saglamaktadir (Coles ve House, 2007: 36).
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Goruntt 135: Rebook magzasinda merdivenlerde kullanilan grafik tasarimlar ve
tipografi (Press, 2011: 107).
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6.1.5. Donatilar

Donati kelimesi kulagimiza yabanci gelmeyen bir kelime olup ¢ogunlukla
donatmak anlaminin gikarildigi bir so6zcuktir. Bu 6gelerin grafik tasarimci
tarafindan stil ve konumuna goére, yontem ve ya materyal, renk, desen
tasarlanmaktadir. Grafik tasarimi  kulanimi, mimari zemin Uzerinde
dusundldugunden dolayl bir yasam alani, 6zel alan, kamusal alan, i¢ mekan
veya dis mekan donatilari kapsaminda asagida kapi, pencere ve donati alt

basliklari altinda yapilan uygulamalar hakkinda bilgi verilecektir.

6.1.5.1. Kapi

Kapilar dis mekan ile i¢c mekén arasindaki gidis geligleri duzenlerler. Ayni
zamanda odalar arasindaki gidis gelisleri diizenlerler. lyi bir grafik tasarimci
kapilar tasarlar iken kapilardan sadece insanlarin degil esya ve araglarin da
gecgecegini gdéz onune almahdir. Bu islevselligi disinmenin yaninda kapi
yuzeylerindeki uygulamalar yapinin ana temasini ifade etme anlaminda bize
genis olanaklar sunarlar.

Kap! ylUzeyleri ic mimari grafik tasarimcisina bir ressamin tuvali kadar olanak
saglar. Kapi yuzeyine yapilacak desenler, kabartmalar, boyamalar ve bunun
gibi uygulamalar kapinin arkasindaki mekanin ve tum mekanin ana temasi

hakkinda bize fikir verir.
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Goruntt 136: kapi 6rnek eskiz (http://dailysketch.wordpress.com/2008/08/28/sketch-15,
2008)

Goruntu 137: Lavabo kapisi illistrasyon grafik tasarimi, mekan “Ara Pizza”( Press,
2011: 223)


http://dailysketch.wordpress.com/2008/08/28/sketch-15
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Goruntu 138: Kapi Uzerinde grafik tasarim uygulanmis (http://www.ebay.com/bhp/wall-
stickers-for-bedroom)

6.1.5.2. Pencere

Pencereler, ic mekana isigin gecmesini ve odanin aydinlanmasini saglarlar,
odanin icine disaridan manzaralar sunarlar, oda ile bitisik mekanlar arasinda
gorsel iligki kurarlar ve nihayet mekanin dogal yollarla havalandiriimasini
saglarlar (Ching, 1996: 158).

Mimari tasarimin 6énemli bir yere sahip olan pencereler, duvar duzlemlerini
degisik sekil ve dlgulerde keserler (Ergiin, 2012: 46).

Dis mekan ile baglanti kurmak adina pencerelerin 6nemi tasarimda hi¢ bir
zaman azalmayacaktir. Gelecekte belki de sirf pencereden, yani igeriyi
gOstermeyen ama digarlyi tamamen goOsteren malzemelerden yararlanarak

tasarimlar yapilacaktir.
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Goruntl 139: Pencere eskiz drnegi (http://www.danielbeadle.com/sketches, 2014)

Kapilarda oldugu gibi camlarda ve pencerelerde de grafik sanat uygulamalari
gorulebilmektedir. Konutlarda gorsel agidan ve dekorasyonu tamamlama

noktasinda oldukga fazla kullanima sahiptir.


http://www.danielbeadle.com/sketches
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Goruntu 140: Pencere Uzerine “Charis Briffa” tarafindan tasarlanan tipografi uygulama
(Press, 2011: 44)
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Goruntl 141: Dis Mekanhttp://logos-maialmila-fahl.blogcu.com/art-nouveau-yeni-
sanat/12726192, 2013

Kapilarda oldugu gibi camlarda ve pencerelerde de grafik sanat uygulamalari
gorulebilmektedir. Konutlarda gorsel agidan ve dekorasyonu tamamlama

noktasinda oldukga fazla kullanima sahiptir (Ergiin, 2012: 46).

5.1.5.3. Donati

Mimari agidan i¢ mekéni olusturan gerek hareketli ve gerekse de hareketsiz
donati dgeleri bulunmaktadir. Ornegin, bir yasam alaninda gémme dolap,
somine, mutfakta ankastre, lambri, nig gibi. Donatinin 6zelliklerinden biri de
kullanici gereksinimine goére degisiklik goéstermesidir. Diger bir taraftan, ic
mekan ile baglantisi olmayan, mekanin mevcut yapisini etkilemeyen dgeler ise
hareketli donati olarak nitelendirilir. Ornegin; kirsi, sira, masa, sandalye,
koltuk, sehpa, gardirop, karyola gibi (Ergtin, 2012: 46).

Hareketsiz veya hareketli donati ylzeylerine uygulanacak mekan grafikleri,
mekanin gorsel algi ve kimlik butinligunu bozmayacak, mekanin dgeleri ve

donatilarini da kapsayacak sekilde degerlendirilebilir (Ergtn, 2012: 46)
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Goruntt 142: Donati 6rnegi (Ergin, 2012: 46)

insanlar yasantilarini gesitli mekanlar iginde gegcirirler. Bu mekanlar, yapilis
amagclarina uygun olmali, kullanici isteklerine cevap vermeli ve onlara gerekli
konfor dlzeyini saglamalidir. Mekana anlam veren mobilyalardir. Aksi halde
mekan bos bir alandan 6teye gitmez. Mobilyalar ile bu mekan bir yatak odasi,
mutfak, banyo, yemek odasi, ¢ocuk odasi seklinde anlam kazanir. Mekan

icindeki donati elemanlari, kisi ihtiya¢ ve eylemlerine gore kurulmalidir. Duvar



224

kolon, kapi, pencere gibi yap! elemanlari kadar, donati, aksesuar gibi mekansal
elemanlar da mekan olugturmada cok etkili rol oynar. Bir ic mekani tamamlayan
icindeki mobilyalardir. Uygun mobilyalar segmek o mekani renk, doku butunlagu
ve kullanim agisindan daha guglu yapar. Secilen mobilyalar, mekanin yapisina,

tarihine ve o6zelliklerine uygun olmalidir.

6.1.5.4. Kolon

Kolon, dikilitag veya kule gibi dikey gizgisel bir eleman taban duzleminde bir
nokta olusturur ve onu mekan igerisinde gorunur kilar. Kolon, yalniz bagina
durdugunda, bizi ona géturen rota diginda yonsuzdur. Bu nokta Uzerinden
gegen ¢ok sayida eksen olusturulabilir (Ching, 2003: 158).

Kolonlar yapilari geregi prizma veya kare, silindir formda olduklarindan, tim
yuzeyleri mekanin her yerinden algilanmaktadir.

Kolon yuzeyleri de Uzerinde uygulamalar yapmaya ¢ok uygundur. Kolonlar
tasiyici, karekteristik unsurlardir. Cok yonden gorulebilir, fark edilebilirler.

Binalarin ana kisiligini yansitmakta elverigli elemanlardir.
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Goruntu 143: Kolon UGzerine boya ile boyalanmig, tavan ve zemine kadar gelen boya
(Shaogiang, 2010: 80).
Kolonlar gibi dikey cizgisel elemanlar mekansal bir hacmin igine
yerlestirildiginde c¢evresindeki mekani belirginlestirir. Mekani cevreleyen
duvarlar etkilesime girer. Kentsel mekanlarda merkezi gostermek ya da odak
noktasi saglamak icin dikey gizgisel elemanlar kullanilabilir. Genis mekan
icerisinde dikmeler bas Ustu duzlemiyle birlikte 6zel bolmeler tanimlar. Duzenli
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araliklarla dizilmis kolon adlari meydana getirir. Gorsel ve mekansal sureklilik

olusur.

6.2. iC MEKANDA GRAFIK TASARIMIN KULLNILMASINA iLISKIN
UYGULAMALAR

Grafik sanat uygulamalari, teknolojinin de gostermis oldugu hizli gelismeden
dolayidir ki, Onceleri belli bir kullanim alaniyla sinirliyken, ginimuzde ¢ok
degisik alan ve sektorlerde uygulama sansi bulmustur. Simdi ise grafik sanat
uygulamalarindan illistratif, hazir desenler, fotografik ve tipografik uygulama

drneklerine yer verilecektir.

6.2.1. illiistratif Uygulamalar

Her hangi bir hikayeyi veya konulari anlatmak Uzere, yazi ile beraber resimleme
veya yazili metne gore bir gorsel olarak acgiklayan tum ogelere genellikle
“illustrasyon” denir.

Bulent Erkmenin yaptigi tanimda:

“Bir konunun, bir fikrin ya da bir olayin resmini yapma ya da fotografini gekme

yoluyla resimlenmesidir” (Cakirkaya, 1995).
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Goruntii 144: illustrasyon 6rnegi; Zizzi Charlotte restoranti “Camille Rosseau”
tarafindan tasarlanmis (Shaogiang, 2010: 149).

Gorunti 145: illistrasyon érnedi; Zizzi Charlotte restoranti “Camille Rosseau”
taraflndan tasarlanmi (Shaogiang, 2010: 148).
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llustrasyon afiglerde, yazilarda ve basili meteryallerde el tasarimi ile ve
bilgisatar teknik yardimi ile i mekan grafik tasariminda goérsel olarak
yorumlayan tim unsurlarda kullaniimaktadir.

illistrasyon tasarimcilar tarafindan mekanlarda konumuna gére bir hikayeyi
veya konuyu el ¢izimi ile resim olarak anlatmak veya insanlarin daguncelerini ve
sozlerini hi¢ bir agiklama yapmadan gorsel dil olarak i¢ mekan yilzeylerinde
uygulmaktir.

Fotografin bulunmasiyla gelisen basim teknikleri, imajlarin kadgida aktariimasi
ve cogaltiimasi noktasinda olanak saglamistir. GUnumuzde basin, yayin ve
reklamcilik sayesinde g¢ekici gorsel imajlar yaratilmaktadir. Gergekustu imaijlar
ve mizah duygusunun yaratilmasi asamalarinda illistrasyonlar énemli bir rol
oynamaktadir (Ugar, 2004: 163).

llistrasyon sozlik olarak; izah edici resim anlamina gelmektedir. Bu anlamda
resimler daha ¢ok aciklayici, tanimlamalarini guglendirici ve iyi anlasiimasini
saglayicidir (http://www.grafikerler.net/grafik-tasarim-t74954.html).

Tasarimcilar fikirlerini, diisiincelerini, yaratici duygularini illiistrasyon teknigi ile
mekan vyuzeylerine uygular iken, hem vyaratici bir tasarimci olmalarini
ispatliyorlar, hem de insanlara ilgin¢ olan bir atmosfer yaratmaya calisiyorlar ve

mekanda bu illustrasyon uygulamalar ile glzellik ve farkli bir etki yaratiyorlar.


http://www.grafikerler.net/grafik-tasarim-t74954.html
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Goruntu 146: Sergi tasarimi “Denise Fort” tasarimci tarafindan illistrasyon uygulamasi
(Shaogiang, 2010:70).
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Goruntt 147: Sergi tasarimi “Denise Fort” tasarimci tarafindan illistrasyon uygulamasi
(Shaogiang, 2010:73).

lllustrasyon diger tekniklere gore ic mekanda daha fazle kullaniimaktadir. Clnkii
insanlar veya kurumlar tarafindan kendine has ve 6zel ve ¢esitli mekanlarin
imajina gore, o mekanlara 6zgun bir illistrasyon uygulama yapilabilmektedir.
illistrasyon diger uygulamalar ile (fotograf, tipografi) , yazili bir nota uygun
kompozisyon olusturmaktadir.

illistrasyon tekniginde degisik grafik sanatlari malzemeleri kullaniimaktadir.
Pastel, suluboya, kuru boyalar, guas boya, akrilik boya, puskirtme boyalar
kullanilabilir. Ayrica illustrasyonda kullanilan temel malzemeler; kagit, cetvel,
kalem, firca, murekkep boyalar, maket bigagi, silgi, oranti cetveli, slayt
projektdrl,  sabitleyici  sprey, vyapistirici  ve kopya kagidi da
kullaniimaktadir(Http://Hbogm.Meb.Gov.Tr/Modulerprogramlar/Kursprogramlari/
Grafik/Moduller/Reklam_Afisi.Pdf).
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Fotograf ile ifade edilemeyen 6zgunluk, illistrasyon yolu ile elde edilmektedir.
Genel olarak ¢ocuk hikayeleri, masallar, efsaneler gibi eserlerin ayrica resimle
anlatimi veya so6zlu anlatima resimli yorumlarin eklenmesi olarak
uygulanmaktadir. Ozgln illistrasyonlar fotografiye goére daha kisisellik ve

zenginligi yansitmaktadir (Isingor, Eti, Asher, 1986:.153).

Goriintii 148: “Janine Wurftel ve Radek Wojik” restorant yiizeylerinde illiistrasyon
uygulamasi (Shaogiang, 2010: 156).

Goruntii 149: illistrasyon érnegi (Shaogiang, 2010:154).
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Yukaridaki bar o6rneginde mekanda uygulanan siyah camlar, tim mekani
kaplayan aynalar, duvar illustrasyonlari, fotograflar ve dev LED ekran bir araya
gelerek guclu renk oyunlari yaratiyor. LED ekran Uzerinde sanatgilara ait video
calismalari sergileniyor. Farkli acilarda yerlegtirilen aynalarin golgesindeki
mekan, algilarla oynuyor ve mekandakileri degisik bir atmosferle basbasa
birakiyor. Dans pistinin ¢evresindeki duvarlara yerlestirilen oturma alanlarinin
Uzerine Pop-Art calismalari yerlestiriimis. Club Musée farkli renklerdeki,
degisken sk oyunlar ile duraganliktan kesinlikle ¢ok uzak. Dans etmekten
yorulan ve biraz dinlenmek isteyenler igin; canli renk ve dokulari ile insani
kucaklayan heykelvari koltuklar diistintilmiis. Ozel konuklarin kabul edildigi VIP
salonunun duvarlarini da kontrast renklerdeki LED kontlrll fotograf calismalari

kaphyor.

Goruntt 150: Gorunti: Club Musée, http://www.hafelegateway.com/sanat-galerisi-gibi-
club-musee/


http://www.hafelegateway.com/sanat-galerisi-gibi-club-musee/
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Goruntl 151: Club Musée, http://www.hafelegateway.com/sanat-galerisi-gibi-club-
musee/

Siyah camlar tarafindan gevrelenen 1sikli kiigik odalar ve siyah cam ile kapl
bar duvarlari ve tezgah da bu parlak odalarin yansimalariyla sergilenirken, bir
anda ortaya cikan ‘yavasla’ isareti mekandakileri dikkatli olmaya c¢agiriyor. Bar
bolimunu susleyen Glenn Hilario illistrasyonlari Uzerine olanca parlakhgi ve

degisen renkleri ile tutunan “ART” yazisi da varligini hatirlatmaktan ¢ekinmiyor.

6.2.2. Fotograf Uygulamalar

Fotograf icad edildigi andan itibaren gergedi tam anlami ile yansittigi icin
Fransa'da ilk ¢iktigi anda olagan ustu bir ilgi ile kargilanmigtir. Resim olanin
sadece ¢ok benzerini yansitir iken fotograf tamamen olanin kendisini
yansitmistir. Resim yaptirmak seckin bir zUmrenin eylemi iken fotograf
cektirmek tum insanlarin eylemi haline gelmistir. Artik gergcek tum hali ile
gorunebilir hale gelmistir. Kaginilmaz olarak zaman iginde fotograf, tasarimin da
bir 6gesi haline gelmistir. GiUnimuzde de i¢ mekan grafik tasariminda fotograf
yaygin olarak kullaniimaktadir. Fotografin hi¢ degistiriimeden aynen kullanildigi

bu uygulamalara fotograf uygulamalari denmektedir.


http://www.hafelegateway.com/sanat-galerisi-gibi-club-musee/
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Teknolojik gelisme zorunlu olarak yeni anlatim bigimleri getirmistir. Fotograf
sanati da teknolojik gelismeye paralel olarak gelismigtir. Ginumuzde fotografa
kolayca muldahale edilebilmektedir. Artik fotograf sadece goérinenin aynisi
olmaktan uzaklagsmigstir. Bilgisayar teknoloji sayesinde fotograf oldugundan
farkli hale getirilebilmektedir. Gunumuz teknik olanaklar ile bir fotografa nerede
ise sinirsiz anlamlar yuklenebilmekte farkli etkiler yaratilabilmektedir. Fotografi
ilk halinden farkh hale getirerek yaptigimiz grafik tasarimlar artik fotograf
uygulama degil, fotografik uygulamalar olarak adlandirilmaktadir.

Fotograf bir fotodraf sanatgisinin eseri iken i¢ mimari grafik tasarimcisi
yaraticiligini kullanarak fotografta yaptigi teknolojik degisiklikler ve uygulamalar

ile yeni bir eser ortaya c¢ikarabilir. Mekanin ruhunu daha net yansitabilir.

Goriuntu 152: Flash Photobition tarafindan Balencea Display Suite i¢in yapilan
sergileme odasi uygulamasi — Vinil Gzerine fotograf
baski.(http://www.flash.com.au/displaysuites.php)


http://www.flash.com.au/displaysuites.php
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Goruntd 153: Camin tzerine fotograf uygulama (Coles & House,2012: 40).
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Goruntt 154: Erwin Olaf'in Lacroix i¢in hazirladigi fotografik
calismasi.(http://www.erwinolaf.com)
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Goruntu 155: Erwin Olaf'in Lacroix i¢in hazirladigi fotografik
calismasi.(http://www.erwinolaf.com)

6.2.3. Hazir Desenler

Hazir desenler, daha ¢ok duvar kagitlarinda kullanilir. i mekan grafik
tasariminda, insanlar bazen boyama yerine duvarlarda ya da tavanda bir
farkhlik yaratmak ve karmakarisik desenler kullanmak, ev ya da her turli
mekéanda bir degisim yapma istegi duyarlar. Mekanlarda boyama kullandigimiz
zaman sadece tek bir renk ya da renkler kullanabiliriz. Fakat: boya kullanarak
desen yapmak zor oldugu i¢in insanlar duvarlarinda tablo gibi hazir desenler

kullanirlar.
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Duvar kagidi bir tir malzemedir. ic mekan grafik tasariminda, Hazir desenler i¢
mekan tasarimi igin, bir yontemdir. Duvar kagitlarinin deseni, hem resim gibi
basit veya karmasik grafik desenleri ile bezenmis olabilir.

Duvar kagitlari, Dosedigimiz mekani aydinlatir, renk, canlihk ve i1sik katar.
Zengin renk, desen ve doku secenekleriyle yasadiginiz mekanlara kisiliginizi
yansitmanizi saglar, farkhlik yaratir. Mekénlarin gugli noktalarini Ustln
Ozelliklerini ortaya c¢ikartir.

Duvar kagitlari tasarimcilar tarafindan mekanlarda kullanir iken farkli bir duygu
yaratirlar.

Grafik tasarimcilar hazir desenleri mekanin tasarlamasinda bir kaplama araci

olarak gormezler, onu mekanin bir pargasi olarak gorurler.
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Goruntd 155: Duvar kagidi gesitleri

Asagidaki resimde Liverpoolun Radisson Hotel icinde yer alan, italyan
restorani, Tasarim Studyosu Burneverything ve R2 tarafindan tasarlanmigtir.
Tasarimcilari bu restoranin i¢ mekan grafigini tasarlar iken samimi bir ortam
yaratmayi ve aksam yemeqi icin bir restoran ve sabah acik, parlak bir kahvalti
salonu dusunuyordular. Bu restoran Mersey Nehri 6nunde oldugu igin, insanlara
disarinin duygusunu vermek amaciyla duvarlarda baykuslar, kartallar, cicekler
ve yaprak semboleri duvar kagidi tzerinde kullaniimistir, boylece disarida olma

duygusunu i¢c mekana tasimislardir.
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Goruntl 157: Hazir desen 6rnegi, Finili Restoran, Duvar k&gidi (Press 2011: 197).
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giti (Press, 2011: 198).

Goruntt 158: Hazir desen 6rnegi, Duvar ka

Goruntd 159: Hazir desen 6rnegi, Duvar kagiti (Press, 2011: 198).
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Grafik tasarimcilar bu malzemeyi sadece kagit Uzerine basmak yerine farkli
baski materyallerinde de, 6rnegin folyo ve vinili Uzerinde de kullanmislardir. Bu
malzeme yuzeye gore her boyutta basiimig ve uygulamalari yani yapistirmasi
ve ¢lkarmasi da kolay olmustur.

Hazir desenler oldukga fazla kullanilir. Hazir desen kullanmak bize zaman
tasarrufu kazandirir, farkli desenleri birbirleri ile butlnlestirerek daha etkili

duygu yaratiriz.

Gorintil 160: i¢ mekanda hazir desen uygulamalari (h10088.www1.hp.com)

Yukaridaki duvar k&gidi yazi ve resim i¢ ice gegerek kullaniimis farkli bir grafik
uygulamasi olarak, ofis ortamina enerji katan bir hava yaratmis. Bu tarz
uygulamalar meké&n hakkinda bilgi verebilirken, ticari anlamda reklam unsuru
olarak ta kullanilabilir.

Diger bir duvar kaplamasi olarak kullanilan ornekte, duvar sanki tas ile
désenmis goruntusu veriyor. Bu gorinti mekana daha dogal bir ortam havasi

vererek sakinlestirici bir etki sagliyor.
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Goriintii 162: i¢ mekanda hazir desen uygulamalari(vl.raf.com.tr)

Yukaridaki ornekte ise cam yluzeye uygulanmis bir hazir desen kaplamasi

uygulanmigtir. Yaprak desenleri mekanda huzurlu bir goruntu saglamis.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=nROZoLXMtsQGuM&tbnid=pm34_8nX_Jdq0M:&ved=0CAQQjB0&url=http%3A%2F%2Fv1.raf.com.tr%2Furun_1252_mirandan-decoglass.html&ei=OXkCU_uDC4SW0AWcq4GgAg&bvm=bv.61535280,d.d2k&psig=AFQjCNFedQ6o8t5Fp-Yqnwd0PPAkYLwF0Q&ust=1392756148178221
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6.2.4. Tipografik Uygulamalar

Tipografi Yunanca “typos” ve “graphein” kelimelerini bulundurmaktadir. Typos,
bigim; graphein ise yazmak anlamindadir
(http://en.wikipedia.org/wiki/Graphicidesign).

Tipografi, yazili bir dislinceye gorsel olarak bir bigim verilmesi anlamina gelir
(Ambrose ve Harris, 2009: 38).

Tipografi kelimesi ilk olarak matbayl bulan Gutenberg’in metal harflerini
adlandirmak icin kullaniimistir. Ginimuzde ise anlami farklilagsmis, tasarimin

bir bigimi olarak kullaniimaya baglamistir.

Goruntt 163: Gutenberg’in baski yaratma
sistemi(http://en.wikipedia.org/wiki/Typography,2014)

Tipografi i¢c mekan grafik tasariminda insanlar da degisik duygu ve etkiler
yaratmak Uzere yazi gesitlerini kullanarak tasarim yapmaktir. Tipografik tasarim
yaparken yazi unsurlarini kullaniriz. Bunlar tim noktalama isaretleri, harfler,
rakamlar olabilir. Kullanilan unsurlarin buydklugu, bicimi, satir aralarindaki

bosluklar farkhlastirarak tasarim zenginlestirilir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Graphicİdesign
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Goruntu 164: Tipografi (http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-
dekoru-icin-, 2013)
Tipografide kullanilan her harf, rakam, isaretin kullaniig sekli, buyuklugu,
kUguklugu, yazi tipi bir etki yaratir; bu etkiyi yuzeylere ve bosluga
uyguladigimizda yeni va daha glgli bir etki elde ederiz. i¢ mekan grafik
tasariminda  tipografiden, meka&nin  niteligini  anlatabilmekte,  duygu

yaratabilmekte ve mekéna derinlik duygusu vermekte yararlaniriz.


http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-dekoru-icin-
http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-dekoru-icin-
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Tipografik tasarim yazim ile ilgili tm unsurlari sanatsal bir bicimde tasarimin
ana 0gesi yapmaktir. Bunu ayri bir sanat unsuru olarak duasunursek buna
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Goruntt 165: Tipografi (http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-
dekoru-icin-, 2013)

Grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlasilabilir bir dil, bir tarz, kisilik,
gorsel bir dil, farkh bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini
tasimaktadir. Tipografinin uyusmasi tasarimcilarin en c¢ok ¢6zim bulmak
zorunda kaldigi durum olmaktadir. Yazi karakterlerinin hepsi farkh bir sese, tona

ve c¢agrisim iligskilerine sahip bulunmaktadir. Grafik tasarimcisi tipografik


http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-dekoru-icin-
http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-dekoru-icin-
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¢ozimlemesinde, mevcut icerige nasil gorsel bir ciddiyet, samimiyet,
inandiricilik ve tarz verecegine karar vermektedir. Tipografi, tasarimda énemli
ve gerekli bir konu oldugu icin her grafik tasarimcisinin Gzerinde titizlikle
durmasini gerekli kilmaktadir (Ugar, 2002).

Grafik tasarim dedigimizde goérsel ve tipografik unsurlari yaratici bir sekilde
tasarlamak anlasilir. Tipografik unsurlarin disindaki butliin unsurlar gorsel
unsurlar olarak adlandinlir. Yani tipografi, grafik tasarimin en O&nemli

unsurlarindandir.

Goruntd 166: Tipografi (http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-
dekoru-icin-, 2013)


http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-dekoru-icin-
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Goruntd 167: Tipografi (http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-
dekoru-icin-), 2013
Kisacasi tipografi; harfler, noktalama isaretleri ve rakamlar kullanarak yapilan
grafik dilidir. lyi bir tasarimci bu dili ok iyi kullanabilmelidir. Bu dili ne kadar iyi

kullanabilirse tasarimin gucu de o kadar etkili olacaktir.


http://www.evmanya.com/blog/yazi/2010-etkileyici-duvar-dekoru-icin-
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Gorintu 168: Sergi salonu “Branimir Sabljic” tasarimci tarafindan yuzeylerde
uygulanan tipografik sanati (Shaogiang, 2010: 24).
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Goruntd 169: Yuzeylerde uygulanan tipografik sanati (Shaoqgiang, 2010: 23).
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Goruntu 170: Yuzeylerde uygulanan tipografik sanati(Shaogiang, 2010: 23).
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SONUC

insanoglu sadece konusarak iletisim kurmaz. Varolusunda, ifade bicimi olarak
farkh gostergeler kullanir. Mekan kullanimi da insanin ifade yollarindan biridir.
Insan mag@arada yasadig§i zamanlardan itibaren kendini ifade yollari kullanmistir.
Magara resimlerini animsayin.

ic mimaride grafik tasarim insanin kendini ifade etme yontemlerinin en
dnemlilerinden biridir. ic mimaride grafik tasarimini mekan diizenleme olarak
algilarsak, magara insanlari doneminden beri tasarimin varligindan s6z
edebiliriz.

ic mimaride grafik tasarim adli tez calismasi bu ddénemde insanlarin ic
mekanlardaki yon ve ulasmak istedikleri yerleri daha kolay, hi¢ zaman
kaybetmeden ve akillarinda soru isareti kalmadan bulmalar igin, bunun igin
gereken isaretler ve yonlendirici gorsellerin ve ayni zamanda estetik olarak
dogru yaklasimlarda tasarlanmasidir. Artik i¢ mimaride grafik tasarim insanin
kendini ifade etmesinin ¢cok dtesindedir.

Glnimuzde yaratilan imaj gercekligin 6tesine gegebilmektedir. ic mekan
dizenlemesinde grafik sanati kullanildiginda grafik tasarimin etkisi ile mekan
gercekte oldugundan cok daha farkli gorinebilmektedir. Mekanlarda deger,
vizyon, derinlik, kisacasi farkli bir imaj yaratmak istedigimizde grafik sanatini ve
mimari sanati birlestirerek daha gugli bir sanat disiplini ortaya koyabiliriz.

Baz iki boyutlu elemanlarin ic mekan tasariminda sanatsal bir degeri vardir. Bu
2 boyutlu elemanlari hem grafik tasarimi olarak degerlendirdim hem de bunlarin
ic mekan tasariminda nasil bir atmosfer yarattigini ve estetik olarak nasil bir etki
biraktigini érneklerle birlikte bu yuksek lisans tezinde gostermeye c¢aligtim.

ig mimaride grafik tasariminda tasarim elemanlarinin, tasarim yaklagimlarinin,
tasarim elemanlarinin niteliksel 6zelliklerinin, ne kadar etkili ve imaj yaratmada
birbirleri ile iligkilerinin hangi sonuglara yol agacagl konusuna degindim.

ic mekanda grafik tasarim artik son derece gelismis durumda, tiiketici cok fazla
disunmeden bir i¢ mekanda 6zel mekan, ticari mekéan, kamusal mekan hangi
amaca hizmet edildigini algilayabilmeli. Tasarim ne kadar yaratici, sira digi,

renkli olursa olsun fazla dusunmeden mekanin sunacagi hizmet algilanmali.
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lc mekanda grafik tasarim ihtiyaclara goére yapildigi gibi ihtiyacta
yaratabilmelidir. Algi yonetimi ic mekan grafik tasarimin énemli unsurlarindan
biridir.

Bir ic mimari grafik tasarimcisi en bastan distindigu imaji ortaya c¢ikan eserleri
ile yansitabilmelidir. Bir grafik tasarimi: i¢ mekana derinlik, buyudkluk, kuguklik,
darlik, genislik gibi somut anlamda etki edebilir, estetik, verimlilik,
konsantrasyon gibi duyusal anlamda farklilik yaratabilir. Grafik tasarim mekana

imaj katar.

Calismamda farkli disiplinlerin, grafik tasarimin, pskolojinin, fizigin hatta
felsefenin bir araya getirilerek i¢ mimari grafik tasarima nasil katki
saglayabildigini gostermek istedim. Mekana imaj katmanin ne kadar onemli

oldugunu vurgulamaya ¢aligtim.

Umarim tezime ulasan i¢ mimarlar ve grafik tasarimcilar bu c¢alismamdan

yararlanabilirler.
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