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“Ataerkil Sistem Baglaminda Tiirk Sinemasinda Futbol Temas1”

Batu Anadolu

07/

“Ataerkil Sistem Baglaminda Tirk Sinemasinda Futbol Temas1” baslikli
tezde oOncelikle ataerkil sistemin tarihsel gelisimi ve bu sistem tarafindan
sekillendirilen toplumsal cinsiyet rolleri ele alinmistir. Film anlatilarma hakim olan
ataerkil ideolojiyi inceleyen “Aygit Kurami”ndan ve bu kurama karsi gelistirilen
fikirlerden yola ¢ikilarak filmlerde kadma ve erkege atfedilen roller agiklanmistir.
Futbol ve sinema arasindaki benzerlikler goz oniine alinarak bu iki alanda goriilen,
ataerkil sisteme dayali toplumsal cinsiyet rolleri arasinda bag kurulmustur.
Calismada; diinya ve Tiirk sinemasmdan futbol filmleri, izleyicinin 6zdeslesme
saglayacagi baskarakterler ¢ercevesinde incelenerek kadin ve erkek rollerinin nasil
kuruldugu ele alimmistir. Bu baglamda Tiirk sinemasinin tarihsel ve toplumsal
gelisimi ile paralel, Tiirk futbol filmlerinin gelisimi dogrultusunda segilen ti¢ Tiirk
filmi (Ask Yarisi, Ask Tutulmasi ve Dar Alanda Kisa Paslasmalar), belirlenen
erkeklik ve kadinlik kodlarmin ¢6ziimlenmesine tabi tutularak ataerkil sistemin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin, anlatilarda yeniden yaratilip yaratilmadigi

sorgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ataerkil sistem, futbol, Tiirk Sinemas:.



“Football Theme in Turkish Cinema in the Context of Patriarchy”

Batu Anadolu

ABSTRACT

In “Football Theme in Turkish Cinema in The Context of Patriarchy” thesis,
historical development of patriarchy and gender roles which are shaped by patriarchy
are primarily discussed. Gender roles attributed to women and men are explained
based on “apparatus theory” that examines patriarchal ideology that dominates
narrative structures of film and counter views developed against this theory.
Considering similarities between football and film, patriarchy based gender roles
seen in these two fields are linked. In the study, football films from world and
Turkish cinema are contextualized around main characters which spectators can
identify with and construction of gender roles are reviewed. In this context,
development of Turkish football films, parallel to historical and social development
of Turkish cinema, is discussed and three selected films (Ask Yarisi, Ask Tutulmasi
and Dar Alanda Kisa Paslagmalar) are analysed and it is questioned whether

patriarchy and gender roles are recreated in narrative structures of film.

Keywords: Patriarchy, Football, Turkish Cinema.



ONSOZ

“Ataerkil Sistem Baglaminda Tiirk Sinemasinda Futbol Temas1” baglikli bu
caligmada, ataerkil sistemin ve onun iiriinii toplumsal cinsiyet rollerinin Tiirk
sinemasindaki film anlatilarina nasil yansidigi ve futbol filmleri iizerinden; futbolun
icerdigi cinsiyet¢i rollerin, Tiirk sinemasidaki futbol filmleri ile benzerlikler yoluyla

yeniden lretip tiretilmedigi incelenmistir.

Tezin amaci; Tirkiye’de oldukca popiiler bir spor olan futbolun ve onu
sekillendiren unsurlarin, Tiirk sinemasina ne 6lciide yansidigini ve ortaya ¢ikan film

anlatilarmin dilinin, ataerkil ideolojiye baglh olup olmadigini sorgulamaktir.

Sinema ve futbolun, seyirlik olarak benzerlikler i¢ermesi, iki alan arasindaki
baglantiy1 giiglendirmektedir. Bu baglanti; ¢calismanin son boliimiinde “Ask Yaris1”,

“Ask Tutulmas1” ve “Dar Alanda Kisa Paslagmalar” filmleriyle ele alinmustir.

Tezin yaziminda genel tarama yontemi kullanilarak literatiir taramasi
yapilmis; diinya ve Tirk sinemasindan futbol konulu filmler izlenmistir. Film

¢Oziimlemeleri, cinsiyet rolleri lizerinden belirlenen kodlar kullanilarak yapilmaistir.

Sinema ve futbol alaninda yapilmis bir¢ok ¢alisma olmasma karsin bu iki
popiiler alani birlikte ele alan calisma sayis1 azdir. Bu ¢aligma ile iki farkl alandan

yola ¢ikilarak ortak ve somut verilere ulasmak hedeflenmistir.

Bu tezin yaziminda destegini hicbir zaman esirgemeyen ve her zaman
yanimda olan sevgili hocam, tez danismanim Dog¢. Dr. Battal ODABAS’a,
fikirleriyle her zaman bana yol gosteren degerli hocam Dog¢. Dr. Niiket Elpeze
ERGEC’e, caliymanin her safhasinda sabirla bana yardimci olan aileme ve

arkadaslarima, tesekkiirii bir borg bilirim.
Batu Anadolu

Istanbul, 2013
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GIRIS

“Soyda temel olarak babay1 alan ve ailede g¢ocuklar1 baba soyuna mal eden
(topluluk), pedersahi, patriarkal” (TDK,2013) tanimiyla agiklanan ‘“Ataerkillik”;
kurallarini erkeklerin belirledigi toplumsal bir sistemdir. Ataerkillik, erkek ve kadin
bireylere hayatin farkli alanlarinda gorevler yiikleyerek toplumsal yasamin
devamliligini saglayan saglar ve temelinde erkeklerin kadinlara karsi iistlinliigii tezi
yatmaktadir. Erkek kimligine yiiklenen gorevlerle erkeklere toplumsal yasamda daha
aktif roller atfedilirken kadinlara ise erkege baghlik gorevi verilmistir. Yillar
icerisinde toplum degistikge ataerkil sistem de kendisini yenileyerek siirekli olarak

bu rolleri giincellemis; fakat erkegin iistiinliigii tezi her zaman korunmustur.

Sinema, ataerkil ideolojinin yeniden tretilmesi ile iliski igerisindedir. Bu
iliskinin 6zneyi sekillendirdigi ve ideolojik olarak yonlendirdigi iddia edilmekte
(Mulvey, 1975:21); ozellikle kadina yaklasim ve cinsiyet¢i sdylem konusunda
sinema sanatindaki anlat1 yapilarmin, ataerkil diizene hizmet ettigi vurgulanmaktadir.

Jean Baudry bu olguyu “Aygit kurami” adi altinda ele alir.

Bir spor dali olarak futbolun, gerek zamanla gelisen cinsiyet¢i sOylemi gerckse
de hakim ideolojinin bir uygulamasi olarak goriilmesi nedeniyle her zaman siipheyle
yaklasilmaya ve elestirilmeye devam edilen bir alan oldugu soylenebilir. Futbolun,
ozellikle tilkemizdeki etki alam1 goz Oniine alindiginda bu cinsiyet¢i sOylemin,
ataerkil sistemi destekledigi ve yeniden {irettigi iddiast yiiksek sesle dile

getirilmektedir. (Erdogan, 1993:26-33)

Bu calismada, “Ataerkil sistem baglaminda Tiirk sinemasinda futbol temas1”
konusu ele alinmis; secilen filmlerin ¢oziimlenmesi yontemiyle Tiirk sinemasinda
futbol filmlerinin ataerkil diizeni yeniden iretip tiretmedigi ve karakterlerin ataerkil
sistem igerisindeki cinsiyet rollerine uyup uymadiklar1 incelenmistir. S6z edilen

sorunsal ger¢evesinde ¢alismanin amaci su soru ctimleleri ile verilebilir:

- Ataerkil sistem tarihsel olarak nasil ortaya ¢cikmustir? Ataerkillik ¢ercevesinde



toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesinde etkili olan faktorler nelerdir?

- Ataerkil ideoloji, film anlatilarma nasil hakim olmustur? Kadmn ve erkek
rollerinin belirlenmesinde 6ne ¢ikan unsurlar nelerdir?

- Ataerkil sistem ve onun sekillendirdigi toplumsal cinsiyet rolleri, futbolda
karsimiza nasil ¢ikar? Futbol ve sinema arasindaki yapisal benzerliklerden yola
cikildiginda; bu iki alandaki hakim ataerkil ideolojinin, uygulama agisindan
ortakliklar1 var midir?

- Tirk sinemasinda futbol konulu filmler, ataerkil sistem agisindan hangi
ozelliklere sahiptirler?

- Tirk sinemasinda futbol konulu filmler ideolojik ve toplumsal agidan ne gibi
kodlar icermektedirler?

- Tiirk sinemasinda futbol konulu filmler ataerkil sistemin yeniden iiretilmesinde

etkin midirler?

Sinema ve futbol, Tiirkiye giindeminde 6nemli yer tutan iki etkinlik olarak
karsimiza ¢ikarlar. Tirkiye, Avrupa kitasinda kendi smirlar1 igerisinde cekilmis
filmleri en cok izleyen iilkedir (USIAD,
http://www.usiad.net/index.php?option=com_content&view=article&id=110:sinema
da-yerli-film-zaferi&catid=52:haberler&Iltemid=71). Futbol ise iilke glindemini
degistirecek giice sahip bir spor dali olarak algilanmaktadir (Coban, 2008:71-76) Bu
baglamda sinema ve futbolu bir araya getiren futbol konulu Tiirk filmlerinin,
toplumun goriis ve beklentilerinin gozlemlenmesi agisindan 6nemli yer tutmakta
oldugu soylenebilir. Ataerkil sistemi destekledigi, 6zdeslesme yoluyla toplumsal
cinsiyet rollerinin belirlenmesinde etkili oldugu diisiiniilen bu filmlerin incelenmesi;

toplumsal yasamin tanimlanmasi agisindan 6nemlidir.

Calismada bir spor dali olarak futbol; Tiirkiye’deki en yaygin ve popiiler spor
dali olarak kabul edilmistir. Bu iddia gerek lisansli sporcu sayis1 (SGM:2012)
gerekse yillik stadyum izleyici oranlariyla (Giivenir:2012) desteklenmektedir.

Bu calisma igerisinde ¢oziimlenmek istenen birtakim filmlerin kopyalarina

ulagilamamasi, bazi1 gorsel Ogelerin sadece yazili olarak ele almmasma sebep



olmustur. Coziimleme amaciyla segilen filmler; futbolun, anlatinin merkezinde yer
aldigt ve bas erkek karakterin futbolcuyu, taraftar1 ya da teknik direktori
canlandirdig1 kurmaca filmler arasindan belirlenmistir. Bunun nedeni filmi izleyen
seyircinin, perdede gordiigii futbolla ilgilenen karakterle 06zdeslesmeye
yonlendirilmesidir. Calismada kadin karakterlerin basrolde oldugu filmlere
deginilmis; fakat bu filmler “erkek bakis1” agisindan incelenmistir. Ayrica ¢alisma
icerisinde yer verilen “Aygit Kurami’nin sadece sinema salonu icerisinde yasanan
film izleme deneyimini ele almasi nedeniyle film ¢6ziimlemelerinde sinema

salonlarinda ticari gésterime girmis filmlere yer verilmistir.

Calismada; genel tarama modelinde, ataerkil sistemin toplumsal cinsiyet
rollerinin sinema alaninda yeniden iiretilip iiretilmedigi Jean Baudry tarafindan
ortaya atilan “Aygit Kurami1” agisindan ele alimmustir. Elde edilen sonuglarm bir spor
dali olan futbolla olan baglantis1 arastirilmis ve bu baglantinin ¢éziimlenmesi Diinya
ve Tirk sinemasmda futbol filmleri tizerinden tartisilmistir. Calisma, iki alan

arastirmasi icermektedir.

Calismanin birinci boliimiinde ataerkil sistem ile ilgili genel bilgilere yer
verilmistir. Anaerkillikten ataerkillie gecis ve ataerkillik tizerinden belirlenen
toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlara ve erkeklere getirdigi yiikiimliliikler
aciklanmistir. Ataerkil sistemin sinema ile olan iliskisi ele alinarak; sinemanin hem
sanatsal hem de teknik yoniiyle, ataerkil ideolojiyi yeniden iiretip iliretmedigi
incelenmistir. Arastirmaya konu olan filmler dogrultusunda sinemanin aragsal
ozellikleri, Jean Baudry tarafindan temelleri atilan “Aygit Kurami” agisindan
incelenirken bu kuramim 6nemli bir parcasi olan “bakis” (gaze) kavrami yoluyla;
Ozellikle Laura Mulvey’nin feminist teori acgisindan “Aygit Kurami”na getirdigi
elestiriler gercevesinde, filmlerin anlat1 yapilarina hakim olan toplumsal cinsiyet

rolleri degerlendirilmistir.

Ikinci béliimde bir spor dali olarak futbolun ortaya gikisina, diinyada ve
Tiirkiye’de gelisimine yer verilerek futbolun ataerkil ideoloji agisdan incelenip
incelenemeyecegi tartigilmistir. Sinema ve futbol alanlari arasinda baglantilar

kurularak futbol alaninda goriilen toplumsal cinsiyet rolleri ele alinmaigtir.



Ucgiincii boliimde Tiirk sinemasinin tarihsel ve toplumsal gelisimi 1s18inda Tiirk
sinemasindaki futbol temali filmler, erkek baskarakterler merkeze alinarak ataerkil
sistem ve toplumsal cinsiyet rolleri agisindan incelenmis; bu filmler, diinya

sinemasinda yer alan benzer filmlerle birlikte ele alinmustur.

Son boliimde; ii¢ baslik altinda ii¢ futbol temali Tiirk filminin kiinyelerine,
sinopsislerine ve ¢oziimlemelerine yer verilmistir. Coziimlemeler ataerkil sistemin
ortaya koydugu toplumsal cinsiyet rollerine bagh olarak belirlenen, film anlatilarinda
karsimiza ¢ikan kadmn ve erkek kodlarmin baglaminda yapilarak futbol temal: Tiirk

filmlerinin ataerkil ideolojiyi yeniden tiretip liretmedigi tartisilmistir.



1. ATAERKIL SISTEM VE SINEMA

1.1. Anaerkillik ve Ataerkil Sistem

1960’11 yillarda yiikselen feminist hareket, kadin ve kadinligin dogasi lizerine
yayinlanan bir¢ok c¢alismayi beraberinde getirmistir. Kadin — erkek esitsizligi,
kadinlarin erkekler tarafindan nasil ezildigi ve ataerkil sistemin nasil bir olgu oldugu
iizerine aciklamalar getiren s6z konusu ¢alismalarda anlatilan cogunlukla kadnlar ve
onlarin yasadigi sorunlardir. Demren’e gore ataerkillik; kurallar1 erkekler tarafindan
belirlenen ve erkeklerin iktidar olarak kabul goriildiigii bir sistemdir. Ataerkilligin
sadece kadinlar iizerinden incelenmesi ve nasil iretildiginin goz ardi edilmesi, bu
arastirmalarm eksik yoOniinii olusturmustur

(Demren,http://www.huksam.hacettepe.edu.tr/Turkce/SayfaDosya/erkeklik _ataerklik
.pdf).

Bu calismanin ilk boliimiinde ataerkil sistem; 6zel ve kamusal alanlardaki
unsurlariyla ele alinirken, kadinlarin sistem igerisindeki yerinin yami sira sistemi
olusturan erkeklerin i¢inde bulundugu duruma da yer verilmistir. Paylagimin hakim
oldugu anaerkil donemden tiiretim anlayisinin degismesine dayali ataerkil sisteme
gecis incelenirken; kadinlar pasif hale getirilmesinin yani sira iktidar miicadelesi
veren erkeklerin de bu iktidarin neresinde olduklar1 sorgulanmistir. Erkeklerin ideal
iktidar diizenini gerceklestirip gerceklestiremedikleri ve sistem igerisinde hakim gii¢
olarak goriinmelerine karsin arka planda ne tiir sorunlarla kars1 karsiya kaldiklari

sorularina cevap aranmistir.

1.1.1. Ataerkil Sistem Oncesi Anaerkillik

Anaerkillik; kadmlarin, ozellikle de annelerin toplum igerisindeki siyasi
liderligini, ahlaki otoritesini ve miilk sahipligini ifade eden bir sistemdir. Tiirk Dil
Kurumu sozliiglindeki karsiigi, “Kadmin {stiinliigline dayali toplumsal 6rgiitlenme

diizeni, madersahilik” ve “Ananin egemen oldugu aile hayatr”dir (Tirk Dil Kurumu



Sozlugi, http://www.tdk.gov.tr/). Tirk¢e'ye Fransizca'dan gegmis olan ve bati
dillerinde anaerkillik manasinda kullanilan matriarka kelimesi ise Latince mater
(anne) ve Yunanca achein (hiikmetmek) kelimelerinden tiiremistir. (Online
Etymology Dictionary, http://www.etymonline.com/) Kadmin 6nderligini ifade eden
bu kavram, aile hayati lizerinden tim yagsami ele alan bir sistem olarak

adlandirilabilir.

Anaerkil sistem, sosyal yasamda kadina 6nemli siyasi ve ekonomik roller
atfeder. Konuyla ilgili ilk énemli yapit, 1861°de Isvicreli hukuk¢u ve bilim adan
Johann Jakob Bachofen tarafindan yazilmis olan Das Mutterrecht (Analik Hakki)
isimli kitaptir. Bu eserle analik hakkini ahlaki ve tarihi temellere dayandirmayi
amaglayan Bachofen’a gbre annenin aile ve toplum lizerindeki hakimiyeti, erkegin
kadin tizerindeki diizensiz cinsel baskis1 ile meydana gelen derin tatminsizlik sonucu

kadin tarafindan olusturulmustur (Bamberger, 1974:264).

Anaerkil  sistemin  temellerinin  bronz  ¢agma kadar dayandigi
disiiniilmektedir. Bu ¢agda Minos medeniyetine bagli olan Girit’in bir rahip kralige
tarafindan yonetildigine dair inamiglar oldugunu ifade eden Rohrlich’e goére bu
donem M.O. 1500 yilina kadar devam etmistir (Rohrlich, 1984:37). Yine Rohrlich’e
gore Siimer medeniyetinde anaerkilligin gii¢lii izlerine rastlanmaktadir. Antik
Roma’da ve Amerikan yerlilerinde goriilen anaerkil sistemin Avrupa’daki gii¢li
yansimasi, Kadinin devlet yonetiminde otorite sahibi olmasi olarak agiklanabilecek
“jinekokrasi” kavranmu ile Ingiltere’de, Kralice Elizabeth’in iktidarinda viicut
bulmustur. Fakat Kralice Elizabeth’in iktidar1 doneminde anaerkil sistemden ataerkil
sisteme ge¢isin uzun zaman Once gerceklesmesi nedeniyle jinekokrasi kavrami,

anaerkillik ile karistirilmamalidir.

Yazili donemden 6nce kadinlarin toplumdaki tstiinliiklerinin bir nedeni de
dogurgan olmalaridir. Bu yaratict 6zellikleri nedeniyle toplumda biiylik saygi
gormiigler ve ayn1 zamanda gizem atfedilen bu gii¢leri sayesinde tanrisal 6zelliklere
sahip bireyler olarak goriilmiislerdir. Eller’a gore anaerkil sistemin temeli

dogurganlik iizerinden bir kiiltiirlin yaratilmasina dayanmaktadir:



“Yazili kayitlarin oldugu donemden Once toplum kadin merkezliydi.
Kadinlar gizemli hayat verici giicleri nedeniyle saygi goérmiisler; biiylik tanriganin
rahibeleri ve canli Ornekleri olarak onurlandirilmiglardir. Cocuklarini kendi
cizgilerini tagtyacak sekilde yetistirmigler, hem sanati hem teknolojiyi yaratmislar ve
toplumlari i¢in 6nemli kararlar almiglardir”(Eller, 2000:3).

Toplumun en kii¢lik birimi olan aileden yola ¢ikarak tiim toplumda 6n planda
olan kadinm istlinliigii, tarith icinde tretim iliskilerinin sekil degistirmesi ile
bozulmaya baslamistir. Eller (2000:3)’a gore biiyiik bir doniisiim meydana gelmis ve
toplum erkekler tarafindan domine edilmistir. Bunun sonucunda bugiin iginde

bulundugumuz ve ‘ataerkillik’ olarak bildigimiz kiiltiir ve zihniyet ortaya ¢ikmistir.

Sosyalist kuram, tarihin ilk donemlerinden giinlimiize kadar gelen siirecte
kadin ve erkegin toplumsal yasamdaki rollerinin temel belirleyicisi olarak ekonomik
iligkileri gormektedir. Buna gore ilkel avci toplayict toplumlarda erkek giic
gerektiren avcilik isleriyle ugrasirken kadinlar evde bitki ekimi, ¢dmlek yapimi gibi
islerle ugrasmiglardir. Bu dogrultuda kadinlar1 6n plana ¢ikaran asil 6zellikleri
dogurganliklar1 ve iiretkenlikleridir. Zaman gectikce iiretime katilan kadin modeli,
avcl toplayict klanlarm yerlesik hayata gegmesiyle doniisiime ugramistir. Uretim
araclarinin artmasi, yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte topragi savunma ihtiyaci
gibi zorunluluklar erkegin fiziksel giicline duyulan ihtiyaci artirmistir. Buna karsin
iretime katilan kadin, yerini geleneksel ev isleriyle ugrasan kadina birakmaya

baslamustir (Celik, 2008:86).

Ekonomik ac¢idan meydana gelen bu degisim, anaerkil sistemi de bozulmaya
ugratmistir. Anaerkil ailede kadin—erkek neredeyse esitken kadmin iiretim
zincirinden ¢ikigi, onun aile igerisindeki konumunu da kaybetmesine neden olur.
Bunun en 6nemli gostergeleri evlilik, miras ve erkekle olan iliskiler alaninda yasanan
degisimlerdir. Dogurganlhigiyla 6n plana ¢ikan kadin, 6zel miilkiyette iki bash
yasama geg¢isle birlikte ana soylu 6zelligini, daha gézde olan erkege kaybetmistir.
Boylece kendi oglu iizerindeki tahakkiimiinii yitirmistir (Celik, 2008:89). Ana
hukuku igerisinde yer alan ¢ocuklar anaya bagl olduklari i¢in miraslarini alabilirken
babanin mirasmimn kendi boyu igerisinde kalmasi nedeniyle onun mirasindan

faydalanamamaya baglamislardir. Engels’e gore (1990:34-60); erkegin giiciiniin



artmasiyla ana hukuku erkek ilerlemesinin 6niinde bir engel teskil etmeye baslar.
Erkek cocuklarinin boy i¢inde kalmasi ve kadin iiyelerin ¢ocuklarmin da babalarin
boyuna gegmesiyle bu engel asilir. Soy zinciri babaya gore belirlenir ve baba hukuku

egemen kilinir.

Avci-toplayict klanlar doneminde gelisen ana soylu diizende miilkiyetin
neredeyse olmamasi paylasimciligi getirmistir. Buna karsin 6zel miilkiyetin ortaya
¢ikist ile mal {izerinde hak iddia etme ihtiyact dogmustur. Bu baglamda anaerkil
diizendeki cinsellik anlayisi degisime ugramustir. Ozel miilkiyetin ortaya ¢ikisiyla
olusan miras sorununun ¢oziilmesi i¢in kadinin kiminle iliskiye girdigi ve ¢ocugun
babasmin kim oldugu sorunu 6n plana ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak kadinlar
erkege ait olarak goriilmeye baslanmiglardir. Bu yolla mirasin aile disina ¢ikisimin
engellenmesi hedeflenmistir. Ama bu durum kadin {izerinde cinsel bir baski

olustururken erkege bu yonde bir denetim getirilmemistir.

Engels (1990:68), anaerkil diizenin ataerkil diizene dOniisiimiiniin
miicadeleyle olmadigmi ve kadmin zamanla toplumdaki bu roliine uyum sagladigini
iddia eder. Erkek tstiinliigiiniin baglamasiyla; kadin, birligi igindeki eski yerini yitirir
ve erkek, evlilikte kadini1 bagliliga zorlar. Erkek kendisini bu bagliligin disinda

konumlandirir.

Eller (2000:3)’a gore anaerkil sistemden ataerkil sisteme gegisin tersine
donme ihtimali her zaman bulunmaktadir. Gelecegin belirsizligine karsin bugiiniin
gelismeleri; gelecegin barisi, ¢evre dengesini ve cinsiyet esitliginin getirilmesinde

onemli rol oynayacaktir.

1.1.2. Ataerkil Sistem

Ataerkillik (Ingilizce: Patriarchy), “baba hakimiyeti” anlamma gelir ve
kokeni Yunanca “soyun babasi” ya da “soyun sefi” anlamindaki “patriarkhés”
kelimesine dayanmaktadir. “Patriarkhés” kelimesi “soy, koken” anlamimna gelen
“patria” ile “yonetmek” anlamma gelen “arxd” sozciiklerinin birlesiminden
olugsmaktadir (Online Etymology Dictionary, http://www.etymonline.com/). Tiirk Dil

Kurumu sozligiinde ise ataerkillik, “Soyda, temel olarak babayi alan ve ailede
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cocuklar1 baba soyuna mal eden (topluluk), pedersahi, patriarkal” olarak
aciklanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu Sozligi, http://www.tdk.gov.tr/).

Tarihsel olarak ataerkillik terimi ailenin erkek reisinin otokratik hakimiyeti
icin kullanilmaktadir. Buna karsin modern donemde bu kelime genellikle yetiskin

erkegin 6nderliginde siirdiiriilen toplumsal sistemleri ifade etmektedir.

Antropolojik kanitlar; tarih 6ncesi avci toplayict toplumlarda cinsiyetler arasi
esitligin hakim oldugunu ve tarim, evcillestirme gibi sosyal ve teknolojik yeniliklerin
hakim olmaya basladig1 Buzul Cag1 sonras1 doneme kadar ataerkil toplum yapilarinin
gelisme gostermedigini ortaya koymustur. Ataerkil sisteme gecigin tam olarak ne
zaman ya da hangi olaylar sonucu gergeklestigi belirlenemese de genel goriis,
neolitik (cilali tag) donemi isaret eder. Neolitik donemden itibaren hakim {iretim
dizgesi degismistir. Miilk sahibi erkek, malini korumak i¢in erkek temelli miras
anlayis1 getirmistir. Kadinla erkek arasindaki isboliimii, yeni tarim anlayisi ve
aletlerle erkegin hakimiyetine gecerken yeni bir el sanatlar1 sinifi dogmustur. Kadin
dogurganlik 6zelligine indirgenmis ve erkege tabi olmanm yaninda ikincil statiiye
digmiistiir. Miilkiyeti ele gegirenler toplumlara, dogal olarak ataerki de topluma
hakim olmustur. Anaerkilligin paylasimci ideolojisi doneminde kiiciik de olsa
miilkiyet vardir ama iktidar icin yetersizdir. Daha fazlasina ulagma ihtiyaci
sahiplenmeyi, paylasimciligin Oniine geg¢irmistir. Dogan ¢ocugun babasmin kim
oldugunun giivence altma alinmasi gerekliligi ve kadinin erkek tarafindan
sahiplenilmesi diisiincesi sonucunda olusan cinsel baski anlayisi, ataerkil ahlakin

¢ikis noktasi olmustur (Caner, 2004:43).

M.O. 3100’li yillarda antik yakin doguda kadmin iiretim kapasitesinin
smirlandirilmast ve kadinlarm iiretim alaninda disarida birakilmasiyla erkek
hegemonyasi ortaya ¢ikmistir. Yahudiligin ortaya ¢ikisi ise Tanri-insanlik antlagmasi

ile kadinin toplumsal hayatta disarida birakilmasina neden olmustur (Strozier,
2002:46).

Antik  Yunan’da yasayan Aristoteles’in eserlerinde kadnlar ahlaki,
entelektiiel ve fiziki agidan erkekten daha asagi ve erkeklerin mali olarak

tanimlanmigtir. Aristoteles’e gore kadmin toplumdaki rolii, ev islerinde erkege

9



hizmet etmek ve erkegin kendi lizerindeki tahakkiimiinii dogal ve erdemli bir hareket
olarak gormektir. Lerner; Aristoteles’e gore kadmlarin, daha sogukkanl
olmalarindan dolay1 milkemmel olarak gordiigii erkek cinsine esit olmadiklarini ifade
eder (Lerner:1986,206).

Eski Roma’da ataerkil sistem, yazili hukukla birlikte etkisini gdstermis ve
mesrulastirilmistir. 12 Levha Kanunlari, toplumsal cinsiyet rollerine atifta bulunan ve
cinselligi kisitlayict yasalar igerir. Smifli toplum yapisinda erkekler alt siniftan
kadinlarla birlikte olabilirler ama alt smiftan erkekler iist siniftan kadinlarla birlikte
olamazlar. Eski Roma’da ayni sekilde erkekler miilk ve iktidar sahibidir, kadinlarin
ise bu haklar1 yoktur. Ek olarak erkeklerin aile reisligi, koleligin ortaya ¢ikisiyla
farkli bir boyut kazanir. Aile reisi erkek, ayni zamanda kendisine hizmet eden

kolelerin ve onlarm ailelerinin de reisligini yapar.

Hiristiyanligin yayginlasmasiyla cinsel zevklerin giinah olduguna inanilsa da
ataerkil bakis agist korunur ve kadin ikinci smif vatandas gibi goriiniir. Hz.
Havva’nin, Hz. Adem’in kaburgasindan yaratildigina inanilmasi, teslis inanci gibi
dine ait motifler de bu iktidar1 mesrulastirma gorevi tistlenir. Erkege atfedilen cinsel
Ozgiirliikler, konu kadmlara geldiginde yerini kisitlamalara birakir. Kolelik sonrasi
dénemde genis aile yerini daha kiigiik ailelere biraktiginda bu kisitlamalar devam
eder. Mirasin aile igerisinde ve baba soyunda kalmasi i¢in ailenin kendi ¢ocuklarmin
evlendirilmesi hedeflenir. Cocuklarm baba soylu olabilmesi i¢in kadma farkl cinsel
arayslar yasaklanmig, buna karsin erkege sinirsiz bir 6zgiirlikk tanmmistir. Kilisenin
devreye girmesi ve evliligin anahtarmni elinde bulundurmasi, toplumun en kiigiik
birimi olan ailenin sekillendirilmesini de onun ellerine teslim eder. Evlilige is
boliimii olarak bakilmasi ve kadmnin roliiniin kalin ¢izgilerle ¢izilmesi nedeniyle
evlilik ticari bir nitelik kazanir. Cinsel hazlarin kagit istiinde yasaklanmasi ile
miilkiyet ve miras konulari, ataerkil sistem igerisinde aileyi mantiga dayali bir kurum

haline getirir (Celik, 2008:100).

16. ve 17. yiizyillarda Aristoteles’in kadinlarm toplumdaki yeri konusundaki
goriisleri yeniden kabul gérmeye baslasa da teorisyenler 17. yiizyilin sonlarina kadar

ataerkil aile yapisinin, siyaset alanma yansitilmast konusunda bir goriis
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bildirmemislerdir. 1653 yilinda Ingiliz siyaset teorisyeni Robert Filmer, “Patriarcha”
isimli eserini tamamlar ve erkek krallarin yonetimlerinin, ilk insanin Hz. Adem

olmasindan dolay1 ilahi agidan mesru oldugunu ifade eder (Honderich, 1995:280).

19. yiizyilda bir¢cok kadin, toplumda kabul goren ataerkil yapiy1 sorgulamaya
baslamustir. Bunun en 6nemli nedeni; Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi’nin
kadin1 ¢aligma yasamina katmasi ve ekonomik bir gelir karsilig1 baskas1 hesabina
calismasina neden olmasidir. Bu nedenle Sanayi Devrimi, ilk kez ve bugiinkii anlam1
ile ticretli kadin i1sglicii kavraminin dogmasina yol agan en 6nemli tarihsel gelisme
olarak degerlendirilmektedir (Celik,2008:119). Bu donemde 6nde gelen elestirilerden
biri o6nyargisiz olarak cinsiyet rollerinin erkekler tarafindan doniistiirildigi
konusunda siipheci bir yaklasimi olan Sarah Grimke’den gelmistir. Grimke, 6zellikle
ataerkil uygulamalarin temeli olarak gosterilen dini Ggretilere alternatif yorumlar
getirilmesini 6nermis; bu Ogretilerin kendi donemleri igerisinde incelenmelerini ve
evrensel emirler olarak algilanmamalar1 gerektigini ifade etmistir. Grimke’nin

goriisleri, birgoklarina gore feminist diisiincenin temellerini olusturmustur (Durso,
2003:138).

20. yiizyilin ortalarma dogru kadinlar iizerindeki cinsel baski konusu, artik
kadmlarin diger haklar1 ile birlikte savunmak i¢in miicadele verdikleri bir meseleye
doniisiir. Kadinlar esit {icret, esit egitim gibi haklar yaninda cinsel 6zgiirliiklerini de
istemeye baglarlar. Kadinlar artik kendilerine uygulanan ayrimciliktan, ikincil varlik
olmaktan ve oteki olmaktan kurtulmak isterler. Bunun igin toplumsal alanlarda

miicadele etmeye baslarlar.

Bu diisiincelere karsin ataerkil sistem, kendisini ekonomik agidan yenileme
yoluna gitmistir. Bu baglamda aile reisinin baskisinin yerini erkegin isgiiciiniin
abartili biyitiilmesi almistir. Geg¢imi saglama roliinii {stlenen erkegin; bu
sorumlulugun kadinlarin basaramayacagi agir bir c¢aligmayi gerektirdigini ifade
etmesi, cinsiyet¢i isbolimiini  kuvvetlendirir (Carrigan’dan aktaran Sancar,
2008:123). Kadin ¢alisiyor olsa bile sirtina ev isi liretimi yiiklenerek boyunduruk

altina alinmaya caligilir.
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Bu noktada karsimiza yeniden ataerkil sistem baglamimda meydana getirilen
ailedeki is bolimii ¢ikar:

“Kadinlar, ataerkil ag igerisinde genelde belirli alanlar igerisinde
tamimlanmistir. Bu alanlarm en yaygin olanmi ev i¢i alandir. Kadinlarin tamimlandigi
roller de genelde bu ev i¢i yasamin i¢erdigi rollerdir. Baglicalar1 annelik ve kariliktir.
Bu roller bir kadinin neredeyse tiim yasami boyunca devam eder. Calisan bir kadin

bile; toplumda daha ¢ok yaptigi isle degil, yukarida sayilan rollere gore yer alir”
(Demren,http://www.huksam.hacettepe.edu.tr/Turkce/SayfaDosya/erkeklik_ataerklik

.pdf).

Kadinlara verilen bu roliin karsiliginda erkeklik de kendini yeniden insa
ederek kapitalist diizende emek {iireten ve gorece Ozgirliiklerini kazanan erkek

bireyler meydana getirir.

20. yiizyilin sonlarina dogru kadinlarin is hayatinda énemli bir yer edinmeleri
sonucunda ataerkil sistem yeni bir iiretim tarzi1 gelistirir. Kadinlarin ev igi tiretimine
dayanan emeklerinin somiiriilmesine ek olarak ev disinda yarattiklar1 deger sonucu
kazandiklar1 maas da erkek hegemonyasi altinda somiiriilmektedir. Walby’nin
(1990:20-21) “Ataerkil Uretim Tarz1” olarak adlandirdig1 bu iiretim yapisina gore
kocalar emege miidahale ederken, ev kadinlar1 da emegi iireten smiftir. Ev haricinde
ise bu miidahale, kadinin kazandig1 maasa el koymak suretiyle gerceklesir. Cogu
zaman geleneksel erkek tipleri kadinin kendi basina para kazanmasima karsi ¢ikar
ancak kadm parasini erkege getiriyorsa buna izin verilebilir. Bu denetim alani
sayesinde ataerkil sistem, hem kazang saglamanin pesinde hem de iktidarini

pekistirmenin gayretindedir.

Bu somiirii diizenine karsin Walby’e gore ataerkil sistemde hem derece hem
de sekil itibariyle degisiklikler yasanmistir. Derece konusundaki degisiklikler erkek
ve kadmlar arasindaki maas farkliliklarinin azalmasi ile gen¢ erkek ve kadinlar
arasindaki egitim seviyesinin birbirine yaklasmasi konularini igermektedir.
Ataerkillik derecesindeki bu degisimler, baz1 yorumcularin ataerkil sistemin ortadan
kalktig1 konusunda goriis bildirmelerine neden olmustur. Buna karsin ataerkilligin
diger boyutlar1 daha da siddetlenmistir. 20. yilizyilda &6zel ataerkillikten kamusal
ataerkillige gecise tanik olunmustur (Walby, 1990:23).
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Tablo-1"de goriildiigii izere Walby, ataerkilligi 6zel ve kamusal olmak iizere
iki bashk altinda inceler. Ozel ataerkillikte ev isi iiretimi, kadinm boyunduruk altma
alindig1 temel noktadir. Kamusal ataerkillik ise is hayatina ve devletin kamusal
alanlarina dayanmaktadir. Ev isi tiretimi, kamusal formda ataerkil bir yapmnin parcasi
olmasina karsin artik ana organ degildir. Ozel ataerkillikte birincil ataerkil strateji
kadin1 dislayicidir; kamusal ataerkillik ise kadina karsi ayrimcidir ve onu ikinci plana
atar. Her iki baslikta da geriye kalan ataerkil yapilar aynidir; sadece hangilerinin

hakim oldugu konusunda degisiklikler vardir.

Ataerkillik cesitleri Ozel Kamusal
Hakim Yap Ev isi liretimi Is / devlet
Genis Ataerkil Yapilan | s Ev isi iiretimi
Devlet Cinsellik
Cinsellik Siddet
Siddet Kiiltiir
Kiiltiir
Donem 19. yilizy1l 20. yiizy1l
Kamulastirma Yontemi | Kisisel Miisterek
Ataerkillik Stratejisi Dislayict Ayrimci

Tablo-1: Ozel ve kamusal ataerkillik (Walby, 1990:24).

Ozel ataerkillikten kamusal ataerkillige gegis, ataerkil yapilarm hem kendi
aralarnda hem de kendi iclerinde degisimlere neden olmustur. Ozel ataerkillikte ev
isi dretimi hakim yapidir; kamusal ataerkillikte onun yerini is ve devlet almistir
(Walby, 1990:24). Boylece haneye dayali erkek hegemonyasi, kadmm is hayatina

atilmasi1 ve kamusal alana ¢ikmasiyla bu yonde kendisini yeniden tiretmistir.

21. yiizyila dek bir¢ok toplumda etkili olan ataerkil sistemin, bilgi toplumu
cagmda pargalanmaya basladig1 konusunda goriisler mevcuttur. Aile iligkilerinin ve

cinselligin orgilitlenmesinde farkli bi¢imlerin ortaya ¢iktigina; kurumsal olarak
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desteklenen, yasalar ve otoritelerin baskisiyla kabul ettirilen, kadinlar ve ¢ocuklar
tizerinde erkek otoritesi olarak goriilen ataerkilligin sona erdigini ya da giderek

ortadan kalkmaya basladigin1 goésteren ¢ok sayida veri bulunmaktadir (Sancar,
2008:113).

Bu verilerin en 6nemlisi, topraga dayali liretim anlayismnin yerini endiistriyel
iretime birakmasiyla ailenin yapisinda yasanan degisimlerdir. Ev kavraminin
iretimin disinda kalmasi, dnceden ona reislik eden erkeklik hegemonyasinda da

farkliliklara neden olur.

Yeni modern aileyle birlikte otorite kurmaya sartlandirilmis erkeklerin de
ataerkil sistemin kendileri lizerinde olusturdugu baskiya karsi koyma cabalar1 ortaya
cikar. Bu karsi koyma siireci zaman zaman erkegin kendisine yiiklenen rolleri

yeniden kabuliiyle kirilmaya ugrar:

“Ataerkil sistem kendisini Oyle bir kurar ki, bu sistem igerisinde yer alan
erkek higbir zaman tam anlamiyla o idealize edilmis hegemonik erkeklige ulasamaz.
Bu tatminsizlik ortaminda hegemonik erkeklige en yakin duranlar veya onu en ¢ok
icsellestirdigi diisiiniilenler toplumda hitkmedenlerdir. Hiyerarsik bir sistem
icerisinde erkekler bir yasamsal rekabetin igerisine siiriiklenirler. Bu rekabetin
icerisinde var olmak zorundadirlar; ¢iinkii ancak bu yolla erkekliklerini ve buna bagl

olan iktidarlarini stirdiirebilirler”
(Demren,http://www.huksam.hacettepe.edu.tr/Turkce/SayfaDosya/erkeklik_ataerklik
.pdf).

Ulkemizde de sehirlesmeyle birlikte aile reisine dayal ataerkillik sarsilmaya
baslamistir. Topraga ve kana dayali yasam bi¢iminin dnemini kaybetmesi nedeniyle

aile i¢i otoritenin sonraki kusaga aktarimi sekteye ugramaktadir (Sancar, 2008:111).

Ataerkil sistemin yarattig1 somiirii diizeni ve buna kars1 olusan tepkilere kars1
sistem her donem oldugu gibi kendini yeniden iiretmeye caligmaktadir. Erkegin
kendini kadmin iistiinde konumlandirmasmin temellerinin dayanaksiz olmasi, bu
dstiinliigiin  “icat edilmesi” ile sonuglanir. Donemler degistikce erkekligin

istiinliigiiniin kaybolmas1 diisiincesi, erkeklik i¢cinde korkuyla karsilanir.
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1.1.3. Ataerkil Sistem Baglaminda Toplumsal Cinsiyet Rolleri

1.1.3.1. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Olusmasi

Toplumsal cinsiyet kavraminin anlagilabilmesi i¢in ilk olarak “cinsiyet”
kavraminin tanimini yapmak onemlidir. Cinsiyet (sex) terimi, kadin ya da erkek
olmanin biyolojik yoniinii ifade eder ve biyolojik bir yapiya karsilik gelir. Cinsiyet,
bireyin biyolojik cinsiyetine dayali olarak belirlenen demografik bir kategoridir
(Dokmen, 2012:20). Cinsiyet, biyolojik bir kavramdir ve insanin dogumuyla ortaya
cikar. Dogumdan 6nce degistirilemez ve kisi dogduktan sonra cinsiyeti ile i¢inde
bulundugu niifus yapisinin bir pargast olur. Buna karsin kisi, kendi 6zgiir iradesiyle
cinsiyetini degistirebilecegi gibi sadece kadin ya da erkek olarak tanimlanamaz.
Cinsiyetin baskm yonlerini vurgulayan arastirmalara gore cinsiyet bes kategoride
incelenebilir: Kadin ve erkegin disinda hem erkek hem kadin, baskin olarak kadin
olan ve erkek Ozellikleri tasiyanlar ile baskin olarak erkek olan ve kadin 6zellikleri

tastyanlar (Fausto-Sterling’den aktaran Dékmen, 2012:21).

“Toplumsal cinsiyet (gender) terimi ise kadin ya da erkek olmaya toplumun
ve kiiltiiriin yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade eder; kiiltiirel bir yapiy1 karsilar
ve genellikle bireyin biyolojik yapisiyla iliskili bulunan psikolojik 6zelliklerini de
icerir” (D6kmen, 2012:20).

Toplumdaki erkekler ve kadmlar, yasamlar1 ilerledik¢e farkli 6zelliklere ve
davranislara sahip olurlar ve doniisiirler. Bu doniisiim ayn1 zamanda sahip olduklar1
cinsiyet kimliklerinin toplumsal cinsiyet rollerini olusturmasimi da igermektedir.
Cinsiyet kimligiyle toplumda yer alan kisi, dogumundan itibaren o kimlige gore
cevresel faktorlere maruz kalir. Zamanla igsellestirilen bu kimlikle kisi toplum
icerisindeki cinsiyet kimligini benimsemek durumundadir. Biyolojik ozelliklerine
dayanan cinsiyet kimligi ile kisinin normal hayatini siirdiirmesi i¢in birtakim
kurallara uymas1 gerekmektedir. Bu biyolojik 0Ozelliklere dayali kurallar ayni
zamanda toplumun Kkiiltiirel 6zelliklerinden ayr1 diisiiniilemez. Her toplumun kendi

kiiltiirel yasamy, insanlara belirli roller yiiklemektedir:
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“Rol kavrami bireyin belirli bir yap1 i¢inde belirli kaliplara gore hareket
etmesini ifade eder. Toplum bireylere farkli roller 6gretir ve sosyal yapi iginde ¢ok
sayida insan bu cesitli rollere uygun yasar. Ornegin; babalik, askerlik, &gretmenlik,
kardeslik gibi pek ¢ok rol vardir. Toplumsal cinsiyet rolleri de tipki diger roller gibi
toplumsallagma siirecinde kazanilan rollerdir. Toplum kadma kadinsilik-kadinlik,
erkege erkeklik-erkeksilik rollerini bebeklikten baslayarak Ogretmeye baslar”
(Celik, 2008:17).

Toplumsal cinsiyet rolii, toplumca tanimi yapilan ve bireylerce Yerine
getirilmesi beklenen, cinsiyetle alakali bir grup beklentidir (Dokmen, 2012:29).
Kisilerin cinsiyet kimliklerinden yola ¢ikarak toplumda iizerlerine diisen gorevleri
yapmalar1 beklenir. Gorev tanimi, beraberinde yiikiimliiliikkleri ve sorumluluklar1
getirir. Toplumsal cinsiyet rolleri, cinsiyetin dar tanmm igerisinde dagitilirken
insanlarin bu kimliklerde sikisip kalmalarina neden olur. Sadece bir cinsiyetten
beklenen davranig bigimi, zamanla o cinsiyetle ilgili kalipyargilara, 6nyargilara ve

ayrimciliga yol agmaktadir.

1.1.3.2. Kadnlar icin Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Dokmen’e (2012:104) gore; toplumun bir grup olarak kadinlardan ve bir grup
olarak erkeklerden bekledigi bazi davranislar ve oOzellikler vardir. Bu beklentiler,
cinsiyet kalipyargilar1 olarak adlandirilirlar. Kadinst ve erkeksi olarak yar1
bicimlerde tanimlanan kalipyargilara gore kadinsilik; ev icinde bakim verici, ilgi
gosterici olmayla ilgili 6zellikleri; erkeksilik ise, is diinyasinda yarigmaci ve bagari

yonelimli olmayla ilgili 6zellikleri igerir.

Toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin 6zellikleri; zamanla pek az degismelert,
diinyanin cesitli kiiltiirlerinde de biiylik benzerlikler gdstermelerine karsin bazi
kiiltiirlerde farkli 6zelliklere sahip olmalari, insanlara iliskin algilar1 etkilemeleri,
kisinin 1wkma, sosyal smifina ve yasma gore de farklilik gdstermeleridir.

Kalipyargilarin uygulama yolu ile bir grubun iiyelerine yonelik olumsuz tutum ve
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davraniglara doniismesi, Onyargi kavramini dogurmaktadir (Brown’dan aktaran

Dokmen, 2012:98).

Ayrimceilik ise dnyargilarin ve kalip yargilarin tutum ve hareketlere yansimig
seklidir. Cinsiyetle ilgili 6nyargilar hem kadinlar1 hem de erkekleri eklemektedir.
Onyargilar genel olarak “yapilamayacak” seyler {izerinden siniflandirilirlar.
Kadinlarin erkeklerin yapabildigi bir seyi yapamayacak olmasina duyulan inang ile
bir erkegin, bir kadinin yaptig1 isi yapamayacagina duyulan inang cinsiyetle ilgili
onyargilara girer. Saglik, aile planlamasi, egitim ve kalkinma alanlarinda yapilan
arastirmalar diinyanin bir¢ok yerinde yasayan kadinlarm, erkekleri dnemli bir engel
olarak gordiiklerini ortaya koymaktadir. Ozellikle kadinlar; is hayatina katilim
gosterdiklerinde ve erkeklerle ortak projelerde calistiklarinda, o projenin basariya
ulagsmasmin ana wunsuru olarak erkeklerin daha ©On plana c¢ikarildigina
inanmaktadirlar. Bu durum erkeklerin yarattiklar1 problemlerin goz ardi edilmesine
neden olmaktadir (De Keijzer, 2004:28). Bu gibi onyargilar, cinsiyet ayrimcihigina

neden olmaktadir:

“Onyargili olunan gruba ve bireylere yonelik davramissal egilim ve niyetler
acik davranmiga, eylemlere doniiserek ayrimcilik bi¢imini alabilir, onlarin aleyhlerinde
olan ya da en azindan lehlerinde olmayan uygulamalarda bulunulabilir. Ayrimecilik,
onyargilarin ve kalipyargilarin davranigsal ifadeleridir” (Dokmen, 2012:101).

Cinsiyet ayrimcilig1 igin cinsiyetgilik (sexism) ifadesi de kullanilir ve erkek
egemen toplumda kadinlara karsi olumsuz tutumlarin hayata ayrimcilik olarak
yansimastyla kadinm sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik alanlarda erkege gore

daha asag1 konumlarda yer almasi olarak ifade edilir (Ugurlu, 2012:48).

Cinsiyet ayrimciligi, dogrudan eylemler bi¢iminde olabilecegi gibi dolayh
bigimlerde de gerceklesebilir. Ozellikle giiniimiizde, cinsiyet onyargilari ve
ayrimciligi daha karmasik bir goriiniim almistir. Toplum, artik bu tiir davraniglari hos
gérmedigi i¢in, insanlar belki ¢ogu zaman kendilerinin de farkinda olmadiklari

dolayl1 bigimlerde ayrimeilik yapmaktadirlar.

17



Cinsiyet kalipyargilar1 nedeniyle de dolayli cinsiyet ayrimciligmin
gozlemlenmesi miimkiindiir. Kadinin ve erkegin farkli 6zelliklere sahip olduklari
inanciyla bazi rol ya da pozisyonlarin erkeklere ya da kadmlara uygun bulunmamasi

da cinsiyet ayrimcis1 uygulamalarla sonuglanabilir.

Kadmlarla erkeklerin esit yasal haklara sahip olmalarma ve cinsiyet
ayrimcilig1 yasalarla yasaklanmis olmasina karsin, ayrime1 uygulamalar stirmektedir.
S6z konusu durumun olusmasinda agik engellerin kaldirilmig olmasma karsm gizli

engellerin var olmasi da rol oynamaktadir.

1.1.3.3. Erkekler i¢cin Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Erkeklerin yasadiklar1 smirliliklar, erkek cinsiyet roliiyle iligkili normlara
baglanarak ti¢ baslik altinda incelenebilir: (1) Basary/statii normu, (2) giiclii olma

normu, (3) kadins1 olmama normu (Burn’den aktaran Dokmen, 2012:219).

Basari/statii normuna gore erkekler hayatin her alaninda en iist mevkilere
ulagmali ve o mevkide kalici olmalidir. Bulundugu mevkiye bagli olarak ekonomik
anlamda gii¢ kazanan erkek, evin ge¢imini saglamakla yiikiimliidiir. Bu ylikiimliiliik
onun disarida ¢aligmasia ve ailesiyle manevi anlamda ilgilenememesine yol agar.
Erkek kendi olmak istedigi kisi olamadig1 gibi toplumdaki bu normlar dolayisiyla
kendisine yiiklenen “basarili olma” niteligini yerine getirmek durumundadir. Basarili
olma normu yerine getirilse de getirilmese de mevcut hal, psikolojik sorunlara yol
acabilmektedir. Erkek; basart normunu yerine getirdigi takdirde kendini
gerceklestirememe, kendini gerceklestirdigi durumdaysa basart normunu yerine

getirememe tehlikesiyle karsi karsiya kalir. (Dékmen, 2012:220)

Giglillik normuna gore toplum, erkeklerin 6zellikle ti¢ konuda giiclii
olmalarin1 bekler: (1)Fiziksel olarak gii¢lii olma, (2) zihinsel olarak gii¢lii olma, (3)

duygusal olarak gii¢lii olma (Dokmen, 2012:221).

Fiziksel olarak giiclii olma, erkegin dig goriiniisiinii kapsar. Erkegin ¢elimsiz
olmamasi ve bu nedenle ¢alismas1 gerekmektedir. Bu ¢aligmanin saglik sorunlarini
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ve ilag risklerini artirma ihtimali vardir. Fiziksel giice verilen 6nem, erkegin kendi
sorunlarint gérmezden gelmesine ya da bunlari disariya yansitmamasina neden olur.
Bu gerginlik ve fiziksel giiclin artigi, saldirgan tutumlar1 da tetiklemektedir.
Erkeklerin duygularmi kontol etmeye ¢aligmalari, siklikla 6tke duygusunu da
beraberinde getirmektedir. Ozellikle kadma gosterilen siddet yoluyla Kurulan
hegemonik erkekligin; saglik, cinsellik ve aile yasami alanlarinda zararlara yol agtig1
gozlemlenmektedir. (De Keijzer, 2004:29).

Zihinsel olarak giiclii olma normuna gore; toplum icerisindeki erkekler akill,
bilgili ve yol gosterici olmalidirlar. Ataerkil sistem igerisinde evin reisi olan erkek,
lider 6zelliklerine sahip olarak nitelenir. Lider 6zellikleri, kisinin yonetme ve aileye
yonelik tehlikeleri sezme becerisini igerir. Bu baglamda erkekler dogru kararlari
alan, her konuda bilgi sahibi olan kisiler olma zorunlulugunu hissederler. Bu normun
eksikligi ise erkekte panik yaratabilir. Bilmedigi bir seyin baskasi tarafindan
aktarilmasi durumunda bu dogru bilginin reddine ya da ikna olmama yoluna
gidebilirler. (D6kmen, 2012:222)

Duygusal olarak gii¢lii olma normuna gore, erkekler duygularmi agik bir
sekilde belli etmemek durumundadirlar. Duygularin disavurumu zayiflik olarak
algilanir. Buna baglh olarak erkekler disaridan kiicimsenme, reddedilme
davraniglariyla karsi karsiya kalmaktan korkarlar. Bu nedenle erkekler duygu
paylasimmin yasandigi ortamlardan kacarak rekabet ve miicadeleye dayali alanlarda
yer almaya calisirlar. Duygularmi belli etmeyen erkekler, kendine giiveni olan ve
karizmatik erkek olarak nitelenirler. Bu nitelenme, onaylandik¢a pekistirilir ve
toplumda kabul goriir. (Dokmen, 2012:223)

Ataerkil sistem icerisinde erkegin {istiinliigiiniin onaylanmasi, erkege kadinin
istiinde bir statii kazandirir. Bundan dolayr kadina ait 6zellikler de alt statiide
goriilir. Kadma ait 6zelliklere ve davraniglara sahip olduguna inanilan erkekler,
hiyerarside asagida goriildiiklerine inanirlar. Kadmlara atfedilen duygusal olmak,
aglamak, sikintisini anlatmak gibi 6zelliklerin yani sira toplumsal rol dagilimida
kadma diisen ev isleriyle ugrasma, cocuk bakma gibi gorevlerin erkekler tarafindan

yerine  getirilmesi  erkeklik  igin  sorun teskil etmektedir. = Connell
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(http://www.un.org/womenwatch/daw/egm/men-boys2003/Connell-bp.pdf), ev
isleriyle ugrasan, ¢ocuklarm ya da yaslilarin bakimiyla ilgilenen erkeklerin daha az

sayg1 gormekten korktuklarini ifade eder.

Kadmsi olmama normunun bir diger pargasi ise homofobidir. Erkeklik,
reddedilme korkusunu da i¢inde barindirir. Ataerkil sistemin kendilerinden bekledigi
bicimlere uymayan, bu bi¢imler iizerinden erkekliklerini kanitlamaya gerek
gormeyen ve “kadins” olduklar1 diistiniilen “travesti ve ‘“homoseksiieller”,
hegemonik erkeklik igerisinde “doniismiis” ya da “iiglincii ve muglak bir cins” olarak
ele almirlar.

(Demren,http://www.huksam.hacettepe.edu.tr/Turkce/SayfaDosya/erkeklik _ataerklik
.pdf)

Erkeklik 6znel bir kavram olsa da 6znelligin, paylasim ve ortak deneyimi
gerektiren ikili bir konumu oldugu sdylenebilir. Insanin olusturdugu 6znellik, daima
otekilere ihtiya¢ duyar. Yasamini siirdiirmesi i¢in bagkalarinin onayma, paylagima ve
yeniden {retilmeye ihtiya¢ duymakla birlikte bu unsurlar saglandiginda bile
olusturulan iktidar, idealize edilmis olan iktidardan oldukc¢a uzaktir. Bu durum, erkek
Oznelliginin kirilganligii ortaya koymaktadir. Giinlilk yasamin catigmalarla dolu
olmasi, Ozneler aras1 farkliliklara ve tepkilere neden olmaktadir. Bu nedenle
erkeklerin iktidar miicadelesi de bunalimli bir yapiya biirlinmektedir. ‘Erkeklikler’
ile ikili bir yap1 olusturan ‘kadmliklar’ da bu bunalimin bir par¢asini olusturmaktadir.
Erkeklerin bakis agisindan kadinlik, iktidar miicadelesinin hem somut bir pargasini
hem de fantezi alanmi olusturmaktadir. Sonug¢ olarak toplumsal cinsiyet rolleri
iizerinden baktigimiz erkeklik ve kadmlik ikili konumu; duygularin, kizginliklarin,
beklentilerin, cinselligin ve siddetin karistigi karmasik bir olusum olmay1

stirdiirmektedir. (Demren, 2008:91)
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1.2. Sinema ve Ataerkil Sistem

Sinema ve ideoloji lizerine tartigmalar, 1968 Mayis’inda Fransa’da yasanan
politik olaylar sonucunda Cahiers du Cinéma dergisinin yazarlarinin onciiliigiinde
yeni bir yola girer. Jean Louis Baudry isimli Fransiz teorisyen, 1960’11 yillarin sonu
ve 1970’11 yillarin baslarinda Lacanci psikanalizden ve Althusser’in teorilerinden
etkilenerek sinema lizerine ideolojik teoriler gelistirir. 1968’in Mayis ve Haziran
aylarinda; Fransa'da tutucu De Gaulle iktidarma karsi Sorbonne Universitesi'nde
baslayan 6grenci hareketi giderek biiyiir ve is¢i kesimin destegini alarak iilke ¢capinda
ayaklanmalarin, fabrika iggallerinin ve genel grevin yasanmasina yol agar. 1968’de
Fransa’da ortaya ¢ikan politik-toplumsal canlanma, film ¢aligmalar1 konusunda yeni
yonelimlere gidilmesi acisindan 6ncii olur. Auteur' kavrami ve sinemanm estetik
islevi/ozii etrafinda temellenen elestiri tarzi, film ¢alismalarinin politiklesmesiyle
adeta giindem dis1 kalir. Politik-kavramsal repertuarini Althusser’den 6diing alan
yeni film kuraminda, kameranin nétr degil, ideolojik bir aygit oldugu ifade edilir.
(Umut Tamay Arslan, 2009:16)

1.2.1. Aygit Kuram ve Ideoloji: Sinemada Ataerkil Bakis Acisi

Aygit kuramu; Jean Louis Baudry tarafindan yazilmis olan, “Sinema
Aygitinin Ideolojik Etkileri” (Cinéma: Effets Idéologiques Produits par I'Appareil de
Base, 1970) ve “Aygit: Sinemadaki Gergekligin Etkilerine Metapsikolojik
Yaklasimlar” (Le dispositif: Approches métapsychologiques de l'impression de
réalité, 1975) isimli makalelerde ele alinir. Baudry, Marksist yazar Louis Althusser
tarafindan ortaya konulan ideoloji ve devletin ideolojik aygitlar1 (DIA’lar) diisiincesi
ile Jacques Lacan tarafindan ortaya konulan ve bireyin kimligin olusmasinda rol
oynayan “Ayna Evresi Teorisi”’ni birlestirerek filmsel metinler ile onun izleyicileri

arasindaki iligkiyi agiklama yoluna gider.

' Auteur: Auteur kurami, énetmenin kisisel yaratici vizyonundan ortaya ¢ikan “bir yonetmenin filmi”
diistincesine karsilik gelmektedir. Bir filmin prodiiksiyonu, endiistriyel bir iiretimin parcast oldugu
halde yonetmenin yaratici sesi, tiim bu stiidyo katkisimin ve kolektif iiretimin {istiinde yer

alabilmektedir.
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Baudry’nin teorisi tek bir filmin ya da 6zel tiir filmlerinin analiziyle ilgili
degildir. Bunun yerine Althusser’in DIA’larmdan biri olarak fonksiyon gdsteren film

izleme sosyal aktivitesinin gozlemlenmesini kapsar:

“Aygit kuraminin merkezi 6nermesi sudur: Hem sinemaya yonelik arzumuz
hem de onun (yanilsamali) gerceklik etkisi i¢in bilingdig1 esastir; sinemanin riiya
durumuna benzer bir sahne yaratan biricik potansiyeli, sinemanin harekete gecirdigi
arzu ve gergeklik etkisi i¢in bilingdisin1 zorunlu kilar” (Umut Timay Arslan,
2009:17).

Baudry (1975:41) filmlerin ideolojik etkilerini elestirenlerin filmlere bitmis
irtinler seklinde bakarak sadece efektlerine odaklandiklarini fakat bu efektlerin
dayandig1 teknik dayanaklarin gormezden gelindigini belirtir. En basit ifadeyle
sinematik aygit; gercek¢i goriintii ve seslerin, gozlerin ve kulaklarin alabilecegi
bicimde izleyiciye sunulmasimi saglar. Buna karsin teknoloji, ger¢egin cerceveden
cerceveye yer almasmi gizler ve derinlik verilmis alan yanilsamasi saglar. Bu cifte
yanilsama; anlam {retimini gizler ve bunu yaparken ideolojinin insasinda idealize

edilmis gergekligi, dogalmis gibi yansitir.

Baudry’nin “Aygit kurami”ni olustururken etkilendigi teorisyenlerden ilki
Louis Althusser’dir. Althusser, “Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar1” isimli
eserinde ideolojiyi, bireylerin hayali iliskilerinin gergek varolus kosullarna sunumu
olarak tanimlar. Althusser i¢in ideoloji, siradan insanlari i¢ine alarak giinliik yasamin
resmini olusturan bir islemdir. Ideoloji, yoktan var olmaz ve DIA’lar tarafindan
yaratilir. Althusser ideolojinin daima var oldugunu ve bu var olusun maddi bir yapiya
sahip oldugunu iddia eder (Bielecki, 2007:11-12).

Aygit kurami ortaya ¢ikisindan itibaren psikanaliz ile yakin iliski icerisinde
olmustur. Sinemanm psikanaliz ile iliskisi konusundaki ilk gortisler 1920’1i yillarda
Barbara Low ve Hanna Sachs tarafindan ele alimmistir. Barbara Low, sinema
perdesinde insanin mutlak iktidar isteginin yansimasini goriir. Yasamin erken
donemlerine ait bu istek, yetiskinlige ge¢isle geride birakilmali, basar1 ve kazancin

sadece emek ve gayretle elde edilebilecegi gercegi Ogrenilmeli, insam1 kendi
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kaderiyle bas basa birakan 1stirap verici yalnizlik kabul edilmelidir. Beklenen bu olsa
da, mutlak iktidar istegi biitiinliyle geride birakilamaz; arta kalan, yasam boyunca
korunmaya devam eder (Low’dan aktaran Umut Tiimay Arslan, 2009:10). iktidar
isteginin temeli ise bireyin bebeklik donemine kadar dayanmaktadir: “Haz ilkesinde
temellenen ve gergeklikle catisma iginde olan bu g¢ocuksu artik; Low’a gore,

sinemanin cazibesinin kaynagidir” (Umut Tiimay Arslan, 2009:10).

Bu kaynak, zaman igerisinde sinemanin ideolojik yapisinin temelini olusturan
ve giderek hakim iktidar bazinda toplumsal cinsiyet rollerinin perdeye yansimasi

konusunda etkili olan bir yapiya kavusur.

“Sinema Teorileri” isimli eserinde Francesco Casetti, sinema calismalarinda
psikanalitik yaklagimm iki asamadan olustugunu ifade eder: Birincisi, filmin gizli
icerigini ortaya ¢ikarmaya egilimlidir; filmi semptom ya da riiya olarak okur ve
filmin yaraticisinmn bilingaltmi analiz etmeye calisir. Ikincisi, izleme siirecine etki
eden psikolojik mekanizmalar1 incelemek i¢in filmin ve sinematik aygitin belli
noktalarin1 psikanalitik arastirmaya tabi tutulmasidir” (Casetti’den aktaran Rascaroli,
http://www.kinema.uwaterloo.ca/article.php?id=141). Baudry, sinemay: ikinci
izleme siireci tizerinden ele alarak psikanalitik agidan bireyin kimliginin olusmasi ile

sinemada film izleyen bireyin kimligi arasinda baglant1 kurmak istemistir.

Baudry’nin etkilendigi bir baska teorisyen ise Jacques Lacan’dir. Psikanaliz
konusunda 6nemli ¢aligmalar1 olan Lacan’in ortaya koydugu “Ayna Evresi”, Baudry
icin de 6nemli bir ¢ikis noktasidir. “Ayna Evresi” bebekligin altinci ayinda baglayan
ve bir ¢cocugun ebeveynlerinden bagimsiz kendi kimliginin olustugu donemi ifade
eder. Cocugun aynaya yansiyan kendi imajini tanimasiyla motor yetenekleri ya da
viicut koordinasyonu tam gelismemekle birlikte kimligiyle ilgili bir fikir olusturmaya
baglar. Bu evre ayn1 zamanda ¢ocugun egosunun gelismeye basladig1 donemi kapsar

(Bielecki, 2007:16).

Egonun gelismeye basladigt bu donem ayn1 zamanda bireyin kendi
farkindaligin1 saglaylp anneden koparak efendiligini ilan etmesine rastlar. Bu

cocuksu artik, film izleyen 6znede de karsimiza ¢ikmaktadir:
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“Film seyretmeden alinan haz, 6znenin kendisi ve &teki, onu gevreleyen
diinya {izerinde efendi olma duygusundan, 6znenin aynada kendisini tanidig: ilksel
narsisistik hazdan beslenmektedir” (Umut Tiimay Arslan, 2009:19).

Sinema ve psikanalizin iliskisinde 6ne ¢ikan 6zne boyutu, perdeye yansiyan
hikayenin karakterlerine de ayri bir 6nem katar. Metz’in “Izleyiciyi incelemek
istediginiz anda psikanalizden kurtulus yok gibi goriinmektedir.” S6zli de 6znenin

Onemini kanitlar niteliktedir
(Yenilmez,http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/christianmetz2.html).

Efendiligini ilan eden oOzne, “ger¢cekmis gibi” davranan karakterlerin
perdedeki temsili ile bir bag kurar ve hazzin devamini saglar. Sinemanin psikanalitik
boyutunun izini; hikaye anlatimmin kendi ritiielinden ¢ok, olaylar dizisi ve
karakterlerin temsiliyetinde siirmek miimkiindiir. Bunun &tesinde psikanalizin
izleyicinin standart bir filmin olagan dis1 cazibesine ve hazzina ayricalikli yoldan

dahil olmasini saglayarak “film isi” nin, sinema tekniginin tekrar tanimlanmasini
sagladig1 gorilebilir (Andrew, 1984:149).

Baudry (1975:39-46), “Temel Sinema Aygitinin Ideolojik Etkileri” isimli
makalesinde sinemanin ideolojik fonksiyonunu anlamak i¢in onun teknik temellerine
bakmamiz gerektigini iddia eder. Bu iddia, filmin ve film izleme deneyiminin {i¢

teknolojik asamasini meydana getirir:

Projeksiyon; sinematik aygittan kesintisiz, tek yonde ve devamli harekette

gOriintli aktarimi yapar.

Kamera gozle birlikte hareket ederek hareket ve anlami kabullenen bir 6zne
yaratir. Gz, hareketin 6zgiirce akmasi ve dolayisiyla 6znenin 6zgiirliigii konusunda

Ozneyi yaniltir.

Sinema salonu, film izleyen kitleyi bir araya getirir ve filmin ideolojik
islevini gerceklestirmesi i¢in elverisli bir ortam saglar. Baudry i¢in biiyliyli yaratan
sey filmin gercekligin taklidi olmasi degil, sinematik aygitin kendi isleyisidir.

Izleyiciler Platon’un magarasindaki tutsaklar gibidirler. Benzer sekilde, riiyada
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hissedilen “gercek gibi” etkisi sinemada da tecriibe edilir. Baudry ayrica sinematik
aygitin yarattigi sanri etkisinin nedenleri arasinda sinemadaki temel faktorlerin
(izleyicinin pasifligi ve hareketsizligi, ger¢eklik kanitinin azlig1 ve salonun karanlik
olmasi) 6nemine inanmaktadir. Bunun da 6tesinde Baudry, sinematik aygitin uykuyu
meydana getiren sartlar1 yeniden drettigini iddia eder

(Rascaroli,http://www.kinema.uwaterloo.ca/article.php?id=141).

Filmin karanlik bir odada ve dikizlenmeye acik bir sekilde sahnelenmesi;
ayna evresinin, ikinci kez 6zneyi yaniltici bir bigimde meydana gelmesine neden
olur. Sinematik aygitin tiim ¢aligmasi, izleyicinin sinematik aygitin varlhigini
unutmasi i¢indir ve izleyici ancak sinematik aygit durdugu zaman onun farkina

varabilir (Baudry, 1975:42).

Daha once de belirtildigi gibi 6zne, sinemanimn ideolojik amacinin

aktarilmasinda kilit gorevi listlenmektedir:

“Kurama goére Oznenin, sinematik aygit tarafindan {iretilen ve harekete
gecirilen yapay bir insa olarak ele alinmasi; seyircinin, aygitla iligki igerisinde (riiya
calismasinda ya da diger bilingdis1 fantezilerin iiretiminde oldugu gibi) iiretilen
(herhangi birinin isgal edebilecegi) ‘bos’ bir yer olarak diistiniilmesinin 6niinii agar”
(Umut Tumay Arslan, 2009:17).

Buna kargin Baudry izleyicinin her seyi bilen 6zne pozisyonunda oldugunu
ifade eder ciinkii izleyici, ideolojinin {iretim siirecinden habersiz bir durumda olsa
dahi perdede her seyi gérmeye muktedir bir pozisyondadir. Bu nedenle her seyi bilen
izleyici  O6zne  pozisyonunun  Uretilmesi,  filmsel = metnin  etkisiyle
gerceklestirilmektedir. Bitigik, es zamanli bir etki de izleyicinin sinema salonundaki
pozisyonu sonucu ortaya ¢ikmaktadwr. (Karanlik bir salonda gozler ekrana
odaklanirken film, izleyicinin basmin arkasindan perdeye yansitilmaktadir.) Bu
pozisyondan dolay1 kamerayr temel alan bir tanimlama ortaya ¢ikar. Kameranin
yansittiklarma bakan izleyici, kameranin gizlenmesi ile kendisini kamera
pozisyonunda bulur. izleyici, filmsel metin tarafindan sorgulanir ve dzne, filmsel

metnin bir etkisine doniislir. Boylece 6zne olarak izleyici, filmsel metnin anlamlar1
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tarafindan insa edilir. Kendisini bakisla kimliklendiren izleyici, baktigi seyi daha
Once goren ve onun birlesme noktasini saptayarak karsisina getiren kamera ile kendi
kimligini olusturabilir. Gosterim esnasinda kamera goriinmemektedir fakat onun
yerine “projektdr” dedigimiz baska bir aygit tarafindan temsil edilir. izleyicinin
kafasinin  arkasinda yer alan bu aygit, ‘her goriintiiniin odagr’ olarak

konumlandirilmistir (Baudry, 1975:39-46).

1975 yili sonrasinda aygit kurami lizerindeki tartigmalar, etki altindaki 6zne
olarak izleyicinin okunmasi1 boyutundan bu izleyicinin erkek olarak varsayilmasi
boyutuna tagmmistir. Anlamin aktif bir iireticisi olarak goériinmeye baslanan 6zne,
filmsel metnin ajan1 haline gelmistir. Perdede baktig1 seydeki tek bakisa, tek hazza
(ya da hazzin baska bir ¢esidi olan korkuya) doniigiir. Bu durumda 6zne, metni
¢Oziimler ve yargilar. Bu pozisyonun olumsuz tarafi; izleyicinin kameraya doniismesi
ile aynt zamanda rontgenci bir kimlik kazanarak film endiistrisinin baglica

hedeflerinden olan haz {iretimine ortak hale getirilmesidir.

Rontgenci pozisyonun ekonomik siirdiiriilebilirligi, filmsel metnin ajanina
doniisen izleyicinin hazzinin tatmin edilmesine gore degisir. Bu baglamda sinema,
haz ve sermaye kazancma dayanan bir degil tokus araci haline gelir. Olumlu agidan
bakilirsa ajan olarak izleyici, rontgenci olarak konumlandirilmasima tepki gostererek

bir filmi elestirel agidan yargilayabilir.

Buna karsmn sinemada hazzmm tatmin edilmesi, Ozellikle hakim olan
ideolojinin giicliniin giliven altina alinmasimm1 saglamaktadir. Bu gilivenligin
saglanmas1 ise slirekli arzu iiretimine baglidir. Arzu {iiretimi, Ozellikle ataerkil
toplumlarda belirlenen toplumsal cinsiyet rolleri ile siki bir iliski icerisindedir.
Izleyici, kendisiyle saf algi1 edimi, algilananin miimkiinliigiiniin kosulu ve her seyin
oniinde (burada) oldugunu agkin 6zne olarak 6zdeslesir: “Projektoriim ve perdeyim!”
(Umut Timay Arslan, 2009:21). S6z konusu istiinliik, ataerkil toplumlarda 6zellikle
eril bir iktidarin {riiniidir. Askin 6zne, bu baglamda “erkek 06zne” olarak

tanimlanabilir.

26



1.2.2. Aygit Kuram ve Feminist Teori Elestirisi

“Aygit Kurami”nin iki iddiasi, kuramin uzun vadede elestirilmesine neden
olmustur. Kuram, ilk olarak izleyicileri pasif kurbanlar olarak goriir ve yoneten
smifin ideolojisinin 6zneleri olarak filmin diinyas: ile izleyicinin giinliik yasamini
siirdiirdiigii gercek diinyay: birbirlerinden ayirt edemediklerini iddia eder. Ikinci
olarak ise; film izleyicileri, kimliklerini ekrandaki karakterlerin kimlikleri ile
karigtirir. Boylelikle, filmlerin yapisinda dogustan bulunan ideolojik yerlestirme

karsisinda izleyicinin korunmasiz hale geldigi vurgulanir.

Baudry; film izleme siirecini DIA olarak adlandirmak istese de Althusser’in
DIA’y1 tanimlarken kullandig1 sosyal organizasyon gruplari (aile ya da kilise {iyeleri
gibi) tanimi, sinema izleyen kitleden farklidir. Sosyal organizasyon gruplarini
olusturan bireyler; kendilerini ait olduklar1 grup tlizerinden tanimlarlarken, sinemada
toplanan Kkitlenin boyle bir aidiyet duygusu bulunmamaktadir. Film izleme son
derece yaygin ve popiiler bir sosyal aktivite olabilir fakat film izleme aktivitelerinin
bir ailenin ya da kilisenin pargasi olmakla ayni1 sey oldugunu sdylemek miimkiin
degildir. Gergekte film izleme aktivitesi olduk¢a yeni tarihlidir (Lumiere
Kardesler’in 1895°teki ilk halka agik gdsterimini ele alirsak yiiz yildan biraz uzun bir
siire) ve heniiz Althusser’in DiA’lar1 arasinda sayilacak kadar sosyal agidan uzun

Smiirlii degildir (Bielecki, 2007:12-13).

Izleyicilerin ideolojinin nasil kuruldugunun farkinda olmamasi konusu ise
tartigmalara neden olmustur. Allen’a gore izleyicinin, goriintiideki ideolojik etkiyi
tanimlayarak ona kars1 direnecek kapasitede olmasi gerekmektedir. Sinematik aygit,
gercekligin  yeniden sunumunun ingasini isaret etse de bu durum; sunumu
algilayabilen, siireci tanimlayabilen ve onu elestirebilen 6zneye gore degisebilir. Bu
nedenle teori; izleyicinin, anlatict sinemada meydana gelen standart yansitilmis
goriintiiyll tecriibe edisiyle ilgili herhangi bir temel bilgiyi bize sunamamaktadir.
[zleyici goriintiiyii esit olarak hem hayali ve bundan dolay: ‘ideolojik’ olarak hem de
hayali olmadan ve bundan dolay1 ‘ideolojinin elestirisi’ seklinde tecriibe edebilir
(Allen, 1995:23).
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Allen’in diisiinceleri, Baudry’nin teorisinin en 6nemli sorunlarindan birini
ortaya koymaktadwr. Eger film izleme etkinligi, Althusser’in Onerdigi gibi
DIA’lardan biri olarak anlasiliyorsa artik ideolojik bir is olarak tanimlanamaz. Film
izleyicileri bir isi dogustan ideolojik olarak algilayabilecek kapasiteye sahip
oldugundan bu yana Baudry’nin filmin fonksiyonlarmi DIA olarak adlandirma

konusundaki goriisleri yoruma agiktir.

Film izleyicilerinin, filmlerdeki ideolojik ¢agrisimlar1 tanimlamalar1 ve buna
kars1 seslerini ¢ikarmalarmin ayrimi 6nemlidir. Eger izleyici 6zel bir filmin ideolojik
icerigini tanimlayabiliyorsa, perdede karsilarina ¢ikan goriintiiler tarafindan ideolojik
olarak yeniden insa edilmelerinin miimkiin goriinmedigi sdylenmektedir. Bu nedenle
Baudry’nin belirttigi, film izleme aktivitesinin gergek bir DIA oldugu goriisii

sorgulanabilir.

“Aygit Kurami”nin ataerkil sistem ve toplumsal cinsiyet acgisindan
elestirisinde Laura Mulvey’in 1975’te kaleme aldigi “Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas1” (Visual Pleasure and Narrative Cinema) makalesi biliyilk 6nem
tasimaktadir. Psikanalitik sinema kuramu ile iligki igerisindeki aygit kuramina ayni
pencereden bakan Mulvey, izleyici olarak yansitilan 6znenin aslinda eril bir kisilik
olarak insa edildigini ve projektdrden yansiyan goriintii ile inga edilen ideolojiyle,
hakim iktidarm eril bireyi yapilandirilmay: hedefledigini ifade eder. Bu agidan
Mulvey’in, aygit kuramini reddetmek ya da eksik yonlerini ortaya ¢ikarmak yerine
onun lizerinden sinema enddistrisini ele aldig1 sdylenebilir. Aygitin ataerkil bilingdis1
ile olan iliskisi incelenirken kurgusal cinsiyet rollerine gore belirlenen temsiller
yoluyla sinematik aygitin rontgencilik ve fetisizm gibi ilksel hazlar1 iirettigi belirtilir

(Umut Tiimay Arslan, 2009:18).

Psikanalitik kuram, ataerkil toplumun bilingdiginin film tarafindan islendigini
ortaya koyar. Ozellikle erkeklere ve kadmlara bigilen roller, bu goriisii
desteklemektedir. Kadimn, temsili itibariyle bir tehdit unsuru olarak yansitilir ve

tehdidin ana boyutu, erkegin hadim edilme tehlikesidir.

Mulvey (1975:19); aygit kuraminin unsurlarinin, bu bilingdiginin islenmesi

acisindan kolayliklar sagladigini iddia eder. Salonun karanlig: ile perdede degisen
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151k ve golge kaliplari, ayni salonda film izleyen 6zneleri birbirlerinden yalitir. Film
gosterilmekte ve izleyiciler bu amagla salonda bulunsalar da projeksiyon kosullari,
izleyici i¢cin Ozel bir diinya yanilsamasi yaratir. Bu sayede gercek diinyada
teshirciligini ve arzularmi bastiran Ozneler, bu 06zel diinyada kendi arzularmi

oyunculara yansitma firsatini elde ederler.

Oznelerin kendi arzularini yansitma firsati, erkeklere tanmnan bir firsattir.
Perdeden yansiyan cinsiyet farkliliklari, ataerkil sistemin isleyisini destekler bir
bicimdedir. Hakim erkek bakisi, kendi bakist i¢in 6zel sekillendirilmis olan disi
karaktere kendi fantezisini aktarmaktadir. Mulvey’e gore bu 6zdeslesmenin
olugmasindaki kilit nokta bakistir. Aygit kurami dogrultusunda bakisin garanti altina
almmas1 onemlidir. Sinemayla baglantili ii¢ bakistan s6z edilebilir: Filme yatkin
olaylar1 kaydeden kameranm, bitmis {riinii seyreden izleyicinin ve perdede
karakterlerin birbirlerine olan bakislar. Uciincii bakis, diger ikisini ortadan
kaldirarak izleyicinin farkindaligmi yok eder. Perdedeki goriintii, dogrudan izleyiciye

ulasarak onun imgeden kopusunu engeller. (Mulvey, 1975:24).

Mulvey’in psikanalitik kuram 1s1§indaki incelemesinin perdeye yansimasi da
ideolojinin yeniden iiretiminin pargasidir. Gosterilen filmler siklikla hakim ataerkil
sistemi ve ona bagl toplumsal cinsiyet rollerini mesru kilmay1 amaclarlar. Tktidarin
bir pargasi olarak kiiltiirel temsiller, 6zneyi idealize ederek toplumu bir araya
getirirler. Icsellestirilmeleriyle de diisiince ve davranisi yonlendirirler. Bu yolla eril
kahramanlik temsilleri; erkek iktidarin politik, ekonomik ve aile i¢i alanda yeniden

tiretimine yol agarlar (Ryan&Kellner, 2010:335).

Erkek kahramanlar sik sik ataerkil ve kadinlar iizerinde hakimiyet kuran
kisiler olarak yansitilmaktadir. Bu yolla kadinlarin geleneksel toplumsal rollerine
itilmeleri ve kadin cinselligi tizerindeki eril disiplin ve denetimin saglanmasi
hedeflenir (Ryan&Kellner, 2010:339). Erkegin toplum hayatindaki tahakkiimii,
kadinin onayma baghdir. Goériiniirde toplumsallasmay: saglayan bu iki cinsiyet,

kendi rollerine hapsedildiginde esitsiz yapilara biiriinmektedirler:
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“Erkeklerin muhafazakar eril toplumsallagsma ile —pazarda, orduya ve politikaya
iligkin konularda- saldirganlik ve rekabetgilige yoneltilmesi, buna eslik edecek
itaatkar disil toplumsallasma bigimlerini gerekli kiliyordu. Feminizm, piyasayi,
orduyu ve eril toplumsallasma kaliplarma bagimli olan diger bir¢cok babaerkil
kamusal kurumu yoneten ilkelerin temelinde eril muhafazakar cinsel
toplumsallagmanin yer aldigini ortaya koymustu” (Ryan&Kellner, 2010:259).

Kiiltiirel temsillerde kadinlar, erkege bagimli uyruklar olarak insa edilir ve
eve bagh olarak konumlandirilirlar. Bu bagimlilik ayn1 zamanda erkek iktidarmi
dogrulamay1 da kolaylastirir. Kadinlar erkek arzularinin fetisi olarak resmedilirken
erkek iktidarimmi da dogrulayict bir gorev {listlenirler. Kadinlarin 6zgiirlesmesi bile
erkek iktidarin onayna baghdir. Erkege ait olan alanlara giris, ancak erkeklerin
koyduklar1 sinirlar gergevesinde gerceklesebilir. Ornegin; kadmlar aileye bagl ve
erkege muhta¢ oldugu siirece smirli kazanimlar elde edebilir. Bu durum bagimsiz
filmlerde farkli sekillerde karsimiza c¢ikar. Aile filmlerinin aksine giiclii kadin
imgesi, yuva yikicilik ile bir tutulmaktadir. Ortaya ¢ikan sonug ise iktidar ve itaate
dayali, muhafazakar bir aile yapismin olusturularak eril kahraman yoluyla hakim

ataerkil sistem ve toplumsal cinsiyet rollerinin onaylanmasidir.
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2. FUTBOL VE ATAERKIL SISTEM

2.1. Spor Kavram

Spor sozciigiiniin kokeni Latincede “eglenmek, hosca vakit gecirmek ve
oyalanmak anlamina gelen “desportare” ve “isportus” sozciiklerine dayanmaktadir.

3

15. yiizyilda Fransizcadan Ingilizceye gecen “desport” kelimesi, zamanla “zaman
oldiirme, eglendirme, oyalama” gibi anlamlar1 karsilayan “sport” kelimesine

dontismiistiir. (Online Etymology Dictionary, http://www.etymonline.com/)

Tarih i¢ginde sporun tanimi konusundan bir¢cok calisma yapilmig ve farkh
bakiglar ortaya ¢ikmistir. Sporun tanimi yapilirken; onun toplumsal ve ideolojik
yapist ile fiziksel efora dayanan bir aktivite olmasi gibi unsurlar disarida birakilamaz.

Bu baglamda sporla ilgili kapsayici bir tanim, Kurthan Fisek tarafindan yapilmistir:

“Insanin dogayla ilk ya da toplumla isbirligi-is boliimiine dayali ileri
iligkilerinin bir benzetim modeli olarak, dogayla savagim sirasinda edinilen bedensel
beceri ve gelistirilen aragli aragsiz yontemleri, sonuglar1 agisindan barisgil, yapan
acisindan tam giincii, izleyen acisindan eglendirici bigcimde bireysel ya da toplu bos
zamana uygulayan: oyun, oyalanma ve isten uzaklagsmanin araglarim giderek ‘isin
kendisi’ yaparken kendi bagimsiz ekonomik aygitim1 da gelistiren estetik, teknik,
fizik, yarigmaci, mesleki ve toplumsal bir siiregtir” (Fisek,2003:38).

Spor temelinde oyun anlayisma dayanir. Giindelik hayattan uzaklagma, dis
unsurlardan etkilense de kurallar belirleme ve o kurallar icerisinde davranis
gosterme; oyunun pargalaridir. Oyunun kendi i¢inde bir kolu olan sporun doniisiimii
de toplumsal yapilara gore farkliliklar gostermistir. Oyun ve spor ayni zeminde
degerlendirilse de ikisini ayirt etmemize yarayan nitelikler vardir. Sporun kuralli

diizenlilikler ve tekrarlara dayali bir siire¢ olusu bunlarm bir sonucudur (Pala,
2005:23).

Spor ile bos zaman kavrami yakin iligki igerisindedir. Bilinen ilk spor
miisabakalarmin Antik Yunan’da gerceklesmesi de, bu uygarlifin koleci anlayisi

nedeniyle ozgiir bireylerin bos zamanlarin1 degerlendirmelerine dayanir. Bu
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toplumun erkeklere ayricalikli davranmasi, sporun ortaya c¢ikisindaki ayrimciligi
vurgular. Sporun eglence amac1 disinda bireylerin giiclenmesi ve savasei kisiliklerini
korumalar1 gibi amacglara hizmet ettigi soylenebilir. Antik Yunan doneminde
yapilmaya baslanan Olimpiyat organizasyonu da bunun bir pargasidir. Olimpiyatlar
hem kiiltiirel agidan Yunan site devletlerini bir araya getirmeyi hem de bireyler
arasindaki rekabet dolayisiyla giiclin korunmasini saglar. Olimpiyatlarin rekabetci,
dayanigmaci ve kiiltiirel bir yapisi oldugu sdylenebilir. Fakat bu yap1 kendi igerisinde
bir hiyerarsi olustururken erkegin kadinliga kars: iistiinliigli tezini de savunmaktadir
(Rowe,1996:220).

Roma uygarliginda ise Yunan site devletlerinin aksine spor, iist smiflar i¢in
bir eglence amacina donerken alt smiftan bireyler sporun parcasi olurlar. Buradaki
temel ayrim sporun izlencelik bir eglence olarak algilanmasi ve toplumsal katmanlar

arasindaki farklar1 belirgin hale getirmesidir.

Feodalitenin hakim oldugu Orta Cag’da spor, alt ve iist siniflardan insanlar
tarafindan ayr1 bigimlerde yapilir. Ust smiftan kisiler; “sovalyelik {ilkiisii”
cercevesinde cesitli spor faaliyetlerini siirdiirirken, onlarin hizmetindeki alt siniftan
bireyler ise sporu bos zaman degerlendirme amaciyla yaparlar. Bu iki anlayis
arasindaki fark iist sinifin kurallar1 dayali sporu benimserken, alt sinifin ise her tiirli

hareket serbestliginin oldugu, kurallarla smirlandirilmamis aktivitelerin i¢inde yer
almasidir (Talimciler, 2010:25).

Aydinlanma doneminde topluma olan olumlu etkileri (saglikli bireyler
yetistirmek ve onlar1 disipline etmek) 6n plana ¢ikarilan sporun kurumsallasmasi ve
evrensel kurallara sahip olmasi, modern sanayi kapitalizmi ve emperyalizmin
yikselisiyle ilgilidir. (Bamberry’den aktaran Talimciler, 2010:29). Sanayi devrimi
doneminde egemen st smif, spor yapma tekelini elinden ¢ikarmus fakat ona olan
hakimiyetini elinde tutarak olusan sermayeden aslan paymi kapmustir. Belirli sporlar
egemen smifin kendi kapali diinyalarinda yapilmaya devam edilirken (binicilik,
kriket), kitlesel sporlar (futbol) is¢i smifinin hakimiyetine girmistir. Ama bu
hakimiyette bile yoneten egemen smif sporu yonlendiren, alt smiftan bireylerin bu

sporlar1 yapabilmesi i¢in gerekli kurallar1 koyan ve onlar1 profesyonel sozlesmelerle
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baglayan ozelligini kaybetmemistir. Kuralli modern spor anlayisinin en biiyiik
organizasyonu, Antik Yunan’daki olimpiyatlarin yeniden diriltilmesiyle baglayan
Modern Olimpiyatlardir. Dort  yilda bir farkli ilkelerde diizenlenen bu
organizasyonlar ile spor ve sermaye isbirliginin devamliligi saglanmakta, bu
birlikteligin disavurumu ise insanin siirlarint zorlamasi, rekorlar kirmasi ve farkl
iilkelerin esit kurallar altinda yarigma imkani bulmasi olarak smirlandirilmaktadir.
Buna karsin Antik Yunan ve Roma’da karsimiza c¢ikan spordaki erkek
egemenliginin, modern Olimpiyatlarda kirilmasi bile olduk¢a uzun bir zaman almus;

bir¢ok spor dalinda kadinlarm katilimi ¢esitli bahanelerle engellenmistir.

2.2. Futbol Kavram

Futbolun tarihi M.O. 2. binyila kadar uzanir. Bu dénemde Cin topraklarinda
futbola benzer bir oyun oynandigi bilinmektedir. Zu (ayakla vurmak) ve Qiu (top)
kelimelerinden olusan Zu-Qiu isimli bu oyun Cin’de ézellikle M.O. 621-618 yillar1
arasinda popiilerlik kazanir (Elsner, 2012:27). Temelinde askerlere ¢eviklik talimi
yaptirma amaci tasiyan bu sporun bir benzeri Orta Asya’da tepiik adiyla oynanr.
Mogol imparatoru Timur’un ¢eviklik talimi amaciyla yaptirdig1 bu spor, Tiirklerin
futbolla ilk iliskisi olarak nitelendirilebilir (Talimciler, 2010:100-101).

Ortagag’da ise topla oynanan bu oyun, halkin ilgisini ¢ekmeye baslar.
Italya’da “calcio” ismi verilen oyun soylular tarafindan oynanirken, Fransa’da “La
Soule” ismi verilen toplu oyun ise halkin ilgisini ¢eker. Fakat iki oyun da kurallar1
cok net belirtilmedigi icin sert bir sekilde oynanir. Ingiltere Krali II. Edward, neden
oldugu siddet dolayisiyla 13 Nisan 1314 tarihli bir ferman ile bu oyunu yasaklar
(Talimciler, 2010:101).

Bugiin bildigimiz sekliyle futbol ise 19. yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir.
Bu durumun olugmasida Sanayi Devrimi ile birlikte genis halk kitlelerinin kdyden
sehirlere akin etmesi ve isten arda kalan zamanlar1i doldurmak amaciyla bir bos
zaman aktivitesi bulma arayisma girmeleri etkili olmustur. 1848 yilinda Cambridge
Universitesi dgrencileri tarafindan ilk kurallar konulmus, Ingiliz devletinin bu sporun
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onemini kavramasiyla birlikte 1862’de kurallar yeniden gézden gegirilerek sahadaki
futbolcu sayisi, hakem, saha boyutlar1 ve oyun siiresi gibi konularda degisiklikler
yapilmistir. 26 Ekim 1863°te Ingiliz Futbol Birligi kurulur. Bundan dolay: futbolun
anavatani, genis kitlelerce Ingiltere olarak kabul edilir (Talimciler, 2010:102). 19.
yiizyilda bircok Avrupa iilkesi bu spor dalin1 benimseyerek kuliipler ve birlikler
olusturmaya baglar. Bunun sonucunda 1904’te Diinya Futbol Birligi (FIFA), 1954°te
Avrupa Futbol Birligi (UEFA) kurulur (Elsner, 2012:28).

Futbol kurallar1 yillar i¢cinde de§isim gostererek bu sporun gelisimindeki
kirilmalar1 da yaratir. 1870’de takimlarin on bir oyuncuyla sahada yer almalarina,
1871°de topa sadece kaleyi korumakla gorevli kalecilerin elle dokunabilecegine karar
verilir. 1925°te getirilen ofsayt kurali ile topun son oynandig1 anda hiicumda bulunan
oyuncular ile kale arasinda, kars1 rakipten bulunmasi gereken oyuncu sayisi iigten
ikiye diistiriiliir. Bu kural sonucu, ofsayta diismemek isteyen takimlar ¢esitli taktikler
gelistirmeye baglarlar ve boylece giinlimiize kadar ulasan futbol teknik ve taktik

diistincesinin temelleri atilir (Elsner, 2012:28).

Sporun ideolojik ve toplumsal ag¢idan incelenmesinde diisiiniirler Louis
Althusser’in ve Norbert Elias’in goriisleri, bir spor dali olarak futbola da
uyarlanabilir. Althusser, sporu kiiltirel DIA’lar arasinda tammmlar. (Hargreaves,
1994:19) ideolojik aygitlarm, baski aygitlarmm aksine zor kullanmak yerine riza
iretimine yoneldigini ifade eden Althusser, devletin modern kapitalist iiretiminin
stirdiiriilmesi amaciyla sporun kullanildigini sdyler. Bu baglamda, birgok iilkede 6n

planda olan bir spor dali olarak futbol, ideolojik hedefler i¢in 6nemli bir alandir

(Talimciler, 2010:98).

Norbert Elias ise sporla toplumun yakin iliski icerisinde oldugunu sdyleyerek
toplumlar1 tanimak icin spora bakmak gerektigini isaret eder. Elias’a gore spor
fiziksel bir gii¢ gerektirir ama bu giiciin kullanimin1 kurallara baglar (Talimciler,
2010:98-99). Futbol da fiziksel giiciin kurallarla smirlandirildigi bir spor dahdir. Iki
takimin karsilikli miicadelesi neredeyse ‘“‘savas” izlenimi birakir. Futbolun da

savaglar gibi kazanani, kaybedeni, komutani, askerleri ve taraftarlar1 vardir. Bu
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acidan ozellikle futbol, siddetin ehlilestirilmesi konusunda 6n plana ¢ikmaktadir ve

bir erkek sporu olduguna vurgu yapilarak askerligin yerine gegtigi belirtilmektedir:

“Sporun, Ozellikle futbolun medenilesme ve siddetin ehlilestirilmesi
stirecindeki rolii lizerine diisiinen sosyolog Norbert Elias, bu oyunun kontrollii gii¢
kullanma ve siddeti 'ayarlama' maharetini gelistiren etkisini 6nemser. Erkek ¢ocuklar
futbol oynarken, bir bakima, insanligin bu medenilesme ve siddeti ehlilestirme
siirecini  bireysel deneyimlerinde yeniden yasarlar.” (Elias’tan aktaran
Bora,http://www.bianet.org/bianet/diger/115037-erkeklik-ve-futbol-beslik-
yeme-kayqgisi)

2.3. Tiirkiye’de Futbolun Dogusu ve Gelisimi

Tiirkiye’de futbolun ilk ortaya ¢iktig1 sehir Izmir’dir. Bunun nedenleri
arasinda sehrin konumu ve demografik yapist gosterilebilir. Bir liman sehri olarak
[zmir, Ingiltere’den gelen tiiccarlarla yakm iliskilerin kurulabilecegi bir yerdir.
Bundan dolay1 Ingiltere’den futbol kiiltiiriinii tasiyan tiiccarlar, sehrin halkiyla
iletisime gecerek futbolun taninmasina yardimci olmuslardir. Ikinci neden ise
[zmir’deki Hiristiyan azinligm varligidir. Tarimla ugrasan Tiirk halkin aksine
ticaretle ilgili olan Rum azmlik liman boélgesinde daha etkindir. Ayrica donemin
diplomatik gelismeleri de azinliklarin sporla olan ilgilerini belirler. 1826°da kurulan
Yunan Krallig1 ile Tiirk topraklarindaki Rum azinlik, kendilerini kiiltiirel agidan
yeniden kesfetmeye baslamis; kiiltlir ve spor alanlarinda yeniden yapilanmiglardir.
1870’1i yillarm basmdan bu yana kesin kurallar1 belirlenmeden izmir’de oynanan
futbol, 1890°da kurulan Orfeas isimli kiiltiir kuliibiiniin biinyesinden ¢ikan Apollon
ve Gymnasio kuliipleriyle kiiltiirel bir kimlige kavusur (Irak, 2013:31).

Genelde Levanten aileler g¢evresinde gelisme gosteren futbol, Ikinci
Abdiilhamit hiikiimdarligindaki istibdat ydnetimi nedeniyle Tiirk halkina
yasaklanmigtir. Futbolun azinliklar arasinda yayginlagsmasi iki sekilde olur: Azmnlik
ve yabanci okullarindaki sportif faaliyetler ile yeni kurulan kuliipler arasindaki
turnuvalar. Izmir’de, Izmir Amerikan Koleji bu konuda onciiliik yaparken 1894°te

“Football Club Smyrna” (izmir Futbol Kuliibii) kurulur. Futbolun yayginlasma
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hareketlerine ragmen asil popiilerlik kazanmasi ancak Istanbul’da oynanmaya

basladiginda gergeklesir (Talimciler, 2010:122).

Futbolun Izmir’deki Onciilerinden James Lafontaine, 1900’lerin basinda
Istanbul’a gecerek Horace Armitage ile organize bir lig kurmay1 basarir. Bu lige
Kadikdy civarinda kurulan takimlar dahil olur: Cadi-Keu (Kadikdy), Moda, Elips ve
Imogene. Bu donem, Tiirklerden olusan ilk takimin da kurulusuna taniklik eder. Fuat
Hiisnii ve Resat Bey tarafindan kurulan “Black Stockings” (Siyah Coraplilar)
kuliibiiniin oyuncular1 tamamen Tiirklerden olusur. Fakat takim oyuncular1 heniiz ilk
maclarindan sonra gdézaltma almirlar ve bir siire sonra kuliip kapatilir. Fuat Hiisnii
Bey, gii¢lii baglantilar1 sayesinde ceza almaktan kurtulur ve ilerleyen yillarda
“Bobby” lakabiyla Imogene takiminin formasini giyerek ilk kez diizenlenen ligde

sampiyonluk yasamay1 basarir.

Tiirk kuliiplerin ortaya c¢ikist icin birkag yil daha beklenir. Ikinci
Abdiilhamit’in istibdat doneminin sona dogru yaklasmasi ve gorece 6zgiirliik ortamu,
Fransiz egitim sistemine dayali Mekteb-i Sultani’nin girisimiyle Galatasaray
takimmin 1905°te kurulmasini1 saglar. Futbolun azmlik ve yabancilarin tekelinde
oldugu bu doénemde Ittihat ve Terakki hareketinin milliyet¢i diisiinceleri
giiclendirmesi, Tiirk ve Miisliiman bir ekip olarak goriilen Galatasaray’m varligini

mesrulastrmustir (Irak, 2013:40).

iki y1l sonra kurulan Fenerbahge kuliibii ise Galatasaray’in saray elitine bagli
goriintlistine karsm halkin takimi iddiasiyla ortaya c¢ikmustir. Buna karsm kuliip
aslinda toplumdaki elit tabaka tarafindan kurulmus ve herhangi bir halk Orgiitii
tarafindan olusturulmamistir. Onemli bir gercek de kuliiplerin halkla baglantili olmak
yerine iist sinif kimseler tarafindan kurulmus olmalar1 ve politikayla i¢li dish
olmalaridir. Tkinci Abdiilhamit’i tahttan indirme noktasina varan Ikinci Mesrutiyet ile
giiclenen Ittihat ve Terakki Partisi, toplumda milliyetgilik duygusunu gii¢lii kilmak

amaciyla bu takimlarla yakm iligki icerisinde bulunur.

Besiktas’mn futbol subesinin kurulmasiyla diizenlenen Istanbul Ligi, ilk
yillarda daha tecriibeli olan Galatasaray’in istiinliigliyle sonuglansa da zamanla

denge kurulur. Bu donemde lige kisa siire varlik gosteren Altinordu takimi da katilir.
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Ama Birinci Diinya Savast ve sonrasindaki Kurtulus Savast donemlerinde futbolu
popiiler yapan gelisme, isgal kuvvetlerine kars1 diizenlenen maglar olur. Genellikle
gemi miirettebatlarindan olusan ve diizenli futbol oynamayan oyunculardan kurulan
isgal kuvvetleri takimlar1 ile Istanbul ekipleri arasindaki maglar hem ddnemin
olumsuz siyasi gelismelerini unutturarak milliyet¢i duygulari giiglendirmesini hem

de futbolun kitleler tarafindan sevilerek yayilmasini saglar:

“Ogzellikle Istanbul’da, isgal kuvvetlerine mensup askeri takimlarla yapilan
maglarda Tiirk takimlarinin kazandiklar1 galibiyetler futbolu bir ‘milli dava’ haline
getirmis ve milletin kirik gururunu oksayan olaylar olmustur”(Tirkiye Futbol
Federasyonu, 1992:16).

Buna karsin takimlara milliyet¢i sempatiyle yaklasan izleyiciler, zamanla bir
kuliibiin taraftar1 haline gelerek o takimlar iizerinden kendilerini kimliklendirmeye

baslarlar.

Cumhuriyetin ilani ile futbola bakis degisir. Geng Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in
oncelik olimpik sporlara verilir. Bunun nedeni saglikli ve gii¢lii bir nesil yaratmak
olarak belirlense de bu yeni spor politikasi, ittihat ve Terakki dénemiyle benzerlikler
tasir. Futbol, yeni kurulan Cumhuriyet i¢in ¢cok gozde bir spor olarak goriilmese de
yeni yonetim bu popiiler sporun nimetlerinden faydalanma yolunu seger. Cumhuriyet
oncesi donemde Ittihat ve Terakki kadrolarmin hakim oldugu kuliipler affedilir ve
“ayn1 semtte kurulmus olan ve faaliyet gosteren spor kuliiplerinin sayis1 birden fazla
ise, o semtte iiye sayis1 daha fazla olan kuliip faaliyetine devam eder” karariyla giiclii

kuliipler korunur (Irak, 2013:48). Boylece siyaset-futbol iliskisi canli tutulur.

Yeni Cumhuriyet, 6zellikle Milli Takim’t 6n plana ¢ikarmaya caligir. 13
Nisan 1923’te Tiirkiye Futbol Federasyonu (TFF) kurulur ve ilk milli mag¢ 26 Ekim
1923’te Romanya’ya karsi oynanir. O déonem yakin siyasi iliski icerisinde bulunulan
Sovyetler Birligi ile maglar diizenlenerek iliskiler spor boyutuna da taginmis olur. Bir
yandan da iilke i¢inde takimlarin kendi aralarinda yarattig1 rekabetin dozu, tek parti

hiikiimeti doneminde diisiiriilmeye c¢alisilir. Bu hedefle yurt dis1 ekipleriyle oynanan
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maglara 6nem verilirken bir yandan da Atatiirk’iin emriyle kurulan Ates-Giines
takimi1 lige dahil edilir. Hikiimet eliyle 1935 yilinda kurulan bu takim, bir
sampiyonluk yasasa da uzun Omiirlii olamayarak 1940 yilinda kapanir (Hos,

http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/ataturk-olunce-gunes-batti-23.11.2013-580466).

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda iilke futbolunda biiyiik degisimler yasanir.
Futbolun siyaset sahnesindeki rolii disinda ekonomik agidan getirileri de fark edilir.
Bu baglamda kuliip yoneticileri gézlerini iyi futbolculara ve yurt disindan takimlarla
yapacaklar1 maglara c¢evirirken tek parti hiikiimeti, bir futbol piyasasinin olusmasmin
oniinde engel olarak goriiliir. Profesyonelligin tanimi yapilmadigi i¢in futbolculara
gizlice 6demelerde bulunuldugu herkesce bilinse de bu duruma géz yumulur. Sonug
olarak Beden Terbiyesi Genel Midiirliigii 1941 yilinda Amatorliik Talimatnamesi’ni
cikarrr. Buna gore futbolculara aylik 30 liradan fazla 6deme yapilamayacaktir.
Talimatnameye ragmen Odemeler, belirtilen rakamdan daha yiiksek ticretlerde
yapilmaya devam edilir. Yine bu dénem igerisinde Istanbul kuliipleri birbirleriyle ve

yurt disindan rakiplerle oynayarak futbola olan ilginin canli tutulmasmi saglarlar
(Irak, 2013:53).

Balkan tilkeleriyle ve 6zellikle Yunan takimlariyla yapilan maglar, daha sonra
atilacak diplomatik adimlarin bir pargasi haline gelirler. Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Almanya’nin ¢6kmesi, Sovyetler Birligi’nin giiclenerek iki kutuplu diinyaya
gecilmesi, futbol diplomasisini de etkiler. Savas sonrasi, ¢evre iilkelerden takimlarla
yapilan maglar ligin de &niine gecer. Bu iilkeler arasinda Misir, Israil, Liibnan,
Yunanistan, Cekoslovakya ve Macaristan sayilabilir. Tiirkiye’ye turne i¢in gelen yurt
dis1 takimlar gibi Besiktas da Amerika Birlesik Devletleri’ne gider. Biitiin bu ¢abalar,
savag sonrast yeniden kurulan diinyada Tiirkiye’nin almak istedigi pozisyonla
ilgilidir. Henliz Demir Perde diizeninde yer almayan Cekoslovakya ve Macaristan
takimlariyla yapilan maglar, NATO iiyeligine hazirlanan Yunanistan ve Tiirkiye nin
karsilasmalar1 ve Marshall yardimindan faydalanmak icin bat1 demokrasisine uyum
saglamaya calistiimiz bir donemde yapilan Besiktas’in Amerika Birlesik Devletleri

ziyareti, siyaset sahnesinden ayr1 diisiiniilemez.
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21 Eyliil 1951°de TFF’nin kademeli olarak profesyonellige gegisle ilgili
talimatname yaymlamasi ve yurt disindan takimlarla oynanan maglarin ligleri
aksatmas1 sonucu, kuliiplerin ilgisi tekrar yerel liglere doner. Profesyonellige gegis
ozellikle futbolcular1 ve taraftarlari etkiler. Girisimei yapilarin olusmasi ve kapitalist
eylemlerin meydana getirilmesi sporu doniistiirmeye baslar; bu yapilarla birlikte
oyuncu ve spor takimlar1 arasindaki iliskiler degisir. Futbolcularm transfer olanaklar1
ve maaglar1 artinca spor, endiistriye tamamen eklemlenir ve boylelikle 6nemli bir

ekonomik deger ortaya ¢ikar (Whitson’dan aktaran Talimciler, 2010:160).

6-7 Eyliil 1955°te Istanbul’da yasanan ve azmliklarin bilyiik bir kisminin
Tirkiye’yi terk etmesiyle sonuglanan 6-7 Eyliil olaylar1 nedeniyle de Yunanistan’la
kurulan diplomatik ve sportif baglar kopma asamasina gelir. 1959’da Ulusal Lig’in
kurulmas:1 ve UEFA (Avrupa Futbol Federasyonlar1 Birligi)’nin Avrupa Kupalari’ni

diizenlemesiyle futbol amaciyla diizenlenen turneler sona erer.

1960’11 yillar, Tiirk futbolundaki Anadolu devriminin baslangi¢ donemidir. 27
Mayis 1960 miidahalesinden sonra futbol, halkin oyalanmasi ve kendisine bir kimlik
bulabilmesi i¢in bir ara¢ haline getirilir. Bu nedenle 6zellikle Anadolu kentleri, lige
dahil edilmeye baslanir. Ulusal Lig’in ilk yillarinda takimlarin biiyiik ¢ogunlugunu
Istanbul kuliipleri olustururken 1963’te ikinci Lig’in kurulmasi ile Anadolu
sermayesinin futbol havuzuna akisi saglanir. Tagrada ayni1 sehirlerin takimlari, tek bir
cat1 altinda gii¢lerini birlestirirken semt ve azmlik kuliipleri futbol sahnesinde alt
liglere diismeye baslarlar. Daghan Irak, futboldaki bu gelismenin sermaye ile olan

ilgisine vurgu yapar:

“Uzun yillar kii¢iik ama sadik bir taraftar kitlesine sahip semt kuliiplerinin
var olabildigi elit futbolda artik profesyonelligi popiilerligi sayesinde kaldirabilmis
biiylik kuliipler ve burjuvazi-devlet is birligiyle yoktan var edilen tasra kuliipleri
barmabiliyordu. Bir sekilde sermaye devsiremeyen kuliibiin artik futbolda yeri
yoktu. Taraftarlik algisi da bunun iizerinden sekillenmeye baglamisti” (Irak,
2013:64).

39



Sermaye devsirebilen kuliiplerin varhigmi siirdiirebildigi ligde, tasra
kuliiplerinin taraftarlar1 da bir noktadan sonra takim ve sehir iizerinden olusturulan
bir ¢ekigmenin pargasi haline gelirler. Bu rekabetin ortaya ¢ikardigi gerilimin en aci
ornegi 17 Eyliil 1967 tarihinde oynanan Kayserispor-Sivasspor maginda ortaya ¢ikar.
Kayseri’'nin ekonomik gelisme agisindan Sivas’in oniinde olmasinin yaninda iki sehir
arasindaki Alevi-Siinni gerginligi, ¢ikan arbede sonucu kirk bir taraftarin hayatini
kaybetmesine yol acar. Olayn biiyiikliigii nedeniyle Ikinci Lig’in kaldirilmas:
giindeme gelse de gerek devlet-sermaye isbirligine dayanan kurulu diizen gerekse
siddet olaylarmin normallesmesi bu onerinin kabul edilmemesine neden olur (Irak,
2013:123). Daha 6nemlisi birkag y1l arayla yasanan saha i¢i ve dis1 olaylarla futbol,
iktidar tarafindan toplumsal enerjinin bosaltildig1 ve {ilkede yagsanan sorunlarm ikame

edildigi bir alan haline getirilir.

31 Ocak 1968’de Tirkiye Radyo Televizyonu (TRT) ilk canli yayini
gerceklestirir.  Bu teknolojik gelisme, futboldan ayr1 diisiintilemez. 1970°de
Meksika’da diizenlenen Diinya Kupasi, 0zet goriintiilerle magtan bir giin sonra
yayinlansa da Tirk halki ilk kez yabanci takimlarin maglarini izleme imkan1 bulur.
25 Nisan 1971°de oynanan Tiirkiye — Federal Almanya magi, televizyondan canli
yaymlanan ilk milli ma¢ olur. 3 Ekim 1971°de oynanan Karsiyaka — Istanbulspor
magl, televizyondan canli yaymlanan ilk lig mag¢ olur. Televizyondan verilen futbol
yayinlari, futbol izleyicisinde bir kirilmayi isaret eder. O giine kadar oynanan maglar
konusunda yazili basina mahkum olan ve bu alanda 6zellikle milliyet¢i ve popiilist
soylemlere maruz kalan izleyici, maglar1 izleme imkanina kavusunca hakim

sOylemin gegersizligini fark eder.

Ozellikle 1970°1i yillar Tiirk futbolunun ve Milli Takim’in bir diisiis icerisine
girdigi yillardir. Bu diislisiin sebebinin, Tiirkiye’de futbolun gecis doneminde
olmasindan kaynaklandigi soylenebilir. Gegis doneminin en 6nemli iki unsuru
Anadolu’daki futbol devriminin meyvelerini vermeye baglamasi ve futbol
kuliiplerinin iktidarin elinden sermayenin eline gegisidir. Futbol kuliiplerinde
sermayenin hakimiyeti arttikga forma reklamlar1 da doniisiir. Daha 6nce takim

armalarmin ya da bayragin yer almadigi formalarda reklamlara yer verilmeye
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baslanir. Talimciler, futbolcularin da sermayenin bayraktar1 olarak goriildiigiinii ve

bir bakima kitleleri etkileme konusunda kullanildiklarini ifade eder:

“Oyuncularin adeta bir reklam panosu haline geldigi bu siiregte 6zellikle
yildiz sporcular, kitlenin yonlendirmesi igin biiylik bir misyon yliklenmistir. Sistemin
devamlilig1 ve kitlelerin etkilenmesi igin yildiz sporcular devreye sokulurlar. Medya
sportif idollerin yaratilmasinda ve sportif alamn disginda da kitlelerin tiiketim
anlayisina hitap edecek bigimde ekranlara getirilmesini saglamaktadir” (Talimciler,
2010:161).

1960’larda tasraya yayilan futbol ile birlikte Eskisehirspor, Bursaspor gibi
takimlar ligde zirveye oynamaya baslasalar da en biiyilk basartyr 1970’lerin
ortasindan itibaren Trabzonspor elde eder. Oz kaynak sistemi ile kendi oyuncularimni
yetistiren bu kuliip, iilkenin i¢inde bulundugu kriz ortaminda biitgeleri daralan ii¢
biiyiiklerin oniinde sampiyonluklar kazanmaya baglar. Basarinin el degistirmesi,

temeli li¢ biiyiiklere dayanan Milli Takim’1 da etkiler:

“Milli maglardaki basarisizlik, biiyiik ihtimalle degisen gii¢ dengelerindeki
bu gecisle de alakaliydi. Istanbul takimlari, klasik oyuncu depolar1 olan semt
takimlar1 ve azinlik ekiplerinin alt liglere inmesiyle goziinii Anadolu’daki yetenekli
genclere cevirmis ama karsisinda sehir burjuvazilerinin  hamiligini yaptigi
profesyonel tasra kuliiplerini bulmustu” (Irak, 2013:123).

27 Mayis darbesi sonrasit kuliiplerin siyasetle yasadiklar1 sikintilar ve
sonrasinda 12 Mart 1971 mubhtirasi, kuliiplerin siyasi iktidarla i¢inde bulunduklar1
iliskiyi gozden ge¢irmelerine neden olur. Darbelerden kaynaklanan giivensiz ortam,
siyasi glici bir yana birakmadan asil temellerin ekonomik olarak kurulmasini
amaglayan kuliip yapilarin1 ortaya cikarir. Ug biiyiik takimdan Fenerbahge ve
Galatasaray; is adami olan baskanlariyla bu degisimi gergeklestirirken, bunun diginda

kalan Besiktas uzun bir donem basaridan uzak kalir.

Ulkede trmanan siddet; 12 Eyliil 1980 darbesinin bahanesi olurken, o

donemde diinyanin birgok bolgesinde ortaya ¢ikan neo-liberal politikalarin
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iilkemizde uygulanmasi i¢in ortam yaratilmis olur. Bu politikalarin hedefinde futbol
da vardir. 1981°de Ikinci Lig’de miicadele eden Ankaragiicii, Birinci Lig’de bagkent
takim1 olmadig1 gerekgesiyle bir {ist lige almir. Ugiincii Lig’deki takim sayis1 yiizleri
bulur. Boylece futbolu tasraya yayma diisiincesi artarak devam eder. Darbe sonrasi
yapilan ilk secimlerde iktidara gelen Turgut Ozal’in liderligindeki Anavatan Partisi,
futboldaki iktidar-sermaye isbirligini daha ileri bir noktaya tasir. Darbe doneminde
konulan transfer yasaklar1 kalkarken takimlarm transfer edecekleri yabanci
oyuncularm kalitesine gore vergi kolayliklar1 getirilir. Sahalarin diizenlenmesi ile alt
yap1 calismalarina hiz verilirken uygulanan ekonomi politikalarla kuliip yonetimleri
tamamen sermayenin hizmetine girer. Milli Takim’in agir hezimetler aldig1 bu
donemde 6zellikle Galatasaray’da 6nemli atilimlar gergeklestirilir. Federal Almanya
Milli Takimi’nin eski teknik direktorii Jupp Derwall takimin basina getirilerek teknik
ve taktik acidan Avrupa ile acilan fark kapatilmaya baslanir. 1992°de TFF 6zerk

yapiya kavusturulur.

1990’11 yillarin basindan itibaren spor — televizyon iligkisinin ikinci biiyiik
adimi atilir. Televizyon yaymlarinin devlet tekelinde oldugu bu dénemde Turgut
Ozal’;m oglu Ahmet Ozal’in Magic Box (Star 1) kanali, ma¢ yaymlar1 i¢cin TFF’ye
teklifte bulunur. O giinkii yasal prosediiriin disinda bulunarak korsan yayin yapan bu
kanal, siyaset ortaminda da desteklenerek diger 6zel kanallarin aciligina da onciiliik
eder. 1993’te kurulan ve sifreli yaym sistemini Tirkiye’ye getiren Cine 5 ile
sermaye-futbol iliskisinin, televizyon yayinlari ile ilgili olan kismi da neo-liberal
politikalarla sekillenir. Yayin gelirleri, takimlarin performanslarina gére dagitildik¢a
tic biiyiiklerin hegemonyasi yeniden kurulurken 70°li ve 80’11 yillarda futbolda bir
giic haline gelmeye baslayan Anadolu kuliipleri ile olan gelir ugurumu artmaya
basglar. Devlet eliyle iilkenin {i¢ biiyiik kuliibliniin gelirleri garanti altina alinir.
1990’11 yillarin bagindan bu yana {i¢ biiyiikler disinda sampiyonluk kazanabilen tek
ekip, 2009 yilinda bu basariya ulasan Bursaspor olur. Ancak mevcut diizende bu

basarmnin tekrarlanmasi pek miimkiin gériinmemektedir (Irak, 2013:136-137).

Ug biiyiiklerin gelirlerinin artmas1 ve futboldaki rekabetcilik ortami, 1980’ler
sonrast Tiirk futbolunun gelismesini tetikler. 1996°da Milli Takim, tarihinde ilk kez

Avrupa Sampiyonasi’na katilirken Tiirk takimlart UEFA’nin kuliipler bazindaki en
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onemli organizasyonu olan Sampiyonlar Ligi’'nde yer almaya baglarlar. Bunu 2000
yilinda Galatasaray’in Avrupa’nin en énemli kupalarindan ikisi olan UEFA Kupasi
ile Stiper Kupa’yr kazanmasi ve Milli Takim’in Avrupa Sampiyonasi’nda ¢eyrek
final oynamasi izler. 2002 Diinya Kupasi’nda ig¢iincii olan ve 2008 Avrupa
Sampiyonasi’'nda yar1 finale ¢ikan Milli Takim’in bu basarilar1 géz Oniine
almdiginda bir potansiyelin var oldugu fakat istikrarli bir basarmin saglanamadigi
goriinmektedir. Istikrarsizigm yani sira mevcut futbol ortami; milliyetgilik yaralarini
stirekli kagimakta ve siyaset ortaminda saglanamayan Avrupalilasma hedefini, futbol

iizerinden yakalamaya ¢alismaktadir. Bora’ya gore:

“Batr’ya kendini kanitlama kaygisi, Bati tarafindan kabul gérme istegi Tiirk
futbolunun bariz bir ‘milli> karakteristigidir. Futbol, Batililasmanin basarisinin en
saglam Olciilerinden biridir; Tiirkiye’nin Bati’ya nispetinin en agik-segik, en goz
oniinde 6lgiilebilir oldugu sahalardan biri futbol sahasidir” (Bora,2012:231).

Bu durumun olusmasinda futbolun aktdrlerinin kisisel ¢ikarlarii ve sermaye
akismi 6n planda tutmalar1 onemli bir neden olarak karsimiza cikar. Ozellikle
bilingsiz para harcamalar1 ve devlet tarafindan siirekli olarak vergi aflarina tabi
tutulmalar1 sonucunda kuliipler, alt yapilara ve sosyal futbol anlayisina fazla 6nem
vermeyerek giinliik basarilarla giinii kurtarma politikalarina ve popiilist soylemlerden
kaynaklanan rekabet ortammin yarattigi gerilime glivenmektedirler. Bunun Milli
Takim’a yansimast da olumsuz olmaktadir. Ozerk goriiniimii altinda mevcut
hiikiimetlerin oyuncagi durumuna gelen Tirkiye Futbol Federasyonu, futbol —
sermaye-devlet  licgeninde gelecege  yoOnelik kararlar alma  yetenegini
gosterememektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de futbolun, ¢ikar odaklarmnin

hakimiyetinde oldugu ve “sadece bir oyun” olmaktan uzaklastig1 sdylenebilir.
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2.4. Futbol, Ataerkillik ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Agustos 2010 tarihinde Tiirkiye Futbol Federasyonu’ndan yapilan agiklamaya
gore Tiirkiye’deki lisansh futbolcu sayis1 466.445°tir (Tiirkiye Futbol Federasyonu,
http://lwww.tff.org/default.aspx?pagel D=204 & ftxtID=10581). Haziran 2013 tarihli
Tirkiye Futbol Federasyonu’ndan yapilan agiklamaya gore Tiirkiye’deki “faal”
lisansli  futbolcu  sayis1  273.382’dir  (Tiirkiye  Futbol  Federasyonu,
http://lwww.tff.org/default.aspx?pagel D=470&ftxtID=18363). Almanya’da lisansh
futbolcu sayisinin yedi milyona yakin oldugu (Kunz,
http://lwww.fifa.com/mm/document/fifafacts/bcoffsurv/iemaga_9384 10704.pdf)
diistiniilirse bu saymin distkligii a¢ik bir sekilde goriilmektedir. Buna karsin
Tiirkiye igerisinde bu sayiya en ¢ok yaklasabilen satrang, tekvando ve basketbol gibi
sporlarla arasinda yiizbinlerce kisilik bir fark olmasi (Spor Genel Miidiirliigi,
https://www.sgm.gov.tr/Sayfalar/rapor.aspx?RaporiD=1) futbolun  popiilerligi
hakkinda bir fikir vermektedir. Futbol tiim popiilerligine ragmen faal futbolcular
icerisindeki kadin-erkek ayrimi goze carpmaktadir. “Faal” lisanslhi kadin futbolcu
sayisinin 2013 verileriyle 3.377 olmasi, iilkemizde futbolun ataerkil diizene
eklemlenmis oldugunun gostergesidir. (Spor Genel Miidiirligii,

https://www.sgm.gov.tr/)

2.4.1. Futbolun Yapisi ve Ataerkillik

Ulkemizde popiiler bir spor olan futbolun, ataerkil sistem ile olan baglar:
cesitli bagliklar altinda incelenebilir. Oyunun genel kurallar1 ve yapis1 kadar son
yillarda ¢okga dillendirilmeye baslanan “futbol endiistrisi” kavrami da ataerkil sistem

ile yakin iligki igerisindedir.

Futbol her sey bir tarafa birakildiginda temelde bir oyundur. Oyunlar,
fantezilerin gercekmis gibi yasanmasini saglarlar. insanm bilingdisinda yer alan

duygularini 6n plana ¢ikarabildigi, eylemleriyle bu durumu destekledigi ve arzularin
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tatmin edildigi bu fanteziler, verdikleri “ger¢cekmisgibilik” hissiyle yeni bir alan
meydana getirirler (Candansayar, 2010:75).

Futbol ise bu fantezileri, ataerkil sistem baglami icerisinde yeniden iiretir.
Ozellikle erkeklik ile iliskilendirilen bu sporu olusturan temel yap: da erkek
iktidarinin yeniden iiretilmesine katkida bulunur. Futbol yarigsmaci bir spor dali
olarak iistiinliik miicadelesini igerir ve miicadele ister istemez hakim iktidar
alanlariyla bir baga sahiptir. Basariya dayali miicadele, kiiclik yaslardan itibaren
hayatimizin bir pargast olurken ig¢inde bulundugumuz diizen bu miicadeleyi
olumlayan araglar1 karsimiza ¢ikarir. Bir ara¢ olarak futbol, spordan ¢ok bir bedensel
eylem modeli haline gelerek yetenek ve erkeklikle 6zdeslestirilir. Erkekligin baz
alinmasi, erkek egemen sistemin korunmasini saglamaktadir (Sert, 2010:110). Oyuna
ait olan araglar ve oyunla iliskilendirilen bireyler incelendiginde bu egemenlik

karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin futbolun vazgecilmez bir unsuru olan top, vurulan ve siddet
uygulanan bir cisimdir. Zaman zaman savasla iligkilendirilen futbolun igerisindeki
top, bir silahtir. Hedeflenen alanin kale olmasi ve hedefin ancak siddet uygulanan bir
topla fethedilmesi, oyunun gii¢ ve eylemle olan bagmi ifade eder. Giice dayali
oyunlarin erkeklerle 6zdeslestirilmesi sonucunda topa cinsel bir anlam yiiklenir.
Sadece bir silah degil ayn1 zamanda siddete ugrayan bir yapi1 olarak “erkek-digr”dir.
Koseli olmayan, nereye gidecegi bilinemeyen kisacasi huzursuzluk yaratan top ya
“disi” olarak ya da “gey” olarak ifade edilir. Taraftarlarin ya da futbolcularn,
basarisiz gecen maglardan sonra yaptiklar1 “top bizi sevmedi” agiklamalar1 da topun
giivenilir olmadigmi; “dteki” oldugunu gosterir. Otekilestirme, futbolun sadece
“erkek oyunu” olarak goriilmesine kadar gider. Kadinlara diisen ise bu oyunun
disinda kalmak ya da en fazla seyirci olmaktir. Kadmnlarin ataerkil sistem tarafindan
tretilmis olan “kurgusal edilgenlikleri” futbola uygun degildir (Candansayar,
2010:75).

Futbolun yapisal 6zelliklerinin yani1 sira onu oynayan ve izleyenler de ataerkil
sistem icerisindeki erkekligin onemli bir parcasidirlar. Tanil Bora’ya gore salt

oyunun kendisi, fantezileri ve erkek kimligini dikte etmez. Futbol endiistrisi ve onun
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alt kiiltiirlerinin bigimlendirdigi futbol ortami, bahsi gecen kimligi dikte eden ana
aygittir (Bora, http://www.bianet.org/bianet/diger/115037-erkeklik-ve-futbol-beslik-
yeme-kaygisi).

Futbolcu, futbol endiistrisinin agir is¢isi ve futbolun bir numarali unsurudur.
Bu nedenle futbolcunun ataerkil sistemin sahada iiretilmesinde rolii biiyiiktiir.
Futbolun kabaca “erkek oyunu” olarak tanimlanmasmnin en &6nemli nedeni
miicadeleye dayali olmasidir. Erkek c¢ocuklar, kiiciik yaslardan itibaren top
oynamaya basladik¢a, bu miicadeleden dogan siddetin mesrulastirilmasi ile karsi
karsiya kalirlar. Oyunun dogasiyla iliskilendirilen siddet ile Norbert Elias’in futbolun
“kontrollii giic” kullanimmma izin vererek siddeti ehlilestirdigiyle ilgili goriisleri
arasinda baglant1 kurmak miimkiindiir. Futbol, bir oyun olarak hem siddeti mesru
kilar hem de olgunlasmayan, toplum i¢inde erkekligini kanitlama ihtiyact hisseden

erkekler i¢in bir kendini gosterme sahasi haline gelir:

“ki erkek grubunun sert, erkekce boy &l¢iistiigii bir spor olmasi, makalenin
ilk bolimiinde ele alman magist? boyutla militarizmi milliyetcilik zemininde iyice
hararetli bicimde kaynastirir. Askerce tavir, milliyetciligin ajitasyonuyla, erkekce
tavrmn sahikasi olur” (Bora, 2013:492).

Aynanin o6teki yiiziinde ise futboldaki kendini kanitlama sansi, tersine
donerek erkeklige de darbe vurabilir. Ornegin futbolda “beslik yemek” olarak
adlandirilan topun bacak arasindan gecisi, erkekligin kaybiyla neredeyse esdeger
olarak algilanmaktadir. Bacak arasi kavramiyla kisinin cinsel kimligi 6n plana
cikarilmaktadir. Nasil kalecinin korumakla yilikiimlii oldugu kale onun “namus”u
olarak algilantyorsa bacak arasindan top gegmesi de kisinin cinsel kimligine vurulan
bir darbe olarak adlandirilir. Sonug olarak erkekligi kanitlama sahasi olan futbol ayni
zamanda erkekligin siirekli tehdit altinda oldugu bir alan1 kapsar (Bora,

http://www.bianet.org/bianet/diger/115037-erkeklik-ve-futbol-beslik-yeme-kaygisi).

? Magist: Ataerkillik cercevesinde erkek hakimiyetine ait olan.
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Futbolun saha i¢indeki unsurlarindan bir digeri ise hakemdir. Hakemler
ataerkil sistemdeki “ata’nin karsiligidirlar. Tabunun koruyucusu ve diizenin garantisi
olarak futbolcunun hal ve hareketlerini takip ederler, yeri gelince onu cezalandirirlar.
Sahada kosan 22 kisinin kontroliinii ellerinde tutmalari nedeniyle gerek sahada,
gerekse triblinde yer alan toplulugun nefretini ¢ekerler. Bir bakima her baba gibi
haksizdirlar ve oyuncularla aralarinda tathi-sert bir iliski vardir. Verilecek olumlu bir
karar onlar1 baba sefkatiyle donatirken olumsuz bir karar, ogullarin1 baba katili
yapmaya yetecektir. Hakeme bakis acis1 genelde objektif degildir, bundan dolay1
sirekli diismana iltimas ge¢gmekle ve hakim kurallara ihanet etmekle suglanir.
Bundan dolay1 hakemler de otekilestirilir. Tribilinlere hakim olan ‘ibne hakem’
soyleminin temelinde de bahsi gegen Otekilestirme yatmaktadir (Candansayar,
2010:76).

Futbolcu erkeklik miicadelesini sadece kendisi i¢in vermez, ayni zamanda
tribiinde kendisini destekleyen taraftara karsi da ylikiimliidiir. Tribiinde yerini alan
taraftar, takimindan mutlak galibiyet beklerken bunun miicadele sonucunda ve hatta
rakip takimi kiigiik diistiricti sekilde gergeklesmesini ister. Tanil Bora’nin (Bora,
http://www.bianet.org/bianet/diger/115037-erkeklik-ve-futbol-beslik-yeme-kaygisi)
bahsettigi futbol endiistrisi kavrami igerisinde miisteri pozisyonunda olan taraftar iki
bicimde karsimiza cikar: Triblinde mag1 izleyen taraftar ve televizyonda izleyen

taraftar.

Triblinde yer alan taraftarlarin sloganlarinda cinsiyetgilige rastlamak
miimkiindiir. Taraftar kendi iistiinliigiinii “erkek™ olmaya baglarken rakip oyunculari,
taraftarlar1 ve magin hakemini “erkek olmamakla” itham eder. Diismanlar “orospu”
ya da “ibne” olarak tanimlanirken, sahada sergilenen oyun da cinsiyet¢i yaklasimdan

nasibini alir. Gol atma ve galip gelme “sokma”, “koyma”, “girme” sozciikleriyle

ifade edilirken erkek cinselligi sloganlar yoluyla varligini korumaya ¢aligir:

“Futbol ortami, erkeklere genis bir kendini koyverme, azma sahasi acar.
Higbir seyi takmadan i¢inden geldigi gibi davranma hissini oksar. Bdylece, (giiya)
olgun erkeklerin, ‘igindeki ¢ocugu serbest birakma’ romantizmiyle ergenligin
empatiye kapali kudret fantezilerini mesrulagtirmasina zemin hazirlar-bir tiir ebedi
ergenlik simiilatorii gibi” (Bora, 2013:506-507).
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Mag1 televizyondan takip eden taraftar ise erkek homososyalliginin en gii¢lii
kalelerinden birini olusturur. Erkek erkege takilmak, erkek otarsisini yeniden
kurarken iilkemizde maglarin parali yaynlarla izleyiciye ulasmasi nedeniyle bu otarsi
farkli bigimler almistir. Modern ve sehirli orta-iist siif erkek evlerde toplanarak bu
birlesmeyi saglarken daha alt sinifta yer alan kisiler ise kamuya ag¢ik alanlarda
toplanarak bu kalenin olusmasmi saglarlar. Iki sekilde de toplanarak mag izleme
gelenegi, erkek homososyalligini olusturarak bir birey olarak erkegin, ancak diger
erkeklerle bir araya geldigi zaman riistiinii ispat edebildigini gdéstermek agisindan
onemlidir  (Bora, http://www.bianet.org/bianet/diger/115037-erkeklik-ve-futbol-
beslik-yeme-kaygisi).

Tribiinlerdeki erkek egemen ortama karsm son on bes — yirmi yil igerisinde
futbolun bir endiistri haline gelmesi, kadmlar1 da tribline ¢ekmeye baslamistir.
Stadyum sartlarinin iyilestirilmesi, konforun artirilmasi ve kuliiplerin bir marka gibi
pazarlanmalar1 taraftarlar1 miisteriye doniistiirerek futbolu bir tiiketim nesnesi haline
getirmistir  (Bora,  http://www.bianet.org/bianet/diger/115037-erkeklik-ve-futbol-
beslik-yeme-kaygisi).

Futbola giren sermayenin oyunun ¢ocuksu yoniinii yok ettigi ama buna ragmen
kadinlarin da futbol ortamina girmesine 6n ayak oldugu soylenebilir. Fakat
kadinlarin tribiine girisi, tribiindeki cinsiyet¢i kurgunun igerisinde var olabilmektedir.
Kadmlarin varligi, gorece cinsiyet¢i yaklasimlari azaltmis gibi goriinse de onlarin da
var olan triblin kiiltiirii igerisinde erillestikleri gozlemlenmektedir. Irak, bu duruma
neden olan seyirci kodlarinin 12 Eyliil 1980 darbesinin bir sonucu olarak iiretildigini
ifade eder:

“12 Eylil’in resmi ideolojisinin toplum hayatindaki temsilciligi ideolojinin
dogasi geregi siinni-Tiirk-hetero-erkek ‘gogunluk’a teslim edilmistir. Bu ideolojinin
kiiltiirel kodlarmi igsellestiren bu kitle, aileden baslayarak toplum hayatinin her

basamaginda diizenin devamini saglar ve savunur. Futbol, bu kitleye gokten indirilen
bir hediye gibidir. Devlet ve sermayenin araglari, basta da spor medyasi, futbolun bu

Kitleye miinhasir olmasini saglamakla mesuldiir” (Irak,
http://www.daghanirak.com/futbolda-irkciligi-ve-kadin-dusmanligini-ne-yaratiyor/,
2013).

Cinsiyet¢i soylemden asil zarar goren kisilerin LGBT (lezbiyen-gey-biseksiiel-
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transcinsel) Dbireyler olduklart soylenebilir. Kadmlarin tribline hakim erkek
homososyal yap1 igerisinde erillesmeleri ve hatta cinsiyetsizlestirilmelerine kargin
yer almalar1 miimkiin go6zilkse de LGBT bireyler icin bu c¢ok da kolay
goriinmemektedir. Toplumsal cinsiyet kurgularindan yola ¢ikilarak olusturulan
hiyerarsi icerisinde LGBT bireylere yer verilmemektedir. Ayrimecilik sadece triblinde
degil, sahada da kendisini gostermektedir. Tiirkiye sartlarinda bir futbolcunun ya da
hakemin escinsel kimligini disa vurmasinin pek miimkiin olmadig1 sdylenebilir.
Boyle bir durumda hakim kiiltlirel yapiya karsi bir tehdit olarak algilanmalar1 ve
gerekli goriilen cezanin kendilerine kesilmesi kagmnilmaz bir sonug¢ olarak ortaya
cikabilir. Gegtigimiz yillarda escinsel olmasi nedeniyle hakemlikten uzaklastirilan
Halil Ibrahim Dingdag’in  yasadiklar1 sadece bir oOrnektir  (Karaca,
http://bianet.org/bianet/toplumsal-cinsiyet/128434-bir-hakemin-hayatini-karartan-

Klise-escinsellik-hastaliktir). Hakim kiiltiirel yapmm meydana getirdigi erkek
kimliginin disinda kalan her bireyin tehdit olarak algilanmasi ve yaratilan suni
giivenlik ortamina kast eden kisiler olarak goriilmesi, tribiin ortamida da yeniden
uretilmektedir (Irak, http://www.daghanirak.com/doyumsuz-erkeklerin-

masturbasyon-alani/).

2.4.2. Futbol ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Spor, kadin ve erkekleri bir araya getirerek var olan toplumsal cinsiyet
esitsizliklerinin ortadan kaldirilmasi a¢isindan 6nemli bir olgu olarak kabul edilebilir.
Gerek sahadaki sporcular gerekse tribiindeki farkli cinsiyetten insanlarm bir arada
bulunmasi; birlikte yasama, toplumsal esitliklere saygi gdsterme ve sahip ¢ikma

konusunda 6nemli adimlar atilabilmesini mimkun kilar:

“Orgiitlii toplumsal pratiklerden sporun, toplumsal cinsiyetin olusmasinda
kullanilan diizeneklerden ayr1 tutulamayacagi, tersine bu olusumlarda 6nemli bir rolii
oldugu anlasiliyor. Var olan cinsiyetler arasindaki esitsizliklerin ortadan
kaldirilmasinda spor, -genis kitlelerin katilimi da diisiiniildiigiinde- 6nemli bir katki
saglayabilecek olgu olarak degerlendirilebilir” (Sert, 2002:111).
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Buna karsin bir¢ok spor dalinda oldugu gibi futbolda da hakim ataerkil
ideolojinin iktidar1 s6z konusudur. Futbol, gerek iilkemizde gerekse tiim diinyada
erkek sporu olarak algilanir. Bir¢ok {ilke hem sahada hem de saha diginda kadmlarin
futbola katilimi i¢in Oonemli adimlar atmis olsa da, bu alginin kirilmasi oldukga
zordur. Genel olarak sporun iginde bulundugu esitsizlik ortamu igerisinde kadinlarin
sportif aktivitelere erisiminin, katiliminin ve 6dillere ulasmasinin zorlugu; daha 6nce
belirtildigi gibi sporu, erkekligin, kadinliga karsi insa ettigi iktidar hiyerarsisini
yeniden iiretmesi konusunda bir araca donistiiriir (Rowe, 1996:220). Yeniden iiretim
icerisinde kadin, ancak erkek egemenligini gii¢lendirdigi silirece var olabilir

(Altmnsay, 2010:254).

Ataerkil sistem ideolojisinin iilkemizdeki hakimiyeti diisiiniildiiglinde futbolun
oziindeki hegemonik erkekligin insas1 yani bedensel gii¢ arzusu, daha goriiniir
kilinmaktadir. Kuper (2012:21-22), Avrupa’da “Tiirklerin futbolla yasayip futbolla
oldiigiine” dair bir inanisin oldugunu ifade eder. Bu agidan gerek futbolcular gerekse
taraftarlar, eski caglarda yasayan savascilarla Ozdeslestirilerek gilic arzusunun
doyurulmasia hizmet etmektedirler. Gilice dayandirilan bu sporun i¢inde kadinlara
yer olmadig1 iddia edilir. Ozellikle toplumsal cinsiyet rolleri agisindan eve kapatilan,
son yillarda bazi zincirleri kirsa da sosyal yasama dahil olmak i¢in bir¢ok engeli
asmaya calisan kadinlar, futbol ortamu iginde tehdit olarak algilanirlar (Uysal,
http://www.yenicag.com.cy/yenicag/2012/02/28/erkeklige-iyi-asist-futbol-gulsunay-
uysal-baska/).

Kadmnlarin futbolla olan baglar1 dolayli ve dogrudan incelenebilir. Dolayli
olarak bakildigi zaman o6zellikle 20. yiizyilda kurulan birgok diktatorlitk
yonetimlerinde kadinlarmm ve futbolun, erkekleri oyalama yontemlerinin kurbani
olduklart sdylenebilir. Futbolun topyekun bir uyutma araci oldugunu iddia eden
goriise gore stadyumlar ve genelevler toplumdaki mevcut rahatsizliklar1 unutturmak
amaciyla birer silah olarak kullanilmislardir. Kadinlar da dolayli yoldan futbolun
ulagmaya c¢alistig1 bir amaca hizmet eder hale getirilmislerdir (Erdogan’dan aktaran
Ocalan, 2005:173).

Kadmlarm futbol ortamima dogrudan katilimlar1 konusunda ise bahsedildigi
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gibi ¢esitli engeller vardir:

“Erkek egemen toplumdan uzaklasip, kadin bilincini de yasama katma
cabalar1 i¢inde olarak gelisen insanlar, baskidan kurtulmaya calisirken dogal olarak
sert tepkiler verirler. Bu sert tepkiler kendisini en ¢ok asagilama ve taklit ederek
kendini ispat etme davranig kaliplariyla gosterir. Erkek diinyasina girmeye caligan
kadin erkek gibi davranmak ya da erkek davramisini asagilamak gibi bir durum igine
girebilir. En ¢ok da  futbol bundan  nasibini  alr” (Turna,
http://lwww.algipsikodrama.com/index.php?git=yazidetay&id=44&islem=7,
2009).

Kadmlar, futbol ortamindan diglandik¢a bu spora karsi 6fke besleyebilirler.
Sinirlar1  erkekler tarafindan ¢izilmis, “erkek stiinligiiniin simgesi” olarak
nitelendirilmis bu spor karsisinda verilen sert tepkiyle dislanmalarina neden olan
olgunun dayanaklarmi yikma yoluna giderler. Erkeklerin oyunla ilgili 6nem atfettigi
unsurlarin i¢ini bosaltmak, oyunun toplumsal yasamla olan bagini kiiciimsemek bu
yollardan birkagidir. Neredeyse diger cinse yasaklanmig olan bu sporla ilgili beslenen
ve tatmin edilen erkek gururu, kadnlarin futbola dogrudan sporcu ya da izleyici
olarak katilimlarini engellemektedir

(Turna,http://www.algipsikodrama.com/index.php?git=yazidetay&id=44&islem=7).

Son yillarda futbolun bir endiistri halini almasiyla kadnlar, tribiinlerde yer
alma konusunda 6nemli bir ilerleme kaydetseler de bu hakkin kazanilmasi, var olan
toplumsal cinsiyet kurgular1 icinde miimkiin olmustur. Bugiin; taraftar kiiltiiriinde
yasanan en Oonemli toplumsal cinsiyet sorunu, cinsiyet korliiglidiir. Taraftar grubu
icinde yer alan kadinlar, erkek iktidar toplulugun igerisinde onlarla ayni kimligi
tasima yoluna girebilirler. Ayni sdylemlerin, davraniglarin benimsenmesi sonucu
kadmlarin grup igerisinde eriyerek cinsiyetsizlestirilmeleri miimkiin olmaktadir. Asil
hedef, dlisman olarak belirlenen rakibe karsi bir arada bulunmak ve karsitlik kurmak
oldugu i¢in toplumsal cinsiyet ayrimcilig, tribiine hakim olan erkek egemen goriis
lehine gelisir (Gedik, 2010:146).

Cinsiyetsizlestirme, cinsiyet¢iligin bir pargasi olarak goriilebilir. Kadmlar,

tribilin kiiltlirliniin i¢ine girmis olsalar da bu hakki, erkek egemen sistemin kurallar1
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dahilinde yapmak zorunda birakilirlar. Bir nevi kurgulanmis toplumsal cinsiyet
rollerinden ¢ikmalari, ancak bu kurallara uymaya baglanmis fakat bu rollerden
kurtulmalar1 kendi cinsiyet Ozelliklerini koruyarak degil; erkek tribiin raconuyla
uzlasarak gergeklesebilmistir. Tribiin raconuna Ornek olarak kiifiirlii tezahiiratlar

ornek gosterilebilir.

Erkek egemen tribiin grubu igerisinde yer alan kadin, bu grubun tiim
uygulamalarina katilma hakkini elde ederken kiifiir etmek de bunun bir parcasidir.
Fakat asil sorun edilen kiifiirlerin bir kisminin kadinlar1 kii¢iik diisiiriici nitelikte
olmasidir. Cinsiyetsizlestirilen kadin, kendisini kiigiik diisiiriicii kiifiirleri ederek

erkeklere esit bir statii kazanir:

“Kadinin kiiftir etmesi sorun degildir, racon bunu gerektirir. Kiifiir kadmlar1
asagilayan igerikte olsa bile buna ses ¢ikarilmaz. “Futbolun eril gramatigi temel
olarak heteroseksiiel olmayani hedefler ve kadmlar da bu konuda s6z sahibi
olabilmektedirler” (Gedik, 2010:147).

Kadmin kullandig1 “erkek dili”, erkekler tarafindan onaylanir. Gruba aidiyet
duygusuyla baglanan kadin, “mahallenin kiz1” olmustur. Yani kendisine tanindigi
Olciide Ozgiirliige sahip olan, ¢evresinden onay beklemek zorunda birakilan ve
onaylanmadig1 siirece etrafindaki koruma Ortiisiiniin  kaldirilacagi korkusuyla
yasayan cinsiyetsizlestirilmis bir bireye dondstiirilir. Kadm, ayni sosyal kimlik
icerisinde Kimliksizlestirilmistir
(Uysal, http://www.yenicag.com.cy/yenicag/2012/02/28/erkeklige-iyi-asist-futbol-
gulsunay-uysal-baska/).

Kadmin futbol i¢indeki yeriyle ilgili sorunlar sadece tribiin kiiltiiriiyle sinirl
degildir. Futbolun idari kurumlarinin ve medyanin bakis agisinda da sikintilar
mevcuttur. Bu duruma iyi bir 6rnek olarak 2011-2012 sezonundan itibaren seyircisiz
oynama cezasi uygulanan maglara sadece kadm ve 16 yasin altindaki ¢ocuklarin

alinmasi ile ilgili karardir.
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IIk bakista kadinlarm toplu halde maglara gelebilme, tribiinlerin bir pargasi
olma ve futbol ile baglarint giiclendirme imkani verdigi diisiiniilen bu uygulama
aslinda kadin ve ceza kavramlarim1 esdeger tutmaktadir. Seyircisiz oynama cezasi
alan bir takimin magi kadin ve cocuk taraftarlar Oniinde oynamasi, bir bakima
kadmin da bir ceza olarak sunuldugu algisini yaratmistir. Bu kararin alinmasinda
futbol endiistrisinin ve sermayenin gelecegini korumak kadar medyanin da ilgisini
cekmek, cinsel diirtiilerle 6zdeslestirilen bu oyunun, aymi diirtiilerle hareket eden
medyasina malzeme sunmak da vardir. Futbolun esit pargasi sayllmayan kadinlarin
bu sekilde sadece cinsiyet iizerinden haberlere konu olmasi, erkek bakigl devlet
erkan1 ile erkek bakisli medyanmn isbirligini ortaya koymaktadir (Irak,
http://www.daghanirak.com/kadinlarin-sevgisi-erkeklerin-iktidari/).

Olumsuz algi yaratan bir diger durum da bu kararn tribiindeki kadmn - erkek
birlikteligine darbe vurmasidir. Seyircisiz maglara kadin ve ¢ocuklarm girebilmesi,
sanki seyircili maglara sadece erkekler girebilir seklinde algilanmaktadir. “Erkeklerin
geldigi maglar kadin ve cocuklara uygun degildir” seklinde yorumlanabilecek bu
anlayis, Tiurkiye Futbol Federasyonu’nun kendisine bigtigi toplumsal cinsiyet roliinii
de aciga ¢ikarmaktadir. Tiirk aile yapis1 icerisindeki “baba” roliinii kendisine bigen
federasyon, kadinlarla sahiplik iliskisi kurmaktadir
(Irak,http://www.daghanirak.com/bir-ceza-turu-olarak-
%E2%80%9Ckadin%E2%80%9D/).

Medya da olusan 6zel durumdan fayda saglamaktadir. Mag yayinlarinda bile
top oyun digmna ciktiginda tribiinlerde giizel kadin arayisina giren kameralara,
gazeteler de eklenir. Kadin sadece cinsel obje olarak sunulmaz ayrica triblinde yer
alan kadmlar kiifiir ettiklerinde ya da oyundaki kurallar1 bilmedikleri nedeniyle
yanlis yorumlar yaptiklarinda alay konusu yapilirlar. Kadinlarin futboldan
anlamadiklar1 yolundaki erkek kurgusu, kadmnlarm futboldaki yerinin erkekler
tarafindan belirlenmesini  savunur  (lrak, http://www.daghanirak.com/macolar-

ulkesinin-ailemin-kadinlariyla-imtihani/).

Futbolun idari kurumlarinda kadinlara yer verilmemesi de kadmnm sahadaki

ve tribiindeki yerinin belirlenmesine ¢anak tutmaktadir. Yetenekli kadin calisanlar,
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cinsiyet¢i ~ yaklagimlara  kurban  gitmekte ve  kadrolagma  karsisinda
duramamaktadirlar. Kadin futboluna ayrilan biitce siirekli baska amaglarla
kullanilmakta ve halkin 6niine “kadin ve ¢ocuklarin maclara girebilme haberleri”
dagitilarak bu hatalarin ustii ortiillmeye caligilmaktadir (Irak,
http://www.daghanirak.com/kadinlarin-sevgisi-erkeklerin-iktidari/).

Ele alinan konular igerisinde futbol ve erkeklik arasinda bulunan biitiinliik,
yikilmast zor goriinen bir duvar olarak algilanabilir. Bu duvarda cinsiyet esitligi
konusunda yariklar acilsa da diger tarafa ulasmak oldukca zor goriinmektedir. Yine
de futbolun; toplumsal cinsiyet ayrimimin ipligini pazara ¢ikaran bir yapida olmasi,
konuyla 1ilgili yapilacak calismalarin erkekligin sorunsallastirilmasi admna katkida

bulunabileceklerini gostermektedir.
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3. ATAERKIL SiSTEM BAGLAMINDA FUTBOL - SINEMA
ILISKIiSI VE TURK SINEMASINDA FUTBOL TEMASI

3.1. Futbol — Sinema Iliskisi

Bir spor dali olarak futbol ve bir sanat dali olarak sinema, birbirlerine karsit
ozellikleri bulunsa da siirekli iligki i¢erisindedirler. Bu iliskinin 6nemli sebeplerinden
biri, iki farkli alanin temelindeki benzer 6zelliklerdir. Ortaya ¢ikislari itibariyle insan
irlinii olan futbol ve sinema; dogal olarak onu meydana getiren ve gelistiren
insandan beslenmektedirler. Ozellikle duygusal baglamda futbol ve sinema iliskisi,

insana atfedilen duygularin sergilendigi bir alan1 kapsar:

“Insanoglunun yeryiizii yolculugundaki neredeyse tiim giiclii duygulari
beyazperdede ya da yesil sahalarda yasanabilir: bliyiik acilar, sevingler, dayanisma,
ihanet, korku, kaygi, mutluluk, giiven, digerkamlik, intikam, 6fke, ask, pismanlik,
tiksinme, yalnizlik... Futbol ve sinema, yorgun zihinlere agirliklarii unutturup kimi
zaman yasamla baglar1 saglamlastirirken, en karanlik dénemlerde bile insan olmanin
soylulugunu hatirlatir” (Tunca Arslan, 2003:7).

Futbol ve sinemanin yapisal agidan benzerlikleri de gozle goriiliir diizeydedir.
Her seyden once iki alan da ekip ¢alismasini kapsar. Her iki ekibe de liderlik edecek
bir birey gerekmektedir. Sinemada yonetmen, futbolda ise teknik direktor; diizenin
saglanmasindan sorumludurlar. Sinemada yonetmenin kurdugu organizasyon altinda
1s1k¢1, ses¢i, montajc1 gorev alarak {irliniin ortaya ¢ikarilmasini saglar. Futbolda ise
futbolcularin yani sira kondisyoner, masor, malzemeci, doktor gibi kisiler sahada
elde edilecek basarmin pesinde kosarlar. Iki alanmn da ortaya cikisi 19. yiizyilin
sonlarin1 bulmus ve gelisimleri 20. ylizyllda devam etmistir. Futbol a¢ik alanda
sinema ise kapali alanda icra edilmesine karsin tam tersi durumlar da s6z konusu
olmugtur. Salon futbolu ya da agik hava sinemalar1 bu duruma Ornek olarak
verilebilir. Yine de esyanin tabiat1 geregi ilk secenek daha cok tercih edilmektedir.
Iki alan da insanlar1 uyutmakla ya da meshur tabirle “kitlelerin afyonu” olmakla
su¢lanmistir. Elbette bu su¢lamanin hedefinde salt futbol ve sinema degil, onu

kullanan insanoglu vardir. Fakat bu konu ¢okca kafa karisikligina sebep olmaktadir.
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Iki alanmn da endiistri olma yolunda ilerlemelerinde Avrupa ¢ikishi olmalariyla
yakindan ilgilidir. Sinema, Lumiere kardesler dolayistyla Fransiz icadi sayilir; futbol
ise Biiyiikk Britanya’da dogarak tiim diinyaya yayilmistir (Tunca Arslan, 2003:9).
Sinema ile futbolu ortiistiiren ise her ikisinin de bir sanat ve spor olarak her seyin

Otesinde ama hayatin tam anlamiyla i¢inde olmasidir (Giirgay, 2008:435).

Sporun ve sinemanin endiistri haline gelmeleri, dogal olarak sermaye
sahiplerini bu iki alana yoneltmistir. Sinema alaninda filmin yaratildigi set ortamu,
futbolda ise oyunun oynandigi saha i¢i bir bakima “mutfak” islevi gérmektedir; bu
alanlara yatirim yapan sermayedarlar ise mutfagi isleten kimselerdir. Sinemada
yapimcilar, futbolda yoneticiler yaptiklar1 yatirimin karsiligini almak isterlerken iki
alan1 da manipiile etme hakkini kendilerinde gortirler. Bu kisilerin bagli bulunduklari
ideoloji, kendi iktidar alanlarin1 genisletecek sekilde kullanilabilir. Sinema ag¢isindan
onceki boliimlerde bahsi gecen “Aygit Kurami”n1 meydana getiren unsurlar tekrar
karsimiza cikarken futbolun bir spordan gosteriye doniistiiriilerek pazarlanmasi ve

genis kitlelere ulagmas1 hedeflenmektedir.

Bu agidan sinema izleyicisi ile futbol seyircisi arasinda bir benzerlik kurmak
miimkiindiir. ikisi de yonlendirilmeye hazirdir. Sinemada yansitici olarak aygit nasil
goriinmiiyorsa seyirci de sahaya baktiginda futbolun “aygit”1 olan sermayeyi somut
olarak goremez. Iki alanda da; perdede ve sahada, endiistrinin {iriinii
sergilenmektedir. Biri film digeri futbol magidir; ama sonug olarak ikisi de birer

gosteridirler:

“Ikisinde de bir koltuga oturuyorsunuz ve sonuna kadar seyrettiginiz bir
gosteri var. Bu gosteri aslinda hayatin yeniden bir yaratiligi. Hayatta hissettiginiz her
seyi, acilari, sevingleri, korkulari, heyecanlar1 orada hissediyorsunuz ve hayat
yeniden yaratilirken, siz kendi hayatimzi gézden gegiriyorsunuz. O artistle ya da
futbolcuyla 6zdeslesiyorsunuz” (Tunca Arslan, 2003:180-181).

Ozdeslesme, sinema — futbol ortakliginda kilit kelimelerden biridir. Aygit

kuramma gore perdede gordiigli yansimada yer alan karakterle 6zdeslesme kuran
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izleyici gibi futbol seyircisi de sahada gordiigii oyuncu ile 6zdeslesir. Bunun nedeni
futboldaki aidiyet duygusudur (Eker, 2010:181). Tribiindeki taraftar tuttugu takimin
futbolcusu ile 6zdeslesir ¢linkii takimmin basar1 kazanmasi i¢in sahadaki futbolcunun
iyi performans sunmas: gerekmektedir. izleyici bir taraftar olarak takimma destek
olmaya calisir. Bunu ya tribiinde tezahiirat yaparak ya da takimin iirtinlerini alarak
gerceklestirir. Tribiine giden taraftar, takimi ile 6zdeslesirken sinemada oldugu gibi
bilet alir ve endiistriye katkida bulunurken bir bakima egemen iktidar ideolojisine
hizmet eder. Sahadaki futbolcu da futbolun iktidar ideolojisine hizmet etmek ve ise
sermaye yatiran mal sahiplerini tatmin etmek i¢in futbolun digina ¢ikan hareketlerde
bulunmak zorunda kalabilir. Yillar igerisinde futbolun hizlanmasi; oyuncularmn sert
oynamalart ve hakemi manipiile etmeleri yolunda hareket etmelerine neden
olmaktadir. Futbolcu yapisindaki bu degisim, onu isini yapmaya ¢alisan bir aktore

benzetmistir:

“Karsisindakini dehsete diisiirmekte birebir olan bazi usta aktorler de vardir:
Boyleleri once, karincayi bile incitmeyen bir melek ylizii takinir; sonra iter, kiifreder,
tiikiiriir, rakibin goziine toprak atar, ¢enesine oturakli bir dirsek vurur, bir dirsek de
kaburgalarina indirir, formasindan ya da sag¢indan c¢eker, ayaktayken ayagina,
yerdeyken eline basar ve bunlar1 hakemin arkasi1 doniikken, yan hakem de bulutlar1
seyrederken yapar” (Galeano, 2011:29-30).

Sinema ve futbolun birbirinden ayrildig: yanlar1 da vardir. Bu farkliliklar yine
yapisal ve izleyiciye dayali farkliliklar olarak iki baglik altinda incelenebilir. Yapisal
acidan bakildiginda sinema, futbola gdére daha kontrol edilebilir bir alandir. Sinema
eserini yaratan ekip, gesitli siirprizler ya da zorluklarla karsilagsa da belirli bir
programa gore calisabilir. Ama en Onemlisi bir filmin yapimmin bitmesinden ve
gosterime girmesinden sonra degistirilmesinin miimkiin olmamasidir:

“Senaryo agisindan da bir fark var. Filmdeki senaryo yonetmen tarafindan
tam kontrol altinda yaziliyor. Futbol maginda ise senaryo son derece kendiliginden
gelisiyor. Futbol magi, her an yeniden yazilarak oynanan bir oyun ve bittikten sonra

tekrar1 yok. Tamamen Ozgiin bir deneyim olarak orada kaliyor” (Tunca Arslan,
2003:180-181).

Galeano, filmin yaraticisinin elinden ¢ikmasi meselesini futbola uyarlamanin
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miimkiin oldugunu ifade eder. Futbolu daha ¢ok tiyatroya benzetmek miimkiinse
teknik direktor, bir oyun yazaridir. Ama ilk dakikadan itibaren ¢imlerin {izerinde
oynanan oyunun ¢ok farkli alanlara kaymas1 miimkiindiir. Ortaya ¢ikan sans faktorii,
oyunu bilmece haline getirebilir (Galeano, 2011:29). Yazilan hikaye diginda aktor ile
oyuncu arasindaki farkliliklardan da sdz etmek miimkiindiir. ikisi de kendi
alanlarinda yeteneklerini sergilemeye calisirlar ve buna bagli olarak Ovgii ya da
elestiri alirlar. Tek bir film ya da macga bakarak aktor ya da futbolcunun isinde iyi ya
da kotii oldugu soylenebilir. Buna karsin oyuncu, film gosterildikten sonra tepki
alirken futbolcu, mag¢ esnasinda canli olarak taraftarin Ovgilisiine ya da tepkisine
maruz kalabilir. Bu nedenle taraftar ile sinema seyircisi arasindaki fark, 6nemli bir

ayrimi teskil eder.

Sinemanm, toplu halde film izlenen ve kisileraras: etkilesime agik bir alan
olmasina karsin 1siklar sondiikten sonra daha cok bireysel bir deneyim oldugu da
iddia edilmektedir (Giindes, 2004:23-24). Tribiinde ise kisi birey olarak yer alsa da
yanindaki insanlarla birlikte bir grup olusturur. Binlerce insan, birbirine benzer
tepkiler vererek ayni amag dogrultusunda hareket ederler (Tunca Arslan, 2003:180).
Sinema seyircisinin, salonda kurallara tabi olmas1 beklenirken futbol seyircisi bunlar1
cignemekte daha cesur davranabilmektedir. Bireylerin olusturdugu gruba dayanan
aidiyet duygusu, kendine gilivenin Onemli bir nedeni olarak karsimiza c¢ikar.
Futboldaki taraftarin giirtiltiicii kimligi, onu sinema seyircisinden ayirir. Futbolda
hedeflenen basariya ulasmak igin taraftar, sesini sahaya duyurmayi ve 12. adam
olarak takimin bir pargasi olmay1 hedeflemektedir. Bir bakima izleyici statiisiinden
cikarak oyunu etkileme amaci giider. Giirtiltiicti kimligine ragmen, sinema izleyicisi
gibi gosteriye yogunlasarak giinliik kaygilarini geride birakir ama ondan farkl olarak

“birlik” duygusundan beslenir:

“Bayraklar sallanir, kaynanaziriltilar1 6ter, maytaplar atilir, davullar ¢alinr,
konfetiler yagar gokyiiziinden. Kent yok olur, rutin olan her sey unutulur, gercek olan
tek sey tapmaktir. Bu kutsal alanda, ateisti olmayan tek dinin kutsal yonleri
seyredilir... Bir anda girtlagini1 yirtarcasina haykirir, pire gibi sigrar ve yaninda ‘gol’
diye bagiran yabanciya sarilir... Bir taraftarin ‘Bugiin benim takimim oynuyor’ dedigi
pek goriilmez. Cogunlukla ‘Biz oynuyoruz’ denir” (Galeano, 2011:29).
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3.2. Diinya Sinemasinda Futbol Filmlerinin Tarihsel Gelisimi ve
Tiirk Sinemasinda Ataerkil Sistem ve Futbol Temasi

Futbol ve sinemanin benzer Ozellikleri ile ayni donem icerisinde birer
endiistri haline gelmeleri, iki alanin zaman zaman i¢ ice ge¢cmesine neden olmustur.
Sinema, toplumlar1 etkisi altma alan bu spor dalin1 konu edinen bir¢ok filme sahne
olur. Futbol sahasindaki miicadelenin beyaz perdeye yansitilmasi her zaman kolay
gerceklesmemistir. Stirekli miicadeleye dayali bir oyun olan futbola yer vererek
sinema dilinde anlamli bir yap1 kurulmasmin zorlugunun ¢ok iist diizey filmlerin
ortaya ¢ikmasini engelledigi iddia edilebilir (Topal,
http://vliegendenederlander.blogspot.com/2007/09/futbol-filmleri.ntml). Bu nedenle
futbol, cogu zaman filmlerde direkt yer almak yerine bir anlatim ve aktarma araci

olarak kullanilmais; izleyicinin duygularma hitap etme amacini 6n plana ¢ikarmistir.

Boliim igerisinde diinya sinemasindan 34, Tiirk sinemasindan 31 film
incelenmistir. Kopyalarina ulasilabilen filmlerin disinda kalan yapimlar igin literatiir

taramasi yapilarak kaynaklardan faydalanilmistir.

3.2.1. Diinya Sinemasinda Futbol Filmlerinin Tarihsel Gelisimi

Sinema sanati igerisinde futbol filmleri beklenildigi kadar yer almamaktadir.
Futbol genel manada diinyanin en popiiler sporlarindan biri olmasina karsin sinema
endiistrisi igerisinde kendisine Amerikan futbolu ya da boks filmleri kadar yer
bulamaz. Bunun en 6nemli nedeni olarak futbolun, Avrupa temelli bir oyun olmas1
ve Amerika topraklarma ge¢ girmis olmasi1 gosterilebilir. Futbol konulu filmlerin
genel olarak Avrupa ve Giliney Amerika topraklarinda daha popiiler olmasinin nedeni

de sporun kokenine dayandirilabilir

(Akga,http://populersinema.com/dosya/formulleri-ve-hikayeleriyle-futbol-filmleri-
9532.htm).

Futbolun filmlerde yer aligi, genel olarak sosyolojik bakis acisma imkan
veren bir yapida gerceklesir. Hikayelerin kaynaginda futbolcular, taraftarlar, teknik

direktorler, kuliip baskanlar1 gibi kisiler yer alsa da bu karakterler genel olarak yan
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hikayeler yaratirlar. Asil hedeflenen; duygusal anlatinin merkezinde karakterleri
kullanarak biiyiik resme bakmay1 saglamaktir. Futbol filmlerinin alt tiirlerini merkeze
alinan karakterlere bakarak olusturmak miimkiindiir: “Futbolcu hikayesi”, “taraftar
hikayesi” ve “teknik direktor hikayesi” gibi alt tiirlerde ele almabilecek hikayelerin
fazlasiyla insan kaynakli olmasi, futbolun ortaya ciktigi is¢i smifini digarida
brrakmamiza imkan vermeyecek kadar onunla eklemlenmistir  (Akga,
http://populersinema.com/dosya/formulleri-ve-hikayeleriyle-futbol-filmleri-

9532.htm).

Isci smifinm anlatiya dahil olmasiyla birlikte bir {ist-alt smif catismasi ile
toplumsal iktidar iliskilerinin gézlemlenmesi kacginilmaz hale gelir. Futbol filmleri
is¢1 smifindan iist siniflara yiikselmeyi hayal eden bir karakteri de ele alsa, iist sinifta
yer alan zengin bir bagkani da ele alsa biiylik resme bakildiginda siniflar arasi
catigmanin gozlemlendigi anlasilabilir. Bu catisma, yeri geldiginde bir futbol mag1

aracilifiyla ele alinmaya uygun bir yapidadir.

Sinemanin bir anlat1 yapist kurmak i¢in futboldan beslendigi sdylenebilir. Bu
beslenmenin ilk érnegi George Berthold Samuelson tarafindan ydnetilen Ingiliz filmi
“Kazandiran Gol” (The Winning Goal,1920)’diir (Giirgay, 2008:436). “Kazandiran
Gol”, Harold Brighouse’un filmle aymi yil sahnelenen “Oyun” isimli bir tiyatro
eserinden uyarlanmistir. “Kazandiran Gol”, is¢i siifindan insanlarin yesil sahalarda
kahramanlastig1 profesyonel futbolun durgun zamanlarini ele alarak insan ruhunun
tutku, gurur, onyargi ve prensiplerini 6n plana ¢ikarr (Everyman Playhouse

Liverpool, http://www.everymanplayhouse.com/show/The_Game/214.aspx).

Ingiliz filmi “Biiyiik Oyun” (The Great Game,1930), futbolu ana tema olarak
ele alan ilk filmlerden biridir. Filmin ana hikayesini olusturan unsurlar, zamanla spor
filmleri tiriiniin basmakaliplar1 haline gelir. Filmin baskarakteri Dicky Brown geng
ve yetenekli bir futbolcudur. Zor giinler geciren Manningford FC isimli hayali bir
takimda oynamaktadir. Brown, takimi iist seviyeye ¢ikarip tur atlamasmi saglarken
bir yandan da kuliip bagkanmnin kizmin kalbini ¢alar. Sonunda hem kupay1 hem de
kizin sevgisini kazanir. Filmin bir diger basmakalip 6zelligi de gen¢ oyuncular ile

yildiz oyuncular arasindaki gerilimi yansitmasidir. Idealist teknik direktdr genglere
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yer verirken kuliip bagkani yildiz oyuncular1 takima kazandirarak prestij saglama

pesinde kosar. “Biiylik Oyun”da gercek futbolcular ve stadyumlar da yer alirlar.

1930’Iu yillardan itibaren futbol, bir siire filmlerin anlatilarina yardime1
Olmas1 amaciyla kullanilmigtir. Macar filmi “Spor Askr” (Sportszerelem,1936) ile
Alman filmi “Biiyilk Oyun” (Das Grosse Spiel,1942), futbolu kullanarak farkli
meseleleri ele alirlar. “Spor Aski”, futbol hastas1 bir fabrika miidiiriiniin is¢ilerini
futbol becerilerine gore se¢mesine sahne olurken “Biiyilk Oyun” savasm zor
kosullarindan etkilenmemeleri i¢in Milli Takim’a cagirilan futbolcular1 anlatir.
Boylece futbol hem isci smifi igin hem de futbolcular i¢in kacis imkani sunan ve
kurtulus vaat eden bir alandir. Ingiliz filmi “Stadyumda Cinayet” (The Arsenal

Stadium Mystery,1939) ise futbol sahnesi iizerinden islenen bir cinayeti ele alir.

1962°de Macar yonetmen Zoltan Fabri tarafindan c¢ekilen “Cehennemde Iki
Devre” (Két félido a pokolban, 1962), sinemada futbol konseptini ileri bir noktaya
tasir. Ikinci Diinya Savasi esnasinda Naziler’in eline diisen Macar savas esirlerinin,
Almanlarla yapacagi futbol magina odaklanan film; bir savas metaforu olarak futbolu
kullanarak Elias’in goriislerine yakin bir yapi sunar. Savasta giicleri ellerinden
almmuis ve esir diismiis erkeklerin onurlari i¢in ¢arpigsmalar1 imkani yaratilarak hakim
erkek anlatryr merkezine oturtan film, Macar esirlerin mag¢i kazanmalari sonucu
oldiiriilmeleriyle iktidar sahiplerinin giiciinii de ortaya koyar. Bir tarafta elindeki
giicii korumak i¢in 6ldiiren gii¢ sahipleri diger tarafta ise o giice ulagsmak i¢in 6lmeye
raz1 olan erkekler vardir. Bir miicadele ve baskaldir1 alan1 olarak futbolu basariyla
kullanan film, Boston Film Festivali’nde Elestirmenler Odiilii kazanarak futbol

filmleri tiiriine de sayginlik kazandirir.

“Cehennemde 1ki Devre”nin actig1 yoldan ilerleyen filmler de olur.
Hapishane igerisindeki gardiyan-mahkum iliskisinin, erkek iktidar bir gerilimi
icerdigi soylenebilir. Ozgiirliigii elinden almmus erkegin kendisini gdsterme ve
sembolik de olsa Ozgiirliiglinli geri alma ¢abasmin futbol maciyla 6zdeslestirilmesi
sik karsilasilan bir yaklasimdir. Bu baglamda “Cehennemde Iki Devre”nin yolundan
giden “Zafere Kagis” (Victory — Escape to Victory,1981) ve “Siradisi Saniklar”

(Mean Machine,2001) filmleri, benzer bir konsepti biraz daha yumusatarak ele
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alirlar. Bu filmlerden “Zafere Kagis”, linlii yonetmen John Huston’un ellerinde,
popiiler futbolculara yer vererek gisede de basari kazanir. “Zafere Kagig”in gise
basarisinda “Cehennemde iki Devre”den yola ¢ikip daha ana akim bir anlatim tercih
etmesi ve futbolu bir ara¢ olarak kullanip gerceklikten uzak duygusal bir yap1

kurmas1 6nemli rol oynar.

Ister gercek bir futbolcuya isterse futbolcu olmak isteyen ya da sadece bu
sporu yapan bir kigiye yer versin, futbol filmleri genel olarak “varolus miicadelesi’ni
ya da “basar1 hikayesi’ni igerir (Akga, http://populersinema.com/dosya/formulleri-
ve-hikayeleriyle-futbol-filmleri-9532.htm). Iki bashk da ataerkil sistem igerisinde
onemli bir yere sahiptir. Ataerkil sistemin siirdiiriilmesi, erkegin varolus
miicadelelerinden biridir. Bu miicadelenin kazanilmasi sisteme uyumu ve sonug
olarak basariyr gerektirir. Futbol filmleri hangi ortamlarda gecerse gecsin,
karakterlerine yeniden var olma sansi sunar. Bu sans degerlendirildigi takdirde

iktidar yeniden tiretilir ve diizenin devamlilig1 saglanir.

Futbol, sinemada erkegin yeniden dogusuna araci olan bir spordur. “Biiyiik
Koz” (Hotshot,1987) filminde iinlii futbolcu Pele’nin canlandirdigi eski futbol
yildizi, gen¢ bir futbolcuya oyunun inceliklerini 6greterek ataerkil aktarimi saglar.
“Git Simdi” (Go Now,1995)’de 6liime yaklasan bir futbolcunun, spora baglilig ile
ayakta kalma cabasi anlatilir. “Saolin Futbolu” (Shaolin Soccer,2001)’nda ise
basarisiz bir futbolcu, futbol ile kung-fu’yu bir araya getirerek yildizlagir. Boylece
futbol; var olma, hayata tutunma ve ayakta kalmak igin gerekli bilgileri yeni nesle
aktarma hedeflerine ulagilmasini saglar. “Gol” (Goal,2005), go¢menlik ve futbol
konularmi bir araya getirerek, diinyanin her yerinde futbolcu olma hayalleri kuran
genglerin varhigmi hatirlatir. Meksikali Santiago’nun Ingiltere’ye uzanan basar1
hikayesi; biraz da masals1 ve abartili bir bicimde ele alinarak futbolun, geng
erkeklerin para, hirs ve basar1 liggeninde “iktidar” kurmalar1 i¢in elverisli bir alan

oldugunun alt1 ¢izilir.

Wim Wenders’in yonettigi ve penalti-kaleci iligkisini ele alan “Kalecinin
Penalt1 Endisesi”(Die Angst des Tormann’s beim Elfmeter,1971) futbola farkli bir

acidan bakar. Futbol bu sefer var olusun degil yikimin kaynak noktasidir. Fakat
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Wenders’in erkek karakteri, olumsuz eylemleri ile futbolun erkek, yikici 6zelliginden
beslenir. Wenders’in filmi “oyundan atilan” bir kalecinin gdziinden ‘“diinyanin
sagmaligina” dair yaln bir 6ykii sunar (Tunca Arslan, 2003:87) ve futbolun hayatta

kapladig1 yerin 6nemini isaret eder.

Futbolun aktérlerinden bir digeri taraftarlardir. Oyunun saha dis1 pargasi olan
taraftarlarm bir kismi, kendilerini futbol {izerinden anlamlandirarak biiylik bir
baghlik gosterirler. Aidiyet duygusu bireysel yasanabilece§i gibi bireylerin

olusturdugu bir grup tarafindan da deneyimlenebilir:

“Bu durum bir taraftar kiiltliriiniin (ya da holiganligin), alt kiiltiir bazinda
adeta ‘siyahi istismar filmleri’ ya da ‘hood film’® edasiyla disavurumu oldugu gibi
safiyane bir karakterin ruh halini ‘futbol’ merkezli ele almasiyla da bilinir ve iki
formiil olusturur” (Akga, http://populersinema.com/dosya/formulleri-ve-
hikayeleriyle-futbol-filmleri-9532.htm).

Bireysel baglilik, 6zellikle taraftarlarin tuttuklari takimm maglarini izlemesi
ya da daha uzun vadede hayatlarini, takimlarini merkeze alarak kurmalari durumuyla
kendini gosterir. Iranli yonetmen Abbas Kiyariistemi’nin yonettigi “Yolcu”
(Mossafer,1974), Paul Weiland’in yonettigi “Altmis Alt1” (Sixty-Six,2006) ve Ellen
Perry filmi “Babam I¢in” (Will,2011); ana karakter olarak g¢ocuk oyunculari
secmislerdir. Bu tercihin arkasindaki nedenin taraftarhigin safi yoniinii ortaya
¢ikarma amaci oldugu sdylenebilir. Onceki boliimlerde bahsi gectigi sekilde
futbolun; daha ¢ok erkek ¢ocuklar arasinda yaygin oldugu ve kontrollii gii¢
kullanimiyla erkekligin kendini gosterdigi bir alan oldugu diisiiniiliirse cocuk oyuncu
kullanimi, taraftarlik olgusunun siddet yoniinii yumusatmay1 ve izleyiciyi duygusal
olarak etki altma almay1 hedefler. Buna karsin konu taraftarlik olunca yetigkinlerin
bile birer “erkek cocuga” donligmesi miimkiin olmaktadir. David Evans’in Nick
Hornby’nin ayni adli romanmdan uyarladigi “Futbol Atesi” (Fever Pitch,1997)

tuttugu takim ile sevgilisi arasinda kalan bir yetiskini konu alir:

*Hood Film: Afro Amerikan kiiltiiriinii ve bu kiiltiire ait genellikle geng olan bireylerin sorunlarini ve
toplumdaki beyaz bireylerle olan iliskilerini ele alan Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan
film tiirii.
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“Fever Pitch, futbol delisi bir adam ile futbolun topluma uyum
saglayamayan ve g¢ocukluktan bir tiirli kurtulamayan insanlara gore oldugunu
diistinen kadmin asklarma odaklanarak, nefis ayrintilarla silislenmis bir taraftar
portresi ¢izer” (Tunca Arslan, 2003:53).

Benzer bir yaklagima Ken Loach filmi “Hayata Calim At” (Looking For
Eric,2009) filminde rastlariz. Hikayelerini genelde hayatinda bir diizen kuramamig
bireyler iizerinden anlatan Loach (Pirlant1, http://www.beyazperde.com/filmler/film-
136219/elestiriler-beyazperde/), orta yas krizi yasayan Eric isimli ana karakterinin
sorunlarmni hayrani oldugu futbolcu Eric Cantona ile agsmasini ele alir. “Bir tiirlii
bliylimeyen erkek ¢ocugu”nun kendisiyle ayni ismi tasiyan idoliiniin yardimiyla

biliylimesi, taraftar-futbolcu bagini sadece tek tarafli degil; karsilikli olarak isler.

Tanil Bora’nin deyimiyle erkeklere “koyverme” sahasi agan ve “iglerindeki
cocugu” disar1 saliverme imkani taniyan futbol, taraftar gruplar1 ile bu imkanin toplu
bir ritiiele doniismesine sahne olur. Bireysel taraftarligin aksine tribiin gruplar1 ya da
toplu taraftar gruplari, ayn1 dogrultuda ilerleyen bir¢ok insani bir araya getirerek bu
“koyverme” ve “azma” sahasii genisletir. Taraftar gruplar1 lizerine yapilan filmlerde
bu saha, daha ¢ok holiganlik ve smif farkliliklar1 tizerinden tanimlanmustir. Ricky
Tognazzi’nin Amigolar (Ultra,1990) filmi, iki taraftar grubunun miicadelesini ele
alsa da tiimevarim yontemiyle Luca karakteri iizerinden tribiinlin portresini ¢izer.
Futbolun alt-orta siif kokenlerine yapilan vurgu ile film, belgeselle kurmaca
arasinda gider gelir (Tunca Arslan, 2003:50). Tribiine bagl bir taraftar olan Luca’nin
aksine “aidiyet” duygusunu yasamak i¢in tribiin ortamina giren bir gencin hikayesini
ele alan Lexi Alexander filmi “Yesil Sokak Holiganlar1” (Green Street Hooligans,
2005) smiflar aras1 gecislerin kolayligim1 gdsterir. Harvard’dan kovulan bir
Ogrencinin yeni tagindig1 sehirde kendi yagamini tribiin ile anlamlandirmasi ve bunu
koruyabilmek i¢in ug¢ tercihlere yonelmesi, taraftarligin ne kadar giiclii bir yap1
oldugunu ve aileyle esdeger hale geldigini ortaya koymaktadwr. Nick Love filmi
“Futbol A.S.” (Football Factory,2004)’de ise bu giiclii yapi; ahlaki a¢idan ne kadar

sorgulanirsa sorgulansin, her kusaktan insan1 bir araya getirir.

Tribiine ya da futbolun birlestirici ve degistirici giicline daha yumusak

yaklagan filmler de vardir. Bhutanli yonetmen Khyentse Norbu’nun filmi “Kupa”
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(Phorpa,1999), Tibetli kesislerin futbol sevgisini ele alir. Tapinakta sessizlik i¢inde
yasayan kesisler i¢in futbol sadece bir tutku degil ayni1 zamanda toplu bir ritiiel ve
ibadetin odiili konumundadir. 2000 tarihli iki film “Futbol Bizim Hayatimiz”
(Fussball ist Unser Leben) ile “Daha lyisi Can Saghg1” (Purely Better) ise ekonomik
acidan sikint1 ¢eken orta-alt smiftan bireylerin olusturdugu kiiglik ¢apli arkadas-
taraftar gruplarinm, takimlarma duyduklar1 sevginin geldigi noktalar1 anlatir.
Karakterlerin yaptiklar1 eylemler her ne kadar kabul edilemez olsa da iki filmin de
anlatim tarzi, bu eylemleri neredeyse mesrulastirarak karakterlerin yasamla baglarini,

takimlarma duyduklar1 sevgi tizerinden kurar.

Teknik direktér karakterleri merkezine yerlestiren filmler ise futbolda
motivasyon, taktik, liderlik egosu, endiistri, para doniisii gibi kavramlarm bir
analizini  yapmustir  (Akga, http://populersinema.com/dosya/formulleri-ve-
hikayeleriyle-futbol-filmleri-9532.htm). Erkek bireylerin hayata baglanmalari, sosyal
alanda ve aile ig¢inde kaybettikleri iktidarlarin1 yeniden saglamlastirmalar1 teknik

direktor ya da iilkemizdeki moda deyimle “hoca” olmalariyla saglanir.

“Yagsama Doniis” (Volver A Vivir,1967), “Benim Adim Joe” (My Name is
Joe,1998) ve “Sut ve Gol” (“Kicking and Screaming”,2005) filmleri hayatta
tutunamayan erkek bireylere, teknik direktorliik yoluyla yasama doniis saglayan
hikayelere sahiptirler. “Yasama Doniis”te karisinin 6liimii tizerine iktidar1 dagilan
erkek futbolcunun, hocalik yoluyla yeniden asik olmas1 ve erkekligini stirdiirmesi ele
alinir. “Benim Adim Joe”da hi¢bir ise yaramadigini diisiinen Joe karakteri, kendisini
calistirdig1 takima adadik¢a hayatini diizene sokarken “Sut ve Gol’de babasinin
baskisin1 her daim tizerinde hisseden Phil karakteri, kisisel kurtulusunu c¢ocuk futbol

takimini ¢alistirarak saglar.

Teknik direktor oykiileri, siradan ya da igimizden birinin tiim olumsuzluklara
kars1 miicadele ettigi ve genellikle de basarili oldugu anlatilara da goz kirpar. “Zafer
Vurusu” (“A Shot at Glory”, 2000)’nda evde saglayamadigi iktidar1 takiminda kuran
yasl kurt hocanin dykiisii ele alinir. Mike Bassett: ingiltere Menajeri” (Mike Bassett:
England Manager, 2001) filminde ise Ingiltere’de orta halli bir takimi galistiran Mike

Bassett’m bir anda Ingiltere Milli Takimi’'nin hocalifma getirilmesiyle basariya
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ulasmasi islenir. Ik filmde aile icinde yasanan olumsuzluklarla ikinci filmde ise
basmin elestirileri ve giivensizligiyle miicadele eden karakterler i¢in futbol bir cevap

arenasi haline gelir.

“Lanet Takim” (The Damned United,2009), hikayenin merkezine bir
basarisizlik Oykiisii yerlestirmesine karsin, bu basarisizligin erkek dostlugu ile
asilmasini saglar. Leeds United takiminin teknik direktorii Brian Clough’un
oyuncular1 tarafindan dikkate alinmamasi, Clough’un iktidarini temelinden sarsar.
Yasanan iktidar krizinin ¢6ziimii ise Clough’un yillarca beraber ¢alistig1 Peter Taylor
ile yeniden bir araya gelmesi olur. Film boyunca es rolleri disinda kadinlara yer
verilmezken Clough’un basariya ve eril iktidara yeniden wulasmasi, erkek

homososyalligi ile gerceklesir.

Kadm karakterleri merkezine tasiyan futbolla ilgili filmler de mevcuttur.
Fakat bu filmlerin agirlikli olarak erkek bakis agisi tasidigi ve kadinlarin toplumsal
cinsiyet rollerine hapsoldugu sdylenebilir. Erkek oyunu olarak goriilen ve ataerkil
sistemin devamliligi i¢in Onemli bir rol teskil eden futbolda kadmlar, ancak
erkeklerin iznini alarak ve kendileri i¢in belirlenen rolleri iistlenerek yer

edinebilmektedirler.

“Manny’nin Kimsesizleri” (Manny’s Orphans,1978), bir okulda futbol
antrenOrliigli yapan Manny’nin hikayesini anlatir. Okuldan kovulduktan sonra bir
yetimhane takimini c¢alistran Manny, burada gercekte bir kiz olan Pepe’nin
yardimiyla hem borg¢larini1 6der hem de basariya ulasir. Pepe’nin futbol oynamak i¢in
erkek kiligina girmesi, bir birey olarak kadinin 6demesi gereken bir bedel olarak

karsimiza c¢ikar. Ayrica Pepe, hikayede ikincil karakter olmanin 6tesine gecemez.

“Gregory’nin Kiz1” (Gregory’s Girl,1981) filminde kotii sonuglar alan bir
takima katilan geng bir kiz olan Dorothy, takimina galibiyetler kazandirmaya baslar.
Fakat film, anlatisini Dorothy’nin yerine ona asik olan Gregory’nin iizerinden
kurarak hem Dorothy’i ikinci plana atar hem de Gregory’nin géziinden onu bir arzu

nesnesine doniistiiriir.

66



“Ofsayt” (Offside,2006) filminde Iran’da tribiinlerde bulunmalar1 yasak olan
kadmlarmn bu konudaki miicadeleleri ele alinirken; erkek hegemonyasidaki

tribiiniin, kadin1 ancak cinsiyetsizlestirerek kabul ettigini tekrar ortaya koyar.

“Gracie” (2007)’de ise agabeyini kaybeden geng bir kiz olan Gracie’nin, onun
yerini alarak futbol oynamasi anlatilir. Film, “bir erkegin olusturdugu boslugu

doldurmakla yiikiimlii geng kiz” karakteriyle kadini yine ikinci plana atar.

3.2.2. Tiirk Sinemasinda Ataerkil Sistem ve Futbol Filmleri

Turk sinemasmda anlatinin ve karakterlerin, her dénem ataerkil sistem ile
yakindan iligki igerisinde oldugu sOylenebilir. Filmlerde yaratilan erkek ve kadin
karakterler; temsiliyet agisindan sistemi, beyazperdede siirdiiriilebilir kilmiglardir.
Yillar icerisinde iilkede yasanan toplumsal gelismeler dogrultusunda sekillenen Tiirk
sinemasi, tiim farkliliklara ragmen bazen gii¢ kaybetse de ideolojik agidan bahsi

gecen ataerkil diizeni yeniden iiretme konusunda devamliligini korumustur.

1970’11 yillarda ¢ekilen filmleri erkeklik agisindan ele alan ve bu donemdeki
bir grup filmi “erkek filmleri” ad1 altinda inceleyen Umut Tiimay Arslan’in erkeklik
ile ilgili ¢aligmalarmi, Tiirk sinemasmin geneline yaymak miimkiindiir. Tiirk futbol
filmlerinin yaygimlasmaya basladigi 1960’11 yillardan itibaren gerek melodramlar
gerekse komediler olsun, sinemamizdaki karakter yaratimlari ¢ogu zaman, eril
kimligin “yiice” anlamlarla bagdastirildigi metinler icerisinde gerceklestirilmistir.
Erkek filmleri ile eril kayginin giderildigi fanteziler 6ne ¢ikarken gosterilen eril
siddetin agiriligl, anne/kadmn ile kurulan bagin kopmasini isaret eder (Umut Timay

Arslan, 2005:62).

Buna karsin kadin karakterlerin genellikle “yardimc1” rollerde kaldiklari; s6z
sahibi gibi goriinmelerine karsin aslinda erkek iktidarn devamlili§i icin ¢aba
gosterdikleri ve bu konuda basariya ulastiktan sonra geriye ¢ekildikleri soylenebilir.
Kadmlar genel olarak ikinci karakter temsilleriyle perdede yer alabilirlerken bu
durum, kadin oyuncularin popiilaritesine ragmen degisime ugramaz. Kadin

karakterler az boyutlu ve i¢ diinyasiz resmedilirler. Bahsi gecen duruma bagl olarak
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da kadinlar, itaat ve namus g¢ercevesinde ele alinirlar. Yer yer filmlerde on plana
ciksalar da filmin anlatisi icinde ait olduklar1 ikincil karakter yapisina geri donerler.
Kadim karakterler itaatkar degillerse, ona tam kars1 alanda konumlandirilirlar. Erkegi
yoldan ¢ikaran kadin tiplemeleri, genelde anlati sonunda cezalandirilirlar. Kadin,
erkegin alanma girmeye calistiginda ise kendine has niteliklerini kaybederek
cinsiyetsizlestirilir
(Atam,http://www.birgun.net/writer_index.php?category_code=1261404460&news_
code=1278839225&year=2010&month=07 &day=11#.UUN8jRd7L9U).

Bu baglamda 1960’11 yillardan giiniimiize kadar meydana gelen toplumsal
gelismelerin, sinemamiza nasil yon verdigini gérmek; erkek ve kadm toplumsal
cinsiyet rollerinin ne olgiide farkliliklar gosterdigini ele almak, futbol filmlerinin
yillar i¢erisindeki yapisindaki degisimleri ya da kalic1 6zelliklerini gérmek agisindan

faydali olacaktur.

3.2.2.1. Tiirk Sinemasinda Tarih Icinde Ataerkil Sistem ve
Toplumsal Cinsiyet Rolleri

1960’11 yillarin kiiltiirel hayatin1 etkileyen en 6nemli olay, 27 Mayis 1960
askeri darbesidir. Askeri darbe sonrasi kiiltiir hayati igerisinde radyo dinlemek,
resimli dergiler okumak ve en 6nemlisi sinemaya gitmek en yaygin aktiviteler haline

gelir (Eyiisleyen, 2009:64).

1960’11 yillarm tamamai ile 1970’1 yillarin bir kismi, Yesilgam’da melodram
filmlerin hakimiyeti altinda ge¢cmistir. Engeller, miicadeleler, ayriliklar ve ac1 ¢cekme
gibi temalar iceren melodramlar, Ozellikle sinema izleyicilerinin en ¢ok ilgi

gosterdikleri film tiirii haline gelir.

Melodramlarda erkekler; gerek kadmlarla gerek erkeklerle olan iliskilerinde
ac1 ¢ekseler dahi, hikayenin “ana” kahramanlar1 olarak; dis faktorlerin zorlamasiyla
erkekliklerini kanitlama imkani bulurlar (Umut, 2007:25). O dénem Tiirk sinemasina
hakim olan “jon” kavrami dogrultusunda romantik, yakigikli, cesur ve zeki ¢izilen
erkek tiplemeleri zengin olmasalar bile kendilerini sevdikleri kadma adayan

tiplemeler olarak ¢izilmislerdir. Melodramlarda genellikle yanlis anlagilmalar sonucu
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sevdigi kadmna suglamalarda bulunan, siddet gdosteren erkek; filmin sonunda
tekrardan romantizmin yardimiyla onun rizasini alarak iktidarmi korur (Eyiisleyen,
2009:67-68).

Erkek kahraman iktidarin1 korurken kadmm riza gostererek ikinci konumda
bulunmasi, melodramlarin genel 6zelliklerinden biridir. Faruk Kalkan’a gore kadmna

bigilen roller oldukc¢a sinirhidir:

“Faruk Kalkan da melodram anlatis1 i¢inde kadinin temsil bigiminin erkek
egemen ideolojinin kendisine bigtigi degerler ve sembollerle yer alabildigine dikkati
ceker ve 1960’lara kadar kadinlar melodram kaliplari i¢inde ‘faziletli anne’ ve
‘dokunulmamus sevgili’ olarak idealize edilmektedir. Bunun disinda kalanlar ise kotii
kadin, seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik kadin, gizemli cinsellik 6rnegi kadin
vs. olarak tek boyutlu, iyi ya da koétii kadinlar oldugunu ekler” (Kalkan’dan aktaran
Elmaci, 2011:192).

Buna gore kadm olarak giiclii olmak ancak kadinin kendisinden fedakarlik
yapmasiyla miimkiindiir. Bir birey olarak kadin, erkekle anlamlandirilmakta ve
ataerkil ailenin bir pargasi olarak hayatta kalabilmektir. Erkegin yanlis anlasilma
sonucu kadma kotii davranmasi, filmde ¢izilen mutlu son ile “basit bir yanlig
anlasilma” olarak arka planda kalmakta; erkegin onun i¢in verdigi miicadele de

kadini edilgen kilmaktadir.

1970’lerde kdyden kente go¢ olgusu, 12 Mart 1971 muhtirasi sonrasi sag —
sol catigmasimin yiikselmesi, Kibris barig harekatinin getirdigi ulusalci ve militarist
bakis acisi; 1960’°larin “romantik™ erkeginin yerini “sert erkek” imajmin almasiyla
sonu¢lanmistir. Sansiir baskisina ragmen “yeni gerceke¢ilik” akimini hatirlatacak
sekilde “toplumsal gercek¢i” filmlerin de ortaya c¢ikmasi, sinemanm; iilkenin
toplumsal kosullarina paralel bir bigcimde ilerledigini gostermektedir (Onaran,
2012:233).

Melodramlar yavas yavas yerini “toplumsal gergek¢i” filmlere birakirken;
sertlik, bozuk diizen icerisinde yasamak i¢in tek secenek olarak sunulmaya

baslanmustir:
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“1970°li yillar “sert erkek” imgesinin doruga ulastigi filmlere sahne olur.
Biiyiik kentte tutunabilmenin giigliikleriyle yiiz ylize gelen ve gerekirse yakinlari i¢in
kendilerini feda eden erkek temsilleriyle dolu olan bu filmlerde genellikle i¢ go¢ ve

carpik kentlesme sonucu ortaya c¢ikan gecekondular ve yol agtiklari sorunlar
tizerinde durulmaktadir” (Oktan, 2008:157).

Erkek filmlerinin doneminin toplumsal olaylarmin dogal bir sonucu oldugu
disiiniilebilir. Sol hareketlerin toplum igerisinde yarattigi ¢oziilme ile yerlesik
diizenin degismeye baslamasi, geleneksel olanin sarsilmasina neden olmustur. Bu
krizin eril krize doniismesi de erkegin toplumdaki yerini gelenekler baglamimda
korumak istemesiyle anlamlandirilabilir (Umut Timay Arslan, Gokge ve
Ozgiiven,2009:91).

1970’11 yillarin sonunda sinemay1 etkileyen bir diger onemli gelisme ise
televizyonun, eglence mekanizmasi olarak sinemanin oniine ge¢mesidir. Sinemanin,
televizyonla miicadele edebilmek amaciyla izleyicinin dikkatini c¢ekebilmesi,
sektorde ozellikle erotik filmlerin artisina neden olmustur. (Umut, 2007:31) “Seks
filmleri furyas1” bes yila yakin bir siire sektore hakim olurken, bu furyadan en ¢ok
zarar goren kesim kadinlar olmustur. Kadinlar, erkeklerin goziinde arzu nesnesine
doniisiirken; melodramlardan miras kalan edilgenliklerini siirdiirmek zorunda

brrakilmislardir.

1960’larin sonunda tiim diinyay1 etkisi altna alan feminist hareketin,
sinemamiza yansimasi 1970’li yillarda pek goriilmez. Kendisine aile icerisinde roller
bicilen kadin, 6zellikle sert erkek imajinin ¢izildigi filmlerde ya “kurban” ya da
“tehlikeli” kadindir. Erkegin korumakla yiikiimlii oldugu ya da miicadele etmek
zorunda birakildig1 bu kadm tipi; “erkek filmleri’nde, karsisindaki erkegin iktidarini
dogrulayacak kisidir. Erkegin en 6nemli kaygilarindan biri, kadinin bakigma muhtag

olmasidir (Umut Tiimay Arslan, Gékce ve Ozgiiven, 2009:91).

1980’11 yillardaki sinema anlayisini belirleyen en 6nemli olay 12 Eyliil 1980
darbesi olur. Sag ve sol tandansli politik gruplarin miicadelesini sona erdirme adi
altinda yapilan bu darbenin etkileri uzun yillar Tirkiye’yi etkilerken sinemaya

yansimasi seks filmleri furyasmin sona ermesi ve arabesk alt kiiltiirlinii yansitan
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filmlerin ortaya ¢ikmasiyla gerceklesir. Bir diger gelisme de “kadin filmleri” olarak
adlandirilan furyanin ortaya ¢ikmasidir (Umut, 2007:37).

80’1i yillarda Tiirk sinemasinda erkekligin durumuna bakmak igin kadin
filmleri 6nemli bir firsat olarak kargimiza ¢ikar. Feminist hareketlerin bir yansimasi
olarak algilanabilecek bu filmlerde kadin, geleneksel kodlarin digina ¢ikmaya
baslamig ve daha Ozgilir bir goriintiiye sahip olmustur. Evden disariya ¢ikan,
toplumsal hayata katilan ya da erkegi sorgulayan kadmlarmn varlii, erkegin
toplumsal roliinlin muglaklasmasina neden olarak onu bunalima siirtiklemistir

(Oktan, 2008:157-158). Bu donemin erkek kodlar1 sdyle ifade edilebilir:

“Bu filmlerdeki erkek karakterlerin genel olarak igsel problemleri vardir.
Kullamilan dile ve karakterlerin gergek¢i olmalarma karsin hayatin  gercek
problemlerinden ¢ok igsel problemlerin alti ¢izilir. Bunalim, uykusuzluk ve
hayalperestlik, erkek karakterlerde ¢ok sik gozlemlenir” (Eyiisleyen, 2009:71).

Erkek karakterlerin kent yasamina sikisan iktidarlari, bazi durumlarda
bunalimlarin delirmeye doniismesine yol a¢gmustir. Apartman yasaminin getirdigi
biraradalik, ailenin ve kadmin erkek lizerindeki baskisini arttirirken, orta siiftan
erkeklerin yasadiklar1 agmazlar gériiniir kilinmistir. Darbe sonrasi kiiltiir iklimimize
hakim olmaya baslayan tiiketim toplumu olgusu, evin reisi payesi bigilen erkegin bu
kiiltiirel degisime ayak uydurmasini zorunlu kilmis; bunu basaramayan erkeklerin ise

iktidarlariyla birlikte kendilerini de kaybetmelerine yol agmustir.

13 2

Bunalimdaki erkeklere eslik eden kadin figiirleri, “es” ve “anne” gibi
basmakaliplarin disma ¢ikip daha uzlasmaci bir goriintii  sergilese de
(Dingsoy,http://bianet.org/biamag/sanat/136987-turkiye-sinemasinda-kadin-olmak)
bazi elestirmenler tarafindan bu ¢aba yetersiz goriinmiistiir. Yetersizligin en biiyiik
nedeni filmlerin, daha ¢ok kentli kadina odaklanmasidir. Ayrica kadmnlarin giindelik
yasamda karsilarina ¢ikan zorluklara ya da ugradiklar1 ayrimeiliga ¢ok deginilmedigi

iddia edilerek sadece igsel bunalimlarla ele alindiklar1 soylenebilir (Elmaci,
2011:194).
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1990’1 yillar Tiirkiye’de bireyciligin yiikseldigi donemler olarak ifade
edilebilir. Ekonomik agidan disa bagimlilik artmis, Soguk Savas’in sona ermesiyle
Bati’ya yakin politikalarin izlenmesine ragmen Avrupa’ya entegrasyon, toplumsal
acidan saglanamamistir. Ozel kanallarin kurulmasiyla televizyonun toplum iginde
iyice yayginlagmasi ile pop kiiltiirii evlere girmeye devam etmistir (Posteki, 2005:19-

22).

On yillik dilimin ilk yarisinda Tiirk sinemasmin durumunun i¢ agict oldugu
soylenemez. Televizyonun ve toplumsal olaylarm etkisiyle eve kapanan sinema
izleyicisi ile sinema sektorii arasindaki baglar kopmus, sektorde bir hedef kitle
sorunu yasanmistir. Bu donemde kiiltiir ithalatinin bir sonucu olarak Amerikan
filmleri salonlar1 isgal etmistir. Fakat 1990’larin ikinci yarisinda gerek iinli
oyunculara yer veren Tiirk filmlerinin artmasi1 gerekse yerel Ozellikler sergileyen
hikayelerin sinemaya girmesi ile bazi filmler popiilerlik kazanmislardir. 1995°te
gosterime giren Mustafa Altioklar filmi “Istanbul Kanatlarimin Altinda” ile 1996’da

gosterime giren Yavuz Turgul filmi “Eskiya” bu konuda en 6nemli 6rneklerdir.

Popiiler sinema filmlerinin yani sira doksanlarin ikinci yarisinda alternatif
sinema arayislar1 da gézlemlenmektedir. Daha diisiik biit¢celi ama popiiler sinemanin
alanina giremeyen konular1 ele alan bu bagimsiz filmler; Nuri Bilge Ceylan, Zeki

Demirkubuz gibi yonetmenlerin araciligiyla Tiirk sinemasma yeni bir soluk

getirmistir (Posteki, 2005:50).

Ulkenin ekonomik agidan iginde bulundugu sikintilar yine erkek karakterler
iizerinden yansitilir. Bu da erkeklik krizini derinlestiren bir faktor olarak karsimiza
cikar. 80’lerin tiikketime dayali toplumu igerisinde iktidarin1 koruma adma, ekonomik
acidan elinden geldigince sisteme baglanan erkegin ¢ikmazlary, 90’li yillarin
filmlerinde sessizlik, kiifretme, kadmi asagilama ve erkek dostluguna sigmma
seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Erkegin homososyal iligkileri iizerinden kurmak
istedigi hegemonya, kadinla kuracagi heteroseksiiel iliskinin basarisizligmin bir
gostergesidir (Umut, 2007:83).

Yeni sinema igerisinde kadinlarm daha da goriinmez kilindiklar1 sdylenebilir.

Erkeklik krizinin merkeze alindigi hikayeler nedeniyle kadinlar ikinci plandaki
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yerlerinden kurtulamamislardir. Buna karsin Yesilcam melodramlarinda gordiigiimiiz
temel kodlarin degistigi ve kadmlarin farkli karakterlere doniistiikleri gézlemlenir.
Kadmlar daha 0zgiir olarak yansitilsalar da Ozne olarak ©6n planda yer

alamamaktadirlar (Elmaci, 2011:194-195).

2000’11 yillar, 90’11 yillardan kalan sikintilarm devam etmesiyle baslamus;
demokratiklesme, Avrupa Birligi’ne giris ve Kiirt sorunu gibi konulara (Posteki,
2005:39) 2001°de yasanan ekonomik kriz de eklenmistir. 2003’te iktidara gelen ve
kendisini “muhafazakar demokrat™ olarak tanimlayan Adalet ve Kalkinma Partisi’nin
(Posteki, 2005:43) koalisyon hiikiimetlerine son verdigi ve tek partili iktidarmi
stirdiirdiigi son 10 yil igerisinde ise liberal ekonomi politikalarina, kentsel ve

kiiltiirel dontistimler ile 6zel hayata miidahale endiseleri eklenmistir.

2000’ler Tiirk sinemasi etkileyen iki farkli yonetmen kusaginin varligindan
s0z edilebilir. Bunlar; popiiler filmler ¢evirerek seyircisinin ortak begenisini gdzeten
bir kusak ile kendi dilini, sinemasal 6zelliklerini yerlestirmeye calisan, hatta gise
basarisini ikinci planda tutan bir kusaktir (Pdsteki, 2005:48). Ilk kusak daha cok
sinemaya izleyici olarak gelen gen¢ kusaga yonelik filmler yaparak ve medyada
gerekli tanitim caligmalarmi gergeklestirerek yola ¢ikan filmler yapmis; diger
kusakta ise her yoOnetmen, kendi sinema dilini yansitmaya c¢alisarak daha
kemiklesmis bir kitleye hitap ederken bir yandan da uluslararasi festivallerde boy
gostermeye calismislardir. 11k kusak dénemin kiiltiir hayatindaki doniisiimleri direkt
olarak yansitirken diger filmler ise tamamen bireye ya da birey lizerinden topluma

yonelik bir seyler sdyleme amaci glitmiistiir.

2000’11 yillardaki filmlerde erkekligin i¢cinde bulundugu kriz devam etmekle
birlikte, kadina uygulanan siddet bir dl¢iide erkege de doner. Kaybedilen erkekligin
yeniden saglanmasi i¢in karsi cinse gosterilen siddetin yaninda erkeklerin kendi
cinslerine uyguladiklar1 siddet de goze carpmaktadir. Boylece hem karsi cinse hem
de kendi cinslerine iktidarm korundugu ve erkekligin siirdiiriilmesinin ancak belirli
kurallar g¢ercevesinde gergeklesebileceginin mesaji verilmesi hedeflenir. (Oktan,
2008:159) “Serkes ve vahsi erkek tipi” olarak adlandirilan, ¢ete halinde gezen erkek
tiplerinin yer aldig1 “Barda” (2006) ve “Dar Alanda Kisa Paslagsmalar” (2000) gibi
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filmlerde kadinlar “orospu”, “abla” ya da “mahallenin giizel kiz1” imajiyla ele
alinirlar (Umut Tiimay Arslan, Gokge ve Ozgiiven,2009:94-95).

Yeni donem Tiirk sinemasinda kadinin ataerkil bakisin etkisi altinda cle
alindig1  sOylenebilir. Kadinin obje olarak goriilmesi, erkek tarafindan
cezalandirilmas:t ve ikinci rollerde kalmasi, bu goriisii  onaylamaktadir
(Kaymaz,http://www.sinekolaj.com/makaleler/69/TURK_SINEMASINDA_YENI_DONEM_E
RKEK_YONETMENLER_SERDAR_AKAR_ERKEK_BAKISI_.html).

3.2.2.2. Turk Sinemasinda Futbol Filmleri

Tiirk sinemasinda bir futbolcunun yer aldig: ilk film, Seyfi Havaeri ile Liitfi
Akad’m yonettigi “Damga” (1948) filmidir. 1942°de futbola baslayan ve Besiktag’ta
oynayan Memduh Un, bu filmde “Turhan Un” adiyla kamera karsisina geger. Un,
sonraki yillarda yapimcilik ve yonetmenlik de yapar. Tiirk sinemasinda bir
futbolcunun basrol oynadigi ilk film ise 1949 yilinda Kani Kipcak’in yonettigi
“Oliinceye Kadar Seninim” filmidir. Bu filmde Galatasarayli futbolcu Biilent Eken,
basrolde yer alir (Tunca Arslan, 2003:139).

Muammer Cubuk¢u’nun yénettigi “Istanbul Cicekleri” (1951), bir futbol
macidan goriintiilere ilk kez yer verirken; Seyfi Havaeri’nin yonettigi “Dimbiilli

Futbolcu” (1952) filminde Ismail Diimbiillii, filmin bir bdliimiinde izleyenlerin

karsisina kaleci olarak ¢ikar (Tunca Arslan, 2003:140).

Mehmet Muhtar ve Orhan Atadeniz’in birlikte yonettikleri “Istanbul
Yildizlar” (1952) ise “futbol agirlikli ilk film” olarak kabul edilir (Tunca Arslan,
2003:141).

Bu orneklerle beraber futbolun Tiirk sinemasinda ele alinan bir konu olmasi,
1960’11 yillarda gerceklesmistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri 1950’lerin
basinda profesyonellige gegen Tiirk futbolunun ancak 1959 yilinda profesyonel bir
lige sahip olmasidir. Profesyonel lig ile birlikte futbola artan ilginin sinema alaninda

yer almasi, bu nedenle 1960’11 yillar1 bulmustur.
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Tiirk sinemasinda futbol filmlerinin anlatilarinin, diinyadaki Orneklerde
oldugu gibi futbolculuk, taraftarlik ve teknik direktorliik iizerinden kuruldugu
soylenebilir. Futbolcu karakterler iizerinden iiretilen Tiirk futbol filmleri, diinyadaki
orneklerine benzer bigcimde “yiikselme” ve “basar1” Oykiilerini temel alirlar.
Ozellikle Tiirk sinemasinda neredeyse hi¢ kadn futbolcular iizerine film olmadigmi
ve olanlarin da erkek bakis agisina dayandigi diisiiniiliirse, bu ylikselis Oykiilerinin
aynt zamanda erkek iktidarin yiikselisini ifade ettigi sOylenebilir. Yillar i¢inde
degisen topluma ve basar1 normlarina karsin futbol, her devirde kendini sisteme
adapte etmeye basarmistir. Boylece yillar i¢cinde futbolcu karakterleri degismis olsa

da anlatinin temel yapisi ve ulasilmak istenen nokta degigsmemistir.

1960’1 yillarda gekilen ve baskarakterlerinin futbolculuk yaptigi filmlerin,
donemin melodram filmleriyle benzerlik tasidig1 soylenebilir. Metin Oktay gibi “j6n”
oyuncuya yakin ikonlarm kullanilmasma karsin Oztiirk Serengil, Suphi Kaner gibi bu
tanima uymayan komedi oyuncular1 da bu filmlerde yer almislardir. Ikinci kategoriye
alabilecegimiz bu oyuncularin tiplemeleri ise daha cok kendisini sevdigi kadina
adayan ya da fakir ama gururlu erkeklerdir. Ama iki kategoride de ortak olan nokta,

erkek hakimiyetinin saglanmasi i¢in kadinin rizasinin alimmasi olur.

Mehmet Dinler’in yonettigi “Ask Yaris1” (1962) filmi; Zeynep O0gretmene
asik olan futbolcu Fikret ve mimar Nihat’m micadelesine odaklanir. Filmin
baslarinda kendi ayaklar1 iistiinde duran gii¢lii bir karakter olarak gosterilen Zeynep,
zamanla iki erkegin arasinda kalir ve mahalle ortaminin da etkisiyle daha pasif bir
karaktere doniisiir. Filmin sonunda Zeynep tercihini Fikret yoniinde kullanip evinin
kadin1 konumuna yerlestirilirken Nihat, kendi ofisinde calisan ve kendisi gibi
tiniversite egitimi almig Goniil’le birlikte yasamaya karar verir. Goniil karakteri de

edilgen ve sadece Nihat i¢in yasayan bir karakterdir.

Ayn1 y1l Hulki Saner’in yonettigi “Gol Krali Cafer”, birbirine ¢ok benzeyen
kaleci Melih ile kahveci ¢irag1 Cafer’in oykiisiinii anlatir. Cafer siirekli loto oynar ve
evlenmek istedigi Pervin’e siirekli yalanlar sdyler. Annesi tarafindan bagkasiyla
evlenmesi i¢in doldurusa getirilen Pervin ise Cafer’i her defasinda affeder. Pervin

gerek annesine siirekli yardim etmesiyle gerekse Cafer’e bagliligiyla ideal es olarak
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karsimiza ¢ikarilir. Bu noktada Cafer’in, Melih’in yerini alarak kalecilik yapmasi ve
basarili olmasi; onun erkek iktidarini kurmak konusundaki tek eksigi olan “sayg1”yi,

futbol araciligiyla kazanmasini saglar.

“Sepkemin Altindayim” (1965), c¢algic1 Kerim’in, kendisine benzeyen
futbolcu Melih’in yerine gegmesiyle “Gol Krali Cafer” filmini hatirlatir. iki filmi
ortak kilan bir baska unsur da toplumsal cinsiyet rollerinin uygulanisidir. Kerim’in
futbolcu olma nedeni, arkadasi Ahmet’in sevdigi kiz olan Fatma’nin goz ameliyati
icin para toplamaktir. Fatma’nin en biiyilk hayali sevdigi adamla evlenip yuva
kurmaktir. Bir bakima “go6zlerinin acilmas1”, evlilikle sonu¢lanmalidir. Fenerbahge
ve Galatasaray kuliiplerinin Yenerbahce ve Salatasaray olarak anildigi filmde iki
kuliibiin bagkanlarinin kadinlara yonelik sdylemleri de dikkat ¢ekicidir. Futbolun
zirvesinde yer alan iki erkek baskan, kadnlar1 yem olarak niteleyip “Futbolcularin
dizlerinin bagini ¢ozen tek silah kadindir” ve “Selim’e yem olarak kadin lazim”
sOzlerini sarf ederler. Boylece kadina ya “evinin kadin1” ya da “kétii kadin” imaji

yakastirilir.

Aynm1 yil Atif Yilmaz’m yonettigi “Tacsiz Kral”’in basroliinde gercek
hayatinda futbolculuk yapan Metin Oktay yer alir. Futbolcunun serbest bir
biyografisi olarak okunabilecek olan filmde, Oktay yiikselen bir futbolcuyu
canlandirir. Film boyunca ev geg¢indirmenin ve erkek olmanin futbol ile olan
baglantisina vurgu yapilir. Metin Oktay’in eril tahakkiimii, film boyunca kadimnlardan
onay goriir. Metin’in tercihi ise hovarda bir kisilige sahip olan Hiilya ve sarkici
Goniil degil; aile degerlerine bagli Mine olur. Diger kadinlar Metin’in erkekliklerini
tehdit ettikleri i¢cin cezalandirilirlar. Boylece eril tahakkiimiin gergeklesmesi i¢in
sadece kadin tarafindan onaylanmasinin degil; erkegin de bu tahakkiimii

stirdiirebilecegi bir yapiyi tercih etmesi gerekmektedir. Bu yap1 “aile”dir.

1970’11 yillarda ¢ekilen futbol konulu filmler ise doneminin sinema anlayigini
cesitli bicimlerde yansitir. Bir tarafta iinlii oyuncularm toplu halde yer aldiklar
komediler diger tarafta ise yavas yavas sektore hakim olmaya baglayan seks filmleri
furyasmin parcasi olan filmler vardir. Dikkat ¢eken bir diger nokta da futbol konulu

filmlerin yavas yavas toplumsal meselelere egilmeye baslamis olmasidir. Biitiin
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bunlara karsin ataerkil sistemin yeniden {iiretilmesi ve toplumsal cinsiyet rollerinin
olusturulmas: konusunda futbol filmleri, ayn1 tutuculugu siirdiiriirler. Kadinm ikinci
planda oldugu filmlerde erkekler yeri geldiginde kendi varliklarini bazen ise

kendilerini adadiklar1 kadini, futbol araciligiyla kurtararak diizeni korurlar.

Hulki Saner’in yonettigi “Uyanik Kardesler” (1974), futbolcu olmak isteyen
Dogan karakterini karsimiza ¢ikarwr. Fabrikator baba Temel Ali Bey’in ogullar
Erkan ve Dogan, babalarmin kendileri i¢in yaptiklar1 planlarm disinda hareket
ederler. Dogan, futbolcu; Erkan ise miizisyen olmak istemektedir. Dogan’in
hayallerine ulagsmasi ancak babasina karsi ¢ikmasiyla gerceklesse de transfer
ticretiyle babasmin fabrikasimi kurtarmasi sonucu affedilir. Béylece aile i¢i ekonomik
hiyerarsinin diizene girmesi ve babanm iktidarinin saglamlastirilmast sonucu
futbolculuk kariyeri devam eder. Filmdeki kadinlar da bu ekonomik diizen igerisinde
pasif ve iiretmeyen rollerdedirler. Temel Ali Bey’in esi, gordiigii kotii muameleye
karsin kocasini affeder. Erkan ve Dogan’in kiz arkadaslar1 ise Temel Ali Bey’in
evine ancak hizmet¢i kiliginda girebilirler. Boylece ev isi iiretimini

gerceklestirdikleri siirece varliklart mesru hale gelebilmektedir.

Osman F. Seden’in ydnetmenligini yaptig1 “Inek Saban” (1978), futbolu bir
yiikselme araci olarak ele alirken ataerkil diizenin diline yonelik ipuglar1 barindirir.
Karpuz satarken bir anda kendisini kalecilik yaparken bulan Saban, zenginlige adim
atarken baglik parasmi toplayarak sevdigi kiza kavusur. Filmde 6n plana ¢ikan iki
kadindan Ayse, Saban’1 baslik parasini toplamasi i¢in sikistirirken diger yandan da
ona olan bagliligiyla edilgen bir konuma diiser. Saban, “Hazir gelmisken Ayse,
orospu kar1 seni” ve “ne pahali karisin be” sozleriyle Ayse’yi metalastirir. Saban’a
benzeyen kaleci Biilent’in sozliisii Zeliha ise Saban’t siirekli olarak kendisiyle
iliskiye girmesi i¢in zorlar. Saban “Ulan gene mi sen azgmn kar1?” sozleriyle
Zeliha’y1 smirlandirir. Tki kadindan biri yine “edilgen ev hanimi” olarak yer alirken

digeri ise “arzu nesnesi” olarak karsimiza ¢ikar.

Zeki Alasya’nmn yonetmenligini yaptig1 “Doktor” (1979) ise “toplumsal
gercekeilik” anlayisina daha yakin bir yapidadir. Yeni bir kasabada goreve baglayan

Doktor Ali Goneng’in goziinden kasabanin sorunlar1 yansitilirken futbol, yeniden bir
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iktidar aract haline gelir. Doktor Ali, kasaba adma oynadigi maglardaki
performansiyla kendisini yerel halka sevdirirken yerini aldigit Mehmet’in iktidarini
da sarsar. Sevgilisi Ayse’nin Ali’ye olan ilgisine karst Mehmet, Ali’ye siddet
uygulasa da en sonunda onun doktorluguna ve egitimine muhta¢ kalarak geri adim
atar. Alasya’nin filmi futbol kadar egitimin de Onemine vurgu yaparak farklilik
yaratsa da kadmni, erkeklik iizerinden tamimlayarak ve onun iizerinden

degerlendirerek yeniden edilgen bir konuma sokar.

Televizyonun evlere girisi ve enflasyonun etkisi ile baglantili olarak 1974’ten
1979’un ortalarma kadar Tiirk sinemasina hakim olan seks filmleri furyasi, futbol
konulu filmleri de etkiler (Tunca Arslan, 2003:156). Bu donemde futbolcu
karakterler; erkegin cinsel giiclinii 6n plana ¢ikaran ve bunu ‘futbolcu’ kimligiyle
basaran tiplemelerdir. Kadinlar ise genelde arzu nesnesi olarak ele alinirlar. Bunun

disindaki tiplemeler ise karakter olmaktan uzaktirlar.

Sirr1 Giiltekin’in yonetmenligini yaptigi “Sehvet Kurbani Sevket”, cinsel
arzularini karsilamasi i¢in tiim parasmi Hiilya isimli bir kadina veren veznedar
Sevket’in hikayesini anlatir. Hikaye icerisinde Hiilya, futbolcu sevgilisini de agabeyi

olarak tanitip Sevket’i kandirir:

“Goriildiigl tizere ‘Sehvet Kurbani Sevket’in futbolla ilgisi; uzun saglar1 ve
hafif sarkik biyigiyla ‘gliclii’ bir ask erkegi-futbolcu goriiniimii veren miizisyen
Seyhan Karabay’in mesleginden ibarettir. Ama bu kadar1 bile 1970’lerin
Yesilcam’inin seks komedilerinin futbolcular1 nasil algilladigina iyi bir 6rnektir.”
(Tunca Arslan, 2003:158)

Aram Giilyliz imzali “Profesyonel” (1976), iki kadin arasinda kalan bir
futbolcunun hikayesini ele alirken kadinlar yine kendileri i¢in belirlenen rollere
hapsolurlar. Leyla karakteri Oktay’1 bastan ¢ikarmaya ¢alisirken diger kadin karakter
Oktay’1 igten duygularla sever. Oncelikle Leyla’y1 tercih eden Oktay, filmin sonunda
rizasint kazandigi diger kadmi seger. Bunun sonucunda Leyla “cezalandirilir” ve

hayatina son verir.
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Cetin Inan¢’in yonetmenligini yaptigi “Kayik¢inmn Kiiregi” (1976), erkek
iktidarin1 futbol {izerinden kurarak Onceki Orneklere benzer sekilde cesur seks
sahnelerine yer verir. Aram Giilyliz'iin yonetmenligini yaptig1 “Serefsiz Seref” ise
futbolu, kadinlara santaj amaciyla kullanan iki karaktere yer verir. Bir erkegin
kendisini futbolcu olarak tanitmasi halinde bile kadinlarla iliskiye girebilecegini
gosteren film; bu donemdeki futbol algisimin, cinsel iktidarla olan yakim iliskisini

gozler Oniine serer.

1980’11 yillarin basinda sona eren seks filmleri furyasi, yerini yeni sinema
anlayiglarina brrakir. Bunlardan ilki, 12 Eyliil darbesi sonrasma ylikselise gecen
arabesk kiiltliriin uzantis1 olan filmler ile “kadin filmleri”dir. Arabesk Kkiiltiirline
yakin olan filmlerde toplumsal cinsiyet rolleri kalin bir sekilde cizilirken kadin
filmlerinde bu rollerin digina ¢ikilmis; fakat bu yaklagim genel olarak kent yagsamiyla
smirlt kalmistir. 1980’11 yillarin futbol filmlerinin bir kismi; futbol araciliiyla s6z
sOyleme ve futbolun toplum hayatindaki etkisini ortaya koyma cabas1 gosterseler de
(Tunca Arslan, 2003:163) ataerkil sistemin yeniden tretildigi, toplumsal cinsiyet
rollerinin pek disina ¢ikilmayan anlatilara sahiptirler. Bu baglamda donemin sinema
anlayiglarinin disinda kalarak kendi klasik anlati yapilarma sadik kalmaya devam

ettikleri sOylenebilir.

Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptig1 “Gol Krali” (1980), egitim — futbol
karsithgmi On plana c¢ikaran ve bunlardan futbolun, erkeklikle olan baglantisini
ortaya koyan filmlerden biridir. Kemal Sunal’mn canlandirdigi Sait, Fransa’da
matematik alaninda yiiksek lisans yapmis bir genctir. Kadinlarla iligki kuramayan,
zengin annesinin baskisi altinda ezilen ve gozleri de iyi gormeyen Sait, futbola ilgi
duyan Sevim’e asik olur. Sevim’e yakinlasabilmek icin de Sevim’in erkek arkadasi
Duvar Ahmet’ten futbol dersleri almaya baslarken ameliyatla g6z kusurunu da
diizeltir. Sait golleri atmaya basladik¢a sadece Sevim’in degil Aysel isimli bir
futbolcu avcismin da dikkatini ¢eker. Fakat filmin sonunda iki kadini da tercih etmez
ve sevdigi kadinla birlikte olur. Gol Krali, erkek iktidarmin kapilarmim futbolla
acilabilecegini gosteren Orneklerden sadece biridir. Sait, gollerini attik¢a kadmlar
etrafin1 sararken ilgilendikleri tek nokta Sait’in toplum tarafindan basarili bir golcii

olarak kabul edilmesidir. Buna karsin Sait; kendisini oldugu gibi kabul eden,
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futbolculuguyla saglad: iktidara degil genel olarak erkekligine riza gosteren kadini es
olarak sececektir. Boylece eril iktidarin riskte oldugu durumlarda bile kendisine bagl
kalabilecek bir kadinla birlikte olarak kurulu diizenini riske atmaz ve yuva yikici

olarak tehdit gosteren iki kadini bertaraf eder.

Umit Efekan’m ydnetmenligini yaptig1 “Ya Ya Ya Sa Sa Sa” (1985), “Gol
Krali”’nm aksine; toplumun futbolla iligskisini daha yakindan ele alir. Bakkal ¢irag:
olarak ¢alisan Ilyas, bir yandan futbolla ilgilense de kapicilik yapan babasinin kars1
¢ikmast nedeniyle bu ilgisini gizli olarak siirdiiriir. Apartmanda yasayan bir banka
miidiiriiniin kiz1 olan Ayse’ye asik olurken, profesyonel futbolculuga adim atar.
Profesyonellik, Ilyas’in zenginlesmesine ve babasindan da onay goérmesine neden
olur. “Uyanik Kardesler”i hatirlatan bu onaylama sadece baba tarafindan degil, Ayse
tarafindan da gelir. Futbolcu Selim’in kariyerinin diisiise gecmesi ve Ilyas’m
yiikselisi; Ayse’nin de Selim’i birakip Ilyas’a yakimlasmasiyla sonuclanir. ilyas, eril
iktidar1 sadece futbolla degil; onun getirdigi zenginlik ve sohretle saglayarak 1980
darbesi sonrasi ekonomik serbestlesmenin getirdigi sahte mutlulugu yansitir. Filmin
sonunda ickiye alisan ve kazanimlarmi harcayan ilyas hem futboldan uzaklasir hem
de Ayse’yi kaybeder. Film her ne kadar toplumdaki doniisiimii merkezine alsa da
yaratilan karakterlerin toplumsal cinsiyet rollerine bagliligi gozlerden kagmaz. Erkek
tahakkiimiinli onaylayan tek boyutlu kadin karakterler, donemin “kadin filmleri”nin
tamamen karsisinda yer alirlar. Selim ve Ilyas iizerinden yapilan toplumsal elestiri de
sadece bu iki karakterle smirli kalir gibi goriiniir ¢linkli temel sorun olarak onlar1
tiikketen kadmlar ve alkol aliskanligi 6n plana g¢ikarilir. Bir bakima Selim ve Ilyas
ellerine gelen bu firsat1 dis etkenler nedeniyle kullanamayan iki kurban olarak da

goriilebilirler.

“Doktor” filminin yonetmeni Zeki Alasya’nin futbol konulu bir diger filmi
“Yaz Bitti” (1985), karakter iizerinden topluma bakmak yerine daha ¢ok karakter
dramasi agirlikli bir yapidadir. Eski futbolcu Savas, siirekli mahalle takiminin
baskani tarafindan teknik direktdr olmasi igin zorlanir. Savas’in esi Siihendan da
Savas’i, bu Onerilere kulak asmamakla suclar. Siihendan, siirekli olarak maddi
degerler lizerinden Savas’i elestirerek bir erkegin evini ge¢indirmesi ve karisina

bakmas1 gerektigini vurgular. Ev ici iktidarin1 kaybetmeye baglayan Savas, genc
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voleybolcu Zeynep’le ask yasamaya baslar. Iki iliski arasindaki gelgitler esnasinda
stirekli olarak dans eden Zeynep’in imgelemi gosterilir. Savas’in eril tahakkiimiinii
yeniden kurmasi, Zeynep’in kendisine gosterdigi riza ile saglanir. Savas belki
futbolcu olarak olmasa da futbol ve spor baglantisiyla eril tahakkiimiinii yeniden insa
eder. Aile motifinin yikimi ise, ancak dejenere olmus aile imgesinin yikilmasiyla

olumlanir.

90’lar yillarin 6zellikle ikinci yarist Tiirk sinemasinm, yerel hikayelerin
yardimiyla gisede basarili filmler iirettigi bir anlayisla bireyi on plana ¢ikaran yeni
sinema anlayismin hakimiyetine sahne olmustur. Bu donemde futbol filmleri yok
denecek kadar azdir. Bunun {ii¢ nedeni oldugu sdylenebilir: Futbol filmleri,
Tirkiye’de futbola gosterilen ilginin aksine gisede yeterince iyi is yapamamaktadir.
Futbolun sinemaya yeterince iyi aktarilamamasi ya da oyunun dinamiklerinin
beyazperdeye yetkin sekilde yansitilamamasi, futbolun yesil sahalar digindaki
kiiltiirel alanlarda beklenen ilgiyi gormemesine neden olur (Tunca Arslan, 2003:177).
Ikinci neden ise Ozellikle 1980°li yillarda topluma ayna tutan futbol filmlerinin
kotiimserligidir. “Ya Ya Ya Sa Sa Sa” filminin ydnetmeni Umit Efekan; kendi
filminin sahip oldugu mutsuz sonun, basar1 dykiileri ile 6zdeslesmis olan futbolun
ana diisiincesine ters bir yapida oldugunu belirtir (Tunca Arslan, 2003:178). Ugiincii

neden ise televizyonun ve reklam diinyasinin giictidiir:

“Yesilcam futbola ve futbolculara uzak dururken gerek reklam diinyasi
gerekse televizyon yesil sahalara kapilarini ardina kadar actilar. ilhan Mansiz
televizyon dizilerinde (Doktorlar) ve yarismalarda (Buzda Dans) kendini gosterirken,
birgok futbolcu da reklam filmlerinde rol aldilar” (Giirgay, 2008:440).

“Hollywood Kagaklarr” filmi, 90’larda kiyisindan kdsesinden futbola deginen
nadir filmlerden biri olur. Muammer Ozer’in ydnetmenligini yaptigi filmde iki
arkadastan biri yonetmenlik digeri de futbolculuk hayalleriyle Hollywood’a kagmaya
calisirlar. Futbolu; ylikselme ve iktidar araci olarak goren filmlerden farkli bir
anlayisla ele alan “Hollywood Kacaklar1”, kii¢iik bir cocugun hayalleri {izerinden bu

sporun toplum tizerindeki “kurtaric1” roliiniin yanilticiligint gosterir.
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2000’ler Tirk sinemasinda seyircilerin ortak begenilerini gdzeten “gise
filmleri” ile sinemasal agidan daha farkli, bireysel anlatilar1 merkeze yerlestiren
filmlerden bahsetmek miimkiindiir. Birey {izerinden toplumsal meselelere de deginen
ikinci tiirdeki anlayista, futbolcu karakterleri merkeze yerlestiren kurmaca filmler
kendilerine yer bulurlar. Ortak begenileri gozeten filmler icerisinde ise taraftarlik

olgusunu isleyen “Ask Tutulmas1” sayilabilir.

Son donem filmlerde siklikla karsimiza ¢ikan “erkeklik krizi”, futbol
filmlerine de yansir. Futbolun basar1 ve yiikselme ile olan ilgisi, erkeklik krizinin

derinlesmesine neden olabilir:

“Erkeklik krizi bir yandan basar1 ve hakimiyet araciligiyla tanimlanan
normatif erkekligin igsel kosullarmdan biri olarak goriilmekte, diger yandan
toplumsal degisimlerin yasandigi donemlerde toplumsal cinsiyet ideolojisi
cercevesinde harekete gecirilen farkli sdylemlerin goriiniirliik kazandigir bir
performans alani olarak kavranmaktadir” (Yiksel, 2013:45).

Kaybedilen erkeklik, bir Ol¢lide kayip kadinlarla da ilgilidir. Erkeklik
iktidarin1 sarsan en bliyiik neden, kadinlarin kayip oldugu bir yerde erkeklerin; eril
iktidarlarin1 onaylatamiyor olmalaridir. Bu nedenden otiirii kadin iizerinden
saglanamayan eril iktidar, diger erkeklere karsi saglanir ve eril siddetin kapilarini
acar. Bu noktada erkekler iktidarlarini saglamaya g¢alisirken kadinlar ya “kayip” ya
da belirli roller igerisinde yine edilgendirler. Futbol, erkeklik krizinin asilmasinda
erkeklere bir ¢oziim sunar. Kaybedilen iktidar, diger erkeklere karsi; yine erkek

homososyalliginden gii¢ alarak, futbol araciligiyla yeniden tiretilir.

Yonetmenligini Volga Sorgu’nun yaptigi “Kaledeki Yalnizlik” (2011),
futbolculuk kariyerinde yiikselirken gec¢irdigi bir kaza sonucu karisini kaybeden
kaleci Nurettin’in hikayesini ele alir. Nurettin’in kariyeri, aile hayatinin diizeni ile
paralel bir yiikselis gosterirken kendisine riza gosteren kadinin Sliimiyle diisiise
gecer. Nurettin uzun yillar bu kaybin yerini dolduramaz ve amator takimlara kadar
diiserken ogluyla olan iliskileri de bozulur. Anneyle birlikte babanin da sembolik
yoklugu, erkek ¢ocugun aileyle olan baglarini koparir. Yillar sonra karisinin kardesi

Zenos’un Almanya’dan gelisi bu durumu degistirir.
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Kaledeki Yalnizlik filmini “futbolcu hikayesi” iizerinden bir toplumsal

okumaya tabi kilmak miimkiindiir:

“Alanin i¢inde taraftar hikayesi, futbolcu hikayesi, teknik direktor hikayesi
gibi formiillerden ikincisinin izini siirerken ¢ok goriilmemis ‘kalecinin seriivenine’
odaklanmas1 da aslinda metaforik giiciinii arttirmuis filmin. Adeta toplumsal bir
Istanbul ya da Tiirkiye zenginligiyle yol almasina olanak tamimis. Bu baglamda
futbolda sahaya ¢ikmazsa lunaparkta kalecilik yapmak durumunda kalan karakterin
toplumsal yeri ger¢ek anlamda trajik”

(Akga, http://www.haberturk.com/yazarlar/kerem-akca/636503-filelerin-kiskacinda-
yasamak-istedi).

Zenos’un gelisi, karismmi  kaybeden Nurettin’in  hayatindaki boslugu
doldurmasmma yardim ederken amator kiimedeki takimmi kurtarmasmi saglar.
Kendisine yapilan sike teklifine uymayarak hayatini1 feda etmesi ise bir olgtide, “Dar
Alanda Kisa Paslagmalar”1 hatirlatir bigimde erkek ¢ocuguna miras birakilan erkeklik

gururu tizerinden okunabilir.

Tirk futbol filmlerinde taraftar kiiltiirtine ¢ok fazla yer verilmezken taraftar
Oykiileri bireyler tizerinden anlatilir. Taraftarlik, kisiligin tanimlanmasinda yardimci1
olan bir 6zellik olarak kullanilir. Ozellikle filmlerde, takim ile taraftar arasindaki
baglar kuvvetli degildir. Buna karsin taraftarlik, bir yan 6zellik olarak toplumsal

cinsiyet rolleri igcerisinde anlamli kilnir.

1960’11 yillarda cekilen ve genelde taraftarlik olgusunu ele alan filmler, o
donemin hakim tiirii olan melodramlar i¢inde yer alirlar. Bu nedenle de erkekligin
dogal ama zararsiz bir 6zelligi olarak yansitilirlar. Nevzat Pesen’in 1962 yilinda
yonettigi “Cam Sakiz1” filmi, taraftarlik {izerine yapilan ilk filmlerden biridir.
Fenerbah¢e ve Galatasaray taraftar1 olan iki tekne sahibi erkegin yarigimi ele alan
film, iki takimin admi kullanarak erkekler arasi rekabeti kurmaktadir. Takimlarin
isimleri teknelerin Oniinde yazarken bir bakima tribiindeki miicadele denize taginmis

olur.
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Fenerbahgeli olmasiyla bilinen ve Sadri Alisik’in performansiyla hatirlanan
Turist Omer karakteri de yer aldig1 filmlere siirekli tuttugu takimi vurgular. “Aysecik
Cimcime Hanim” (1964) ve “Turist Omer Uzay Yolunda” (1973) bu konuda 6nemli
orneklerdir. “Aysecik Cimcime Hanim”da Turist Omer’in, evlatlik olarak baktig
Aysecik’le farkli takimlar1 tutmalar1 bir komedi unsuru olarak yansitilirken “Turist
Omer Uzay Yolunda” filminde de futbola yaptigi gondermelerle adeta Tiirk
erkeginin uzayda bile futbola bagli oldugunu gosteren bir portre ¢izer. “Salak
Milyoner” (1974) filminde taraftarlik, yabanci bir sehre gelen bireylerin; kendilerini
ifade etmeleri acisindan bir arag¢ olarak kullanilirken, “Hababam Sinifi” filmlerinde

ozellikle “Fenerbahgelilik™ bir alt kimlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Arif Keskiner’in yonetmenligini yaptigr “Amigo Hiisni” (1975) filminde
Aydemir Akbas tarafindan canlandirilan Hiisnii karakteri, zengin olmasma ragmen
kendisine baski yapan halasindan uzak, basit bir hayat1 secen Fenerbahge fanatigi bir
adamdir. Filmde hala karakterinin baskinligi karsisinda Hiisnii’niin tek sigmnagi,
sahip oldugu “taraftar” kimligidir. Arkadaslariyla bir araya gelip olusturdugu taraftar
grubu; bazen diger taraftarlarla kavga ederek, bazen aksamlar1 i¢ip “erkek
muhabbeti” yaparak kadinlar tarafindan asagilanan erkekliklerini yeniden kazanmaya
caligirlar. Filmde sevdigi kiza kavusan Hiisnii, amigo kisiligini bir yana birakmayip
sevdigi kiz1 da bu “tribiin”iin i¢ine dahil ederek erkeklige yonelen tehdidi ortadan
kaldirrr.

1986 tarihli Memduh Un filmi “Garip”, déneminin sinema anlayigindan farkli
bir bicimde 1960’larin melodramlar1 ile 1970’lerin gergekciligini birlestirir. Zor
sartlar altinda yasayan Kemal’in, kayigin bir bebek bulmasmi ve onu biiyilitmesini
anlatan filmde taraftarlik 6nemli bir yer tutar. Bir Besiktash olan Kemal, Fatos adin1
verecegi bebegi siyah beyaz sandalinin i¢inde bulur. Boylece taraftar1 oldugu takimin

renkleri; onu bir aile babasi yapar ve evin reisi konumuna yiikseltir.

Murat Seker tarafindan yonetilen “Ask Tutulmast” (2008), taraftarlik
olgusunu merkeze yetistiren nadir Tiirk filmlerinden biridir. Ilag miimessili olarak
calisan ve fanatik Fenerbahge taraftar1 olan Ugur, annesi ve kiz kardesi ile birlikte

yasamaktadir. Bir kaza sonucu tanistig1 Pinar’a asik olunca aski ve takimi arasinda
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bir tercih yapmasi gerekir. Ailesinden iki kadmla birlikte yasayan Ugur igin
Fenerbahge taraftarligi, erkekligini sergileyebildigi tek alandir. Evin ge¢imini saglasa
bile annesinin direktifleri yoniinde hareket eder. Par, is hayatinda bagimsizligini
kazanmis olsa da ev iginde annesine ve babasina kars1 gelemez. Istedigini elde etmek
icin ¢ocuk¢a davranmak durumunda kalmaktadir. Ugurun Pmar’la birlikte
olabilmesi ancak taraftarligindan 6diin vermemesine bagl tutulur ve filmin sonunda
bu durum gergeklesir. Boylece Pmar karakteri, 2000’li yillarda sinemamizda

fazlasiyla karsimiza ¢ikan “edilgen kadin” karakterlerden biri haline gelir.

Aydm Bulut’un yonettigi “Benimle Oynar mism” (2013) ise merkezine
Besiktas’1 ve onun taraftar grubu olan Cars1’y1 yerlestirirken taraftar olarak karsimiza
kiigiik bir kiz olan Riiya’y1r c¢ikarwr. Rilya karakterinin fiziksel olarak erkege
benzemesi goz Oniine alindiginda; yonetmenin futbol taraftarligimin erkeklikle olan
baglantisini ve tribiinde erkeksi olmanin, giiveni beraberinde getirdigini vurgulamak

istedigi sOylenebilir:

“0O (Riiya), oyunun i¢inde kendine yer alabilmek i¢in kendine yeni bir form
bulmasi gerektigini son derece iggilidiisel olarak bulmus. Yalmzligin1 futbolla
doyuruyor ama cinsiyeti erkek gibi goriiniiyor. Erkek gibi olursa daha fazla
korunacagimn diisiiniiyor” (Celiktug, 2013:68).

Diinya sinemasimdaki futbol filmlerinde yer alan teknik direktor karakterleri,
benzer sekilde Tiirk sinemasinda da kullanilmiglardir. Bu alanda c¢ok fazla 6rnek
olmamasina karsin teknik direktorliik ya da “hoca”lik, erkeklerin sosyal alanda ya da
aile i¢inde kaybettikleri {istiinliik statiisiinii yeniden ele ge¢irmek icin elverisli bir
alandir. Birey olarak erkek, bu iistiinliigii ele geciremese bile kendisinden sonraki

erkeklere miras olarak birakma yolunu segerek kendisini feda eder.

“Futboliye” (1983) filminde Aydemir Akbas iic karakteri canlandirir:
Kahveci Hiisnii, asik oldugu Bahar’m yer aldigi takimi calistiran ikiz kiz kardesi
Hiisniye ve Yugoslav bir futbolcu. Bu li¢ karakterden ikincisi olan Hiisniye, otoriter

ve disiplinli bir kadindir. Filmde Hiisnii, onun yerine gegerek takimdaki kizlara
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yakinlagma firsat1 bulur. Filmdeki herkes gibi kadin karakterler de basmakaliplara
dayalidir. Ama ek olarak kadin kiligina giren Hiisnii, onlar1 gozetleme ve arzu
nesnesi haline getirme firsatin1 bulacaktir. Bu noktada takimdaki kadin oyuncular,
Hiisniye’deki degisikligi sezmeyerek edilgen kaldiklar1 gibi firsat bulduk¢a da ona
yakin olmaya calisirlar. Boylece kadin sadece ikinci plana atilmakla kalmaz, kendisi
iizerinde iktidar kurmaya c¢alisan erkege de kapilari sonuna kadar agar.
“Futboliye”nin 1980’lerde kadmin 6zgiirlesmeye basladig: anlatilarin diginda kaldig:
ve daha ¢ok 70’lerin ortalarinda ortaya ¢ikan seks filmleri furyasinin bir uzantisi

oldugu sdylenebilir.

“Dar Alanda Kisa Paslagmalar” (2000), 1990’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan
ve yeni bir sinema anlayisin1 savunarak kendilerini “Yeni Sinemacilar” olarak
adlandiran ekibin Onciilerinden biri olan Serdar Akar’in imzasmi tasir. Filmlerinde
toplumsal meseleleri igeriden bir bakisla ele almay1 hedefleyen ekibin kendi internet

sitesinde filmle ilgili su s6zlere rastlanir:

“Dar Alanda Kisa Paslagmalar ise, ¢ogu kez askeri tarafiyla irdelenen
darbeyi, 1982’de bir mahalle futbol kuliibiiniin romantik dykiisiiyle ele aldi. Boylece
darbenin gergeklesmesinden iki yil sonra islemeye baslayan Amerikanci ekonomik
sisteme ve bunun sosyal yasamdaki etkilerine bakarak, farkli bir tartisma alani agt1”
(Yeni Sinemacilar, http://www.yenisinemacilik.com/).

Film, Tiirkiye’deki sosyal degisimleri ele aldig1 gibi kadin erkek iligkilerini
de irdelemektedir. Mahalle futbol takiminin oyunculari {izerinden ele alinan erkeklik
meselesi, darbe sonrasi ortaya ¢ikan gilivensiz ortamin bir resmini olusturur. Her biri
sorunlar yasayan erkek oyuncular bu noktada takimin teknik direktorii Haci’ya
sigmirlar. Haci, 6zel hayatindaki tiim sorunlarmna ragmen gormiis gecirmis bir
karakter olarak futbol takimi lizerinden kaybolan erkekligi yeniden insa ederken

adeta kendini kurban eder.

Yonetmenligini M. Egemen Ertlirk’iin yaptig1 “Cmgirakli Top” (2008),
gbérme engelli bir futbol takimini ¢alistiran eski futbolcu Kerem’in hikayesini anlatir.

Filmde ikili bir anlatim s6z konusudur: Bir yanda gdrme yetilerini kaybetmis
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insanlarin futbol yoluyla hayata tutunmalari ile geg¢irdigi sakatlik nedeniyle futboldan
uzaklagmis, alkol sorunu yasayan ve bor¢ batagindaki Kerem’in eline gegen ikinci
firsat, hikayenin paralel ayaklarini olusturur. iki taraf da futbol yoluyla kaybettikleri
iktidar1 yeniden elde etmeye c¢alisirlar. Futbol bir kez daha “kaybedilen”in yerine

tekrardan konulmasi i¢in bir firsat olusturur.
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4. FiLM COZUMLEMELERI

Bu boliimde; belirlenen ti¢ futbol temali Tiirk filmi, ataerkil sistem ve bu

sistemin belirledigi toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ele alinmustir.

Coziimlemenin {i¢ filmle smirlandirilmasinin nedeni; Onceki bolimde
aciklandigi lizere futbol filmlerinin, ele aldiklar1 konular ve karakterler bakimindan
ic baglik altinda incelenebilmesidir. Bu basliklar; futbolcu filmleri, taraftar filmleri
ve teknik direktor filmleridir. Her bashigin altinda bir film, bahsi gecen ataerkil
sistem ve toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda incelenerek anlati yapilarinin ataerkil

sistem iizerinden erkek iktidarini yeniden iiretip iiretmedigi sorusu sorulmustur.

Filmlerin seciminde; kurmaca olmalarina, sinemalarda gosterime girmis
olmalarina ve yapildiklar1 doénemin toplumsal cinsiyet yapilarim1 ne kadar
yansittiklarma dikkat edilmistir. Hem yapildigi dénemin melodram kaliplarini
kullanmas1 hem de profesyonellesme ile yiikselen bir deger haline gelen futbol
tizerinden kurdugu zengin/fakir dikotomisi* nedeniyle futbolcuyu merkeze alan film
olarak 1962 tarihli “Ask Yaris1” incelenmistir. Taraftar1 merkeze alan film olarak;
ana karakterinin kendisini “taraftar” kimligi lizerinden tanimladig1 ve kaba tabirle
erkek “tribiin raconu” iizerinden ataerkil sistemin toplumsal cinsiyet rollerine 151k
tutan 2008 tarihli “Ask Tutulmas1” ele alimmustir. Teknik direktérii merkeze alan film
olarak ise; 1980 darbesi sonrasmi ataerkil sistem baglaminda ele almasina karsin
2000’ler sinemasinda karsimiza ¢ikan; toplumsal cinsiyet rollerinin izinden giderek
iki donem arasinda bir koprii kuran, 2000 tarihli “Dar Alanda Kisa Paslagmalar”

filmi incelenmistir.

Ug filmin ¢dziimlenmesinde Tiirk sinemasmnin igerisinde yer alan anlatilarda
sikga yer alan toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin belirlenmesinde ana etken olan
ataerkil sistemin o6zellikleri merkeze alinmis; erkeklik kodlari ile erkegin gbziinden
kadinin toplumsal rolii ve bunlari etkileyen faktorler aranmistir. Erkek ve onun

goziinden kadma bakisin 6n planda tutulmasi nedeniyle film incelemeleri, erkek

* Dikotomi: ikilesim.
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karakter merkezli kurulmus ve kullanilan kodlar araciligiyla ataerkilligin incelenen

filmlerde yeniden tiretilip tiretilmedigi aragtirilmigtir.

Film c¢oziimlemelerinde erkek rollerinin incelenmesinde Ahmet Oktan’in

Tiirk sinemast i¢in belirledigi erkeklik nitelikleri ele alinmistir. Buna gore:

“Ote yandan, sertlik, anlasmazlik, basari, kendini her daim yeniden
onaylatma, erkeksi bir bedene sahip olma, kadmnsi olan tim goriiniim ve
davraniglardan kaginma gibi niteliklerle donatilan ‘erkeklik’, gerek ailede gerekse
kamusal alanda diger kimlikler tizerinde iktidar ve siddet uygulama hakkini
kendinde gérmektedir.” (Oktan, 2008:164)

Kadin rollerinin incelenmesinde ise Zahit Atam’in Tiirk sinemasinda kadinin
yeri konusundaki goriislerinden yola ¢ikilarak kadina atfedilen kodlar ele alinmistir.
Bu kodlar; ikincillik, edilgenlik ve itaattir. Bu rollerin digina ¢ikan kadinlar ise “koti
kadinlar” olarak damgalanarak film anlatilar1 icerisinde cezalandirilirlar. (Atam,
http://www.birgun.net/writer_index.php?category _code=1261404460&news_code=1
278839225&year=2010&month=07 &day=11#.UUNB8jRd7L9U)
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4.1. Ask Yarisi

4.1.1. Kiinye

Yapim Tarihi: 1962
Yapimci:Kemal Film
Yonetmen: Mehmet Dinler
Senaryo: Fuat Ozliier

Oyuncular: Fikret Hakan (Fikret), Tiirkan Soray (Zeynep), Hiiseyin Peyda
(Baskan), Efkan Efekan (Nihat), Hulusi Kentmen (Hiisnii Bey)

Siire: 88 dakika

Sinopsis: Zeynep, Aydin’dan Istanbul’a atanan genc¢ bir 6gretmendir. Mahalleye
geldigi giin futbol topuyla camini kiran futbolcu Fikret ile tamisir. Fikret, Zeynep’e
kur yapmaya ¢aligsa da onun tarafindan terslenir. Zeynep, okul miidiirii Hiisnli Bey
ile konusarak bir kitaplik kurmak istedigini belirtir. Ama Hiisnii Bey, maca
gidecegini soyleyerek Zeynep’i birakir. Fikret’in oynadigi Isiklibahge takimu,
Bayrampasa’ya kaybeder. Magtan sonra kitaplikta top oynayan Fikret ile Zeynep

tartisirlar.

Hiisnii Bey, kitaplik yapimina yardim etmesi i¢cin mimar Nihat ile Zeynep’i
tanistirir. Nihat, kitapligin yapimma yardim ederken Zeynep’e asik olur. Nihat’in
Zeynep’e olan ilgisi, ofiste birlikte calistiklar1 ve Nihat’a asik olan Goniil’iin hosuna
gitmez. Fikret de Nihat ve Zeynep’i takip ederek ikiliyi siirekli rahatsiz ederken tiim
futbol takimini kitapliga liye yapmaktan ve kitap okumaktan geri kalmaz. Fikret ve
Nihat arasindaki gerilim kavgaya neden olur. Ikili aym giin Zeynep’e evlenme teklif
ederler ve yeniden kavga ederler. Kavganin basina yansimasi sonucu Zeynep isini
kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Evinin 6niinde yeniden kavga eden Fikret’i

ve Nihat’1 azarlar.
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Ertesi giin Fikret, Zeynep’ten Oziir diler. Takimiyla sézlesmesini uzatarak
kazandig1 paray1 kitapliga bagislar. Oynadig1r magta basarili performansini stirdiiriir.
Buna karsin Nihat da kitapliga bagis yapar. Ikilinin kitaplikta yeniden kavga etmeleri
sonucu Zeynep ikisini de tanimak istedigini ve evlilik i¢cin hemen karar vermek
istemedigini sdyler. Ugii, hep birlikte dansa giderler. Zeynep yaz1 tura atis1 yapar ve
ilk once Nihat’la dans eder. Fikret bu esnada icki siparisi verir. Fikret ve Zeynep
dans ederlerken geri kalan i¢kiyi Nihat icer ve sarhos olur. Zeynep ve Fikret, Nihat’1

birakarak mekani terk ederler.

Fikret fakirlik icinde ve babasiz biiylidiigiinii Zeynep’e anlatarak onu
sevdigini yineler. Zeynep Fikret’le goriismek i¢in Nihat’a yalan sdylemeye baglar.
Fakat Zeynep’le goriistiikce Fikret’in futbolcu olarak performansi diiser. Bunun
iizerine Isiklibahce Kuliibii bagkani1 Fikret’i kumpasa getirerek baska bir kadinla
basilmasimi saglar ve fotograflar basina servis edilir. Zeynep Fikret’ten ayrilir ve

Nihat’la nisanlanur.

Fikret kamp1 terk ederek kendini ickiye verir. Fikret’in fotograflarini ¢eken
muhabir Nihat’a giderek gercekleri agiklar. Nihat da Fikret ve Zeynep’i tekrar bir
araya getirir. Filmin sonunda Fikret sahalara doniis yapar ve gollerini atarken Nihat,

Goniil’lin pesinden gider.
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4.1.2. Coziimleme

“Ask Yaris1”, futbolcu karakterini merkezine tasiyarak bir “basar1 hikayesi”ni
icerir. Erkekligin varolusunun siirekli miicadeleye dayandigi diisiiniilirse bu
miicadelenin kazanilmasi ve “basari”ya ulasilmasi da erkekligin siirekli olarak
yeniden ingasini saglar. Filmde futbolcunun kariyeri ile 6zel hayat1 arasindaki denge
ve bu iki alanim birbirlerini desteklemesi bilyliik 6nem arz eder. Boylece erkek iktidar1

hem 06zel hem de kamusal alanda tesis edilir.

Filmde kamusal ve 0Ozel alanda temsil edilen iktidar, biiyiik olciide
dikotomilere dayanir. Kamusal alanda mesleki hedefler, 6zel alanda ise aile kurma
hedefi iki farkli erkek karakter tlizerinden verilir. Futbolcu Fikret ile mimar Nihat,
farkli smiflardan farkh kisiliklere sahip iki erkektir. ikisi arasindaki bu farkliliklar,
ikilikler iizerinden bir gerilim yaratir. Yerel degerlere bagl, sert mizaghh ve maco
ozelliklere sahip Fikret ile daha Bati tarzi yasami benimseyen, yumusak bash ve
kibar Nihat’in arasinda dogu/bati, sert/yumusak erkek dikotomilerini gézlemlemek
miimkiindiir. iki erkegin, dgretmen Zeynep iizerinde kurmak istedikleri iktidar;
erkeklik kodlarma ne 6l¢iide bagl olduklar: ile ilgilidir. Bu baglamda Zeynep’in
filmin sonunda Fikret ile birlikte olmayr se¢mesi; Fikret’in erkeklik kodlarini,
Nihat’a gore daha fazla benimsemis olmasindan kaynaklanir. Hatta futbola dogustan
yetenekli olmas1 gibi bu kodlar1 da dogustan igsellestirmistir. Buna karsm Nihat’in
erkekligini kanitlamasi ancak filmin sonunda gergeklesir. Bu Ol¢iide Nihat kendi

arzulariyla degil, kendisine sunulanla yetinmek zorunda birakilir.

Fikret, Nihat’a gore daha sert mizachdir. Kavgaya girmekten ka¢inmaz.
Gerek hareketleri gerekse sdylemleriyle erkekligini siirekli kanitlama amaci giider.
Buna karsin Nihat, Fikret’le kavga etse de bunu savunma amacgh gergeklestirir.
Kavganin asil nedeni Fikret’in Nihat’in erkekligi ile siirekli olarak dalga ge¢mesidir.
Zeynep’in Nihat’tan hoslanmasi onun i¢in kabul edilemez c¢ilinkii Nihat, eksik bir
erkektir. Zeynep ilk zamanlar ikilinin kavgalarina kars1 ¢iksa da zamanla Fikret’in
agresif tavirlarin1 onaylamaya ve bu tavirlari, onun erkekliginin bir parcasi olarak

kabul etmeye bagslar.
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Fikret genel olarak kafasmnin dikine giden, kendi dogrularina inanan bir
kisidir. Algilarim1 kirmak ¢ok zordur. Nihat’in agik fikirliligine karsin, bir futbolcu
olarak hayat1 da belli kurallar ¢ercevesinde yasar. Hem futbolcu, hem de kendi
kendisinin hakemidir. Bu nedenle yesil sahalar gibi konumladig1 hayatta da siirekli

diger bireylerle anlagsmazlik yasar.

Fikret’in hayatinda “basar1”, dnemli bir kavramdir. “Basarili” bir futbolcudur,
takiminm yildiz oyuncusudur. Bununla birlikte takimindan kazandig1 para ve sohret,
diger alanlardaki basarilar1 beraberinde getirir. Son model bir arabasi vardir, kendi
deyimiyle “hangi kadin1 istediyse onunla birlikte olmus”tur. Kamusal alandaki diger
basaris1 ise vefakar olmasidir. Sohret sahibi olsa da mahallesinden kopmaz,
egitimsizligini ve bu alandaki basarisizligini sicak kisiligiyle orter. “Bizim agzimiz
laf yapmaz ama kalbimiz konusur” diyerek aciklarini1 kapatir. Buna karsin Nihat
karakteri egitimli olsa da basar1 basamaklarini yeni yeni tirmanmaya baslamistir.
Ozel hayati, Fikret’in yasadigi hayat kadar renkli degildir; disa daha kapalidir.
Futbolun Fikret’e sagladigi imkanlara karsin Nihat’in aldigi egitim, ayni Olgiide

kendisine fayda saglamaz.

Fikret ile Nihat, bedensel agidan farkliliklar gosterirler. Fikret’in futbolcu
kisiligi ve sporcu yapisi, hem bedenini hem de ona dayanan 6zgiiveni agiga ¢ikarir.
Fikret ve Nihat, 1960’11 yillarin sinema anlayis1 ¢ergevesinde “jon” kisilikler olsalar
da Fikret, kendi deyimiyle “celik gibi”dir. Nihat ise fiziksel 6zelliklerini 6n plana
cikarmaz. Fikret’in fiziksel tamlig1 iktidarin hem nesnesi hem de uygulayicisidir.
Fikret’in futbolcu olmas1 giiclii erkek imgesinin olusturulmasinda bedenin disipline

edilerek normallesmesini saglamaktadir. (Cabuklu, 2004:136).

Futbolun erkeklige getirisi, erkek imgesini olusturmasinin yani swra onu
“kadins1” olandan uzaklastirmasidir. Fikret; Nihat’in konusmasiyla, dig goriiniisiiyle
dalga gecer. Fikret, Nihat’la kavga etmeleri nedeniyle Zeynep isinden
uzaklastirildiginda, Nihat’1 “hanim evladr” olarak tanimlar. Egitimli olmak ve bat1
kiiltiirinii benimsemek, yerlesik ataerkil diizenin temsili olan erkeklik i¢in tehlike arz
etmektedir. Futbol, egitimli kisilerin tercih etmedigi; mahalle kiiltiirii i¢inde yetisen

geleneksel bireylerin tercihi bir spor olarak yansitilir. Boylece hem erkekler hem de
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mahalledeki kadmlar iizerinde eril iktidar1 giiglendiren bir unsurdur. Futboldan

uzaklasma, kiiglimseme; “kadins1” olmanin tehlikesini barindirir.

Ozel ve kamusal alanlardan beslenen erkeklik kodlari, otoritenin uygulama
alam olan 6zel ve kamusal alanlar1 etkiler. Ozel alanda hem Fikret hem de Nihat
karakteri, cocukluklarinin fakirlik i¢inde gegtigini, babalarini erken kaybettiklerini ve
kardeslerine bakmak zorunda kaldiklarin1 soylerler. Baba eksikligi ve erken
sorumluluk duygusu, iki erkegi de aile iilkiisii ile kusatir. Erkekler; evlenme, ¢ocuk
sahibi olma yoluyla eril tahakkiim i¢in 6zel bir uygulama alani olusturma amaci

giiderler. Kamusal alanda bu istekleri, ¢cevreleri tarafindan sik¢a onaylanir.

Kamusal alanda erkekligin onaylanmasi, ekonomik gdstergelere baglanir.
Fikret’in lilks arabasi, yiiksek miktarlardaki transfer geliri; onu, mahallelinin
goziinde ideal erkek haline getirir. Basarili, gii¢lii olma ve kadins1 olmama normlart;
ckonomik 6zgiirliikle birleserck ideal erkegi olusturur. Nihat ise bu normlara sahip
degildir ya da yeni elde etmeye baglar. Filmin sonunda Nihat’in, Fikret’in ve
Zeynep’in mutlulugu i¢in aradan cekilmesi; “erkek¢e” bir davramig olarak kabul
edilir. Boylece Fikret’e atfedilen nitelikler, Nihat’a ancak filmin sonunda atfedilmeye
baslanir. Bu noktada toplumda onaylanan erkek olma nitelikleri, filmin sonunda

yeniden onaylanmis olur.

Erkeklik, kendini yeniden onaylatmaya ihtiya¢ duyar. Filmin anlatis1 i¢indeki
gelgitler ve kirilma noktalari, yeniden onaylanmayi miimkiin kilar. Fikret adma
yasanan olumsuzluklar ve karakterin karsilastigi engeller her seferinde Zeynep’in
kendisine riza gostermesiyle son bulur. Darbe aliyor gibi goriinen eril iktidar, bu

yolla kendisini her defasinda daha da giiclii hale getirir.

Fikret 6zelinde, futbolculuktan dogan eril kimlik, siddeti mesrulastirir. Siddet;
hem bedensel tamlig1 vurgular, hem de erkeklige riza gosteren kadin1 koruma amac1
giider. Film boyunca Fikret ve Nihat’mn kavgalari, bir bakima iktidar kavgalaridir.
Zeynep’in kavgalara bir noktadan sonra yumusak yaklagimi, uygulanan siddetin

mesrulastirilmasi olarak goriilebilir.
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Filmde yer alan kadin karakterler ise erkeklik kodlarina bagiml bir yapida
olusturulmuslardir. Filmin 6nde gelen kadin karakteri Zeynep, meslege yeni adim
atmis idealist bir 6gretmendir. Meslegi ugrunda ilk amact bir kitaplik kurmak ve
cocuklarin daha iyi sartlarda egitim almalarini saglamaktir. Onlarin mutlulugunu,

kendi mutlulugunun 6niinde tanimlar.

Fikret’le ve Nihat’la yasadigi iliskiden sonra ise Zeynep’te degisiklikler
gozlemlenir. Mahallede yasayan diger kadmlarin da etkisiyle iki erkek arasinda bir
secim yapmaya yonelirken kendi mutlulugunu da 6n plana ¢ikarmaya baglar. Fakat
bu mutluluk bir yanilsamadir. Zeynep aslinda iki erkek arasinda birakilir ve
bunlardan birine riza gostermekle ylikiimli bir kadin haline gelir. Mahallede
anneleriyle yasayan kizlar, siirekli “evde kalmak™ ve “hayrli bir koca
bulamamaktan” yakinirlar. Evden ¢ikmayan kadinlar giin boyu toplu halde bulusurlar
ve kahve fal1 bakarak kismetlerini ararlar. Bu ortamda Zeynep’in arzulanan bir kadin
olarak yuvasini1 kuramamasi adeta bir sug teskil etmektedir. “Idealist gretmen” dnce
“arzulanan kadm”a, bir yanlis anlagilma sonucu Fikret’i terk etmesi ve onun futbol
kariyerini tehlikeye atmasiyla “kotli kadin”a doniisiir. Her olumsuzluk sonunda

inandig1 degerleri yikarak Fikret’e riza gostermesiyle “iffetli sevgili” halini alir.

Zeynep’teki bu doniisiimde i¢inde bulundugu 6zel ve kamusal alanin biiylik
etkisi vardir. Fakat bu etkiler, filmin melodram yapisi igerisinde olumlanir. Kadinlar
birbirlerine destek olurlar. Istanbul’un tasrayr andiran bu semtindeki dostluklar;
gittikge azalan hareket alanlarinda bagli kalabilecekleri tek somut aktivitedir. Zeynep
de yaratilan bu tasra yanilsamasmin etkisi altinda “ideal es”e doniisiir. Fikret ve
Nihat arasindan tercihini Fikret’ten yana kullanir. Ciinkii Fikret yerel degerlere
bagldir, tasra tarafindan onaylanmistir ve erkeklik normlarini yerine getirmistir.
Filmin basinda “idealist” kisiligi nedeniyle kendisi gibi oldugunu diislindiigii Nihat’a
ilgi duyan Zeynep, filmin sonunda elde ettigi yeni degerlere gore tercihini yapar.
Boylece bir kez daha karsimiza kendi kararlarini veremeyen, 6zel ve kamusal alanda
maruz kaldig1 baskilarla sekillenen ve “ideal es” olarak cizilen kadm figiirii

cikmaktadir.
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4.2. Ask Tutulmasi

4.2.1. Kiinye

Yapim Tarihi: 2008

Yapimci: Tims Productions / Sugarworkz
Yonetmen: Murat Seker

Senaryo: Murat Seker, Selami Genli

Oyuncular: Tolgahan Sayisman (Ugur), Fahriye Evcen (Pmnar), Ali Erkazan
(Mustafa), Suzan Aksoy (Makbule), Tim Seyfi (Burcaslan), Murat Akkoyunlu
(Hikmet), Ayten Uncuoglu (Latife), Begiim Akkaya (Gamze)

Siire: 99 dakika

Sinopsis: Ugur, erken yasta kaybettigi babasindan miras, fanatik bir Fenerbahge
taraftaridir. Annesi Latife ve kiz kardesi Gamze ile birlikte yasamakta ve ilag
miimessili olarak ¢alismaktadir. Babasinin mezarina gidip Fenerbahge bayraklariyla
donattig1 bir giin, trafik kazasi sonucu sigortaci Duygu’nun aracina garpar. Kazay1
zarar gormeden atlatirlar fakat Ugur, Pinar’a ilk goriiste agik olur. Pinar ise Ugur’un
yaklasma cabalarina kayitsiz kalir. Bu esnada Ugur ile Pmar’in anneleri, ¢cocuklarmin

tanigmalarindan habersiz bir sekilde onlar1 goriistiirmek i¢in anlagirlar.

Fenerbah¢e macglarim1 hi¢ kagirmayan Ugur, arkadasi Hikmet’le gittigi bir

mag1 farkinda olmadan Pinar’1n babas1 Mustafa ile yan yana izler.

Pmar, kendi is yerinde patronu Burgaslan’in sozlii tacizine maruz kalsa da
isini kaybetmemek i¢in sesini ¢ikarmaz. Evde de annesinin evlenmesi i¢in yaptigi
baskilarla ugrasir. Piar ve Ugur tesadiif eseri iki kez daha sokakta karsilasirlar. En
sonunda annelerinin kendilerini kandirmalar1 sonucu bir kez daha karsilagirlar. Pinar,
Ugur’u tuzak kurmakla suglar ve onun taraftarligini kiictimser. Bunun iizerine Ugur

ortam terk eder.
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Kiz kardesi liniversite sinavlarina hazirlandigi icin ek ise girmesi gerek Ugur,
bir restoranda garson olarak caligmaya baglar. Ayni restorana gelen Pinar ve
Burgaslan kavga ederler. Pinar ortami terk eder ve astim krizi gegirir. Ugur, Pinar’a
yardim eder ve daha sonra izini siirerek Pinar’m yazligina gider. ikili burada

yakimlasirken, Pinar’1 takip eden Burgaslan; bu iligkiyi fark eder.

Pmar, Ugur’un taraftar kimligini aski i¢in sineye ceker. Ugur, ailesiyle
birlikte Pmar’1 istemeye gider. Pmar’in babasi evliligi onaylar fakat sonrasinda
Ugur’la ma¢ izleme konusunda kavga eder. Totem yapan Ugur magc1 izlemeyi

istemez bunun iizerine Pmar’m babasi evlilige karsi ¢ikar. Ugur evi terk eder.

Burcaslan, Ugur’la konusarak Pmar’la iligkisini bitirmesi i¢in ona para teklif
eder. Kars1 c¢ikan Ugur’un kafasina silah dayar ama tetigi cekemez. Ugur

uzaklasirken Burgaslan, aglamaya baslar.

Odasma kapanan Pmar babasiyla kavga eder ve astim krizine yakalanarak
hastaneye kaldirilir. Pisman olan babast Ugur’dan yardim ister. Ugur mag giini
Fenerbahgeli arkadaglarinin macga gitmesini engelleyerek hepsini hastaneye getirir ve

totem yaptigini soyler. Pinar mucizevi bir sekilde uyanir ve Ugur’la evlenir.
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4.2.2. Coziimleme

Futbolun aktdrlerinden olan taraftarlar, kendilerini saha i¢inden degil; saha
disindan ve futbol iizerinden anlamlandirirlar. Saha iginde yer alan futbolcular,
bireysellik ya da takimdaslik iizerinden ele alinirlarken taraftarlar genelde bir
topluluga olan aidiyeti temsil ederler. “Ask Tutulmasi” filminde bagkarakter Ugur
iizerinden anlatilan taraftarlik olgusu, sik sik ¢evresel faktorlerden beslenir. Boylece
bireysel goriinen anlati, giderek bireyin iginde yer aldigi gruba ayna tutarak

toplumsal anlamlar tretir.

“Ask Tutulmas1”, 2000’11 yillar icerisinde cekilen popiiler filmler arasinda
sayilabilir. Bunun nedeni, filmin her izleyicinin begenisini gdzetmeye ¢aligmasidir.
Kiiltiir hayatindaki doniisiimler; agk, iktidar iliskileri ve taraftarlik olgusu, kaba bir
bicimde sunulurken yine bahsi gecen donemin kadin — erkek iliskilerini yansitir.
2000’11 yillarda erkeklik krizi {izerinden tanimlanan Tirk sinemasinda, erkek
siddetinin yeniden erkege dondiigii goriiliir. Popiiler filmler arasinda yer alan “Ask
Tutulmas1” ise erkek iktidar sorununu tersine g¢evirerek iktidarin yeniden insasini

saglayan bir yap1 kurar.

“Ask Tutulmasi™nda zengin/fakir dikotomisi karsimiza ¢ikar. Fanatik
Fenerbahgeli Ugur ile is adami Burgaslan arasindaki gerilim, toplumsal degerler
iizerinden kurulur. Ugur’un “fakir ama gururlu” kisiligine karsin Burcaslan’in
“zengin ama kiistah” kisiliginin yarattig1 tezat, klise oldugu kadar anlatiya katki
saglamaktadir. Ugur {izerinden tanimlanan erkeklik kodlari, Fenerbahge taraftarligi

uzerinden olumlanir.

Ugur’un bazen sert bir kisilige biriinmesi, biyiik Olgiide taraftarligina
baglanir. Tribiin kiiltlirlinde rakip taraftara gosterilen uygulamali ve sozlii siddet,
Ugur’un normal hayatta rakip olarak gordiiklerine karsi uygulanir. Pmar, kendisine el
kaldiran Ugur’a “Burasi stadyum degil” diyerek tepki gosterir. Kadmna siddet
olumlanmasa da Burcaslan’a gosterilecek olan siddet ilizerinden Ugur’un sahip
oldugu tribiin kiiltiirii onaylanacaktir. Burgaslan, Ugur’un aksine dogrudan siddet

yerine santaja bagvurur. Sonunda Burcaslan kendisini olumsuz bir durum iginde
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bulacaktir. Bir nevi “delikanli” olan Ugur’un, “delikanlilik taslayan” Burcaslan’a

olan ustlinliiglinii gérmek miimkiindiir.

Ugur, dik bagli ve hata yapsa da kabullenmeyen bir kisilige sahiptir. Pmar’1
istemeye gittiginde Pmar’in babasi ile yaptigi tartisma, bu 6zelligini ortaya koyar.
Ugur’'un ve Pmar’in babasi Mustafa’nin tribiin kiiltiirinden gelmeleri, dik
baslhliklarin1 ve kendi dogrularin1 savunmak i¢in gosterdikleri ¢abay1 anlamli kilar.
Hatta Pinar hastaneye diistiikten sonra bile Mustafa, Ugur’un dik bashligini onaylar

ve erkekligin bir geregi olarak gorerek taraftarligi bir kez daha olumlar.

Pmar’la evlenebilmek i¢in Burcaslan’la miicadele eden Ugur’un basarisi,
miikemmel bir asik olmasidir. Bu noktada Fenerbahge aski ve Pinar’a olan aski ikili
bir gerilim dogursa da ikisi beraber yiritiilecektir. Ugur, Pmar’a “Sana da
Fenerbahge’ye asik oldugum gibi asik oldum: karsiliksiz, Olesiye ve sonunu

diisinmeden” diyerek basariya ulasmasinda takimina duydugu askin 6nemine vurgu

yapar.

Ugur’un taraftarhigi ile aski arasindaki kurdugu kopriiniin  6nemli
unsurlarindan biri de bedenidir. Pmar’in bir arkadasi, sinemada Ugur’u gordiigiinde
“tag gib1” oldugunu soyler. Ugur, futbolcu hikayelerinin aksine sporcu degildir. Bu
noktada fiziksel 6zellikleri, taraftar kisiliginden bagimsiz olarak ele alinir. Taraftar
olan Ugur, Pmar’in tribline yonelik algismi da kirar. Yakigikli, calisarak deger
iireten, aile kurmak isteyen ve romantik kisilige sahip olarak tasvir edilen Ugur; ideal
bir taraftar yapisi olusturur. Bu ozellikleriyle tribiine ait olmasindan kaynaklanan

gerilimler bertaraf edilerek Pinar’in karsisinda taraftar yapisi da korunmus olur.

Ugur’un taraftarlik kaynakli dogal erkekligine karsin Burcaslan, “asiri
erkeklik”ten muzdarip bir “metroseksiiel”dir. Metroseksiiel; “kendi bakimi ve
goriinimii konusunda titiz, bu ugurda fazla zaman ve para harcayan sehirli,
kapitalist, post-endiistriyel ve genelde yalniz yasayan erkek” olarak tanimlanabilir.
(http://dictionary.reference.com/browse/metrosexual)Burgaslan’in erkekligi, Ugur’un
erkekligi gibi dogustan temellere dayanmadigi i¢in sonradan yaratilmis bir

yanilsamadir. Burcaslan’in erkekligi sik sik Ugur tarafindan asagilanir. Burcaslan’in
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erkekligini para ile satin almaya ¢aligmasi da filmin Ugur {izerinden dile getirdigi
“erkek adam” olmanin kurallarinca kabul edilemez bir durumdur. Ugur’a silah ¢eken
ama “Erkek adam sikamayacagi silah1 ¢ekmez” elestirisiyle karsi karsiya kalan
Burgaslan, sahnenin sonunda aglar ve filmde bir daha karsimiza ¢ikmaz. Boylece
karakter, olusturmaya calistig1 erkekligin yikintilari altinda kalirken Ugur’un temsil

ettigi eril iktidar yeniden olumlanir.

Aile kurumu, “Agk Tutulmasi” filminde 6nemli bir yer tutar. Ugur’un
Fenerbahgeliligi, babasindan kaynaklanir. Babasinin kaybi sonrasi annesine ve kiz
kardesine bakmak zorunda kalsa da Fenerbah¢e’den ilham alarak zorluklarla
miicadele etmeyi 6grenmistir. Ugur, stirekli bir seye inanmanin giiciinden bahseder
ve Ornek olarak 1989 yilinda Fenerbahge’nin Galatasaray’t 3-0 geriden gelip 4-3
maglup ettigi mag1 verir. Ugur’un evindeki kendi odasi da sar1 lacivert renklere
bezenmistir. Ayni sekilde Pinar’mn babast Mustafa da yatak odasinin basucuna
Fenerbahge posteri asmistir. Ugur’un kaybettigi babasinin yerini Mustafa alir. Hem
taraftarligini hem de erkekligini onaylayarak (Ugur’a “Sen Fenerbahgeli misin? Ben

adami goziinden tanirim.” der.) Ugur’un kayip parcasinin yerini doldurur.

Aile i¢inde saglanan eril iktidar, kamusal alana da yanswr. Ugur, ailesini
gecindirdigi icin “hayirli evlat’tir. “Zipwr” ya da “gey” degildir. Kiz kardesi
iiniversiteye hazirlandigi i¢in ek is olarak garsonluk yapmasindan dolay1 “adam gibi

adam”drr.

Ugur’un fanatizm nedeniyle siddet uygulama hakkii kendinde gordiigii
sOoylenebilir. Ayni1 hakka Pmar’in babasi Mustafa’da da rastlariz. Ugur ve
Mustafa’nin kavgasi iizerine Mustafa’nin kizinin evliligine engel olma hakkini
kendinde gérmesi ve Ugur’un sesini ¢ikarmamasi bu iktidar uygulama hakkini agiga
cikarir. Film bu siddeti onaylamiyor gibi goriinse de belli dl¢lide izin verir. Burgaslan
gibi disaridan gelen diismanlara karsi siddet uygulamak, bireysel bir hak olarak
korunur. Son olarak; Ugur’un eril iktidar1 film boyunca yeniden onaylatilir. “Ben
takimimi, ailemi, vatanimi para i¢in asla satmam” ctimlesi ile Ugur, ideal erkek

vatandas tanimiyla sunulur.
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Ideal erkek Ugur’un iktidarini onaylama gérevi yine bir kadin karakter olarak
Pmar’a yiiklenir. 2000’li yillarda Tiirk sinemasindaki anlatilarda sik¢a karsimiza
¢ikan, ataerkil bakisin etkisin altinda kalan kadin karakter, filmde Pinar karakteri
ozelinde yansitilir. Pnar, kisisel bagimsizligin1 yakalayamamus, ailesiyle yasamaya
devam eden bir kadindwr. Filmde Pmar karakteri siirekli olarak erotizm yiikli,
iiflemeli ¢algilarin kullanildig1 bir miizikle ortaya ¢ikar. Kirmizi renkli kiyafeti, hem
Ugur’la 6zdeslesen sar1 lacivert renklere karsi tehdit unsuru olusturan, hem de

erotizmi ortaya ¢ikararak eril iktidar ¢cagrisi yapan simgelerdir:

“Kadinlar; geleneksel teshirci rol igerisinde bakilasi, gorsel ve erotik etki
yaratan, kodlanmis dis goriiniislere sahiptirler. Bu sayede hem bakilan hem de teshir
edilendirler. Boylece kurulu erotik diizenin ana motifi halini alarak cinsel nesne
olarak teshir edilirler” (Mulvey, 1975:20).

Erkekligi tehdit eden goriiniimiine karsin Pinar, sevgilisinin kendisini terk
etmesi lizerine erkeklere karsi giiven sorunu yasamakta ve “ideal erkek” 6zlemi
duymaktadir. Annesinin geleneksel evlilik yaklasimia kars1 ¢iksa da bir siire sonra
Ugur’un glidiimiine girer. Taraftarlik ve tribilin kiiltiirii, Pmar’a ¢ok uzak kavramlar
olsalar da Pmar sevdigi erkek icin bu ozelliklere riza gosterir. Bdylece Pinar,
Ugur’un goziinde bir arzu nesnesi olarak kodlanmisken zamanla yeri aile reisi olan
babanin yani olan, ona riza gosteren kadin halini alir. iki kodlama da ataerkil
sistemle sekillenen kadina bakis1 destekler niteliktedir. Piar’m Burcaslan’t reddedip
Ugur’a baglhilik gostermesi; Ugur’un taraftarlik yoluyla babasindan kendisine gegen

eril iktidarin dogustan gelen yapisini bir kez daha kanitlar.
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4.3. Dar Alanda Kisa Paslasmalar

4.3.1. Kiinye

Yapim Tarihi: 2000

Yapimcr: Yeni Sinemacilar
Yonetmen: Serdar Akar

Senaryo: Serdar Akar, Onder Cakar

Oyuncular: Miijde Ar (Aynur), Savas Dingel (Haci), Rafet EI Roman (Serkan),
Erkan Can (Suat), Sahnaz Cakiralp (Nurten), Sezai Aydin (Hamdi), Ismail incekara
(Toraman), Ugur Polat (Cem), Kemal Kocatiirk (Cetin), Yasar Abravaya (Mustafa)

Siire: 116 dakika

Sinopsis: Filmin 6ykiisti 1982 yilinda Bursa’da, amator bir takim olan Esnafspor ‘un
cevresinde gecmektedir. Takimin teknik direktorii Haci, giinlerini futbol disinda
alkol alarak ve mahallede yasayan hayat kadin1 Aynur ile birlikte kalarak
gecirmektedir. Takimin kalecisi Suat ise kendisiyle ayn1 mahallede yasayan Nurten’e
ask mektuplar1 yazmakta ve bunlar1 simit¢i Mustafa ile ona ulastirmaktadir.
Esnafspor baskani firme1 Hamdi, Ulkiispor’un yeni baskani, gen¢ isadami Cem’e
inat; forvet oyuncusu Serkan’1 transfer eder. Serkan, geldigi giin Aynur’la beraber

olmasi i¢in onun evine gotiiriiliir.

Haci, yillarin getirdigi yorgunluk nedeniyle isi daha gen¢ birine devretmek
ister. Bu arada bakanliktan gelen bir mektupta devletin profesyonel futbolu

desteklediginin yazmasi, Esnafspor’u ve amator futbolcular1 zor durumda birakir.

Haci, Aynur’un kendisini evden kovmasi nedeniyle Aynur’un evini gizlice
gozetler ve takimin oyuncularmin Aynur’un evine girip ¢iktiklarini goriir. Takim,
ertesi giin oynanan mag1 kaybeder. Haci’nin takima getirdigi beden hocas1 Cetin’in

cabalariyla takim agir antrenmanlara ¢ikmaya baslar. Bu esnada mahallenin 6nde
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gelenlerinden biri olan Toraman, gizlice Ulkiispor baskaniyla gériiserek iki takimi

birlestirmek ve profesyonellige gegmek konusunda anlasirlar.

Suat, Nurten’e yazdig1 mektuplara cevap alamadigi gibi Serkan ile Aynur’un
mektuplastiklarini 6grenir. Esnafspor kotii sonuglar almaya devam ederken Serkan,
Nurten’i istemeye gider. Suat bunalima girerek Aynur’un evine siginir ve Haci’nin
telkinleriyle kendi evine doner. Haci, Aynur’a kendisiyle artik oyun oynamamasini

ve rahat birakmasini sdyleyerek evi terk eder.

Cem, kuliiplerin birlesmesi ve Hamdi’nin aradan ¢ekilmesi i¢in onun firinini
satin alir. Mustafa, Suat’in gonderdigi mektuplarin kapi altinda kayboldugunu anlar.
Serkan ve Nurten’in diiglinlinde bunu Suat’a sOylese de Suat umursamaz. Diigiinden
sonra fenalik geciren Haci hastaneye kaldirilir. Aynur ziyaretine geldiginde ona
evlenme teklif eder ama ret cevabi alir. Bu esnada takim da oynadigi magi1 kaybeder.

Telefonla Hac1’y1 arayip kazandiklarina dair yalan sdylerler. Hac1 hayatini kaybeder.

Hacr'nin kardesi Istanbul’dan gelir ve aslinda Ermeni olduklarmi agiklar.
Esnafspor son magmi kazanir ve sampiyon olur. Cem kuliibii profesyonel yapiya
kavusturur ve Serkan disinda tiim futbolcular takimi birakir. Kadroda kendisine yer

bulamayan Serkan filmin sonunda mahalleye geri doner.
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4.3.2. Coziimleme

2000 yilinda gosterime giren “Dar Alanda Kisa Paslagsmalar” filmi, 90’11
yillarim ikinci yarisinda karsimiza ¢ikan erkek merkezli anlati yapisina sahip
filmlerden biridir. Fakat ayn1 donemdeki filmlerden iki bi¢imde ayrilir: 90’11 yillarin
ikinci yarisindaki bu sinema anlayisini hikaye geregi 80’li yillarm basinda gecen bir
anlati icerisinde isleyerek iki donem arasinda koprii gorevi gorir ve erkeklik
krizinden besleniyor gibi goriinse de erkeklik kodlar1 ve kadmnin konumu
incelendiginde aslinda eril tahakkiimii yeniden kuran bir yapiya sahip oldugu
anlasilir. Kadinlara kars1 ezilen erkeklerin, kadinlarin edilgen yapilar1 nedeniyle yine
iktidar sahipleri olmalar1 ve erkek homososyalliginin krizin asilmasinda 6n plana
cikmasi, kadmlarin giivenilmezliginin ve erkek dostlugunun 6neminin altmi ¢izen

unsurlardir.

Filmin anlatis1 i¢inde birgok karakterin hikayesi ele alinsa da en dikkat
cekicisi, Esnafspor’un teknik direktorii Haci’nin hikayesidir. Teknik direktor
merkezli anlatilarda motivasyon, liderlik gibi faktorler 6n plana ¢ikarken Haci’nin
filmdeki varlig1 ek olarak “babalik” ve “yol gostericilik” kavramlarmi da igerir.
Hac1’nin aile yasaminda hi¢ sahip olamadigi eril iktidari, takiminin tizerinde kurdugu
ve hem “hoca” hem de “baba” gorevlerini tstlendigi s6ylenebilir. Filmde erkeklerin
yasadiklar1 eril krizlerin ¢oziilmesinde ve Ozellikle bu ¢dziimlerin babadan ogula
aktariminda “hocalik” gorevi ilizerinden Haci karakterinin kullanilmasi; ataerkil
sistem diizeninin devamliligin1 saglayan erkeklik kodlar1 incelendiginde ortaya

cikmaktadir.

Film daha acilis sekansi sonrasinda ilk sahnesiyle takim olma diisiincesi
iizerinden erkek homososyalliginin 6nemini vurgular. Haci kisilerin bireysel
yeteneklerinin bir dneminin olmadigini, takim olmadiktan sonra bireylerin bir hig
olduklarini vurgulayarak degisen diinya diizeninde erkeklerin birbirlerine olan
ihtiyacin1 6n plana ¢ikarir. Cevresel faktorlerden zarar goren tiim erkekler, bu
zararlarm takim iginde telafi edebilirler. Ornegin Suat’m asik oldugu Nurten,

takimin bir diger oyuncusu Serkan’la evlendiginde bir sorun ¢ikmamasi i¢in Haci;
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Suat ile Serkan’i baristirir. Ciinkii kadin merkezli dis tehditlere karsi ataerkilligi

stirdiirebilmek icin erkeklerin birlik olmasi zorunlu bir durumdur.

Birligin korunmasi, futbol {izerinden bakildiginda bedensel tamligin
korunmasina ve fiziksel giice de dayanmaktadir. Filmin basinda takimdaki bireyler
hem fiziksel hem de ruhsal ag¢idan ¢oziilme i¢ine girmislerdir. Haci’nin 6nderliginde
takima getirilen Cetin takimin hem fiziksel performansini hem de Haci’nin da
yardimiyla psikolojik motivasyonunu giiglendirir. Boylece ortaya hem kas hem de

beyin gliciiyle kazanan bireylerden olusan bir takim ¢ikartilir.

Hac1, motivasyon ¢abalarma karsim realist bir bireydir. Sertlik ve anlagsmazlik
kodlar1 da bu oOzellikleri {izerinden tanimlanir. Hayatta karsisina ¢ikan sorunlara
karsin yara alan erkekliginin, belirli alanlar iizerinde yeniden insa edilebilecegini
bilse de bu insanm smirlarinin oldugunun farkindadir. Takimdan iist performans
bekleyen mahalleli ile ters diiser. Takimin yani erkekligin performansi ne kadar iist
diizey olursa olsun beklentileri karsilayamayacaktir. Ama ellerinden gelen
miicadeleyi gostereceklerini ve en iyisine ulasacaklarina inanmaktadir. Sert ¢ikislar

yaparak ve “baba” kisiligini 6n plana ¢ikararak bu eksiklikleri savusturur.

“Kadinst olmak”, filmde “aglamak” eylemiyle biitiinlestirilir. Bu noktada
Nurten’le birlikte olamayan Suat, kadins1 olmaya en yakin karakter olarak karsimiza
cikar. Bu tehlike karsisinda Haci, gerekli miidahaleyi kapali kapilar ardinda yaparken
bunun i¢in sectigi yer Aynur’un evidir. Haci, Aynur’un duyacagi sekilde Suat’a
yardime1 olarak hem onu aglamasini sona erdirir hem de erkek dostlugu {izerinden
yenilmezligi vurgular. Erkekligin saglanmasinda Aynur karakteri de kilit rol oynar.
Hayat kadini1 olarak hem onun bedeni tizerinde erkekler iktidarlarini giiglendirirler
hem de kendi aralarinda toplanmak ve karar almak i¢cin Aynur’un evinde bulusurlar.
Ayn1 sekilde takima yeni gelen Serkan, bakir bir erkek olarak ilk deneyimini
Aynur’la yagar. Daha sonrasinda Nurten’le evlenerek erkegin ev i¢i iktidarini da

saglamis olur.

Ev ic¢i iktidar, birka¢ karakter disinda saglanamazken onun yerini takim i¢i

iktidar alir. Aile i¢i sorunlar yasansa bile takim i¢inde olusturulan aile ortami, diger
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ortamin yerini alir. Bu ailedeki baba gorevi Haci’nin omuzlarina yiiklenmistir. Hac1
tlimh bir kisilik oldugu kadar ayni zamanda da otorite figiiriidiir. Sadece futbolla
degil, takimda yer alan bireylerin problemleriyle de yakindan ilgilenir. Ozel
hayatlarinda onlara tatli-sert bir iislupla yardim ederek yasamlarmi da etkiler. (Nuray
Akinct Yiiksel, 2008:134) Haci takim i¢inde otorite kullanmakla birlikte takimdaki
bireylerin kendi aileleri icindeki ataerkil diizene miidahale etmekten kac¢mir.
Oyuncularin takim i¢indeki aile yapilar1 ile onlarin kendi aileleri icindeki
konumlarmn1  keskin c¢izgilerle ayirir. Serkan, transferini babasi olmadan
gerceklestirmek istemediginde ona hak verir. Serkan’in babasi, Haci’ya oglunu
“adam etme”si yolunda ricada bulundugunda kendisine verilen bu hakki kazanmis
olur. Bir bagka oyuncu babasinin kendisini ¢agirdigmi sdylediginde Haci, her seyi bir
tarafa birakip ona izin verir. Izin alman ve izin veren kisi olarak Haci, takim iginde
kurdugu hegemonya ile diger erkekler tarafindan kurulmus hegemonyalar1 ayri tutar.
Sadece oyuncular1 kendilerinden yardim istediginde hakim iktidar diizenine zarar

gelmeyecek sekilde onlara yol gdsterir ve sistemin devamliligini saglar.

Kamusal alanda ise futbol, iktidar saglamanin bir aracidir. Gerek takimin
tizerinde kurulan otorite, gerekse takimin kazandigi maglar ile kurulan otorite;
iktidarin saglanmasi i¢in 6nemli araclar halini alir. “Erkeksi nitelikler ¢cogunlukla
giindelik hayat igerisinde disa vurulur ve pekistirilme imkani bulur” (Oktan,
2008:161).

Takim iizerinde kurulan otorite, Ulkiispor ile Esnafspor’un baskanlari
arasinda yasanan gerilimle glindeme gelir. Geng bagkan, is adami Cem ile yash
baskan, firinct Hamdi arasinda gencg/yasl, zengin/fakir dikotomilerine rastlanir. Bu
ikiliye karsin Haci, iki isim {izerinde de niifuz sahibidir. Hamdi’yi yOnlendirir
Cem’in de kararlarinda degisiklige gitmesine neden olur. Tecriibesi ile ge¢mis ile
gelecek arasinda bir denge saglar. “Hocalik” gorevini futbol {izerinden bireylere
ulasmak ve onlar1 yonlendirmek i¢in kullanir. Otoritenin uygulama alani yesil

sahalar, soyunma odalar1 ve takim toplantilarinin yapildig1 kahvehanelerdir.

Hacr’'nin diger kimliklere kars1 uyguladig: siddet; sessizlik ve asagilama ile

saglanir ve bu agidan kendi ¢agdas1 Tiirk filmlerindeki anlayist siirdiiriir. Hac’nin
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Aynur ile olan iligkisinde ortaya ¢ikan bu sessizlik, Aynur’un Haci’nin tahakkiimiinii
yikmaya yonelik hareketlerine bir cevap niteligindedir. Aynur, Hact’y1 evine
almayarak erkegin ev i¢i tahakklimiinii yikmaya calisir. Buna karsin Haci, kendi
istegiyle Aynur’un evini terk ederek hem erkegi eylem i¢ine sokar hem de Aynur’un
iizerinden geg¢indigi bu durumu tersine ¢evirir. Haci’nin evi terk etmesi ile birlikte
Aynur dnce sokakta sonra ise hastanede Haci’nin pesinden gider, ona ihtiya¢ duyar.

Sonug olarak erkegin iktidar1 siirdiiriilmiis olur.

Erkekligin kendini her daim onaylatmasi, sadece kadinlar lizerinden degil
erkekler lizerinden de saglanir. Haci’nin takim iizerindeki hegemonyasi ile erkeklik
kurgusunu tartismaya agiyor gibi goriinen filmde ataerkil kodlar yeniden firetilir.
Haci’nin takima getirdigi beden hocasi1 Cetin, Fransa’da egitim almig bir kisi olarak
Hac1’dan tamamen farkli bir kisilige sahiptir. Sadece igini yapar, futbolcularla birebir
iliski igerisine girmez. Fakat takim igerisinde yer aldik¢a ve Haci’nin rahatsizligiyla
birlikte kendi sorumlulugu arttik¢a kisilik olarak doniisim yasar. Yavas yavas
Haci’nin agziyla konusmaya, onun yaptig1 hareketleri yapmaya bagslar. Mag¢ dncesi
konusmalar ile giivenini kaybeden oyuncularm saha i¢i ve saha dis1 iktidarlarini
yeniden tesis eder. Boylece yashi olan Hacr’dan aldiklarini gen¢ hoca olarak
futbolcularina ileterek ataerkil diizenin devamliligini saglarken erkekligi her daim
onaylatir. Filmin sonunda takim dagilmis olsa bile erkekler arasindaki iliskiler
bozulmamis, iktidar alani yesil sahalar yerine mahallenin kendisi olarak
belirlenmistir. Hatta mahallenin disindan gelen ve takima uyumsuzluguyla dikkat
ceken Serkan’in diger oyunculara katilmasi ile bir nevi izleyiciye dogru yol
gosterilir. Bu dogru yolu insa eden kisi ise Hacr’dan baskasi degildir. Ataerkil

sistemin devam ettirilmesi, bir nevi Hac’nin biraktigi mirastir.

Filmde kadinin yeri, aym1 donemde cekilen diger filmlerden pek farkl
degildir. Ikinci planda yer alan kadmlar, ev ici gorevleri disinda fazla varlik
gosteremezler. Sadece evlerde bir araya gelebilirler ve bu da genelde erkekler
mactayken ya da disaridayken gerceklesebilir. Ozellikle geng kizlar, evlilik
gorevlerini yerine getirene kadar kendi evleri diginda bir erkekle ayn1 mekanda bile

bulunma hakkina sahip olamazlar ve Yesilgam sinema gelenegindeki kadinlarin
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konumunu hatirlatirlar. “Yesilgam’in kadmlar1 hayatta kalabilmenin kosulunu bir

erkegin evliligine mahkum birakarak yerine getirir” (Elmaci, 2011:197).

Kadma bigilen bir diger rol de egemen erkek bakiginin nesnesi olmalaridir.
Bu konum 6zellikle Aynur ve Nurten karakterleri izerinden saglanir. Haci, Aynur’un
evini bir taksi iginden gozetler. Nurten, Suat tarafindan takip edilir. Kadina bakis,

erkegin gozlinden izleyiciye yansitilirken izleyici de rontgencilige davet edilir

Aynur, filmin anlatisinda Haci {izerinden bir etki yaratmis olsa da uzun
vadede i¢cinde bulundugu toplum yapisinin disma ¢ikamaz. Filmdeki en giiclii kadin
karakter gibi goriinse de ikinci planda kalmaya ve erkek diizenin bir parcasi olmaya

mahkumdur:

“Hem Haci’nin sevgilisi olan hem de fahiselik yapan Aynur, iginde
bulundugu toplumun kurallarina uyan, neredeyse mutaassip bir kadindir. Ne
goriiniimiinde ne de hareketlerinde onu diger kadinlardan farkli kilacak, sira dis1 bir
hava sezilmez. Kendi evlerindeki kadinlar1 diger erkeklerin arzularindan korumak
adina varligina ve yaptigi ise riza gosterdikleri Aynur da onlarin kurallarma uyar,
boyun eger. Boylece riyakarca bir uzlasi saglanmis olur” (Yiiksel, 2008:132).
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SONUC

“Soyda, temel olarak babay1 alan ve ailede ¢ocuklar1 baba soyuna mal eden
(topluluk), pedersahi, patriarkal” anlamma gelen ataerkillik, toplumsal hayatta
erkegin kadma olan istiinliiglinii ifade eder. Ataerkillikten 6nce bircok toplumda
etkin olan anaerkillik, kadin-erkek arasindaki iligkilerde kadin1 6n plana ¢ikaran ve
onu liretim zincirinin basat aktorli yapan bir sistemler biitiintidiir. Cilali Tag Devri ile
birlikte kadmin tiretim zincirinden ¢ikis1 ve 6zel miilkiyetin dogusu, kadinin toplum
icindeki tahakkiimiinii olumsuz yonde etkilemis ve ataerkilligin dogusuna zemin

hazirlamistir.

Ataerkillik, toplumsal yasamda erkegin statiisiinii kadindan istiin tutan ve
kurallarin1 bu 6nerme iizerinden kuran bir sistem halini alir. Gerek dini 6gretilere,
gerekse kanunlara dayandirilan bu istiinliik savi; ylizyillar igerisinde degisen
toplumsal yasam standartlarma gore kendini yenileyerek siirekli olarak bir yeniden
iiretim siirecine girmistir. Ortaya ¢ikisinin ekonomik temelli oldugu diisiiniiliirse,
erkegin gerek 6zel gerekse kamusal alanda kurdugu eril tahakkiimiin s6zde temelleri
daha net olarak anlagilmaktadir. Haneye dayali erkek hegemonyasi, son yillarda
kamusal alanda daha sik sesini duyuran kadmlara karst bu alanda da {istiinliik

kurmaya ¢aligmakta; hatta bu {istiinliigii icat etmektedir.

Erkek ve kadin arasinda goriilen bu ayrimcilik, toplumsal cinsiyet rollerinin
de ataerkil sistem baglaminda diizenlenmesini 6ngdérmektedir. Erkek ve kadin
rollerinin belirlenmesinde etkili olan kalipyargilarin ve onyargilarin olusturdugu
cinsiyet ayrimcili§i, hem kadinlarin ezilmesine hem de iistiin oldugu varsayilan

erkeklerin, kendileri i¢in yaratilmis bu role hapsolmasina neden olmaktadir.

19. ylizyiln sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan ve tiim diinyaya yayilan
sinema sanati, film anlatilar1 igerisinde ataerkil sisteme ait toplumsal cinsiyet
rollerine yer vermektedir. Fransiz Marksist diisiiniir Louis Althusser’in kiiltiirel bir
ideolojik aygit olarak gordiigii sinemadan ve Jacques Lacan’in ‘“ayna evresi”
teorisinden yola ¢ikan Fransiz kuramci Jean Baudry’nin ortaya koydugu “aygit
kuram1”, sinema ile sekillendirilen bireyi ele alir. Kurama gore sinema; kameranin

cekim agis1 ve salondaki projektdriin goriintiiyii perdeye yansitmasi ile bireylerin
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bakigmi yonlendirmektedir. Bu bakis; “erkek bakis”idir ve perdeye bakan erkek,
0zdeslesme yoluyla eril tahakkiimiinii yeniden kurmaktadir. Kadinlar ise perdede
gordiiklerini olumlayarak toplumsal yasamda kendileri i¢in belirlenen role riza
gostermektedirler. Bu yolla erkek iktidarin politik, ekonomik ve aile i¢i alanda
yeniden liretimi saglanir. “Aygit Kurami”nin bakis agistyla erkekler eril iktidarin
kahramanlar1 halini alirlarken, kadinlar ise ya ona riza gosteren ya da cezalandirilan

bir konuma mahkum edilirler.

Temelleri bin y1l 6ncesine dayansa da futbol, sinema gibi 19. yiizyilin sonlar1
itibariyle kuralli bir spor dali olarak popiilerlik kazanir. Gerek oyun yapis1 gerekse
kadinlar1 dislamasiyla sporun igerisindeki toplumsal cinsiyet rollerine dayal
hiyerarsiden fazlasiyla etkilenen futbol, devletin bir {iretim araci ve siddetin
ehlillestirildigi bir eril alan olarak varhigini siirdiirmektedir. Tiirkiye’de futbol, her
donem siyasetle i¢ ice gecerek gelismis ve 6zellikle milliyetcilik damarini kullanarak
kitleler arasinda yayilmistir. Televizyon yayinlar1 ile popiilerlik kazanan futbolun
gerek saha icinde gerekse saha disinda gelistirdigi magist dil, bu sporu erkegin
tahakkiim alan1 haline getirir. Futbolun her alaninda var olmak isteyen kadinlar gerek
yonetim kademelerinde alinan tarafli kararlar gerekse eril nitelikler tagiyan “tribiin
raconu” igerisinde ya yok sayilmakta ya da cinsiyetsizlestirilmektedirler. Ozellikle
12 Eylil sonrasinda resmi ideolojinin goriisleri cercevesinde kadinlarla birlikte
LGBT bireyler de futbol alaninin disinda tutulmaya calisilmaktadirlar. Sinemada

oldugu gibi futbolda da erkek iktidar hiyerarsisinin izlerini siirmek miimkiindiir.

Gerek duygusal baglamda gerekse bir ekip isi olmalar1 dolayisiyla sinema ve
futbol arasinda benzerlikler kurulabilir. Takima baghlik olgusu ile sahadaki
futbolcuyla 6zdeslesen taraftar ile perdede gordiigii karakterle 6zdeslesen sinema
izleyicisi arasinda baglant1 kurmak da miimkiindiir. Bu nedenle futbol, sinemada
sosyolojik bakis acilarma imkan vererek ve gerek ana hikayeler gerekse yan
hikayeler olusturarak film anlatilarinda yer alirken erkek olmayan karakterler ya

ikincil planda islenmekte ya da kendilerine hi¢ yer bulamamaktadirlar.

Diinya sinemasindaki futbol filmleri 6rneklerini, bagkarakterleri vasitasiyla {i¢

baslik altinda incelemek miimkiindiir: “Futbolcu hikayesi”, “taraftar hikayesi” ve
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“teknik direktor hikayesi”. Ug baslikta da sinema yoluyla futbola bakisin, ataerkil
sistem ve onun lrettigi ideolojiye bagli oldugu goriilmektedir. Futbolcu hikayeleri,
erkekler igin “varolus” ve basar1”, taraftar hikayeleri “aidiyet” ve “koyverme”, teknik
direktor hikayeleri ise “liderlik” ve “motivasyon” yollariyla eril iktidar1 sinemada
yeniden iretirler. Eril tahakkiimiin etkili oldugu yesil sahalarin beyazperdeye
yansimasinda kadinlar, kendileri i¢in bigilen edilgen rollerin disina ¢ikamazlar.

Ciksalar bile bunu ancak kendi kimliklerin 6diin vererek yapabilirler.

Tirk sinemasinda 1950’lerin basindan itibaren kendisine yer bulan ancak
1960 sonras1 sayist artan futbol filmleri, bazen yapildiklari donemin sinema
anlayisiyla paralel bazen ise tamamen zit yonde anlat1 yapilarma sahiptirler. Buna
karsin her zaman ataerkil sistemin beyazperdede yeniden iiretilmesine ve sinirlari
kalin cizgilerle ¢izilen toplumsal cinsiyet rollerinin uygulanmasina araci olmuslardir.
1960’larda Tiirk sinemasinda hakim olan melodram tiirtine uygun futbol filmleri
yapilirken 1970’lerde bu filmler yerini komedilere ve seks filmleri furyasina dahil
olan filmlere brrakmistir. 1980’lerde “kadin filmleri” furyasi, Tiirk sinemasinda
kadma bakis1 farklilastirirken futbol filmleri, kendilerini tamamen bu anlatilarin
disinda konumlandirarak eril iktidarin yeniden iiretimine katkida bulunmuslardir.
1990’larin ikinci yarisindan giiniimiize kadar sinemamizda etkili olan “erkeklik
krizi”ni i¢eren Tiirk filmlerinin sayismnin artmasma karsin futbol filmleri,
anlatilartyla bu “erkeklik krizi’ni tersine g¢evirerek, bir bakima krizden ataerkil
ideolojiyi yeniden iiretme firsatim1 elde etmislerdir. Yaratilan baskarakterler ile eril
kimlikler yiiceltilirken kadinlar sessizlik ve siddet yoluyla asagilanmaktadirlar.
2000’ler Tiirk sinemasinda erkek siddeti, erkek homososyalligini direkt etkilerken
futbol filmleri, erkek homososyalliginden yola ¢ikarak kriz igindeki erkekligi

yeniden tesis etmektedirler.

Tezin son boliimiinde ¢6ziimlenen filmlere bakildiginda erkek baskarakterler
yoluyla eril kimligin yiiceltildigi goriilmektedir. “Ask Yaris1” filmi, futbolcu hikayesi
ile erkek baskarakteri icin “basar1”y1 ve diger kimlikler karsisinda “varolus™u insa
eder. “Ask Tutulmas1” filmi, babadan ogula gegen taraftarlik kimligini yiicelterek
giiclii bir erkekligin kurulmasinda taraftarliga ve bir gruba olan aidiyete pay biger.

“Dar Alanda Kisa Paslagmalar” filmi ise teknik direktorliik yoluyla bagkarakterine
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sembolik bir “babalik” hakki verirken eril iktidarin kurulmasi i¢in erkeklerin bir
“takim” olmalar1 gerektigini &ne siirer. Ug¢ anlatida da kadinlar kendileri icin
belirlenen edilgen rollerin disma ¢ikamazlar. LGBT bireylere ise bu anlatilarda hig
yer verilememekte ya da erkek bireyler, LGBT birey olduklar1 gerekgesiyle

asagilanmaktadirlar.

Tiirk sinemasinda futbol filmlerinin; yillar icerisinde kendisini stirekli olarak
yenileyen ataerkil ideolojiye paralel olarak sinemamiz i¢indeki degisimlere karsin,

beyazperdede bu ideolojiyi siirekli olarak {iretmeyi basardigi sdylenebilir.
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