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0z

Samanizm, farkl kiiltiirlerde uzun bir gegmise sahip olan bir inang ve uygulama sistemidir.
Samanizm ritiiellerini uygulayan saman, bu sistemde 6zel bir rol alir; ruhsal rehberlik ve sifa
saglamak i¢in aracilik yapar. Samanin yonettigi bu ritiieller ruhsal rehberlik ve sifa amaciyla
gerceklestirilir. Ritiiellerde kullanilan, 6zenle segilen nesneler ise samanin trans halinde
kullandig1 sembolik nesnelerdir. Kiiltiirlere gore kullanim amaglar1 ve kullanim yontemleri

farklilik gosteren bu nesneler Samanizm geleneginde 6nemli bir yer tutar.

Bu ¢alisma, Samanizmin ritiiel nesneleri ve bu nesnelerin heykel sanatina olan etkisini
incelemeyi amaglar. Rapor kapsaminda oncelikle Samanizmin ne oldugu ve bu inang
sistemine ait ritiiellerin farkli kiiltiirlerde nasil gesitlilik gosterdigi incelenir. Sonrasinda,
ritiiel nesnelerinin nasil kullanildigina ve bu nesnelerin sanat eserlerine doniisiim siireglerine
nasil katkida bulunduguna dair ayrintili bir analiz yapilir. Bu asamada sanat nesnesi,

giindelik nesne ve ritiiel nesnesi arasindaki benzerlikler ve farkliliklar tartigilir.

Bu ¢alisma hem teorik hem de uygulamali bir yaklagimi birlestirerek, Samanizmin ve ritiiel
nesnelerinin heykel sanatiyla etkilesimini irdelemeyi amaglar. Bu sebeple, sanat ¢aligmasi
kapsaminda siire¢ igerisinde tretilen sanat galismalari irdelenir ve aragtirmanin teorik

boliimlerinde tartisilan konular somutlastirilir.

Anahtar sozciikler: Samanizm, islev, ritiiel nesnesi, sanat nesnesi, heykel.
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ABSTRACT

Shamanism is a belief and practice system with a long history across various cultures. In this
system, the shaman plays a special role, providing spiritual guidance and healing through
rituals. The rituals conducted by the shaman are performed with the intent of offering
spiritual guidance and healing. The carefully selected objects used in these rituals are
symbolic items that the shaman employs while in a trance state. These objects, whose
purposes and methods of use vary by culture, hold a significant place in the Shamanic

tradition.

This study aims to examine Shamanic ritual objects and their influence on sculpture art.
Initially, the study explores what Shamanism is and how its rituals vary across different
cultures. Following this, a detailed analysis is conducted on how these ritual objects are used
and how they contribute to the transformation processes into art pieces. At this stage, the
similarities and differences between art objects, everyday objects, and ritual objects are

discussed.

By combining both theoretical and practical approaches, this study seeks to delve into the
interaction between Shamanism, its ritual objects, and sculpture art. Therefore, the art works
produced during the process are examined, and the topics discussed in the theoretical

sections of the research are materialized.

Keywords: Shamanism, function, ritual object, art object, sculpture.
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GIRIS

Samanizmde Ritiiel Nesneleri Ve Heykel Sanatina Yansimasi baglikli bu yiiksek lisans sanat
calisma raporunda, Samanizmin temelini olusturan ritiieller ve ritiiellerde kullanilan
nesnelerin, sanat tarihindeki izleri incelenir. Ardindan, giiniimiizde Samanizm ve ritiiel
kavramlarinin sanat alanindaki yeniden degerlendirilme siirecleri, sanat¢i ornekleriyle
detayli bir sekilde ele alinir. Arastirmada, sanat kavramina gelmeden Once; Samanizm,
saman ve ritiiel kavramlarinin incelenmesi Onemlidir ¢linkii bu kavramlar, calismanin
odaklandig1r ritliel nesnesi-sanat nesnesi iligkisi, fark ve etkilesim konularinin
detaylandirilmasi igin gereklidir. Bu sebepten dolayr sanat c¢alismasi raporunun 1.
boliimiinde Samanizmin tanimi ve kiiltiirlere goére benzerlikleri\farkliliklari ile ritiiellerin
Samanizm i¢indeki rolii ve ¢esitliligi ele alinir. 2. boliimde ise ritiiel nesnelerin 6zellikleri
ve iglevleri ile giinliik nesneler-ritiiel nesneler arasindaki iligki incelenerek gorsel analizlerle
desteklenir. Ardindan, 3. bolimde ritiiel nesnesinin giiniimiiz sanatindaki yeri ve etkisi
tizerinde durulur. Bu boliimde, tarih boyunca belirlenmis sanat¢i 6rnekleri kronolojik sirayla
incelenir ve giiniimiiz sanatinda Samanizm ve ritiiel temalarinin nasil yeniden ele alindig
tartisilir. Sonug bolimiinde ise elde edilen bulgular 6zetlenerek Samanizmin ritiiel nesneleri
ile heykel sanat1 arasindaki etkilesimin 6nemi vurgulanarak, siire¢ igerisinde gerceklestirilen

caligmalar agiklanacaktir.



1.BOLUM: SAMANIZM VE RITUELLER

1.1 Samanizmin Tammm ve Kiiltiirlere Gore Benzerlikleri\Farkhiliklar:

Varolan hersey canlidir
-Chukchee Samani- (Drury, 1996, 5.13).

Samanizm, kokli ve kadim bir inanig bi¢imi olarak, doganin sadece fiziksel bir varlik
olmadigin1 ayn1 zamanda ruhsal baglantilarin ve enerjilerin oldugunu vurgulayan, tarih
boyunca farkli kiiltiirlerde kokleri bulunan eski bir inanis bigimi ve sifa pratigi sistemidir.
Bu anlayista, doga ve ruhlar samanin ritiiellerinde en yakin dostlar1 olarak kabul edilir.
Samanizm her ne kadar diinya tarihinin ¢esitli donemlerinde gelistirilmis ve farkl kiiltiirler
arasinda ¢esitlilikler gostermis olsa da Samanizm unsurlari; trans hali (vecd), ruhlar,
sembolik imgeler ve samanik teknikler, kullanilan nesneler vs. ortak temel 6gelerdir. Bu
anlayis dinler tarihi veya antropolojinin bir disiplini degildir; insanlik tarihinin en eski, en

yaygin ve en genis inang sistemidir.

Samanizmde temel ilke olarak her varligin bir 6zl ve birlik 6zii bulunduguna inanilir; yani,
animistik (Canlandirmacilik) bir bakis agisiyla tiim canli ve cansiz varliklarin 6zii vardir ve
bu 6zler birbirine baglidir. “Samanizm evrenin, toplulugun ve insan varolusunun kutsal bir
biitiin olarak algilanmasidir” (izgi, 2012, s. 33). Samanizm hakkinda cesitli goriisler
mevcuttur. Michael Perrin’e gore, “Samanizm, olaylara bir anlam katmak ve olaylar
tizerinde egemen olabilmek amaciyla insan zihni tarafindan, diinyanin ¢esitli bolgelerinde,
bagimsiz bigimde, tasarlanan biiyiik sistemlerden biridir” (Perrin, 2001, s. 11). Sanat,
mitoloji ve alternatif tip alaninda ¢alismalar1 olan Nevill Drury ise Samanizm adli eserinde

bu duruma soyle deginir:

Bu farkindalik diizeyine ister “bilingalt1 zihin” diyelim, ister “igimizdeki ben” diyelim,
isterse de onu tanimlamak i¢in bagka terimler kullanalim, surasi agiktir ki, saman teknikleri,
kendi 6z mitolojimizi kesfetmemiz igin, kendi askin kisiligimizin ilk &rneklerini
(transpersonal archetypes) bulup ¢ikarmak igin, kendi rilya zamanimizi bulmamiz igin
gerekli olanaklari agar (Drury, 1996, s. 170).

Drury’nin séylemlerinde, Samanizmin evrensel bir bakis agis1 ve 6zii zenginlestirebilecek
bir algilayis bicimi oldugu vurgulanir. Ornegin: “Tiim evren enerjiyle, bir titresim, bir akis,
bir cezir ve bir nabiz atisiyla yanip tutusmaktadir. Tiim bi¢imlerin, temelinde yatan evrensel
bir ‘yagsam giicii’ ile karsilikl1 olarak birbirine bagli oldugu algilanmaktadir” (Drury, 1996,
s. 170). 1980 yilinda Melbourne ¢evresindeki Philip Adasi’nda gerceklestirilen Uluslararasi
Askin Insan (Transpersonal) sdylesisinde Drury’le birlikte yer alan Amerikali antropolog ve

yazar Michael Harner’a gore; “Samanizmde, kisinin kendi giiclinii korumasi ve onun



devamliligini saglamasi esenligin temelidir” (Harner, 1999, s. 9). Drury, Samanizmin
derinlik temeline ve kolektif bilincin giiciine odaklanirken, Harner Samanizmi, koruyucu ve
iyilestirici bir gii¢ olarak vurgular. Michael Perrin ise Samanizmi kiiltiirel ve tarihsel
baglamlar iginde ele alir, ona gore bu inang sistemi insan zihninin yaraticiligini ve anlam
arayigini vurgular. Samanizm ve onun biyolojik temelleri {izerine kiiltiirleraras1 ve disiplinler
arasi arastirmalar yiriiten Winkelman ise durumu soyle 6zetler: “Bu yaklasim, animizm,
totemizm, ruh ucusu, hayvan ruhlari ve Oliim/ve/yeniden dogus deneyimleri gibi
Samanizm’in evrensellerinin, temel beyin faaliyetlerini ve biling yapilarini yansittigini
ortaya koymaktadir” (Winkelman, 2015, s. 77). Winkelman, bu 6gelerin, insan bilincinin
derinliklerine ve temel zihinsel siireclerine atifta bulundugunu oOne siirmektedir. Bu
baglamda, Samanizmin insan deneyimini ve evreni anlama seklinde temel ve evrensel bir

rol oynadigina isaret edilmektedir.

Samanizm, insanin dogayla, evrenle ve kendi i¢ diinyasiyla olan bagimi giiglendirirken,
kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda da énemli bir rol almistir. Bu eski inang ve sifa pratigi
sistemi, insanligin evriminde izler birakmis olup glinlimiizde de varligini siirdiirmektedir.
Bu perspektiflerin bir araya getirilmesiyle Samanizmin kapsamli bir anlayisa, koruyucu ve
iyilestirici bir giice, ayn1 zamanda zihnin yaraticiligina ve insanin anlam arayigina

odaklandig1 goriiliir.

Insanin varolusundan bu yana ¢esitli cografyalarda varligi siirdiirmiis bir inanis bigimi ve
uygulama sistemi olan Samanizmin kokeni ve ortaya ¢ikist hakkinda kesin bir tarih
belirlenemese de, gesitli kaynaklar ve arastirmalar bu konuda bazi ipuglari sunar. Bu inang
sisteminin ilk izlerine, Paleolitik ve Mezolitik dénemlerdeki magara resimlerinde ve
arkeolojik buluntularda rastlanmaktadir (Gorsel 1). Saman adli ¢alismanin yazari1 Davletov;
“Samanizmin ortaya ¢ikis tarthi Yukar1 Paleolitik doneme kadar inmektedir” ifadesini
kullanir (Davletov, 2022, s.50). Tiirkler'in Geleneksel Dini Samanizm’in Orta Asya Eski

Tiirk Kamu Hukuku’na Etkisi adli makalede ise Pamir konuya soyle deginir:

Samanizm ata ruhlarina ve doga varliklarina tapinmaya dayanan eski bir Asya dinidir. Bu

dinin ne zaman ortaya ¢iktig1, ne gibi degisikliklerden gectigi kesin olarak bilinmemektedir.

Ancak eski Cin kaynaklarindan &grenildigine gore, samanligin 6nce Orta Asya Tiirkleri

arasinda ortaya ¢iktig1, daha sonra da diger Tiirk boylar1 arasinda yayildig1 anlasilmaktadir

(Pamir, 2003, s. 157).
Pamir’le ayni fikirde olan Drury ise ; “Insanin dinsel bilincinin ilk izlerine Avrupa ve Orta
Asya magaralarinda rastlanir” (Drury, 1996, s.20) oldugunu 6ne siirer. Anadolu’da Tiirk
samanligmmin  kokenleri, Paleolitik c¢aga kadar wuzanan izlerine her durumda

ulasilabilmektedir. Her ne kadar yazili kaynaklar bulunmasa da, bu durumu en 1yi kanitlayan



sey kaya iizerindeki saman resimleridir (Gorsel 1). Cesitli bolgelerde bulunan kaya
resimlerinde, Samanizme ait ilk izlere rastlanir. Bu baglamda, Gobekli Tepe, Kazakistan'in
Tamgal1 bolgesi veya Fransa’nin glineybatisinda bulunan Lascaux Magarasi vb. gibi ¢esitli
bolgelerden ornekler verilebilir. Bulunan petroglifler!, insanlarin gecmisteki ritiiellerini,
totemlerini, ruhani deneyimlerini betimlemekte ve bu inancin koklerini arkeolojik agidan
gostermektedir. Samanizm, diinya genelindeki ¢esitli kiiltiirlerin tarihinde derin bir etkiye
sahiptir ve ortaya ¢ikan kaya resimleri, eski inang sistemlerinin onemli bir pargasini

olusturur.

Gorsel 1. Kazakistan’in Tamgali Petroglifleri Gorsel Kesit. Erisim: 20.03.2024,
https://wildticketasia.com/110-4-ways-of-petroglyphs.html

Tamgali, Kazakistan’da kaya resimleriyle taninan birkag yerden biridir. Kazak Tiirk¢esinde

Tamgal1 sozciigii Tiirkiye Tiirkgesinde de oldugu gibi “isaretlenmis” veya “boyanmis yer”

anlamina gelmektedir. Gegmisten giiniimiize kaya resimleri sanati, Tirkistan gdcebe

medeniyetine sahip halklar i¢in oldukca bilindik bir sanattir (Altindas, 2020).
“Tamgal1 vadisinde yapilan arkeolojik arastirmalar, en eski petroglifi ii¢ bin yillik olarak
tarihlendirilmektedir” (Altindas, 2020). Bir diger 6rnek ise Tiirkiye'nin Giineydogu Anadolu
Bolgesi’nde, Sanlurfa gsehrine yakin bir yerde bulunan, megalitik yapilariyla dikkat ¢eken
ve olaganiistii giizellige sahip bir arkeolojik alan olarak bilinen Gobekli Tepe’dir. Burast

Aladaglar'in bat1 ucuna yakin bir platoda yer alir ve 1995 yilindan beri arastirilmaktadir. Her

L Bir petroglif, bir kaya sanati bigimi olarak, bir kaya yiizeyinin bir kismini kazarak, oyarak veya agindirarak olusturulan
bir goriintiidiir. Kuzey Amerika diginda, bilim adamlar1 bu tiir goriintiilere atifta bulunmak i¢in genellikle "oyma", "graviir"
gibi terimler veya teknigin diger tanimlarint kullanirlar. Petroglifler diinya ¢apinda bulunur ve genellikle tarih 6ncesi
insanlarla iliskilendirilir. Bu kelime Yunanca petro-onekinden, "tag" anlamina gelen nttpa petra'dan ve "oyma" anlamina
gelen yAMow glyphd'dan gelir ve baslangigta Fransizca'da pétroglyphe olarak ortaya atilmustir. Erisim: 22.03.2024

https://tr.wikipedia.org/wiki/Petroglif
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biri bes buguk metre yiikseklige ve on bes ton agirliga ulasan T bi¢imli dikilitaslar igeren bu
alanda, son derece incelikli bir dizi tas yapist bulunur. Gébekli Tepe, yaklasik on iki bin yil
oncesine tarihlenen diinyada bilinen en eski tapimnak kompleksi olarak kabul edilir. Ancak,
Gobekli Tepe'nin sadece bir tapinak degil, ayn1 zamanda samanistik ritiiellerin ve
sembollerin 6nemli bir merkezi oldugu disiiniilmektedir. “Schmidt, Gobekli Tepe’nin
Neolitik devrimin dogdugu ilk 6nemli merkezlerden biri oldugundan kusku duymamaktadir,
yani giiniimiiz uygarhiginin tarihi burada baglamistir” (Collins, 2014, s. 17). Gobekli Tepe'de
ortaya ¢ikarilan diizinelerce tas, direk ve tek parga dikilitagin yiizeylerinde tuhaf yaratiklarin
yani sira tilkiler, kurtlar, aslanlar, yilanlar, bizonlar, sirtlanlar, dag kegileri, yaban domuzlari,
bocekler, 6riimcekler, turna, akbaba, flamingo ve u¢amayan bir kus dahil olmak iizere ¢esitli
kus tiirlerinin kabartmalar1 bulunur. Gobekli Tepe'nin bu buluntulari, insanlik tarihine ve
kiiltiirel evrimimize dair 6nemli ipuglart sunmaktadir (Collins, 2014, s. 15). “Yapilagelen
son aragtirmalar Gobekli Tepe tapinaklarinin Neolitik donem samanlar1 (kamlari) tarafindan
tasarlanan ve kullanilan ritiiel yapilart oldugunu géstermistir” (Etli, 2015, s. 1). Hoppal,

Sibirya Samanizminde Doga Tapinimi adli ¢alismasinda hayvan imgelerine soyle deginir:

Hayvan bi¢imindeki ruh yardimeilar fikrinin, hayvanlarin ¢ok eski karakterinden yani,

hayvanlarin insanlar tarafindan kontrol edilemeyecek ve daha sonraki zamanlarda yalnizca

biiyii yoluyla kontrol edilebilecek idolleri ve anlagilamayan (gizemli) giicii temsil ettigi

caglardan geldigi sOylenebilir. Bu ¢aglar eski kaya resimlerinde, tas sanati ve magara

resimlerinde ¢ok fazla resmedilmis olmasi nedeniyle hayvanlara genellikle iistiin ve kutsal

goziiyle bakildig paleolitik déoneme dayanir (Hoppal, 2001, s. 218).
Hoppal’a gore Paleolitik doénemdeki magara ressamlari, hayvan bi¢imindeki ruh
yardimcilarinin 6nemini ve kokenini agiklar. Samanlar ve Semboller Kaya Resmi ve
Gostergebilim adli ¢aligmanin yazar1t Mihaly Hoppal, farkli bolgelerdeki kaya sanati
materyalleri lizerinde arastirmalar yaparak, sanatcilarin biiyiilii-dinsel inanglarim
incelemistir. (Hoppal, 2013, s. 52). Hoppal'in ¢alismalarinda belirtildigi gibi, Paleolitik
donemdeki magara ressamlari, 6zellikle hayvan bigimleri tizerine odaklanmiglardir. Gobekli
Tepe'deki hayvan sembolizmi bu anlamda ele alindiginda, buradaki dikilitaslarin ve

kabartmalarin, ritiiellerle iliskilendirilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.



Gorsel 2. Gobekli Tepe Sembolleri.Erisim:03.03.2024,
https://gr.pinterest.com/pin/318981586109082753/?amp_client id=CLIENT 1D%28 %29&mweb unauth i

d=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&simplified=true

Gobekli Tepe'deki hayvan sembolleri, antik donemde var olan samanik topluluklarla
iliskilendirilebilir. Samanlar, bu semboller araciligiyla doga ve ruhlarla olan etkilesimlerini
ifade etmislerdir. Etli ise Gobeklitepe Samanlar: ve Urettikleri Kozmik Semboller isimli

caligmasinda konuya soyle deginir:

Giiniimiizde Asya kitasinda Tiirk, Mogol ve Tunguz samanlar1 G6k-Tanrt Tengri Ulgen'in

tahtinin kutup yildizinda olduguna inanirlar. Benim goriisiime gore, Gobeklitepe sadece

samanlarin 6zel glinlerde birtakim ritiieller gergeklestirdikleri bir yer degil, ayn1 zamanda

saman olma yolunda egitim alan kisilere ¢esitli astronomik ve mitolojik bilgilerin

aktarildigi bir inisiasyon merkezidir de (Etli, 2015, s. 1)
Bu baglamda Pamir, “M.O. I1. yiizyilda Cin vakaniivisleri tarafindan Hunlar' da varlig1 tespit
edilen "Gk Tanr1", "Giines", "Ay", "Yer-Su", "Ata" ve "Oliiler" gibi Samanizm'e ait ¢esitli
kiiltlerin bir kisminin bugiin bile siirdirildiigii goriilmektedir” ifadesini kullanir (Pamir,
2003, s. 157). Gobekli Tepe'nin kadim bilgilerin aktariminda 6nemli bir rol oynadigi
diistintiliirken, Samanizmin kokenini incelemek isteyenler i¢in degerli bir kaynak oldugu
belirtilir. Dolayistyla, Etli'nin Gobekli Tepe'nin inisiyasyon? merkezi olarak islev gérdiigii
fikri ile Schmidt'in betimledigi saman pratigi arasinda bir baglanti kurulabilir. Arkeolog

Klaus Schmidt Gobekli Tepe adli eserinde samani soyle ozetler:

2 Eliade’ye gore inisiyasyon, kisinin rol setleri dizisinde bir doniisiim yaratan ve gesitli snavlarin sonunda
oncekine kiyasla ona bambagka bir varolug saglayan “esik” (kutsal bir varolug) olarak yorumlanmalidir (Tung,
2022, s. 1452). Erisim: 06.05.2024, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2636586
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Saman, eylemi sirasinda duruma gore resim de ¢izmektedir; bu is i¢in egitilmistir ve gerekli
malzemelere de sahiptir. Resim alani olarak ¢cogunlukla kaya duvarlar secilir. Kayanin
burada, bir ara¢ olarak kendine ait bir anlama sahip oldugu kesin. "Acil susam acil !" da
oldugu gibi, Saman da kapali kaya duvarindan farkli sembol ve yaratiklar ortaya ¢ikartir
(Schmidt, 2007, s. 241)

Saman kelimesinin etimolojisine bakildiginda, farkli cografyalarda benzer anlamlar tasidigi
goriliir. Bu durum ise, Samanizmin insanlik tarihinde yaygin ve evrensel bir inang sistemi
oldugunu diistindiiriir. Mircea Eliade Samanizm adli eserinde kelimenin kokenine soyle
deginir:

Stricto sensu (dar anlamda) samanizm tipik olarak Sibirya ve Orta Asya'ya 6zgii bir dinsel

olgudur. Terimi bile, Rus¢a araciligiyla, Tunguzca "saman™ sozciigiinden gelir. Asya'nin

ortalarinda ve kuzeyinde konusulan oteki dillerde buna Kkarsilik olan terimler soyledir:

Yakutca ojun, Mogolca biig, bogii (buge, bii) ve udagan (kars. Buryatga udayan, Yakut¢a

udoyan: "kadmn- saman"), Tiirk¢e-Tatarca kam (Altayca kam, gam, Mogolca kami, vb.)

(Eliade, 1999, s. 22).
Holistik (Biitiinsel) Psikoloji dalinda egitim géren Rutherford, Samanik Yolun Calisma

Kitabr adli eserinde Eliade’yle ortak fikirdedir:

Saman kelimesi Rusya'min Baykal golii civarindaki Tungus Ren geyigin- den gelir.
Britannica Ansiklopedisine gore sa fiilinden tiiremis- tir. Sa bilmek anlamina gelir,
Fransizcadaki savoir kelimesi ya da Ispanyolcadaki sabere kelimesi gibi. Diinya ¢apinda
yerlilerin gifa yontemlerini arastiran antropologlar bu sifacilara, vizyon goriciilere ve
kahinlere bizim bugiin bildigimiz anlamiyla saman adin1 verdiler (Rutherford, 2014, s. 11).

Michel Perrin ise Samanizm adli eserinde, saman kelimesinin kokeni tizerine su agiklamay1
yapar:

Herkesin {izerinde uzlastig1 nokta, "saman" sozcligiiniin, Cin'e kadar tiim Dogu Sibirya'ya
yayilmis Mogol dilbilim grubuna dahil Tunguz diline (Evenki dili de denir) ait Caman'dan
geldigidir. S6zciigiin etimolojisine iliskin ¢ok tartismali bir yaklagim gelistirilmistir: Ca'dan
-bilmek- tireyen ¢aman, "bilen insan" anlaminda kullanilmistir. Sézciigiin kokenine
yonelik bir bagka yaklasim ise, samanin “sigramak, dansetmek, Cogsmak" anlamina gelen bir
fiil kokiinden tiiredigini varsaymaktadir (Perrin, 2001, s. 16).

Bir diger bagvuru kaynagi olan Antropolog Harner’in Samanin Yolu adl1 eserine bakildiginda
“Saman, Sibirya’daki Tunguz halkinin dilinden gelen bir sdzciiktiir ve antropologlar
tarafindan batili olmayan kiiltiirlerdeki daha 6nce “biiyiicti”, “biiylicii hekim”, “sihirbaz”,
“bliyiilii adam” gibi terimlerle taninan gesitli kigilere genis 6lgiide uyarlanmistir” seklinde
aciklama yaptig1 goriiliir ” (Harner, 1999, s. 43). Metin And, Oyun ve Biigii adl1 eserinde

saman sozciigline sdyle deginir:

Orta Asya samaninin tiirlii adlan arasinda, 6rnegin Yakutlarn kullandig1 ad Tiirkce bir
sozciik olan 'oyun'du. Kadin samana ise Mogolca'dan gelen udahan, orta samana orta-oyun
yiice samana ulahan-oyun deniliyordu. Daha da 6nemlisi oyun s6zciigii yalniz saman igin
degil fakat 6rnegin Tiirkistan'da saman toreninin tiimiine de deniyordu (And, s. 37).



Oguz Giiner ise Kore Ve Altay Saman Ritiiellerinde Kullanilan Giysi Ve Unsurlarimin Form,
Renk, Materyal, Sembol Ve Teknik Ozelliklerinin Arastirilmas: adl arastirma makalesinde

Saman kelimesini sdyle aciklar;

Saman kelimesi Sanskritgede “dilenci-rahip” veya “Budist rahip” anlamina gelen Sramana

veya Cramana kelimesinden Cin diline Sa-men (bilge kisi) olarak gecmis, buradan da

ManguTunguzcada Saman / Xaman halini almistir. Samana verilen adlarin degisik olmast

ayni zamanda toplumlarinda Samanizm'i farkli yorumladiklarini gostermektedir (Oguz

Gliner, 2018, s. 211).
Bu baglamda, cesitli cografyalarda samanlar arasindaki isim farkliliklari, toplumlarin
Samanizmi farkli yorumladiklarint ve kendi kiiltiirel baglamimna gore sekillendiklerini
gostermektedir. ismen farkliliklar gdsteren samanlarin dne ¢ikan bir diger rolii de sifaciliktir.
Samanlar, doga ile is birligi yaparak hastaliklari teshis eder, sifa ritiielleri gerceklestirir ve
topluluk iiyelerinin fiziksel ve ruhsal iyilesmesine katkida bulunur. “Saman; sanat¢idir,
ogretmendir, doktordur, hakimdir. Bunlarin hepsinden kendisini ayiran sey, kozmik seyahat
yapabilmesidir” (Alp, 2019, s.76). Spiritiiel bir arac1 olan samanlar, diger diinya ile iletisim
kurma yetenekleriyle de bilinir; bu da onlarin toplulugun ruhsal ihtiyaglarina cevap verme
ve rehberlik saglama gorevini listlenmelerine olanak tanir. Samanin bu ¢ok yonlii rolii, derin
ve katmanli bir inan¢ sistemi olan samanik toplumlarda 6zel bir yere sahiptir. Tiirk

mitolojisine dair ¢alismalar1 bulunan Bayat, Tiirk Kiiltiiriinde Kadin Saman adli eserinde

sOyle der:

Ritiiel-mitolojik baglamda saman, kozmosla kaosu birlestiren arabulucu, ikili zitliklari

birlestiren, zitliklart ¢dzen, yasamiyla kozmosla kaos arasinda gidip gelen birisidir.

Samanda kaosun biitiin isaretleri — delilik, 6liip dirilme, pargalanip yenilme — vardir. O, bir

biitlin varlik olarak dikey diinyalar1 birlestirdigi gibi, yatay alemleri de birlestirir. Ve her

defasinda da ruhlarla muhataptir (Bayat, 2020, s. 19)
“Samanlik bir gori (vision) gelenegidir, dogal diinyanin tanr1 ve imgeleriyle bag kurmaya
yarayan degistirilmis biling konumlarinin eski bir kullanim pratigidir” (Drury, 1996, s. 19).
“Saman, ayn1 anda bir ayagiyla giinliik yasamda, diger ayagiyla da spiritiiel diinyada yliriiyen
kisidir” (Rutherford, 2014 s. 11). Saman, toplumun sosyal dokusunu giigclendiren bir figiir

olarak, topluluk tiyelerine onciiliik eder, ritiielleri yonetir ve kiiltiirel miras1 korur.

Dogal diinyanin her bir pargasinin kendine 6zgii bir ruhu veya enerjisi oldugunu goren
samanlar, diinyanin ruhlar1 ve dogal giicleriyle etkilesim kurmay1 basardiklarina inanirlar.
Eliade’ye gore, “Samanlar “secilmis” kisilerdir ve bu nitelikleriyle, toplulugun &teki
tiyelerinin ulagamadigi bir kutsal alana erisebilirler” (Eliade, 1999, s. 25). Michael Harner’a

gore:

Bir saman bilgi ve gii¢c edinmek ve baska insanlara yardim etmek i¢in normalde gizli olan
bir gerceklikle temasa gegmek ve onu kullanmak icin-kendi iradesiyle-bir degistirilmis



biling durumuna giren adam ya da kadindir. Samanin emrinde en az bir ve ¢ogunlukla daha
fazla "ruh"u vardir (Harner, 1999, s. 43).

Alp’in, Samanizm Tasavvuf ve Ayahuasca adli eserinde ise saman, “Varolusta kendi giiciinii
elde edebilen, bu sayede toprak ana-gokyiizii babayla yiiksek frekansta iletisim kurabilen,
insanliga hizmet eden ve yol gosteren kisidir” (Alp, 2019, s. 74-75). Bu konudaki farkli
goriislerin bir araya gelisi, saman figiiriiniin genel olarak se¢ilmis, giiclii ve rehberlik eden
bir konumda oldugunu vurgular. “Samanlik gocler vesilesiyle de diinyanin birgok
bolgesinde etnik duygu, kaygi ve inaniglarla biitiinleserek farkli sekillerle goriinmiistiir”
(Zenger, s. 71). Bu konu hakkinda Timur B. Davletov Saman adli eserinde soyle der;

Amerikali antropolog ve Saman arastirmacist Dr. Carlos Castaneda'nin ardindan

Samanizme Bati diinyasinda ikinci solugu kazandiran Amerikali antropolog ve Saman

aragtirmacilardan Michael Harner'e gore, Samanizm, diinyanin bir¢ok kosesinde sasirtict

bir bigimde biiyiik benzerlik ve ortakliklar arz etmektedir. Yazili, kutsal metni olmadig1

halde bdyle yakiliklar gergekten sasirticidir. Gergi biliyorsunuz Samanizmin kutsal kitabi

Hayat'tir, bu ylizden bdyle bir metin ¢ogaltim i¢in ne matbaaya ne de insanin el yazisina
gereksinim duymaktadir (Davletov, 2022, s. 50-51).

Samanizmin kutsal kitabinin yasam oldugunu vurgulayan Davletov, bu inang sistemine 6zgii
ritiiellerin ve uygulamalarin, yazili metinlere ihtiyag duymadan dogrudan yasam deneyimi
tizerinden aktarilabildigini ifade eder. Samanizmin dogrudan deneyime dayanan bu 6zelligi,

ritliellerin ve inanglarin kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli bir rol oynar.

1.2 Ritiiellerin Samanizm I¢indeki Rolii ve Cesitliligi

Samanizm ritiielleri esasen 6zel bir kisi olan samanin ritiiel ve trans durumlari araciliiyla
diger diinya ile iletisim kurma, ruhsal enerjileri dengeleme ve toplum iginde ¢esitli roller
istlenme pratigini icerir. Samanizmde ritliel, samanin 6zel bir diizen ve sembolizm iginde
gerceklestirdigi eylemlerdir. Bu ritiieller, samanin 6zel nesneler, semboller ve objeler
kullanarak diger diinya ile iletisim kurma, ruhsal dengeyi saglama, sifalandirma ve topluluk
icinde cesitli roller iistlenme gibi amagclarini gergeklestirmesine yardimci olur. Ritiiel
kelimesinin etimolojisine bakildiginda ise cesitli cografyalarda benzer anlamlar tagidig

gortiliir:

“Latince “ritiis” kelimesine dayanan ritliel kavrami1 diinyevi ve kutsal arasindaki iliskinin
somutlastirilmig halidir” (Mirza). Ritiiel kelimesinin etimolojik kdkeni Fransizca rite “toren,
merasim, Orf” sozcligiinden alintidir. Hint Avrupa Anadilinde ri-tu, re-i “saymak, itibar
etmek” anlamma gelmektedir. Ingilizcede “ritual” olarak devam etmis ve giiniimiiz
kullanimina tam olarak yerlesmistir (Ritlielklazm). TDK bu sdzciigii “ayin” anlamiyla

aciklar. “Sozliikte ritiielin bir diger anlam1 da ““adet haline gelen sey” seklinde belirtilir



(TDK). Soézliikk anlamlarinda orf, adet, ayin anlamlariyla iliskilendirilen ve dogaiistiiyle
iletisim kurmay1 saglayan ritiiel, ¢6ziime yonelik c¢esitli amaglar i¢in gergeklestirilir.
“Yasamsal giicli artirma, topragi bereketli kilma, bir doga sorunuyla basa ¢ikma gibi
nedenlerin disinda toplumsal, dogal, psikolojik ve inangsal kategorilerin kesistigi bir alani
ifade eder” (Mirza). Samanizmde ritiieller, ilkel insanlarin hayatta kalma iggiidiileriyle
ortaya c¢cikmistir. Amaca yonelik birbirini tekrar eden hareketlere ve sdylemlere denir.
Rittieller, “Cesitli semboller iceren ve bu semboller {izerinden sekillenen, i¢cinden ¢iktig1
toplumun degerler ve inang sistemine dayanan, uygulayicilarinin anlamlar diinyasinda
ortaklasa bir karsiligi bulunan etkinlikler, fiiller, tutum ve davranislar serisidir” (Mirza).
“Ritiieller ve seremoniler yasamin kutlayici (festlich) ve biiyiileyici gériinmesini saglayan
dahiyane insani eylemlerdir” (Chul Han, 2022, s. 34). Bu baglamda meditatif danslar,
sarkilar, ses ¢ikarmalar ve ritiiel sirasinda kullanilan belirli bitkiler gibi ritiiel nesneleri,
samanin bu 6zel eylemlerini gergeklestirirken doga, ruhsal varliklar ve toplulukla olan
etkilesimini gii¢lendirir. Boylece ritiiel sadece samanin bireysel deneyimini degil, Mirza’nin
da soyledigi gibi toplulugun ruhsal ve sosyal dengesini de etkiler. Rutherford ise Samanik
Yolun Calisma Kitabt adl1 eserinde ritiieli s0yle aciklar:

Samanik yolculuk, trans dansi, gorii arayisi ve ter cadirinda arindirma seremonileri; "gercek

diinya" olarak adlandirdigimiz bu diinyaya paralel olan ama gozle goériilmeyen zaman

olgusu disindaki gergeklikle iletisime gegebilmenin eski ama gegerliligini hig yitirmeyen

yollaridir. Giinliik yasantimizdaki eylemlerimiz, en derin inanglarimiz, riiyalarimiz gercek

benligimizin yansimalaridir. Gizli kesismeler ancak ruhun gozle goriillmeyen diinyasinda

gerceklesir. Samanizmin esas amaci, bu gizliligi ortadan kaldirmak ve "gormek" igin
kapilar1 agmaktir (Rutherford, 2014, s. 11).

Soylenildigi gibi Samanizmde gizliligi ortadan kaldirmak ve gérmek i¢in gesitli ritiiellerin

kesinlikle uygulanmasi gereklidir.

Ilkel insanlar “Diinyalarmi diizenleyen ve ydneten gizemli giiglere tapiyorlardi.
Yasamlariin tek anlami hayatta kalmak olabilirdi” (Mann, 1998, s. 5). Bireysellik gibi bir
fikre sahip degillerdi. Bu sebeple toplumsal 6rgiitlenisleri kabileye ve ritiiellere dayaniyordu.
Geleneksel toplumlarda gilinlik yasam neredeyse bastan sona ritiieller {izerine
kurgulanmisti; Ritiielleri siniflandirmanin ve giinliik eylemlerden farkini netlestirmenin

giicliigiiniin nedeni biraz da budur (Kasap, 2021, s. 124).

Toplum i¢inde farkli islevleri olan ritiieller, yapilma amaclarina ve dénemlerine gore farkli
siiflandirmalara tabi tutulabilmektedir. “Gegis ritiielleri, takvimsel ritiieller ve bunalim ya

da kriz donemi ritiielleri ayrimi ise en kabul goren simiflandirma bi¢imlerindendir.
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Toplumsal hayata olan etkilerine bakildiginda ritiiellerin sosyal biitiinlesmenin 6nemli

bilesenlerinden biri oldugu goriilmektedir” (Karaman, 2010, s. 1).

Ritliel, insanlarin varolusundan itibaren, toplulugun amaglarina ve donemlerine gore
farklilik gosterir. Kolektif bir nitelik tasiyan rittieller, toplumu bir arada tutarak, dayanismay1
arttirmakta ve birlik bilincini giiclendirmektedir. Bu ritiieller, bolgenin cografi 6zellikleri,
yerel inanglar1 ve kiiltiirleri ile sekillenir. Bu geleneksel sistem, ¢esitli kiiltiirlerde farkliliklar
gosterse de, genellikle sifacilik, 6gretmenlik ve topluluk liderligi gibi ¢ok yonli bir rol
oynamistir. Bu baglamda ritiiel nesnelerinin 6nemi, segildikleri form, yapi, renk ve diger
ozelliklerle ritiiele 6zgii bir atmosfer olusturmalariyla iligkilidir. Kullanilan nesneler,
sembolizm ve anlam bakimindan cografi bolgelerin inanglarina ve geleneklerine uygun
olabilir. Olusturulan nesneler arasinda 6zellikle hayvan simgeleri, genellikle doga, gii¢ veya
karakter dzellikleri gibi kavramlar1 temsil eder. Ornegin, kaplan figiirii cesareti veya giicii
simgelerken, kus figiirii 6zgiirliigii veya ruhsal yiikselisi temsil edebilir. Bu figiirler, ritiielin

amacini ve katilimcilarin duygusal deneyimlerini giiclendirerek ritiiele derinlik katar.
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2. BOLUM: RIiTUEL NESNESi VE SANAT NESNESI

2.1 Ritiiel Nesnelerin Ozellikleri ve Islevleri

Ritiiel nesneleri ¢esitli  kiiltiirlerde ve inang sistemlerinde 06zel ritiiellerin
gerceklestirilmesinde kullanilan sembolik ve manevi degere sahip objelerdir. Bu nesneler
genellikle belirli bir ritiiel veya torene 6zgii olarak segilir ve ritlielin amacina hizmet etmek
lizere Ozenle tasarlanir. Ritiiel nesnelerin 6zellikleri genis bir yelpazede degisebilir; belirli
bir ritlielin amacina uygun olarak se¢ilmis 6zel malzemelerden yapilir. Semboller, renkler,
desenler veya organik malzemeler araciligiyla belirli anlamlar tagir. Ornegin, “Saman,
giydigi kiyafetlerle, kiyafetlere ekledigi parcalarla ve basligiyla uyguladigi ritiielin en biiyiik
parcasi haline gelerek kendisini de bir ritiiel nesnesi haline getirmistir” (Bozdemir, 2019, s.

1), (Gorsel 2).

Saman kostOml. Magoliatan
Ulusad Theih Mizeosi

Gorsel 3. Saman Kostlimii, Mogolistan Ulusal Tarih Miizesi. Soylenti Dergi. Erisim: 08.02.2024,
https://www.soylentidergi.com/tanrilarin-aracisi-samanlarda-kiyafet-ve-esya-gelenekleri/
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Samanin kiyafeti ayin sirasinda ruhlarla iletisim kurabilmesini ve gorevini yerine
getirebilmesini saglayan bir aracidir. Bu nedenle {izerinde bulunan semboller oldukg¢a
o6nemlidir. Saman kotii ruhlarla iletisim kurmak zorundaysa veya Erlik‘e ulasacaksa
kiyafetinin tizerinde yilan, kurbaga gibi yeraltina iliskin sembolleri kullanmaktadir. Saman
iyi ruhlarla veya Gok-tanriya ulasarak gorevini yerine getirecekse kiyafetinin iizerinde
kartal gibi kus sembollerini kullanir veya kus tiiylerinden faydalanir. Samanlar ruhlar
alemine yaptiklar1 yolculuklarda koruyucu ve yardimer ruhlarin hayvan sembollerini
kullanirlar ve bazi bolgelerde samanlarin bu hayvanlarin kiligina biiriinerek ruhlar aleminde
gezindiklerine inanilmaktadir (Akgaci, 2023).

Bu sebeple Samanizmde kullanilan ritiiel nesneleri genellikle doganin sembollerini igerir.
Ayrica ritiiel nesnesi, Eski Mezopotamya Dininde ve Ritiiellerinde Nesnelerin Kutsalligi ve

Onemi adli dergide sdyle agiklanir:

Ritiiel nesneler, su tip sorular1 kapsar: Ritiielde neler, nasil ve neden kullaniliyor? Belirli

bir nesnenin kullanim sebebi, ritiiel metinleri igerisinde net bir sekilde agiklanmaz ve farkli

ritliellerde kullanilan ayni nesnenin, ritiielin amacina gore kullanim amaci degisebilir.

Ritiiellerde kullanilan nesnelerin ¢ok yonlii dogasinin disinda ritiiel nesnelerinin ve ritiiel

mekanlarmin birbirleriyle etkilesimlerinden bahsedilmesi gerekir. Genel anlamda ritiiel

nesnelerin ne anlama geldigi ve nesnenin belirli bir ritiieldeki 6nemi, ritiiel metninde net

aciklanmadig1 icin nesnelerin manasini ¢ozmeye calismak ve onlara tek bir anlam

yiikklemek, temkinli yaklasilmasi gereken bir alandir. Bunun yani sira bir ritiiel metninde

bir nesnenin kullanim amacindan bahsedilmis olsa bile bu durum, o nesne i¢in genelleme

yapilarak hep ayni amagla kullanilacagi anlamina gelmemelidir (Dilek, Bahar, 2019, s.

1359).
Ritiiel nesnelerin bir diger 6nemli 6zelligi ise ¢ok yonlii olusuyla birlikte ritiiellerde iletisim
kanali kurmak amaciyla tasarlanmig olmalaridir. Nesneler, ritiielin amacini1 giliglendirmek
veya sembolize etmek icin kiiltiire 6zgili motifler vb. seylerle 6zenle siislenir ve tasarlanir.
Bu nesneler, ritiielin daha etkili olmasina katkida bulunarak, cesitli bolgelerde benzer

anlamlar tagir. Ornegin:

Mezopotamya’da sayisiz nesne ile gergeklestirilen ¢ok ¢esitli ritiiel mevcuttur ve ritiiellerin

tiirlerine ve amaglarina gére nesnelerin kullanim yerleri de degismektedir. Su, icki, ¢esitli

merhemler, asfalt, sedir cubugu, 1lgin agac1 dali, mesale, tiitsii kabi, miizik aletleri, bakar,

biiyii ipleri, muskalar, tanr1 ve demon tasvirlerinin bulundugu tilsimlar, insan ve hayvan

figilirli objeler ve bunun gibi pek ¢ok nesnenin kullanildigi Mezopotamya ritiiellerinde bir

nesnenin tam kullanim amacini kavramak ve ona tek bir anlam ytiklemek miimkiin olmayan

bir durum olmustur (Dilek, Bahar, 2019, s. 1359).
Benzer sekilde, Siyah Kalem'in demon diinyasinda da metaller ve gesitli esyalar, ritiiel ve
sembolik anlamlar agisindan ¢ok yonlii islevlere sahiptir. Her seyin ruhu olduguna inanan
Mehmet Siyah Kalem, Samanist bakis acisina sahip bir sanat¢iydi. Siyah Kalem, Tiirk
edebiyatinda onemli bir yere sahip olan, genellikle mistik ve sembolik imgelerle dolu eserler
veren bir ¢izerdir. “Dogu sanatinin girift diinyasinda hala gizemini koruyan bir ressam olan
Mehmed Siyah Kalem’in 1300 ila 1500’li yillara ait oldugu diisiiniilen resimleri gorenleri
kendi diinyasina ¢ekmekte ve adeta orada hapsetmektedir” (Gokkaya, 2013, s.133). Hem
Samanizm de hem de Mehmet Siyah Kalem'in ¢aligmalarinda semboller ve imgeler 6nemli
bir yere sahiptir. “Siyah Kalem’in resimlerindeki demonlar/iblisler ya da iblis kiyafeti

giymis samanlar arasinda ayrim yapilmaz” (Gokkaya, 2013, s. 134).

13



Gorsel 4. Mehmed Siyah Kalem, Demon, TSM, Hazine, 2153,48a. Erisim: 04.06.2024,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/192472

Goriilmektedir ki Siyah Kalem’in demonlarinin diinyasinda metal ve metal esyalarin
Onemli bir yeri vardir. Altin bilezik, halhal ve yiiziikler takar, metal asalar, zincirler ve ziller
kullanirlar. Resimler incelendiginde adeta bu metallerin ¢arpisma seslerine karisan gok
gliriiltiileri ve miizik aletlerinin ¢ikardigi rahatsiz edici sesler duyulur gibidir. Resimlerdeki
diger dikkat ¢ekici unsurlar adeta biiyii ve sanat arasindaki yakin bagi gozler 6niine serer
(Gokkaya, 2013, s. 134).

Bu baglamda ritiiel nesnelerin islevleri ve sembolik anlamlar1 da benzer sekilde 6nemlidir.
Ritiiel nesnelerin islevleri genellikle inang sistemlerine gore degisir. Koruyucu bir kalkan
saglamak, bereketi ve dogurganlig: arttirmak gibi ¢esitli amaglarla kullanilirlar. Bu nesneler,
ritiielin katilimeilarina sembolik bir baglamda rehberlik eder ve ruhsal boyutu giiglendirir.
Her bir ritiiel nesnesine animistik bir bakis agic1 uygulanir. Boylelikle problem neredeyse
konuya gore nesne se¢imi yapilir. Bu konuyla ilgili, Afrika Ndembu ritiiellerinde dogadan
secilen nesnelerin sembolizmi siklikla kullanilan malzemenin 6zelliklerine dayanir. Victor

Turner Ritiieller Yapt Ve Anti Yapr adli kitabinda bu durumu drneklendirir:

Ndembularin birgogu bir agag¢ tiiriine sadece Onem atfetmekle kalmayabilir, musoli
museng’u ve mukombukombu gibi bazi 6rneklerde yan anlamlar da yiikleyebilir. Bu
tiirlerden bazilar1 birgok farkl ritiiel gesidinde ve sifact uygulamada kullanilir (fakat
bunlarda, ritiiellerdekinden farkl: tipte, dogal 6zelliklerden ve etimolojiden ziyade tat ve
koku temelli olan ¢agrigimlardan faydalanilir). Bazilarinin (6rnegin, kapwipu, mubang'a)
kullanilma nedeni sert (dolayisiyla "kuvvetlendirici") ahsaba sahip olmalari, diger
bazilarinmki (6rnegin, muga, musafwa, mufung'u, museng'u, musoli ve mubu- lu) ise
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meyve veren agaglar olmalaridir, bdylece ritiielin yapilmasindaki niyeti, yani hastay1 tekrar
dogurgan kilma niyetini sembolize etmeleridir (Turner, 2018, s. 36-37).

Turner''n agiklamalari, Ndembu ritliellerinde dogadan seg¢ilen nesnelerin sembolik
anlamlarinm1 ve ritiiellerin yapildigir baglami aydinlatirken, Avusturalya kitasinda bulunan,
“Yeni Gine Korfezi’ndeki Tchwilerde, bir cocuk dogdugunda ona 6lmiis aile iiyelerine ait
esyalar gosterilir, cocugun segtigi esya onu atalarindan biriyle 6zdeslestirir” (Gennep, 2022,
S. 66). Bu 6rnek, farkli kiiltiirlerde benzer ritiiellerin yapildigini gosterir. Bu durumda birgok

ritlielde gesitli nesnelere ¢esitli anlamlar yiiklenildigi goriiliir.

2.2 Giindelik Nesne, Ritiiel Nesnesi ve Sanat Nesnesi

Nesne, fiziksel ve somut varliklar1 ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Nesneler gergek
diinyada var olan herhangi bir seyi temsil edebilir ve bir biitlin olarak algilanabilen, ayirt
edilebilen ve tanimlanabilen bir varlig1 ifade eder. TDK da nesne; “Belli bir agirligi ve
hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje, ge¢isli fiili biitiinleyen yalin veya
belirtme durumunda bulunan tiimleg¢, 6znenin disinda kalan her konu, obje,” seklinde

aciklanir®,

Nesnenin niteliklerinin belirlenmesi, tasidig1 6zelliklerin tanimlanmasini saglar. Renk, sekil,
boyut, malzeme, fonksiyon gibi 6zellikler nesnenin kategorize edilmesinde onemlidir.
Somut nesneler dokunulabilir ve fiziksel 6zelliklere sahiptir, bir kagit ya da bir kalem 6rnek
verilebilir. Soyut bir nesne ise somut bir varlik olmayip, kavramsal veya diisiinsel bir seyi
temsil eder, 6rnegin bir fikir, bir duygu veya bir iliski gibi. Bu baglamda, nesne, algilanabilen
veya diigiiniilebilen herhangi bir varlik veya kavrami ifade eder. Genel olarak nesne terimi,
cesitli durumlarda farkli anlamlar icerebilir ve kullanildig1 baglama gore degisiklik

gosterebilir.

Giiniimiizde nesne; sanat, felsefe, antropoloji ve sosyoloji gibi disiplinlerde incelenen bir
konudur. Nesnelerin somut 6zelliklerinin yani sira kiiltiirel, sosyal ve sembolik degerleri 6n
plandadir. Baudrillard Nesneler Sistemi isimli ¢calismasinda, modern yagamin hizli temposu
ve siirekli degisen nesneler diinyasinda, gesitli degisikliklerin yasandig: belirtilir. Insanlar,
cevrelerindeki nesneleri kategorize etme egilimindedirler, ancak bu durum stirekli artan ve
cesitlenen nesneler karsisinda zorluk ¢ikarir. Giiniimiizdeki teknolojik gelismeler ve iiretim
siireglerinin hizlanmasi, bu nesnelerin meydana gelme ve kaybolma hizini artirmistir. Bu
nedenle, nesnelerin kategorize edilmesi igin bir agiklama sistemi olusturmak miimkiindiir,

ancak her bir nesne i¢in farkli Olciitlerin g6z Oniinde bulundurulmasi gerekecektir. Bu

3 TDK. Erisim: 06.05.2024, https://sozluk.gov.tr/
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Olciitler arasinda boyutlar, islevler, bicimler, kullanim siireleri ve toplumsal Oncelik
siralamasi gibi faktorler bulunmaktadir (Baudrillard, 2014, s. 9). Giliniimiizde nesne anlayisi
hizl1 yasam kosullari, simirsiz tiiketim, imaj bombardimani ve siirekli gelisen ve degisen
teknolojinin etkisi ile karmasik ve ¢ok boyutlu bir kavram haline gelmistir ve farkli
disiplinlerde cesitli agilardan incelenir. Tiiketim Caginda Ozne-Nesne Diyalektigi ve Degisen
Anlam adli makalede nesne kavrami hem dilbilimsel hem de felsefi agidan ele alinmustir.

Buna gore;

Nesne, ‘yiiklemde bildirilen ve 6znenin yaptig1 isten, eylemden dogrudan etkilenen 6ge’dir.

Felsefede nesne, 6znenin disinda var bulunan ve 6znenin bilmesine konu olandir. Bir

6znenin karsisinda biitiin bir diinya nesne oldugu gibi 6znenin kendisi de her diisiiniiliir

durumda ya da diisiiniilen tiim yanlariyla nesnedir. Ingilizce’de “object” sozciigiiniin

karsilig1 olan, “Tiirk¢e’ye de ‘obje’ olarak gegmis olan Bati dillerindeki karsiliklarinin

kokeni ‘karsida bulunan’, ‘karsida duran’, ‘karsiya konulmus’ anlamlarma gelen

Latince’deki ‘objectum’ sdzciigline uzanan” bir terimdir. Nesne, diisiinen ve bilen bir 6zne

kargisinda bulunan, algilanan ve tizerine diigiiniilen her seydir (Tomak vd., 2015, s.66).
Platon'a gore, bilgi nesnesi sadece idealar, yani kusursuz formlar veya kavramlardir. “Nesne
analizini 6ne ¢ikaran ve kimi zaman “iki diinya teorisi” olarak adlandirilan geleneksel yorum
kabaca soyle ifade edilebilir” (Inam, 2014, s.15). Platon'a gore, bilgi ve inang arasindaki
ayrim nesneler hakkindaki dogrulara dayanmaz, bunun yerine biligsel faaliyetlerin
kendileriyle ilgilidir. Bilgi, yalnizca idealarin nesnesini kapsar, yani kusursuz ve degismez
formlari. Ornegin, miikemmel "sandalye" fikri Platon'un idealar aleminde bulunur. Ote
yandan, inan¢ duyulur nesneleri igerir, yani fiziksel diinyadaki degisken ve eksik nesneleri.
Platon'a gore, bu nesneler idealarin yansimasi olup, kusurlu ve degisime tabidirler. Bu
baglamda bilgi ve inang, varlik veya niteliklerle ilgili olmak iizere "olmak" fiilinin yorumuna
dayanarak belirli nesnelerle kurulan dogrudan bilissel eylemlerdir (Inam, 2014, s. 15).
Aristoteles’e gore ise “biitiin kavramlar deney ve algidan meydana gelir, zihinde
algilanmayan higbir sey bulunmaz” (Derbeder, 2007, s. 50). Felsefede, nesne terimi
genellikle varlik ya da disiinsel tartismalarda ele alinan ve kavramsal olarak incelenen
herhangi bir varlig1 ifade ederken, giindelik kullanimdaki nesne, somut bir varlik veya cisim
olarak tanimlanir. Ornegin, felsefede sandalye kavramsal bir nesne olarak ele almirken,

giinliik kullanimda oturmak igin tasarlanmis bir esya olarak tanimlanir.

Giindelik nesneler giinlik yasamda pratik islevlere sahip objelerdir. Bunlar genellikle
insanlarin ihtiyacglarin1 karsilamak, gilinliik aktivitelerini gergeklestirmek veya kullanim

amaglarina hizmet etmek i¢in kullanilir ve bu nesnelerin islevleri agiktir.

Giindelik nesne, tarihsel siire¢ icerisinde birgok degisime ugramistir. Kullanim amagh
tiretilen ve ihtiyag¢ karsilayan nesne daha sonra arkeolojik ¢aligmalar sonucunda tarihsel
kalintilar olarak miizelerde sergilenmektedir. Tarihin gorgii tanigi niteliginde olan bu
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nesnelerin ayn1 zamanda bize ge¢mis ylizyillarda yasayan toplumlarin hayatlariyla ilgili
ipuglar1 vermektedir (Bagoglu, 2019, s. 9).

Nesneler bir zamanlar insanlarin giinliikk yasamlarinda kullandiklar1 araglar olsa da zamanla
bu nesnelerin kullanimi ve tasarimi toplumsal degisimlerle birlikte donlismiis ve giincel
doneme adapte olmustur. Giindelik nesnelerin tarihsel evrimi, ritiiel nesnelerin gegmisten
giintimiize olan doniisiimiiyle siki bir sekilde baglantilidir. Her iki tiir nesne de toplumlarin
kiltiirel, dini ve sosyal pratiklerinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar ve zamanla degisim
gosterir. Ornegin, gegmiste kullanilan bir ritiiel nesnesi giiniimiiz modern sanatlar miizesinde

farkli bir iglev veya tasarim ile cagdas sanatgilar tarafindan yeniden sekillenebilir (Gorsel 5).

flkel toplumlarin {irettigi el yapimu diriinler olarak kap kacaklar, avlanma amaciyla
iirettikleri silahlar, dini seremoniler amaciyla yaptiklar1 maskeler, heykeller, anitlar o
zamanlarda yasayan topluluklarin ihtiyaclarimi karsilama amaciyla iiretilmis olsa da
arkeolojik ¢alismalar sonucu ele gegirilerek su an diinyanin bir¢ok miizesinde korunmakta
ve sergilenmektedir (Basoglu, 2019, s. 8).

Bu ritiiel nesneler sadece tarihi birer belge olmanin 6tesinde sanatgilar i¢inde ilham kaynagi
olmustur. Birgok sanat¢i bu nesneleri kendi bireysel ifadeleriyle resim ve heykel sanatina

yansitarak, onlara yeni bir yasam ve anlam kazandirmislardir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Pablo Picasso. Head of a Woman\ Bir Kadinin Basi. 1907. Bat1 Afrika Dan Maski.
Erisim: 09.04.2024, https://aufildesarts.fr/les-expositions/les-suggestions/exposition-picasso-primitif-quai-

branly/

Ritiiel nesneler Picasso’nun da ilgisini ¢ekmistir. Nesneleri, bireysel ifadesini kullanarak

resim ve heykel sanatina tekrardan yansitmistir;

20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren Avrupa’da kendini gdsteren Afrika ilgisi
Picasso’yu da etkilemistir. Picasso, kiibizmin temellerini olusturan bu siiregte
Afrikal1 halklarin  ¢esitli dogal malzemelerden yaptiklar1 heykellerden
etkilenmistir. Calistigr figiir ve portrelerde bu heykellerin baz1 6zellikleri
kullanmistir ama bunu kendi sanatsal anlayis siizgecinden gegirerek yapmistir
(Dagli, 2022, s. 640).
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“Picasso’nun irettigi primitif eserler estetik kanunlara ve siyasal diizene olan bagkaldirisinin
somut Ornekleridir. Kullandig1 imgeler modern toplumun kéhnelesmis yapisini elestirirken
so6zde aydinlasmis insan idealine karsi ilkel insanmi yiiceltmistir” (Dagh, 2022, s. 642).
Picasso sanat yasami boyunca siirekli bir kesif yolculugunda ilerledi ve bu kesiflere devam
edebilmek i¢in kullandigi yontemleri sik sik degistirdi. Bu degisimler ayn1 zamanda
toplumlarin inang sistemlerindeki doniisiimleri ve sosyal yapidaki evrimi yansitir.
Dolayisiyla giindelik nesnelerin evrimiyle, ritiiel nesnelerin doniisiimii arasinda derin bir
iliski bulunur; her ikisi de ge¢misten bugiine toplumlarin yasam tarzlari, degerleri ve

inanclar1 hakkinda 6nemli ipuclari sunar.

Giindelik bir nesnenin ritiiel nesnesine doniisiimi, ona anlam yiikleyerek ve belirli bir
baglamda kullanarak gerceklesir. Ritiiel nesneleri ise belirli bir dini veya spiritiiel torenin
pargast olarak kullanilan ve sembolik anlamlar tasiyan objelerdir. Bu nesneler, samanin
iletisim kurdugu ruhlar, doga gii¢leri ve kutsal varliklarla iletisim kurmasini saglayan
araglardir. Ornegin, saman davulu, saman bashig, tityler, taslar, kristaller ve tokmak-asa gibi
nesneler samanin trans haline gegmesinde yardimci olur ve ritiiel deneyimini gii¢lendirir.
“Samanin kullandigi ritiiel nesneleri ve kullandig1 sembolizm aslinda alegorik bir anlatim
yontemidir” (Bozdemir ve Ozgelik, 2019, s. 105). Fransiz Sosyolog Durkheim Dini Hayatin

Ilkel Bigimleri adli eserinde konuya soyle deginir:

Kutsal seyler, tanrilar ya da ruhlar diye isimlendirilen kisisel varliklardan ibaret degildir.

Bir kaya, bir agag, bir su kaynagi, kii¢iik bir tas, bir aga¢ pargasi, bir ev hasili herhangi bir

sey kutsal olabilir. Bir ayin, kutsalliga sahip olabilir; gercekte ise, belli bir dereceye kadar

da olsa kutsallik icermeyen hicbir ayin yoktur (Durkheim, 2005, s. 14).
“Insanlar tarihin ¢ok eski donemlerinden beri, dogal objelerin ruhlar1 oldugunu diisiinerek
onlara bir form vermeye ¢alismislardir. Saman diisiince yapisi da benzer bir sekilde, doga ve
hayvan ruhlartyla iletisime gegebilmek i¢in objeleri kullanmistir” (Bozdemir, 2019, s. 1).
Gombrich Sanatin Oykiisii isimli ¢alismasinda; “ilkel topluluklarm diisiince tarzim
anlamaya calismadan; onlar1 imgeleri bakilacak giizel seyler olarak degil de, kullanilacak ve
gic dolu nesneler gibi gérmeye iten yasanttyr kavramadan, sanatin bu yabansi
baglangiclarini anlamayr umamayiz” ifadesini kullanir (Gombrich, 1994, s. 41). Bu
baglamda imgelerin sadece estetik yonlerinden ziyade sembolik anlamlarini da dikkate
almak gereklidir. “Birtakim sembollerle ve nesnelerle desteklenen ritiiellerde bu semboller

ve nesneler bireyler arasinda his birligi olusturarak kolektif degeri, kutsala baglilig: ve itaati

dogurmustur” (Giiven, 2018, s. 375).

18



Jung’a gore; “Sembol olusturma yetenegi olan insan bilingdis1 bir bigimde: nesneleri ve
formlar1 (onlara biiylik psikolojik dnem bahsederek) sembollere doniistiiriir; onlara hem
dininde hem de gorsel sanatlarinda ifade verir” (Jung, 2015, s. 228). Jung'un ifadesine gore
insanin sembol olusturma yetenegi, ritiiel nesnelerin sembolik ve mistik anlamlarinin sadece
pratik degil ayn1 zamanda kiiltlirel ve manevi boyutlarinin da dikkate alinmasini1 gerektirir,

bu da nesnelerin giindelik kullanimlarindan belirgin bir sekilde ayrilmasini saglar.

Gorsel 6. Toren Maskesi, Yeni Gine’de Papua Korfezi bolgesinden, 1880, Agag, agac kabugu ve bitkisel lif,
yiiksekligi: 152,4cm. Museum of Mankind, Londra. Gombrich, E.H. 1997, s. 47.

Gombrich Sanatin Ovykiisii adli calismasinda, Yabans: Baslangiclar bashg altinda

orneklendirdigi Toren Maskesi ni sdyle agiklar:

Bir giizellik 6rnegi olmayabilir ve zaten amaci da bu degildir: K&yiin genglerinin bunlar
giyip, hortlak kiligina girerek kadinlari ve ¢ocuklari korkuttuklart torenler igin
yapilmslardir. Bu “hortlak” bize ne kadar sagirtic1 veya itici goziikse de, sanatginin, onun
yiizlinii yaparken kullandigi geometrik bigimleri bir araya getirisinde yine de doyurucu
birtakim seyler var. Diinyanin bazi yerlerinde, bazi ilkel sanatcilar, inanglartyla ilgili
degisik figiirleri ve totemleri siisli bigimlerle canlandirmak igin, ince teknikler
gelistirmislerdir (Gombrich, 1994, s. 46-49).

Gombrich sanat eserlerinin teknik kismina odaklanirken, Baudrillard eski nesnelerin

degerinin kokeni lizerine durmaktadir. Gombrich ritiiel nesnesinin amacinin giizellikten
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ziyade islev oldugunu vurgular, Baudrillard ise eski nesnelerin otantikligi ve degerinin

kaynagini efsanelesme katsayisi olarak belirtir:

Sanat eseri akilci bir yorumu zorunlu kilarken, bir “efsaneye” benzeyen eski nesne bayle
bir yoruma gerek duymamaktadir, ¢iinkii eski nesneye eski nesne olma 6zelligi kazandiran
sey sahip oldugu efsanelesme katsayisi ve otantikligidir. Donemler, stiller, modeller ya da
seriler, degerli ya da degersiz, hakiki ya da sahte olmak onun otantikligini etkileyemez; zira
o hakiki ya da sahte degil, “miikemmel” bir nesnedir. i¢ ya da dis diinyay1 temsil etmekten
¢ok bunlar1 ifade edebilen bir nesneye benzemektedir. Es zamanli ya da art zamanl degil
(eski nesne ne mekansal ne de zamansal bir yap1 icine oturtulamaz), ¢agdis1 bir seydir
(Baudrillard, 2014, s. 99).

Gorsel 7. Afrika Maskesi Gorsel 8. Mademoiselle Pogany I1\Matmazel
Pogany 11, 1925-2006, cilali bronz, 17 5/8 x 11 3/8 x
11x7/8 ing.

Erisim: 16.04.2024, https://www.nytimes.com/2013/12/13/arts/design/arman-the-collector-and-brancusi-
celebrate-artifacts.html
Brancusi'nin Mademoiselle Pogany II heykelinde renk ve form agisindan altinin
yansiticiligint tercih etmesi, ilkel sanatin etkilerinden kaynaklanir. Brancusi, ilkel
topluluklarin ritiiel nesnelerinin estetik ve sembolik anlamini kesfetmis ve 6zgiin bir bicimde
ele almistir. Altin tercihi, ilkel insanlarin ritiiel nesnelerinde yansitict malzemelerin
kullanimini animsatir. Ancak heykelde altin yerine cilali bronz kullanilmasi1 dikkate
degerdir. Cilali bronz altina benzer bir parlaklik sunar ve altinin yansitict 6zelligini taklit
eder ancak daha erisilebilirdir. Bu tercih heykelin estetik ve sembolik anlamini
giiclendirmeye yonelik bir atifta bulunurken ayni zamanda daha pratik bir malzeme se¢imini
yansitir. Malzemenin yansiticiligi, heykelin izleyiciyi i¢ine ¢gekmesine ve derinlik hissini

arttirmasina katkida bulunur. Ayrica malzemenin iletkenligi ilkel insanlarin ritiiellerinde, ata
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ruhlarla iletisime gegmek i¢in kullanilan deger ve kutsallik gibi sembolik anlamlara sahiptir.
Brancusi'nin ¢aligmalar1 ilkel sanatin modern sanata olan etkisini vurgularken,
caligmalarindaki sembolizm, ilkel topluluklarin giiclii ve koruyucu imgelerine benzerlik
gosterir. Brancusi'nin Mademoiselle Pogany Il heykeli, Gombrich'in belirttigi gibi ilkel
topluluklarin imgelerine yiikledikleri biiylisel amaglarla iliskilendirilebilir; ¢linkii heykel
sadece bir sanat eseri olarak degil, ayn1 zamanda gii¢lii ve koruyucu bir sembol olarak da

kabul edilmistir, 6rnegin:

Ilkeller icin, bir kulilbe ve bir imge arasinda yararlilk acisindan higbir fark yoktur.

Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan

korurlar; imgeler ise, onlar1, dogal giigler kadar gercek olan 6teki giiglere karsi korurlar.

Baska bir deyisle, resimler ve heykeller biiyiisel amaglarla kullanilirlar. lkel topluluklarin

diislince tarzin1 anlamaya ¢aligmadan; onlar1 imgeleri bakilacak giizel seyler olarak degil

de, kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gdrmeye iten yasantiy1 kavramadan, sanatin bu

yabansi baslangi¢larin1 anlamayr umamayiz (Gombrich, 1994, s. 39-40).
Gombrich, sanatin ilkel topluluklarin imgelerine yiikledikleri biiyiisel amaglarla
etkilendigini ve bircok sanat eserinin bu inanislarla baglantili oldugunu vurgular. Bu
eserlerin amaci garip torenlerin bir parcasi olmak ve istenen biiylisel etkiyi saglamaktir.
Dolayisiyla bir sanat eserinin degeri sadece estetik degil ayn1 zamanda biiyiisel etkinin elde
edilip edilmedigiyle de iliskilendirilir. Sanatgilar, eserlerini kendi topluluklarinin anlam
diinyasina uygun olarak olusturur ve beklentiler eserlerin degistirilmesi degil, sanat¢inin

bilgi ve becerilerini eserlerine uygulamasidir (Gombrich, 1994, s. 43).

Dogal olarak, bu tiir armac1 veya karikatiircii bir simgecilikle, ilkellerin hayvan akrabalari

saydiklar1 totemlerin koklesmis inanci arasinda biiyiik bir fark vardir. Bu ilkellerin, bazen,

ayni zamanda hem insan hem hayvan olunabilen bir tiir diis diinyasinda yasadiklar

anlasilmaktadir. Birgok kabilenin bu hayvanlari canlandiran maskeleri vardir. Ozel

torenlerde bu maskeleri kullandiklarinda, kendilerini bi¢cim degistirmis, karga veya ay1

haline doniismiis hissederler (Gombrich, 1994, s. 43).
Bu baglamda, Mircea Eliade Samanizm adli kitabinda Asya’nin saman topluluklarinda,
Amerika Kizilderililerinde ve Okyanusya yerlilerinde say1siz unsurun ortak oldugunu ortaya

koymustur (Eliade, 1999, s. 373-378).

Insan ve doga arasinda bir denge unsuru oldugu sdylenebilen Sibirya Samanizmi, Kuzey
Asya Samanizminin en bilinen tiirlidiir ve genellikle hayvan ruhlar1 ve dogal giiglerle iletisim
kurarak gerceklestirilir. Sibirya Samanizminde ritiieller genellikle ates ¢evresinde
gergeklestirilir ve ritliel boyunca saman hayvan kostiimleri giyer. Samanlarin ritiiellerinde
kullanilan sembolik nesneler genellikle dogal diinyanin elementlerini temsil eder ve bu
nesneler aracilifiyla samanlar dogal diinya ile ruhani diinya arasinda bir koprii kurar.

Ornegin; gesitli cografyalarda Samanizm ritiielinin en dnemli parcalarindan biri olan maske,

21



Bagcr’nin Samanizm Inancinda Ritiiel Maskeleri ve Gomii Maskeleri adli ¢aligmasimni su

sekilde agiklanmistir:

Maskeler “ritliel ve gdmii maskeleri” olarak ikiye ayrilmaktadir. Ritiiel maskeleri canlilar,
gomii maskeleri oOliiler ig¢in hazirlanmaktadir. Sibirya, Altay ve ozellikle Yenisey
bolgelerinde yapilan bilimsel arastirmalar neticesinde ¢ok sayida maske, biist, kukla ve
kayalar tizerine yapilmis maske ve maskeli hayvan figiirli resimler bulunmustur.
Saman(Kam)lar tarafindan dogay1 idare eden ruhlar ve tanrilarin merhametini kazanmak,
onlara hos goriinmek i¢in yapilan ritiiel ve ayinlerde, ayini yoneten saman, baglama uygun
maske ve baslik takmaktadir. Bu maskeler tahta, hayvan derisi ve gesitli metallerden
hazirlanmakta, tizerlerine ¢esitli motifler yapilmakta ve baz1 aksesuarlar monte
edilmektedir. Hakas veya Yakut samanlarinin ayinde takt1g1 maskelerin onun kisiligine
biiriinecegi hayvan veya varligi sembolize ettigi bilinmektedir (Bagci, 2018, s. 27).

Gorsel 9. Sahin Maskesi. Erigim: 03.06.2023, http://www.sanatatak.com/view/maskeler-nasil-ortaya-cikti

“Maske her zaman ruhlara karst bir kamuflaj ya da savunma araci degil, sihirle ruhlar
alemine katilma siirecini yiiriiten ilkel bir tekniktir” (Eliade, 1999, s. 197). Maskeler tarih
boyunca cesitli kiiltiirlerde farkli amaglar i¢in kullanilmistir. Sibirya, Altay ve Yenisey
bolgelerinde yapilan aragtirmalar bolgede ¢ok sayida maskenin bulundugunu ortaya
koymaktadir. Bu maskeler, ritiiel ve gdmii maskeleri olarak ikiye ayrilir. Ritiiel maskeleri
canlilar icin gomii maskeleri ise Oliiler i¢in hazirlanir. Farkli bir cografyadan benzer bir

ornek hakkinda Ozsahin soyle der;

Afrika halklari, maskelerde sekiller ve renkler kullanarak ruhlara varlik kazandirmstir.
Alegorilerinde stilizasyon, soyutlama oldukga belirgindir. Bunun sebebi, maskeleri ruhlarin
portreleri olarak goérmeleridir. Burkina Faso’da Nunuma, Winiama, Lela, Bwa ve Mossi
topluluklarinda, Mali’de Dogon toplulugunda bu maskelerin en etkileyici 6rneklerini
gorebiliriz. Bu topluluklar i¢in soyutlama her anlamda énemlidir: Performanslari sirasinda
bile konugmazlar, dans ile anlatmak istediklerini anlatirlar. Maskelerde de gercek bir varlik
temsil edilmedigi icin renkler, sekiller, malzemeler olduk¢a O6nem kazanir. Hayvan
maskeleri, insan maskeleri ve insan- hayvan ozellikleri tasiyan maskeler belirgindir
(Ozsahin, 2020).

Burkina Faso’da bulunan Bwalar bélgenin en eski kabilesidir. Maskelerinde insanlarin,
hayvanlarin hatta boceklerin stilize 6zelliklerinden yararlanmiglardir. Bwa Kabilesi’nin

Sahin Maskesi doga maskelerinin en iyi 6rneklerinden biridir (Ozsahin, 2020). Gérsel 6, 7
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ve 8 de goriildiigli gibi Samanizm nesneleri, ¢esitli cografyalarda ve kiiltiirlerde farkliliklar

gostermekle birlikte, bircok benzerligi de paylasir.

Gorsel 10. Yilan Desenli Baston. Erigim: 28.04.2024, https://tr.pinterest.com/pin/674273375485782244/

Gorsel 11. Saman Yilan Asasi, 4.000 ila 6.000 yil 6nce Neolitik (Ge¢ Tas Devri). Erisim: 28.04.2024,
https://arkeonews.com/4-400-yillik-saman-yilan-asasi-bulundu/

Gorsel 12. Constantin Brancusi. Bird In Space\Bosluktaki Kus. 1928. Erisim: 28.04.2024,
https://www.moma.org/explore/inside_out/2014/07/24/but-is-it-art-constantin-brancusi-vs-the-united-states/

Ritiiel nesnelerinin ¢ok yonlii dogas1 ve kullanimindaki degiskenlik, sanat eserlerinin
yorumlanmasiyla benzerlik gosterir. Her ikisi de tek bir anlamla smirli degildir ve farkli
baglamlarda farkli anlamlar tasiyabilir (Gorsel 10, 11, 12). Giindelik bir nesnenin ritiiel
nesnesine ve sonrasinda sanat nesnesine gegisi genellikle belirli bir amaca veya anlama
hizmet etmek tizere olan bir doniisiim siirecini ifade eder. Ritiiel nesneler, dini veya kiiltiirel
ritiiellerde duygusal ve manevi deneyimleri ifade etmek i¢in kullanilirken sanat eserleri
estetik veya bireysel deneyimleri ifade etmek amaciyla tiretilir. Giindelik nesne ise gilinlikk
yasamin gereksinimlerini karsilamak i¢in kullanilir ancak baz1 durumlarda sanatsal veya
bliylisel amaglar i¢in doniisebilir. Baston ornegi genellikle yiiriiyiis, denge saglama veya
destek amacli kullanilan bir nesnedir. Giinliik yagamin pratik ihtiyaclarini karsilamak iizere
tasarlanmistir ve genellikle kisisel kullanim igin tretilir. Bastonlar, yaslhlar, engelliler veya
yiiriiylis yapmak isteyenler tarafindan giinliik olarak kullanilir. Ritiiel nesnesi olarak
kullanilan asa ise sembolik bir degere sahiptir. Samanlarda asa, ritiiel ve spiritiiel pratiklerin

merkezinde onemli bir role sahiptir. Yeryiizii ve gokyliziiniin baglantisini temsil eder.
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Saman, asay1 bir ara¢ olarak kullanir, ritiielleri ve spiritiiel deneyimleri yonlendirir. Her

samanin asas1 benzersizdir, islevleri ve anlamlar1 farkli kiiltiirlerde degisiklik gosterebilir.

Brancusi'nin Bird in Space\ Uzaydaki Kus adli eseri modern heykel sanatinin 6nemli
orneklerinden biridir. Bu heykel, soyut bir sekilde stilize edilmis bir kusu temsil eder.
Brancusi'nin sadelik ve soyutlama anlayisi, heykelin akici ve yuvarlak hatlara sahip kusun
ucus hareketini yansitan formunu olusturur. Malzeme se¢imi gelenekselden ziyade sira
disidir, bu Brancusi'nin sanat anlayisinin bir pargasidir. Kuslar genellikle 6zgiirliik, hafiflik
ve ruhsallik sembolleridir ve Brancusi'nin heykeli de bu 6zellikleri yansitir. Bird in Space\
Bosluktaki Kus heykeli ile ritiiel nesnelerindeki asa sembolizmi arasindaki baglanti, her
ikisinin de ruhani yiikselisi ve 6zglirliigii temsil etmesinden gelir. Asa genellikle gii¢ ve
otoriteyle iliskilendirilirken Brancusi'nin heykeli de benzer sekilde ruhsal yiikselisi simgeler.
Sanatc1 Bird in Space\ Bosluktaki Kus ¢alismasi hakkinda soyle der:

‘hayatim boyunca yalniz ugmanin esasini aradim, u¢gmak bu ne mutluluktur. Bir ¢ocuk gibi

her zaman gokyiiziinde agaglar arasinda ugmayr hayalledim. Her zaman bu arzuyu

sakladim. Kirk yildan beri kug yaparim. Bunlarla anlatmak istedigim kus degildir. Vermek

istedigim ugustur, hizdir (Anlamaz, 2020, s. 24)
Heykelin dikey formu ise asa ile benzer sekilde yeryiizii ile gokyiizli arasindaki baglantiy
temsil eder. Dolayisiyla Brancusi'nin eseri, ritiiel nesnelerinde sikga kullanilan asa

sembolizmiyle paralellik gosterir ve insanin ruhsal 6zgiirliiglini ve yiikselisini ifade eder.
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3. BOLUM: RITUEL NESNESININ GUNUMUZ SANATINDA YERI

Ritiiel nesnesinden farkli olarak sanat nesnesi doneminin degisken 6zelliklerine ve degisen
anlayislara gore teknik bilgiler, form, manifesto, mekan gibi kavramlar1 ve sanatg¢inin
nesneye yiikledigi cesitliligi icerir. “Sanat ve sanat iirlinleri ¢agdan ¢aga ve toplumdan
topluma ¢ok farkli bigimlerde degerlendirilmis, ama buna karsin insanlik tarihi boyunca var
olmustur” (Bozkurt, 1995, s. 15). Sanatta Ozne-Nesne liskisi ve Yaraticilik adli makalede
bu konuya soyle deginilir:

Sanat yapiti, yani nesne 6zel duyularla olusur ve sanat nesnelerinin dogal nesnelerden farki,
sanatin niteligini ortaya koyar. Dogal siiregler sonucunda ortaya ¢ikan kristaller, sarkit ve
dikitler, ar1 petegi veya mercanlar gibi olusumlar her ne kadar giizel olsalar da sadece doga
manzaralaridir. Bunlara giizel olarak algilanan hayvan ve bitkiler de eklemek miimkiindiir.
Biitiin bunlar giizel sayilsalar da sanat yapit1 olarak kabul edilemezler. Ciinkii sanatin asil
ozelligi, belirli bir estetik nesne iliretmeyi amaglayan, bir tasarim ya da kurmaca sonucu
ortaya cikan bir etkinlik olmasinin yaninda, sanatg¢inin yaratici giiciine bagl bulunmasidir
(Diiz, 2017, s. 31).

“Bir nesne, sanat yapitt olarak ortaya kondugu andan itibaren estetik disindaki tiim
islevlerinden soyutlanmakta ve kendisine tipatip benzeyenler de dahil tiim benzerlerinden

farklilasmaktadir” (Sankir, 2018, s. 525).

Sanat alanindaki tiim tiretimler kiiltiirel bir nitelik tasir ve i¢erisinde yer aldig1 sosyal alanin

karakteristiklerini yansitirlar. Nesnelerin kendi basia anlamlar1 yoktur ve sanat nesneleri

de dahil her tiirlii nesne anlamini toplumsal insa siireciyle kazanir. Bu bakimdan sanat

eserinin anlami sembolik ve kavramsaldir (Sankir, 2018, s. 525).
“Gorilintir diilnyadan gelen mesajlarin sanatgi tarafindan kodlanmasi gerekir” (Gombrich,
2015, s. 154). Sanat¢1, gesitli materyalleri ve formlar1 kullanarak igsel ve digsal diinyay1
yorumlar ve bu yorumlar1 sanat eseri aracilifiyla izleyiciye aktarir. Bu baglamda sanat
nesnesi, sanat¢inin algiladigi mesajlari estetik ve sembolik bir dil kullanarak ilettigi bir arag
olarak islev goriir. Bayraktar, Sistem Teorisi Baglaminda Sanat Nesnesi ve Esleme adli

caligmasinda bu konuya sdyle deginir:

Ozellikle 20. yiizyilda iiretilen Avangart yapitlarla birlikte nesnenin tanimi, bizzat sanatsal
bir mesele haline gelmistir. Sanat¢ilar, gegmiste birtakim kurumlar tarafindan sanat nesnesi
olarak goriilen yapitlarin diginda yapitlar iretmis ve bizzat felsefi sorgulamalari yapitlarinin
bi¢imini olusturacak sekilde tasarlayarak, sanat nesnesinin ne oldugunu tartigmislardir.
Buna karsin sadece belirli ¢caligmalar degil, biitiin sanat nesneleri dogrudan ya da dolayli
olarak en genelde sanat nesnesinin tanimiyla tartismaya girmek zorundadir. Ciinkii iiretilen
her calisma, sanat ad1 altinda yapilir ya da gézlemciler tarafindan sanat oluslart bakimmdan
ele alinir (Bayraktar, 2017, s. 26).

Her eser, sanatin dogasini ve izleyicilere iletmek istedigi mesaj1 yansitir. Sanat¢inin niyeti
ve yaraticiligl eserin anlamini belirlemede 6nemli bir rol oynar. Sanat nesnesi, bireysel

deneyimlerin ve yorumlarin ¢esitliligini yansitir ve izleyicilere farkli diisiinsel ve duygusal
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tepkiler sunar. Bu, sanatin evrensel bir dili olmasini saglar ve herkesin kendine 6zgii bir

bakis agisiyla eserlere yaklagsmasina olanak tanir.

TOPLUM

Gorsel 13. Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 2018. Erisim: 04.05.2024,
https://iletisim.com.tr/Images/UserFiles/Documents/Gallery/edebiyat-kuramlari-ve-elestiri.pdf

Bu konuyu derinlemesine arastiran Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri adl1 galismasinda
konuya soyle 6zetler; Sanat kuramlar1 genellikle dort unsura odaklanir. Bazilar sanat eserini
dis diinya ile iliskisinde bir yansitici olarak goriir ve insani, hayati ve toplumu yansitan bir
ayna olarak tanimlarlar. Diger kuramlar ise sanatin sirrini sanatgida arar ve sanati duygularin
ifadesi olarak tanimlarlar. Bir grup kuram ise okuru merkeze alir ve sanatin 6ziinii, okurda
uyandirdigr estetik zevk veya heyecanda bulur. Son olarak bi¢imci kuramlar, sanat eserinin
Oziinii eserin kendisinde bulur ve diger yapitlardan ayiran 6zelligin sanat eserlerine 6zgii bir
yapt oldugunu savunur (Moran, 2018, s. 10). Sanat Nesnesinin Estetik Degeri ve
Baskalasimi adli makalede konuya s0yle deginilir: “Nesnenin anlam ve degerler yolculugu,
zaman iginde estetik ve tinsel olusumlarinda gelismesine Onciiliik etmistir. Boylelikle
nesnenin, sanat alaninda degerlendirilmesi, her ¢agin estetik ve tinsel degisimlerine gore

farklilasmistir” (Koksal, s. 124).

Ilkel insan ise nesneleri yasam deneyimleriyle degerlendirerek onlara anlam ve 6nem
atfetmistir. Zaman i¢inde, insanlarin sekillendirdigi ve yasamlarina kattig1 nesneler, giinliik

hayattaki dnemlerini ve toplumsal statiilerini de belirlemistir.

Bu farklilik, ritiiel nesnesinin toplumsal ve islevsel bir baglamda kullanildigi, anlaminin

ortak bir anlayisa dayandigi ve yoruma kapali oldugu, sanat nesnesinin ise bireysel ve
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toplumsal ifade, yaraticilik ve yorumlara agik bir platform olusturdugu anlamina gelir. Her
iki tiir de kendine 6zgii bir iletisim arac1 olarak kullanilir. Uretilen eserlerin yarattig1 etki ise

insanlarin duygusal, diisiinsel veya ruhsal deneyimlerini ifade etmekte 6nemli bir rol oynar.

Fakat glinimiizde ritliel nesnesi sanat eseri olarak giincel mekanlarda sergilenmektedir
(Gorsel 6). 18. ylizyilda karsilastigi bir makaleden etkilenen, ritiiel nesnesinin sanat eserine
doniisiimiinii derinlemesine inceleyen Larry Shiner, Sanatin icadi adli kitabinda soyle

sOyler:

Ritiiel eserleri “sanat”a doniistiirdiiglimiizde ne oldugunu anlamami saglayacak dnemli bir

ipucunu kesfetmem ise ancak yillar sonra gergeklesti. Bir giin Paul Oskar Kristaller’in

modern sanat kavrammin sunun surasinda XVIII. ylizyilda, sanata dair eski islevsel

diislincenin kesin bir bigimde giizel sanatlar ve zanaat olarak iki kategoriye ayrilmasiyla

ortaya ¢iktigini savunan bir makalesiyle karsilastim. Soziinii ettigim Afrika maskelerinin

Field Miizesi’'ndeki tozlu ¢anak ¢omlek ve mizraklara eslik etmekten kurtulup, Sanat

Enstitiisti’ndeki Rembrandtlar ve Seuratlarla komsu olmalarinin ne anlama geldigini simdi

anliyordum. Field Miizesi’'ndeki Afrika kokenli islevsel ritiiel nesneleri aslinda sanat

uriiniiydii; ancak eski anlamiyla, yani belli bir amag i¢in iretilen seyler olarak sanat

iiriiniiydii, dolayisiyla da bir yasam bigimini 6rnekleyen seyler olarak sergileniyorlardi.

Sanat Enstitlisii’'ne tasindiklari andan itibaren (giizel) sanatlar eserlerine, yani estetik

goriiniim i¢in iiretilen seylere doniigiiyorlar ve bizzat sanat1 6rnekleyen seyler oluyorlardi

(Shiner, 2017, s. 14-15)
Alintidan da anlasilacagi gibi ge¢miste islevsel bir zanaat tiretimi bir sanat ortamina
girdiginde sanat eseri statiisii kazanmakta, islevsel olmayan sadece sanat yapma amach
tretilen sanat eserleriyle birlikte sergilenmektedir. Ge¢miste sanat yapma niyetiyle
yapilmayan iglevsel ritiiel nesnesinin sanat eseri statiisii kazanmasindan yola c¢ikilarak
sanatin taniminin tarih i¢inde degisime ugradigi ancak sanat eseri taniminin temelinde estetik
kaygilarin oldugu sdylenebilir. Ozellikle 20. yiizy1l basinda sanatgilarin gegmis dénemlere
ait islevsel zanaat iiretimlerini tekrar yorumlayarak sanat yapma niyetiyle sanat eserine
doniistiirme ¢abasinda, ge¢mis donem zanaatkarlarinin ve modern donem sanatgilarinin

ortak noktasinin estetik kaygilar1 oldugu varsayimina ulasilabilir.

Ritiiel nesnesi ve sanat nesnesi arasindaki benzerlikler\farkliliklar, anlamin nasil
olusturuldugu ve iletilmek istenen mesajin nasil algilandiglr konusunda 6nemli bir ayrimi
temsil eder. Ritiiel nesnesi, bir topluluk i¢inde belirli bir amaca hizmet etmek {iizere
tasarlanmistir ve genellikle yoruma kapalidir. Toplum tarafindan kabul edilen anlamlari tagir
ve bireysel yorumlamalara agik degildir. Ornegin, dini ritiielde kullanilan bir obje belirli bir
inang sisteminin sembolii olabilir ve bu semboliin anlami1 toplumun kolektif bilincinde
belirlenir. Ote yandan sanat nesnesi sanatg1 tarafindan yaratilir ve anlami sanatc1 tarafindan

yiiklenir.

Ilkel toplumlarda sanat - topluluk iliskisi, dogaya iistiinliik kurmak icin birlikte hareket etme
icgiidiisiine bagliyd. Ilkel zamanlarda giizellikle ilintisi olmayan sanat bir tiir biiyii olarak
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goriiliirken ayni zamanda insanin dogaya Ustiinlik saglamasina, topluluk iligkilerinin

gelismesine de aracilik ediyordu. Bunu gergeklestiren insan, iginde bulundugu biiyiicii

konumunda toplu yasantiy1 agilamaya, bireyi toplulugun bir parcast yapmaya yardim eden,

ritliel torenleri yoneten, iginde bulundugu grubun lideri, sanatgisi, rahibi, hekimi, bilgini ve

diistiniirii konumundaydi (Ceber, 2015, s. 1).
flkel toplumda, insanlar sanat ve ritiiel nesneleri araciligiyla topluluk igindeki rollerini ve
dogayla olan iligkilerini ifade etmislerdir. Bu durumda sanat baglaminda iiretilen ¢alismalar
ile ritiiel nesneleri arasinda 6nemli farkliliklar vardir. Sanat eserleri izleyicilerde duygusal
veya zihinsel tepkiler uyandirmay1 hedeflerken, ritiiel nesneleri daha c¢ok ilkel kabilelerin
inang, doga ve soyutlama ile iligkilendirilen amaglara hizmet etmek i¢in kullanilmistir. Bu
bakimdan islevsellerdir. Ayrica ritiiel nesnelerinin malzemeleri islevsel 6zelliklerine gore
secilirken, sanatgilar genellikle bireysel tercihlerine ve duygusal baglantilarina odaklanarak

malzemelerini secerler.

Siireg icerisinde iiretilen heykellerde ¢esitli doga gezilerinde toplanilan organik malzemeler,
yasamin izlerini tasiyan canli 6geler icerdikleri ve dogal kosullara uyum saglayabildikleri
icin tercih edilir. Bu yaban yolculuklar: her biri benzersiz organik materyallerin bulundugu
yerlerdir. Toprak altinda, yerde, agaglarin altinda veya sularin kenarinda, doganin sundugu
organik hazineyi kesfetmek her an bir firsattir. Dolayisiyla, hayvan kemikleri, dogal olarak
cesitli egriler, oyuklar ve dokular igerebilir. Bu kemiklerin karmasik ve 6zgiin formlari,
doganin ve hayvan ruhlarinin kadim bilgeligini yansitir. Suda asinmis aga¢ kabuklar: farkl
tabakalarin bir araya gelmesiyle benzersiz desenler olusturabilir. Bu desenler zamanin ve
dogal siireclerin izlerini tasirken dogal diinyadaki stirekli doniisiimii ve yeniden dogusu
simgeler. Farkli cografyalardan toplanilan malzemeler, herhangi bir miidahale olmaksizin
bir araya getirildiginde giiclii bir biitiin olusturabilir. I¢ Anadolu'da yasayan bir sahinin
pengesi ile Akdeniz'de yetisen bir agacin dali veya bir kogun boynuzu, dogal formlarinin
korunmasiyla birlestiginde, estetik agidan etkileyici bir biitiinliik saglar (Gorsel 21). Uretilen
calismalarda bu tiir malzemeler kendi 6zgiin formlarina miidahale edilmeden birlestiginde,
Ozglin bir denge yaratir. Organik malzemelerin bir araya gelmesi hem gorsel bir zenginlik

sunar hem de doga ile insan arasindaki derin bagi ritiiel ve sanat yoluyla ifade eder.

Ortaya ¢ikan dogal ozellikler ise malzemelerin kendine 6zgii tavrini ve estetik degerlerini
vurgular. Nesneler animist bir bakis agisiyla ele alindiginda, nesnelerin ruhu veya igsel bir
varlig1 olduguna inanilabilir. Bu bakis agis1 ile malzemelerin sadece fiziksel 6zelliklerine
degil ayn1 zamanda onlarin ruhsal veya sembolik anlamlarina da odaklanilir. Ornegin, bir
hayvan kemiginin ge¢misteki yasami veya dogal diinyayla olan baglantisiyla

iligkilendirilmesi miimkiindiir. Suda asinmis aga¢ kabuklar1 da suyun hareketi ve doganin
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dongiistiyle iligkilendirilebilir. Organik malzemeler, iiretilen ¢alismalarda canlilik ve anlam
kazanirken, sanat¢i1 ve saman arasindaki paralellik, gegmisten giiniimiize uzanan bu siirecin
onemli bir pargasini olusturur. Siire¢ igerisinde iiretilen ¢alismalar, ilkel insanin modern
insana doniistimiinii ve bu doniisiimiin biitiinliiglini vurgularken, insanin doga ve evrenle
olan iligkisini arastiran bir kesif yolculugunun yansimasidir. Her bir eser yasamin sonsuz
dongiisiinii temsil ederken organik malzemelerin tercih edilmesi siirdiiriilebilirlik ve dogal
dongiilerle olan iliskimizi vurgular. Sanat eserlerindeki samanistik izler ise birlik bilincini
ve doniisiimii temsil eder. Samanizmin, insanin doga ve evrenle uyum i¢inde bir biitiin
oldugu fikrinin vurgulamasi, kolektif bir bilincin olugsmasia katkida bulunurken sanat
eserlerindeki samanistik 6geler insanin evrenle olan derin baglantisini hatirlatir ve bireysel
donilisim siirecinin bir pargasi olarak algilanabilir. Dolayisiyla organik malzemelerin
kullanimi ve samanistik motiflerin igsellestirilmesi, siirdiiriilebilirlik, kolektif biling ve
dontigiim kavramlarini sanatin igine yerlestirir ve bu degerleri sanat yoluyla ifade etmeye

olanak tanir.

Bu baglamda ‘Mask-1" adli ¢alisma, Saman kiiltiirinde doga ile biitiin olan ancak
giiniimiizde insanin dogayla olan bagini kopma noktasina getirdigi bir durumu ele alir. Bu
calisma, dogal nesnelerin kullanimiyla iretilen sanat eserleri araciligiyla insan-doga
iligkisini yeniden kurabilme potansiyelini ortaya koyar. Mask-1’in (Gorsel 14,15)
malzemeleri, kemik, palmiye kabugu, mumlu ip ve geliktir. Farkli cografyalardan toplanan
malzemeler bir araya getirilmis ve biitiin olusturulmustur. Palmiye yeryiiziinii, kemik ise yer
alti diinyasim1 temsil eder. Hayvan suratini animsatan c¢alismanin galeride izleyiciye

uygulamali olarak giyilebilir halde sunulmasi hedeflenmistir.
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Gorsel 14,15. Elifnur Aydin, Mask-1, 2023, Palmiye kabugu, Kemik, Celik, ip. 55x712 cm. Kigisel Arsiv.
Detay.

Saman, kendini doganin bir parcasi olarak hisseder ve doga ile biitiinlesmis bir yasam siirer.
Campbell Sanat ve Mitoloji adl1 eserinde sdyle der; “Kutsal insan’a kutsal olacagmin bilgisi
gengken gelir. Biiyiik giz bunu 6gretir” (Campbell, 2022, s.242). Fakat modern yagamin
getirdigi siirekli tikketim hali, teknoloji ve kentlesme etkisiyle insan bulanik bir hal almis ve
dogadan giderek uzaklagmistir. Bu durum insanin biitiin ile olan bagini zayiflatmis ve
sezgisel baglantilarin1 azaltmistir. Teknolojik gelismeler, insan-doga iliskisini mekanik ve
islevsel bir hale dontstiirmiistiir. Chul Han Ritiiellerin Yok Olusuna Dair adli eserinde bu

konuya soyle deginir:

Ritiieller g¢ergevesinde seyler tiiketilmez veya harcanmazlar, kullanilirlar. Dolayisiyla

eskimelyaglanma imkanina sahiptirler. Oysa tiretim zorlamasi altinda seyler karsisinda,

hatta diinya karsisinda, kullanic1 degil, harcayict bir davranis [verhalten] sergiliyoruz.

Karsilik olarak onlarda bizi harciyor (Chul Han, 2022, s. 12).
Bu baglamda siirec icerisinde iiretilen ‘Inatci Kegi’ adli ¢alismadan da bahsedilebilir.
Bigimsel olarak secilen malzemeler parlak\mat, organik\inorganik gibi zitliklari bir araya
getirir. Kec¢i dogas1 geregi basina buyruk, 6zgiin ve 6zgiir bir kisilige sahiptir. Kullanilan
diger malzeme metal somon ise endiistride iki ayr1 par¢ayi sabitlemek adina {iretilmistir.
Dolayisiyla malzemenin dili 6n plandadir. Bu ¢alismada yabanin ve endiistrinin kalintilar
birlestirilerek bir kaynagma saglanmistir. Her iki malzemede kendi icerisinde dayanikli bir
forma sahiptir. Ifade edilmek istenilen sey ise doganin olusturdugu nesne ile insanin isledigi

bir nesnenin giiglii birlesimidir (Gorsel 19, 20).
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Bu caligsmalar, insanin dogasi ile tekrar kaynagmasini ve yabanin insan yasaminda nemli
bir rol oynamasi gerektigini hatirlatir. Gorsel 14, 15, 16, 17 ve 18 doganin 6nemini
vurgulayarak modern insanin doga ile olan iligkisini ortaya ¢ikarmay1 ve insanlar1 yeniden

doganin biiyiisiine dahil etmeyi amaglar.

Gorsel 16. Elifnur Aydin, Mask-2, 2022, Kemik, Cam, 28x15x4 cm.
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Gorsel 17, 18. Elifnur Aydin, Mask-3, 2023, Palmiye kabugu, Dis kalib1, Celik, Ip. 56x18x10 cm.
Kisisel Arsiv. Detay.

Gorsel 19, 20. Elifnur Aydin, Inat¢1 Keci, 2024. Kemik, Somun, Epoksi. 28x14x12 cm. Kisisel Arsiv.

Samanlarin rutin ve ritiiellerinde kullandigi bir baska 6rnek nesne asalaridir. Sibirya
Samanlarinin asalari, gokylizii ve yer arasindaki baglantiy1 temsil eden dikey bir tasarima
sahiptir, Giiney Amerika yerlilerinin asalar1 ise doga ve insan arasindaki bagi simgeleyen

daha yatay bir tasarima sahiptir. Asalar, ¢esitli malzemeler kullanilarak farkli sekillerde
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tiretilebilir (Gorsel 21, 22). Bazilar1 aga¢ veya bambu kullanilarak yapilirken bazilari ise

kemik, tas veya metal gibi malzemelerden olusturulabilir.

‘Dost Asa’ adl1 calismanin malzemeleri farkli bdlgelerden toplanilarak bir araya getirilir. ki
farkli hayvanin yabana biraktiklari pargalari ve bir agacin daliyla sekillenir. Bu durum 6liim
ve yeniden dogusu animsatabilir. Sahin, Samanizmde kritik bir degere sahiptir. “Samanlar,
Gok Tanr katina ¢ikabilmek i¢in yapacagi yolculukta yardimei ruhlardan faydalanabilmek
amactyla, giiclii olan kartal, sahin, dogan vb. gibi kuslara benzemeye ¢alismislardir” (Alp,
Mutlu, 2021, s.1016). Dolayisiyla modern insanin genellikle belgesellerde izledigi ya da
gorliip gectigi bu hayvanlar hala hayatta izlerini siirdiirmekte ve geride toprak anaya
hediyelerini birakmaktadirlar. Havada ve karada yasayan bu hayvanlarin pargalar: bir araya
geldiginde ise bir biitiin olusmaktadir. Formun dikey gorlinlimii, toprak ana ve gokyiizii
babanin bir gesit tasviridir. Saman Sembollerinin Islev Ve Anlam Kodlar: adli makalede
konuya soyle deginilir: “Samanizm’de sik rastlanan Sliimsiizliik ve hayati simgeleyen
kozmik aga¢ samanin temel dgesidir. Evren agacinin gége degdigini ve koklerinin de yeralti
diinyasina daldigina inanilir. insanlarin ruhlari kuslar gibi onun dallarina konmustur” (Alp,

Mutlu, 2021, s. 1019-1020).

Gorsel 21, 22. Dost Asa, 2024, Ahsap, Keci boynuzu,Sahin pengesi. 56x18x10 cm. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 23. Bill Worrell, Soul Of The Shaman\ Samanin Ruhu, Patinali Bronz, 66x20. Erisim: 07.06.2024,
https://www.exposuresfineart.com/art/reunion/

Gorsel 24. Bill Worrell, The Maker of Peace\ Barigin Yaraticisi, Bronz, 17x7,62 cm. Erisim: 08.06.2024,
https://robrose.vivaldi.net/2022/02/26/the-maker-of-peace/

Samanizmi konu alan sanatcilardan biri Bill Worrell’dir. “Teksasli sanatgt Worrell,
heykeltras ressam ve s0z yazaridir” (Schatter). Worrell'in ¢alismalari Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki giizel sanatlar galerileri ve koleksiyonlarinin yani sira diinya ¢apindaki 6zel
ve kurumsal koleksiyonlarda da bulunur. Bu eser Kiiba’da Del Rio'nun batisinda, Langtry
ve Comstock, Teksas arasindaki Seminole Canyon Eyalet Tarihi Parki'nda antik Fate Bell
kaya siginagina bakmaktadir (Worrellgallery). Worrell’in sanat eserlerinin ilham kaynagi,
Teksas'in giineybatisindaki ¢6lde bulunan ve ¢ogu 8000'den fazla yillik olan antik kaya

resimlerinden gelir. Bill, The Maker of Peace\ Barisin Yaraticisi adli eserini soyle agiklar:

Piktografik* goriintiilerin gézlemlenmesi yoluyla, bu bolgedeki Kadimlerin, samanlarinin
giiciiniin onlarin farkli varolus hallerine girmelerine izin verdigine inandiklar diisiiniiliiyor.
Bunu aklimda tutarak, Barigin Yapicisini, Tanri'nin Kisilestirilmis hali olarak tasvir etmeyi
sectim. Beyaz kuyruklu geyik, dncelikle boyle bir kimligin bu hayvan ile Asag1 Pecos
kiiltliriiniin yasam tarzi arasinda 6nemli bir bagi isaret etmesi nedeniyle burada bir pelerin
olarak gosterilen geyik derisi samanin ruhsal liderligini ifade ederken, boynuzlar bilgeligi,
olgunlugu ve yenilenmeyi temsil eder (Peggyflanders).

Sanat¢1 Oncelikle Samanizmden sonrasinda bulundugu konumlardan ve samanik kaya

cizimlerinden etkilenir. Dolayisiyla The Maker of Peace\ Barisin Yaraticisi adli galisma

4 Piktogram ya da piktograf bir esyayi, bir objeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavranu resmetme yoluyla temsil eden
semboldiir. Bu sembollere dayali yazi sistemine "piktografi" denir. Erisim: 08.06.2024,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Piktogram
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simgesel bir anlatimdir, bu durumda ‘Dost Asa’ ve diger ¢aligmalarla olduk¢a benzerlikler

gosterir.

Gorsel 25. At baglikli saman asasi. Erisim:05.04.2023, https://124.im/NCijuTZ

Cirkin ise Giiney Sibirya Arkeolojisi Ve Samanizm adli galigmasinda saman asasinin

anlamina goyle deginir:

Yeni saman olmus birisi, davulunu alana kadar bu asa ile gérevlerini icra eder. Yani saman
asasi, gamanin ilk sembollerindendir. Bu asa genellikle uzun bir sopanin basina takilms at
bas1 figiirinden ibaret olacak sekilde basit yapidadir. Buryatlar ve Sibirya Tiirkleri
hazirladiklar1 saman asalarinin canlanmasi i¢in onu kanla veya kirmizi boya ile boyarlar ve
koyun kurban ederler (Cirkin, 2022, s. 416).

“Tim bu verilerden anlasildig1 kadariyla agag sembolii 6zellikle yine Gok-Tanr1’ya ya da
diger kutsal varliklara ulagmak i¢in kullanilan bir merdiven ya da bir yiikselme araci olarak

ele alinabilir” (Alp, Mutlu, 2021, s. 1020). Bu nedenle, Saman ritiiellerinde kullanilan

nesnelerin sembolik anlamlar1 olduk¢a 6nemlidir.

‘Aynali Asa’ adli calisma, palmiye kabugu, ip, ahsap (kayin) ve aynadan olusur. Kullanilan
organik malzemelerin dili 6n plandadir. Samanizmde ayna 6nemli bir faktordiir. Oguz ve

Giiner konuya soyle deginir:

Eliade, aynanin Mangu-Turguz dilindeki ‘ponaptu’ olan karsiligindan hareketle ‘pona’nin
ruh, hayalet, gblge ruh; ‘ptu’nun ise yuva anlamina geldigini; dolayisiyla aynanin ruhlari
icinde barindiran bir kap veya yuva olarak diisiiniildligiinii ifade eder. Eliade aynanin
islevlerini: Samanin diinyay1 gérmesini ve isine odaklanmasini saglamak; tdren esnasinda
samana ruhlarin yerini gostermek; samanin insanlarin ihtiya¢ duydugu seyler lizerinde
diistinmesini saglamak seklinde siralamistir (Oguz, Giiner, 2018, s. 84).
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Gorsel 26, 27. Elifnur Aydin, Aynali Asa, 2023, Agag, Ayna, Palmiye
kabugu, ip 127x10x10 cm. Detay

Gorsel 26 ve 27 da aynanin yol gostericiligi, koruyucu ozelligi, igsel yolculugun kesfi vb.
gibi 6zellikleri 6n plandadir. Samanizmde 6nemli bir rol oynayan aga¢ sembolii ise bu
calismada dikey bir form halinde sunulur. Diger asa ornekleri gibi gokyiizlii ve yeryiizii
arasindaki baglantiy1 ifade eder. Ayna yansitici dzelligiyle insanin kendisini gérmesini, i¢sel
yolculugunu ve kendini kesfetmesini sembolize eder. Agac ise doganin dongiisiinii, stirekli
degisimi ve koklenmeyi temsil eder. ‘Aynali Asa’ adli ¢alisma, insanin igsel yolculugunun

yansimasini evrenin dongiisiiyle iliskilendirilerek sembolize eder.

36



Gorsel 28, 29, 30. Elifnur Aydin, Omurga Bash Asa, 2023, Aga¢, Kemik, Tiiy, Pence, Kagit ip, 116x13x6
cm. Kisisel Arsiv.

“Hayvan sembolizminin 6ziinde, hayvanin kendisi degil onda var olan nitelik ve 6zellikler
one ¢ikmistir” (Alp, Mutlu, 2021, s. 1018), (Gorsel 28, 29, 30). Beuys’ da hayvanlar
calismalarinda temsil ettikleri o6zellikleriyle kullanir. Joseph Beuys, II. Diinya Savasi
sirasinda 1943'te Kirim'da savas pilotu olarak gorev yaparken bir ucak kazasi gegirmis ve
hayatta kalmasi onu kurtaran Tatarlar sayesinde olmustur. Sanat elestirmeni Heiner
Stachelhaus'a gore, Tatarlar Beuys'u sekiz giin boyunca bir ¢adirda siit, peynir ve yag ile
besleyip yaralarini hayvansal yag ile tedavi etmisler ve kege ile sararak viicut 1sisini
korumuslardir. Bu deneyim, Beuys'un Samanizme ilgisinin baslangici olmus ve sanatinda
onemli bir doniim noktasi olusturmustur. Beuys, Tatarlarin kendisini bulup tedavi etmelerini
ve bu siirecin kendi yeniden dogusu olarak goriilmesini, sanatinda organik malzemeler ve

samanik Ogeler kullanarak yansitmistir. Ugak kazasi ve sonrasinda yasadiklari, Beuys'un
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sanatinda yag, kece ve bal gibi malzemelerin doniisiim ve iyilestirme giiclinii temsil eden
imzast haline gelmistir. Ayrica, Samanizmin bir par¢asi olan hayvan figiirleri de
performanslarinda sikg¢a yer almistir. “1964 tarihli bir Aksiyon olan “The Chief — Fluxus
Song”da, sekiz saat boyunca tavsan kiirkiinden yapilmis bir kegeye sarilirken, rulonun her
iki ucunda iki 6lii tavsan bulunan, taklit geyik ¢igliklar1 yaymistir” (Ertugrul, Tomsuk, 2022,
s. 912). Beuys, bunun gibi bir¢ok ¢alismasinda animistik bir bakis agis1 uygulayarak cesitli

yasam formlarini sanatina dahil etmistir.

Beuys, Antroposofik bir yaklasimla, evrenin ruhu ile iletisime gegilebilecegine inanmis ve

kendini tinsel alanla diinyevi yasam arasinda bir arac1 olarak gérmiistiir. Sanat eylemlerinde

samanvari organik malzemeler ve varliklar olan; at, kurt, 6lii tavsan, kege, i¢ yag1 gibi

malzemeler kullanmistir. Beuys, izleyiciyle daha dolaysiz iletisim kurmak i¢in ¢abalarken

samanik bir kisilik benimsemistir. Sanatinda kisisel travmasinin bir sonucu olarak iyilesme,

yenilenme ve aydinlanma temalarmi islemis ve simya, Samanizm odakli kisisel bir

sembolik dil gelistirmistir. Nesnelere ve hayvanlara sembolik anlamlar yiiklemis,

performans ve enstalasyonlarinda sik¢a bu organik malzemeleri kullanmigtir (Ertugrul,

Tomsuk, 2022, s. 911).
Beuys’un Samanizmden ve saman kiiltiiriine ait nesnelerden etkilenmesi, sanatinin temel
felsefesinde ve pratiginde onemli bir rol oynamistir. Samanizmle olan bagini sanatinin bir
parcasi olarak gormiistiir. Sanatini, sanat¢inin kendisini bir saman gibi rol alarak, toplumun
ruhsal ve sosyal iyilesmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanmasiyla sekillendirmistir. Beuys,

sanatin bir tiir terapi ve doniisiim araci olabilecegine inanmigtir.

Beuys’un en {inlii ¢calismalarindan biri, How to Explain Pictures to a Dead Hare\Bir Olii
Tavsana Resimleri Nasil Anlatilir performansidir. Bu performansta, Beuys kendini bir
saman olarak giyinmis, yiizlinli yag ve altinla kaplamis ve bir tavsanla bir odada saatlerce
dolasmistir. Bu performans, sanat¢inin samanistik unsurlar1 kullanarak izleyicileriyle

iletisim kurma ve duygusal bir deneyim yaratma amacin1 yansitmaktadir.
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Gorsel 31. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Aciklanir/ How Explain Pictures to a Dead Hare,
1965. Erisim: 01.06.2023, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/596375

Gorsel 32. Elifnur Aydin, Child/Cocuk, 2023, Kemik, piring, palmiye kabugu, 12x61x15 cm. Kisisel Arsiv.
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“Child/Cocuk” isimli ¢alisma, Beuys’un sdylemiyle sanatin bir tiir doniisiim araci oldugunu
konu, form ve materyal se¢imiyle vurgular (Gorsel 32). Bilinmeyen 6liimsiiz bir kiz
¢ocugunu yansitan Child/Cocuk, organik malzeme (gesitli kemikler, palmiye kabugu, piring)
agirlikli karisik teknik ile tretilir. Nesneler kimyasal malzeme ile birlestirilir. Calismada
kolye-tasma olarak kullanilan piring ise disiligin toplumdaki degerini ifade eder. Form
yatay bir sekilde kullanilir. Her bir par¢anin ruhuna inanilan (Animizm) ve nesnenin kisisel
Ozelliklerini, masumiyetini barindiran bu c¢alisma evrenin kii¢iik bir kiz c¢ocuguna
doniisiimiinii simgeler. 11k bakista 6lii hayvan kemiklerinden derlenen bu ¢alisma Beuys un
da soyledigi gibi toplumun ruhsal ve sosyal iyilesmesi i¢in hayvanlarin ruhunu aract olarak
gosterir. Ifade edilmek istenilen bir cocugun sonsuz bir formda olabilecegi ve &lii birkag
hayvanin kemiginden yeniden dogabilecegidir. Ayn1 zamanda, 6liim ve masumiyet konu

edilmis ve malzemeler araciliiyla zitliklar yaratilmistir (Gorsel 32).

Gorsel 33. Karoo Ashevak, Ugan Saman/Flying Shaman, 1972, Balina kemigi, Boynuz, Fildisi ve Balen,
23,5 x 58 x 14,5 cm. Erisim: 25.04.2023, https://www.inuitartfoundation.org/iag-online/challenging-
convention-the-expressive-world-of-karoo-ashevak

Benzer sekilde kullandigir malzemelerin ruhunu ve karakteristik 6zelliklerini {iretimlerinde
soylem olarak kullanan bir diger sanatg1 ise Karoo Ashevak’tir (1940-1965). Kanada’'nin
Inuit /Eskimo topluluguna mensup bir sanatgidir. Inuit kiiltiirii, Samanizm gibi geleneksel
inanglar1 iceren zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir. Karoo Ashevak’in sanati, Inuit
Samanizmiyle yakindan baglantilidir ve bu inang sisteminin temalarin1 ve sembollerini
yansitir. Inuit Samanizmi, dogaya derin bir sayg1 ve dogal diinyadaki ruhani varliklara olan

inang iizerine kurulmustur. Karoo Ashevak’in sanatinda, Inuit Samanizminin sembolleri ve
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anlatilar1 6n plandadir. Eskizler, tag oyma, baski ve ¢izim gibi farkli tekniklerle ¢alisir. Dogal
yagami, ruhani varliklari, hayvanlari ve mitolojik figiirleri tasvir ederken, samanistik
inang¢larinin derin anlamini ve 6nemini yansitmaya c¢alisir. Ashevak’in eserlerinde tekrar
eden temalar, ruhani ve uhrevi varliklardir. Oymalarinin goguna "Ruh" veya "Sekil" ad1 verir
(Leslie, 2020).

Ashevak’m eserleri genellikle fantastik ve sembolik ogeler icerir. Ornegin, ruhlar,
hayaletler, kurtlar, kuslar, baliklar gibi dogal diinyanin figiirleri ve sembolleri sikca
kullanilir. Bu imgeler, Inuit halkinin dogayla olan bagini, samanistik inanglarmi ve
ritliellerini anlatirken, ayn1 zamanda dogal diinyanin giizelligi ve zenginligiyle bir bag
kurmay1 amaclar. Eserleri, ge¢misin geleneksel degerlerini ve hikayelerini gelecek kusaklara

aktarmak icin bir ara¢ olarak hizmet etmektedir.

Gorsel 34, 35. Elifnur Aydin, Agartali Hanim, 2023, Kemik, Palmiye Kabugu, Celik, 17x19x5 cm. Kisisel
Arsiv.

Ashevak’in eserleri gibi, fantastik ve sembolik bir ifadesi olan Agartali Hanim’1in malzemesi,
cesitli hayvan kemikleri (domuz, koyun) palmiye kabugu ve celiktir. Malzemeler yaban
yolculuklarda farkli tarihlerde toplanmig, metal pimlerle sabitlenmistir. Agartali Hanim,
yeralt1 diinyasindan degerli taslar karsiliginda yeryiiziine kadim bilgiler aktarir. Yiizeye
cikan Agartali, Samanizmde Orta Diinya adi1 verilen yeryliziine ¢ikar. Domuz ¢enesi ve

omurga kemiklerinden kendine beden yaratir. Agartali Hahim, Ashevak’mn Ugan Saman\
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Flying Shaman (Gorsel 33) isimli galismasi gibi tarihi ve kadim bilgeligi heykel sanati
aracilifiyla ifade eder. Yeralt1 sehrini (Alt Diinya) ziyaret eden insanlara degerli taslar
karsiliginda bilgi aktarmaya devam eder (Gorsel 34, 35). Bu ¢alismanin hikayesi, Samanizm

kiltiiriinden etkilenilerek yeniden tasvir edilmis fantastik bir hikayedir.

Samanistler diinyay1 gok, yerylizii ve yeralti olmak iizere 3 kisma ayrirlar. Gokte,
“yukaridaki diinya”da, Ulgen adi verilen Gok Tanri ile ona bagli iyi ruhlar vardir. “Orta
diinya”da yeryiiziinde, insan yasar. “Asagidaki diinya” yeralt, ise Erlik ile ona bagl kotii
ruhlarin meskenidir. Samanlik aydinlik gokle, karanlik yeralt: ikiciligine dayanan bir
anlayistir (izgi, 2012, s. 33).

Agartali Hanim adli ¢alisma, Samanizmde ti¢ ayr1 diinya olarak tasvir edilen iist diinya, orta
diinya ve alt diinya konusundan etkilenmistir. Benzer bir 6rnek Mahalski’nin yaban

yolculuklarinda toplayip bir araya getirdigi AK-47’dir:

Gorsel 36. Mahalski, Spectrum Dominance, AK-47 ,330 mm x 940 mm. Erisim:05.06.2023,
http://4rtgallery.blogspot.com/2013/08/animal-bone-guns-by-bruce-mahalski.html

Bruce Mahalski, illiistrasyonlari, sokak duvar resimleri ve hayvan kemikleri iceren
heykelleriyle taninan bir Dunedin (Yeni Zellanda) sanatgisidir. Ozel bir doga tarihi ve
etnografik nesnelerle meraklar miizesi olan Dunedin Dogal Gizem Miizesi'nin kurucusu ve
yoneticisidir. Sanat eserlerinde zaman zaman insan kemigi de yer alir, bu da insanlarin
sadece bagka bir hayvan oldugunu belirtmek i¢in: "Bir insan kemigi ile bir koyun ya da
sigan kemigi arasinda herhangi bir ruhsal ayrim oldugunu kabul etmiyorum (O’Mannin,
2019).

Kafataslar1 Mahalski i¢in 6zel bir malzemedir; Mahalski’ye gore kafataslari insanlar
doganin geri kalanina baglar ve biyolojik ge¢misimizle bir baglanti gérevi goriir. “Ben

2

kafataslarin1 ve bu nesneleri baska boyutlara giden ruhsal telefonlar gibi goriiyorum’
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(O’Mannin, 2019). Mahalski’nin kemik sanatinin hammaddeleri, sahilde ve kirsalda yapilan

toplama gezilerinden elde edilir veya yol kazasi olarak bulunur (O’Mannin, 2019).

Bir keresinde biz Afrika'da tatildeyken annem dokumaci bir kus yuvasini Yeni Zelanda'ya
gondermeye caligmisti ama gelenekler onu iilkeye sokmaya pek hevesli degildi!
Koleksiyonumun ¢ogunu sahillerde veya yol kenarlarinda buldum. Bazi insanlar 6li
hayvan pargalarini toplamanin korkung oldugunu diisiinebilir ama benim igin bu 6liimle
ilgili degil - bu yasamla ilgili. Sempatik bir sihirbaz gibi, bir hayvanin kemigine sahip
olmakla, onun yasam giiciiniin bir kismin1 bana da bulastiracagini umuyorum. Ayni
zamanda bir 6vgii — bir geri doniisiim bigimi — bu seylerin ¢ogu ortalikta birakilmayacak
kadar iyi ve onlar1 eve gotiirmem gerekiyor (Yang, 2013).

Dolayisiyla, Mahalski'nin ¢alismalarinda samanik bir bakis agis1 6n plandadir. Bu yaklasim,
estetigine ve heykellerine de yansir. Mahalski, eserlerinde doganin dongiisiinii ve yagsamin
stirekliligini vurgular. Hayvan kemikleri ve dogal malzemeler kullanarak, hem dogaya olan

saygisin1 hem de yasamin ve dliimiin birbiriyle baglantili oldugunu ifade eder.

Gorsel 37, 38, 39. Elifnur Aydin, Reflective/Yansima, 2023, Organik Malzeme, Kus tiiyii, Bel kemigi,
85x15x15 cm. Kisisel Arsiv.

“Reflective\Yansima” isimli ¢alismada, formun tekrar1, ayna etkisi yaratir. Bu, izleyicide
simetri ve denge hissi uyandirir. Metaforik olarak yansima, igsel diisiinme ve kendini

degerlendirme anlamlarina gelir.
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Calismanin malzemesi, kuslarin mesken tutmus oldugu bir koya yapilan gezintide
toplanmistir. Bu ¢alismada diger ¢alismalarda oldugu gibi nesnelerin her birinin ruhu
olduguna inanilir. Kus tiiyleri ruhu ve diinyevi olarak ozgiirliigii temsil ederken,
topraklanmis bel kemigi (keg¢i) ise yeryiiziinii ve topragin canliligini ifade eder. Bel
kemikleri, yap1 ve destek saglayan sert ve dayanikli dokular sunarken, kus tiiylerinin hafifligi
ile giiclii bir tezat olusturur. Bu kontrast izleyiciye iki farkli dokusal deneyim sunar.

Mahalski’nin sdyledigi gibi malzemenin giicii 6n plandadir.

Gorsel 40, 41, 42. Elifnur Aydin, Melez, 2023, Metal, Kemik, Cam, Tiiy, Kablo. 125x13x33 cm. Kisisel
Arsiv.
Asa formu, otorite, giic ve bilgelik sembolizmini ¢agristirir (Gorsel 40, 41, 42). Organik
nesneler, dogal ve diizensiz dokular sunar. Dolayisiyla kemigin rengi, piiriizlii dokusu ve
catlamis yiizeyleri, doganin izlerini tasir. Bu, yasam ve oliim dongiisiidiir. Endiistriyel
malzemelerin etkisi ise soguk, sert ve geometrik dokular sunar. Metalik pariltilar, pashl veya

pliriizsiiz ylizeyler gibi farkli dokusal unsurlar, modern yasamin ve teknolojinin izlerini tasir.

44



Modern insan ise hizla degisen teknoloji Ve endiistri diinyasinda yasar, bu durum oncelikle
dogadan kopusu sonrasinda geri doniis arzusunu beraberinde getirir. "Melez" adl1 ¢alisma,

bu iki diinyanin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan zitliklar1 ve uyumu yansitir.

Gorsel 43. Mario Merz, 1968, Igloo de Giap. Erisim: 10.08.2024,
https://barbarapicci.com/2018/10/19/fotogallery-18/igloo-de-giap-1968-by-mario-merz/

Malzemenin giiciinii ele alan bir diger drnek ise Italyan sanatg1 Mario Merz’dir. Merz'in
iglolar, insanin dogayla i¢ igeligini, doganin giiciinii ve evrensel diizeni temsil eden bir
sembol olarak goriiliir. Ayn1 zamanda, sanat ve doga arasindaki iliskiyi de derinlemesine ele
alir ve dogal malzemelerle sanat yapiti olusturmanin miimkiin oldugunu gosterir. Merz'in
iglolar1, genellikle metal konstriiksiyonlar {izerine kil, cam, tas, ¢elik gibi cesitli
malzemelerin egik ve i¢ ice gecmis bir sekilde kaplanmasiyla yapilir. Ayrica, ¢alismalarinda
neon 151kl unsurlar ve kelimeler de kullanir. Bu unsurlar, sanat¢inin doga ve insan iligkisini,
teknolojiyle doganin birlesimini ve insanin doga karsisindaki yerini sorgulayan bir dizi

sembolik anlamu tasir.

Iglolar, gecici Eskimo barmnaklar1 olarak bilinir ve gorsel olarak primitif barmma
bigimlerinden biridir. Merz, bir réportajinda: "Iglo bir ev, gegici bir barmaktir. Sonug olarak
bugiin gayet gecici bir cagda yasadigimizi diislinliyorum. Bu gegicilik hissi, benim i¢in 'iglo’

adryla ortiisiiyor" ifadesini kullanir. (Ozden, 2023, s. 1064).
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Gorsel 44, 45, 46. Elifnur Aydin, 2024, Cat1, GPS devre, Pleksi, Slikon, 71x60x52 cm. Kisisel Arsiv.

Insanlar i¢in barinak, giivenligi ve korunmay1 saglayan temel bir ihtiyactir. {lkel dénemlerde
insanlar, cesitli dogal malzemeler kullanarak barmaklar insa etmislerdir. “Paleolitik ve
Mezolitik donem insanlarinin avcilik ve toplayicilik yaptigi ve magara, kaya alt1 siginaklari,
acik alanda yapilan barinaklar ve aga¢ kavuklarinda barindigi bir donemdir” (Arslantas,
2014, s. 319). Bu barmaklar, avlanma, toplayicilik ve giinliik yasam igin gereklidir ve o
dénemin yasam bi¢imini yansitir. Merz’in sdylemiyle iglo bir evdir ve gegicidir. ‘Cat1’ isimli
calismada benzer sekilde konuya deginir; Mekan olusturuldugunda orada zaman durur,
barinak ayn1 zamanda bir konumdur. ‘Cat1’ isimli ¢galismanin malzemeleri GPS fabrikasinin
atiklarindan olusur. GPS yiiksek teknolojiye sahip, diinya genelindeki konum belirleme ve

zaman senkronizasyonu saglayan bir uydu tabanli navigasyon sistemidir. Dolayisiyla uydu
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agmi kullanarak hassas konum belirleme saglar. Ayrica haritalama, navigasyon, hava
durumu tahmini gibi bir¢ok bilgiyi anlik olarak kullaniciya sunar. GPS, modern insanlara,

seyahat etme, ticaret yapma ve iletisim kurma gibi kiiresel 6l¢ekte birgok avantaj saglar.

Her ne kadar teknolojik gelisim ve kullanim alanlar1 agisindan biiyiik farkliliklar olsa da,
hem ilkel insanlarin doga ile uyum i¢inde yasadigi avci-toplayict donem hem de giiniimiiz
GPS teknolojisinin insanlarin ¢evresine uyum saglamasi ve yasamak i¢in gerekli bilgileri
elde etmesi iizerine odaklandigini sylenilebilir. ilkel insanlar, dogay1 anlamak ve hayatta
kalmak i¢in gozlem ve deneyimlerine dayanirken, GPS teknolojisi giinliik yasamda konum
belirleme ve navigasyon gibi gorevleri kolaylastirarak insanlarin yasam hizini artirir. Bu
acidan bakildiginda, teknoloji ve bilgi kullanim1 temelde insanin ¢evresine uyum saglama
ve yasamak icin gerekli bilgileri elde etme ihtiyacini karsilamak amaciyla hizmet verir.
‘Catr’ isimli calisma, modern insanin GPS atiklarini kullanarak ilkel insanlarin barinaklarini
sembolize eder. Malzemesi cesitli elektronik devrelerden olugan ve yesil renkte olan bu yapu,
teknoloji ile dogal ¢evrenin biitiinlesmesini ifade eder. Estetik olarak ¢ati, ¢adir veya barinak
formunda tasarlanmistir. Bu eser, modern teknolojinin etkilerini ve ilkellerin yansimasini

harmanlayarak gecmis ile gelecek arasinda bir kdprii kurar.

Dolayisiyla, ilkel insandan modern insana doniisiim siireci boyunca, insanin dogayla olan
bagini korumasi her zaman hayati 6nem tasimistir. Siire¢ igerisinde iiretilen calismalarda,
organik (kus tliyleri, hayvan kemikleri vb.) ve inorganik (fabrika atiklar1 vb.) malzemeler,
doga ve teknoloji arasindaki dengeyi estetik ve sanatsal bir sekilde vurgulamak amaciyla
secilmistir. Bu yiiksek lisans ¢alismasinda, bir kemik, bir tag parcasi veya bir fabrika atig1
gibi her nesnenin kendi ig¢sel degerini ve giiclinii barindirdigt ve bu nesnelerin ici
bosaltilmamasi gerektigi vurgulanir. Her sey, bir doniisiim siirecinin pargasidir ve var olan
her seyin bu siirece katkist vardir. Dogayr unutmak, insanin kendi biitiinliglini
kaybetmesine neden olur. Sanat yoluyla bu baglantiy1 yeniden kurmak ve dogayla olan bagi

giiclendirmek, hem bireysel hem de kolektif kimligimizin korunmasi i¢in gereklidir.

47



SONUC

Samanizm Kkiiltiirii i¢cinde yer alan ritiieller ve bu ritliellerde kullanilan nesnelerin heykel
sanatina nasil yansidigini arastiran bu yiiksek lisans c¢aligmasi, Samanizmin tanimiyla

baslayarak, ritiiellerin ¢esitliligini, cografi bolgelerde ve kiiltiirlerdeki farkliliklart ele alir.

Ritiiellerde kullanilan nesneler, sanat eserleriyle karsilastirilarak benzerlikleri ve farkliliklar
incelenir. Samanizm kiiltlirliniin ritiiel nesnelerinin heykel sanatina nasil yansidig1 detayl
bir sekilde arasgtirilir. Bu siirecte, gorsel analizler ve karsilagtirmali yontemler kullanilir.
Ayrica, dogadan toplanan nesnelerin karakteristik 6zellikleri de incelenerek giintimiizdeki

sanatsal ifadeyle iliskilendirilir.

Samanizm kiiltiirtinde ritiiel nesnelerinin heykel sanatiyla etkilesimi ve bu etkilesimin
giiniimiizdeki sanatcilar tarafindan nasil yorumlandigi, bu calisma sonucunda ortaya
konulacak olan 6zgiin yorumlar ve heykel uygulamalariyla anlasilir. Bu siirecin sonunda,
giiniimiizde Samanizm ve ritiiel nesnelerinin sanattaki yeri irdelenerek, siire¢ icerisinde

tiretilen ¢alismalar ve sanat¢i1 6rnekleriyle desteklenir.

Gombrich, Sanat ve Yanilsama kitabinda, dogadan ilham alma, dogay1 taklit etme ilizerine

“Pygmalion’un Sihirli Giicii” isimli béliimiinde, konuya sdyle deginir:

Oyle saniyorum ki, doganin yarattiklari taklit etme cabasinda olan sanatlar, soyle
olusmustur: Insanoglu giiniin birinde bir agac gdvdesinde, bir ¢amur topraginda ya da
baskaca dogal bir nesnede, biraz degisiklik yapildiginda dogal bir nesneye sasirtici Slglide
benzeyebilecek cizgiler bulmustur. Insanlar bir kez bunun ayirdina vardiktan sonra, bazi
eklemeler veya c¢ikarmalar araciligiyla mutlak bir benzerligin  saglanabilip
saglanamayacagmi aragtirmaya koyulmuslardir. Sonunda goriiniiste dogrudan nesnenin
yapisinin gerektirdigi bu tiirden eklemeler ve ¢ikarmalarla, baska deyisle sinir ¢izgilerini
veya ylizeyleri ekleyip ¢ikararak istediklerine erigmisler, bundan da hoslanmigslardir
(Gombrich, 2015, s. 90).

Bu yiiksek lisans sanat ¢aligmasi, Gombrich’in deyimiyle ekleme ve ¢ikarmayla ortaya ¢ikan
yaraticilik, cogunlukla dogadan segilerek kullanilan nesneler ile ele alinmistir. Samanizmde
kullanilan ritiiel nesnelerinin kiiltiirel ve sanatsal 6nemine dikkat ¢cekilmeye ¢alisilmis, nesne
kavrammma hem inangsal hem sanatsal yonden yaklagilmig, bunlarla birlikte farkl
bolgelerdeki samanik gelenekler ve giincel sanat drnekleri incelenmistir. Sonug olarak, bu
tez Samanizmde ritiiel nesnelerinin heykel sanatina yansimasini arastirir, sanat eserlerine
nasil doniistiigiinii ortaya koyar ve Samanizmle heykel sanati alanindaki arastirmalari

zenginlestirerek, ileri calismalara temel teskil edebilecek bir katki sunmay1 amaglar.
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