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RICHARD WAGNER' iN BUTUNCUL SANAT YAPITI
(GESAMTKUNSTWERK) ANLAYISININ INCELENMESI

OZET

Bu calisma, Richard Wagner'in Gesamtkunstwerk (Biitlinciil Sanat Yapit1) anlayisinin tarihi
ve felsefi arka planimmi derinlemesine incelemeyi amaclamaktadir. Gesamtkunstwerk,
Wagner'in tiim sanat formlarinin bir arada kullanildig1 ve izleyiciye tam bir sanatsal deneyim
sunmay1 amaglayan bir sanat anlayisidir. Calisma, bu kavramin geligimini ve Wagner'in bu
konudaki diislincelerinin kokenlerini aydinlatmay1 hedeflemektedir. Calisma, Oncelikle
Yunan sanat anlayis1 ve tragedyalar ile Yunan ve Cermen mitolojisinin Gesamtkunstwerk'in
gelisimine olan katkilarini ele almaktadir. Wagner'in bu kavrami nasil benimsedigi ve
donemin sanat hareketlerinden nasil etkilendigi arastirilmistir. Ayrica, Wagner'in felsefi
etkilenimlerini, 6zellikle Schopenhauer'n miizik metafizigi, Hegel'in estetik anlayisi ve
Feuerbach'in diinya goriisii baglaminda degerlendirir. Bu filozoflarin diisiinceleri, Wagner'in
Gesamtkunstwerk anlayisini nasil sekillendirdigi ve bu anlayisin temel unsurlar iizerinde
durulmustur.

Aragtirma, genis bir literatliir taramasi ve igerik analizi yontemleri kullanilarak
gerceklestirilmistir. Wagner'in eserleri, onunla ilgili ikincil kaynaklar, donemin sanat ve
felsefe yazilar1 incelenmistir. Bu kaynaklar tizerinden Wagner'in Gesamtkunstwerk kavramim
nasil gelistirdigi ve uyguladigi detaylandirilmistir. Ayrica, Yunan ve Cermen mitolojisi,
Alman Romantik Sanat Hareketi ve ilgili filozoflarin etkileri derinlemesine analiz edilmistir.
Nibelung Yiiziigli dortlemesi, Gesamtkunstwerk anlayisinin somut bir 6rnegi olarak detayli
bir sekilde ele alinmustir.

Aragtirmanin bulgulari, Wagner'in Gesamtkunstwerk anlayisinin, farkli sanat dallariin bir
araya gelmesiyle daha derin ve anlaml bir sanatsal deneyim yaratmay1 amacladigini ortaya
koymaktadir. Miizik, siir ve dram, tiyatro ve sahne sanatlar ile gorsel sanatlar, Wagner'in
eserlerinde biitlinlesik bir sekilde kullanilmigtir. Nibelung Yiiziigli dortlemesi, bu anlayigin
somut bir rnegi olarak incelenmis ve eserin felsefi arka plani, Cermen-iskandinav mitolojisi
ile dram ve miizik iligskisi baglaminda tartisilmistir. Wagner'in, bu eserlerinde miizigi
birlestirici bir unsur olarak kullanmasi ve diger sanat dallarmi destekleyici rolii,
Gesamtkunstwerk'in temel 6zelliklerinden biri olarak vurgulanmistir. Bu bulgular, sanat ve
felsefe alaninda Wagner'in 6zgiin katkilarini ve Gesamtkunstwerk'in sanat tarihi i¢indeki
yerini vurgulamaktadir. Wagner'in bu biitiinsel sanat anlayisi, modern sanatin cesitli
formlarinda izlerini birakmis ve sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Gesamtkunstwerk, sanati
yalnizca estetik bir deneyim olarak degil, aym1 zamanda derin felsefi ve kiiltiirel anlamlar
tagtyan bir olgu olarak yeniden tanimlamaktadir. Bu caligma, Wagner'in Gesamtkunstwerk
anlayiginin, sanat tarihindeki 6nemini ve etkisini bir kez daha gozler 6niine sermektedir.

Anahtar kelimeler: Richard Wagner, Gesamtkunstwerk, Yunan Sanat Anlayisi, Yunan
Mitolojisi, Cermen Mitolojisi, Alman Romantik Sanat Hareketi, Schopenhauer, Hegel,
Feuerbach, Nibelung Yiiziigii, Miizik, Siir ve Dram, Tiyatro ve Sahne Sanatlari, Gorsel
Sanatlar.






AN EXAMINATION OF RICHARD WAGNER’S CONCEPT OF THE
TOTAL WORK OF ART (GESAMTKUNSTWERK)

ABSTRACT

This study aims to delve into the historical and philosophical background of Richard Wagner's
concept of Gesamtkunstwerk (the total work of art). Gesamtkunstwerk is an art philosophy
that combines all art forms to provide the audience with a complete artistic experience. This
research seeks to illuminate the development of this concept and the origins of Wagner's
thoughts on the matter.The study first explores the contributions of Greek art concepts and
tragedies, as well as Greek and Germanic mythology, to the development of Gesamtkunstwerk.
It investigates how Wagner embraced this concept and was influenced by the art movements
of his time. Additionally, the study examines Wagner's philosophical influences, particularly
Schopenhauer's metaphysics of music, Hegel's aesthetic philosophy, and Feuerbach's
worldview. The thoughts of these philosophers are analyzed to understand how they shaped
Wagner's understanding of Gesamtkunstwerk and its fundamental elements.

The research was conducted using extensive literature review and content analysis methods.
Wagner's works, secondary sources related to him, and contemporary art and philosophical
writings were examined. Through these sources, the study details how Wagner developed and
implemented the concept of Gesamtkunstwerk. Moreover, the influence of Greek and
Germanic mythology, the German Romantic Art Movement, and relevant philosophers were
deeply analyzed. The Ring of the Nibelung quartet is discussed in detail as a concrete example
of the Gesamtkunstwerk concept.

The findings reveal that Wagner's concept of Gesamtkunstwerk aims to create a deeper and
more meaningful artistic experience by integrating various art forms. Music, poetry and drama,
theater and performing arts, and visual arts are integrally used in Wagner's works. The Ring
of the Nibelung tetralogy is analyzed as a concrete example of this concept, discussing its
philosophical background, Germanic-Scandinavian mythology, and the relationship between
drama and music. Wagner's use of music as a unifying element and the supportive role of other
art forms are highlighted as fundamental characteristics of Gesamtkunstwerk. These findings
underscore Wagner's unique contributions to art and philosophy and the place of
Gesamtkunstwerk in the history of art. Wagner's holistic art philosophy has left its mark on
various forms of modern art and has been a source of inspiration for artists. Gesamtkunstwerk
redefines art not merely as an aesthetic experience but also as a phenomenon carrying deep
philosophical and cultural meanings. This study reaffirms the significance and impact of
Wagner's Gesamtkunstwerk concept in the history of art.

Keywords: Richard Wagner, Gesamtkunstwerk, Greek Art Concepts, Greek Mythology,
Germanic Mythology, German Romantic Art Movement, Schopenhauer, Hegel, Feuerbach,
The Ring of the Nibelung, Music, Poetry and Drama, Theater and Performing Arts, Visual
Arts.
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ONSOZ

Bu caligmanin hazirlanmasinda ve tamamlanmasinda bana destek olan herkese en
derin tesekkiirlerimi sunmak istiyorum. Bu siirecte, akademik ve kisisel gelisimime
katkida bulunan bir¢ok degerli insanla tanigma firsatt buldum. Onlarin her birine
siikran bor¢luyum. Oncelikle, ¢alismam boyunca degerli bilgileri, ydnlendirmeleri ve
tesvikleri ile bana rehberlik eden, kiymetli hocam Prof. Ugur Ekren'e sonsuz
tesekkiirlerimi iletmek isterim. Hocamin engin bilgisi, derin deneyimi ve samimi
destegi, calismamin her asamasinda bana 151k tutmus ve yolumu aydinlatmistir. Onun
rehberliginde ¢alismak, kendimi hem akademik hem de kisisel olarak gelistirmemi
sagladi. Hocamin bana olan inanci ve tesvikleri, motivasyon kaynagim olmus ve
caligmamin basarisinda en 6nemli rolii oynamustir.

Wagner ile tanigmam, lisans donemimde bir giin san smifindan igeri girdigimde,
degerli hocam Evren Eksi’nin beni Wagner’in U¢an Hollandali eserinin meshur
Senta’sina benzetmesi ile basladi. Bu ilk tanigma, benim i¢in bir doniim noktasi oldu
ve Wagner'in biiylili diinyasina adim atmamui sagladi. Cok kiymetli Evren hocama,
Wagner’in sonsuz diinyasina girmemi sagladig1 ve san ¢aligmalarimda bana nakis isler
gibi rehberlik ettigi i¢in sonsuz minnetlerimi sunarim. Lisansiistii programim boyunca
san calismalarimda ve psikolojik olarak gecirdigim zorlu siireclerde bana hem hoca
hem de anne gibi yanimda olan, degerli hocam Lynn Trepel Caglar'a da sonsuz
tesekkiirlerimi sunmak isterim. Onun destekleri, calismalarima ve kisisel gelisimime
biiyiik katkilar saglamis, zor zamanlarimda bana moral ve motivasyon kaynagi
olmustur. Lynn hocamin samimiyeti, bilgeligi ve sevecen yaklasimi, bu siirecte benim
icin cok degerliydi. Degerli hocalarimin yol gdstericiligi, miizikal gelisimimin
sekillenmesinde biiyiik bir rol oynadi ve bana yeni ufuklar act1.

Ayrica, damsmanim Dr. Ogr. Uyesi Onur Turan'a 6zel bir tesekkiir borgluyum. Onur
Hocam’in sabirli yaklasim, siirekli destegi ve yapici elestirileri sayesinde, tezimde
karsilastigim zorluklar1 asabildim ve ¢alismami daha ileri bir diizeye tagiyabildim.
Kendisi, akademik yolculugumda bana rehberlik ederek, calismalarimin kalitesini
arttirmamda biiyilik rol oynamistir. Gosterdigi anlayis ve verdigi degerli katkilar igin
minnettarim.

Bu siiregte yanimda olan ve maddi manevi destegini her zaman hissettiren sevgili esim
Omer Karakus’a, camm kardesim Safiye Nur Ayaydin’a, kiymetli annem Kiymet
Ayaydin’a ve diger kiymetlim Fitnet Karakus’a da sonsuz tesekkiir etmek isterim.
Onlarin varligi, ¢alismam boyunca bana gii¢ ve cesaret vermistir. Her biri, bu siirecte
bana moral kaynag1 olmus ve destegi ile yanimda olmustur. Onlarin sevgisi ve destegi,
benim i¢in paha bi¢ilmezdir.



Son olarak, her biri birbirinden degerli Tiirkiye Wagner Toplulugu {iyelerine
tesekkiirlerimi iletmek isterim. Onlarin engin bilgileri ve tecriibelerine taniklik etme
sansina sahip oldugum i¢in kendimi ¢ok sansl hissediyorum. Bu topluluk, Wagner'in
eserlerini daha derinlemesine anlamam ve takdir etmem konusunda bana biiyiik
katkilar sagladi. Onlarin paylasimlari ve destekleri, bu ¢alismanin olugsmasinda 6nemli
bir rol oynamuigtir.

Bu calisma, pek ¢ok kisinin emegi ve destegi ile ortaya ¢ikmistir ve bu kisiler
olmasaydi, bu calisma tamamlanamazdi. Her birine ayr1 ayr1 tesekkiir eder, bu eser
metninde sundugum bilgilerin, sanat diinyasina ve ilgili alanlara katki saglamasini
temenni ederim. Bu siirecte edindigim bilgi ve deneyimlerin, gelecekteki ¢aligmalarim
icin saglam bir temel olusturacagini umuyorum. Emegi gecen herkese sonsuz minnet
ve tesekkiirlerimi sunarim.

Gamze AYAYDIN KARAKUS
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GIRIS

Richard Wagner, 19. ylizy1l sanat diinyasinda, Antik Yunan trajedilerine olan
tutkusuyla taniman ve bu tutkunun eserlerinde derin izler birakan énemli bir dehadir.
Antik Yunan'in evrensel temalar ve mitolojik motiflerle zenginlestirilmis dramatik
yapilari, Wagner'in sanatsal evrimi lizerinde belirgin bir etki yaratmistir. Tanrilar ve
oliimliilerin zamansiz hikayeleri, Yunan tiyatrosunun kutsal mekanlarinda hem teselli
hem de ilham kaynag1 olmustur. Wagner, bu eski dramalar araciligtyla, sadece insan
dogasinin derinliklerini degil, ayni zamanda ¢aglar boyunca siliregelen temel
dinamikleri de kesfetmistir; boylece, varolusun temel ritmi olan ve insanlig1 zaman ve

mekan boyunca birlestiren unsurlari ortaya ¢ikarmstir.

Wagner'in Antik Yunan ve Alman Romantik gelenegi ile kurdugu bu derin bag, miizik
tarihinin en essiz vizyonlarindan birini yaratmasina olanak tanimistir: gegici ile ebedi,
mitsel ile diinyevi arasindaki sentez. Bu ¢alisma, Wagner'in sanatsal evrimini, Antik
Yunan tragedya ile olan iliskisinin ve bu iligkinin yaratici siireci iizerindeki etkilerinin
ince detaylarina inerek irdeler. Calismanin amaci, antik ile modern arasindaki siirekli
etkilesimi ve Wagner'in sanatsal hayal giiciiniin, gelecegin sanat anlayisina dogru olan

evrimini aydinlatmaktir.

Wagner'in sanatsal evriminde, Yunan ve Cermen mitolojileri merkezi bir yer tutar. Bu
mitolojik anlatilar, insan dogasi ve evrensel temalar iizerine derinlemesine bir
sorgulama sunarak, Wagner'in eserlerine zengin bir simgesellik ve anlam katman
eklemistir. Yunan mitolojisi, trajik kahramanlarin kaderleri ve tanrilarla olan
etkilesimleri araciliiyla, insan ruhunun karmasikligini ve evrenin temel yasalarin
kesfederken; Cermen mitolojisi, kader, onur, kahramanlik ve dogaiistii giiclerle ilgili

destans1 hikayelerle, topluluk degerlerini ve bireyin evrendeki yerini vurgular.



Wagner, bu iki zengin mitolojik gelenegi, sanatsal ifadesinin temel taslar1 olarak
kullanmis ve kendi Gesamtkunstwerk vizyonu igerisinde yeniden yorumlamistir.
Yunan mitolojisinin, 6zellikle tragedya ve epik siirlerin dramatik yapilari, Wagner'in
dramatik kompozisyonlarinin gelisiminde belirleyici olmustur. Ornegin, Wagner'in
"Tristan ve Isolde" operasi, agk ve 6liim temasini isleyerek, Antik Yunan tragedyasinin
evrensel ¢atigmalarina modern bir yorum getirir. Bu eserde, Wagner, kahramanlarin i¢
diinyalarii ve tutkularini, Antik Yunan mitolojisinden esinlenen bir duyarlilikla ele

alir.

Ote yandan, Cermen mitolojisi, dzellikle Nibelung Yiiziigii dortlemesinde, Wagner'in
sanatsal anlatisinin omurgasini olusturur. Bu epik dongii, giic, iktidar ve kaderin i¢ ice
gectigi, Iskandinav ve Germen efsanelerinden beslenen karmasik bir hikdyeyi sahneye
tasir. Wagner, bu mitolojik 6geleri kullanarak, insan dogasinin derinliklerine iner ve
modern zamanlarin sorunlarina 11k tutar. Cermen mitolojisinden alinan karakterler,
motifler ve temalar, Wagner'in yaratic1 vizyonunda, donemin toplumsal ve kiiltiirel

meselelerine dair yorumlar sunar.

Wagner'in Gesamtkunstwerk anlayisma katkida bulunan Yunan ve Cermen
mitolojilerinin bu entegrasyonu, onun eserlerinin, sadece miizikal ve dramatik
basarilariyla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve felsefi derinlikleriyle de 6ne ¢ikmasini
saglar. Bu ¢aligma, Wagner'in mitolojik temalara olan yaklagimini detayli bir sekilde

inceleyerek, onun sanatsal tiretimindeki yenilik¢iligin ve ¢ok katmanliligin altini gizer.

Wagner, miizik kompozisyonunun geleneksel sinirlarini asarak, farkli sanatsal
disiplinlerin uyumlu bir biitiin olusturdugu Gesamtkunstwerk, yani "Biitiinciil Sanat
Yapit1" anlayisini merkeze alan bir paradigma gelistirmistir. Bu yaklagimin temelinde,
miizik, siir, drama, tiyatro ve gorsel sanatlarin birlesimiyle, tekil bilesenlerin
toplamindan daha yiiksek bir estetik deneyim yaratma inanc1 yatmaktadir. Bu biitiinciil
yaklasim, yalnizca miizikal kompozisyonun parametrelerini yeniden tanimlamakla
kalmamig, ayn1 zamanda sanatg¢i ile izleyici arasindaki sinirlart asarak, kolektif

sanatsal deneyimin yeni bir ¢agini1 baglatmigtir.

Bu ¢alismanin odak noktalarindan bir digeri, Wagner'in Gesamtkunstwerk anlayisinin
genis kapsamli bir incelemesini sunmak, tarihsel Onciillerini arastirmak, teorik

temellerini ¢oziimlemek ve sanatsal pratigin gelisimi {izerindeki kalici etkisini



degerlendirmektir. Ayrica, Wagner'in sanatsal formun evrimine olan katkilarini detayli
bir sekilde inceleyerek, antik tragedyanin ve Romantik estetigin bati kiiltiirel

mirasindaki kalic1 mirasin1 daha iyi anlamay1 hedeflemektedir.

Wagner'in devrimci sanat anlayisi, onun eserlerine derin bir katmanlilik ve ¢ok
yonliiliik kazandirmistir. Bu, 6zellikle Wagner'in miizigin sadece melodik bir ifade
aract olmakla kalmayip, ayn1 zamanda derinlemesine duygusal ve felsefi igerikleri
tastyabilecek bir giic oldugu inancindan kaynaklanmaktadir. Wagner'in bu anlayisi,
miizik ve drama arasindaki sinirlart asarak, izleyiciyi sadece isitsel degil, ayni
zamanda zihinsel ve ruhsal bir yolculuga ¢ikarmay1 amaclar. Bu yaklagimin en 6nemli
orneklerinden biri, kendi librettolarini1 yazmasi ve bu metinlerle miizigini biitiinsel bir
sanat eseri olarak entegre etmesidir. Wagner bu siirecte, eserlerindeki karakterlerin ve
temalarin daha derin bir anlam kazanmasini saglamak i¢in leitmotif tekniklerini
kullanmistir. Bu teknik, belirli bir tema veya karakterle iligkilendirilen miizikal

motiflerin tekrarlanmasi yoluyla, eserin biitiiniinde tutarlilik ve derinlik saglar.

Wagner'in Gesamtkunstwerk anlayisi, ayn1 zamanda, izleyicilerin sanat eserleriyle
daha dogrudan bir bag kurmasini yaratmayi1 amaclar. Bunu, performans sirasinda
izleyicinin dikkatini tamamen sahne iizerindeki drama odaklamasina olanak tanityan
yenilik¢i sahne tasarim ve teknikleriyle bagsarmistir. Wagner'in bu yaklasimi, Bayreuth
Festivali Tiyatrosu'nun tasariminda somut bir ifade bulmustur, burada orkestra cukuru
izleyicinin goriis alaninin disia yerlestirilmis ve boylece miizik, gorsel drama ile
birleserek izleyicileri tamamen eserin igine ¢ekmistir. Wagner'in sanatsal yenilikleri,
yalnizca teknik ve estetik boyutlarla sinirli kalmamis, ayni zamanda sanatin toplumsal
islevine ve sanat¢inin toplumdaki roliine dair fikirlerini de sekillendirmistir. Wagner,
sanatin, bireyin ve toplumun daha yiiksek bir biling diizeyine erigmesine yardimci
olabilecek bir ara¢ olduguna inanmistir. Bu diisiince, eserlerinin altinda yatan felsefi
ve etik boyutlarin bir yansimasidir. Ornegin, Nibelung Yiiziigii'nde isledigi gii¢, ask
ve ihanet gibi temalar, sadece mitolojik anlatilarin 6tesinde, insan dogasinin evrensel

sorunlarina isaret eder.

Bu calisma, Wagner'in Gesamtkunstwerk kavramsallastirmasinin altinda yatan felsefi
temelleri tanimlarken, onun sanatsal diinya goriisiinii sekillendiren entelektiiel ortamin
incelikli bir aragtirmasma girismektedir. Ayrica, Wagner'in estetik duyarliliklar

tizerinde derin bir etki yaratan Arthur Schopenhauer' m miizik metafizigi yer



almaktadir. Schopenhauer' in felsefesinin merkezinde, iradenin en saf ifadesi olarak
miizik kavrami yer alir. Schopenhauerci fikirlerle dolu olan Wagner, miizigi yalnizca
estetik bir ifade araci olarak degil, insan deneyiminin derinliklerini aydinlatabilecek

metafizik bir gii¢ olarak gdrmiistiir.

Dahasi, bu calisma Wagner'in sanatsal ahlakiyla derin bir yanki uyandiran kavramsal
bir gerceve olan, catisan unsurlarin sentezinin daha yiiksek hakikatlerin ortaya
cikmasini sagladigi Hegel diyalektigini incelemektedir. Hegel'in tarihe ve estetige
diyalektik yaklasimi, Wagner'e opera bestelerindeki tematik catigsmalarin
orkestrasyonu i¢in bir sablon saglamis, boylece eserlerine bir dinamizm ve derinlik

duygusu agilamistir.

Ludwig Feuerbach'in dini ideoloji elestirisi ve insan merkezli bir diinya goriislinii
savunmasi, Wagner'in sanatsal yoriingesi lizerinde silinmez bir iz birakmistir.
Feuerbach¢1 materyalizm ve hiimanizm ilkelerini benimseyen Wagner, opera
anlatilarina varolussal bir aciliyet ve ahlaki yankilanma duygusu asilamaya calismas,

boylece geleneksel dini paradigmalarin sinirlarini agmastir.

Bu calisma, Wagner'in bu felsefi akimlarla olan iliskisinin titiz bir analizi yoluyla,
eserlerindeki soyut fikirler ve sanatsal pratikler arasindaki karmasik etkilesimi
aydinlatmaya calismaktadir. Wagner'in opera kompozisyonlarinin altinda yatan felsefi
alt tabakalar1 ayirt ederek, sanatinin derin derinliklerini ortaya c¢ikarilmasi

amaglanmistir.

Calismanin ilerleyen boliimlerinde, Wagner'in eserlerindeki Gesamtkunstwerk
anlayisinin miikemmel bir 6rnegi olarak magnum opus'u Nibelung Yiiziigii (Der Ring
des Nibelungen) dortlemesinin kapsamli bir analizine 6zellikle odaklanilacaktir. Dort
anitsal opera dramasindan (Das Rheingold, Die Walkiire, Siegfried ve
Gotterddmmerung) olusan Yiiziik Dongilisii, Wagner'in ¢oklu sanatsal yontemlerin
sentezinin zirvesini temsil eder. Yiiziik Donglisti'nii olusturan her bir unsur -miizik,
siir, drama ve gorsel sanatlar- geleneksel opera formunun sinirlarint asan doniistiiriicii
bir estetik deneyim yaratmak i¢in sinerjik bir sekilde birlesir. Wagner bu epik eserinde
sadece miizik ve dramay1 degil, ayn1 zamanda mitoloji, felsefe ve sosyal yorumlar1 da
kapsayan bir Gesamtkunstwerk yaratmaya calisti. Yiiziik déngiisii, Iskandinav

mitolojisinin arka planinda giic, ask, acgdzliiliik ve kefaret temalarini aragtiran genis



kapsamli bir destandir. Yiiziilk Dongiisii'niin miizikal partisyonu, tematik ve anlatisal
unsurlarin altin1  ¢izmek icin yinelenen miizikal motiflerin kullanildigr bir
kompozisyon aracit olan Wagner'in yenilik¢i leitmotif kullanimi, belirli karakterler,
nesneler veya fikirlerle iliskili yinelenen miizikal temalar, operanin farkli unsurlarini

birlestirmeye ve kapsayici anlat1 yapisini giiclendirmeye hizmet eder.

Sonu¢ olarak, bu g¢alisma Wagner'in sanatsal anlayisinin ve Gesamtkunstwerk
kavraminin, sanatin sinirlarini genisletme ve disiplinlerarasi bir sentez yaratma
cabalarinin, nasil bir doniisiim yarattigini detaylandirmay1 amaglamaktadir. Wagner'in
sanati, bireyin i¢ diinyasini kesfetme ve toplumsal degerleri sorgulama yoluyla, sanatin
ve sanat¢inin toplum iizerindeki etkisini yeniden tanimlamigtir. Ayrica, Wagner'in
eserlerinin ve fikirlerinin, glinlimiiz sanat anlayis1 ve pratikleri tizerindeki etkilerini de
degerlendirerek, onun mirasinin c¢aglar boyu siirecek bir etki yarattifini ortaya

koymaktadir.



1. WAGNER'IN GESAMTKUNSTWERK ANLAYISININ TARIiHI
ARKAPLANI

Richard Wagner’in Biitiinciil Sanat Yapiti1 (Gesamtkunstwerk) anlayisi, Bat1 sanati ve
estetigi alaninda ¢ok onemli bir kavram olarak durmaktadir. Bu yenilik¢i ve genis
kapsamli kavram, bireycilige, duygulara ve sanatin askin giicline yaptig1 vurguyla
karakterize edilen bir akim olan 19. ylizyill Romantizmi ortaminda ortaya ¢ikmustir.
Wagner'in Gesamtkunstwerk vizyonu, farkli sanatsal formlar arasindaki sinirlara
meydan okuyan ve tiim sanatlarin birlesik bir sentezini yaratmaya ¢alisan geleneksel
sanat anlayiglarindan radikal bir ayrilist temsil eder. Bu bolim, Wagner'in
Gesamtkunstwerk anlayisinin kdkenlerine, tarihsel baglamina ve bu kavramin sanatin

evrimi lizerindeki kalict etkilerine dair bir incelemeyi amaglamaktadir.

Ik olarak, 1827'de, Alman yazar ve filozof Karl Friedrich Eusebius Trahndorff,
"Asthetik oder Lehre von Weltanschauung und Kunst" (Estetik veya Diinya Goriisii ve

Sanat Teorisi) adl1 eserinde "Gesamtkunstwerk" terimini kullandi. (Seiferle, 2020)

‘Ashnda sanatlarin birligi diigiincesi Grek tragedasindan Gregorian Ilahilerlerine,
Giiney Almanya Barok iislubundan Romantiklere kadar kendisine ¢ok genis bir
uygulama alani bulmustur. Almanya’da Lessing ve Herder bu goriisii savunmustur.
Yine Romantikler arasinda Tieck, Wackenroder, Novalis, Clemens Brentano, Hoffman

ve Runge' de bu gériisiin izlerini bulmak miimkiindiir.” (Ekren, 2016)

Trahndorff tarafindan ortaya atilan ve sanatin birlesik bir form olarak ele alinmasi
gerektigini savunan "Gesamtkunstwerk" kavrami, zamanla daha da genis bir anlam
kazanmis ve 6zellikle Richard Wagner ile 6zdeslesmistir. Wagner, bu kavramai, farkl
sanat dallarinin, 6zellikle miizik, tiyatro ve gorsel sanatlarin biitiinlesik bir sanat eseri
olusturmak igin birlestirilmesi fikri {izerine insa etmistir. Bu yaklasim, Wagner'in
operalarinda en agik sekilde goriilmektedir. Wagner, bu kapsamli sanat formunun,
izleyicilere daha derin ve biitlinliiklii bir estetik deneyim sunabilecegine inaniyordu.

Wagner, bu fikri, sanatin ainin toplumu doniistiirmek ve yliceltmek olduguna



dair kendi felsefesiyle biitiinlestirmis ve bdylece Gesamtkunstwerk'i, sanatin
toplumsal islevi lizerine derin bir teorik temel saglamak i¢in kullanmistir. Wagner,
ozellikle Bayreuth Festivali'ni kurarak ve kendi opera evini tasarlayarak, bu tiir eserler
icin ideal kosullar1 yaratmayi amaglamistir. Wagner'in Gesamtkunstwerk anlayisi,
sadece sanatin birlesik bir formu olarak degil, ayn1 zamanda bir toplumsal ve kiiltiirel

doniisiim araci olarak goriilmiistiir.

Wagner'in Gesamtkunstwerk kavramini anlamak i¢in, bu kavramin ortaya ¢iktigi
tarihsel siireci incelemek ¢ok dnemlidir. 1813 yilinda Almanya'nin Leipzig kentinde
dogan Wagner, yogun siyasi ve sosyal ¢alkantilarin yasandig1 bir donemde diinyaya
geldi. Sanayi Devrimi, esi benzeri goriilmemis teknolojik ilerlemeleri ve kentlesmeyi
beraberinde getirerek toplumda ve sanatta hizli degisimlere yol agmistir. Bu hizla
gelisen ortamda sanatgilar ve entelektiieller kimlik, anlam ve sanatin toplumdaki rolii
gibi sorularla bogustu. Bu deneyimler Wagner'in diinya goriisiinii ve sanatsal
vizyonunu derinden sekillendirmis, onu geleneksel operanin sinirlarini agacak ve yeni

bir sanatsal ifade bi¢imi tasarlamaya yoneltmistir.

Gesamtkunstwerk kavramindaki miizik, drama ve gorsel sanatlarin sentezi, Yunan
tragedyalarmin 6zlinii yansitirken sanatin gelisen manzarasinda yeni yollar acan,
hikaye anlatimi i¢in doniistiiriicli bir ara¢ haline gelir. Wagner'in Antik Yunan'a olan
hayranlhig1 ve ilgisi oldukca belirgindir. Ozellikle Wagner'in cocuklugundaki egitimi
ve sanata bakis acisi, bu ilginin koklerini agiklar niteliktedir. Anbariye gore, Wagner,
antik Yunan'dan gliniimiize gelen sanatlarin dogasi ve toplumdaki yeri lizerine yapilan
felsefi tartigmalardan ilham aldi. Ayrica Wagner, uzak gegmiste en ¢ok ilgi gorecegini
diistindiigii unsurlara, melodi, ritim ve daha az 6lgiide armoniye odaklandi. Wagner,
dokuz ile on dort yaslar1 arasinda Dresden'deki Kreuzschule'ye giderken, diizenli
miifredatin bir parcasi olarak Yunanca 6grendi. Dil bilgisinde en iyi 6grenci olmasa
da Yunan diline ilgi duyuyordu "¢linkii Yunan mitolojisinden hikayeler hayal giliciimii
oyle gliclii bir sekilde ele gecirdi ki, bu kahraman figiirlerin bana kendi dillerinde
konustugunu hayal etmek istedim..." (Anbari, 2007, s.44).

Wagner, Dresden'deki Kreuzschule'de aldig1 klasik egitimle Yunan kiiltiiriine derin bir
baglilik gelistirdi. On ii¢ yasinda Odysseia'nin ilk on iki kitabini ¢gevirmesi ve Yunan

tarzinda bir trajedi yazmasi, Wagner'in Yunan kiiltlirline olan ilgisinin erken bir
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gostergesidir. Wilson'a gore, "Wagner, Kreuzschule'deki egitimi sirasinda Yunan
mitolojisi ve antik edebiyatina biiyiik bir ilgi duydu. Ogretmenleri onu filolojiyi
meslek edinmesi i¢in tesvik etti ve bu da Wagner'in Yunan kiiltiiriine olan ilgisini daha
da derinlestirdi" (Wilson, 1919, s. 1-2). Wagner'in klasik antikiteye olan bu ilgisi, onun

sanatinin ve miiziginin temelinde dnemli bir etkiye sahip oldu.

Wagner'in estetik teorileri, kariyerinin farkli donemlerinde bes gruba ayrilarak
incelenebilir. Bu gruplar, 1840'tan 1880'e kadar on yillik araliklarla diizenlenmistir.
Wagner'in estetik iizerine en dnemli katkilar1, 1849-1851 yillar1 arasinda, Isvicre'deki
stirgiin y1illarinda yazdig1 eserlerdedir. Lippman'a gore, "Bu donemdeki baglica eserleri
arasinda 'Sanat ve Devrim', 'Gelecegin Sanat Eseri', 'Opera ve Drama' ve
'Arkadaglarima Bir Bildiri' bulunur. Bu eserler, Wagner'in kariyerindeki en 6nemli
donitim noktasini temsil eder ve olgunluk donemi operalarin altinda yatan estetigi

formiile etme siirecini yansitir" (Lippman, 1958, s. 209).

Wagner'in Ziirih makalelerindeki baslica kavramlar, sanatin toplumsal rolii, sanat
eserinin biitiinliigli ve duygunun estetik deger olarak oncelikli konumu olarak 6ne
cikar. Sanat, ideal olarak, toplumu bir araya getiren, tiim insanlik i¢in gecerli olan ve
sanatgilar toplulugunun karsilikli sevgiyle yonetildigi bir ritiieldir. Bu kapsamda

Wagner, devrimci bir vizyoner olarak ortaya ¢ikar.

Wagner daha sonra yazdigir bu makaleler ile ilgili: “’Sanatsal diistincelerimle halkin
begenisi arasindaki- 6zellikle de opera konusunda- mutlak karsitlik yiiziinden yaratici
orneklerle ifade edemedigimi teorik olarak ifade etmeye ¢alistim.’” diyecekti. Wagner,
"Sanat ve Devrim" gibi eserlerinde, sanatin ancak siyasi ve sosyal bir devrimle tam
anlamiyla can bulacagimi ve gercek degerine ulagacagini savundu. Wagner, antik
Yunan dénemini, 6zellikle de Aiskhylos ve Sophokles gibi Yunan tragedya sairlerinin
eserlerini, sanatin toplumla i¢ ice gegmis ve yiiksek bir estetik ve etik degere sahip
oldugu bir dénem olarak 6rnek gosterir. O donemde sanat, insanlarin doga karsisindaki
tutumlarin ve tanrilara olan inanglarini yansitan, toplumun degerlerini ve ideallerini

sekillendiren bir aracti. (Basunov, 2020, s. 43-44)

Wagner'in Gesamtkunstwerk anlayisinin temelinde, sanatin izleyiciyi birden fazla

duyusal ve duygusal diizeyde etkileyerek biitiinlestirici bir etki yaratmak gerektigi
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inanc1 yatar. Wagner'e gore geleneksel opera, sanatsal ifadenin tam potansiyelini
gerceklestirmekte basarisiz oluyordu. Wagner, prodiiksiyonun tiim ydnlerinin -miizik,
drama, siir, gorsel gosteri ve sahne teknigi- izleyiciler igin tekil, siiriikleyici bir
deneyim yaratmak iizere kusursuz bir sekilde entegre edilecegi bir Gesamtkunstwerk

yaratmaya ¢aligti. (Wagner, 2023, s.133)

Wagner, sanatin siif, milliyet ve ideoloji sinirlarint agsarak halkin kolektif ruhunun
ifadesi i¢in bir ara¢ olarak hizmet etmesi gerektigine olan inancini agikladi.
Gesamtkunstwerk'i, Almanya i¢in yeni bir kiiltiirel kimlik olusturmanin, sanatsal
mirasinin farkli unsurlarii uyumlu bir biitiin halinde birlestirmenin bir araci olarak
gordii. Richard Wagner miiziginin politik i¢erigine ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
politik etkiye inantyordu. Onun i¢in 1848 devrimi toplumsal kosullarda koklii bir
degisim anlamina bile geliyordu: "Gotterddmmerung" (Tanrilarin Alacakaranligi),
eski burjuva-kapitalist diinyanin "arindiric1 bir atesin”" kan kirmizisi pariltist i¢inde

¢oklisli ve yeni, geng bir diinyanin dogusu. (Heister, 2013)

Kuzey Avrupa efsanelerini ve kahramanlik dykiileri Wagner'in eserlerindeki mistik ve
mitolojik temalar1 besleyen Onemli kaynaklardan biridir. Wagner'in operalari,
genellikle mitolojik temalara dayanir. (Ercan, 2014, s. 126) Mitolojiye olan bu ilgi
hem tarihin hem de mitlerin insanlik, kiiltiir ve uygarlik hakkinda derin anlamlar
tasidigina ve ikisinin zamanla birbirine doniistligline isaret eder. Wagner, mitlerle
caligarak gecmisteki olaylar1 ve durumlar yalnizca taklit etmek yerine, bunlar
evrensel insanlik durumlarinin ve patolojilerinin sorgulanmasi i¢in bir ara¢ olarak
kullanir. Bu siirecte, mitlerin rasyonel igerige sahip oldugunu ve tarihsel anlatimin
otesinde genel bir bilgi tasiyicist olduklarini vurgular. Ayrica, Wagner'in mitolojiyi
se¢mesinin bir nedeni de i¢inde yasadig1 ¢agin kiiltiirel ¢okiisline bir tepki olarak,
kiiltiirel bir kurtarici olma istegidir. Operalarinda siklikla Alman ve Kuzey mitolojisine
bagvurur ve bunlari, felsefi derinlikleri ve siirsel iistiinliikleri nedeniyle tarih lizerine
tercih eder. Bu sekilde Wagner, mitleri, evrensel bir 6l¢ekte, tarihsel bir yapi1 i¢inde
insan1 anlatmanin bir yolu olarak kullanir ve bu yaklasimiyla ¢agdas bir diislince

onciisii olur. (Ulger, 2014, 5.212-213)



Alman Romantik Gelenegi, Wagner'in estetik anlayisini etkileyen bir bagska dnemli
unsurdur. Romantizm!, duygu ve estetik arasinda derin bir bag kurma ¢abasiyla taninir.
Wagner, Romantik dénemin bu 6ziinden ilham alarak eserlerinde duygusal derinlik ve
estetik biitiinliik arayigina girdi. Romantik sanat¢ilar, doga, duygusallik ve insanin i¢
diinyas1 gibi konular1 vurgulayarak, sanatin ruhsal ve duygusal boyutlarina

odaklandilar.

Ronesans doneminden itibaren sanatlarin birlesimi fikri, en tutarli sekilde opera ile
iliskilendirilmis, hatta opera dogrudan Yunan trajedisinin yeniden canlandirilmasi
amaciyla yaratilmistir. Operanin ilk gilinlerinde hedeflenen siir, miizik ve gorsel ve
sahne sanatlarinin birlesimi, zamanla miizigin baskin ifade giicline yenik diigmiistiir.
Ancak, operanin evrimi boyunca, bilesenler arasinda daha dengeli bir iligki kurma
cabalar1 devam etmistir. Reformcular arasinda, Wagner 6ncesinin en énemlisi Gluck,
miizik ve siir arasindaki iliski izerine yazdigi, Alceste operasinin 6nsdziinde, miizigin
asli gérevine, yani siiri ve dramay1 desteklemeye geri donme arzusunu dile getirmistir.
Gluck'iin ifadesine gore, bu, italyan operasinin abartil1 siislemelerinden ve sahnenin
gereksiz yere kesintiye ugratilmasindan kaginmak icin bir girisimdi. Gluck'tan sonra
gelen opera bestecileri, 6zellikle Alman ve Avusturyalilar, Wagner 6ncesi donemde
Mozart, Beethoven, Marschner ve Weber gibi isimlerle, sdziin ve miizigin sentezine
dair sorunlari ele almiglardir. Edebiyat teorisyenleri ve sairler arasinda da bu senteze
dair bir ilgi bulunmaktaydi. Lessing ve Herder gibi diistliniirler, farkli sanat formlarinin
birbirini tamamlayacak sekilde bir araya gelmesinin olanaklar1 {izerine kafa
yormuslardir. Bu ¢aba, ayr1 sanat dallarinin sinirlarini korurken onlart birlestiren bir
senteze duyulan derin arzuyu yansitiyor. Sanatlarin birligi, Johann Gottfried Herder
gibi diislintirlerin tutkusuydu. Herder, operanin sadece miizigin hizmetkar1 olmasi
gerektigini savunan donemin goriislerini kiiciimserken, miizik, siir ve dans gibi
sanatlarin dogustan bir araya ait olduklar1 ve akillica birlestirildiklerinde ne denli yiice

bir etki yaratacaklarina inanmistir. Herder'in vizyonu, operatik sarki sdylemenin

! “*[lk kez Ingiliz yazar William Hazlitt tarafindan Fransiz Edebiyati’nda kullanilan “roman”
kelimesinden tiiretildigi var sayilan “romantik” s6zciigiiniin, eski ¢caglara 6zlem duyan ve dogaiistii
Ogelere yer veren edebi eserler igin kullanildig: saniliyor. 1800 ve 1850 yillar1 arasinda sosyal ve
siyasi diizene, doganin bilimsel rasyonalizasyonuna ve klasisizme tepki olarak dogan, dogaya ve
duygulara verdigi dnemle bilinen bir sanat akim1 olarak romantizmin ortaya ¢ikisinda 1789 Fransiz
Ihtilali sonrasindaki toplumsal, siyasal ve diisiinsel yapinin etkileri goriiliir. Aydinlanma gaginin
rasyonalist ve bilimsel anlayisina tepki olarak dogan akim 6zellikle duygulari, hayalleri ve dogay1 6ne
¢ikaran bir anlayigi benimser.”” Romantizm Sanat Akimi1 Hakkinda Bilmeniz Gerekenler (2023)
Oggusto (https://www.oggusto.com/sanat/romantizm-sanat-akimi-hakkinda-bilmeniz-gerekenler)
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parcalanmis yapisini devirip, siiri, miizigi, eylemi ve dekorasyonu biitiinlestirerek
tutarlt ve estetik bir lirik yap1 insa edebilecek bir gelecegi isaret etmistir. Wagner'in
taraftarlari ise, 6zellikle Bayreuther Blétter'de yayinlanan bir makaleyle, Herder'in bu
fikirlerini Wagner'e atfetmek suretiyle, bu sentez arayisinin daha da resmi bir hale
gelmesini sagladilar. Wagner, teorik ve pratik ¢alismalarinda dnciillerini takip ederek,
sanatlarin sentezine dair genis bir teori yelpazesi gelistirdi ve bu teoriler, onun

operalarinda somut bir bicimde ortaya ¢ikti1 (Stein, 1960, s. 3-4).

Boylece, opera, miizik, siir ve sahne sanatlarinin, seyircinin duygularini harekete
geciren, diisiincelerini uyandiran ve estetik bir biitlinliikk sunan, kapsamli bir sanat
formu olarak evrimlesti. Bu sentezin izini siiren Wagner ve ondan etkilenen sanatgilar,
sanatin ¢esitli yonlerini bir araya getirerek, insanlia zengin bir deneyim sunmay1

amagladilar.

Sonug olarak, Richard Wagner'in Gesamtkunstwerk kavraminin tarihsel arka plani,
sanatin toplumsal ve kiiltiirel doniistimdeki roliinii yeniden tanimlayan onemli bir
doniim noktasidir. Wagner, sanatin sinirlarmi zorlayarak ve farkli disiplinleri
birlestirerek, izleyicilerin estetik deneyimini zenginlestirmeyi ve sanat aracilifiyla
toplumsal degisimi tesvik etmeyi amaglamistir. Bu vizyon hem Wagner'in ¢agdaslar
hem de sonraki nesiller iizerinde derin bir etki birakmis ve sanatin evrenselligi ile

toplumsal islevi lizerine siiregelen tartismalara katkida bulunmustur.

1.1 Yunan Sanat Anlayis1 ve Tragedyalar

M.O. VIL. ve VL. yiizyillarda Atina’da artan tiiccar siifinmn giicii ve soylularla olan
catigmalar1 6n plandaydi. Tiiccarlar, zenginliklerini kullanarak, koyliileri desteklemek
ve boylece Atina'nin yonetimini ele gegirmek istiyorlardi. Soylular ise, Zeus ve
Apollon'a yonelik dini torenleri kontrol ederek giiclerini korumaya calisiyorlardi. Bu
catigsma icinde, tiiccar tiranlar, soylularin dini giiciine dogrudan saldirmak yerine,
halkin sevgilisi Dionysos'a yonelik yeni bir kiilt gelistirdiler. Dionysos, iiziim, sarap
ve nesenin tanristydi ve onun adina diizenlenen senlikler, kdyliiler arasinda hizla

popiiler oldu. Bu doniisiim, Atina'da sosyal ve kiiltiirel yapinin yeniden sekillenmesine
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onemli bir etki yapti. Peisistratos'un® baslattigi Dionysos senlikleri, antik Yunan
tiyatrosunun dogusunu tetikledi. Biiylik Dionysia, her yil ilkbaharda diizenlenen bir
festivaldi ve dithyrambos denilen 6zel bir koro sarkisiyla basladi. Arion® tarafindan
bulunan bu form, sonrasinda ozanlar arasinda diizenlenen yarigmalarla tiyatro
sanatinin gelisimine zemin hazirladi. Biiyiik Dionysia sirasinda, Dionysos'un simgesi
olan bir heykel, Dionysos tiyatrosuna taginir ve ¢esitli ritiiellerle anilirdi. Bu festivalde
danslar, sarkilar ve korolar yaristirdi ve bu etkinlikler tragedya ve komedya gibi tiyatro
formlariin dogusuna katkida bulundu. Dionysos, ac1t ve 6liim ile seving ve yasam
arasindaki ikilemi temsil eden bir tanr1 olarak, bu iki temel tiyatro tiiriiniin yaraticisi

olarak kabul edilir. (Yiicel, 2015)

Bu donemde yasanan kiiltiirel doniisiim, Atina'nin sosyal yapisini, dini inanglarini ve
sanatin1 derinden etkileyen 6nemli bir gecis noktasini isaret eder. Dionysos kiiltii,
soylularin geleneksel dini otoritesine alternatif bir gii¢ olarak ortaya c¢ikarken, ayni

zamanda antik Yunan tiyatrosunun gelisimine 6énemli bir katki sagladi.

Wagner’e gore, ’Halkta her sey gercektir ve harekettir; eylemde bulunur ve kendi
eylemini diisiinerek sevinir:’’ Atina'nin tutkulu halki bir zamanlar sanatsever bir
yoneticinin (Peisistratos) hiiziinli ogullarin1 kovmus, 6zgiirliiklerini ilan etmisglerdi.
Yeniden sahneyi kuran bu halk, tanrilar ve kahramanlar olabilmek i¢in tragedya
maskeleri takarak, yaraticiliklarmin tath bilincine vardilar. Tragedyanin altin cagi,

halkin birligi ve ortak inanglar siirdiigii siirece devam etti. (Wagner, 2023, s.133)

Antik Yunan'da Dionysos'un onuruna diizenlenen senlikler hem tragedya hem de
komedya tiirlerinin gelisimine zemin hazirlamigtir. Tragedya, satyrlarin* danslari ve
koronun sdyledigi sarkilardan (dithyrambos), komedya ise fallus® gosterilerinden
evrilmistir. Tragedya kelimesi Yunanca "tragos" (ke¢i) kelimesinden tiiretilmis olup,

bu, senliklerde satyrlarin gerceklestirdigi danslarin dogasimi yansitir. Tiyatro

2 Peisistratos: MO 561/560-527 arasinda hiikiim siirmiis Atina tiran1. Onun dénemi Atina’nin en
parlak dénemlerinden biri olmustur... Atina’da halka acik bir kiitiiphane kuran ilk kisi oldu.

Can,A. (2015) “’Peisistratos’’, Antik Cag SozI{igii, (s.705) Istanbul: Sentez Yaymcilik

3 Arion(ii.MO 630-610): Methymna’l1 sair ve lir sanatgisi... Herodotos denizde dlmekte olan Arion’u
bir yunus baliginin kurtardigini, siirde dithyrambos tiirtinii onun buldugunu yazar.

Can, A. a.g.e (s.118)

4 Satyr: Soylencelerde ad1 gecen erkek yaratiklar. Ust kisimlari insan, alt kisimlar1 kegi ya da attir.
Can, A., a.g.e (5.838)

5 bkz.’fallus’” Can, A. a.g.e (s.325)
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oyunlarinin ilk kez sahnelenmesi MO 530'larda, baslamistir. MO 509'dan itibaren
tragedya, MO 486'dan itibaren ise komedya i¢in oyun yazarlar1 arasinda yarigmalar
diizenlenmis, bu yarismalarda her senlikte sec¢ilen {i¢ tragedya yazarinin eserleri
yarigmistir. Zafer kazanan yazarlara sarmasik celengi verilirken, eserler baslangicta
yalmzca bir kez sahnelenirken, MO 386'dan itibaren tragedya, MO 339'dan itibaren
ise komedya eserlerinin tekrar sahnelenmesine izin verilmistir. Tiyatroda maskelerin
kullanilmasi, aktorlerin sadece sesleri ve tavirlariyla taninmasini saglamistir. Tragedya
tiirliniin gelisiminde 6nemli katkida bulunan yazarlar arasinda Khoerilos, Phrynikhos
ve Thespis bulunurken, Aiskhylos, Sophokles ve Euripides bu tiiriin en biiyiik yazarlar

olarak kabul edilir. Ion ve Agathon ise diger dnemli yazarlardir. (Can, 2015, s. 961)

Antik Yunan'in kiiltiirel dokusunun ayrilmaz bir pargasi olan tragedyalar, miizik, siir
ve dans gibi sanat unsurlarinin miikkemmel bir birlesimini temsil ediyordu.
Tragedyalar, genellikle bir kahramanin kader veya karakter kusurlar1 nedeniyle
¢cokiislinli iceren ciddi temalar1 i¢inde barindiran dramatik oyunlardi. Bu oyunlarda
miizikal unsurlarin eslik ettigi koro sarkilari, dramatik etkileri artirir ve 6nemli anlar
vurgulardi. Sigua'ya gore, "Tragedya, ciddi, eksiksiz ve belli bir biiyiikliikte olan bir
eylemin taklididir; farkli sanatsal siislerle bezenmis bir dildir, oyunun ayr
boliimlerinde anlati degil eylem bigiminde ¢esitli tlirler bulunur; acima ve korku bu
duygularin uygun bir sekilde armmasimi etkiler". (Sigua, 2014) Anlati, diyalog ve
miizik arasindaki bu sinerji, Antik Yunan tragedyalarinin sanatsal ifadenin biitiinsel ve

cagrisimct bir bi¢imini olusturmasini sagladi.

Yunan tragedyas1 dogas1 geregi toplumsaldir ve hedef kitlesi belirli bir sosyal ya da
kiiltiirel grup degil, tiim insanliktir. Bu toplumsal yonii onu sinirlar1 agan, evrensel bir
sanat formu haline getirir. Tragedya duygusal katharsis icin bir kanal gorevi
gordiiglinden, seyircinin katilimi Onemlidir, seyirciler trajediye sadece seyirci
kalmazlar, bununla birlikte i¢lerinde hem kaybin acisin1 hem de insanlik durumunun
sanatsal tasvirinden alinan hazzi uyandiran sanatsal yaratimin katilimcilar1 haline
gelirler.

Aristoteles'e gore; Trajedinin 6zii, dogustan gelen bir kétiiliikten ziyade trajik bir hata
nedeniyle mutsuzluga bir kisinin tasvir edilmesinde yatar. Ne olaganiistii erdemli ne
de dogustan kusurlu olan bu trajik karakter, seyirciyi acima ve korku duygularina

stiriikleyerek bu tlir duygulardan arindirir. ©° Bu kisi erdemiyle ve dogruluguyla

13



sivrilmis biri de degildir, kotiliigii ve algakligi yliziinden bedbaht olmus biri de
degildir; biliylik nam salmis bahtiyar bir insanken bir hatadan dolay1 bedbaht olmus
biridir; Oidipus, Thyestes ve bdyle soylardan gelen sanli kisiler gibi’’ (Aristoteles,
2024, s. 34).

Nihayetinde tragedya, seyirciyi taklit edilen eylemlerde tasvir edilen trajik hatalarin
etkisinden arindiran bir katharsis araci olarak hizmet eder. Katharsis, yani duygularin
arindirilmasi, bu trajik Oykiinlin sunumuna karmasik bir sekilde baglidir ve sanatsal
yaratimin 6zl olarak geligir. Katharsisi doniistiiricii bir deneyim haline getiren,
yalnizca trajik olaylarin anlatilmasi degil, duygusal etkiyi giiclendiren sanatsal
yorumdur. Oziinde trajedi, katharsisin estetikle birlestigi bir ara¢ haline gelir ve
izleyiciyi kederli olanla sanatsal olarak islenmis olanin birlestigi bir alana ¢ekerek

duygusal bosalim ve sanatsal tatminin essiz bir dokusunu yaratir.

Aristoteles'in "Poetika" adl1 eserinde sanatin, 6zellikle siirin, insan dogasinda yer alan
iki temel egilime dayandigini one siirer. Taklit etme iggiidiisii ve taklit {irlinlerinden
hoslanma. Aristoteles, insanlarin taklit yoluyla 6grenme yetenegine sahip olduklarini
ve bu yetenegin, insanlar1 diger tiim canlilardan ayiran 6nemli bir 6zellik oldugunu
belirtir. Insanlar, gevrelerindeki diinyay: taklit ederek ve bu taklitler iizerine diisiinerek
bilgi edinirler. Ikinci olarak, Aristoteles insanlarin taklit edilmis seyler karsisinda bir
hoslanma duygusu hissetmelerinin, sanat eserlerine olan ilgimizi agikladigini soyler.
Buna gore, gercekte hoslanmadigimiz seylerin sanat eseri olarak temsili, bu seylere
kars1 tutumumuzu degistirebilir. Ornegin, gercekte hoslanmadigimiz hayvanlarin
resimleri, sanat eseri olarak karsimiza ¢iktiginda, onlar1 takdir edebilir hale gelebiliriz.
Bu, Ogrenmenin getirdigi zevk ve taklit edilmis nesnelere yonelik estetik

degerlendirmelerle ilgilidir. (Aristoteles, 2024, s.14)

Nietzsche, Yunan tragedyasini, bireysel ve kiiltiirel anlamda bir sentez ve zitliklarin
birlesimi olarak goriir. Bu hem estetik bir degerlendirme hem de insan dogasi ve
toplum iizerine derin bir yorumdur. Yunan tragedyasi, Nietzsche i¢in, Apollon ve
Dionysos'un zit karakteristiklerinin mitkemmel bir sekilde dengelenmis birlesimiyle,
insan varolusunun temel sorunlarina 11k tutan bir sanat formudur. Bu ¢atisma ve
birlesim, Nietzsche'ye gore, tragedyayi, insan deneyiminin derinliklerini kesfetmek

icin egsiz bir ara¢ yapar. Nietzsche, tragedyanin sadece bir sanat dali olmakla

14



kalmay1p, ayn1 zamanda evrensel anlamlar tasiyan bir kiiltiirel ifade oldugunu savunur.

Bu, karsitlarin birlesiminden dogan bir giigtiir. (Seref, 2019, s. 272)

Friedrich Nietzsche'nin "Tragedyanin Dogusu" (Die Geburt der Tragddie) eseri, 1872
yilinda yayimlanan, antik Yunan tragedyasin1 ve onun dogasini inceleyen felsefi bir
caligmadir. Eser, Nietzsche'nin genglik donemindeki diisiincelerini yansitir ve Bati
diistincesine derin etkiler birakmigtir. Nietzsche, antik Yunan tragedyasinin, 6zellikle
Aiskhylos ve Sophokles'in eserlerinin, bu iki giiclin miikemmel bir birlesimini temsil
ettigini savunur. Ancak Euripides'in gelisiyle ve Sokratik diisiincenin ytiikselisiyle
tragedya, Apolloncu diisiincenin agirligr altinda ¢okmeye baslar. Bu ¢okiis,
Nietzsche'ye gore, derinligi ve tutkuyu kaybetme, bireysel karakterlerin ve mantiksal

aciklamalarin 6n plana ¢ikmasiyla karakterizedir. (Nietzsche, 2022, s. 78-89)

Nietzsche Tragedyanin Dogusu’nda ¢ok etkilendigi Schopenhauer'in miizik 6gretisi ve
Dionysosgu ile Apolloncu sanat yonlerinin nasil birbirleriyle iliskili oldugu iizerine
diistinceleri aktariliyor. Schopenhauer'a gore, miizik, istencin kendisi olup dogrudan
dili olmadan da anlami ifade edebilen bir sanat formudur ve hayal giiclimiizii
etkileyerek bize goriinmez ama etkili diinyalar sekillendirme ve canlandirma hissi
verir. Ayrica, miizigin Dionysos¢u genelligin temsilcisi olarak, trajik olanin
kavranmasinda nasil bir ara¢ oldugunu ve lirik sairlerin bu trajik duyguyu Apolloncu
imgelerle nasil dile getirdigini tartisiyor. Dionysoscu ve Apolloncu unsurlarin
miizikteki birlesiminden, bir yandan somut imge ve kavramla uyumlu bir yiikseltilmis
anlam kazandig1, diger yandan ise miizigin kendine has Dionysoscu bilgeligini ifade

ettigi bir anlam bulabildigi anlatiliyor (Nietzsche, 2022, s.100).

Nietzsche, Yunan tragedyasinin, seyircinin sanat eseriyle olan iligkisini yeniden
diisiinmeye zorlayan bir 6rnegini sunuyor. Prometheus 6rneginde, Yunan seyircisinin
sahnedeki karakterlerle, 6zellikle de tanrilarla gercek bir empati ve bag kurdugunu
gosteriyor. Bu, sanatin ve seyircinin roliiniin sadece estetik bir zevk alma isi
olmadigini, ayn1 zamanda bir gerceklik algis1 ve duygusal etkilesim isi oldugunu ileri

siirer.

“Yunanlilarin trajik korosu sahne kisilerinde etiyle kemigiyle insanlar gérmek
zorundaydi: Okeanos Kizlar:t Korosu karsisinda titan Prometheus'u gordiigiine

gercekten de inanwr ve kendisinin de sahnedeki tanr: kadar gergek oldugunu
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kabul eder. En iistiin ve en art seyircilik tarzi, Okeanos kizlar: gibi,
Prometheus'un ta kendisinin karsisinda durduguna inanmak ve onu gercek
kabul etmek miydi? Ideal izleyicinin belirtisi de, sahneye kosmak ve tanriyi

iskencecilerinden kurtarmak miydi?’’ (Nietzsche, 2022, 5.46)

Wagner, Yunanlarin Apollon'u sadece sarki tanrisinin yumusak arkadasi olarak degil,
ayni zamanda enerjik ve ciddi bir figiir olarak algiladiklarimi belirtir. Aiskhylos'un
tanidig1 Apollon, giizelligi ve giicii ile one ¢ikan bir tanriydi. Sparta gengleri dans ve
miisabaka ile bedenlerini gelistirirken, tanrinin dogasini 6grendiler ve Atinalilar da
Apollon'u benzer sekilde goriip sanat araciligiyla kendi varliklarii yeniden dogusa
yonlendirdiler. Dionysos tarafindan ilham alan trajik sairler, tiim sanat elementlerini
bir araya getirerek dramay1 yarattilar. Apollon, tanrilarin ve insanlarin tiim islerini,
acilarmni, zevklerini ve ciddiyetlerini ebedi bir uyum i¢inde yansitti. Bdylece Yunan
sanat eserleri, tanrilar1 Apollon'u somutlastirdi ve Yunan halk: en yiiksek ger¢eklik ve

giizellik diizeyine ulasti (Wagner, 2023, s. 77-78).

Yunan medeniyeti, insanin evrende merkezi bir konuma yerlestirilmesiyle taninir. Bu
anlayis, "insan her seyin Olcuisiidiir" felsefesiyle Ozetlenebilir, yani gerceklik ve
degerler insan algist ve anlayisina gore sekillendirilir. Foster'a gore, "Yunanlilar,
dogaiistii giicleri ve fenomenleri anlamlandirma c¢abalarinda, insan1 doganin
hegemonyasindan kurtarip, onu varliklarin merkezine yerlestirerek onemli bir
doniisiim gergeklestirdiler. Bu doniisiim, Yunan mitolojisinde de agik¢a goriiliir;
burada tanrilar, insan formunda ve insanlastirilmis niteliklerle tasvir edilir. Bu tanrilar,
insan gilizelliginin mitkemmel formunu giymis kisisel doga giicleri olarak betimlenir,
bdylece insanlik durumunun zirvesini ve idealini temsil ederler. Bu, bireysel nesnel
toze sahip 6zneler olarak, insanin kendi gevresini ve kendisini nasil algiladiginin ve

yorumladiginin bir yansimasidir" (Foster, 2010, s. 206)

Trajik sunum, bireyin ve toplumun iginde bulundugu diinyanin karmagik dogasinm
yansitan bir ayna iglevi goriir. Aristoteles, sanatin, bireyin kendi i¢inde tamamlanmis
eylemleri araciligiyla, insan deneyiminin biitiinliigiinii ve derinligini ifade
edebilecegini One siirer. Bu baglamda, trajedi, sadece bireysel bir tecriibe degil, ayn
zamanda kolektif bir biling ve etik degerlerin paylasimi olarak da islev goriir. (Duman,

2013/2,s. 131-132)
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Wagner'in Gesamtkunstwerk anlayisinin temel taglarindan biri, Antik Yunan'in sanat
anlayis1 ve ozellikle de tragedya gelenegine dayanir. Wagner'in Yunan trajedilerine
olan tutkusu ve miizikteki dramatik ifade yetenegi, onun eserlerinin temel taglarindan

biridir.

Wilson’a gore, Wagner'in eserlerinin bi¢im ve igerigi iizerinde Yunan kiiltiiriiniin
dogrudan bir etkisi olup olmadigini kesin olarak belirlemek zor olsa da, Yunan
ideallerinin onun iizerinde derin bir izlenim biraktig1 ve ¢aligmalarina ilham kaynagi
oldugu agiktir. Wagner, kendi kiiltlirlinlin efsanelerini dramatize ederek Yunan
trajedilerinin izinden gittigi i¢in, klasik Yunan kahramanlarini dogrudan taklit
etmekten kaginmistir. Wagner'in Yunan edebiyatindan aldigi ilhami, eserlerine
dogrudan bir taklit yerine, daha ¢ok kendi sanatsal anlayis1 ve yaraticiligiyla
biitiinlestirme seklinde kullanmay1 tercih ettigini one siiriiyor. Yunan trajedileriyle
paralellikler gosteren eserler iiretmesine ragmen, bu paralelliklerin ¢ogu bilingsiz bir
sekilde ortaya ¢ikmig olabilir. Wagner'in Yunan trajedilerine olan derin saygisi ve bu
eserlerden aldigi ilham, eserlerinin ciddiyeti ve karakterlerin basit ama giiglii

cizimlerinde goriilebilir. (Wilson, 1919, s.12-13)

Wagner'in sanatinin Yunan trajedileriyle olan iliskisi, dogrudan taklitlerden ziyade,
genel temalar, karakter yapilar1 ve dramatik yapi agisindan benzerlikler igerir.
Wagner'in Yunan edebiyatina olan tutkusu, onun eserlerine derin bir estetik ve felsefi
boyut kazandirmig ve 19. ylizyilin en biiylik dehalarindan biri olarak kabul edilmesinde

onemli bir rol oynamustir.

Antik Yunan dramalarinda siir, miizik ve teatral gosterinin birligi, Wagner'in biitlinsel
bir sanat eseri arayisina rehberlik eden bir yol haline gelir. Wagner'in hayranligi
yalnizca bigimlerin taklit edilmesine degil, birden fazla sanatsal disiplinin uyumlu ve
duygusal agidan etkili bir deneyim yaratmak iizere bir araya gelmesinin dogasinda var

olan giiciin farkina varilmasina dayanir.

1.2 Yunan ve Cermen Mitolojisi
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Mit, Yunanca kokii pd (mu) olan agizla ses c¢ikarmak anlamindaki myhtos
sOzciigiinden gelir ve dolayistyla insan varolusunun temelinde yatmaktadir. Bildigimiz
iizere; " baslangigta S0z vardi" Geleneksel imanli iginse bizim mit dedigimiz,
Tanri'nin s6zii, "bilinmez"in metaforik, simgesel yahut dolaysiz ifadesidir: " ve Soz,

Tanri'ylaydi ve S6z Tanr1'ydi." (Leeming, 2020)

Bu mitler, insanlarin, evrenin ve tanrilarin dogusu, doga olaylarinin agiklanmasi,
toplumun temelleri ve ahlaki degerler gibi konular1 igerir. Ayn1 sekilde, dinlerde de
mitolojik dgeler bulunabilir. Ornegin, "baslangicta Soz vardi." ifadesi, Hristiyanlikta
bulunan ve Yuhanna Incili'nin baslangicinda yer alan bir ifadedir.’® Bu ifade,
Tanri'nin yaratilis eylemini, evrenin ve her seyin O'nun So6zii araciligiyla meydana
geldigini ifade eder. Dolayisiyla, mitler ve dini inang¢lar arasinda benzerlikler ve
iligskiler bulunabilir. Mitler genellikle sembolik veya metaforik anlamlar icerirken,
dinlerde bu mitlerin daha kat1 bir inang sistemi ve ritiiellerle iliskilendirilmis sekilleri
bulunabilir. Ancak, her ikisi de insanlarin varolugsal sorularini cevaplamak, toplumsal
degerleri iletmek ve insanlarin diinya ile iliskilerini anlamalarina yardimci olmak gibi

ortak islevlere sahiptir.

Yeryiiziinde ikamet edilmis her yerde, biitiin ¢caglarda ve her kosulda, insana ait mitler
tiiremistir ve bu mitler insanin viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢ikan ne varsa
hepsinin esin kaynagidir. (Campbell, 2008, s.13) Campbell, mitlerin evrensel
oldugunu ve insan deneyiminin her zaman mitlerle sekillendigini vurguluyor. Bu,
insanlarin farkli cografyalarda ve zaman dilimlerinde benzer mitlere ve hikayelere
sahip olmalarmin nedenini agiklar. Mitler, insanlarin yasadigi ortak deneyimleri
anlama ve ifade etme yoludur. Ayn1 zamanda, mitler insanin bedensel ve zihinsel
eylemlerinin kaynagmi aciklar. Insanlarin davranislarini, inanclarini ve degerlerini
sekillendiren mitler, toplumlarin ve kiiltiirlerin temelini olusturur. Ornegin, bir
toplumun dogaiistii varliklara dair inanglari, o toplumun ¢evresiyle olan etkilesimini

ve dogaya bakisini belirler.

Mitin, kozmosun sonu gelmez enerjilerini insanin kiiltiirel yaratimina akitan gizli bir
yarik oldugunu sdylemek cok ileri gitmek olmayacaktir. Dinler, felsefeler, sanatlar,

ilkel ve tarihsel insanin sosyal bi¢imleri, bilim ve teknolojideki biiyiik buluslar, uyku

¢ “Baglangigta S6z vardi, S6z Tanri ile beraberdi ve S6z bir tanrtydi” (Yuhanna 1:1)
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kaciran diisler, hep o temel ve biiyiilii mit cemberinden dogar. (Campbell, 2017, s. 13)
Mitler, insanin kiiltiirel ve diislinsel yasaminda derin izler birakan evrensel bir
fenomen olarak kabul edilir. Joseph Campbell'in ifadesinde oldugu gibi, mitler
kozmosun sonsuz enerjilerinden beslenen gizemli bir kaynaktir ve insanin
yaraticiligini etkileyen temel unsurlardan biridir. Mitler, farkli donemlerde ve
cografyalarda dinlerden sanata, felsefeden bilime kadar genis bir yelpazede goriiliirler.
Insanlar, mitler araciligiyla hayal giiclerini ifade ederken, ayn1 zamanda toplumsal ve
bireysel kimliklerini bulma siirecinde de 6énemli bir rol oynarlar. Toplumlar1 bir arada
tutan temel degerleri ve normlart sekillendirirken, bireylerin diinyay1 anlamlandirma
cabalarina da rehberlik ederler. Bu baglamda, mitlerin gizemli dogasi1 insanlarin derin
anlamlar arayislarini ve diisiinsel kesiflerini tesvik eder, boylece insanlik tarihindeki
onemli bir kiiltiirel ve diigiinsel miras olustururlar. Bu durum, C.G. Jung'un belirttigi
gibi, insanlarin mitleri sadece yaratmadiklari, ayn1 zamanda yasadiklar1 bir gercekligi

de ortaya koyar.

C.G.Jung sdyle ifade etmisti: “’llkel zihin mitleri icat etmez, onlart yasar.
Mitler biling dncesi psisenin ozgiin vahiyleri, bilingsiz psisik hadiselere iliskin
istem dist izahlardir... Amag mitin fiziksel veya tarihsel karsiligini degil, mitin
kendisinde ickin olan anlami aramaktir, ¢iinkii mitler, tipki riiyalar gibi, psisik

anlamda gercektir.”’ (Leeming, 2020)

Mitler, bu yoOniiyle, insanlarin diinyayr ve kendi i¢ diinyalarmi anlamlandirma
stireclerinde kritik bir role sahiptirler. Fernand Comte, insanlik tarihinin en eski
donemlerini kavramak ve eski toplumlarin karmagsik dokusunu anlamak i¢in mitolojiyi
arastirmanin sart oldugunu zekice gézlemlemistir. Mitolojinin, gecmis donemlerin
zihniyetini, degerlerini ve toplumsal yapilarin1 ayirt edebilecegimiz bir mercek gorevi
gordiigiinii ileri siirmiistiir. Comte, "eski insanlarin mitolojileri anlagilmadan
anlasilamayacagim" ileri siirerek, mitolojik anlatilarin kiiltiirel algilar1 ve diinya
goriiglerini sekillendirmedeki derin 6neminin altini ¢izmistir. Bu eski uygarliklar i¢in
tanrilar, varolusun hem o6ziini hem de maddeselligini kapsayarak kutsal
somutlagtirmis ve kisilestirmistir. Varliklar1 uhrevi olarak algilansa da etkileri
hissedilebilirdi, kolektif bilince niifuz ediyor ve insan arzularini, isteklerini ve

hedeflerini sekillendiriyordu.
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Mitlerin evrenselligi ve ortak motifleri, farkl kiiltlirler ve cografyalarda benzer insan
deneyimlerinden ve evrensel sorularin varligindan kaynaklanir. Bu ortak motifler,
insanlarin diinyayr ve varolusun anlammi anlamaya calisitken benzer yollar
izlediklerini gosterir. Mitlerin bu ortak motifleri, farkli zamanlarda ve farkli yerlerde
yasamis insanlarin temel deneyimlerinin ve sorularinin ne kadar benzer oldugunu
gosterir. Mitler, bu deneyimleri ve sorular1 simgesel bir dil araciliiyla ifade eder ve
bdylece farkl kiiltiirler arasinda evrensel bir anlayis ve empati kopriisii kurar. Eski
Yunan mitolojisi, Sefik Can'a gore, tanrilar, tanrigalar ve kahramanlar hakkindaki
hikayelerle sadece tarihsel bir giizellik ve derin sembolik anlamlar barindirmaz; ayni
zamanda insan zekasinin {iriinii olan zaman iistii saheserlerdir. Bu mitler, eski Yunan
ve Latin edebiyatindan Ronesans donemine ve gilinlimiize kadar Avrupa edebiyati ve
sanatinda biiylik bir etki yaratmistir. Can'a gdre, bu mitolojik hikayeler olmadan, iinlii
sanat eserlerinin tam anlamiyla kavranmas1 miimkiin degildir; mitoloji bilgisi olmadan
klasik eserlerin derinligi anlasilamaz. Bu nedenle, Yunan mitolojisi, kiiltiirel ve edebi

anlamda sonsuz bir yasam slirmeye devam edecektir. (Can S. , 1994, s. 15)

Cogu kiiltiirde, ilk ana-babanin gdkylizii ve yeryiizii tanrilar1 olarak betimlenmesi,
evrenin yaratilisini ve diinyanin diizenini anlatir. Bu motif, insanlarin evrenin
kokenine ve yasamin baslangicina olan ilgisini yansitir. {lk insanlarin agac, kaya, bitki
ve ¢amur gibi dogal elementlerden yaratilmasi, insanlarin kendilerini doganin bir
parcast olarak gormelerini ve insan yasaminin dogal diinyayla i¢ i¢e oldugu fikrini
vurgular. Biiyiik tufanla diinyanin yok edilmesi ve ardindan yeniden dogusu, bircok
mitolojide 6nemli bir yer tutar. Bu motifler, yikim ve yeniden yaratilis, ceza ve
affetme, 6liim ve yeniden dogus gibi temalara isaret eder. insanlarin dogal afetler
karsisindaki korkularini ve diinyanin dongiisel dogasina olan inanglarini yansitir.
Kahramanlarin olaganiistii dogumlar1, biiyiik giiclere sahip olmalari, canavar
oldiirmeleri, ¢etin yolculuklara ¢ikmalar1 ve alisilmadik sekillerde 6lmeleri, mitolojik
anlatilarin merkezinde yer alir. Bu motifler, bireyin kendini kesfetme, sinavlardan
gecme, icsel ve digsal engelleri agma ve nihayetinde doniisiim gecirme yolculugunu
simgeler. Kahramanin yolculugu, bireysel gelisim ve 6z-farkindalik yolunda evrensel
bir metafor olarak islev goriir. Dogada oldugu gibi evrende de dogum, olgunluk ve
olimden sonra yeniden dogusun gelmesi, yasamin dongiisel dogasina isaret eder. Bu

motif, mevsimlerin degisimi, bitki ve hayvanlarin yasam dongiileri gibi dogal
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siireglerden esinlenmistir ve insanlarin yasam, 6liim ve 6tesi hakkindaki diisiincelerini

yansitir. (Kiigiik, 2016, s. 10)

Yunanlilar, ¢evrelerindeki diinyay1 anlamaya calisirken, dogal olaylar1 ve olgulari
tanr1 ve tanrigalarin eylemleriyle aciklamaya yonelmisler. Bu anlatilar, onlarin evreni
anlama sekillerini ve doga olaylarini nasil kisisellestirdiklerini yansitir. Hesiodos'un
"Theogonia"sinda bahsedildigi gibi, her seyin baslangici kaos, yani sekilsiz ve sonsuz
bir bosluktan gelir. Yunan mitolojisi, tanri, tanrigca ve kahramanlarin hikayelerini,

diinyanin yaratilisin1 ve evrenin isleyisini anlatir. (Kalburcu, 2017)

Gaia, Uranos, Eros gibi figiirler, dogal diinyanin ve insan yasaminin temel unsurlarina
tanrisal nitelikler atfeder. Ayni zamanda, bu mitler, dogum, yaratilis ve doniisiim gibi
temalar iizerinden insan deneyiminin evrensel yonlerini kesfeder. Bu ilkel varliklar,
Yunan mitolojisinde evrenin temelini olusturur ve sonraki nesiller i¢in zemin
hazirlarlar. Gaia ve Uranos'un birlesiminden Titanlar, Kyklopslar ve Hekatonkheires
gibi varliklar dogar. Bu hikayeler, Yunanlilarin diinyay1 nasil algiladiklarint ve dogal
olaylart nasil mitolojik figiirlere doniistiirdiiklerini gosterir. Uranos'un kendi
cocuklarindan korkup onlar1 yerin derinliklerine atmasi ve Gaia'nin bu duruma tepki
gosterip Kronos'u Uranos'a karsi ayaklanmaya tesvik etmesi, gii¢, ihanet ve intikam
gibi evrensel temalar1 igerir. Kronos'un babasini yendigi ve onun pargalarini denize
attig1 anlati, evrende yeni bir donemin baslangicini simgeler. Bu miicadeleden
Aphrodite gibi yeni tanricalarin dogusu, yaratilis ve doniisiimiin siirekli bir siire¢

oldugunu vurgular. (Can, 1994, s.22-23)

Yunan mitolojisi, antik diinyanin en zengin ve en etkileyici mitolojik geleneklerinden
biridir. Bu mitoloji, evrenin ve insanligin kokeni, tanrilar ve kahramanlar, doga
olaylar1, ahlaki ve etik dersler ile tarihsel olaylarin anlatimi1 gibi ¢ok genis bir
yelpazede konular1 kapsar. Yunan mitleri, insanlar ve tanrilar arasindaki iligkileri,
insanin kendi i¢ diinyast ve evrenle olan bagini derinlemesine irdeler. Bu mitler, aynm
zamanda antik Yunan toplumunun dini, kiiltiirel ve sosyal yasaminin ayrilmaz bir
par¢astydi. Yunan mitolojisinin bu kadar zengin ve ¢esitli olmasinin nedenlerinden
biri, farkli sehir devletlerinin (poleis) kendi lokal mitlerini ve tanrilarini gelistirmis
olmasidir. Zamanla, bu yerel inanglar ve hikayeler birleserek daha genis bir Yunan

mitolojisi pantheonunu olusturdu. Ornegin, Zeus'un Hera ile olan iliskisi, Herkiil'iin
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on iki emegi, Athena'nin dogusu, Dionysos'un maceralar1 gibi hikayeler, Yunan
mitolojisine 6zgii evrensel temalar1 isler. Bu hikayeler, insan dogasinin ve evrenin

sirlarinin anlagilmasina dair derin bir meraki yansitir (Cartwright M. , 2012).

Yunan mitolojisi, doga olaylarini ve evrenin olusumunu agiklama girisiminden ¢ok
daha fazlasini sunar. insan deneyimini, duygulari, ahlaki dersleri ve evrenin karmasik
yapisini yansitan zengin ve ayrintili hikayelerle doludur. Bu mitler, Yunan kiiltiiriiniin
ve inang sisteminin temelini olusturur ve giiniimiize kadar ulasan edebiyat, sanat ve

felsefe lizerinde derin etkiler birakmaistir.

Grek mitolojisi, insanligin doga ve kiiltiirle olan iligkisini yansitan zengin ve karmagik
bir hikdye ve sembol dizisidir. Mitler, sadece fiziksel olaylar1 degil, ayn1 zamanda
insan psikolojisini ve toplumsal degerleri de ele alir, bu yilizden onlar sadece eglencelik
hikayelerden ¢ok daha fazlasini temsil eder. Homeros ve Hesiodos'un eserleri, bu
mitolojik gelenegin en erken ve en etkili kaynaklar1 arasinda yer alir. Homeros'un
"{lyada" ve "Odisseia" destanlari, antik Yunan toplumunun degerlerini, inanglarini ve
toplumsal yapisini oldukca detayli bir sekilde yansitir. Bu eserlerde vurgulanan seref
ve nam gibi kavramlar, bireyler arasindaki rekabete dayali bir savas¢i toplumun
ozelliklerini ortaya koyar. Homeros'un kahramanlari, bireysel basarilari, cesaretleri ve
savas meydanindaki Ustilinliikleriyle taninirlar. Bu kahramanlar igin, kisisel onur ve
topluluk icindeki sayginlik son derece dnemlidir. Hesiodos'un 7heogonia (Tanrilarin
Dogusu) ve Ergai kai Hemerai (1sler ve Giinler) eserleri ise farkli bir perspektif sunar.
Theogonia, tanrilarin ortaya ¢ikisini ve Zeus'un iktidara nasil gegtigini anlatirken,
adalet kavramu siirin arka planinda 6nemli bir yer tutar. Ozellikle Uranos ve Kronos'un
adaletsiz davraniglar1 ve Zeus'un adaleti yeniden tesis etmek adma bagkaldirisi,
adaletin ilahi diizlemdeki dnemine isaret eder. "Isler ve Giinler" ise daha ¢ok insan ve
toplum diizeyinde adaleti, hukuki, siyasi ve ahlaki boyutlariyla ele alir. Hesiodos,
kardesi Perses'in haksizligindan hareketle adaletin gerekliligini vurgular. Perses'in
acgozliligl ve adaletsizligi, Hesiodos'un adalet {izerine diisiincelerini ve toplumda

adil bir diizenin dnemini 6ne ¢ikarmasina neden olur (Orhan, 2012).

Homeros’un eserlerinde betimlenen insan tipi, ilahi gii¢lerin etkisinde ve ani diirtiilerle
hareket eden bir varlik olarak gosterilir. Bu betimlemeler, insanin 6zgiir iradesinin
siirlt oldugunu ve tanrilarin insan hayati lizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugunu
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vurgular. Ancak, Antik Yunan'da Homeros'tan Klasik Cag'a gegis siirecinde, insan ve
birey kavraminda 6nemli degisiklikler meydana gelmistir. Bu doniisiim, 6zellikle

felsefi diislincenin ve demokrasinin gelisimiyle iliskilidir. (Vernant, 2022)

Grek mitolojisi ayn1 zamanda, insanlarin kendi iizerlerindeki denetimlerinin 6tesinde
hissettikleri giiclerle nasil basa ¢iktiklarinin da bir yansimasidir. Yagmur, firtina, gok
giiriiltiisii ve gilin 15181 gibi dogal olaylar; hastalik ve 6liim gibi insan yasaminin
kacinilmaz gerceklikleri; baskin psikolojik diirtiiler gibi insanin i¢ diinyasina dair
unsurlar, hepsi kisisel ve tanrisal bir agiklama bulur. Bu mitolojik figiirler ve hikayeler,
olaylar1 ve duygular1 anlamlandirmanin yani sira, insanlarin evrenle olan iliskilerini
ve bu iligkilerin nasil yorumlandigin1 da sekillendirir. Yunan mitolojisi, bu nedenle
sadece antik donemin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda insan dogas1 ve evrenle
iliskimizin derinlemesine bir kesfidir. Bu mitler, zaman ve kiiltiirler 6tesinde evrensel
temalar1 ele alir ve modern diinyada bile insan deneyiminin temel yonlerine 151k tutar

(Gézlii, 2011, s. 177).

Yunanlilar, tanrilarin krali Zeus'un 6nderliginde Olimpos Dagi'nda ikamet eden bir
tanrilar panteonuna inanirlardi. Yunan mitolojisinde, tanrilar ve tanrigalarin ¢ok
katmanli ve karmasik karakterler olmasi, onlarin insan deneyimlerinin ve dogal
olaylarin cesitliligini yansittig1 anlamina gelir. Bu tanrilar, dogrudan belirli doga
olaylarini, insan duygularini ya da toplumsal degerleri temsil edebilirler, ayni zamanda
belirli sehirlerin veya yerlerin koruyucular1 olarak goriilebilirler. Bunlarin arasinda
daha karmasik oOzelliklere sahip olanlar da vardir, ki bu, Yunan mitolojisinin
zenginligini ve ¢esitliligini gosterir. Tanrilarin arasindaki hiyerarsik diizen, her birinin
temsil ettigi giiclerin ve dnemin bir gostergesidir. Zeus, tanrilarin en giicliisii olarak
kabul edilir ve Olimpos'un krali olarak goriiliir. Babasin1 yenerek ve kardeslerini
serbest birakarak bu konuma ulagmaistir. Olimpos Dagi'nda yasayan ve en saygin kabul
edilen 12 Olimpos Tanrisi, Yunan mitolojisinin merkezinde yer alir. 12 Olimpos
Tanrisi, Yunan mitolojisinde bir yilin aylar1 ya da gokyiiziindeki Zodyak kusaginm
olusturan yildizlarin sayis1 olan 12 ile sembolik bir baglantiya sahiptir. Bu tanrilar,
mitolojik anlatilarda insanlik durumunun ve dogal diinyanin ¢esitli yonlerini temsil
eder ve onlar hakkindaki hikayeler, insan deneyiminin genis yelpazesini ve doganin

giiclerini simgeler. Bu tanr1 ve tanrigalarin Oykiileri, antik Yunan toplumunun
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degerlerini, inanglarini ve kiiltlirel normlarin1 yansitir, bu da onlar1 tarih boyunca ve

glinlimiizde bile 6nemli kiiltiirel figiirler haline getirir.’

Cermen mitolojisi ise Iskandinav, Cermen ve Anglosakson halklar1 da dahil olmak
izere Kuzey Avrupa'nin Cermen kabilelerinden kaynaklanmaktadir. G6¢ Donemi'nde
(MS 4. ila 7. ylizyillar) ortaya ¢ikmistir ve dogast geregi agirlikli olarak sozliidiir;
destanlar, siirler ve folklor araciligiyla aktarilir. Cermen mitolojisi, Kuzey Avrupa'nin
sert manzaralarin1 ve kabile toplumlarini yansitir; yigitlik, onur ve hayatta kalmaya

vurgu yapar.

Mitoloji, her toplumun kendine 6zgii tarihsel ve sosyal yapisini yansitan bir ayna
gibidir. Ozellikle Avrupa iilkeleri arasinda, Hint-Avrupa dil grubuna ait dillerin yaygin
olmasi, mitolojiler arasinda belirgin benzerliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Bu benzerlikler, ayni kiiltiirel ve dilbilimsel yapiya sahip topluluklar arasinda daha da
belirgindir. Cermen toplulugu, tarih éncesi dénemlerde Kuzey iskandinavya ve kuzey
Almanya gibi bolgelerde yasamis, benzer kiiltiirel yapilar paylagsmis ve bu sayede ortak
bir mitolojik biling gelistirmistir. Reiner Tetzner'e gore, Cermenlerin edebi eserleri
baslangicta sozlii olarak aktarilmis ve biiyli amaciyla kullanilan Run harfleriyle yaziya
dokiilmemistir. Hristiyanlagsmanin yayilmasiyla birlikte, bu mitolojik anlatilar biiyiik
olciide yok edilmis, ancak izlanda'da korunmus ve giiniimiize ulasmistir. Viking
mitolojisi, simdiki Iskandinavya ve Orta Avrupa bolgelerine yerlesmis olan Cermen
topluluklarinin efsanelerine dayanir. Vikingler, MS 800 ile 1100 yillar1 arasinda genis
bir cografyay:1 fethetmis, somiirgelestirmis ve ticaretle ugrasmistir. Bu dénemdeki
mitolojik anlatilar, Vikinglerin cesur ve acimasiz karakterlerini yansitan Sykiilerle
doludur. Cermen mitolojisindeki bilgilerin baslica kaynaklarindan biri, Edda
derlemeleridir. Iki ana Edda metni, Elder Edda ve Younger Edda, izlandali bilginler
tarafindan toplanmis ve derlenmistir. Bu metinler, mitolojik konulari ele alan siirler ve
nesirler icerir ve Cermen mitolojisinin en dnemli kaynaklarindan biri olarak kabul
edilir. Nibelungen Destani, 13. ylizy1l baslarinda yazilmis olup, 6. ve 7. yiizyillardaki

olaylar1 anlatir. Bu destan, Sigurd ve onun tuhaf kahramanliklarini igerir ve Volsunga

7 “Yunan Mitolojisi: 12 Olimposlular Kimler?”” Kiyidan. (https:/kiyidan.com/2021/04/03/yunan-
mitolojisi-12-olimposlular-kimler/) Erisim Tarihi: 18 Mart 2024
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Destan1 gibi diger mitolojik anlatilarla derin baglantilar kurar. Cermen ve Viking
mitolojileri, Avrupa'nin kiiltiirel ve edebi mirasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
mitolojiler, sadece tarih dncesi ve Orta Cag Avrupasi'nin sosyal ve dini yapisini degil,
ayni zamanda modern edebiyat ve popiiler kiiltiire de biiyiik etkiler birakmistir (Ercan,

2014).

Iskandinav dini inancinin temelinde yer alan sidur kavrami, bu inancin giinliik yasamla
nasil i¢ ige gectigini gdsteriyor. iskandinav mitolojisinin Vikinglerin giinliik hayatiyla
ne kadar i¢ ige oldugunu anlamak, bu kiiltiiriin temel yapitaglarin1 ve degerlerini
kavramamiza yardimci olur. Vikingler i¢in din, sadece tapinaklarda ya da belirli
ritliellerde yasanan bir deneyim olmanin 6tesinde, gilinliik hayatin bir parcasiydi. Bu
yaklasim, Eski Kuzey dilindeki "sidur" kelimesinde somut bir 6rnekle goriilebilir.
"Siour" kelimesi, genellikle dini baglamda kullanilarak gelenek, gorenek ya da
aligkanlik anlamlarina gelir ve bu, Vikinglerin din ve geleneklerini nasil yasadiklarinin
bir gostergesidir. (Groeneveld, 2019) Insanlarin ibadetlerini kilise gibi belirli bir yerde
yapmak yerine, evlerinde, ormanlarda ya da yeralti gibi kutsal mekanlarda
gerceklestirmesi, dini uygulamalarin dogal ve kisisel bir karakter tasidigini ortaya
koyuyor. Bu, Iskandinav dini pratiginin topluluk yerine bireysel inang ve ibadet
iizerine kurulu oldugunu gosterir. Yggdrasil Agac1 ve bosluk kavrami, Iskandinav
mitolojisinde yaratilis Oncesi durumu betimler. Yggdrasil, diinyalar arasindaki
baglantiy1 saglayan kozmik bir aga¢ olarak tasvir edilir ve mitolojik anlatilarda
merkezi bir role sahiptir. Iskandinav mitolojisinin bu ynii, evrenin nasil algilandig
ve anlamlandirildig1 hakkinda derin fikirler sunar. Snorri Sturluson gibi tarihgiler ve
mitograflar, Iskandinav mitolojisi ve destanlarmi yazili hale getirirken, bu eserlerin
Hristiyanlik Oncesi inancglart yansittigi ancak ayni zamanda yazildiklari donemin
Hristiyan etkisinde sekillendigi bir gergekligi de beraberinde getirir. Hel ve 6biir diinya
kavrammin, Hristiyanlik 6ncesi Iskandinav inanglarindan ziyade, Hristiyanlikla
birlikte evrim gecirdigi ve bu siirecte degisime ugradig: diisiincesi, Iskandinav
mitolojisinin ve kozmolojisinin nasil anlagilmasi gerektigi konusunda onemli bir
perspektif sunar. Bu, Hristiyanligin iskandinav cografyasmna yayilmasiyla birlikte
yerel inang ve ritiiellerin nasil doniistiigiinii ve yeniden sekillendigini gosterir. (Mark,

2018)
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Yunan ve Cermen mitolojileri, her biri kendi panteonu, temalari, kahramanlar1 ve
kozmolojisiyle farkli kiiltlirel ve tarihsel gelenekleri temsil eder. Yunan mitolojisi
antik Yunan'in entelektiiel ve sanatsal basarilarini yansitirken, Cermen mitolojisi
Kuzey Avrupa kabilelerinin degerlerini ve diinya goriisiinii somutlastirir.
Farkliliklaria ragmen, her iki mitolojik gelenek de tanrilar, kahramanlar ve insanlik
durumuyla ilgili zamansiz hikayeleriyle izleyicileri biiylilemeye ve onlara ilham

vermeye devam etmektedir.

Richard Wagner'in "Opera ve Drama" eserinde, 6zellikle mitolojik konularin derinligi
ve evrensellik agisindan, tarihsel olaylardan daha iistiin oldugunu savunmustur. Bu
goriis, Wagner'in kendi miizik dramalarinda mitolojik konular: tercih etmesinin ana
nedenidir. Wagner, "Opera ve Drama"da mitin, tiim zamanlar i¢in gegerli, evrensel
temalar ve hikayeler sunma kapasitesine dikkat ¢eker. Ona goére mit, tarihsel
gercekliklerin Gtesine gecerek insan deneyiminin ve duygulariin 6ziine ulasabilir. Bu,
Wagner'in eserlerinde de acik¢a goriiliir; ornegin "Der Ring des Nibelungen"
(Nibelung Yiiziigii) operasi, kapsamli mitolojik referanslarla doludur ve insan
dogasinin temel yonlerini ele alir. Wagner'in mitolojiye olan bu ilgisi, ayn1 zamanda
donemin grand operasi anlayisindan bir kopusu temsil eder. Grand opera, genellikle
biiylik tarihsel olaylar1 ve karakterleri sahneye tasiyan, gosterisli dekor ve kostlimlerle
dikkat ¢eken bir opera tiiriidiir. Ancak Wagner, grand operanin bu yonlerini elestirerek,
miizik ve drama arasindaki bagi daha organik bir sekilde birlestirmeyi amagcladi.
Boylece, miizik dramalarinda, miizigin ve dramatik anlatinin birbirini tamamladigi,
derinlemesine islenmis karakterler ve temalar {izerinden anlamli bir sanatsal ifade
olusturmay1 hedefledi. Wagner'in mitolojiye bu kadar dnem vermesi, onun sanatindaki
evrensellii ve zaman iistlii mesajlar1 vurgulama arzusundan kaynaklaniyordu.
Mitolojik Oykiiler, Wagner i¢in, insan deneyiminin evrensel yonlerini kesfetmek ve
izleyicilerle derin bir duygusal bag kurmak i¢in ideal bir aracti. Bu yaklasim,
Wagner'in eserlerinin, sadece kendi ¢aginda degil, glinlimiizde de hala etkileyici ve

anlamli kalmasinin nedenlerinden biridir (Bermbach, 2013, s. 16-17).

Wagner, mitostaki halkin ortak siirsel giiciiniin, seyleri yalnizca bedensel gozle
goriildiigli kadariyla kavradigimi ve Otesine gecemedigini belirtir. Bu anlayis,
fenomenleri gercekte olduklar1 gibi degil, yalmzca goriindiikleri gibi ele alir. Insan,

cevresindeki ¢cok sayida fenomenin gergek baglantisin1 kavrayamadiginda huzursuzluk
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hisseder ve bu huzursuzlugu yenmek i¢in fenomenler arasinda bir baglanti arar. Ancak,
bu baglant1 yalnizca fenomenleri gercekliklerine gore kavrayan anlayis tarafindan
kesfedilebilir. Bir insan, fenomenleri yalnizca dogrudan izlenimleri aracilifiyla
kavradiginda, icat edilen baglant1 yalnizca fantezinin bir {iriinii olabilir ve bu nedenle
varsayilan neden de siirsel hayal giiciiniin bir tirliniidiir. Wagner'a gore, tanr1 ve
tanrilar, insanin siirsel giiciiniin ilk yaratimlaridir. Insan, doga olaylarinin 6ziinii bir
neden olarak temsil ederken, ig¢giidiisel olarak kendi insan 6ziinii kavrar ve bu hayal
edilen neden de bu 06z flizerine kuruludur. Fenomenlerin ¢esitliligi karsisinda
huzursuzlugunu yenmeye c¢alisan kisi, bu hayal edilen nedeni miimkiin oldugunca
acike¢a temsil etmeye calisir; ¢iinkii duyular araciligryla huzurunu yeniden kazanabilir.
Bu nedenle, tanrisini hem seylere bakma big¢imine en kesin sekilde cevap verecek

sekilde hem de disaridan en anlasilir bigimde ortaya koymalidir. (Wagner, 2023, s.88)

Mitoloji, zamansiz temalar, arketipik karakterler ve evrensel miicadeleler sunarak
temel insan deneyimlerini kesfetmek icin bir ara¢ gdrevi goriir. Ornegin, insanliga
atesi getirmek i¢in tanrilara meydan okuyan Prometheus'un Yunan efsanesi, isyan,
fedakarlik ve bilgi arayisi temalarmi arastirir. (Tokel, 2009) Prometheus'un
yolculugunu inceleyerek, insanin ilerleme arzusu, otoriteye meydan okumanin

sonuclar1 ve bilgelik arayisinin siirekliligi tizerine diistinebiliriz.

Wagner'in miizikal dramasi, mitolojiden ve epik hikayelerden esinlenerek, insanin
evrensel temalarini, ¢atismalarini ve karmagsikliklarini ele alir. Ornegin, Yiiziik
Dongiisti'nde, tanrilar, cliceler, devler ve insanlar arasindaki ¢ekismeleri anlatirken,
giic, ask, ihanet, intikam gibi evrensel temalar1 isler. Bu eserler, insan deneyiminin
derinliklerine inerken, izleyiciyi mitolojinin Gtesine gecerek insanin temel dogasini
anlamaya ve sorgulamaya tesvik eder. Wagner'in eserlerindeki karakterler, arketipik
ozelliklere sahiptir ve insanin igsel catigsmalarini ve digsal zorluklarini temsil ederler.
Ornegin, Wotan gibi karakterlerin tanrisal giigleriyle insan benzeri zaaflar1 arasindaki

miicadeleler, insanin i¢sel catigsmalarini ve geliskilerini yansitir.

Wagner, operalarinda mitolojiyi, zamansiz temalar1 ve arketipik karakterleri modern
cagin sorunlart ve insan psikolojisiyle harmanlar. Bu sayede, Prometheus'un
hikayesinde oldugu gibi, Wagner'in eserlerinde de insanin ilerleme arzusu, otoriteye
meydan okumanin sonuglari ve bilgelik arayisinin siirekliligi gibi temalar1 bulabiliriz.

Wagner'in miizikal dramasiyla mitolojinin derin simgeleri arasinda kurulan bag, insan
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deneyimini anlamaya ve evrensel insanlik sorularini kesfetmeye yonelik giiclii bir etki
yaratir. Campbell'a gore, Kiigliciik bir peri masalindan bile insanin yaratici
merkezlerine dokunma ve onlar1 uyandirma giicii, mitolojinin simgelerinin benzersiz
niteligiyle ortiisiir. (Campbell, 2017, s.13) Bu simgeler, insanin i¢ diinyasinin
derinliklerinden dogar ve kaynagiin giiclinii korur. Wagner'in miizikal eserleri, bu
simgeleri ustaca kullanarak insan deneyimini inceler ve dinleyicilerini evrensel

insanlik sorulari iizerine diisiinmeye tesvik eder.

Wagner “’Gelecegin Sanat Eseri’” nde, Yunan sanatinin insanlik ve doga arasindaki
iliskiyi anlamlandirmada ve ifade etmede nasil benzersiz bir konuma geldigini
vurguluyor. Yunanlarin, saf insani sanat eserini gelistirmeleri ve bu eserler araciligiyla
doganin tasvirine dogru genislemeleri, doga ile insan arasindaki iliskinin yeniden
tanimlanmasinda kritik bir doniim noktas1 olusturuyor. Bu siire¢, Yunan sanatinin ve
mitolojisinin temel figiirleri olan Olimposlu tanrilarin tasvirleriyle somutlagir. Zeus'un
hayat veren nefesi, Afrodit'in deniz kopiiklerinden dogusu ve Apollon'un giizellik ve
uyumun temsili olarak ortaya ¢ikisi, Yunan sanatinin dogay1 ve insan1 bir arada nasil

ele aldiginin 6rnekleridir.

Wagner’e gore, Yunanlar, dogayi sadece fiziksel bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda
kutsal ve mistik bir gii¢ olarak da gordiiler. Bu anlayis, Dodona'daki kutsal mese
ormaninda doga kehanetine duyulan ihtiyagta ve Orpheuscgularin dogay1 yiicelten
ritiiellerinde goriilebilir. Ancak Yunan sanati, sadece dogay1 yiiceltmekle kalmaz, ayn1
zamanda insan yapimmi giizellik ve uyumu da kutlar. Bu, lirik sairlerin tanrilarin
mabedinde diizenledikleri danslar ve tragedya oyuncularinin tiyatroda sergiledikleri

performanslar araciligiyla acikg¢a gortiliir.

Wagner, Yunan sanatinin, insanin dogaya olan hayranliini ve onunla olan iligkisini,
tanrilar ve mitolojik figiirler araciligryla nasil yansittigin1 betimler. Bu sanat formu,
doganin sadece bir arka plan ya da manzara olmadigini, ayni zamanda insan
deneyiminin ve duygularinin bir yansimasi oldugunu ogretir. Yunan sanati, insanin
dogadaki yerini ve onunla olan etkilesimini, kendi kiiltiirel ve estetik degerlerine gore
yeniden yorumlayarak, insan ve doga arasindaki iligkiyi daha derin bir seviyede

anlamamiza olanak tanir (Wagner, 2023, s.158).
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Bu baglamda, Yunan sanat1 ve mitolojisi, insanin dogay1 nasil algiladig1 ve onunla
nasil bir iligki kurdugu konusunda sadece tarihsel bir anlayis sunmakla kalmaz, ayni
zamanda bu iliskinin daha genis kiiltiirel ve estetik boyutlarini da aydinlatir. Yunanlar,
dogay1 alt ederek ve onu sanatsal bir vizyonla yeniden sekillendirerek, insanlik
tarihinin en 6nemli sanatsal basarilarindan birini gerceklestirmislerdir. Bu siirecte,
doga giiclerini insan giizelliginde ve davranislarinda tanrisal olarak tasavvur ederek,

insan ve doga arasindaki etkilesimi sonsuza dek degistirmislerdir.

1.3 Alman Romantik Geleneginde Gesamtkunstwerk Anlayisi

Alman Romantik Gelenegi, 18. ve 19. yiizyillar arasinda Avrupa'nin edebiyat, sanat
ve felsefe sahnelerinde derin etkiler birakan Onemli bir harekettir. Bu donem,
aydinlarin ve sanatcilarin duygu, doga ve mistisizmle beslenen bir estetik anlayisini
benimsedigi bir ¢cagin baslangicini temsil eder. Alman Romantik Gelenegi, klasisizmin
kat1 kurallarina kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve duyguyla biitiinlesmis bir sanat

anlayisini savunmustur.

Williams'a gore; Alman kiiltiirii, Aydinlanma déneminde Avrupa'ya hakim olan klasik
yonelimli Fransiz kiiltiiriinden farkli goriilityordu. Kokleri ilkel dogaya dayaniyordu,
duygu ve iggiidiilere saf rasyonaliteden daha fazla deger veriyordu ve Alman
toplumunun, toplumsal ve bireysel ¢ikarlarin bir arada oldugu Orta Cag'in organik
topluluklarinda zirveye ulastig1 diisiiniiliiyordu. (Williams, 2004, s. 7)  Williams,
Alman kiiltliriiniin bu 6zelliklerini analiz ederken, ayn1 zamanda Alman kiiltiiriiniin
gelisiminde etkili olan diger faktorlere de dikkat ¢ceker. Alman diisiince geleneginde
idealizm ve romantizm gibi akimlarin énemli bir rol oynadigini belirtir. Bu akimlar,
Alman kiiltiiriiniin  rasyonalizmle birlikte duygu ve estetige olan ilgisini
sekillendirmistir. Almanya'nin siyasi ve cografi yapisi, kiiltiiriiniin gelisiminde
belirleyici bir rol oynamustir. Ozellikle 19. yiizy1lda Almanya'nin birlesme siireci ve
ulusal kimlik arayisi, kiiltiirel {iretim tiizerinde Onemli etkiler birakmigtir. Bu
donemdeki siyasi ve toplumsal doniisiimler, Alman kiiltiirliniin sekillenmesinde derin

izler birakmustir.

Alman Romantizmi, genellikle Erken Romantizm Doénemi ve Ge¢ Romantizm
Donemi olarak ikiye ayrilarak incelenir. Erken dénemde Fichte, Schlegel Kardesler,

Schiller, August, Wilhelm, Tieck, Schelling, Schleiermacher ve Herder gibi
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diistintirler 6ne ¢ikar. Ge¢ romantizm doneminde ise Grimm Kardesler, Novalis ve
E.T.A Hoffmann 6nemli figiirler arasinda yer alir. Ancak bazi kaynaklar, Alman

Romantizmi'ni ii¢ farkli doneme ayirarak ele alir (Ozydn, 2014, s. 85).

Romantik felsefenin ve edebiyatinin gelisimine katkida bulunmus ve Jena'da
Romantik bir g¢evrenin olusmasma Onciilik eden August ve Friedrich Schlegel
kardesler, Romantizm'in temel fikirlerini yaymak ve gelistirmek i¢in dnemli bir rol
oynamislardir. Ozellikle 1798 yilinda baslattiklar1 Athendum (bkz. Sekil 1) adl1 dergi,
bu fikirlerin yayilmasinda kritik bir platform olmustur. Dergi, Romantik diislinceyi
tanitan ve derinlestiren bir¢ok yaziya ev sahipligi yapmistir. Athendum dergisi, 1800
yilina kadar devam etmis ve bu siire zarfinda bir¢ok 6nemli diisiiniir ve yazarin
eserlerine yer vermistir. Bu isimler arasinda Novalis, Ludwig Tieck’in kiz kardesi
Sophie Bernardi, Friedrich Schleiermacher gibi isimler bulunmaktadir (Albayrak,
2015).

W

Sekil 1 August Wilhelm and Friedrich Schlegel, Athenaeum. Eine Zeitschrifi (Athenaeum: Bir Dergi),
1798

Kaynak: https://www.documental4.de/en/artists/21995/august-wilhelm-and-friedrich-schlegel

Erken Dénem Alman Romantisizmi, Bu akim, 18. yiizy1lin sonlarinda ve 19. yiizyilin
baslarinda, Fransiz Devrimi ve Aydinlanma Cagi'nin getirdigi biiyiik degisimlere bir
tepki olarak dogmustur. Aydinlanma, mantik ve bilginin 6nemini vurgularken, Fransiz

Devrimi toplumsal ve siyasal alanda biiyiik doniisiimler yapmistir. Ayrica, o ddonemde
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artan kapitalizm, her seyi islevsellik ve ekonomik deger iizerinden degerlendirme
egilimindedir. Bu durumlar, Romantik diisiiniirler arasinda, insanligin ve evrenin daha
derin, ruhsal yonlerinin kaybolmaya bagladigina dair bir endise yaratmistir.
Romantikler, Aydinlanma'nin asir1 akilciligina ve donemin siyasal radikalizmine kars1
cikarak, duygu ve sezginin énemini, sanat ve yaraticilig1 6ne ¢ikararak, dinamik ve
sinirsiz bir evren anlayisii savunmuslardir. Insani, bu biiyiik ve smirsiz evrende
yaratict bir varlik olarak gormiglerdir. Bu yoniiyle, Erken Donem Alman
Romantisizmi, toplum, ahlak ve siyaset teorilerinin temelinde yatan gerc¢eklik
anlayisini sorgulayan ve yeniden sekillendirmeyi hedefleyen bir diisiince akimi olarak

karsimiza ¢ikar (Kiling, 2010).

Friedrich Schlegel, 6nemli bir romantik sair, elestirmen ve filozoftu. Eserlerinde,
ozellikle romantik siir teorisinde, tiim tiirleri yeniden birlestirme ve siiri felsefeyle
baglantilandirma hedefi giittii. Schlegel i¢in romantik eser, duygusal ama gercekei
tarihsel materyali zekice ve fantastik bir formda sunmali, Eros ve kaosun sentezi,
sonsuz birlik ve sonsuz dolulugun bir yansimasi olmalidir. Bu bakis agisiyla evren,
tanrmin  bir siiri olarak, metafizi§in ve edebi estetigin kesisim noktasinda
tasarlanmigtir. Romantik sanat¢inin ciddiyetle oyun arasinda bir denge kurmasi
gerektigine inanir, bu modelde Sokratik ironi dnemli bir yer tutar; sinirsiz seylerin
farkindaligi ve bunlar ifade etme kapasitesinin sinirliligi ile bunu yapma
zorunlulugunun birlesimi 6nemlidir. (Encyclopedia) Tasdelen, Sokratik ironiyi,
Sokrates’in “Atinal1 Atsinegi” olarak anilmasina yol agan ironik sdylem bi¢imi olarak
tanimlar. Sokrates’in “bildigim bir sey varsa o da higbir sey bilmedigimdir” ilkesine
dayanan bu ironi, konusmalarin ilerleyen asamalarinda bir bilgelik gosterisine
doniisiir. Sokrates, bilgisizligini iddia ederken aslinda karsisindaki kisinin ruhundaki
bilgileri ortaya ¢ikarmaya calistigini ve bu siireci bir tiir ebelik sanati1 olarak gordiigiinii

ifade eder (Tasdelen, 2007).

Schegel' e gore; "Sanatgilar genellikle aslinda doganin sanat eserleridir. Her ulus,
gosteri sahnesinde yalnizca kendi suretine uyan bir ortalama gormek ister; bu yiizden
sanatgilar, izleyicilere kahramanlarin, miizigin ya da aptallarin en iyisini sunmalidir."
(Schlegel, 2018, s. 23) Friedrich Schlegel, sanat ve doga arasindaki iliskiyi dnemli bir
sekilde ele alir. Ona gore, sanatcilar aslinda doganin birer parcasidir ve doga, sanat

eserleriyle kiyaslanabilecek kadar giizel ve etkileyicidir. Romantik akimda, insanin
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dogayla derin bir bag kurmasi ve bu bagi sanat yoluyla ifade etmesi dnemlidir.
Schlegel, sanatc¢ilarin toplumun beklentilerine uygun eserler yaratmakla sorumlu
oldugunu belirtir. Bu hem doganin giizelliklerini yansitmalart hem de izleyicilerin
kendilerini gorebilecekleri, kendilerine 6zgii eserler sunmalar1 gerektigi anlamina
gelir. Schlegel'in diisiinceleri, sanatin hem dogadan ilham alan hem de toplumun

aynasi olabilecegi fikrini ortaya koyar.

Schlegel'in entelektiiel biyografisi, onun Yunan siiri ile modern siiri karsilastirdigi
erken donem ¢alismasiyla baslar. Bu ¢alismada, Yunan siirinin ideal ve nesnel bir
giizellik i¢in cabaladigini, buna karsin modern siirin ise daha ¢ok karakteristik,
bireysel ve 0zgiin bir tarza sahip oldugunu one siirer. Schiller'in " On Naive and
Sentimental Poetry’” (Naif ve Duygusal Siir Uzerine) adli calismasiyla benzer bir
ayrim yapmasina ragmen, Schlegel bu goriislere bagimsiz olarak ulagmistir. Daha
sonralari, Schlegel sadece antik ile modern arasindaki farkliliklar1 degil, ayn1 zamanda
klasik ile romantik arasindaki ayrimi da vurgulamaya baslar ve romantik olan1 daha
fazla 6nemser. "Romantik" terimi ve onun "Roman" ile olan iliskisi {izerine uzun siireli
tartigmalar olmustur, burada "Roman" kelimesi genellikle sadece bir edebi tiirii degil,

ayni zamanda Romantikler i¢in ¢ok daha genis bir anlami ifade eder. (Speight, 2021)

Eichner'a gore, Schlegel'in fikirlerinin evrimi, onun "romantisch" ve "Roman"
terimleri arasinda giiclii bir bag kurdugunu ve bunlar1 neredeyse esanlamli olarak
kullandigin1 gosteriyor. 18. yiizyilin son ¢eyreginde "romantisch" kelimesi belirsiz ve
moda bir terimken, Schlegel bu terimi belirli bir siir tiiriiniin karakterini belirtmek i¢in
kulland1 ve bu sekilde terimi edebiyat elestirisinde merkezi bir 6neme sahip olacak
sekilde yiikseltti. Schlegel'in bu evrimi, modern siirin ve romantik siirin anlagilmasi
izerinde kalic1 bir etki biraktt (Eichner, 1956). Kurti’ye gére, Romantik siir terimi,
sadece edebi yaraticiligr degil, insanin genel yaratici potansiyelini kapsayacak sekilde
genis bir anlamda kullanildiginda, 6énemli bir anlam kazanir. Bu yaklagim, 1797
yilinda Schlegel, Schelling ve Novalis'in dikkat ¢ektigi énemli bir noktay1 vurgular:
Doga ile sanat arasindaki siireklilik. Onlara gdre, insanin yaraticiligi, doganin
yaraticilifinin bir yansimasidir ve her tiir sanatsal yaraticilik, doganin yaratici

stireglerinin bir disavurumu olarak goriilmelidir (Kurti, 2023, s. 16).

E.T.A. Hoffmann, hem edebi eserleri hem de miizikal yetenekleriyle 19. ylizy1l Alman
kiiltiirtinde etkili bir figiirdli. 1917 tarihli "The Musical Quarterly" dergisinden, E.T.A.
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Hoffmann'in "Kreisleriana" eserinden ¢evrilen ve Arthur Ware Locke tarafindan giris
notu ile sunulan makalede Locke, E.T.A. Hoffmann ile Beethoven arasindaki derin
bag1 kesfeder, Hoffmann'in miizik tarihi tizerindeki 6nemli ancak siklikla géz ardi
edilen etkisini ve onun miizik alanindaki diger dev figiirlerle olan iligkisini vurgular.
Hoffmann, 19. ylizyilin baslarinda Alman edebiyatina yaptig1 katkilarla oncelikle
taninmasina ragmen, miizik tarihindeki belirgin yeri, miizikal kompozisyonlarindan
ziyade, miizigin romantik yorumunu vurgulayan edebi yazilari ile belirlenmistir.
Miizik, sinirsiz1 ifade edebilecek bir sanat formu olarak derin anlayisini ortaya koyar
ve enstriimantal miizigi, belirli duygular1 veya anlatilar1 iletmek zorunda kalmadan
miizikal ifadenin en saf formu olarak ayirt eder. Locke, Hoffmann't miizikal ve edebi
Romantizm'in genis spektrumu ic¢inde baglamlandirir ve Hoffmann'in miizik
hakkindaki fikirlerinin, 6zellikle Beethoven'in enstriimantal eserlerine olan romantik
takdirinin zamaninin 6tesinde oldugunu ve Schumann ve Wagner dahil olmak tizere
sonraki besteciler ve elestirmenler iizerinde derin bir etki biraktigini One siirer.
Hoffmann'in miizik tasviri, 6zellikle Beethoven'inkiler, miizigin somut olmayanin
Otesine gecen bir aract olarak tanimlanir; Hoffmann i¢in miizik, "bilinmeyen bir
krallig1" agiga ¢ikarir ve "anlatilamaz bir 6zlem" uyandirir (Hoffmann, 1917, s. 123-

133).

Ferruccio Busoni, ¢cocuklugundan itibaren Hoffmann'in eserlerine ilgi duymus ve bu
ilgi, yasami boyunca siirmiistiir. Hoffmann'in eserleri, Busoni'nin hem miizikal
kompozisyonlarinda hem de mektuplarinda etkili olmustur. Hoffmann, miizigi, insanin
i¢c diinyasinda yankilanan ve daha yogun bir yasam hissi uyandiran gizemli bir dil
olarak gdérmiistiir; bu bakis acisi, onun eserlerinin romantik sanat anlayisiyla uyumlu
olmasini saglamistir. Hoffmann ve onun miizige dair goriisleri, romantik donemin en

onemli figilirlerinden biri olarak kabul edilir (Breiman, 2016).

Italyan besteci ve piyanist olan Ferruccio Busoni, Entwurf einer neuen Asthetik der
Tonkunst (Sketch of A New Esthetic of Music) adli eserinde Hoffmann'in miizikle
ilgili yazilarinda hayal giicliniin, dogaiistii temalarin ve mistisizmin etkileyici bir
sekilde betimlendigini ve bu betimlemelerin sadece miizik araciligiyla tam olarak ifade
edilebilecegini belirtir. Bu da Hoffmann'in miizigi, 6zellikle de mistik ve hayalperest
ogeleri ifade etmek i¢in dogru bir arag olarak gdrdiiglinli ve miizigin bu 6geleri hayata

gecirmek i¢in milkemmel bir dil sundugunu diistindiigiinii gosterir.
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"Notasyonun miizikte stili ne kadar giiclii bir sekilde etkiledigi ve hayal giiciinii nasil
strladigi, nasil "formun" ondan ortaya ¢iktigi ve formun "gelenekgilik" olarak ifade edildigi,
E. T. A. Hoffmann"in trajik bir sekilde gosterdigi ve intikam aldigi bir konudur. Benim icin
burada tipik bir ornek olarak gelen Hoffmann, Yazilarinda egsiz bir tislupla ortaya koydugu
gibi, hayalperest ruh halleri iginde kaybolan ve transandantalizmden zevk alan bu olaganiistii
adamin zihinsel kavramlar, dogal olarak, tonlarin riiya gibi ve transandantal sanatinda
kendine 6zgii bir dil ve ifade tarzi bulmus olmalidir. Mistisizm perdesi, doganin gizli ahengi,
dogaiistiiniin heyecani, hayallerin sunir bolgesinde alacakaranhgin belirsizligi, aslinda tiim
bunlari kelimelerin hassasiyetiyle etkili bir sekilde ¢izdigi seylerdir ve bunlarin hepsi tam

anlamuyla miizigin yadirimiyla et etkili sekilde yorumlanabilirdi...'* (Busoni, 1911, s. 16).

Novalis, asil adi Friedrich von Hardenberg olan Alman sair ve diisiinlir, Alman
Romantik hareketinin onciilerinden bir digeridir. Onun eserleri, 6zellikle sanat,
mistisizm ve estetik konularindaki derin diisiinceleriyle bilinir. Novalis'in mistik
goriigleri de sanat ve estetik diisiincesini etkiler. Onun i¢in, sanatin amaci yalnizca
zevk vermek degil, ayn1 zamanda ruhsal bir derinlik ve anlam tagimaktir. Bu mistik
perspektif, sanatin farkl disiplinlerini birlestirerek bir tiir biitiinsel deneyim olusturma
fikrine ydnelmistir. Ozellikle "Heinrich von Ofterdingen" adli eseri, Novalis'in
romantik diisiincesini ifade etmede Onemli bir kaynaktir. Bu eser, Orta Cag

8

Almanya'sinda gecen ve minnesinger ° gelenegine dayanan bir hikdye anlatir ve

Novalis'in kendi mistik ve romantik felsefesiyle harmanlanmaistir.

Novalis, sanat ve edebiyat anlayisini bu eserinde en iyi sekilde ifade eder. Bu roman,
Alman Romantizmi'nin énemli bir 6rnegi olarak, orta ¢agin Katolik birliginde gecer
ve doganin bir sanat eseri olarak goriildiigl bir "biiyiili idealizm" anlayisini temsil
eder. Eserde, doga ile insan arasindaki iligki, 6zgiirliik ve kavrayis arasindaki gerilimi
ortadan kaldirarak insanlara diinyaya ait olma ve dogada evde olma hissi verir.
Novalis, sanayi ve Fransiz Devrimlerinin yarattig1 sok karsisinda dogay1 bir siginak
olarak goriir. Kiiltiirel rasyonellesme ve dinin deger yitimine ugramasiyla birlikte
"diinyanin biiyiistiniin bozuldugu" bir donemde, Novalis hem geceye hem de dogaya
ovgiiler yazar. Eserde, insanin dogayla kurdugu iligki tizerinden bir "daha derin anlam"
arayist ve miikemmellik ifade edilir. Sairler ve sanat¢ilar i¢in doga, sonsuz bir ruhun

cesitliligini ve hayal giiciinii tagir. Novalis, insanin doga ile biitiinlesmesi sonucunda

8 Minnesinger, 12. ve 13. yiizyil Alman sair-miizisyenlerinden herhangi biridir. Bu sairlerin kendi
kullanimlarinda, Minnesang terimi sadece kibar aski (Minne) ele alan sarkilari belirtiyordu; bu terim,
Spriiche (siyasi, ahlaki ve dini sarki) ile birlikte Minnesang'in tiim gsiirsel-miizikal yapilarina
uygulanmigtir. Britannica Ansiklopedi. "minnesinger” (https://www.britannica.com/art/minnesinger)
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ruhunun biiylilenmesini, manevi deneyimlerin sihirli bir degnege temas etmeye
benzetir. Aydinlanma doneminin "akil" anlayisinin 6tesine gecen bu yaklasimla,
Novalis, biiyiisii bozulan diinyay1 yeniden biiyiilemek isteyen bir sanat¢i olarak

karsimiza ¢ikar (Aksakal, 2019).

Novalis'in eseri "Heinrich von Ofterdingen", romantizmin derinliklerine dalmak
isteyenler icin paha bigilemez bir bagyapittir. Roman, insanin i¢ diinyasindaki
metafizik 6zlemi, bu 6zlemi sembolize eden mavi ¢i¢cek metaforu ve kahramanin bu
ozlemi tatmin etme yolculugu iizerine kuruludur. Ozkan'a gére, mavi ¢icek, romanin
ana temasini olustururken, Heinrich'in rilyasinda belirmesi ve sonrasinda Mathilde ile
olan iliskisi, arayisin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir boyutu oldugunu
gosterir (Ozkan, 2013). Novalis, bu eserinde insan ruhunun derinliklerine bir yolculuk
yapar ve okuyucuyu kahramanmin maceralari araciligiyla kendi i¢ diinyasini
kesfetmeye davet eder. Romanda gegen ¢esitli karakterler ve Heinrich'in karsilastigi
insanlar, onun ruh diinyasini genisletir ve i¢sel bir doniisiim yasamasina neden olur.
Ozkan, bu siirecin, bir sufinin kendi i¢sel yolculugunda yasadig1 doniisiim ve armmay1
animsattigini belirtir. Novalis, bu yolla sadece bir hikdye anlatmakla kalmaz, aym
zamanda donemin felsefi, estetik ve metafizik meselelerine dair derin goriislerini de

aktarir (Ozkan, 2013)

Schelling, siirin miizikle sarkilarda, dansla resimde ve sahne sanatlarinda plastik
sanatlarin canli formu olarak hakiki plastik sanatlara geri dondiigiinii belirtir. Bu
sanatlar, sozliilden bigimlendirici sanatlara dogru bir yonelimle ortaya ¢iktiklarindan,
kendilerine mahsus ikincil sanatlar alani olustururlar. Schelling, "yalnizca tim
sanatlarin en mitkemmel bilesiminin, siirin miizikle sarkida, siirin resimle dansta bir
biitiin haline gelisi ve bu ikisinin birlikte yeniden sentezlenmesiyle ortaya ¢ikan en
komplike tiyatro gosterisi oldugunu" ifade eder (Schelling, s. 442). Antik donem
dramasi boylesi bir tiyatro gosterisi olup, modern operanin bu idealden geriye kalan
bir karikatiir oldugunu savunur. Schelling'e gore, miizik, sarki ve dans gibi drama
tiirleri kamusal yasamda var olabilir ve birlesebilir. Kamusal yasam yok oldugunda
ise, halki birlestiren yalnizca igsel, ideal bir drama kalir; bu da dini ayin ya da ibadettir

(Schelling, 2020, s. 444).

Schelling’in “en miikemmel bilesim” olarak tanimladig1 siir ve miizigin, resim ve

dansin sentezi, sanatlarin birlesimi ile hem antik dramanin biitiinselligini yeniden
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canlandirmay1 hem de izleyicilere derin ve biitiinliiklii bir estetik deneyim sunmay1
amaglar. Boylece, Schelling’in teorik gercevesi, Gesamtkunstwerk kavrami ile hayata
gecerek, sanatin tiim formlarii bir araya getirir ve miilkemmel bir estetik biitiinliik

olusturur.

Bu isimler, Alman Romantik Gelenegi'nin temelini atmis ve romantik estetigi
edebiyat, felsefe ve sanat alanlarinda yayginlastirmistir. Onlarin eserleri, romantizmin
duygu, doga ve metafizikle beslenen estetik anlayisinin zengin bir ifadesidir ve ayrica
bireysel sanat formlarmin birlesiminden dogan biitiinsel estetik deneyimi
vurgulayarak, Gesamtkunstwerk kavraminin temellerini atmistir. Bu etkilesim,
Richard Wagner gibi daha sonraki sanatc¢ilar i¢in ilham kaynagi olmustur ve Alman
Romantik gelenegi, Biitiinciil Sanat Yapit1 anlayiginin yayginlasmasinda 6dnemli bir

role sahiptir.

Wagner'in miizige olan ilgisi ve yetenegi erken yaslarda baslamistir. Weber'in "Der
Freischiitz" operasi, Wagner'i ¢ocuklugundan itibaren derinden etkilemis ve sanatsal
yolculuguna yon vermistir. Ancak, miizisyen olma hayali kiiclik Wagner'in aklinda
yoktur. Kreuzschule'deki filolog hocast Karl Julius Sillig, Homeros araciligiyla
Wagner'i Eski Yunan diinyasiyla tanistirmis ve onun Yunanca konusundaki
yeteneklerini fark ederek filolog olmasi i¢in tesvik etmistir. Bu donemde, Ulusalci
Romantik Miizik ve Eski Yunan Mitolojisi Wagner'in sanatini bicimlendiren iki temel
etki olmustur. Romantik sanat anlayisinin unsurlar1 olan Orta Cag sevgisi, mitolojiye
ilgi, ve trajik asklar, Wagner'in eserlerinde sik¢a rastlanan motiflerdir. Ayrica,
Shakespeare'in eserleri de Wagner'in diinyasini zenginlestirmis ve genglik yillarinda
yazdigr "Das Liebesverbot" operasinda Shakespeare'in "Measure for Measure"

oyununun hikayesini kullanmistir (Ekren, 2022, s.8).

Wagner’in sanatin1 bicimlendiren ve miizige tamamen yOnlenmesini saglayan diger
besteci Beethoven’dir. Wagner, ileriki yaglarinda Beethoven {iizerine bir kitap ve
bircok makale yazmistir. Beethoven'in 9. Senfonisi'nin son boliimiinde Schiller'in
"Nese’ye Ovgii" siirini koral olarak bestelemesi, Wagner igin biiyiik bir 6nem
tagimaktadir. Bu yenilik, Wagner'in Yunan tragedyalarindaki koro bdliimiiniin iglevi
hakkindaki diisiinceleriyle birlesmis ve Wagner'in miizik teorilerini sekillendirmistir.

Bu teoriler, onun iinli "Gesamtkunstwerk" kavramini olusturmasinda biiyiik rol
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oynamistir (Ekren, 2022, s.11). Wagner, Gelecegin Sanat Eseri’nde, Beethoven’in

miizigini soyle yorumlamstir;

“Enstriimantal miizigin u¢suz bucaksiz yetenegine doganin karst konulmaz
kudretinin  zorlamasini ve arzusunu Beethoven kazandirdi. Hiristiyan
armonisinin en sirsiz dolgunluga ve en ¢aresiz harekete mahkiim bu akil sir
ermez denizinin kendine 0zgii dogasini en zincirlerinden ¢oziilmiis ozgiirliige

kavusturmayi becerebildi.”” (Wagner, 2023).

Beethoven'in senfonilerinde, enstriimanlar geleneksel miizik sinirlarin1 asarak,
diinyanin daha 6nce bilmedigi bir dil yaratir. Bu dil, saf miizikal ifadenin olaganiistii
bir 1srartyla karakterize edilir ve dinleyiciyi karmasik ve ¢esitli niianslar agina sikica
baglar. Bu, hi¢cbir sanat formunun ulagamayacagi derinlikte, dinleyicinin en i¢
duygularin1 harekete gecirir ve benzersiz bir dlizeyde duygular1 ve disiinceleri
uyandirir. Beethoven'in senfonileri, dinamik ve dngdriilemeyen bir diizen sergiler; bu
diizen, mantiksal akilciliktan daha zorlayici goriiniir, ancak geleneksel mantik
yasalarina higbir sekilde bagl kalmaz. Bu anlamda, miizik, rasyonel diisiincenin tipik
olarak izledigi neden-sonug yolunu takip etmez ve mantiksal ilerlemeye yer birakmaz.
Bu devrimci miizik yaklagimi, senfoniyi baska bir alemden bir vahiy gibi gosterir.
Diinya olaylarinin olagan mantiksal yorumlarindan énemli 6l¢giide sapar ve benzersiz

ve inkar edilemez bir etki sunar. (Goldman & Sprinchorn, 1964, s. 187)

Alman Romantizmi'nin temel 6zelliklerinden biri, doganin sadece fiziksel bir ¢evre
olmaktan ¢ikip, insan ruhunun beslenmesi ve iyilesmesi i¢in manevi bir kaynak olarak
goriilmesidir. Bu anlayis, sanatin ¢esitli dallarinda kendini gostermistir ve Caspar
David Friedrich gibi ressamlarin doga ve maneviyat1 birlestiren tablolarinda, Ludwig
van Beethoven’in insanin dogayla derin bagini ve igsel barisini ifade eden "Pastoral
Senfoni’‘gibi miizikal basyapitlarda somutlagsmistir. Beethoven, bu eseriyle, doganin

sundugu huzur ve i¢sel baris1 miizikal bir dilde anlatmay1 basarir.

Romantik sairler ve ressamlar, doganin gorkemini ve doganin insana yansittig1 derin
duygular1 kesfetmek icin sik sik doga manzaralari konu almiglardir. Caspar David
Friedrich'in "Bulutlarin Ustiinde Yolculuk" ya da orijinal Almanca adiyla "Wanderer
iiber dem Nebelmeer" (Sis Denizinin Uzerindeki Gezgin) eseri, sanat¢inin doga

karsisinda insan deneyimini kesfetme konusundaki derin ilgisini yansitan bagka bir
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onemli calismasidir. Bu tablo, genellikle "Sis Denizinin Uzerindeki Gezgin" olarak
bilinen ve siklikla romantizmin en ikonik eserlerinden biri olarak kabul edilen eserle
karistirilmamalidir. Ancak, her iki eser de benzer temalar1 ve imgeleri paylasir:
doganin muazzam ve etkileyici giicli kargisinda bireyin yeri ve deneyimi. Eserdeki
geng¢ adamin sirt1 izleyiciye doniik sekilde, genis bir manzara ve sis denizine bakis,
izleyiciyi doganin goérkemli giizelligi ve sinirsizlig1 karsisinda diisiinmeye davet eder

(Gl 2016).

Sekil 2 _Friedrich Caspar David, "Wanderer above the Sea of Fog" (Sis Denizinin Ustiindeki
Gezgin)ya da (Bulutlar Uzerinde Yolculuk)1817

Kaynak:https://www.artsy.net/artwork/caspar-david-friedrich-wanderer-above-the-

sea-of-fog

Friedrich'in bu eseri, izleyiciye doga karsisinda kendi kisisel deneyimini ve varolugsal
diisiincelerini kesfetme firsati sunar. Doga hem fiziksel hem de ruhsal bir kesif alani
olarak sunulurken, eser ayni zamanda bireyin i¢ diinyasina ve insanin evrenle olan
karmasik iliskisine dair derin bir meditasyon sunar. Romantik dénemin sanat eserleri
arasinda ozel bir yere sahip olan "Bulutlarin Ustiinde Yolculuk," doganin ve insan

ruhunun sonsuz derinliklerine dair sorgulamalari tesvik eden etkileyici bir calismadir.
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Alman Romantizmi'nin bu 06zellikleri, donemin sanatg¢ilarinin ve diisiiniirlerinin,
dogay1 sadece bir arka plan veya dekor olarak degil, ayni zamanda insan ruhunun
gelisimi ve anlam arayis1 i¢in vazgecilmez bir ortak olarak gordiiklerini gosterir. Bu
anlay1s, doga ve maneviyat arasindaki iliskiyi kesfeden eserlerin ortaya ¢ikmasina yol

acmis ve sonraki nesiller {izerinde kalic1 bir etki birakmustir.

Richard Wagner, Alman romantik geleneginden oldukca etkilenmistir ve eserlerinde
bu etkiyi agikca gorebiliriz. Wagner’in miizikal ve estetik anlayisi, romantik donemin
ruhunu yansitirken ayn1 zamanda onu modern doneme tasiyan 6zgiin bir bakis agisi
sunar. Alman Romantik gelenegi, Wagner'in eserlerinde sik sik karsimiza ¢ikan doga,
mitoloji ve insanin i¢ diinyasi gibi temalar1 islemesinde 6nemli bir rol oynar. Wagner,
insanin duygusal derinliklerine inmeyi ve metafizik diisiinceleri miizik araciligiyla
ifade etmeyi hedefler. Bu acidan bakildiginda, Wagner'in eserleri, Alman Romantik

geleneginin vurguladigi duygusal yogunluk ve mistik atmosferi yansitir.

Wagner ve romantizm arasindaki 6nemli bir baglanti, Wagner'in eserlerinde sik¢a yer
verdigi kahramanlik hikayeleri ve mitlerdir. Saritas'in belirttigine goére, Wagner
mitlerin tarihin 6nemini hatirlatma ve ona anlam kazandirma konusunda biiytik fayda
sagladigini diisiinmektedir. Bu sayede karakterler, olaylar ve diislinceler arasinda daha
kolay baglantilar kurulabilir. Bu nedenle Wagner, eserlerinde mitlere sik¢a yer verir.
Ornegin, Nibelung Yiiziigii gibi eserleri tamamen mitlerle doludur. (Saritas, 2004, s.
104). Mitlerin opera eserlerinde yogun bir sekilde kullanilmast Wagner ile birlikte
baslamig olsa da, sanat eserlerinde mitlerin yogun olarak kullanilmasi, romantizmin

icracilarinin da kullandig1 bir yontemdir.

Wagner'in operalarinda romantizmin coskulu etkileri belirgindir ve sosyal ile siyasal
teorileri de bu dogrultudadir. Saritag, Wagner’in diisiince yapisinda ¢okils temasinin
merkezi bir yer tuttugunu belirtir. Ona gore, romantizmin temel unsurlar1 olan cosku,
dil, irk, mitler ve ¢okiis temalar1 ile kahramanlik hikayeleri Wagner’in eserlerinde
sikca goriiliir. Ancak, romantizm akimi ile Wagner’in fikir diinyas1 arasinda devrimci
perspektif acisindan farkliliklar da vardir. Romantizm ic¢indeki muhafazakar
diisiinceye sahip bireyler, Fransiz Devrimi sonrasinda yasanan siddet ve toplumsal
degisimler nedeniyle devrimcilige kars1 olumsuz bir tutum sergilerken, Wagner hayati
boyunca devrimci fikirleri savunmustur. Bu durum, Wagner’i romantizmin

muhafazakar kanadindan ayiran bir 6zellik olarak 6ne ¢ikar. (Saritas, 2004, s. 104)
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Alman romantizminde doga ve manzara, insan duygularini ve ruh halini yansitan
onemli bir tema olarak kabul edilir. Wagner'in eserlerinde de bu tema sik¢a karsimiza
cikar. Wagner'in "Tannhduser"inda doganin betimlemesi ve onun iizerinden aktarilan
duygusal ve tematik katmanlar, Romantizm'in doga anlayisina dair zengin bir
perspektif sunar. Romantikler i¢in doga, yalnizca estetik bir manzara veya fon degil,
ayni zamanda insan ruhunun derinliklerine dokunan, kutsal ve kehanet veren bir gii¢
olarak gdriiliir. Schelling ve Goethe gibi diisiiniir ve yazarlar, bu anlayisi, dogay1 bir
Weltseele (Diinya Ruhu) olarak gdren panteistik bir vizyonla ifade ederler. Bu vizyon,
doganin yalnizca gozle goriilebilir 6gelerinden ¢ok daha fazlasini igerir; onun i¢indeki
parlayan, kutsal yasam ve anlagilmaz giigler, insanin ruhunu derinden etkiler. Wagner,
bu Romantik doga anlayisini "Tannhduser" ve diger eserlerinde, ozellikle de
karakterlerin i¢ diinyalarim ve catismalarini vurgulamak icin kullanir. Ornegin,
Tannhéuser'in Veniis'ii reddettigi ve ardindan kendini glines 15181 altinda, mavi
gokyliziine acilan bir vadiye tasindigini buldugu sahne, onun ig¢sel doniisiimiinii ve
arinmasini sembolize eder. Doga, bu baglamda, sadece bir dekor degil, ayn1 zamanda
karakterin duygusal durumunu ve ruhsal yolculugunu yansitan bir ayna islevi gortir.
Leon Plantinga'nin belirttigi gibi, Tannhduser’in "resmedilmeye deger Alman
kirsalinda" geg¢mesi ve doganin tasvirlerinin operaya bir "Romantik" nitelik
kazandirmasi, miizik tlirlinden ziyade bir diinya goriisii meselesidir. Bu, doganin
Romantik anlayiginin, sadece estetik bir zevkten 6te, bir diisiince ve duygu derinligi
sundugunu gdosterir. Wagner, bu anlayis1 eserlerinde dramatik bir etki yaratmak ve
karakterlerinin i¢ diinyalarini zenginlestirmek i¢in kullanir (DiGaetani, 2009, s. 57-

58).

Sonug olarak, Wagner'in estetik ve felsefi diisiinceleri, Alman Romantik geleneginden
ayr1 digiiniilemez. Bu gelenegin vurguladigi gibi, Wagner'in sanati da insan
deneyiminin duygusal yogunlugunu, mistik atmosferini ve bireysel ile evrensel
arasindaki iligkileri kesfeder. Bu bakimdan, Wagner'in miizik ve dramalari, romantik
donemin ideallerini yansitan ve bu idealleri ¢agdas bir sanat formunda yeniden hayal
eden eserler olarak degerlendirilebilir. Alman Romantizmi, Wagner'in sanatsal ve
estetik vizyonunu sekillendiren temel bir etmendir. Onun eserleri, romantik donemin
Oziinii tastyan ve bu 6zii modern bir sanat anlayisiyla biitlinlestiren bir miras olarak
goriilebilir. Wagner, Alman Romantizmi'nin sundugu zengin fikir ve temalar

benimseyerek, bu gelenegi kendi benzersiz sanat anlayisiyla ileriye tagimistir.
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2. WAGNER'IN GESAMTKUNSTWERK ANLAYISININ FELSEFi ARKA
PLANI

Richard Wagner'in devrim niteligindeki Gesamtkunstwerk anlayiginin merkezinde,
Wagner'in sanatsal vizyonunu sekillendiren felsefi temeller bulunmaktadir. Bu boliim,
Wagner'in Gesamtkunstwerk kavramini gelistirirken etkilendigi felsefi diisiinceleri
arastirmay1 amaclamaktadir. Bu boliim 6zellikle Wagner'i derinden etkileyen Arthur
Schopenhauer'in miizik metafizigi, Ludwig Feuerbach'in diinya goriisii ve Georg

Wilhelm Friedrich Hegel'in estetik anlayisini incelemeyi amaglamaktadir.

Richard Wagner'in diislince diinyasi1 ve sanatsal ifadesi, donemin sosyal, kiiltiirel ve
felsefi akimlarindan derin bir sekilde etkilenmistir. 19. yiizyil, 6zellikle Avrupa'da,
sanayi devriminin getirdigi ekonomik ve sosyal degisikliklerle birlikte, kapitalizmin
yiikselisi, sanatsal degerlerin ticarilesmesi, kiiltiirel ¢okiis ve yasamda anlam kayb1
gibi pek ¢cok karmasik siirecin yagandigi bir donemdir. Bu donem, ayni zamanda, sanat,

felsefe ve bilimde biiytik kesifler ve yeniliklerin ger¢eklestigi bir zamandir.

Wagner, bu donemin zorluklarina ve paradokslarina duyarl bir entelektiiel ve sanatci
olarak, kendi sanatsal ve felsefi pozisyonunu sekillendirmis, Ozellikle Arthur
Schopenhauer'in felsefesinden biiyiik bir etki almistir. Schopenhauerin frade ve
Tasarim Olarak Diinya adli eseri, Wagner'in sanatinda 6dnemli bir doniim noktasi
olmus, 6zellikle Tristan und Isolde ve Parsifal operalarinda goriilebilecek metafizik
temalar1 derinden etkilemistir. (Ulger, 2014, s. 203) Wagner'in bu eserleri, ask, 6zlem,
kurtulus ve fedakarlik gibi temalar1 islerken, Schopenhauer'in iradenin (isteng) evrenin
temel giicli oldugu ve hayatin temelinde yatan aci ve tatminsizligin {istesinden gelme

fikrini yansitir.

Wagner'in felsefi etkilerinin basinda Arthur Schopenhauer gelir. Schopenhauer'in

iradeyi varolusun temel itici giicii olarak gormesi, siirekli bir ¢aba ve doyumsuzlukla
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hareket etmesi, Wagner'in miizikli dramlarinda, karakterlerin siklikla i¢sel arzular1 ve
tutkulartyla hareket ettigi seklinde yanki bulmustur. Dahasi, Schopenhauer'in evrensel
ile baglanti kuran bireysel benligi asan yiice kavrami, Wagner'in tiim insan

deneyimlerini kapsayan bir biitiinciil sanat formu arayisinda ifadesini bulmustur.

Wagner'in Ludwig Feuerbach'in felsefi diislincelerinden etkilendigi ve Feuerbach'in
materyalist ve insan-merkezli felsefesini benimsedigi bilinmektedir. Feuerbach'in
felsefesi, tanr1 ve din kavramlarini insanin kendi 6zii ve duygulariyla iliskilendirerek
tanrty1 insanin kendi yansimasi olarak gérmiis ve dini bir insan yaratimi olarak ele
almistir. Wagner de Feuerbach'in bu felsefi goriislerinden etkilenmis ve geleneksel
Hiristiyanligi reddetmistir. Ona gore, dinler insanin toplumsal ve duygusal
ihtiyaclarim1 karsilamak i¢in bir aragtir ve tanri kavrami da insanlarin toplumsal
coskularini ve inanglarini yansitir. Bu diistinceler, Wagner'in sanatinin ve eserlerinin
dinamiklerini &nemli dl¢iide etkilemistir. Ozellikle miizikal dramlarinda dini ve
mitolojik temalari, insanin i¢sel ve toplumsal deneyimlerinin bir yansimast olarak ele
almis ve islemistir. Bu yaklagim, Wagner'in eserlerinin derinligini ve insan dogasi

iizerine olan diisiincelerini daha da zenginlestirmistir.

Feuerbach'in dini elestirisel materyalist bakis acis1 ve insan merkezli diisiinceleri de
Wagner'in diislincesinde derin bir iz birakti. Feuerbach'in Tanri'nin insanin arzulari ve
ozelliklerinin bir yansimasi oldugunu iddia etmesi, Wagner'in geleneksel dini temalari
reddetme egilimini etkilemis ve daha c¢ok diinyevi, insan odakli anlatilar1 tercih
etmesine yol agmistir. Ayrica, Feuerbach'in dini dogmalardan insanligin kurtulusu igin
cagrisinin, Wagner'in geleneksel operatik formlarin ve toplumsal normlarin

kisitlamalarindan sanati 6zgiirlestirme istegiyle biitiinlesmistir.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel'in diyalektik yontemi ve mutlak tin ya da mutlak zihin
kavrami, Wagner'e sanatin ve Kkiiltiiriin tarihsel gelisimini anlama g¢ergevesi
saglamistir. Hegel'in farkli sanat formlarinin bir araya gelerek daha yliksek bir
biitiinliige donilismesi fikri, Wagner'in Gesamtkunstwerk vizyonunu 6ngérmiis, burada
miizik, drama, siir ve gorsel unsurlarin birleserek biitiinlesik bir sanatsal deneyim
yaratmasi gerektigine inanmistir. Ayrica, Hegel'in ¢agin ruhunu ifade etmede sanatin
roliine vurgusu, Wagner'in sanatin toplumu sekillendirme ve insan ruhunu yiiceltme

giicline olan inancini etkilemistir.
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Ekren'e gore, Nietzsche'nin sanata olan yaklasimi, gelenekle olan baglantisin1 ve bir
toplumsal misyonu olmasi gerektigini vurgulamasi agisindan Wagner'in sanat
anlayisiyla benzerlik gosterir. Nietzsche, Hristiyanlikla olan baglarin1 koparmis olsa
da sanata dair bu goriisiinii korur. Bu noktada, her ikisi de Hristiyan geleneginden
farkli olarak, eski Yunan diinyasina ve tragedya anlayisina yonelir; bu anlayis, Wagner
ve Nietzsche'nin kendilerini temsil etti§ine inandiklar1 bir ruhu yansitir. Miizik,
tragedya, Yunan sanati ve misyonu, Schopenhauer' in felsefesi gibi unsurlar, bu iki
biiyiik diigiiniiriin yollarinin kesismesini saglayan temel faktorlerdir (Ekren, 2016,

5.103).

Ulger, Wagner'in "sonsuz ezgileri, leitmotif teknigi, mutlak miizik fikri ve biitiinciil
sahne eseri 'Gesamtkunstwerk' ile miizikal anlatim olanaklarini ve miiziksel
diisiincenin mutlak gergeklige eklemlenmesi siirecini onemli 6l¢iide ileri tagidigini"
belirtir. Ulger'e gore Wagner, bu yonleriyle sadece kendi ¢caginin 6tesinde bir filozof-
besteci olmakla kalmamis, ayni zamanda pek ¢ok sanatci, kral, entelektiiel ve 6zellikle

Nietzsche iizerinde derin bir etki birakmustir (Ulger, 2014, s. 204).

Bu ifade, 19. yiizyilin sonlarindaki sanat ve felsefe diinyasinda Wagner'in merkezi bir
figiir oldugunu ve onun sanatsal ve felsefi katkilarinin o dénemin diisiince yapisini
sekillendirdigini 6ne stirmektedir. Wagner'in miizigi, 6zellikle Alman Romantizmi ve
mutlak idealizmle birlikte, Arthur Schopenhauer'in isten¢ metafizigi gibi felsefi
akimlarla i¢ ige geg¢mis bir diislince sistematiginin parcasi olarak goriliir. Bu
baglamda, miizik sadece estetik bir deger tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda insan ve
varlik lizerine derin bir sorgulamay1 temsil eder. Wagner, miizigi, dramatik ifadenin
ve duygusal yogunlugun o6tesine tasiyarak, miiziksel diisiincenin mutlak gergeklik ile
biitiinlesmesini saglar. Bu yaklasim, miizigi, insan deneyiminin ve varolusun temel

sorularini sorgulayan bir felsefi ara¢ haline getirir.

Wagner'in sanatinin bu derin etkisi, onun miizigini ve sanatsal felsefesini, 19. yiizyilin
sanat ve diisiince diinyasinda devrimci bir gii¢ haline getirir. Wagner, miizigi sadece
bir sanat formu olarak degil, ayn1 zamanda insanin varolugsal durumu {iizerine
diisiinmeyi tesvik eden bir felsefi ifade araci olarak yeniden tanimlar. Bu, miizik ve
sanatin, insanin kendisini ve ¢evresini anlama cabasinda oynadigi rolii genisletir ve

derinlestirir.
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Sonug olarak, Wagner'in Gesamtkunstwerk kavrami, 19. yiizyil felsefesi ve sanatinin
zengin ve karmasik bir sentezidir. Schopenhauer, Feuerbach, Hegel ve diger
diistintirlerin katkilarini arastirarak, Wagner'in biitlinciil sanat eseri vizyonunun,
geleneksel operatik formlarin sinirlarini asan ve evrensel insan durumuna hitap eden
devrimci bir felsefi temelinin anlayisini elde ederiz. Bu vizyon, miizigi ve sanati,
bireyin ve toplumun daha yiiksek bir biling diizeyine ulagsmasia yardimci olacak
araglar olarak goren, evrensel insan durumuna hitap eden devrimei bir felsefi temel
lizerine insa edilmistir. Wagner'in bu biitlinciil sanat eseri yaklagimi hem sanat

diinyasinda hem de felsefi diisiincede derin etkiler birakmustir.

2.1 Schopenhauer'in Miizik Metafizigi

Magee' ye gore, Wagner'in otuzlu yaslarmin sonlarindan kirkli yaslarin baslarina
kadar olan dénem, ger¢ekten de 6nemli bir déniim noktasi olmustur. Ozellikle, politik
umutlardan tamamen vazgecilmesiyle sonuglanan bir hayal kiriklig1 yasamasi, onun
sanatsal ve kisisel inanglarinda derin bir sarsintiya yol agmistir. Wagner, politik ve
sosyal degisim umudunu kaybettikten sonra, sanatin gelecegi i¢in de umut
bulamadigii diisiinmiistiir. Bu da onun kisisel ve sanatsal inang¢larinda biiyiik bir
cokiise neden olmustur. Politik ideallerinin ¢okiisii, Wagner'in kendi geleceginden
umutsuzluga diismesine yol a¢mistir. Bu durum, orta yas krizi olarak
adlandirilabilecek bir siirectir ve Wagner'in bu siireci siddetle yasadigr ve klinik
diizeyde bir depresyon yasadigi belirtilmektedir. (Magee, 2001, s.63) Wagner, Hayati
boyunca, toptan yikim arzusunu ifade ettigi patlayici otke patlamalari yasadi.
Maggge’ye gore bu durum, diinyadan yabancilasma hissiyle ilgiliydi; bu, hayati
boyunca siiren bir temaydi ve yaslandikca, diinyay1 kotii bir yer olarak reddetme
seklini daha da fazla aldi. Bu tutum, Schopenhauer'u kesfetmesiyle felsefi bir dayanak
kazandi. Aslinda, Schopenhauer'u ilk okumasinin hemen ardindan, Ekim 1854'te
Liszt'e yazdig1 bir mektupta soyle yazdi: ‘Diinyay1 sadece kiiciimsemeyle ele alalim;
clinkli daha iyisini hak etmiyor; ama kalplerimiz aldanmasin diye ona hi¢bir umut
baglanmasin! O kotiidiir, kotiidiir, temelde kotiidiir... Alberich'e aittir: bagka kimseye
degil!! Uzaklastir onu!” Magge’ye gore, Wagner’in kisiliginin bu yoniiniin, geng bir

adam olarak benimsedigi devrimci anarsizmin bir pargasi oldugunu ve ‘devamli olarak
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yikimi ve daha fazla yikimi savunan’ arkadasi Bakunin'e karsi duydugu ‘karsi

konulmaz ¢ekicilik’ ile ilgiliydi (Magee, 2001, 35-36).

Schopenhauer'in felsefesi, Wagner i¢in derin bir etki yaratmistir. Wagner, zaten
depresyonda olan ve neredeyse dini bir inancini politik ¢oziimlerde kaybetmenin
etkisiyle derinden sarsilmig biri olarak, diinyaya yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.
Schopenhauer'in goriisiine gore, tiim kamusal islerin, politika dahil, 6nemsiz oldugunu
ve hayal kiriklig1 yasamayi, diinyadan ve degerlerinden uzaklasmay1 savundugunu
gormiistiir. Schopenhauer'in felsefesi sanati, Ozellikle de miizik sanatini, insan
etkinliklerinin en degerlisi olarak gormiistiir. Wagner'in, Schopenhauer'n bu
goriiglerini benimsemesi, sanata ve miizige olan tutkusunu daha da derinlestirmistir.
Bu degisimler, Wagner'in sanatsal ve kisisel inan¢larinda derin bir doniisiime yol
acmistir. Schopenhauer'in felsefesiyle tanismasi, Wagner'in politikadan tamamen
vazgegmesine ve sanata, Ozellikle de miizige olan bagliligini giliglendirmesini
saglamig, Wagner'in yasaminda ve eserlerinde dnemli bir etkiye sahip olmustur ve
onun sanatinin daha ice doniik ve metafizik bir yone dogru evrilmesine katkida

bulunmustur.

Arthur Schopenhauer halk arasinda genellikle “’pesimist’” olarak bilinir; bu tanim,
umut varken dahi pes etmeye egilimli ve ktiimser bir tutum sergileyenleri ifade etmek
icin kullanilir. Schopenhauer'in eserleri, bu yoruma yol acabilir ¢linkii o, diinyanin
bastan hi¢ varolmamis olmasmin daha iyi olacagimi belirtmistir. Ancak
Schopenhauer'in pratik mesaji; kendisiyle ve digerleriyle baris iginde yagamak, diger
canlilara karg1t merhamet gostermek, sanatin ve miizigin gilizelligini takdir etmek, pek
cok kisinin hayatint mesgul eden 6nemsiz tartismalar, arzular ve endiselerin iistesinden
daha objektif ve sakin bir sekilde gelmeye calismak, hepimizin ayn1 6zden oldugunu
ve ayni tlirden acilar1 ¢ektigimizi kavramak ve nihayetinde, siradan mekansal-
zamansal diinyanin 6nemsiz hale geldigi, derinligiyle iistiin bir biling durumuna

ulagmaktir (Wicks, 2020, s. 1).

Schopenhauer'in diisiinceleri ve Wagner'in sanatsal eserleri arasindaki iligki, her
ikisinin de kamusal ve siyasi meselelere kars1 derin bir hayal kiriklig1 ve ilgisizlik
hissettigi, ancak cinsel agki ve 6zellikle miizigi insan faaliyetlerinin zirvesi olarak

gordiigii benzer bir diinya goriisiine dayanmaktadir. Schopenhauer'in, sanat ve
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ozellikle miizik iizerine diislinceleriyle, Wagner'in estetik, entelektiiel ve kisisel
ozelliklerine paralel bir yol izledigini belirtiyor. Bu baglamda, Wagner'in, eger biiyiik
bir besteci ve oyun yazari olmasaydi, biiylik bir filozof olarak Schopenhauer benzeri
bir felsefe {iretebilecegine dair bir his uyandirdigint vurguluyor. Magee,
Schopenhauer'in felsefesinin, Wagner icin sadece derin bir etki ve ilham kaynagi
olmakla kalmayip, ayn1 zamanda onun sanatini sekillendiren felsefi bir zemin olarak

hizmet ettigini 6ne siirliyor (Magee, 2001, s. 105).

Schopenhauer'in miizik metafizigi anlayisini tam olarak anlamak i¢in, 6ncelikle onun
diistincelerine etkide bulunan Platon ve Kant'in goriislerine deginmek onemlidir.
Schopenhauer'in felsefesi, Immanuel Kant ve Upanisadlar® gibi ¢esitli kaynaklardan
etkilenmigtir, ancak Platon'un felsefesinin Ozellikle Onemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Platon, idealar1 felsefenin temeline yerlestirerek, fenomenler
diinyasinda yasayan insanlarin idealar alemini anlamasmi saglayan kavramlar
gelistirmistir. Bu kapsamda, idealar, degismez 6zler olarak, fenomenler diinyasindaki
gecici varliklarin gercek bilgiye ulagsmasini miimkiin kilar. Kant ise, numen ve
fenomen ayrimiyla, numenleri bilginin konusu disinda birakarak, onlar1 ahlaki

diisiince i¢in bir temel olarak sinirlandirmistir (Akbay, 2022/2, s. 239).

Schopenhauer ise, Platon’un idealar ve Kant’in fenomenolojisi arasinda sentez
yaparak, iradenin varlik algisi iizerindeki etkisini ortaya koyar. Bu diisiinceler, sanat
ve giizellik {izerine olan fikirlerini de sekillendirir, boylece hem Platon’un hem de

Kant’in teorilerinin 6tesinde yeni bir yorum sunar (Cartwright, 2023, s. 274-275).

Platon, felsefi diisiincelerinde idealar kavramin1 merkeze alir. Platon'un evren algisi
fizik ve metafizik olarak ikiye ayrilir. Fiziki evren, algilarimizin erigebildigi, duyu
organlarimizla tecriibe edebildigimiz diinyadir. Platon, bu diinyada algiladigimiz her
seyin eksik veya yetersiz bir kopya oldugunu, dolayisiyla gercek bilginin fiziki

nesneler lizerinden degil, idealar iizerinden elde edilebilecegini savunur. Bu baglamda,

9 > Upanishadlar MO 600 yillarinda ortaya ¢ikmustir. Eski Hintlilerin evreni, tanriy1, yasami, 8limii
ve 6liimden sonrasimi agiklamaya calistiklar felsefe ve teoloji metinleridir. Upanishadlar'daki 6gretiye
gore en yiice amag Brahma ile bir olmaktir. Bu amaca ulagsmak da bilgisizligin yenilmesiyle miimkiin
olabilir. Hindistan'daki biitiin diisiince akimlarini etkileyen Upanishadlar'in bat1 felsefesi iizerinde de
etkileri goriiliir. Schopenhauer, Upanishadlar i¢in s6yle demistir: "Bu, diinyadaki en i¢ rahatlatict ve
insan1 yiicelten eser olsa gerek. Yasamimin tesellisi o oldu, 6liimiimiin de o olacak." Sanskrit¢reden
Cev. Kaya, K. (2024). Upanisadlar. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari.
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Platon'un idealari, her tiirlii fiziki ve duyusal deneyimin Otesinde, degismez ve
miilkemmel Ornekler olarak goriir. Bu idealar veya formlar, fiziki diinyanin
varliklarinin ve soyut kavramlarin (giizellik, adalet gibi) temelini olusturur. Her bir
fiziki varlik veya kavram, idealarin eksik yansimalaridir ve bu nedenle tam olarak
kesinlik veya miikemmellik iddiasinda bulunamaz. Platon'a gore, Ornegin kedi
kavrami iizerinde diislindiigimiizde, diislincemizde canlandirdigimiz kedi, fiziki
diinyadaki herhangi bir kediyle tam olarak ayni olamaz. Fiziki diinyadaki kediler,
idealar diinyasindaki "ideal kedi"nin sadece golgeleri veya kopyalaridir. Dolayisiyla,
gercek, degismez ve milkemmel kedi yalnizca idealar diinyasinda var olabilir. Fiziki
diinyadaki her sey, idealar diinyasinin kotii bir kopyasi olarak kabul edilir. (Arkeoloji,
2016) Bu diislince, Platon'un magara alegorisinde de one ¢ikar, burada insanlarin
gercegi sadece magara duvarlarina yansiyan golgeler araciligiyla tecriibe ettikleri
anlatilir. Gergek bilgi ve varlik ancak bu golgelerin kaynag olan idealarin dogrudan
kavranmasiyla miimkiin olabilir. Platon'un magara alegorisi, gercek bilgiye ulasmanin
zorlugunu ve fiziksel diinyanin sinirliligini vurgulayan bir 6rnektir. Alegori, yeralti
magarasinda yasayan ve sadece duvarlara yansiyan golgeleri gercek sanan
zincirlenmis tutsaklarin hikayesini anlatir. Bir tutsak zincirlerinden kurtulup
magaranin digina ¢ikarak gergek diinyayi ve sonunda gilinesi goriir. Bu deneyim,
bilginin ve gergekligin dogasi lizerine derin diislincelere yol agar. Tutsak magaraya
dondiigiinde, digerlerini aydinlatmaya ¢alisir, ancak onlar onun gordiiklerine inanmaz
ve onu deli olarak goriirler. Platon'a gore, bu alegori, insanlarin gercegi algilama
bicimlerini ve hakikate ulagmanin zorluklarini simgeler; gercek bilgi duyusal algilarin
Otesinde yer alir ve idealar araciligiyla erisilebilir. Bu, Platon'un idealar diinyasi ile
duyusal diinyay1 nasil ayirdigini ve idealarin milkemmel bilginin kaynag1 olarak nasil

goriildligini gosterir (Salihoglu, 2021).

Platon'un bu idealist diislincesi, Arthur Schopenhauer'in miizik metafizigi kavramini
sekillendirirken 6nemli bir etkiye sahiptir. Schopenhauer, miizigi, Platon'un idealar
diinyasina en yakin sanat formu olarak degerlendirir. Schopenhauer'a gore, sanat
eserleri Platoncu idealarin bilgisini gelistirmek i¢in tek tek seyleri resmeder, ¢ilinkii
sanat yapitlar1 her zaman bireysel nesnelerin temsilleridir. Bu, bilen 6znenin idealarla
ortiisen degisikligi sayesinde miimkiindiir. Ancak, miizik bu kuralin disindadir; ¢linkii
idealar1 dikkate almadan, goriingli diinyasindan tamamen bagimsizdir ve istemenin

dogrudan bir nesnelesmesi olarak goriiliir. Miizik, gorlingii diinyasini tamamen goz
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ard1 eder ve teorik olarak diinya olmadan da var olabilir, bu durum diger sanatlar i¢in
gecerli degildir. Miizik, idealarin degil, istemenin kendisinin dogrudan bir kopyasidir.
Istemenin nesnelesmesi idealar oldugu igin, miizigin etkisi diger sanatlardan daha
giicliidiir ve insanin i¢ine daha derinden isler. Diger sanatlar sadece idealarin gélgesini
sunarken, miizik istemenin 6ziinii ifade eder. Hem idealar hem de miizik, aym

istemenin farkli bigimlerde nesnelesmesidir (Schopenhauer, 2023, s. 206).

Immanuel Kant, bilgi ve gerceklik hakkinda diisiincelerini gelistirirken, insan
bilgisinin temelinde yatan bazi 6nemli ayrimlar1 vurgulamistir. Bu ayrimlardan en
onemlileri fenomen (goriinen) ile numen (kendinde sey) arasindaki ayrim ve a priori
(deneyim Oncesi) bilginin dogasidir. Kant'a gore, fenomenler, bizim duyusal algimiz
ve deneyimimiz yoluyla algiladigimiz seylerdir. Yani, bir ¢i¢egi gorliyor veya bir
miizik pargasini dinliyorsak, bu deneyimlerimiz fenomenlerdir. Fenomenler, diinyay1
algilama seklimize baglidir ve bu nedenle ger¢ekligin nasil gorlindiigii ile ilgilidirler.
Numen veya kendinde sey (Ding an sich), fenomenlerin 6tesinde yer alan ve dogrudan
algilanamayan gergekligin kendisidir. (Bobaroglu) Kant, numenin insan algisinin
Otesinde oldugunu ve dolayisiyla onun hakkinda dogrudan bilgi sahibi
olamayacagimizi belirtir. Kant, duyusal alginin (fenomenlerin) bi¢imi araciligiyla
seylerin nasil a priori olarak bilinebilecegini agiklar. Kant i¢in, a priori bilgi, deneyim
oncesi bilgidir; bu bilgi, deneyime girmeden 6nce zihnimizin sahip oldugu yapisal
kosullar ve ilkeler araciligiyla elde edilir. Bu argimanin merkezinde, seylerin
"kendileri olarak degil, ama bize nasil goriindiikleri" seklinde bir ayrim bulunur. Bu,

Kant'in nesne ile 6zne arasindaki temel ayrimidir ( Kant, 2002, s.32).

Kant'a gore, a priori bilgi, deneyimden bagimsiz olarak elde edilen bilgidir. (Taskin,
2002) Matematik ve mantik gibi alanlarda bulunan bu bilgi tiirii, evrensel ve zorunlu
dogasiyla one ¢ikar. Kant Prolegomena eserinde, deney nesnelerinin ve deneyin
kendisinin zorunlu yasalara uygunlugunun a priori (deneyim Oncesi) olarak nasil
bilinebilecegi sorusuna odaklantyor. Kant, doganin bi¢cimsel anlamda, yani deneyim
nesnelerinin yasalara uygunlugu olarak tanimlandigini belirtir. Bu, deneyimden
bagimsiz olarak, yani a priori bilinebilecek bir uygunluktur. Ancak, Kant ayni
zamanda doga yasalarinin, nesneleri kendi basina seyler olarak degil, ancak deneyimle
iliskili olarak, yani deney nesneleri olarak ele alindiginda a priori olarak

bilinebilecegini dne siirer. Bu, doga yasalarinin kendi basina seylerin 6zellikleri olarak
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degil, ancak bizim onlarla olanakli deneyimimiz ¢er¢cevesinde kavranabilecegini ifade

eder (Kant, 2002, s. 46).

Sintetik A Priori ilkeler ilkeler, deneyim 6ncesi bilgiye dayanirken, ayn1 zamanda
deneyim diinyamizi da sekillendirir. Ornegin, "7 + 5 = 12" ifadesi, deneyimden
bagimsiz bir gerceklik sunar ve her zaman gegerlidir. Bu basit aritmetik islem, Kant'a
gdre, a priori bir bilgi drnegidir. Islemin sonucunu deneyimlemek zorunda kalmadan,
yani fiziksel olarak 7 ve 5 nesnesini bir araya getirmeden 6nce 12 sonucunu biliyoruz.
Bu bilginin kaynagi deneyim disidir; yani bu bilgi, deney Oncesinde, zihinsel
kavramlarimizin ve mantigimizin bir iirlinii olarak var olur (Kant, 2002, s. 16-17). Saf
Matematik ve Saf Doga Bilimi, fenomenler diinyas: i¢indeki olaylar1 ve iligkileri
inceler. Saf matematik, uzay ve zaman gibi temel kavramlar1 kullanarak, bu diinyanin
icindeki matematiksel iliskileri agiklar. Saf doga bilimi de benzer sekilde, fenomenler
diinyasindaki dogal olaylar1 ve onlarin iliskilerini inceler (Kant, 2002, s.33). Ancak,
Kant'a gore, bu disiplinler numenin, yani gercekligin kendisinin dogasini
aciklayamazlar. Yalnizca fenomenlerle, yani algiladigimiz ve deneyimledigimiz

diinya ile ilgili bilgi saglayabilirler.

Schopenhauer'un felsefesi, Kant'in diisiincelerinin tizerine insa edilmis ve onlar1 kendi
Ozglin yorumuyla genisletmistir. Kant'm fenomen-numen ayrimi, Schopenhauer
tarafindan "Tasarim (Vorstellung)" ve "Isteme (Wille)" olarak yeniden sekillendirilir
(Aytimur, 2019, s. 2178). Ancak, Schopenhauer bu ayrimi kendi "Isten¢" kavramiyla
yeniden yorumlar, bdylece Kant'in felsefesini yeni bir yone tasir. Schopenhauer i¢in
"[steng", evrenin temel giicii ve esasidir; goriiniislerin arkasindaki gerceklik, yani
numen'in ta kendisidir. Isten¢ hem icsel hem de dissal dogada kendini gdsterir.
Schopenhauer'in yeniligi, "Isten¢"i sadece insan iradesi olarak degil, aym1 zamanda
evrenin her yoniinde calisan bir gii¢ olarak gérmesidir. Bu, Kant'in "kendinde sey"
kavramin1 ¢ok daha genis ve evrensel bir baglama tasir. Schopenhauer, isteng
kavramiyla, insan istencinin ve dogadaki gliglerin psikolojik motivasyonlarini
birlestirir. Bu yaklasim, daha sonra Nietzsche ve Freud gibi diisiiniirler tarafindan

"bilingdis1" olarak daha da gelistirilecek olan bir alani agar (Sans, 2006, s.47-48).

Schopenhauer, Isteme ve Tasarim Olarak Diinya eserinde ¢ Diinya benim

tasarimimdir.”” diyerek, diinyayr bizim algilamalarimizin ve diisiincelerimizin bir
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yansimasi olarak goriir. Yani, disaridaki her seyi biz kendi zihnimizde bir sekilde
cizeriz veya tasarlariz. Bu tasarim, bizim goziimiizle gordiigiimiiz, kulagimizla
duydugumuz ve diger duyularimizla algiladigimiz seylerden olusur. Ancak,
Schopenhauer'a gore, bu tasarim tam olarak dis diinyanin gergek hali degil, sadece
onun bizim zihnimizdeki yansimasidir. (Schopenhauer, 2023, s.5-6) Ona gore, "Diinya
benim tasarimimdir" yani gergeklik, bizim zihnimizde nasil algiladigimiza baglidir.
Eger diistinme yetimizi kaybedersek, diinya da bizim i¢in var olmaktan ¢ikar, ¢iinkii
diinya bizim algilarimizdan bagka bir sey degildir. Bu algilarimiz, Kant'in belirttigi
gibi, zaman ve mekan gibi temel kategoriler tarafindan sekillendirilir. Bu kategoriler,
zihnimizin diinyay1r nasil diizenledigini ve anlamlandirdigin1 belirler. Yani, biz
diinyayi, bu temel kurallar sayesinde anlayabilir ve hakkinda diislinebiliriz.
Schopenhauer ve Kant'a gore, gergeklik yalnizca bize nasil goriindiigii kadariyla var

olur ve bu goriiniis, zihinsel siireclerimizle sinirlidir (Sans, 2006, s. 24-25).

Schopenhauer "Isteme ve Tasarim olarak Diinya" da Kant'in a priori bilgi kavramini
ve yeter sebep ilkesini ele aliyor ve kendi felsefi goriisiinii ortaya koyuyor. Oncelikle,
Kant'in felsefesinde a priori bilgi, deneyimden 6nce gelen, dolayisiyla insan zihninde
dogustan var olan evrensel ve zorunlu bilgiler olarak tanimlanir. Kant, bu a priori
bilgilerin insan bilincindeki yapisal unsurlar oldugunu savunur. Schopenhauer, Kant'in
bu goriisiinii kabul eder ve sOyle soyler; " Simdi ben buna ek olarak sunu ileri
stiriyorum: Yeterli gerekce ilkesi, nesnenin bizim a priori bilincinde oldugumuz biitiin
bu kaliplarinin ortak anlatimidir. Dolayisiyla, saf, a priori bildiklerimizin hepsi, bu
ilkenin igeriginden baska bir sey degildir, bu ilkeden ¢ikanlardan bagka bir sey de
degildir. Bundan o6tiirii gergekten bizim kesin, a priori bilgimizin tiimii onda igerilir."
(Schopenhauer, 2023, s.9) Bu ilke, basit¢e her seyin bir nedeni oldugunu soyliiyor.

Yani, olan herhangi bir seyin, olmasinin bir sebebi var.

Schopenhauer, her seyin ve herkesin diinyada sadece nedensellik baglar icinde var
oldugunu, bu baglarin farkinda olmadigimizda ise bu seylerin bizim igin var
olmadigini savunur. Bir seyin gergek temelini anlamanin, kendimiz hakkindaki
bilgiyle miimkiin oldugunu, ancak bunun derin bir bilgi degil, hissedilen bir sey
oldugunu belirtir. Diinya, sadece fikirler (ide) olarak ve gorsel imgeler araciligiyla
anlasilabilir hale gelir. Bu imgeler sayesinde diinya, bilen biri tarafindan bagimsiz

olarak taninabilir hale gelir ve bu bilgi tam olarak kavrandiginda, diinyanin insanlardan
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bagimsiz bir varlik oldugunu ve sonsuz oldugunu fark ederiz. Insan ve diinya, bu
sonsuzluk i¢inde bir birlik olusturur ve bu birligi kavrayan kisi yaratici bir insan haline
gelir, insanligin ve diinyanin yapisini anlar. Schopenhauer, sanati, diinyanin gecici
goriiniislerinin Otesindeki ebedi ide ve esaslar1 yakalayan ve ifade eden bir insan
basarist olarak goriir. Sanatin amaci, bu ide ve esaslarin bilgisini bagkalarina
aktarmaktir. Bilim ve diger deneyimsel ¢aligmalar, diinyayr neden-sonug iligkileri
iizerinden anlamaya calisirken, sanat, nesnelere ve durumlara nedensellikten bagimsiz
bir sekilde bakar ve onlarin evrensel degerlerini, zaman ve mekanin O6tesindeki
anlamlarii ortaya ¢ikarir. Sanat, insanlarin, hayvanlarin, nesnelerin veya durumlarin
oziinii, yani onlar1 ne yapiyorsa onu gosterir. Bir sanat eseri, bir agaci, bir tavsani ya
da bir insan1 betimlediginde, bu betimlemelerde o varliklarin evrensel niteliklerini
ortaya koyar. Bu, sanatin ide ve esaslar1 aktarma yetenegi sayesinde miimkiin olur

(Kuguardi, 2023, s. 21-22).

Schopenhauer, sanat1 iki ana kategoriye ayirir: en alt ve en iist basamak. Bu ayrim,
sanat eserlerinin maddi diinyayla olan iligkisine ve ideallere olan mesafesine dayanir.
Alt basamakta yer alan sanat eserleri, somut ve goriingiilere dayalidir. Ornegin, mimari
ve plastik sanatlar (heykel ve resim gibi) bu kategoriye girer. Mimari, doganin
zorunluluguna ve fizik kurallarina uygunluk gosterirken, heykel ve resim daha ¢ok
dogal giizelliklerin, hayvanlarin, bitkilerin ve insanlarin kopyalarmi iiretme amaci
giider. Bu sanatlar, maddenin ve onun doga yasalariyla olan iligkisinin bir yansimasi

olarak goriiliir (Schopenhauer, 2023, s.170-171).

Schopenhauer'a gore, saf bilgi insan1 istemden uzaklastirir ve ylice bir duyguyla
doldurur. Sanatin bu saf bilgiyi sunma potansiyeli vardir. Sanat eserleri, izleyiciyi
evrenle bir olmaya, diisiincelerin &tesinde bir derinlige tasir. Insanin varlikla
biitlinlesme ¢abasi, sanat araciligryla gerceklesir. Sanat, insanin varolussal
caresizligini asmasina yardimci olur ve onu evrenle birlestirir. Schopenhauer'in
perspektifinden bakildiginda, sanatin amaci evrenle uyum i¢inde bir varolusu
saglamaktir. Bu nedenle, sanat eserleri, izleyicinin igsel diinyasinda derin bir etki

birakir ve onu yiice bir duyguya tasir.

Arthur Schopenhauer, felsefi diisiincesinde irade kavramini temel alarak carpici bir

metafizik sistem kurmustur. Ona gore, diinya sadece fenomenler diinyasiyla sinirl
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degildir; ayn1 zamanda kor bir istemenin bir ifadesidir. Schopenhauer, bu kavrami
"irade" olarak adlandirir ve ona biling veya farkindalikla eslik etmeyen bir gii¢ atfeder.
Bu nedenle, "irade" terimiyle sadece insan iradesinden degil, tim canli varliklarin ve
hatta evrenin kendisinin de bir tiir isteme giiciine sahip oldugunu ifade eder.
Schopenhauer'a gore, irade kavrami sadece insan deneyiminde degil, evrenin temel

yapisinda da merkezi bir role sahiptir.

Schopenhauer'in bu felsefi ¢ercevesi, miizigin nasil 6zgiir iradeyi saglayabilecegi
konusunda bir temel olusturur. Miizik, insan1 diinyadan ve istemeden kurtararak, 6zgiir
iradeyi deneyimleme potansiyeline sahip oldugu diisiiniilen bir ara¢ olarak kabul edilir.
Bu nedenle, Schopenhauer'in felsefi diisiinceleri ve miizik arasindaki iligki, 6zgiir

iradenin olanagina dair derinlemesine bir anlayisin anahtar1 olabilir.

O biitiin baska sanatlardan kopuk, tek basina durur. Miizikte diinyadaki
varatiklarin ideasimin taklidini, yeniden iiretimini saptayamayiz. O, biiyiik,
parlak bir sanattir. Miizigin insanin en derin dogasi iizerine etkisi ¢ok
glicliidiir.  Yetkin, evrensel bir dil olarak, insanin en derin bilincinde

derinlemesine, tam olarak anlagilir.”” (Schopenhauer, 2023, 5.204).

Schopenhauer, miizigi diger sanatlardan ayirarak, felsefesinde miizigin 6zel bir yer
isgal ettigini savunmus, ona metafiziksel bir nitelik atfetmis ve yasamin anlamin
kavramada gii¢lii bir ara¢ olarak gérmiistiir. Miizik, diger sanatlar gibi dis diinyay1
taklit etmez veya yeniden liretmez; bunun yerine, evrensel bir dil olarak insanin en
derin dogasi iizerinde derin etkilere sahiptir. Miizigin etkisi, insanin bilincinin en derin
noktalarina kadar ulasir ve anlasilir. Ayrica, miizigin anlaminin, sadece digsal olarak
degil, i¢sel olarak da algilanabildigi ve hatta diinyanin kendisini asabilecegi belirtir.
(Schopenhauer, 2023, s.204) Schopenhauer' a gore, miizik 6zellikle diger sanat
tirlerinden farkli olarak, insani irade ve istencten arindirarak saf bilgi ve ylicelik
duygusuyla donatma potansiyeline sahiptir. Schopenhauer, miizigi diger sanat
tiirlerinden ayiran temel 6zellik olarak onun s6zel olmayan, soyut ve sembolsel bir
ifade aract olmasiyla vurgular. Diger sanat formlarinin aksine, miizik dil
siirlamalarindan arinmistir ve insan duygularini en saf ve derin sekilde ifade edebilme
potansiyeline sahiptir. Bu nedenle, miizik insanin i¢ diinyasina en derinlemesine niifuz

edebilir ve onu iradenin etkisinden gegici bir siire i¢in kurtarabilir.
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Schopenhauer, miizigi en saf sanat formu olarak gordii ¢iinkii ona gore miizik, evrenin
altinda yatan gii¢ olan iradenin en dogrudan ifadesidir. Wagner i¢in bu fikir, miizigin
kelimelerin tek bagina ifade edemeyecegi duygusal ve varolussal gergekleri ifade etme
giicii hakkindaki kendi sezgileriyle yanki buldu. Bdylece, Tristan und Isolde'de
Wagner, sadece bir anlatiy1 miizige dokmekle kalmadi, ask, arzu ve 6liimliiliik tizerine
felsefi derinlikleri kesfetmeyi amacladi. Ornegin, Gottfried'in Tristan'indaki Minne
(soylu ask) kavrami, geleneksel olarak ulagilamaz, asil askla iliskilendirilmigken,
Wagner bu kavrami Schopenhauer bakis agisiyla yeniden yorumladi. Minne, bireyleri
hem yonlendiren hem de azap ¢eken bir gii¢ olarak arzunun irade olarak tezahiirii bir
temsil haline geldi. Bu yorumlama, Schopenhauer'in arzunun acinin kokii oldugu
felsefesinin merkezi bir ilkesiyle uyumludur. Dolayisiyla, Wagner'in Tristan und
Isolde'si, sadece bir agk hikayesi tasvir etmekle kalmaz, arzunun dogasini, toplumsal
normlarin 6tesine gegme giiclinii ve kaginilmaz olarak aci ve dliimle olan bagini

derinlemesine incelemektedir (Chafe, 2005, s. 5).

Schopenhauerci bakis agisini takip eden Wagner, miizigi dramayi ve siiri igeren ardigik
seviyeleri kapsayan bir hiyerarsinin tepesine yerlestirir. Wagner, olgun miizik
dramalarinin deneyimine sahip bir besteci olarak, miizigin iradenin dogrudan bir
ifadesi oldugunu ve sadece miizigin bu giicii ifsa edebilecegini savunur. Bu nedenle,
Wagner’in kendi eserleri i¢in “opera” terimini artik kullanmamasi ve bu terimi agikca
olumsuz bir anlamda kullanmasi anlasilabilir hale gelir. Schopenhauerci egilim,
Wagner’in tartismalarinda dramayi metafizik bir seviyeye soyutlayarak, iradenin
dogrudan bir ifadesi haline getirir ve miizigin bu ifadenin en yiiksek formu oldugunu

one siirer (Nattiez, 1993, s. 149).

Arthur Schopenhauer'in miizik metafizigi tlizerine yliriitilen bu bdliim, miizigin,
Schopenhauer felsefesindeki merkezi yerini ve onun insan deneyimi ve evrenin
anlasilmas1 iizerindeki derin etkisini aydinlatmistir. Schopenhauer, miizigi,
fenomenlerin 6tesindeki metafiziksel gercekligi dogrudan ifade edebilen ve insanin
irade ile olan karmasik iligkisini aydinlatan bir sanat formu olarak ele alir. Bu ¢alisma,
miizigin, Schopenhauer'n diisiince yapisinda, insanin varolussal sikintilarini ve
iradenin zincirlerinden kurtulma arzusunu yansitan bir ara¢ olarak nasil benzersiz bir
konuma sahip oldugunu ortaya koymustur. Miizik, Schopenhauer'a gore, insanin

dogasinin en derin katmanlariyla rezonans kurabilen ve bireyi evrenin temel yapisiyla
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uyum iginde bir anlayisa tasiyabilen evrensel bir dil sunar. Sonu¢ olarak,
Schopenhauer''n  miizik metafizii, sanatin insanin evrenle iligkisini nasil
sekillendirebilecegine dair zengin ve ¢arpici bir perspektif sunar. Bu, miizigin sadece
bir duyusal deneyimden ¢ok daha fazlasini sundugunu; ayni1 zamanda, insanin kendini
ve c¢evresini anlamasinda temel bir ara¢ oldugunu vurgular. Schopenhauer'in miizik
lizerine diislinceleri, dolayisiyla, sanatin ve estetigin, insanin varolugsal arayisinda
merkezi bir role sahip oldugunu gosteren derinlemesine bir felsefi kesif olarak

degerlendirilmelidir.

2.2 Hegel'in Estetik Anlayis1

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 19. yiizyl Alman felsefesinin 6nde gelen
isimlerinden biridir ve onun estetik teorisi, sanatin dogas1 ve insanlik tarihi i¢indeki

rolii lizerine derinlemesine bir inceleme sunar.

Dilmag’a gore, Hegel'in estetik teorisi, onun felsefesinin merkezi bir pargasidir ve
genel olarak idealizm akimi i¢inde yer alir. Sanat, Hegel'e gore, ger¢ekligin, 6zellikle
de insan ruhunun (tinin) evrimini ve kendini ifade edis bigimlerini yansitan bir siirectir.
Hegel, tini (Geist) evrenin temel ilkesi olarak goriir ve tiim gerc¢eklik bu ilkenin kendini
aciga cikarma ve kendi bilincine varma siireci olarak anlasilabilir. Tinin evrimi,
Hegel'in diyalektik yontemiyle aciklanir; tez, antitez ve sentezin siirekli catigmasi ve
birlesmesiyle ilerler. Bu siiregte tin, dncelikle kendisinden yabancilasir ve dogada
somut bir varlik olarak gergeklik kazanir. Sonrasinda, kiiltiir ve tarih araciligiyla

kendini yeniden kesfeder ve 6zgiirliige kavusur (Dilmag, 2019).

Bozkurt'a gore, Hegel i¢in estetik, giizellik ve sanatin felsefi bir incelemesidir. Ancak
bu inceleme, sanata kati kurallar koymak ya da sinirlar ¢izmekle ilgili degildir.
Hegel’in yaklagimi, sanat eserlerinin ele alinirken, onlardaki giizellik ve sanatsal
degerlerin temel unsurlarin1 ve 6ne ¢ikan 6zelliklerini kavramaya yoneliktir. Sanat,
Hegel’e gore, insanin yaraticiliginin bir ifadesidir. Sanat eserleri, yaratildiklar1 zaman
ve mekanin 6tesine gegen, kendi igsel amaglarina hizmet eden yapilardir. Bu yapilar,
seyreden kiside bir hosnutluk hissi uyandirmakla kalmaz, ayni zamanda onu
diistindiiriir ve duygusal bir deneyim sunar. Bu deneyim, giinliik yasamin pratik

amaglarindan bagimsizdir ve diisiinsel bir deger tagir (Bozkurt, 2014, s. 201).
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Bozkurt, Hegel'in "Saltik Tin" kavraminin, onun felsefesinde olduk¢a merkezi bir yere
sahip oldugunu belirtir. "Saltik Tin", gercekligin idealist evreni ve her seyin iginde
bulunan "Saltik Us"un veya "Ide"nin farkina varan bir biling diizeyidir. Bu biling,
kendisiyle ortiisen ve kendi kendinin bilincidir; yani, kendine doniik bir bilingtir ve
yasamin sinirsiz yayiliminda sonsuz olarak bulunur. Hegel bu biling diizeyini {i¢ temel
bicim altinda tanimlar: Sanat, Din ve Felsefe. Bu ii¢ alan aracilifiyla insanlik,
gercekten Tanrisal’a ylikselir ve Tanr1 hakkinda bilgi edinir. Hegel’in sistematigi, bu
tic alanin birbirine bagliligin1 ve bir biitlin olarak nasil isledigini gosterir. Saltik Tin'in
bu {i¢ bi¢imi, yasamin tiim yonlerine iistiinliik saglayan bir diizenlilik sunar (Bozkurt,

2014, 5. 202).

Hegel’in sanatin rolii lizerine diisiinceleri, onun estetik teorisinin dnemli bir pargasi
olarak goriiliir. Hegel, sanati, ruhun duyusal bir bigimde ifade edilmesi olarak tanimlar
ve bu sayede fikirlerin duyusal bir goriiniim kazandigini belirtir. Bu baglamda, sanat
doga ile ruh arasinda bir araci olarak iglev goriir ve bireyin kendini ve diinyay1
anlamasinda kritik bir role sahiptir . Ayrica, Hegel’in sanat {izerine diisiinceleri,
sanatin hem felsefi hem de dini bir siire¢le paralel olarak ruhun kendini bilme
evrelerinden biri oldugunu 6ne siirer. Bu siiregte, sanatin sona ermesi, onun kendi igsel
siirlamalarindan kaynaklanir: Materyalitenin ruhu tam olarak temsil edememesi. Bu,
Hegel’in “sanatin sonu” teorisini sekillendirir; ancak bu son, sanatin tamamen sona
erdigi anlamina gelmez, ruhun evriminin ve kendini kesfetme siirecinin bir pargasi

olarak sanatin siirekli doniisiim gecirdigini gosterir . (Summa-Knoop, 2013)

Hegel'in sanatin roliine dair bu tanimi, onun estetik ve felsefi diisiincelerinin temel bir
yansimasidir. Hegel, sanati, duygusal ve gecici olan digsal gergeklik ile saf ve
katigiksiz diislincenin arasinda bir koprii olarak goriir. Hegel i¢in sanat, "mutlak tin"
bicimlerinden biri olarak, insanin en yiiksek ilgileri iizerine diistiinme yoludur. Sanatin
temel amaci, eglence veya rahatlama gibi ge¢ici amaglar1 asarak, insanin tinsel
bilincini yiikseltmek ve kutsali ifade etmektir. Sanat, "Ide"yi duyusal bir formda
sunarak, normatif bir biitiin i¢indeki yerimizi anlamamiza yardimci olur. Sanat eseri,
kullandig1 malzemeleri (tas, camur, yagliboya gibi) "ide"yi diisiinsel olarak kavrayip
iizerinde diisiinebilecegimiz bi¢imlere doniistiiriir. Bu siire¢ basarili oldugunda, sanat

eseri "idenin duyusal goriiniisii"nii saglar ve giizellik kazanir. Bu anlayisa gore, sanat
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sadece estetik bir deneyimden Gte, felsefi ve tinsel bir iglev goriir, insanin kendini ve

evreni anlamasinda énemli bir role sahiptir. (Pinkard, 2010, s. 587)

Hegel, sanatin tinin kendini ifade etme bigimi olarak Snemli bir yer tuttugunu
savunuyor. Sanatin, rasyonalizmin baski altinda tuttugu imgelemi serbest birakma
erdemi oldugunu vurgulayarak, sanatin tarih i¢indeki roliinii ve degerini yeniden
tanimliyor. Bu bakis acisi, sanati sadece estetik bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda

felsefi ve tinsel bir arayisin iirlinli olarak goren bir perspektifi yansitir. Rose’a gore;

"Aesthetics isimli eserinde Hegel, sanatin sembolik, klasik ve Romantik asamalardaki
gelisimini inceleyerek tinin gercgeklestirilmesinin izlerini aramigtir. Hegel'e gére sembolik
sanatta form ve ide arasinda sadece "soyut bir birlik" vardir, klasik sanatta ise ide ile
sanat eseri arasinda tam bir uyum oldugunu séyler, sanatin 6znel donemi olan Romantik
sanatta ise ide mutlak "i¢selligiyle" kendi bilincine geri ¢ekilir. (Rasyonalizm, Aydinlanma
hareketinin niteledigi gibi, "imgelemi baski altinda tutmasi” erdemiyle Hegel tarafindan

sanat tarihinden ayri tutulmugtu” (Rose, 2015, s. 29).

Hegel'in "Estetik Uzerine Dersler" adli eseri, sanatin tarihsel ve sistematik bir
cercevede incelenmesini sunar. Sanati {i¢ ana tarzda smiflandirir: sembolik, klasik ve
romantik. Her tarz, sanatin evrimini ve insan ruhunun yansimalarini temsil eder.
Ayrica, sanat dallarin1 mimari, heykel, resim, miizik ve siir olarak ayirir. Bu dallar,
farkli estetik degerleri simgeler. Ayrica Hegel, sanat tarihini li¢ ana doneme ay1rir: eski
Dogu, antik Grek ve Roma, ve Hiristiyan modernitesi. Bu tarihsel siniflandirma, onun
felsefi sistemine dayanir ve donemlerin 6zgiin estetik ve felsefi 6zelliklerini agiklamak
icin somut &rneklerle desteklenir. Ornegin, mimarlik eski Misir'da sembolik sanat
olarak dnemliyken, sonraki donemlerde bu onciiliigiinii kaybeder. Hegel bu sekilde,
sanatin tarihsel bir fenomen olarak evrimini detayl bir sekilde ele alir. (Inwood, 1992,

5. 42-43)

Rose' a gore, Hegel'in klasik sanata, 6zellikle de Yunan sanatina bakisini Rose Johann
Joachim Winckelmann'in Yunan sanatindaki form ve "edle Einfalt und stille Grosse"
(soylu yalinlik ve sessiz gorkemlilik) kavramlari arasinda bir harmoni oldugunu
savunan goriislerine benzer yonler tasir. Winckelmann, Yunan sanatini idealize
ederken, bu sanatin form ve igerik agisindan ulastig1 miikkemmelligi ve estetik idealini
vurgulamistir. Yunan heykelinin zarafeti, denge ve uyumu, Winckelmann'in estetik

anlayisinin merkezindedir. Bu, Hegel'in Yunan sanatini klasik sanatin zirvesi olarak
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gérmesine paralel bir diisiincedir. Hegel, Yunan sanatini, tinin kendini ideal bir formda
ifade ettigi ve insan formunun ilahi olanla uyum i¢inde tasvir edildigi bir donem olarak
goriir. Bu nedenle, Hegel'in estetik teorisinde Yunan sanati, insanin ve doganin ideal
bir uyumunu yansitan klasik sanatin en iyi 6rnegi olarak kabul edilir. (Rose, 2015,

5.29)

Rose'a gore, Hegel'in "Philosophy of History" (Tarih Felsefesi) adl1 eserindeki Yunan
ve Musevi tin anlayiglar1 arasindaki karsilastirma, onun tarihsel siire¢ i¢inde tinin nasil
gelistigine dair genel goriisiinii yansitir. Bu karsilastirma, ayn1 zamanda Hegel'in sanat,
tarih ve felsefe arasindaki iliskileri nasil kavradiginin da bir gdstergesidir. Hegel igin

Musevi tininin "duyulardan arinmis" olmasi ve dogayr "digsal bir olgu" olarak
indirgemesi, bu diislince sistemini 6zglirliiglin somut kosullarindan soyutlayan bir
ozelliktir. (Rose, 2015, 5.29) Musevilik, Hegel'in analizine gore, Tanr1 kavramini soyut
ve ulagilmaz bir ilke olarak konumlandirir. Bu, tinin 6zgiirliik arayisinda énemli bir
adimdir ¢linkii tin, bu asamada kendisini doganin 6tesinde bir gergeklikle iliskilendirir

ve bu yoniiyle 6zgiirlesir. Ancak, bu 6zgiirlesme tam olarak tamamlanmamstir ¢linkii

tin heniiz somut 6zgiirliigiin kosullarin1 kendi i¢inde gergeklestirmemistir.

Hegel, sanat iizerine diisiinceleriyle pek cok felsefeci, sanat teorisyeni ve sanatgi
tizerinde derin bir etki birakmistir. Bu etki, 6zellikle 19. ve 20. ylizyillarda, estetik
teorisi, sanat tarihi ve sanat elestirisi alanlarinda hissedilmistir. Hegel'in estetik
anlayisi, 6zellikle modern sanatin anlagilmasi ve yorumlanmasinda 6nemli bir temel

olusturmustur.

Joachim Kohler, Georg Wilhelm Friedrich Hegel'in Richard Wagner {iizerindeki
etkilerini degerlendirirken, Hegel'in Wagner icin 6nemli bir diislince kaynagi
oldugunu vurgular. Kohler'e gore, Wagner, amcast Adolf Wagner ve onun filozof
dostu Christian Hermann Weille'nin etkisinde kalarak Hegel'in felsefesini
benimsemistir. Bu etkilesim, geng Wagner'in Hegel'in eserlerini Dresden'deki son
yillarindan ¢ok Once kesfetmesine olanak tanimistir. Ayrica Kohler, 1848 Dresden
devriminden kisa bir siire 6nce Wagner'in Hegel'in Tarih Felsefesi ve Ruhun
Fenomenolojisi gibi 6nemli eserlerini okudugunu belirtir. Wagner kendi otobiyografisi
Mein Leben’de , Hegel'in Tarih Felsefesinin {izerinde biraktigi derin izleri anlatir:
Hegel'in bu eserini felsefeye giris olarak segtigini, eserin kendisini derinden

etkiledigini ve "Mutlak" iizerine diislinme arzusunu artirdigini ifade eder. Hegel'in
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zekasina duydugu hayranlikla, onu felsefi diislincenin temel tas1 olarak gordiiglinii dile

getirir. (Baines, 2012, s. 4-5)

Wagner, otobiyografisinde anlattig1 lizere, felsefi egitimine Hegel'i okuyarak basladi.
Hegel, Kant'in ardindan donemin 6nde gelen filozofu olmustu. Hegel'i etkileyici ve
Ogretici bulsa da okuduklarinin ¢ok azini1 ger¢ekten anladigini fark etti. (Kitcher, 2004,
s.15) Wagner'in ¢aligmalarinin, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen Hegel

estetiginin 6nemli bir etkisi altinda oldugu gézlemlenmektedir. (Saritas, 2018, s. 103)

Ulger'e gore, Richard Wagner, miizikli dramlarinda leit-motif teknigini gelistirmistir.
Bu teknik, eserlerine 6zgili temalar1 veya motifleri tekrarlayarak, miizigin anlamini
derinlestirir ve izleyiciye dramin ana fikirlerini hatirlatir. Wagner bu teknikle, miizigin
geleneksel yapilarindan uzaklasarak "sonsuz ezgiler" yaratmis ve miiziksel anlatimi
genisletmistir. Bu yaklagim, ayni zamanda Hegel’in "kotii sonsuz" diisiincesi ile
paralellik gosterir ve Schopenhauer'dan farklilagir. Wagner, 6zellikle "Opera ve
Drama" isimli yazisinda, bu motiflerin dramatik yap1 i¢inde nasil islev gordiigiinii
aciklar. Motifler, eser boyunca cesitli sekillerde ele alinarak izleyicinin olaylar ve
karakterler aras1 baglantilar1 kavramasini saglar. Ayrica, Wagner'in eserleri genellikle
iic perdeden olusur, bu yap1 Hegelci diyalektik diisiincenin tez, antitez ve sentez
adimlarmi yansitir. Wagner'in bu felsefi yaklagimi, miizikli dramalarinda yeni bir
bilinglenme ve diisiinsel olgunlasma siirecini temsil eder ve boylece miizik tarihinde

onemli bir yenilik olarak kabul edilir (Ulger, 2014, s. 215).

Windell'a gore, Wagner'in Hegel'in dogrudan etkisi altinda kaldigina dair bir olasilig1
neredeyse tamamen goz ardi eden erken donem bilginlerine ragmen, Arthur Drews'?,
Hegel'in 6zellikle biiyiik tarihsel bireylerin kavrami gibi bazi diislincelerinin Wagner
tizerinde etkili oldugu sonucuna varmistir. Adorno ise, "Ring" ile Hegel'in tarih
felsefesi arasinda bazi benzerlikler oldugunu kabul etmis, ancak Wagner'in bu dram
ozelliklerini Hegel'den aldigini 6ne siirmemistir. Wagner'in 6liimiinden bes y1l sonra,
en parlak elestirmeni Nietzsche, Wagner'i agik¢a bir Hegelci olarak tanimlamis ve

miizigi "idea" olarak gérmiistiir. (Windell, 1976, 5.40)

10 Christian Heinrich Arthur Drews (1865-1935) Alman yazar, tarihgi, filozof.
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Sonug olarak, Wagner' in diyalektik bir yapiyr miizikli dramlarinda bilingli olarak
kullanip kullanmadig1 veya bu yapinin eserlerine Hegelci diisiinceden dolayl1 olarak
mi1 yansidigi konusunda kesin bir kanit olmasa da onun felsefeye ve 6zellikle Romantik
Doénem’in felsefesine olan ilgisinin eserlerine yansidigi agiktir. Hegel'in felsefesi,
tarihsel stirecler ve fikirlerin gelisimi {izerine odaklanirken, Wagner'in miizikli
dramlar1 da karakterlerin ve temalarin evrimini, bir tiir bilinglenme ve doniisiim siireci
olarak dramatize eder. Wagner'in miizigi ve operalari, Hegel'in idealin ifadesi iizerine
diistincelerini somut bir bigimde yansitarak, sanatin birey ve toplum icin ruhsal ve
felsefi bir arayisin merkezinde yer alabilecegini kanitlar. Bu nedenle, sanatin ve
felsefenin birbirine bu derin baghhig:, kiiltirel ve entelektiiel mirasimizin
zenginlesmesine katkida bulunur ve insan deneyiminin evrensel boyutlarin1 kesfetme

yolculugumuzda bize rehberlik eder.

2.3 Feuerbach'in Diinya Goriisii

Ludwig Feuerbach, 19. ylizyilin ortalarinda felsefi diisiincenin seyrini énemli lgiide
etkileyen bir filozoftur. Gen¢ Hegelciler arasinda 6ne ¢ikan ve Karl Marx gibi
diisiiniirler iizerinde derin bir etki birakan Feuerbach, 6zellikle dinin elestirisine ve
insan merkezli bir diinya goriisliniin gelistirilmesine katkilariyla taninir. Feuerbach'in
felsefesi, Hristiyanlig1 ve genel olarak dini, insanin kendini anlama ve dis diinyay1
yansitma ¢abasinin bir iirlinii olarak ele alir. Bu yaklasim, onu doneminin en radikal
diisiiniirlerinden biri yapar ve sonraki diisiince akimlari {izerinde kalic1 bir etki birakir.

Windell, Feuerbach’in Geng Hegelciler ile ayrimini sdyle yorumlamistir:

"Marx disinda Geng Hegelciler arasinda en iyi tamnanidir ve 84'lerde Marx'tan daha
onemliydi. Hegelci diyalektigi Hiristiyanliga uygulayan ve boylece onu tamamen insani,
tarihsel bir olguya indirgeyen gen¢ akademisyenler iicliisiinden biriydi -digerleri David
Friedrich Strauss ve Bruno Bauer'di-. Feuerbach, Hegel'in Weltgeistini ilk gercgeklik olarak

maddi diinya ile degistirerek digerlerinden bir adim daha ileri gitti" (Windell, 1976, s. 29).

Feuerbach'in din elestirisi onu, bazilarina goére Aydinlanmanin bir 6nciisii, digerlerine
gore ise bir tehdit olarak gostermistir. Ona gore din, insanin kendi 6zlinlin ve gergek
insani yasamin 6zelliklerinin bu diinyanin 6tesine, hayali bir alana aktarilmasi sonucu

olusan bir tiir yanilsamadir. Feuerbach, hem teoloji hem de metafizigin yerini bilimsel
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bilgiye dayanan bir felsefenin alacagini savunarak, insan hayati, bilgisi ve degerlerinin
dogalc1 bir yorumunu 6ne siiren "gelecek felsefesi"ne ¢agrida bulunur. Insan olmanin
anlamin1 kavrayabilmemiz, sadece yasayan doganin bir parcasi oldugumuzun
farkindaligiyla degil, ayni zamanda insanlarin sosyal varolus kosullar1 altinda
dogamizin nasil evirildigini ve diger hayvanlardan nasil niteliksel farkliliklar
gosterdigimizi kabul ederek miimkiindiir. Insanlik hali, toplulugumuzun duygusal,
duyusal ve zihinsel kapasitelerimizi nasil sekillendirdigi {izerinden anlagilir. (Philip

Kitcher, 2004, s. 15)

Marx’a gore, Feuerbach, dini 6zii insanin 6ziine indirger. Ancak bu insan 6zii, her
bireyin dogasinda bulunan soyut bir kavram degil, gercekte toplumsal iliskilerin

tiimiinii kapsar. (Engels, 1999, s. 68)

Bat1 diisiincesinde, Aydinlanma sonrasi din anlayisi ciddi bir doniigiim gegirmis ve
insan merkezli bir perspektife biirlinmiistiir. Bu donemde, insanin Tanrilastirilmasi ve
Tanri'nin insanilestirilmesi fikirleri 6ne c¢ikmistir. Ludwig Andreas Feuerbach'in
yansitma teorisi bu degisimin 6nemli 6rneklerinden biridir. Feuerbach'a gore, din,
insanin ihtiyaclarinin bir yansimasidir ve Tanri, insan suretinde diisiiniilerek
olusturulmustur. Bu teori, dini, askin bir nesne olmadan sadece insani ihtiyaglar
iizerinden aciklar ve dini inancin dogasini yeniden degerlendirir. (Yildirim, 2010, s.
66) Insan, dini araciligiyla kendi degerlerini bir baska varlia aktararak kendini inkar
eder ve bu da yabancilasmaya yol acar. Feuerbach, Tanriy1 insanin ger¢ceklesmemis
ideallerinin bir yansimasi olarak goriir; iyilik, adalet, hikmet ve agk gibi kavramlar
idealize edilerek hayali bir tanrisal alanda var olurlar. Feuerbach'a gore, insan kendini

anladiginda aslinda Tanr1'y1 anlamis olur. (Akdemir, 2003, s. 345)

" Iste o sirada Feuerbachn "Hiristiyanhgin Ozii” kitabi ¢ikti. Soziinii esirgemeden
materyalizmi yeniden tahta ¢ikararak, bu ¢eliskiyi bir ¢irpida toz etti. Doga her tiirlii felsefeden
bagimsiz olarak vardi;, o, kendimiz de dogamin iiriinleri olan biz insanlarin, iizerinde
biiyiidiigiimiiz temeldi; dogamin ve insanlarin disinda hichir sey yoktu, ve bizim dinsel
muhayyilemizin yarattigi iistiin varliklar sadece, bizim kendi 6z varligimizin hayali
yansimalart idi. Biiyii bozulmugtu, “sistem" par¢alanmus ve bir kenara atilmisti, ¢eligki, sadece
muhayyilede var olan birsey olarak, ¢oziilmiistii. - Bu kitap hakkinda bir fikir edinebilmek i¢in,
onun ozgiirlestirici etkisini bizzat yasamis olmak gerekir. Cosku herkesi sardi: Hepimiz bir

anda Feuerbachgi olduk. Marx'in yeni gériisii nasil coskuyla selamladigi ve biitiin elestirel
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kayitlarina karsin- ondan ne derecede etkilendigi, "Kutsal Aile"de' okunabilir. " (Engels, 1999,
s.20)

Feuerbach icin felsefe, insanin kendisi ve diinya hakkindaki anlayisini derinlestiren bir
aractir. Onun antropolojik materyalizmi, insan varolugsunu ve bilincini, onlarin doga
ve toplumla iligkileri iizerinden agiklamaya calisir. Feuerbach'a gore, insanlar kendi
gercekliklerini yalnizca diger insanlarla ve cevreleriyle etkilesimleri yoluyla

kavrayabilir.

Sanat meselelerindeki goriis ayriliklari, tipki insan hayati ve seyler hakkinda neredeyse
tiim ¢eliskili iddialar gibi, insanlarin daha dnce inceleme yapip yapmamalarina baglh
olarak benimsedikleri temel felsefi kavramlara baglidir. Wagner, Schopenhauer'in
derin pesimist felsefesi zihnini aydinlatip insanlar ve seyler hakkindaki kavrayisin
olgunlagtirmadan onceki giinlerinde, Ludwig Feuerbach'in iyimser antropolojik
goriiglerine hevesle sarilmisti; Feuerbach ile birlikte, Tanr1 fikrini insan ruhunun
gblgesi olarak, tiim dinlerin 6ziinii saf ve basit bir sekilde insan olarak goérmeye ve
sanatta, yeryiizli seylerinin son ve nihai ¢igegini gérmeye hazirdi. (Dannreuther, 2009,

5. 12)

Wagner, Feuerbach'in Gedanken iiber Tod und Unsterblichkeit (Oliim ve Oliimsiizliik
Uzerine Diisiinceler) bashikli 1830 tarihli eserinden ¢ok etkilendi. Ludwig
Feuerbach'in eserinde, insanlik tarihinin eski donemlerinde bireylerin toplulukla olan
organik iligkilerine dikkat ¢eker. Bu donemlerde, 6zellikle Ortacag Katolikligi'nde,
bireylerin varoluslari, Hiristiyan topluluguna olan bagliliklartyla tanimlaniyordu.
Ancak Feuerbach'a gore, Protestanlikla birlikte bireyler daha 6zerk ve yalitilmis hale
gelmis, bu da insanlar1 sosyal baglardan yoksun bir bosluga siiriiklemistir. Bu degisim,

Feuerbach'in insan dogas1 ve toplum arasindaki iligkiler iizerine diislincelerini yansitir.

Wagner, Feuerbach'in goriiglerinden etkilenerek sevgiyi toplumu bir arada tutan temel
giic olarak gérmiistiir. Wagner i¢in sevgi, insanin 6zgiirlesmesini saglayan ve doganin
tiimiinii birlestiren bir giictiir. Insan, kisisel arzularindan vazgecip sevgisini evrensel
degerlere yonelttiginde, egoist bireycilikten siyrilarak sanat ve toplumla biitiinlesir. Bu
durum, insanin kendini agarak iistiin bir varlik olmasint miimkiin kilar. (Saritas, 2018,

5. 96)
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Feuerbach, Wagner icin, bireyin geleneksel otorite inanglarindan kurtulmasi
gerektigini savunan radikal bir diislinlir olarak 6nem kazanmistir. Wagner,
Feuerbach'in din elestirilerini siyasi ve ekonomik alana tasiyarak, Alberich'in Ren
altinin1 sermayeye doniistiirmesi gibi, maddi degerlerin kolelestirici etkisini ele
almistir. Bu eserlerde, yasalar ve giic, insanlar1 yoneten ve sinirlayan faktorler olarak
islenir. Wagner ve Feuerbach, gercekligin siirekli degisimde oldugunu ve hayalin sabit
kaldigint vurgularlar. Bu disiinceler, Wagner'in "Ring" ve "Parsifal" eserlerinde
islenmis ve Wagner'in felsefesi, yeni metafizik kaygilara ragmen, bu temalarla

zenginlestirilmistir. (Vazsonyi, 2020)

Richard Wagner ile Ludwig Feuerbach arasindaki iliski, felsefenin nasil bir ilham
kaynag olabilecegini ve sanatsal yaratimi nasil etkileyebilecegini agikca ortaya koyar.
Feuerbach'in 1843 tarihli "Gelecegin Felsefesinin ilkeleri" adli eseri, sevgi ve duyguyu
yeni felsefenin temeli olarak one siirerek dikkat ceker. Wagner, Feuerbach'in yazilarini
okudugunda bu fikirlerden biiyiik 6l¢iide etkilendigi bilinmektedir (Kitcher & Schacht,
2004, s. 16).

Ekren'e gore, Wagner’in "Nibelung Yizigi" eserinde, Feuerbachgi tezlerin
somutlagmis halleri agikca goriilmektedir. Feuerbach, "Gelecegin Felsefesinin
Ilkeleri"nde yeni felsefesinin temelini sevginin hakikati ve duyumsamanin hakikatine
dayandirir. Bu yeni felsefenin, insanlarin sevgide ve duyumsamada kabul ve itiraf
ettikleri hakikat oldugunu belirtir. Feuerbach'a gore, bu felsefe, duyumsamanin biling
diizeyine ¢ikarilmis 6zii olup, her insanin ylirekten onayladig1 seyi akilda ve akilla
kabul eder. Bu goriigler, "Nibelung Yiiziigii"nde Siegfried ile Briinhilde arasindaki
askin ve sevginin, soyut ya da metafizik bir sevgi olmayan, gercek insanlar arasindaki

sevginin ifadesi olarak somutlasir (Ekren, 2016, s.140).

Feuerbach’m bu disiinceleri, Wagner'in "Gelecegin Sanat Eseri" adli kendi

manifestosunda da karsilik bulmustur. Wagner, bu eseri Feuerbach’a ithaf etmistir.

" Saygideger Beyefendi, bu ¢aligmay1 sizden bagka kimseye ithaf edemem ¢iinkii bununla sizin
malinizi size tekrar geri vermis oluyorum. Yalnizca bu arada sizin maliniz olarak kalmayip
sanat¢inin mali haline geldigi i¢in nasil bir yaklagim gosterecegim konusunda pek emin
olamadim: Acaba siz filozof bir insan olarak bu mali, bagisladiginiz sanat¢i insanin elinden

tekrar geri almaya tenezziil eder miydiniz? Ancak tarafinizdan bana bahsedilen
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yiireklendirmeye karst en azindan siikranlarimi gostermek i¢in duydugum arzu ve derinden

hissettigim sorumluluk, bu husustaki siiphelerime agir basti ” (Wagner, 2023, s.55).

Feuerbach, duygularin ifadesinin, baslangicta 6znel olan bir seyi nesnel bir hale
getirebildigini savunur. Bu diisiince, Wagner iizerinde etkili olmus olabilir.
Feuerbach'a gore, miizik "nesnellestirilmis duygu" olarak islev goriir ve bdylece yeni
ve daha yiiksek bir nesnel gergeklik diinyaya gelir. Miizik yaparken ve deneyimlerken
bu daha yiiksek gergeklige girebilir ve ona ulasabiliriz. Miizik veya agk gibi
yliceltilmis bicimlerle, insanin hayati dogasimi ifade ederken, bu tiir seyler bize
kendilerinden daha yiiksek bir tiir insan ger¢ekligi sunar ve boylece en yiiksek 6zgiiven

tiirlerine ulasmamizi saglar (Kitcher & Schacht 2004, s.17).
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3. WAGNER'IN GESAMTKUNSTWERK ANLAYISINDA SANATLARIN
ISLEVI

Magee'ye gore, "Wagner, 'bir haksizlik diinyasinda' yasadigimiza ve bunun 'adil bir
diinya' ile degistirilecegine inandig1 icin, bir anlamda gelecegi icin yasiyordu.
Denklem (su an = kotili) ve (gelecek = iyi) tiim diislincelerine yayilmisti. Sadece
simdiki zamanda ve simdiki zaman i¢in yasayan insanlarin, hicbir seyin olmasi
gerektigi gibi olmadigi mahvolmus bir diizen i¢inde kendi basina birakilmis yaratiklar
olduguna inantyordu. Ciinkii degerli olan her sey gelecekte yatiyordu, ona arzu edilen
her seyi 'gelecegin x'i' olarak tanimliyordu. Mevcut durumlardan ¢ok farkli olan
tiyatronun arzu edilen hali 'gelecegin tiyatrosu' idi. Bestelenmesi gerektigi gibi opera
'gelecegin operast' idi. Dogru tiir miizik 'gelecegin miizigi' idi. Gergek degerler
'gelecegin degerleri' idi. Bu boyle devam eder. Bu, kelimenin tam anlamiyla
iitopyaciliktir, miikemmelligin gelecek yil, gelecek on yilda ya da gelecek nesilde
bizimle olacagina inanmak. Wagner, gelecegi zaten zihninde yasadigi bir tilke olarak
stirekli konusuyordu" (Magee, 2001, s.50).

Wagner’e gore, miizik diinya fikirlerini i¢eren fenomenlerde tasvir edilmeyen, bunun
yerine diinyanin kendisinin kapsamli bir fikri olan bir sanat formudur. Miizik, dramay1
tamamen i¢inde barmndirir, ¢linkii drama, miizigin diinyay1 ifade eden tek yeterli
fikridir. Bu sekilde drama, siirin sinirlarint asar; tipki miizigin diger tiim sanatlari,
ozellikle gorsel sanatlar1 astig1 gibi, etkisi yalnizca yiice olanda yatar.

Modern zamanlarda izleyiciler, dans konserleri ve baleleri izlemekten, miizik
dinlemekten ve siir okumaktan keyif alirlar. Ancak, bu sanat formlar1 bir araya getirilip
biitiinliiklii bir hikaye olusturdugunda, Wagner'in 'Gesamtkunstwerk’ olarak
adlandirdig: seyi gercekten kapsarlar. Courtis’e gore, Wagner'in bu yeni gelisen drama
tarzin1 kapsayacak gercek bir terime sahip olmadig: ilgingtir. Cagdaslari, onun
eserlerini tanimlamak i¢in 'musikdrama’ terimini kullanmiglardir: tam olarak opera
olmayan, ancak bagka bir sey de olmayan bir tiir. Wagner, eserlerini "Biihnenfestspiel

[sahne-festival-oyunu]" olarak tanimlamais olabilir , ancak sanatin1 yaparken tiim sanat
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formlarini bir araya getirmeyi amagladigini diisiindiigiimiizde, bu tanim onun amacin
daha iyi ifade eder. Gorsel sanatlari, ana iiclii (dans, miizik ve siir) karisimina
ekleyerek tlim sanat formlarini birlestirmeyi hedeflemistir. Bu biiyiik tasarim, festival
benzeri bir atmosfer yaratir, ancak bu biitlinliik fikri, daha kii¢lik bir 6l¢ekte de olsa,
bir miizik dramasinda bulunabilir. (Courtis, 2012, s.14)

Lippmann’ gore, Wagner, estetik alaninda iki farkli baglilik ve diisiince arasinda derin
bir ¢eliski yasamis ve bu ¢atismay1 ¢cozmeye yonelik kirk yillik karmasik bir ¢aba sarf
etmistir. Bu, onun diizyazi eserlerinde ve operalarinda izlenebilir. 19. yiizyil miizik
estetiginde, saf enstriimantal miizigin yiikselisi biiyiik bir yenilik olarak ortaya ¢ikmis
ve Beethoven'in miizigi bu konuda yeni bir anlayis gerektirmistir. Wagner, miizigin
dramatik sanatla birlegsmesinin, miizigin 6zerkliginin degerlerinden &diin
vermeyecegini, aksine en yiiksek tatminini bulacagini savunmustur. Miizik, ifade
giiclinli artirma yolunda ilerlerken, siir olmadan bu yeteneklerini gelistiremiyordu.
Wagner, senfoni ¢ergevesinde anlamsiz goriinen modiilasyonlarin, dramatik baglamda
cok daha anlamli ve tatmin edici oldugunu belirtmistir. Wagner, miizigin ifade
niteliklerini belirsiz ve insan 6zelliklerinden yoksun oldugu i¢in yetersiz bulmus ve
miizigin geleneksel yapisal 6zelliklerine elestirel yaklasmistir. Bu ¢atisma, Wagner'in
mutlak miizik idealini, gelecegin sanat eserinde giiclii bir sekilde ifade edilen ters
yonlerdeki egilimlerle uzlastirma ¢abasini belirlemistir. (Lippman, 1958, s.217-220)
Sanatin evrenselligi ve insanlik tarihindeki derin kokleri, sanat¢ilarin ifade bigimleri
ve yontemleriyle kendini gosterir. Bu baglamda, Wagner'in sanata dair gorisleri,
sanatin 0zli ve li¢ ana yetenegin birlesimi lizerine 6nemli bir perspektif sunar.
Wagner'e gore, insan sanatinin {i¢ temel yetenegi — dans, ses ve siir — birbirinden
ayrilamaz ve bu yetenekler, sanatin en saf ve 6zgiin ifadeleri olan lirik eserlerde oldugu
gibi, daha yiiksek bir miikemmellik seviyesine ulasan tiyatroda da kendini gosterir.
Wagner, sanatin bu {i¢ bileseninin, sanatin tezahiirii icin gerekli kosullar olustugunda
bir araya gelerek "li¢ii-bir" ifadelerini olusturdugunu vurgular. Ona gore, bu ili¢ kiz
kardes — dans, ses ve siir — sanatin halka dansinda fiziksel ve ruhsal olarak birbirlerine
sik1 sikiya baglidir. Bu birliktelik, sanatin dogasinda var olan hareketi ve canlilig
temsil eder. Ancak bu bag ¢oziildiiglinde, her biri cansiz ve mekanik hale gelir.
Sanatginin yaratici siirecinde, bu ii¢ yetenek arasindaki etkilesim ve birbirine olan
bagimlilik, sanatin canli ve 6zgiin kalmasini saglar. Wagner'in ifade ettigi gibi, bu ii¢
yetenek, sarmas dolag bir halde birbirlerine olan bagliliklar1 ve 6zgiirliik diirtiileriyle

birlesir. Bu birlesim, sanatin gercek anlamda 6zgiir ve yaratict olmasini miimkiin kilar.
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Yalniz olan sanat 6zgiir degildir, ¢linkii sevgisizlik i¢cinde siirli ve bagimlidir; birlikte
olan sanat ise sevgi i¢inde sinirsiz ve bagimsizdir.

Bu boliim, Wagner'in sanat anlayisini ve {i¢ ana yetenegin birbirine olan bagliligini
inceleyerek, sanatin evrensel dogasini ve insanligin kiiltlirel mirasina olan katkisin
irdelemeyi amaglamaktadir. Wagner'in sanatin 6zii ve birlesik yapis1 hakkindaki
goriisleri, sanatsal yaratimin dogasini ve sanatin insan deneyimindeki roliinii daha

derinlemesine anlamamiza yardimci olacaktir.

3.1 Miizik

Gesamtkunstwerk kavraminda miizik, sadece bir sanat dali olmanin Gtesinde, diger
sanat formlarmi birlestiren ve gili¢lendiren bir unsur olarak yer alir. Wagner'in
yazilarinda, miizigin insan dogasindan kopmamasi ve dogal duygular1 yansitmasi
gerektigi vurgulanir. Gesamtkunstwerk'in idealinde, miizik hem bagimsiz bir sanat
formu olarak hem de diger sanatlarla uyum i¢inde ¢alisan bir arag¢ olarak dnemli bir
rol oynar. Wagner'in bu kavrami, sanatin evrensel ve biitiinciil bir ifade bi¢imi olarak
gelisimine 6nemli katkilar saglamistir.

Richard Wagner, Gesamtkunstwerk kavramimi gelistirirken, miizigin bu kavram
icindeki merkezi roliinii vurgulamistir. Wagner, miizigin ve armoninin, insan
duygularini ve ihtiyaglarini yansitan bir sanat formu olarak nasil evrilmesi gerektigi
lizerine derinlemesine diistinmiistiir.

Wagner’e gore, armoni, benzer ses malzemesinin birlestirilmesi ve birbiri {izerine
yigilmasiyla asagidan yukariya dogru diimdiiz bir siitun halinde gelisir. Gelecegin
Sanat Eseri’nde Wagner soyle yazar; "Bu tiir siirekli yeniden yiikselen yan yana
ilistirilmis stitunlarin sonu gelmez degisimi, tek miimkiin mutlak armonik hareketin
enine dogru olmasi sonucunu dogurur" (Wagner, 2023, s.112). Armoninin bu yatay
hareketi, onun dogasinda bulunan zarafeti ve ritmi tanimlarken, ayn1 zamanda renkli
151k degisimlerinin bitmek bilmeyen g¢esitliligiyle kendini yeniden olusturmasini
saglar.

Wagner, armoniyi, "kendini yeniden olusturmayi gecerebildigi ebedi bereketli
kaynaktir” olarak tanimlar ve bu kaynagin "caresiz -istemsiz keyfilik geregi yeniden
kendinin sebebi olan- degisimi harekete geciren ve canlandiran yasam nefesi bizzat

sesin varligidir, akilermez, her seye kadir kalp 6zleminin nefesidir" der. (Wagner,
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2023, s.112). Bu ifadeyle, armoninin sonsuz dongiisiinii ve yasamla olan baglantisini
vurgular.

Wagner, armoninin baglangict ve sonu olmadigmi belirtic: "Bu yiizden armoni
kralliginda baslangi¢ ve son yoktur, tipki mesnetsiz, kendi kendini yiyip bitiren duygu
atesinin, kaynagindan bihaber, yalnizca kendi oldugu gibi, kendini istemek, 6zlemek,
kendine saldirmak, hasret ¢cekmek - soniip gitmek, yani herhangi bir seyde tatmin
olamadan élmek, yani 6lmeden olmek, béylece hep yeniden kendine geri gelmek”
(Wagner, 2023, s.113). Bu ifadeyle, armoninin siirekli degisim ve doniisiim i¢indeki
yapisini agiklar.

Wagner ayrica, soziin giiciinii ve armoni i¢indeki roliinii de ele alir: "Soz, giicii elinde
tuttugu siirece baglangica ve sona hiikmetti; armoninin u¢suz bucaksiz dibine
battiginda, artik yalnizca 'ruhun inlemesi ve ah ¢ekmesi' haline geldiginde" (Wagner,
2023, s.113). Bu noktada, soziin armonik diizen i¢inde nasil yer aldigini ve nasil
doniistiiglini agiklar. Armoni, ritimden bagimsiz olarak, kendi yasalarini ve diizenini
olusturur ve bu diizen, "artik sonsuz ¢ikist i¢in yasalart bizzat kendisi koymak zorunda
kaldi” (Wagner, 2023, s. 112-115).

Wagner, armoninin dier sanatsal becerilerle uyumunu da tartisir: "Armoninin
vapisina insamin diger sanatsal becerileri uygun diismez: Kendini ne bedenin maddi
olarak belirli hareketlerinde ne de diisiinmenin kati sonucunda yansitmayt
becerebilir" (Wagner, 2023, s.114). Armoni, doganin kudreti gibi algilanabilir ama
tam olarak kavranamaz. Bu nedenle, armoni kendi temelinden yasalar olusturmali ve
bu yasalara itaat etmelidir. Armonik dizinin benzerligin dogasina gore
temellendirilmis yasalari, "keyfi olasiliklarin toleransina etkin bir simir koyan
muazzam bir 6l¢ii halinde bir araya gelir” (Wagner, 2023, s.114).

Wagner’in armoni iizerine gorlisleri, armoninin yapisal ve estetik dogasini
derinlemesine anlamamiza yardimci olur. Armoni, benzer ses malzemelerinin bir
araya gelmesiyle olusur ve kendi yasalarini olusturarak siirekli bir dongili icinde
kendini yeniden yaratir. Bu dongii, sanatin diger formlariyla olan iliskisini ve
harmonik yapilarin zamansal diizenini anlamamizi saglar.

Operanin ylikselisini Barok donemin baslangici i¢in bir sinir olarak kullanan
Wagner'in, kendi goriisiine gore halk miiziginden esinlenen bu akimin 6énemine iligkin
goriigleri, yazilar1 boyunca radikal bir sekilde degismistir. Miizigin Ronesans
doneminde armoni alaninda kaydettigi en biiyiikk ilerleme olan ¢ok sesliligin

reddedilmesini, erken opera tarzinin bir sonucu ve miizigin gelisiminde 6nemli bir
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doniim noktas1 olarak gordii. Basta Weber olmak iizere, sectigi tiir agisindan
kendinden 6ncekilerin mirasgisi olan Wagner, bir tiir muammayla kars1 karsiyaydi: Bir
Romantik olarak Wagner, eserlerini yaratirken halk yoniine, 6zellikle de melodiler igin
ilham kaynag1 olarak halk sarkilarina dayanmasi gerektiginin farkindaydi. Yine de,
doku yogunlugu ve armonilerin dikkatli kontroliiyle kendisini Bach'in tarzinin
mirasgist olarak gordiigii i¢in, Wagner kontrpuan sanatina ve bu sanatin Palestrina'dan
Bach'a kadar giderek daha gelismis bir armonik dil yaratilmasina izin vermesine kars1
bir bor¢ hissetmistir. Simdi operanin armoni pahasina melodiyi vurgulayarak
gelismesiyle birlikte, Wagner bir sekilde kendi tarzi lizerindeki bu iki énemli etkiyi
uzlastirmak zorunda kalmaistir. (Anbari, 2007, s. 133)

Wagner’e gore, miizik diger sanatlardan farkli olarak, toplumsal ve bireysel
ozelliklerden beslenir. Miizigin kurallar1 ve ekolleri genellikle belirli bir sanat¢inin
bireyselliginden tiiremistir. Bu sanatgilar etrafinda toplanan ve onlart taklit eden
loncalar olusturulmustur. Bu ekoller ve loncalar, miizik tarihi boyunca genisleyerek ve
ic ice gegerek yeni formlar olusturmuslardir. Biiylik ustalar, miizigin yapisin
bireylestirerek 0nemli doniisiimlere yol agmistir. Haydn ve Mozart, bu biiyiik
ustalardan ikisidir. Beethoven, bu biiyiik ustalarin ardindan gelen ve miizigin mutlak
formunu paramparca eden en biiylik miizikal kisilik olarak tanimlanir. Onun son
senfonisi, miizik sanatinda bir doniim noktasidir. Beethoven'dan sonra, onun
seviyesinde bir bagka deha gelmemistir ve mutlak miizigin koruyucu melegi artik
boyle bir dehaya ihtiyag duymamaktadir. (Wagner, 2023, s.116-117) Bu diisiinceler,
miizigin tarihsel gelisimini ve biiyiilk sanat¢ilarin roliinii vurgulayarak, sanatin
gelecekteki yonelimi hakkinda derin bir bakis agis1 sunmaktadir.

Richard Wagner'in 1860'ta yayimladig1 "Gelecegin Miizigi" (Zukunftmusik) baslikli
makalesi, miizigin sadece cagdas olmakla kalmayip, aynm1 zamanda gelecegi
sekillendirmesi gerektigini savunan bir vizyonu ifade eder. Wagner, "Tristan und
Isolde" gibi devrimci eserlerinde kromatizmi tanitarak miizik tarihinde derin bir iz
birakmig ve miizigi, siirekli ileriye dogru hareket eden aktif bir gii¢ olarak gormiistiir.
Bu bakis agisi, Hegel ve Feuerbach gibi filozoflarin diisiincelerinden beslenmistir;
tarih, insan olaylarin1 daha iyi anlama ve insan kaderini yonetme dogrultusunda
ilerleyen bir diyalektik olarak goriiliir ve sanat yoluyla 6zgirliigiin artirilmasi
vurgulanir. Wagner'in diisiinceleri, Hegel'in tarih felsefesinden ve Feuerbach'in zaman
ruhu (Zeitgeist) kavramini ilerleme ile iligkilendirmesinden giicli bir sekilde

etkilenmistir. Wagner i¢in miiziksel yenilik, teknik bir evrimden ¢ok, zamanin ruhunu
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yansitma ve ilerletme misyonunu tagir. Opera eserlerinde, 6zellikle "Die Meistersinger
von Niirnberg"de, Wagner bu teorisini uygular; yeni harmonik ve melodik yapilarla
geleneksel formlari tazeleyerek, miizik mirasina saygi gosterirken yenilik ihtiyacim
dengeler. Bu opera, yeni fikirlerin geleneksel formlar1i nasil yeniden
canlandirabilecegini ve ge¢misi onurlandirirken gelecegi nasil kucaklayabilecegini
gosterir. (Scruton)

Dolayistyla, Wagner'in miizigin gelecege yonelik dogasini vurgulamasi, ge¢gmisten
tamamen kopmak degil, ondan evrilerek ilerlemektir. Gelenek, Wagner i¢in atilmasi
gereken bir kisitlama degil, lizerine inga edilmesi gereken saglam bir temeldir.
Wagner'in fikirleri, bestecileri ve sanatgilari, kliseleri asarak gercekten ilham verici ve
sanat formlarini yeniden tanimlayacak sekilde stirekli yenilik yapmaya tesvik eder.
Wagner’in Gelecegin Miizigine getirmek istedigi yeniliklerde ozellikle {ic onemli
unsur eserlerine damgasini vurur: kromatizm, leitmotif ve sonsuz ezgi.

Ekren’e gore, "Ilkin giiclii bir kromatizm ve agirlikli bir disonans yapi ortaya ¢ikar.
Atonal miizik giiciinii ve gelecegini Wagner'in ellerinde bulur. En iinlii eseri Tristan
ve Isolde'nin girisindeki Tristan akoru devrimin en giiclii habercisidir. Miizige
inanilmaz bir anlam ve derinlik hatta gerginlik katan olaganiistii disonans akor miithig
bir etki yaratir” (Ekren, 2016, s.130).

Bu baglamda, Wagner'in eserlerinde kromatizm ve disonansin nasil kullanildigin
anlamak Oonemlidir. Wagner'in miiziginde, armonik yapilarin kromatik hareketleri ve
disonans yapilari, miizige derinlik ve gerginlik katan unsurlardir. Kromatizm, melodik
ve harmonik sinirlar1 genigleterek miizige daha fazla ifade ve duygu katarken,
disonanslar miizigin dramatik etkisini artirir. Tristan ve Isolde operasinin girisindeki
Tristan akoru, Wagner'in kromatizm ve disonans kullanimiyla ilgili en carpici
orneklerden biridir. Bu akor, miizigin yapisinda devrim yaratacak bir yenilik olarak
kabul edilir. Ekren’in de belirttigi gibi, "Miizige inanilmaz bir anlam ve derinlik hatta
gerginlik katan olaganiistii disonans akor miithis bir etki yaratir."

Wagner’in kromatizm, leitmotif ve sonsuz ezgi kullanimi, miizigin geleceginde dnemli
bir doniim noktasi olarak kabul edilir ve bu unsurlar, onun eserlerinin derinligini ve
etkisini arttiran temel bilesenlerdir. Bu yenilikler, Wagner’in miizigini yalnizca
doneminin Otesine tagimakla kalmaz, ayni zamanda sonraki bestecilere de ilham

kaynagi olur.
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Sekil 3. Tristan Akoru
Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/537011

Tristan'in ilk akoru, 'Tristan akoru' olarak bilinir ve miizik tarihindeki en iinlii akor
olarak kabul edilir. I¢inde iki disonans barmdirir ve bu, dinleyicide ¢6ziim igin yogun
bir arzu yaratir. Ardindan gelen akor, bu disonanslardan sadece birini ¢ozer, boylece
bir yandan ¢6ziim saglanirken diger yandan ¢éziilmemis bir gerilim birakir. Bu siireg,
miizik boyunca devam eder; her akor degisiminde bir seyler ¢6ziiliir ama tam olarak
¢ozlilmez, boylece her an miizikal kulak kismen tatmin edilir ama ayn1 zamanda hayal
kirikligina ugrar. Tiim uyumsuzluklar sadece eserin son akorunda ¢oziiliir ve bu, her
seyin sonudur. Miizige egitim almamis olan okuyucu bile bunun devrim niteliginde bir
kompozisyon oldugunu takdir edebilir. Tristan akoru, neredeyse tamamen
uyumsuzluklardan olustugu icin 'modern miizik'in baglangic noktasi olarak
goriilmistlir. Yizyillar boyunca tonalite egemendi, ancak Tristan akoru analiz
edilemezdi ve bircok ¢agdasa gore tiim mevcut kurallar1 ¢ignemisti. (Magee, 2001,
$.166-167)

Eric Chafe, Tristan akorunun, tonalite ve atonalitenin bir bilesimi oldugunu savunuyor.
Cogunlukla, eserdeki tonalitenin onaylanmasi, Liebestod'un (Ask Oliimii) en yiiksek
ifadesi oldugu romantik bakis agisina karsilik gelirken, atonaliteye egilim (belki de en
yakin 0rnegi, liglincli perdede Tristan’in laneti ve yeniden diislisiine yol acan miizikte
goriilen) Schopenhauer’in olumsuz ya da pesimistik bilgeligine ¢ok daha yakin bir seyi
yansitir. Bu iki egilim, eser boyunca siirekli olarak agk ve varolusun yanilsamasi veya
riiyasi ile altindaki trajik gergeklik arasindaki semboller olarak etkilesir. (Chafe, 2005,
s.15)

Sandner’e gore, Wagner’in armonik ve melodik stili, “Tristan ve Isolde” adli eserinde

ne drama, ne miizikal drama, ne de opera olarak adlandirilabilecek bir bigimde, akici
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gecisler ve renklerin sanati haline gelmistir. Bu eser, Arnold Schonberg ve Gyorgy
Ligeti’nin kompozisyon anlayiglarina zemin hazirlamis ve miizik tiyatrosunun en
biiyiik eserlerinden biri olarak kabul edilmistir. Sandler, Wagner’in bu eseriyle klasik
Bat1 miiziginin fonksiyonel armoni kurallarimi yiktigini ve bunu &zellikle “Tristan
akoru” ile basardigini belirtir. Fa — si —re diyez — sol diyez seslerinden olusan bu akor,
yonelimi belli olmayan ve tinilarin geleneksel ¢oziiliim hareketlerini sekteye ugratan
bir dogaya sahiptir. Uzmanlar arasinda bu akorun hangi tonaliteyle iliskilendirilmesi
gerektigi konusunda hala bir anlagmazlik bulunmaktadir; la minér mii, fa diyez minor

mii, yoksa tamamen atonal mi oldugu belli degildir (Sandner, 2013).

Wagner'in miizigi, harmoni ve melodi anlayisina radikal yenilikler getirdi, 6zellikle
"Tristan Akoru" gibi karmagsik armonik gecislerle taninir. Bu yenilikler, miizik
teorisine Onemli katkilar saglamis ve sonraki bestecilere ilham kaynagi olmustur.
Ayrica, Wagner operalarinin orkestrasyonu son derece giiclii ve yogundur; genis bir
orkestra kullanarak dramatik ifadeyi artirmistir. Orkestra icinde yeni enstriimanlar ve
ses diizenlemeleri ekleyerek modern orkestrasyonun temellerini atmistir.

Sandler, “Tristan ve Isolde”nin biiyiikliigiinii, yogunlugunu, armonik karmasikligin
ve enstriimantasyon sanatini vurgular. Clara Schumann gibi ¢agdaglar1 arasinda nahos
duygular uyandirmis olsa da, bu eser mitolojik gii¢ ve hayalgiicii ile birlesen sehvetiyle
miizik tiyatrosunda daha dnce goriilmemis bir seviyeye ulasmistir. Sandler, Wagner’in
bu eseriyle klasik armoni kurallarini sorgulayan ve tonalitenin sinirlarini zorlayan
“gocebe akor” kavraminin ilk adimlarini attigini belirtir. Kesin olan, bu eserin biiyiik
bir ifade gliciine sahip bir sinir asimi oldugudur. (Sandner, 2013)

Wagner, operanin sadece miizikal bir gosteri olmaktan ¢ikip, dramatik bir sanat formu
olarak ele alinmasi gerektigini savunmustur. Bu baglamda, orkestra ve vokal
biitiinltigli lizerine yogunlagmis, san partilerini ve orkestrasyonu operanin dramatik
yapisina hizmet edecek sekilde diizenlemistir. Orkestra, Wagner i¢in dramatik akisin
ayrilmaz bir parcasidir ve eserlerindeki yogun duygusal atmosferi desteklemek igin
onemli bir rol oynamistir. Ge¢mis miizigi kendi eserlerine entegre etmesi ve
yliceltmesi, yalnizca gecmis miizik tarzlarina olan biiyiik bilgi ve ilgisini degil, ayn1
zamanda kendi eserlerini kendisinden once gelen tarihin kemeriyle iligkilendirme
ihtiyacini da gostermektedir. O halde Wagner'in miizigi dogas1 geregi pek ¢ok yonden
gercekten zamansizdir. (Anbari, 2007, s.15)
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Wagner'in Gesamtkunstwerk i¢in tasarladigi orkestranin en yaratici islevi, onun
"Onseziler ve animsamalar" olarak adlandirdigi seydir. Wagner'in bu 6zellikleri
orkestranin tamamlayict ve esit derecede 6nemli islevleri olarak diisiindiigii acik¢a
goriilmektedir. Ancak, animsamalarin ¢ok daha kesin bir sekilde tanimlanabilecegi ve
cok daha etkili bir biitiinlestirici ara¢ oldugu da ayni derecede agiktir. Animsama
motifleri, simdi evrensel olarak "leitmotif" olarak adlandirilan seyin teorik
prototipleridir; bu terim Wagner tarafindan hi¢ kullanilmamis, ancak Wagner'in
dramalarindaki miiziksel motiflere dair ilk rehberleri yazan Hans von Wolzogen

tarafindan daha sonra tiiretilmistir. (Stein, 1960, s. 75)

Grey’ e gore, Wagner’in miiziginde Wolzogen’in yorumlarinin eserle i¢ ice gectigi
aciktir, ancak s6zel veya kavramsal olarak tanimlanmis leitmotiflere gore dinlemenin
gercek bir "Wagnerian" yontem olup olmadigi sorusu karmasiktir. Wagner, bu tiir
kilavuz kitaplar1 siparis etmemis ve kullanilmalarini tesvik etmemistir. Wolzogen’in

cabalarina hosgoriiyle yaklagsmis, ancak onlart memnuniyetle karsilamamustir.

Wagner'in Wolzogen'a yazdigi mektuplarda Leitfaden’a dair destek bulunmamasinin
bir nedeni, Ring promiyerine yonelik elestirel tepkilerde Wolzogen’in yorumlarinin
yarattig1 belirsizliktir. 1881'de Wagner, Wolzogen’in leitmotif isimlerinin miizige
yazildigr ilk dort el piyano partisyonunu aldiginda, Cosima Wagner sunu not etmistir:
"Ne yazik ki bu baskida Wanderlust-Motiv, Unheils-Motiv gibi bir¢ok ipucu var. R.
sOyle diyor: ‘Sonunda insanlar bdyle sagmaliklarin benim Onerimle oldugunu

saniyorlar!’" (Grey, 2009, s. 135-136)

Bu ifade, Wagner'in Wolzogen'in isimlendirme pratigine yonelik memnuniyetsizligini
gosterir. Wagner, miiziginin izleyici tarafindan dogal bir sekilde deneyimlenmesini ve
anlasilmasini tercih etmis, bdylece dinleyicinin kendi yorumlarini olusturmasina
olanak tanimistir. Leitmotiflere verilen isimler, bu siireci yapay olarak yonlendirdigi

icin Wagner'in estetik vizyonuyla ¢eligmistir.

Wagner'in opera ve tiyatroya dair devrim niteligindeki yaklasimlari, hem miizikal hem
de dramatik ifadelerin gelisiminde dnemli bir rol oynamistir. Wagner'in operalarindaki
senfonik kavram, dramatik gelisimin, sahne hareketinden ve diyalog diizeninden ¢ok
orkestraya birakilmasinda anlam bulur. Nutku'ya gore, "Bu yolda, orkestranin ¢aldig:

da devamli, uzun bir siir durumunu almaktadir. Bu devamls siiri saglayabilmek i¢in de
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bazi temalarin dramatik bir sekilde yer yer 1518a ¢ikmasi gerekir. iste bu da bestecinin
leitmotiv terimini agiklar. Leitmotiv ylikii diyalogdan aldig1 gibi biitiin eseri bagindan

sonuna dek siki sikiya baglar" (Nutku, 1967, s. 14)

Wagner'in "Ug¢an Hollandali" ve "Yiizlik" serisindeki farkli yaklagimlarini anlamak,
bestecinin miizikal yeniliklerini ve dramatik anlatimini derinlemesine incelememizi
saglar. Dahlhaus’a gore, Ucan Hollandali’da Wagner, diizenli s6zdizimine dayanan bir
yapt kullanarak melodilerin kolayca taninabilir sekiller olusturmasini saglar.
Dahlhaus, bu yaklagimin eserin popiilerligine énemli dl¢lide katkida bulundugunu,
ancak bu ritmik diizenliligin, miizik ifadelerinin bireysel ve deklaratif ifade

kapasitesini sinirladigini belirtir (Dahlhaus, 1971, s. 20).

Bununla birlikte, Yiiziik serisinde Wagner, diizenli s6zdizimini yikarak "miiziksel
diizyazi"ya gecis yapmis ve ifadeler arasi gegislerde esit olmayan uzunluklarda
cimleler kullanmistir. Dahlhaus, bu sézdizimsel diizensizligin, leitmotif teknigi ile
dengelendigini ve siirekli tekrar eden motifler sayesinde, ritim ve sdzdiziminden
kaybolan miiziksel uyumun melodik yazim araciligiyla yeniden saglandigini vurgular
(Dahlhaus, 1971, s.20). Wagner'in bu yenilik¢i kullanimi, leitmotiflerin sadece bir
melodi parcasi olarak degil, ayn1 zamanda dramatik bir yapiy1 ve duygusal derinligi

destekleyen temel unsurlar olarak islev gérdiiglinii gosterir.

Dahlhaus, Wagner'in miizigin giiciiniin 6tesinde gibi goriinen belirsizlikleri ifade etme
yetenegini ve bu yetenegin "sonsuz melodi" konseptiyle nasil ortiistiiglinii de ele alir.
"Wagner'in miizigin giiciiniin 6tesinde gibi goriinen belirsizlikleri ifade etme yetenegi,
yiizeysel olarak duyuldugunda, kendine 6zgii bir bigimi olmayan akis halindeymis gibi
goriinen 'sonsuz melodide' bi¢im yaratma, artikiilasyon ve karsilikli iliskiler yaratma
becerisiyle ortiisliyor" (Dahlhaus, 1971, s.154). Bu ifade, Wagner'in melodik yapidaki

yenilik¢i yaklagimini ve miizikal ifadelerin derinligini nasil sagladigini agiklar.

Wagner’in miiziginde bu yenilik¢i unsurlarin kullanimi, onun dramatik anlatim
giiclinli ve miizikal ifadelerdeki derinligini artirmistir. "Yiiziik" serisinde kullanilan
miiziksel diizyazi ve leitmotif teknigi, Wagner'in operatik yapidaki devrimci
yaklasimini ve miizigin dramatik islevini yeniden tanimlamasini saglar. Bu, Wagner’in
miizikal anlatiminda ritim ve sozdizimi gibi geleneksel unsurlar1 nasil yeniden

yapilandirdigini ve miizikal ifadeyi nasil derinlestirdigini gosterir.
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"Wagner’in eserleri, dogrusunu soylemek gerekirse, diizensizlik egilimine degil,
diizensizligi telafi etmeye ¢alisan bir egilime tekabiil eder. Sonsuz melodi ilkesi bu
egilimi miikemmel bir sekilde sergiler. " (Stravinsky, 2000, s. 49) Sonsuz melodi,
miizigin siirekli bir akig halinde oldugu ve geleneksel melodi anlayisinin 6tesine
gectigi bir yapiy1 ifade eder. Wagner, bu yaklasimiyla, miizigin siirekli degisim i¢inde
oldugu ve belirli bir baglangi¢ veya bitis noktast olmadan akip gittigi bir form
yaratmistir. Wagner'in miizigi, melodik yapilar1 genisletir ve doniistiiriirken, ayni
zamanda dinleyicinin algi sinirlarint zorlar ve bu durum miizikte ifade 6zgiirliigliniin

smirlarini genisletir.

Wagner'in miizigi, baz1 dinleyiciler ve elestirmenler tarafindan yenilik¢i ve devrimci
olarak kabul edilirken, bazilar1 tarafindan miizigin geleneksel yapisina zarar verdigi
ve melodik ifadeyi bozdugu seklinde elestirilir. Bu tartisma, miizikal ifadenin dogasi
ve sanatin ilerlemesi arasindaki siirekli catigmay1 yansitan daha genis bir sanat ve

estetik tartismasinin bir pargasidir.

Wagner’in miizigi ve onun etkisi, modern miizigin evriminde 6nemli bir doniim
noktasi olarak goriilebilir, ¢iinkii onun yaklasimlar1 miizikal ifade ve kompozisyonun
sinirlarint zorlamis ve sonraki nesiller igin yeni kapilar agmistir. Bu, onun eserlerinin

hala yogun bir sekilde tartisilmasinin ve incelenmesinin nedenlerinden biridir.

Richard Wagner, "sonsuz melodi" ve leitmotifler gibi tekniklerle operalarindaki
hikaye anlatimin1 zenginlestirdi. Bu teknikler, siirekli bir zaman akig1 yaratmasina ve
anlasilir, duygusal bir hikaye ¢izgisi olusturmasina yardimci oldu. Wagner, miizigin
kendi i¢ mantig1 oldugu diisiincesini reddetti ve miizigi dil ve gorsel unsurlarla
biitiinlestirerek daha erigilebilir hale getirdi. Bu yaklagimiyla, miiziksel ifadenin
smirlarin1 zorlayarak eserlerinde ses ve renk kullanimini 6ne ¢ikardi ve boylece

miiziksel olaylar ile anlat1 arasinda etkili bir bag kurdu. (Grey, 2009, s.171)

Wagner’in teorileri, operanin hem miizik hem de siir agisindan yenilik¢i bir anlayisa
dayanir. Wagner, miizigin ve siirin birbirine olan baglilifin1 ve bu iki sanat dalinin
nasil kaynasmasi gerektigini vurgulamistir. Ozellikle, miizigin konusulamayani
isitilebilir kilmasi1 gerektigini savunur ve bunu "yankilayan sessizlik" olarak tanimlar.

(Grey, 2009, s.355) Bu teoriye gore miizik, siirin yerine gecer ve sair sessiz kalarak
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sonsuz melodiyi yaratir. Wagner, miizigin siirekli ve kesintisiz bir melodi olusturmasi

gerektigine inanir. Bu melodi, siirin yerini alarak onun islevini stlenir.

Wagner'in "Sprachgesang" (konusur gibi sarki sdyleme) ve "sonsuz melodi"
kavramlari, opera sanatinda devrim niteliginde degisiklikler getirmistir, ancak bu
degisiklikler hem Ovgliyle karsilanmig hem de elestirilmigtir. Wagner, miizigi ve
kelimeleri birlestirerek, insan sesini metafizik ve sinirsiz olani ifade eden bir arag
haline getirmistir. Bu yaklasim, geleneksel "bel canto" (giizel sarki sdyleme) tarzina
kars1 bir durus sergiler. Bel canto, agiklik, sadelik ve giizelligi vurgularken, Wagner'in

yontemleri daha karmasik ve sinirsiz bir ifade bi¢imini amaglar.

Weissman ve Baker, Wagner'in yenilik¢i yontemlerinin operanin dogalligin1 ve
sadeligini ortadan kaldirdigin1 savunuyorlar. Wagner'in miizik-dramasinda, miizik ve
kelimeler arasindaki uyumsuzlugun daha belirgin hale geldigi ve bu durumun operanin
geleneksel formuna geri doniisii neredeyse imkansiz kildigi belirtiliyor. Verdi gibi
besteciler, bel canto'nun sinirlt ama zarif giizelligini savunmuslardir, oysa Wagner'in

yontemleri bu sinirlamalart asmay1 hedeflemistir (Weissmann & Baker, 1925, s. 153)

Wagner, miizigin aninda heyecan yaratma giiciinii tantyarak, dramatik doruk noktalar1
icin seyirciyi hazirlamak amaciyla orkestraya giivendi. Ancak, miizigin tek basina
duyguyu ifade edebilecegi, fakat duygunun nedenini agiklayamayacagi konusunda da
dikkatliydi. Goldman ve Sprinchorn, Wagner'in bu yaklasimini su sekilde agiklar:
"Miizigin aninda heyecan yaratma giiciinii tantyan Wagner, bir veya daha fazla perde
boyunca hazirlik gerektirecek dramatik doruk noktalar1 i¢in seyirciyi 1sitmak amaciyla
orkestraya glivendi. Ancak, hazirlig1 tamamen ortadan kaldirmak ise yaramazdi, ¢linkii
miizik tek basima duyguyu ifade edebilir ancak duygunun nedenini ifade edemezdi".
(Goldman & Sprinchorn, 1988, s. 24-25) Bu nedenle, Wagner miizikal ifade ve
dramatik motivasyonu bir arada kullanarak, izleyicilere hem duygusal hem de

entelektiiel bir deneyim sunmay1 amagladi.

Bryan Magee'nin "Wagner and Philosophy" adli eserinde belirttigi gibi, Wagner'in
dramatik duygu ve kompozisyon yetenegi son derece gelismisti. Wagner, bu yetenegi
sayesinde duygusal derinlikleri ve karmasikliklar1 miizige aktarabiliyordu. Sadece
basit karakter ve duygularin 6tesine gecerek, karmasik karakterleri, belirsiz giidiileri,

celigkili duygular1 ve ¢o6ziimsliz durumlart miizik araciligiyla ifade edebiliyordu.
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Magee, Wagner'in miiziginin bir anda agik ve igten bir coskuyla yiikselip ardindan
armonideki bir degisimle iliskilere dair siipheler uyandirabilecegini belirtir. Bu,
Wagner'in miiziginde hem gii¢lii hem de narin duygusal gecisler yaratma yetenegini
gosterir. Ornegin, bir ciimlenin kesilmesiyle &zgiiven ile kendini begenmislik
arasindaki ince ¢izgiyi agiga ¢ikarabilir ya da ilgisizlik ile duyarsizlik arasindaki farki
vurgulayabilir. Orkestral sesin tarif edilemez bir unsuru bile, bir agk ilanindaki boslugu

ve igsel ¢eliskiyi ima edebilir. ( Magee, 2001, s.10)

Magee'ye gore, Wagner, orkestray1 Yunan dramasindaki koronun islevine benzer bir
sekilde kullanmay1 planlamisti. Koronun sahnede siirekli var olmasi, olaylar
yorumlamasi, dnemli anlar1 vurgulamasi ve karakterlerin unuttugu veya bilmedigi
seyleri hatirlatmas1 gibi islevler, artik senfoni orkestrasi tarafindan daha iyi yerine
getirilebilirdi. Wagner'in 6nerdigi, belirli bir karakter, duygu, nesne veya durumla
baglantili miizikal motiflerin, dinleyicinin zihninde bu orijinal baglantiy1 hatirlatmasi
ve orkestranin dramatik ironi kaynaklarini kullanarak farkli anlamlar ve beklentiler
yaratabilmesiydi. Bu miizikal motifler sadece tekrarlanmakla kalmaz, ayn1 zamanda
sonsuz doniisiim yetenegine sahipti. Wagner'in amaci, bu tiir miizigi konser
salonundan ¢ikarip opera sahnesine tagimak ve bdylece dramatik karakterlere ses

vermek ve Yunan korosu gibi islev géormekti (Magee, 2001, s.76).

Wagner'in miizigi, sadece bir olayin veya karakterin yilizeydeki anlatimin1 yapmakla
kalmaz; ayn1 zamanda alt metinlere, gizli anlamlara ve derin duygusal durumlara da
isaret edebilir. Bu miizik, betimleme, destekleme ve iddia etmenin Otesinde, ima
edebilir, altin1 oyabilir ve kagimabilir. Bu ¢ok yonliiliilk, Wagner'in miizigini sadece
dinleyiciler i¢in degil, ayn1 zamanda tiyatro sahnesi i¢in de son derece etkili ve zengin

bir ara¢ haline getirir.

Wagner’in miizik teorileri, 6zellikle operalarda, miizigin ve siirin birlesimini vurgular.
Bu teoriler, miizigin sadece bir fon degil, dramatik anlatimin bir parcasi olarak islev
gormesi gerektigini belirtir. Wagner’e gore, miizigin bu rolii, operanin dramatik
giiciinii artirir ve izleyiciye daha derin bir duygusal deneyim sunar. Wagner, miizigin
ve armoninin, insan duygularini ve ihtiyaglarin1 yansitmasi gerektigini savunur. Ona
gore, armoni, seslerin iist iiste eklenmesiyle gelisir ve siirekli bir yiikselis gosterir.

Ancak bu siireg, armoninin dogal yapisina aykiridir ve zorunlu bir giizellik yaratir.
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Armoni, yalnizca seslerin akigindaki degisiklikleri tanir, ancak zamansal dizilim ritme

aittir.

Wagner, armoninin siirekli degisiminin ve kendini yeniden yaratmasinin bir
zorunluluk oldugunu belirtir. Bu degisim, armoninin dogal bir hareket i¢inde siirekli
yeniden dogmasina yol agar. Armoni, kendini siirekli yeniler ve bu dongii icinde
kaybolur. Wagner, dilin giicii ile baglangic ve sona hiikmedebilirken, armoni bu
kontrolii kaybeder ve yalnizca ruhun ifadeleriyle beslenir. Bu durumda, armonik
yapilar ve ritmik olusumlar birbirine karisir. Armoni, insan algisiyla tamamen uyumlu

degildir ve kesin sonuglara varmaz.

Sonu¢ olarak, Wagner'in eserlerinde armoni, kendi dongiisiiz yapisindan dogan
zorunluluklarla giizellik yaratmaz; sadece kendini siirekli yenileyen ve sonsuz bir
hareket iginde ilerleyen bir siiregtir. Armonik devinim, dilin giicliyle baslar ve ritmik
akigla birlesir, boylece insan algisinda gii¢lii bir ritmik ve 6grenilebilir bir yap1
olusturur. Wagner’ e gore sanatin gelecegi, ses sanatinin derinliklerinden gelen ve tiim
insanlig1 kapsayan bir birliktelik i¢cinde yiikselmelidir. Bu yiikselis, saf insani sanatin

tabanindan, miizikal ritimde tasvir edilen canli beden hareketinden baglamalidir.

3.2 Siir ve Dram

Wagner, yasaminin ilerleyen yillarinda filolojiye biiyiik bir ilgi duymus ve aliterasyon,
kafiye ve kelime oyunlar1 kullanim1 doneminde ¢181r agict olmustur. Siirin, daha biiyiik
bir biitiiniin parcasi olarak roliinii tartisirken soyle der: “Siir sanatinda, tiim sanatlarin
amaci ilk olarak bilince ¢ikar: ancak diger sanatlar, bu amact olusturan bilin¢dist
zorunlulugu i¢lerinde barindirir. ” Pratik anlamda bu, Wagner'in teorilerine gore yazili
metin olmadan bir hikaye, derinlemesine bir konu olmadigini ve bu durumun
izleyicilere insanlik hakkinda baska tiirlii inceleme dis1 birakilan yonleri 6gretmedigini
gosterir. Eger dans bir performansin bedeni ve ton ruhu ise, siir de kalbidir. (Courtis,

2012,s.13)

Wagner'e gore, sanatin ii¢ ana yetenegi — dans (Tanz), ses (Ton) ve siir (Ticht) —
insanligin baslangicindan beri var olan ve ayrilmaz bir sekilde birbirine bagl olan

yeteneklerdir. Wagner, "dichten" yerine "tichten" sozciigiiniin kullanilmasina izin
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verilseydi, bu li¢ sanatin bir araya getirilmis isimlerinde miikemmel bir aliterasyon
elde edilecegini belirtir. "Bu aliterasyon, ozellikle siir (Ticht) sanatimin onda isgal
ettigi yer acisindan da anlamli olurdu: Kafiyenin son unsuru olarak aslinda kafiyeyi
gercekten de kafiye haline getirirdi” (Wagner, 2023, s.130). Bu ifadeyle, siirin dans
ve ses sanatlariyla birleserek tam bir kafiye ve sanatsal biitiinlik olusturdugunu

vurgular.

Wagner, siirin diger iki sanatla olan iliskisini, "ayni sesi tekrarlayan iki sozciik ancak
lictinciiniin katilimi ve yaratimi vasitasiyla tam bir kafiye seviyesine yiikselirdi"
seklinde aciklar (Wagner, 2023, s.130-131). Bu ii¢lincili unsur olmadan diger ikisinin
yalnizca tesadiifen mevcut olacagini, ancak onunla birlikte ve onun vasitasiyla gerekli
olarak tanimlanacaklarini ifade eder. Tipki erkek ve kadinin ancak onlar tarafindan
olusturulan ¢ocuk vasitasiyla ger¢ekten kesinlikle gerekli olarak ortaya ¢iktiklar: gibi,
siir de dans ve ses sanatlariyla birleserek anlam kazanir. Courtis’e gore Wagner, bu
sanat formlar1 birbirini tamamlayarak ‘Gelecegin Sanat Eseri’ yaratir ve bdylece her
sanat unsuru bir araya gelerek tek bir eser olusturur. Wagner, insanin sanatin hem
isitme hem de gorme duyulartyla kavranabilecegini ve bu iki duyunun birlesimi

olmadan sanatin tam anlamiyla tamamlanamayacagini belirtir. (Courtis, 2012, s.12)

Wagner ayrica, siirin yaratma siirecindeki dnemine dikkat ¢eker: "Siir sanati, sanat
eserinin onun vasitasiyla hayat buldugu yaratma siirecidir" (Wagner, 2023, s.131). Bu
baglamda, siir sanati, fiziksel olgunun dolaysiz tasvir edilmesiyle gercek sanat eserini
olusturur. Dans ve ses sanatlar1 olmadan siir, diisiincenin saf resmi ya da arzusu olarak
kendinden bi¢imsizdir ve ancak olustugu yolu gerisin geri katettiginde sanatsal

algilanabilirlige ulasabilir.

Wagner’in goriislerine gore, siir sanat1 diger sanat tiirleriyle birleserek sanatin evrensel
ve biitiinciil bir ifade bi¢imi olarak yasam bulur. "Yalnizca Hiristiyanlarin tanrist
higlikten bir sey yapmayt becerebilir- sairin ise bu seye sahip olmasi gerekir ve bu sey
de dans sanati ve ses sanatinda ruhun talebi haline gelen maddi talebi ifade eden
tiimiiyle sanatsal insandir.” (Wagner, 2023, s.131) Bu tiglii birlik, sanat1 6zgiin ve canli
kilarak, insan deneyimini ve duygularini derinlemesine tasvir eder. Wagner’in bu
goriigleri, sanatin dogasini ve sanat¢inin yaratict siirecindeki roliinii anlamamiza

yardimet olur.
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Wagner'e gore, halkin siir yazdigi her yerde, siir yalnizca halktan ya da halk
anlayisindan dogar ve dans sanati ile ses sanatinin omuzlarinda yasam kazanir.
Wagner, "Orfeus'un lirik siirinin giicii, vahsi hayvanlar kesinlikle suskun, rahat¢a
vere uzanmis bir dalginlik haline sokmaya yetmezdi, eger sarkict onlara okumak igin
valnizea salt kdgida basil siirler vermis olsaydi” der. (Wagner, s.130-131) Bu
ifadeyle, siirin yalnizca yazili olarak degil, ayni zamanda performans aracilifiyla etkili

olabilecegini vurgular.

Gergek halk destanlarinin yalnizca ezberden okunan uydurmalar olmadigini belirten
Wagner, Homeros'un eserlerinin de zaman iginde segici ve birlestirici bir siliregcten
gectigini ifade eder. Wagner, "O yiikseklikte siir sanatinin farkina vardigi sey, yalnizca
vasamdi: Ne kadar yiiksege ¢ikarsa onu o derece kugbakist gormeyi becerebildi; onu
ne kadar genis baglantilar i¢inde kavramaya giicii yeterse, kendi i¢indeki bu baglantiy
ortaya ¢ikarma, iyice arastirma talebi o derece canli bir bigimde artt1” (Wagner, 2023,

s.131). Bu bakis acist, siirin bilim ve felsefe haline gelme siirecini agiklar.

Wagner, siirin en derin ve en genel bilimlerin temelini olusturdugunu ve bilimin
gerceklesmesinin siir sanatinda, diger sanatlarla birlikte, miikemmel sanat eserinde
¢oziiliip yok oldugunu belirtir. "Drama, yalnizca toplumsal sanatsal bir bildirim
talebinin en dolu ifadesi olarak diigiiniilebilir.” diyen Wagner, dramatik sanat eserinin
toplumsal bir diirtliye dayanmasi gerektigini savunur (Wagner, 2023, s.131).
Shakespeare'in eserleri iizerinden O6rnekler veren Wagner, "Shakespeare, yalnizca
¢iplak soziin kudretiyle ve benzer sanat tiirlerinin hi¢bir yardimi olmadan ortaya
ctktigimi gordiigiimiiz, bizi dylesine sasirtan oyunlarini kendi oyuncu yoldagslart igin
halkin en i¢sel, en samimi dogasindan yazdi"” der (Wagner, 2023, s.131). Bu ifade,
Shakespeare'in halkla olan gii¢lii bagin1 ve sanatin toplumsal kokenlerini vurgular.
Wagner, Shakespeare'in sahnesinden Gelecegin Sanat Eserine uzanan genis
yolculugunu ve bu siirecte sanat¢inin karsilastigi zorluklart derinlemesine analiz eder.

Wagner'e gore,

"Shakespeare'in sahnesinden gelecegin sanat eserine uzanan genis yoldayken
sair, kendi yalniz mutsuzlugunun farkina artik geregince varmis olmalidir.
Oyuncular kooperatifinden dogal olarak drama sairi ¢ikmustir; simdi de

budalaca bir kibirle meslektaglarinin iizerinde yiikselmek ve onlarin sevgisi,
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onlarin baskist olmadan, yalnizca kendisi icin, okumuslarin kiirsiisiinden

dramayi onlara dikte etmek istemigtir" (Wagner, 2023, s.131).

Bu ifadeler, sanat¢cinin toplumsal baglarindan koparak bireysel bir kibirle hareket
etmesinin, dramatik sanat {izerindeki olumsuz etkilerini vurgular. Wagner, sanatc¢inin
sanatsal yasam diirtiisiinii yalnizca ifade etmek degil, ona hiikkmetmek istemesinin
dramatik sanatin dogasini bozdugunu belirtir. "Virtiioz piyanonun tuglarini nasil
yukart ve asagi bastirirsa, ayni sekilde yazar da artik suni olarak birbirine eklenmis
oyuncu kadrosunu ahsap bir miizik aleti gibi calmak istemistir ki bu miizik aletinden
valnizca onun kendi ozel sanat becerisi duyuluyor, yalnizca o, yalnizca icra eden
virtiioz algilaniyor olmalidir” (Wagner, 2023, s.131). Bu benzetme, sanat¢inin eser
tizerindeki asir1 kontroliiniin, sanatin dogal akigini nasil bozdugunu ve sanatci ile eser

arasindaki iligkinin nasil zarar gérdiiglinii agiklar.

Wagner'e gore, dramatik sanat, sanatcilarin ortak c¢alismalar1 ve toplumsal katilimla
gelisir. Bireysel kibir ve kontrol arzusu, sanatin bu kolektif dogasini bozar ve dramatik
eserin dogalligim1 kaybetmesine yol agar. Wagner, bir oyun yazari ve dramatik
teorisyen olarak, ciddi drama yazarinin karsilagtigi ana soruna yeni bir ¢6ziim bulma
gorevini tistlendi. Wagner'e gore, izleyicileri derinden etkileyecek bir durum
yaratilmali ve bu durum, izleyicilerin sadece kabul etmekle kalmayip, ayn1 zamanda
bununla sarsilmalarini saglayacak sekilde ulasilmaliydi. Albert Goldman ve Evert

Sprinchorn, Wagner'in bu yaklasimini su sekilde agiklar:

"Melodram yazarlarimin benimsedigi ¢oziim, yeterince motive edilmemis giiclii ancak
sahte durumlar serisini bir araya getirmekti. Sofistike izleyici en iyi ihtimalle kahraman
ve koti karakterin  heyecan verici maceralari tarafindan sadece hafifce
gidiklandirlabilirdi ve naif izleyici sadece kendisine hog geldigi kadaryla etkilenirdi”
(Goldman § Sprinchorn, s.24).

Wagner'in dramatik teoriye getirdigi yenilik, duygusal durumlar1 daha derinlemesine
ve gercekei bir sekilde kesfetmek {izerine odaklanir. Wagner'in dramatistin ana
problemine ¢oziimii, motivasyonu azaltmak ve ¢ogu zamani tek giiglii bir duygusal

durumu kesfetmekle ge¢irmekti (Goldman § Sprinchorn, s.24-25).

Wagner, gercek¢i drama ile miimkiin olmayan bir i¢gorii saglamay1 amaglamistir.

Goldman ve Sprinchorn’a goére Wagner, izleyicilere gercek¢i drama ile miimkiin
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olmayan bir i¢gdrii derecesi saglamasini istedi. Bir konuya tamamen gercekei bir
cerceve kazandirmak, onu bir yanilsama oOrtiisli ile kaplamak anlamina geliyordu,
clinkli gercek daha ¢ok motiflerde degil duygulardaydi. Wagner'in yakalamaya
calistig1 sey ruhun hareketleriydi (Goldman § Sprinchorn, s.24-25).

Magee'ye gore, Wagner'in orkestral yaklasimi, geleneksel operalardan biiyiik lgiide
farkliydi. Wagner, bir dramanin perdelerinin, devasa olgekte de olsa, senfonilerin
boliimlerine karsilik gelmesi gerektigine inantyordu. Bu yaklasimla ilgili olarak
Magee, "Orkestral ac¢idan, boyle bir dramanin perdeleri, devasa olgekte de olsa,
senfonilerin boliimlerine karsilik gelirdi. Ve her ne kadar ¢ok daha biiyiik zaman
dilimlerini kapsasalar da, bir senfonik boliimdeki miizikal motiflerin birka¢ katina
sahip olurlar ve sahnedeki dramatik eylem tarafindan siirekli olarak enerjilendirilir,

stirdiiriiliir ve yonlendirilirlerdi.” der (Magee, 2001, s. 76).

Bu, cagdas operadaki normal uygulamalarla tamamen c¢elisiyordu. Geleneksel
operalarda, orkestra genellikle sarkicilar, dansgcilar ve diger sahne seremonilerine eslik
eden bir arag olarak kullaniliyordu. Bu operalarda, yap1 birimleri miizikal agidan ¢ok
kisaydi; aryalardan, diietlerden ve korolardan olusuyordu ve her bir parga ayri bir
kiigiik parca olarak partisyonlarda numaralandiriliyordu. Magee, bu durumu soyle
aciklar: "Her biri ayr bir kiiciik par¢a olarak partisyonlarda numaralandiriird: ve
her birinin sonunda miizik tamamen dururdu — genellikle izleyicilerin alkiglariyla,
ardindan farklr bir tempo ve genellikle farkli bir tonda yeni bir numarayla yeniden

baslardi" (Magee, 2001, s. 76).

Geleneksel operada orkestranin miizigi, kendi basma pek ilgi ¢ekici olmasi
beklenmezdi. Orkestrasyon sade ve islevseldi, genellikle giiglii bir karaktere sahip
degildi ve eslik figiirlerinin tekrar tekrar kullanilmasi yaygindi. Magee'ye gore, "Sonug
olarak, orkestranin kullanimi miimkiin oldugunca 'senfonik olmayan' bir sekilde
tasarlanmisti. Genellikle tam bir senfoni orkestrasina ihtiya¢ duyulmazdi, ancak

gorkemli ses efektleri gerektiginde kullanilird1" (Magee, 2001, s. 76).

Nietzsche’ye gore, Wagner'in mitsel dramalarinin kahramanlar1 ve tanrilari, yalnizca
sozciiklerle kendilerini  anlattiklarinda, bu sozciik dilinin teorik  insani
uyandirabilecegini ve bdylece bizi mitsel olmayan bir alana tasiyabilecegini soyler.

Wagner'in dili, kavramlarla diislinmeyen, siir, imge ve duygu olan ilk duruma geri
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gotiirmeye zorladigini ifade eder. Wagner'in dramalarinin her s6zctligiliniin sark: olarak
sOylenebilmesi gerektigini ve bu szlerin tanrilarin ve kahramanlarin agzindan ¢ikmasi
gerektigini vurgular. Wagner'in bu olaganiistii istegi, onun dilsel fantezisinden
kaynaklanir ve bu gorevi nasil korkusuzca yerine getirdigini agiklar. Nietzsche,
Wagner'in dili sevdigi ve ondan ¢ok sey istedigi i¢in dilin yozlasmasi ve
zayiflamasindan dolayr act ¢ektigini belirtir. Wagner'in, dilin miizige uyumlu

enerjisini ve dogalligin biiyiik bir gururla hissettigini ekler (Nietzsche, 53-54).

Sonug olarak, Wagner’in sanata dair bu derin analizleri, sanatin toplumsal islevini ve
sanatci ile toplum arasindaki karsilikli bagi derinlemesine anlamamiza yardimci olur.
Wagner’in sanata dair goriisleri, sanatin toplumsal kokenleri ve islevleri hakkinda
derinlemesine diisiinmemizi saglar ve bu baglamda, sanatin evrensel dogasini ve

kiiltiirel mirasimizdaki yerini anlamamiza katkida bulunur.

3.3 Tiyatro ve Sahne Sanatlar

Wagner, miiziksel-dramatik bir ama¢ dogrultusunda ilgili tiim sanatlarin birlesecegi
Gesamtkunstwerk kavramini gelistirirken, fikirleri i¢in ilhamini eski Yunanlilardan
almaya devam etti. Uzak gecmisi, dans, miizik ve siirin ayni anda kullanildig1 ve
Yunanistan'in biiylik halka agik amfitiyatrolarinda trajediyi tasvir ettigi ideal bir
donem olarak gordii. En erken anilarindan itibaren Wagner, antik caglara ve
mitolojinin toplumlarindaki merkezi yerine biiyiik bir ilgi duydu. Olgunlastik¢a, bu
izlenimleri kendi zamaninda sanati topluma baglayan daha detayli teorilere
doniistiirdii. Ozellikle, Wagner tiyatroyu, sahnede gercek hayata bir benzerini tasvir
edebilme yetenegi nedeniyle bireyleri yonlendirebilecek bir nokta olarak gordiigii i¢in

kendi ¢abalarinin kesisme noktasi olarak gordii (Anbari, 2007, s.43).

Wagner, "Zukunftsmusik" (Gelecegin Miizigi) adli makalesinde, bir sanat¢inin
yaratici siirecinde karsilagtig1 zorluklar1 ve bu siirecin sanatin farkli bigimlerini nasil
birlestirdigini tartisir. Wagner, dramatik sairin sanatsal amaclarint gergeklestirmek
icin tiyatro gibi canli sanat gii¢lerinin bir kombinasyonuna ihtiya¢ duydugunu belirtir.
Tiyatro, farkli sanat bi¢cimlerinin (oyunculuk, miizik, sahne tasarimi vb.) birlestigi bir

platform olarak islev goriir ve bu yiizden 6zgiin bir sanat dali olarak kabul edilir.
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Wagner'e gore, eger sairin sanatsal egilimleri tiyatronun gereksinimleriyle ortiisiirse,
herhangi bir catisma yasanmaz ve sair, eserini en 1iyi sekilde ifade edebilir. Ancak
sairin egilimleri tiyatronun gereksinimlerinden farkliysa, sair, sanatsal amaclarim
ifade etmek icin aslinda baska bir amaca hizmet eden bir sanat formunu kullanmak

zorunda kalir. Bu durum, sanatgi icin biiytik bir sikint1 yaratabilir.

Wagner, bu tiir bir ¢atismanin kendi yagsaminda 6nemli bir donemece isaret ettigini ve
bu durumun kendisini sanatsal iiretim silirecini yeniden degerlendirmeye ve bu
zorluklarin kisisel bilincine tasinmasina yonlendirdigini anlatir. Bu, 6zellikle modern
lirik sahne ve opera evi gibi karmagik ve ¢ok yonlii sanat formalarinin bir araya geldigi
bir ortamda daha da belirginlesir. Wagner bu durumu, sanatsal unsurlarin daha 6nceki

sanatcilara gore daha cesitli ve 6zel olmasindan kaynaklanan benzersiz bir zorluk

olarak goriir. (Wagner, 1907, s. 296-297)

Nietzsche, Wagner'in yasamini, dithyramboscu tiyatro yazarinin kendini yavas yavas
ac1ga vurmasi olarak tanimlar. Bu siireg, yalnizca bu tiyatro yazarindan ibaret olmayis1
nedeniyle, Wagner'in kendi i¢ miicadelesi ve diinyayla olan ¢atismasidir. Nietzsche,
Wagner'in tiyatrodan yola c¢ikarak tiim sanatlarin en biiylik etkisini yaratma
diisiincesine sahip oldugunu ve bu diisiincenin onun 6ziinii yogun bir sekilde
mayalandirdigini belirtir. Bu siiregte Wagner, etkili olmanin ve fethetmenin yollarini
aramis ve ruhlar1 derinlemesine okuyan bir drama yazari olarak izleyicilerinin ig
diinyalarin1 anlamaya c¢alismistir. Nietzsche, Wagner'in biiyiik kitleler tizerindeki
dramatik etkisi ve duygularin yogunlastirilmasiyla yaratilan ruh firtinalarim
deneyimledigini ve bu deneyimin onun kendi duygularinin yankilanisi oldugunu

savunur (Nietzsche, 2022, s. 40-41).

Wagner, tiyatroya dair diisiincelerini 1851 yilinda yazdigi "Oper und Drama" adl
eserinde detaylandirir ve mitolojiyi en dogru ve saf konu kaynagi olarak benimser.
Nutku'ya gore, mitoloji, bir halkin 6zelliklerinden beslenir ve ayn1 zamanda bir ulusun
geleneginin koklerini yansitir. Nutku ayrica, Wagner'in sahne mekanizmasinda
denedigi ¢esitli ortamlarin yirminci yiizyil tiyatrosuna onemli katkilar sagladigim
belirtir. Ona gore, Wagner'in Gesamtkunstwerk diisiincesiyle tiyatroda
gerceklestirdigi en O6nemli unsurlardan biri, oyuncular arasindaki takim ruhudur

(Nutku, 1967, s.14).

83



Wagner'in doneminde tiyatrolarda gereken takim ruhu eksikti; sahnelerde genellikle
sadece biiyiik iine sahip yildiz oyuncular vardi ve bu oyuncular eserleri yalnizca kendi
bakis agilarina gore degerlendiriyorlardi. Nutku, Wagner'in basarilariyla birlikte
tiyatrolarda takim ruhunun gerekliliginin fark edilmeye baslandigin1 vurgular.
Glinlimiizde de iyi bir tiyatrodan beklenen en 6nemli 6zelliklerden biri, takim ruhunun
iyi bir denge i¢inde olmasidir. Wagner'in kurallar1 ve denemeleri, yirminci yiizyil
sahnesinde goriilen pek ¢ok 6zelligin gelismesine Onciiliik etmistir. Nutku'ya gore,
Wagner'in mitkemmel bir sekilde ortaya ¢ikabilmesi, biitiinlestirici bir estetik diizenin

saglanmasiyla miimkiindiir (Nutku, 1967, s.14).

Miizik dramasinda, karakterler romandaki gibi derinlemesine ve detayli bir sekilde
anlatilamaz. Seyircinin zihnindeki kesif giicline giivenmek zorundadir ve bu nedenle
karakterlerin daha belirgin ve tutarli olmas1 gerekir. Wagner'in miizik dramasinda,
karakterler gilinliik yasamdan farkli olarak daha tek yonliidiir ve belirli 6zellikler
abartili bir sekilde yansitilir. Bu, karakterlerin anlagilmasini kolaylastirir ve seyircinin
dikkatini dagitmaz. Miizik, karakterlerin duygusal ve dizginsiz olmasin1 gerektirir ve
karakterlerin miizik araciligiyla anlagilmasini saglar. Wagner, karakterlerin miizikal
tasvirinde ustadir ve eserlerinde bu karakterler miizikle net bir sekilde belirginlesir.
Miizik dramasinda oyunculuk, melodramadan farkli olarak daha 6lgiilii ve sakin bir
tempoda olmalidir. Oyunculuk tarzi, antik Yunan heykellerinde goriilen dl¢iilii ve
giizel hareketlere benzemelidir. Miizik dramasinin amaci giinliik yagami gdstermek
degil, sanat¢inin hayal edebilecegi en giizel seyleri gostermektir. Bu nedenle,
oyunculuk tarz1 glinliik yasamdan daha yapay ve estetik olmalidir. Miizik dramasi'nda
hizli ve heyecanli hareketler yerine, yavas ve soylu hareketler tercih edilmelidir.
Wagner'in eserlerinde, 6zellikle Iskandinav mitlerinden esinlenerek saglam ve &lgiilii
karakterler 6ne ¢ikar. Wagner’in eserlerinde karakterlerin tek yonlii ve belirgin olmast,
seyircinin dikkatini dagitmadan miizigi anlamasini saglar. Oyunculuk tarzi, estetik ve
oOl¢iilii hareketlerle karakterlerin miizikal tasvirini destekler. Wagner'in eserlerinde bu
prensipler net bir sekilde goriilmektedir ve miizik dramasinin amacina ulagmasina

katki saglar (Stone, 1897, s.77-119).

Wagner’e gore, Dans sanati, diger tim sanat tiirlerinden daha gercekgi bir sanat
formudur. Ciinkii sanatsal malzemesi, bastan ayaga kadar tiim bedensel insani igerir.

Bu sebeple, tiim diger sanat tiirlerinin kosullarmi kendi icinde barindirir. Insan,
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duyusal olarak ac1 ya da iyi hissettigini dogrudan bedeninin ac1 ya da haz hisseden
uzuvlari ile beyan eder. Insan kendini gecislerin zenginligi ve gesitliligi icinde ifade
eder; bu gecisler ne kadar zengin ve ¢esitli ise, iligkili degisimlerin siralamasi da o

kadar sakin ve kesin olur (Wagner, 2023, 5.96).

"Tiim sanat tiirleri igcinde en gercek olani dans sanatidir. Onun sanatsal
malzemesi gercek bedensel insandir, iistelik yalnizca bunun bir pargasi degil,
tiimiidiir, kendini géze gosterdigi gibi ayak tabanindan basin tepesine kadar.
Bu yiizden geri kalan tim sanat tirlerinin kosullarini kendi i¢inde
kapsamaktadir: Sarki soyleyen ve konusan insanin zorunlu olarak bedensel
insan olmast gerekir, dis sekliyle, uzuvlarimin hareketleriyle icsel, sarki
soyleyen ve konusan insan goriilebilir hale gelir, ses ve siir sanati ancak dans
sanatinda (mimik), kusursuz sanat alicisi insana, yalnizca duyan degil, aym

zamanda goéren insana anlaml hale gelir. " (Wagner, 2023, 5.96)

Wagnere gore, bu diizenin yasasi ise ritimdir. Dans ancak ritim vasitasiyla sanat olur.
Ritim, hissiyati anlasilir kilan hareketlerin Olglisiidiir. Wagner, dans sanatinin
temelinin ritim oldugunu ve ritmin, hissiyati anlasilir kilan hareketlerin 6l¢iisii olarak
sanatin ruhunu olusturdugunu belirtir. Ona gore, ritim olmadan dans sanati var olamaz;
ritim, dansin hareketlerini diizenleyip biitiinliik saglayarak sanatin ger¢cek formuna

ulagmasini saglar (s. 98).

Courtis’e gore; Wagner’de Oncelikle dans, 'dis' veya gorsel bir sanat formudur. Kendi
basina dans, tamamen fiziksel olup, insan ruhunun gorsel araclarla tezahiiriidiir. Dans,
ritmi ve insan bedeninin siirlariyla 6l¢iiliir. Bu hareket diizeni araciligiyla, duygular
ve hikdye anlam kazanabilir, rastgele bir hareketler dizisinin bir araya getirilmesi
yerine, "Ton ve Siir sanatlari, ilk olarak Dans, Mimik sanatinda anlasilir hale gelir".
Dans, hareket araciligiyla hikdye yaratan ve giizellik olusturan mesru bir sanat

formudur. (Courtis, 2012, s. 12)
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3.4 Gorsel Sanatlar

Wagner, sanatin gercek amacinin bireysel yeteneklerin Gviilmesi degil, insanin
yliceltilmesi oldugunu vurgular. Sanatin, her seyi kapsayici bir ¢aba olarak goriilmesi
gerektigini ve gercek sanat diirtiilerinden nese duyan herkesin, kendine 0zgii
yeteneginin en yiiksek gelisimi vasitasiyla bu amaca ulagsmay1 hedefledigini belirtir
Wagner'e gore, tiim sanat tiirlerinin birlesiminden olusan en yiice sanat eseri drama
olup, bu eser en yiiksek zenginlikteki sanat tiirlerinin birlesimi ile miimkiin olabilir.
Bu durumda, drama diger sanat tiirlerinin en yiiksek zenginliklerini barindirdiginda en

etkileyici haline ulasir (Wagner, 2023, s. 190).

"Izleyicilere insani yasamin resmini sunmasi gereken sahne, yasamin tiim
anlasilirligimin yam sira dogamin da canli bir suretini tasvir edebilmek
zorundadr ve bu sahne icinde sanatsal insan da ilk kez kendini ancak boyle
tiimiiyle verebilmelidir. Bu sahnenin yukaridan sanatgiya ve izleyici kitlesine
soguk ve kayitsiz bigcimde bakan duvarlari, insani sanat eserine katilmaya layik
olmak igin doganin canli renkleriyle, gokyiiziiniin sicak isigiyla siislenmelidir.
Plastik mimari, bu noktada kendini sinirlanmus, 6zguirliigii kisitlanmus hisseder
ve kendini sevgiye muhtag bi¢imde resim sanatimin kollarina atar ki resim
sanati da mimarinin en giizel bigimde dogaya karisip kurtulmasim

saglamalidir.”" (Wagner, 2023, s. 191)

Wagner, sahnenin izleyicilere hem yasamin hem de doganin canli bir suretini sunmasi
gerektigini vurgular. Sanat¢inin ve izleyici kitlesinin sahnedeki deneyiminin, doganin
canli renkleri ve gokyiiziiniin sicak 15181 ile zenginlestirilmesi gerektigini belirtir. Bu
baglamda, mimarinin kendini sinirli hissettigi noktada resim sanatina basvurarak

dogayla biitiinlesmesinin 6nemine deginir.

Wagner'e gore, manzara ressamligl, sahnede doganin giizelliklerini ve yaraticiligini
yansitmak i¢in vazgecilmezdir. Ressam, doganin zenginliklerini sahneye tastyarak,
izleyicilere sanatsal bir gergeklik sunar. Bu sekilde, ressam sahneyi doganin yaratici
giiciiniin bir tanig1 olarak bi¢imlendirir ve izleyicilere zengin ve anlamli bir deneyim
saglar. Wagner, resim sanatinin sahne dekorasyonunda kullanilan sanatsal araglar
aracilifiyla nasil miikkemmel bir seyir haline getirildigini agiklar. Ressam, optik ve

sanatsal 151k kullanimini en iyi sekilde kullanarak sahneyi canlandirir. Sanatcinin,
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sahneyi yaratirken miitevazi ama etkili bir rol oynadigin1 ve bu siirecin sonunda gurur

duydugunu belirtir (Wagner, 2023, s. 192).

Wagner, Gelecegin Sanat Eseri’nde mimarinin en yiiksek amacinin, sanatsal
faaliyetler i¢cin gerekli mekansal g¢evreyi yaratmak oldugunu savunur. Mimarinin,
insani sanat eserlerinin sahnelenmesi i¢in zorunlu olan bu mekansal cevreyi
yaratmaktan daha yliksek bir amaci olmadigin1 ve bu c¢ergevede en yiiksek sanatsal
amacin drama oldugunu belirtir. Ayrica, sahnenin izleyicilere yagamin ve doganin
canli bir tasvirini sunmast gerektigini ve bu sahne iginde sanatsal ifadelerin tam
anlamiyla kendini buldugunu ifade eder. Bu sekilde, sahne izleyicilere insani yasamin

resmini ve doganin canli suretini sunabilmelidir (Wagner, 2023, s. 191-192).

Richard Wagner'in Bayreuth'taki Wahnfried koskii (bkz. Sekil 4.) ve Festival Salonu,
onun sanatsal vizyonunu ve Gesamtkunstwerk kavramini somutlastiran yerlerdir.
Wagner, sanatin1 her yoniiyle kontrol etmeye ve kendi sanatsal idealine ulasacak bir
ortam yaratmaya bilylikk O6nem vermistir. Wahnfried koskii, Wagner'in kisisel
yasaminda ve yaratict siireglerinde bir siginak olarak tasarlanmigtir. Koskiin adi
"Wahnfried" ("Vesveselerimin huzur buldugu yer."), Wagner'in tutkulu hayallerinin
ve sanatsal arayislarinin bir yansimasi olarak belirlenmistir. Bu isim, Wagner'in hem

kisisel hayatindaki huzuru hem de sanatsal vizyonunu simgeler. (Unaltay, 2023, 5.28)

Sekil 4. Wahnfried Koskii

Kaynak: https://mapcarta.com/W35305394

87



Wahnfried koskii, Wagner'in kisisel yasaminda ve yaratici siireclerinde bir siginak
olarak tasarlanmistir. Koskiin adi "Wahnfried" ("Vesveselerimin huzur buldugu yer."),
Wagner'in tutkulu hayallerinin ve sanatsal arayislarinin bir yansimasi olarak
belirlenmistir. Bu isim, Wagner'in hem kisisel hayatindaki huzuru hem de sanatsal

vizyonunu simgeler. (Unaltay, 2023, 5.28)

Bayreuth Festival Salonu ise (bkz. Sekil 5.), Wagner'in Gesamtkunstwerk kavramini
sahneye aktarmak icin 6zel olarak tasarlanmig bir yapidir. Festival Salonu, bu
kavramm miikemmel bir ornegidir. Salonun tasarimi, izleyicilerin dikkatlerinin
tamamen sahneye odaklanmasini saglayacak sekilde diizenlenmistir. Orkestra ¢ukuru,
izleyici alanindan goriinmez bir sekilde ayrilarak, sahne lizerindeki performansin daha
etkileyici olmasina olanak tanir. Ayrica, salonun akustigine katki saglamak amaciyla

ahsap malzemelerin tercih edilmesi ve ses emilimini azaltmak i¢in yan cephelerde loca

ve koltuk désemelerinden vazgecilmesi gibi 6zellikler de dikkate alinmistir. (Unaltay,

2023, 5.28)
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Sekil 5. Bayreuther Festspielhaus ( Bayreuth Festival Tiyatrosu)

Kaynak: https://www.willebrand.com/en/projects/richard-wagner-festspielhaus-

bayreuth.225
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Wagner'in teknik olarak zorlayict eserleri, 19. yiizyilin ortalama bir opera binast igin
her zaman zorlu olmustur. Bu kaynak eksikligi, eserlerini uygun sahneleme ve yeterli
prova sliresiyle sunmay1 hayal eden besteciyi siklikla 6fkelendirirdi. Wagner, elli
dokuzuncu dogum giinlinde, Bayreuth'un disindaki Yesil Tepe'nin {stiinde,
Festspielhaus adli yeni bir tiyatronun temel tasinin is¢ilerin dosedigini gordii.
Bayreuth, Yukar1 Frankonya'da, Frankonya Jura ve Fichtelgebirge Daglar1 arasindaki
bir vadide yer alan biiyiik bir sehirdir.

Bayreuth sehri, 1744 ile 1748 yillar1 arasinda insa edilmis olan gosterisli Margravial
Opera Binast ile besteciyi her zaman biiyiilemistir. Wagner, bu tiyatroyu iyi tantyordu,
burada bir¢ok kez orkestra sefligi yapmusti. "Markgréfliches Opernhaus," bestecinin
nefret ettigi tlirden abartili bir Barok yerdi, her yerden goriiliip goriilebileceginiz
kutularla doluydu ve smif ayrimimin en kotii yanlarimi tesvik ediyordu. Ancak,
tiyatronun Wagner'in sevdigi bir yonii vardi: inanilmaz derecede derin sahnesi. 27
metre derinligindeki bu sahne, gengliginde sekillenmeye baslayan biiyiik miizik
hayalleri i¢in mitkemmeldi. Nibelung Yiizligii, sadece fikirlerden bir dizi librettoya ve
kagit lizerinde notlara dogru ilerlerken, bu tiir derin bir sahneye sahip bir tiyatroya
sahip olmak kilit bir unsurdu. Bavyera Krali II. Ludwig, en sevdigi besteci i¢in yeni
bir opera binasi1 insa etmeye hem istekli hem de maddi olarak fazlasiyla uygun hale
geldiginde, Wagner, Yiiziik'iin promiyerinin Margravial'de yapilmas1 planlarini birakti
ve sehrin kuzeyinde yiikselen yeni tiyatronun hayallerinin her ydniiyle uyumlu
olmasini saglamak i¢in aklini kullandi. Projenin tamami, gerceklesmemis bir Miinih
opera binasina dayanan Gottfried Semper tarafindan tasarlandi ve besteci tarafindan
tamamen denetlendi, biiyiik dl¢lide Kral Ludwig'in kredileri ile finanse edildi. Ancak
besteci, binanin tamamlanmasi i¢in para toplamak amactyla bir¢cok yorucu konser turu
yapmak zorunda kaldi. Bu yeni tiyatronun en devrim niteligindeki yont, seyircilerden
tamamen gizlenmis, orkestranin herhangi bir 151k veya miizisyen goriisii olmadan
sahnede dramin yanilsamasini bozamayacagi, gizli bir orkestra gukurunun olmasiydi.
Wagner'in hayalinde miizik, sahnenin altindan siiziiliip ahsap yapiy1 doldurarak halki
sesle cevreleyecekti. Bu riiya, ¢ok gecmeden gercek oldu. Festspielhaus, 13-17
Agustos 1876 tarihleri arasinda gergeklesen Nibelung Yiiziigii'nlin promiyerine

yetisecek sekilde tamamlandi (Vargas).

&9



Bayreuth’un mimarisi, Almanya’daki On Dokuzuncu ylizyil tiyatro yapilarindan
belirgin bir sekilde ayrilir ve izleyiciyi bir tiyatrodan ziyade bir fabrikanin 6niinde
duruyormus gibi hissettirir. Glynatsis, Bayreuth’un Romantikler tarafindan estetik ve
milliyetci bir iskelet anahtar1 olarak kabul edilen ilkel Cermen ve Iskandinav
mitolojilerine de bir tapinak oldugunu belirtir. Bu baglamda, Bayreuth, ziyaretciye
mimari bir palimpsest!! sunar: fabrika, kilise, depo, teknoloji harikasi, ulusal sembol
ve arkaik anit gibi ¢esitli unsurlarin bir araya gelerek Wagner ideolojisinin biitiinsel

etkisine katkida bulundugu bir yap1 olarak 6ne ¢ikar (Glynatsis, 2020).

Bayreuth ve diger orkestray1 gizleyen ¢ukur sahneleri olan opera evleri, orkestra
cukurunun izleyici ile sahne arasindaki goriinmez ve ara bir noktadan dramatik
unsurlar1 yorumluyor gibi gorliinmesiyle bu nesnelestirme etkisini daha da artirir.
Wagner ve Festspielhaus’un ilk mimar1 Gottfried Semper, sunken orkestra ¢ukurunu
Bayreuth izleyicisi ile sahne arasinda bir tiir “mistik ugurum” olarak tasarlamislardir.
"Mistik ugurumdan" yiikselen hayalet miizik, izleyiciyi sahne resminin hayatin en
gercek suretine doniistiigii bir durugorii ile ilham verir. Bu kavram, Delphic kehaneti,
Yerylizii tanricast ve kehanetlerini ilettigi toprak g¢atlagindan esinlenmis olabilir.
Herakleitos'un Delphic kehanetini tanimlamasi gibi, kahin “ne konusur ne gizler, ama

isaretler verir’’ (Foster, 2010, s.76).

! Palimpsest; " Insanlarin heniiz kagit iiretimi yokken bir seyler yazmak igin iirettikleri parsomenin
iizerine kazidiklari yazilarin, heniiz izleri silinmeden bir bagka yazinin eklenmesi halinde, izlerin i¢ ige
geemesi, yok olmadan bir yenisinin eklenmesi durumunda kullanilan bir terimdir.
" https://www.turkiyetasarimvakfi.org/tr/blog/137-yok-olmadan-yeniden-dogusun-hikayesi-

palimpsest-me
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4. GESAMTKUNSTWERK ORNEGiI OLARAK NIBELUNG YUZUGU
DORTLEMESI

Richard Wagner'in devrim niteligindeki miizikli drama eseri olan "Nibelung Yiiziigii
Dortliimesi", sadece bir opera serisi degil, ayn1 zamanda Gesamtkunstwerk
kavraminin da zirve 6rnegidir. Bu dortlemenin ilk parcasi olan "Das Rheingold" (Ren
Altin1), serinin Prolog'u olarak kabul edilir ve Wagner'in dramatik ve miizikal
vizyonunun temellerini atar. Nibelung Tetralojisi (Ddrtliisii) olarak bilinen bu eserler,
bazen sadece iic ana drama odaklanilarak Trioloji (Uclii) olarak da anilabilir.
Wagner'in tiim librettolari, kendisinin kaleme aldig: siirsel metinlerdir ve bu tercih,

sanat diinyasinda hem 6vgii hem de elestiri konusu olmustur.

Wagner'in siir ve tragedyalara olan ilgisi ¢ocuk yaslarda baslamis ve bu ilgi, onu orta
diizeyde bir sair olarak nitelendiren uzmanlar tarafindan da kabul edilmistir. Nibelung
Yiiziigi, "Das Rheingold" ile baslayip "Die Walkiire" (Walkiire), "Siegfried" ve son
olarak "Gotterdammerung" (Tanrilarin Alacakaranligl) ile devam eden dort miizikli
dramdan olugan bir biitiindiir. Bu eserler, Wagner'in miizik ve sanat hakkindaki radikal

ve yenilikei fikirlerinin bir ifadesidir. (Wagner, 2022, s. 7) (Ekren, 2022, s.7)

Wagner’in yazmis oldugu Nibelung taslagi hem ¢ok eski zamanlara uzanan mitolojik
bir anlatt hem de politik bir alegori olarak yorumlanabilir. Bu diinyada ciiceler
(Nibelunglar), devler ve tanrilar ayr1 alanlarda yasamaktadir. Nibelunglar yer altindaki
karanlik magaralarda yasar ve siirekli hareket halindedirler. Alberich, Ren Nehri'nin
saf altinin1 ele gecirir ve onu kullanarak bir yiiziik déver, bu yliziik ona mutlak gii¢
verir ve Nibelunglar1 kdle gibi ¢alistirir. Alberich, bu giicli kullanarak diinyaya hakim
olmayr planlar. Devler, tanrilar i¢in bir kale olan Valhalla'y1 insa ederler ve
karsiliginda Alberich'in hazinesini talep ederler. Tanrilar Alberich'i yakalar ve
hazinesini fidye olarak alirlar. Alberich yiiztigii lanetler, bu lanet yiizlige sahip olan
herkesin yikimima neden olacaktir. Wotan, yiiziigli devlere teslim eder ama kendi

mutlak hakimiyeti icin elinde tutmak ister. U¢ kader (Nornlar) ona yiiziigii teslim
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etmesini sdyler ve o da teslim eder. Devler yiiziik ve hazineden uzak durmay1 tercih
ederler ve bunlari bir ejderha tarafindan korunan bir yerde birakirlar. Wotan, giiciinii
artirmak i¢in insan 1rki arasinda destek yaratmayi planlar ve 6lii kahramanlardan bir
ordu toplar. Sadece yiiziik mutlak hakimiyeti saglar ve Wotan'in biiyiik plani,
sozlesmelerle bagli olmayan bir kahramanin ejderhay1 dldiirmesi ve yiiziigi ele

gecirmesidir (Dahlhaus, 1971, s. 87-89).

Magee’ye gore, Yiiziik'lin anlasilmasi i¢in eserin organik bir biitiin olarak algilanmasi,
dort operadan olusan tek bir sanat eseri olarak goriilmesi esastir, sadece dort opera
olarak degil. Bu sekilde bakildiginda, izole edilmis bir senfoni hareketini dinlemek
gibi, sanatsal olarak paralel bir deneyim yasanir ve bu durumda eserin dogru bir sekilde
anlasilmasi ve tatmin edici olmas1 miimkiin degildir. Biitiin olarak goriildiigiinde eser,

var olan en biiylik, en genis 6l¢ekli biiyilik sanat eseridir (Magee, 2001, 5.90).

Das Rheingold 'un agilis sahnesi, ciice Alberich'in Ren Kizlari'min altinini ele
gecirmesiyle baslar. Alberich, biiyiilii bir yiiziigii elde etmek i¢in sevgiden vazgecer,
bu yiiziik sahibine sinirsiz gii¢ saglar. Bu sahne, Ring dongiisliniin temel entrikasini
baslatir. Rheingold ozellikle tanrilarin, 6zellikle de Wotan'in ¢ektigi zorluklar1 ve
Valhalla'y1 inga eden devler Fafner ve Fasolt'a bor¢larint 6deme sorunlarini anlatir.
Wagner, Rheingold'u Yiiziik dongiisiine bir giris olarak yaratmistir, bu nedenle diger
boliimler kadar bagimsiz degildir. Yine de bu bdliim, Yiizikk’iin dramatik

catigmalarinin ana hatlarini1 ve dongiiniin bir¢ok ana miizikal temasini tanitir.

Die Walkiire'de, Briinnhilde ve babasi Wotan, oOliimliilerin kaderi konusunda
gururlariyla miicadele ederler. Bu boliim, tanrilar ve 6liimliiler arasindaki karmasik ve
derin iliskiyi isler. Tanrilar, birbirleriyle oyunlar oynar, favoriler seger ve taraf tutarlar.
Askta soyluluk, tanrilarm ilahi yeminlerinden sonra gelir. Oliimlii kahraman

Siegmund, babas1 Wotan'in yasal karis1 Fricka'ya itaat etmek zorunda oldugu i¢in 6liir.

Siegfried, Yiiziik dongiisliniin dort dramasindan en hafif olani olarak kabul edilir. Bu
opera, kahraman Siegfried'in biiylime siirecini, korkuyu ve aski kesfetmesini anlatir.
Siegfried, Nibelung Mime tarafindan yetistirilmis olup gen¢, masum ve kibirlidir.
Gizemli bir Yolcu'nun (aslinda Wotan) yardimiyla babasinin kilici Notung'un

parcalarini bulur, yeniden dover ve Nibelung altinini koruyan ejderha Fafner'i 61diirtir.

92



Fafner'i oldiirdiikten sonra Alberich'in lanetli yiiziigiine sahip olur. Siegfried, kus
civiltisint takip ederek uyuyan Briinnhilde'yi bulur ve onu uyandirarak asik olur.
Sahnenin sonunda, Siegfried yiiziigii Briinnhilde'ye sevgisini ve sadakatini kanitlamak

icin verir.

Gotterddmmerung, bir kiyamet havasiyla doludur. Wotan ve diger karakterler, 6nceki
{ic miizikal dramdaki segimlerinin sonuglariyla yiizlesirler. U¢ Norn'un bu operanin
basindaki kehaneti dogrulanir: Nibelung Alberich'in yiiziige koydugu lanet gerceklesir
ve yliziige sahip olan herkes sonunda yok olur. Wotan'in giic kaybi1 Siegfried’de
mizraginin kirilmasiyla 6nceden belirtilmistir, ancak tanrilarin kaderi, Alberich'in oglu
Hagen'in Siegfried'i kandirip Oldiirmesiyle miihiirlenir. Gotterdimmerung, ask ve
ithanet, iyilik ve kotiiliik, bilingaltt ve agik olaylar, biiyiilk ve 6zel sahnelerin bir

panoramasidir ve Yiiziikk dongiisiiniin zirvesini temsil eder.

Bu boliimde, Wagner'in eserlerine ilham veren felsefi diisiinceler ve ideolojiler
incelenecektir. Ozellikle, sanatg1 olarak Wagner'in kisisel felsefesi ve bu felsefenin
Nibelung Yiiziigii'ne nasil yansidigina odaklanilacaktir. Nibelung Yiiziigii'niin
kokenleri ve ilham kaynaklar1 olarak Cermen-Iskandinav mitolojisi ele almacaktir.
Mitolojik karakterler ve olaylar, Wagner'in eserinde nasil yeniden yorumlandig: ve
donitistlirtildiigl iizerinde durulacaktir. Ayrica, son alt baslikta Wagner'in miizik ve
drami nasil biitlinlestirdigi, miizikal motiflerin (leitmotif) kullanimi, karakterlerin

miizik araciligiyla anlatimi ve dramatik gerilimin olusturulmas incelenecektir.

4.1 Nibelung Yiiziigii’nin Felsefi Arkaplani

Richard Wagner'in Nibelung Yiiziigli'nlin felsefi arkaplani, onun kisisel ideolojik
doniistimiinii ve sanat tlizerindeki diislincelerini yansitir. Wagner, 1849 yilinda Liszt'e
"Siegfried" lizerine bir eser yazma planindan bahsederken, Saksonya'da biiyiik
karigikliklar yasaniyordu. 1848'den itibaren Avrupa'da ayaklanmalar yayiliyordu ve
Dresden'de de 3 Mayis 1849'da biiyiik bir ayaklanma baglamisti. Wagner, iinlii anarsist
Bakunin ile birlikte sokak ¢atismalarini yonetmis ve imparatorluk askerlerine karsi
halkin yaninda olmustur. Ayaklanma bastirilinca Wagner sehirden kagmak zorunda

kalmistir. Bakunin'in etkisiyle anarsist ve sol ideolojiyi benimseyen Wagner, bu
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fikirleri eserlerine yansitmistir. Miizigin metalastirilmasina karsi protestosu ve Yahudi
karsitlig1, ulusalci sol ideolojisini belirginlestirmistir. "Ren Altin1" ve "Siegfried" gibi
eserlerinde kotii karakterler genellikle Yahudi olarak tasvir edilmistir. Bu durum,
Bryan Magee'nin Onerisiyle "kiiltlirel antisemitizm" olarak adlandirilabilir. Dresden
ayaklanmasi, Wagner'in politik durusunu netlestiren 6nemli bir olay olmustur (Ekren,

2022, 5.21,22).

Wagner baslangigta, Yiiziigii, toplumun mevcut yapisini devrimei bir sekilde elestiren
bir eser olarak tasarladi. Ancak, bu siiregte yasadigi siyasi ve sosyal hayal kirikliklari,
onun sanatsal ifadesini sekillendirdi. Bryan Magee'nin "Wagner and Philosophy"
eserinde agikladig1 gibi, Wagner'in librettolar1, onun sosyalist-anarsist ve Feuerbachg1
fikirlerle dolu bir donem sonrasinda sekillendi. Fakat, bu librettolar1 tamamladiktan
sonra yasadig siyasi hayal kirikliklari, eserin tamamlanmis haline derinlemesine etki
etti. Wagner, eser lizerinde ¢alistig siire boyunca, baslangicta ifade etmeyi amagladigi
fikirlerden uzaklasti. Bunun yerine, Y{iiziigiin daha i¢sel ve zamansiz bir anlama sahip
olduguna inanmaya basladi. Bu evrilmek, eserin yorumlanmasini tek bir diizeyde
tutarlt kilmay1 zorlastirir. Deryck Cooke'a gore, "Das Rheingold" baglangigta sosyal
ve politik bir gerceklik icinde acilirken, Wagner'in sonraki yillarda metafizik
cozlimlere daha fazla yonelmesi "Gotterddmmerung'"da belirgindir (Magee, 2012,

5.103).

Magee’ye gore, Wagner'in librettolari tizerinde degisiklik yapmama karari, onun eseri
yeniden yaratma zorlugundan kaginmasindan kaynaklanmis olabilir. Wagner, kendi
icsel doniistimiinii yasarken, bu siirecin zorluklar1 nedeniyle eserin mevcut halini
korumay1 ve yeni anlam katmanlarin1 kesfetmeyi tercih etmistir. Bu, hem sanatinin
derinligini hem de karmasikligini artirmistir ve Wagner'in eserlerinin felsefi yapisin

anlamak i¢in bu evrimsel siireci dikkate almak gereklidir.

Wagner, 1848 yazinda Nibelung materyalini kullanilabilir bir forma indirgemek igin
ilk denemesini yapmistir. Bu, "Die Wibelungen: Weltgeschichte aus der Sage"
(Wibelungen: Efsaneden Diinya Tarihi) adli tarihsel bir deneme seklindeydi.
Windell’a gore, Wagner, "Weltgeschichte" terimini (Hegel ile yakindan
iligkilendirilen bir terim) bilingli olarak kullandi ve denemenin yapisi, iislubu ve
kelime dagarcig1, Hegel'in "Estetik Giizel Sanatlar Uzerine Dersler" eserinin etkisini

acik¢a gostermektedir. (Windell, 1976, s.43)
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Bu tarihsel fantezi, "Wibelung" veya "Wibeling" adinin, ortagag boyunca papalar ve
Alman imparatorlar1 arasindaki miicadelede imparatorluk partisine uygulanan
terimlerden biri olan "Nibelung"dan tiiredigini ileri stirmektedir. Ayrica, Merovenj
oncesi Frank kraliyet!? ailesinin de "Nibelung" adini tagidigini yazmaktadir. Wagner,
bu varsayimsal iligkiyi ve mit ile ortagag Alman tarihinin olaylarini Barbarossa'nin
oliimiine kadar takip eder ve daha sonra Nibelung hazinesi ile Kutsal Kase arayisin

bir sekilde birbirine baglar.

Windell’a gore, bu deneme Wagner'in ilkel materyalleri, insanlik irkinin kendisi gibi,
yasamdan Oliime, zaferden yenilgiye, sevingten kedere dogru ilerleyen bir giincel mite
doniistiirme gabasinin erken evresinin en iyi kanitidir. iki y1l &nce Barbarossa'? iizerine
bir taslakla baslamig, ancak Nibelung ve Siegfried mitleriyle olan benzerligini
kesfettiginde vazge¢cmisti. Onun Hegelci "Weltgeschichte" girisimi  gecis
asamasindaydi. Siegfried, Wotan ve Isa denemede goriiniir, ancak Wagner'in diinya
tarihsel figiirii hala Barbarossa'ydi. Birkag ay sonra "Nibelungen-Mythus als Entwurf
zu einem Drama" (Bir Drama Taslag: olarak Nibelung Miti) ortaya c¢ikti. (Windell,
1976, s.44) Windell’a gore, Barbarossa ve Isa ortadan kaybolmus, kahraman gériiniiste
Siegfried olmustur, ancak Wagner ona kars1 bariz bir sekilde kararsizdir. Taslagin ilk
paragraflarinda, diinyay1 kurtaracak kahramani, "bagimsiz giiciin tam bilincine
ulagmis, bdylece kendi 6zgiir iradesiyle 6liimle kefareti kavrayabilen ve cesur eylemi
kendisi isteyebilen biri" olarak tamimlar. Bu karakterizasyon, kurtaric1 olarak Isa'y1
icerir ve Hegel'in diinya tarihsel birey tanimiyla da iligkilidir. Wagner, bu kahraman
ikinci perdede Die Walkiire'de, Wotan'in Briinnhilde'ye bagimsiz birini arzuladiginm

acikladig1 zaman daha ayrintili bir sekilde aciklar.

Wagner, Siegfried'in Oliimii'nii genisletip Yiiziik haline getirdiginde, daha dnce kisaca

anlatilan malzemeyi dramatik forma doniistlirdii. Bu yeniden diizenlemenin sonucunda

12 Merovenj Hanedani, 5. ve 8. yiizyillar arasinda bugiinkii Fransa ve Almanya arasinda bulunan
bolgelerde hiikiim siirmiis bir Frank hanedanidir. Ren Nehri'nin kuzeyinde yasayan Sal Franklari'ndan
gelen Merovenj krallari, 454 yilindan itibaren Galya'y1 parga parca ele gegirerek bir Frank kralligi
kurmuglardir. Hanedanin ilk kralt Merovech (Fransizca: Mérovée) olup, onun soyundan gelenler
kendilerini Merovenjler olarak adlandirmislardir. Merovech, yar1 efsanevi bir figiirdiir ve hakkinda
¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir.

13 1. Friedrich (1122-1190) 12.yy’da yasamis Alman krali ve Kutsal Roma Cermen Imparatoru.
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ortaya cikan eser, klasik drama kurallarina gore bir drama olmaktan ¢ok, mitolojik
semboller araciligiyla 19. ylizy1l Avrupa'sinin ¢okiisiinii epik bir sekilde tasvir eden
bir yapittir. Mann'a gore, Yiiziik, Hegel'in tarihsel gelisim modelini bilingli olarak
yapisina dahil eder. Ornegin, Das Rheingold'un agilis sahnesinde Alberich'in Ren
altinin1 ele gecirme karari, kisisel ¢ikar ve asir1 cinsel arzu ile motive olmustur. Die
Walkiire'nin son perdesinde, Wotan, kiz1 Briinnhilde'yi tanrisalligindan mahrum
birakir ve uyuyan bir 6liimlii kadin olarak birakir. Ancak, Briinnhilde'nin bir kadin
olarak diistinmesi ve hareket etmesi, ongoriilmeyen sonuglar dogurur. Siegfried'in ilk
perdesinin doruk noktasinda, gen¢ kahraman Nothung'un parcalarin1 yeniden dover.
Siegfried, Fafner'i 61diirdiikten ve kanini tattiktan sonra, kuslarin konusmasini anlar ve
Mime'nin hain planini 6grenir. Gotterddimmerung'un ilk perdesinde, Briinnhilde,
Siegfried'in donmesini beklerken, Waltraute, Wotan ve tanrilarin sonu bekledigini
anlatir. Waltraute, yiiziigli Ren kizlarina geri vermesi i¢in yalvarir, ancak Briinnhilde
yliziigli bir ask sembolii olarak gordiigii i¢cin reddeder. Bu eylemin sonuglari ise

tamamen beklenmediktir (Windell, 1976, s.48-49).

Kahramanlik efsanesinin mitolojik arka planiyla genisletilmesi ve Siegfried'in
draminin Wotan'in trajedisine doniismesi, sadece 1848 tarihli diizyaz1 taslaginin siirsel
niyetini teatral olarak etkili terimlerle agikliga kavusturmak ve gerceklestirmekle
kalmadi, ayn1 zamanda eserin dramatik ve teorik kavraminda derin degisiklikleri de
icerdi. 1852 tarihli Nibelung Yiizligli dortlemesinin en 6nemli merkez motiflerinden
biri olan Alberich'in agki reddetmesi ve altin1 ¢alip yiiziigii dovme giiciinii kazanmasi,
1848 diizyaz1 taslaginda ve Siegfried’in Oliimii metninde bulunmaz. Siegfiried’in
konusu, hala Yiiziik’in merkezi olmasina ragmen, daha az belirgin hale gelmisti. Bu
stire¢ sozlesmeeler diinyasi'nin 6zglirliik alanina ve tanr1 yapimi yasalarin insan
icgiidiisiine yer vermesi siirecidir. Dahlhaus’a gore, Wotan'in mizragina kazinmis olan
eski yasa, suclulukla ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Amact ne kadar hakli goriinse
de, iyilige hizmet eden gii¢ hala bir giictlir. Tanrilarin daha yiiksek diinya diizeninin
amacidir, ancak pesine diistiikleri adaletsizlik tarafindan lekelenirler. Nibelheim'in
derinliklerinden suc¢luluk bilinci tehditkar bir sekilde yankilanir. (Dahlhaus, 1971,
s.98)

Wagner, Opera ve Drama eserinde, Wotan'in diyalektik ¢ikmazi ile dogrudan

baglantili bir politik argliman one siirer. Siyasal devletler ilk kuruldugundan beri,

96



devletin giiclinli pekistirme kararlilig1 ne kadar giiclii olursa olsun, tarih boyunca atilan
hicbir adim devleti yikima siirliklemekten kagimamamustir. Bireyin 6zgiir kendi
kaderini tayin etme zorunlulugu, toplumun tiim organlarina ortak olan, devletin
yikimina neden olur. (Marx gibi, Wagner de vatandaslar 'yabancilagsmay1' biraktiginda
devletin yok olacagmi diislinliyordu.) Dramanin metaforunda yeniden ifade
edildiginde, Valhalla'nin ingasi, Wotan'n hiikiimdarligina daha giicli bir temel
saglama niyetiyle yapilmisti, ancak Nibelung'dan ¢alinan yiiziikle 6denmek zorunda
kalinmist1 ve boylece yiiziigiin getirdigi felaketi gekmenin araci olmustur (Dahlhaus,

1971, s.97).

4.2 Nibelung Yiiziigii ve Cermen-Iskandinav Mitolojisi

Wagner, cocuklugunda temas kurdugu Yunan mitolojisinin etkisi ve yas aldikca
gelisen romantik ulusalci bakis acisiyla kdkenlerine, yani Cermen ve Iskandinav
mitolojilerine yonelmistir. Bu baglamda, "Vo6lsunga Saga" onun i¢in 6nemli bir
kaynak haline gelmistir. Baslangicta sozlii olarak nesilden nesile aktarilan bu destan,
13. yiizyilda izlandali bir yazar tarafindan yaziya gegirilmistir. Destan, "Sigurd" adl
bir kahramani merkeze alir ve onun hikayesini anlatir. Sigurd, Alman versiyonunda
"Siegfried" olarak ge¢gmekte ve Wagner'in eserinde merkezi bir rol oynamaktadir.
Nibelung Lietleri, "Vdlsunga" destaninin Alman versiyonu olup, Sigurd'un hikayesini
iceren en eski kayitlar isve¢ ve Britanya’da bulunan 11. yiizyila ait taslar iizerine

kazinmistir. (Ekren, 2022, s.18)

Wagner Volsunga destani ile karsilagmasini Schiller ile paylastigi mektubunda soyle
yazmistir: "Dresden'de, kitap ticaretinde artik mevcut olmayan bir kitabi satin almak
icin hayal edilebilecek her tiirlii zahmete girdim. Sonunda Kraliyet Kiitliphanesi'nde
buldum. Bu, H. van der Hagen tarafindan eski Nors dilinden terciime edilen 'Die
Wolsunga-saga' adl1 ince kiigiik bir kitaptir. Eski Kuzey 'Ritter-romanen'in (sanirim
adi bu) bir parcasini olusturur ve Hagen 1812'den 1816'ya kadar Breslau'da
yaymlamistir." (Ellis, 1902, s. 275).

Destan, Sigurd'un atalar1 arasindaki gili¢ miicadeleleri ve lanetli yliziikk Andvaranaut'un
etkilerini konu alir. Bu 6yki, J.R.R. Tolkien'in "Yiiziiklerin Efendisi" romanina da
ilham kaynag:i olmustur. Sigurd, Orta Caga ait Iskandinav baladlarinda Sivard

Snarensvend olarak anilir. Destanda, Sigurd'un Mimer adli sihirbaz bir demirci
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tarafindan biiyiitiildiigii ve Balmund adl kilic1 kullanarak Ejderha Fafnir'i 6ldiirdiigii
anlatilir. Destanin baglangici, Odin'in oglu Sigi ile baslar ve Rerir'in oglu Volsung'a
kadar devam eder. Yiiziigiin laneti destan boyunca siirer ve Volsunga soyunun
neredeyse tamami bu lanetten etkilenir. Sigurd, Brynhild'in yalanlarina inanan
Gunnar'in plani sonucunda kardesi Guttorm tarafindan 6ldiiriiliir. Nibelung Lietlerinde
kahramanlarin adlar1 ve olaylar bazi degisikliklerle karsimiza cikar. Ornegin,
Siegfried'i oldiiren kisi Hogni veya Hagen olarak anilir ve Guttorm ve Gunnar'in
kardesidir. Ekren’e gore, Wagner bu kaynaklardan yararlanirken temel meseleyi
korumus ve temel kahramanlar1 degistirmemis olsa da ekledigi ve ¢ikardigi ¢cok sayida
hikaye, kahraman ve olayla son derece 6zgiin bir anlat1 yaratmistir. Ozellikle "Ren
Altin1" eseri, biiyliik 6lglide Wagner'in hayal giiciiniin bir iirlinii olup, Vdlsunga

destaninda yer almayan bir¢ok olay ve karakteri igerir (Ekren, 2022, 5.19-20).

Dahlhaus’a gore, Wagner, miizigi kalbin 'ebedi temel duygularmin' dili olarak
anlayarak, bu duygular1 aramak i¢in mite yoneldi. Nibelung'un yiiztigliniin miizikal
dramina evrensel tarihsel onem kazandirmak amaciyla tasarlanan tarihsel-felsefi yap1
icinde, mitolojik gecmise doniig, ayn1 anda {itopik bir gelecege de bakiyordu. Mitolojik
eylemle temsil edilen uzak kokenler, miizikle yeniden insa edilir ve farkli bir ¢agin
duygusal anlayisina miizik tarafindan erisilebilir hale getirilir, ayn1 zamanda insanlik
tarihinin ilerledigi hedefi temsil eder. Hukuk ve zorlamanin yerini uzlasma ve sevgi
ruhu alacak, diigiince ve yansimanin dili duygularin dili ile yer degistirecektir. Bu
acidan bakildiginda, Wagner'in ilan ettigi gibi, mitik drama 'Gelecegin Sanat Eseri' dir.
Bi¢cim ve igerik birlesir: miizikle varlik ve dil kazanan mit, yansimanin
karmasgikliklarindan ve karisikliklarindan geri ¢ekilir ve boylece, istenen ve giivenle
beklenen bir gelecekte yerini alacak bir ifade bicimi haline gelir; ayn1 zamanda, mit
Nibelung'un Yiiziigii'niin dramatik fikrini saglayarak igerik saglar, bu fikir ise hukuk
ve zor kullanmanin diinyasinin ¢okiisii ve iitopik bir ¢agin safagidir: Siegfried ve
Briinnhilde eski diizenin kurbani olsalar da, onlar yeni diizenin ilk temsilcileridir

(Dahlhaus, 1971, s.81-84).

Ren Altim1 ve devamindaki ii¢ eser, Yunan mitolojisinin ozelliklerini tasiyan
kahramanlarin, 6zellikle onlarin Cermen ve Iskandinav karsiliklarinin anlatildigi bir
diinyayr konu alir. Ornegin, Wotan, Zeus'un Ozelliklerine sahipken, Siegfried,

Akhileus'un niteliklerini tasir. Ancak, Wagner yalnizca mitolojileri degil, ayni
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zamanda halk masallarim1 ve kutsal metinlerdeki Oykiileri de eserlerinde
harmanlamistir (Ekren, 2022, 5.23).

Ren Altini, dort sahneden olusan ve olaylarm baslangicini anlatan bir eserdir. Ilk
sahnede, altin1 koruyan ii¢ Ren kiz1 ile Nibelheim'dan gelen Alberich arasinda gegen
olaylar yer alir. Wagner, bu eserde gii¢ ve servet ugruna askin ve sevginin feda
edilmesini temel motif olarak kullanir. Bu, onun kapitalist iliskilere ve sanat1 eglence,
giic ve servet araci olarak kullanan sanatgilara yonelik elestirisini yansitir. Wagner,
Yunan diinyasini idealize eder ve Yunan tragedyalariin toplumsal iglevini merkeze
alarak sanat araciligiyla toplumu egitmeyi hedefler. Modern devlet anlayisindaki
egoizme olan nefretini eserlerinde dile getirir ve bu egoizmin, Yunan diinyasinin ve

tragedyalarinin ¢okiisiine neden oldugunu savunur (Ekren, 2022, s.24).

Nibelungenlied, on sekizinci yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Alman kiiltiiriine
yeniden tanitildigindan beri, Alman ulusal kimligini olusturmak ve yeniden
sekillendirmek amaciyla birgok kez farkli sekillerde yorumlanmistir. Alman
politikacilar, sanatcilar ve akademisyenler, bu destani Almanya'nin 6zgiin ulusal
kimligini ve bu kimligin bir pargast olmayan unsurlart vurgulamak i¢in
kullanmislardir. Wagner de 1849'da yazdigi Die Wibelungen: Destanlarda Anlatilan
Diinya Tarihi makalesinde, Nibelungenlied'i ulusal ve devrimci terimlerle yorumladi
ve miilkiyet ile giicli, Alman sevgi ve doga sevgisi ruhuna aykir1 olarak gordii. Yiiziik
ise stirekli ates altinda olan ve siirekli kurtulusa ihtiya¢ duyan bir diinyay: tasvir eder.
Wagner, Hegel ve Yunan mitolojisinden faydalanarak, Almanya'nin daha asil bir
geemisle iligkisini temsil etmeye ve ulusal kimligini sekillendirmeye c¢alisti. Bu Yunan
destan1 kullanimi, Yiiziik dongiisiiniin tamamini, 6zellikle de ilk iki opera olan Das
Rheingold ve Die Walkiire'yi etkiledi. Wagner, Yunan destanini kullanarak, form
diizeyinde Yiiziik libretosunu model olarak olusturdu ve leitmotif teknigini gelistirdi.
Icerik diizeyinde ise Iskandinav gercekliklerini Yunanlastirarak, Alman halki igin
ulusal ve siirsel bir incil yaratmaya ¢alisti. Bu, Almanya'y1 birlestirmenin ve genel

kargasa zamaninda teselli ve gii¢c saglamanin bir yoluydu (Foster, 2010, s. 43-44).

Wagner'in "Der Ring des Nibelungen" operasinda Toéton mitolojisi sembollerle
zenginlestirilmistir. Elma, genclik, dogurganlik ve Oliimsiizlik sembolii olarak
Freia'min kacirilmasi lizerinden dramatik bir ara¢ haline gelir. Kan, sadakat ve asil

eylemi simgelerken, Gotterdammerung'da kan yeminleri 6nemli bir yer tutar.
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Gokkusagr Kopriisti, Midgard't Asgard'a baglayan sembolik bir yap1 olarak yer alir.
Magaralar, kotiiliik ve hazineyle iliskilidir. Ejderha Fafner, biiyiik bir altin hazinesi
iizerinde yatar ve Siegfried ile olan karsilasmasi mitolojik diisiincenin bir 6rnegidir.
Kartal, gii¢ ve siddetin semboliidiir; Brunnhilde'nin bir kartal tarafindan parcalanacagi
korkusunu yansitir. Diinya, Erda karakteri lizerinden mitolojik ve sembolik 6nem tagir.
Gozler, Wotan'm bilgeligi ve karakterlerin i¢ durumlarim1 ortaya koymak igin
kullanilir. Ates, yaratiligin bir unsuru olarak dramatik sahnelerde yer alir. Ormanlar,
dogal ortamin bir parcast olarak 6nemlidir. Sis, kétiiliikk ve bilinmezlikle iligkilidir.
Devler, Fafner ve Fasolt, doganin siddetiyle iligkilendirilir. Altin, yliziigiin giicii ve
lanetini simgeler. Ceki¢, Donner'in silah1 ve gok giiriiltiisiiniin kaynagidir. Sapka,
Tarnhelm, kullanicisina doniisiim yetenegi verir. Cehennem, Hella'ya yapilan
referanslarla kotiiliigii simgeler. Atlar, 6zellikle Wotan'in Sleipnir'i, énemli bir rol
oynar. Opiiciik, bilyii ve derin uyku semboliidiir. Yildirim, dramatik vurgu igin
kullanilir. Mese, mitolojik Branstock'tan tiiretilmistir. Yiiziik, her seye giicii yeten ve
lanetli bir nesnedir. Nehir, 6zellikle Ren, dogal gii¢ ve arinma semboliidiir. Ip, kaderin
ve tanrilarin diisiisliniin semboliidiir. Y1ilan, Alberich'in doniistimiiyle kotiiliigli temsil
eder. Mizrak, Wotan'in otoritesinin semboliidiir. Kilig, gli¢ ve yasamin semboliidiir.
Gok giiriiltiisii, dramatik amagclar i¢in kullanilir. Agaglar, 6zellikle koknar, thlamur ve
kiil, mitolojik ve dramatik 6neme sahiptir. Gezgin, Wotan'in donilisiim yetenegini
yansitir. Su, yaratilisin ve dramatik etkinin bir unsurudur. Kurt, Wotan ve Siegmund'un
hayatinda 6nemli bir rol oynar, sadakat ve cesareti simgeler. Bu semboller, Wagner'in

operalarina derinlik ve zenginlik katarak T6ton mitolojisini yasatir.!'*

4.3 Nibelung Yiiziigii'nde Dram ve Miizik iliskisi

Richard Wagner'in Nibelung Yiiziigii eserinde, miizik ve dram arasindaki iliski,
Wagner'in Biitlinciil Sanat Yapiti kavraminin temel bir unsurudur. Wagner'in dort
operadan olusan Yiiziik Dongilisii (Das Rheingold, Die Walkiire, Siegfried ve
Gotterddimmerung) yogun bir sekilde leitmotifler kullanir. Bu temalar, belirli

karakterler, nesneler veya fikirlerle iligkili olarak tekrar eden miizikal motiflerdir.

14 Kaynak:
https://public.websites.umich.edu/~umfandsf/symbolismproject/symbolism.html/Teutonic_Mythology
/T_Symbols.html
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Ornegin, Ren altin igin olan leitmotif, dongii boyunca ¢esitli formlarda ortaya ¢ikar
ve anlatinin ilerlemesiyle birlikte karakterlerin gelisimini yansitir. Bu teknik, miizigin
dramatik agirlik tagimasina, sahnedeki eylemin Otesinde psikolojik ve tematik

niianslar1 iletmesine olanak tanir (Schwarm, 2024).

Wagner'in miizik ve drama entegrasyonu, Yunan dramasinda bulunan sanatlarin
birligini taklit etme arzusuyla sekillendi. "Sanat ve Devrim" ve "Gelecegin Sanat
Eseri" gibi yazilarinda, cagdas operanin ticari ve yiizeysel egilimlerini agacak yeni bir
tiyatro bi¢imi savundu. Bu vizyon, miizik ve libretto'nun ayrilmaz bir sekilde baglantili
oldugu Ring Dongiisii'nde somutlasti, epik dlcek ve mitolojik derinlikte bir hikaye
yaratti. (Millington, 2008, s.74-84) Wagner'in Ring Dongiisii'ndeki miizik ve dram
arasindaki iligski, Gesamtkunstwerk kavraminin temel tagidir. Leitmotiflerin kullanima,
yenilik¢i orkestrasyon ve performans alaninin mimari tasarimi, miizik ve dramanin

ayrilmaz bir sekilde baglantili oldugu biitiinlesik bir sanatsal deneyim olusturur.

Wagner'in Siegfried’in Oliimii'nden &nce bir ve nihayetinde ii¢ dram yazma nedenleri
sadece dramaturjik degil, ayni zamanda miizikal nedenlerdir. Dahlhaus’a gore,
tanrilarin mitini, kahramanlik trajedisinin arka planini gerceklestirme yetenegine sahip
miizikal motifler yaratmak icin sahnede anlatilan olaylar1 resmetmek zorundaydi. Bir
miizikal motif, sahnede bir seyle, altin, yiiziik, Valhalla veya Wotan'in eylemlerine
konan kisitlamalarla (miizik kendiliginden nesneleri veya kavramlari ifade edemez)
acikea iligkilendirilmedikge, bir hatirlatma motifi veya leitmotif olamaz: yani, goriilen
ve konusulan ile goriilmeyen ve konusulmayani birbirine baglayan bir ara¢ olamaz

(Dahlhaus, 1971, 5.86).

Foster'a gore, Wagner'in leitmotif yapisi izleyicilere tanrisal bir anlayis saglarken,
orkestral anlatic1 sahnedeki karakterler ile izleyici arasinda giderek genisleyen bir
yorum boslugu yaratir. Bu bosluk, orkestra ile sahne arasindaki mesafenin izleyici ile
sahne arasindaki mesafeye eklenmesiyle daha da artar. Dinleyiciler leitmotif
yorumlarin1 sahne diinyasindaki kisilere atfedemedikleri i¢in, Wagner'in motif
kullanimi miizik ile operanin karakterleri arasinda bir ayrim yaratir. Bu ayrimu,
karakterlerin kim olduklarini bize orkestranin anlattigi sekliyle ve onlarm kim
olduklarmni diisiindiiklerini bize kendilerinin anlattig1 sekliyle iliskilendirmeye

baslariz. Orkestral anlatici, karakterler ve onlarin kendilerini bilmesi arasindaki bu
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boslugu genisleterek, Hegelci "mutsuz biling" durumuna benzer bir durumu yeniden
iretir. Anlatilarda sik¢a oldugu gibi, hikdye anlaticisi, hikayenin ve karakterlerin
onemini karakterlerin kendilerinden daha iyi bilir. Wagner operasinda, anlatic1 her seyi
bilen, her seyi goren bir tanriya benzer. Foster'a gore, Ren Altini’nin basinda
orkestranin derinliklerinden yiikselen siirekli bir Mi bemol ile kozmosu yaratan
Wagner'in orkestrasi, boylece Yliziik'iin biiyiik boliimiinde her seyi bilen anlatici

olarak tanrisal roliinii stirdiiriir (Foster, 2010, s.68).

Sekil 6. Das Rheingold (Ren Altini): Sahne I: Preliid

Kaynak: https://orchestraexcerpts.com/horn-wagner-das-rheingold-prelude-mm-17-52/

Yiiziik dortlemesinde, Wagner’in miizik ve drami birlestirme konusundaki yenilik¢i
yaklagimi, operanin sadece miizikal bir performans degil, ayn1 zamanda derin bir
dramatik deneyim olmasin1 saglar. Leitmotif kullanimi ve miizikal yogunlugun
dramatik anlatim1 desteklemesi, Wagner’in Gesamtkunstwerk anlayisinin temelini
olusturur. Bu biitiinsel yaklasim, Wagner’in miizikal dram sanatina yaptig1 katkiy1 ve

dortlemenin kalici etkisini agikga ortaya koyar.

Wagner’in leitmotiflerinin farkl tiirlerde dilsel iglevsellige nasil ulagtiini inceleyen
arglimanlar ve 6rnekler sunulmaktadir. Bu baglamda, ikonografik ve sembolik olmak

tizere iki temel leitmotif isaretleyici tiirii ve bunlarin alt kategorileri olan izosonik,
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izomorfik, keyfi ve Kkiiltiirel isaretleyiciler arasinda ayrim yapilabilir. Ikonik
leitmotiflerde, miizikal isaretleyici ile isaretlenen nesne arasindaki iliski basit bir
gostergebilimsel iliskidir. Ornegin, Das Rheingold' da cekiglerle &rs vuran vurmali
calgicilarin drettigi motifler, Nibelung demircilerini simgeler ¢iinkii bu sesler,
Nibelunglarin 6rs vurmasindan ¢ikan seslerle aynidir. (bkz. Sekil 7.) Gorsel ve
mekansal terimlerle de degerlendirilen ikoniklik, yiiziik motifi gibi motiflerin de bu
kategoriye girmesine izin verir. Yiiziik motifi, melodik olarak kendi lizerine doner ve
basladig1 yerde biter, boylece bir yiiziiglin mekansal seklini takip eder. (Foster, 2010,
s.70)
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Sekil 7. Nibelung Motif

Kaynak: Foster, D. H. (2010). Wagner's Ring Cycle and the Greeks. New York: Cambridge
University Press.

Foster’a gore, Wagner'in miizik semiyotiginde kullandig1 ikinci leitmotif tiirii
semboliktir ve iki kategoriye ayrilabilir: keyfi ve kiiltiirel. Keyfi motiflerde anlam,
belirli bir sahne nesnesi veya fikir ile eszamanl iliskilendirilmesiyle belirlenir.
Ornegin, Ren Altini’ndaki Freia motifi, sahne nesnesi, duygu, karakter veya olayla
keyfi olarak iliskilendirilmistir ve genellikle tek bir miizik parcastyla sinirhdir.

Kiiltiirel motiflerde ise anlam, belirli bir kiiltlire 6zgii bir gelenekle iliskilidir.

Wagner’in bir Alman kahini olma arzusunu hatirladigimizda, bazi leitmotiflerin belirli
sahne nesnelerini, eylemleri, fikirleri veya karakterleri neden acik¢a belirtmedigi
anlagilir hale gelir. Leitmotifler ima etme, anlamlandirma ve ipucu verme
yeteneklerine ragmen, dilin belirli isaret etme yetenegine sahip degildirler. Sadece
anlam yoniinde isaret ederler. Baz1 miizikal jestler digerlerinden daha belirgin goriinse
de, bu vurgu bazen yiizeyin altinda baska, genellikle daha karanlik bir anlam1 gizler.
Bu durum 6zellikle Valhalla leitmotifi i¢in gegerlidir. ilk duyuldugunda, bir kale ya da

en azindan saglam, soylu ve kraliyet ile ilgili bir seyin dogrudan bir ton-resmi gibi
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goriinebilir. Ancak bu leitmotifin altinda, Wotan ve Alberich’in aski gii¢ icin

pazarlama istekliligi gizlenmektedir (Foster, 2010, s.77).

Nibelung motifi, Siegfried'in ilk perdesinde 6zellikle 6nemli ve esnek bir rol iistlenir.
Gotterddmmerung'un birinci perdesinin ikinci sahnesinde, Wagner bu motifi bir slogan
gibi kullanir (Hagen'in 'Doch des Nibelungenhortes nennt die Mare dich Herrn?'
repliginde). Bu motifi iiclincii sahnenin hemen oOncesinde, Nibelunglarin yikim
caligmalar1 sirasinda yeniden duyariz. Ikinci perdenin basinda Alberich ve Hagen
arasindaki sahnede, bu motif yikim ritimleri ile sekizlik liglemelere dayanan miizikle
harmanlanmaistir. Son olarak, bu perdenin besinci sahnesinde, (Gunther: 'Hilf, Hagen!

Hilf meiner Ehre!") degisik bir versiyonuyla karsilagiriz (Kropfinger, 1991, s.223).
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Sekil 8. Wagner, Walkiire, Act II.

Kaynak: Kropfinger, K. (1991). Richard Wagner’s reception of Beethoven.
Translated by Peter Palmer. New York. Cambridge University Press.

Kropfinger’e gore, bu motifi dramatik sahneler boyunca izlemek, onun teknik
uyarlanabilirligini gdzler Oniine serer. Ayrica, Wagner'in miizikal-dramatik gelisim
teknigi acisindan da biiyiikk 6nem tasiyan bir siireci yansitir. Bu siirece islevsel
dalgalanma denilebilir. Dramanin geligimi i¢in kritik olan miizikal ve siirsel-tiyatro
seviyeleri arasindaki etkilesim, eylemin ilerleyisinden sorumludur ve bir seviyeye

veya digerine daha fazla vurgu yaparak gerceklesir. Bu yontem, Beethoven'in gelisim
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teknigi ile karsilastirilabilir. Beethoven'in tekniginde, tematik motiflerden gelisimsel
motiflere dogru bir evrimsel ve islevsel genisleme goriiliir. Ancak Wagner'in
leitmotiflerinde pratik kapsam, hem aktif hem de (simdilik) nispeten pasif anlamda

siirsel-tiyatro diizeyinde tanimlanabilir (Kropfinger, 1991, s.223).

Wagner'in Nibelun Yiizigli'nde, Alberich'in Yiiziigii ve Valhalla motiflerinin
birbirine doniligiimii de ¢arpict bir 6rnektir. Wagner, Ren Altini’nin birinci ve ikinci
sahneleri arasindaki gegiste bu doniisiimii net bir sekilde gosterir. Orkestrasyon,
armonizasyon ve ritmik/melodik varyasyon teknikleri kullanarak, iki motif arasindaki
iliskiyi vurgular. Wagner, gecis sanatinin ustasi oldugunu belirterek, miiziginde ani ve
keskin degisimlerden kagindigini, gecislerin dogal ve hazirlikli olmasini sagladigini

ifade eder.!®

"Simdi miizigimin karakteristik dokusunun (elbette her zaman siirsel tasarimla
en yakin iliskide) yapisini, arkadaslarimin su anda bu kadar yeni ve énemli
bulduklar1 seyin, her seyden once beni asirt duyarlilikla yonlendiren ve
duygularin asirt uglarint aywan farkl gegis anlart arasinda arabuluculuk
yapmaya ve i¢sel bir bag saglamaya yonelik asirt hassasiyete borg¢lu oldugunu
fark ediyorum. Simdi en ince ve derin sanatimin gegis sanati oldugunu
soylemek isterim, ¢iinkii sanatimin tim dokusu bu tir gecislerden
olusmaktadir: ani ve keskin olan her sey simdi bana itici geliyor, bu durumlar
siklikla kacinilmaz ve gereklidir, ancak o zaman bile ani gecisin dogal bir
durum olarak goriinmesi i¢in ruh hali onceden acgik¢a hazirlanmis

olmalidir"(Wagner, 1859).
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Sekil 9. Alberich Motifi

15 Richard Wagner. Leitmotifs in Der Ring des Nibelungen - an introduction.
https://brebru.com/musicroom/musicians/wagner/motif.html
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Sekil 10. Valhalla Motifi

Kaynak: https://brebru.com/musicroom/musicians/wagner/motif.html

Alberich'in Yiizigi ve Valhalla motifleri yapisal, karakter ve anlam olarak farkl
goriinse de Wagner'in bu motiflerin arasindaki yakin iligkiyi gostermesi, miizikal
yapilar1 ve anlamlar1 agisindan énemli bir kimlik olusturur. iki motifin miizikal yapus,
araliklar ve ritimler agisindan benzerlik gosterir. Alberich'in Yiiztigi, gii¢ kullanimi ve
sevgi fedakarligiyla iligkilendirilirken, Valhalla da tanrilarin giivenligini ve hiikmetme
ihtiyacin1 simgeler. Her iki motif de giiciin secilmesi ve sevginin feda edilmesini

simgeler (Brebru).

Das Rheingold'un birinci ve ikinci sahneleri arasindaki gecis, motiflerin statik ve
dinamik yonlerini bir arada ele almanin 6nemini gosterir. Yiiziik motifi ve Valhalla
motifi arasindaki doniligiim, anlam kimligini ortaya koyar. Bu gecisin ayrintilari,
orkestrasyon, armoni ve ses yonetimi acgisindan organik ve neredeyse fark edilmez bir
doniisiim saglar. Bu tiir boliimler, ¢oziilmemis disonant dominant akorlar ve canli
orkestrasyonla, yarim yiizyil sonra empresyonizmin orkestral armonisini Ongoriir.
Wagner'in Alberich'in Yiiziigii ve Valhalla motiflerinin doniisiimii, sadece miizikal
yapilarinin degil, ayn1 zamanda sembolik anlamlarinin da bir gostergesidir. Alberich'in
Yiiziigli, giiciin ve sevginin feda edilmesinin sembolii iken, Valhalla tanrilarin
hiikkmetme ve giivenlik ihtiyacini simgeler. iki motif arasindaki bu déniisiim,
Wagner'in gegis sanatinin ustaligini gosterir ve miiziginde ani ve keskin degisimlerden

kaginarak, gegislerin dogal ve hazirlikli olmasini saglar (Brebru).'¢

Bazen, ritmik olarak belirgin motifler birbiriyle zitlik olusturacak sekilde yerlestirilir.
Ornegin, Walkiire'nin {igiincii perdesinde, tanrilarin motifi ile Yiiriiyiis motifi

doniistimlii olarak kullanilir. Dahlhaus, bunu Beethoven'in gelisim teknigine benzer

16 https://brebru.com/musicroom/musicians/wagner/motif. html
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sekilde tanrilarin yoksullugu motifinin islenmesi olarak degerlendirir. Benzer bir
karsitlik, Siegfried'in ikinci perdesinde, daha kisa bir siire i¢inde olsa da, Nibelung
ritmi ve korna cagris1 arasinda da goriiliir. Motifler arasindaki benzerlik, karsithiga

ragmen ritmik bir stireklilik saglar (Kropfinger, 1991, s. 241).
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Sekil 11. Wagner, Siegfried, Act II, Sahne III

Wagner, ozellikle Ring Dongiisii'nii ilerlettikge, leitmotiflerini daha da
yogunlagtirmistir. Bazen oldukca genis temalar kullanir, ancak bunlar1 psikolojik
nedenlerle yapar. Ornegin, "Volsung 1rki" motifi tetralojideki en uzun motiflerden
biridir ve bu motifin uzunlugu, o irkin soylulugu ve acisini birkag akorla ifade etmenin
imkansizligindan kaynaklanir. Wagner, bu kadar yogun bir kederi yedi veya sekiz 6l¢ii

icinde ifade edebilmistir. Diger bazi motifler ise inanilmaz derecede kisa ve
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etkileyicidir. Rhinegold'dan sonra, Valkyrie'lerin vahsi enerjisini birka¢ notayla ifade
edebilme ve Alberich'in yikim c¢aligmasini sembolize eden senkopasyon dizisini
kullanma cesaretine sahip olmustur. Seigfried'de yeni motiflerin sayisi nispeten az olsa
da, ayn1 yogunlagsma siireci gozlemlenir. Wanderer'in tanrisal dogas1 ve gorkemli
durusu, tic veya dort akorla ifade edilir. Gotterddmmerung'da ise bu yogunlasma
zirveye ulasir. Her yeni dokunusu inanilmaz derecede hizli, dogrudan ve etkileyicidir.
Artik higbir nota israf etmez; birka¢ akorun rengini kullanarak dinleyicinin hayal

giiclinii a¢ilis sahnesinin atmosferine uyumlu hale getirir (Newman, 1923, s.281).
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5. SONUC

Bu eser metni ¢aligmasinda, Richard Wagner'in Biitiinciil Sanat Yapit1 anlayisi detayl
bir sekilde incelenmistir. Gesamtkunstwerk anlayisi, miizik, siir, tiyatro, dans ve gorsel
sanatlar1 bir araya getirerek tek ve biitiin bir eser yaratma idealine dayanir. Bu kavram,
19. yiizyildan giinlimiize kadar sanatin ¢esitli alanlarinda derin izler birakmis ve
modern sanatin sekillenmesinde énemli bir rol oynamistir. Calismamizda, Wagner'in
Yunan trajedilerinin ve Alman romantik sanat hareketinin etkisiyle sekillenen sanatsal
vizyonu ele alinmig, miizik, siir, drama ve gorsel sanatlarin birlesimini hedefleyen

biitiinciil sanat yapit1 anlayisi tizerinde durulmustur.

Arastirmanin bulgulari, Wagner'in sanat anlayisinin felsefi ve estetik temellerini
ortaya koymustur. Wagner, sanatlarin ayr1 ayr1 var olmaktansa, birleserek daha giiglii
ve etkili bir ifade bigimi yaratabilecegini savunmus ve bu diisiincesini eserlerinde
uygulamistir. Bu yaklasim, sanat dallarinin siirlarin1 zorlayarak yeni ve yenilik¢i
ifade bigimlerinin ortaya ¢tkmasini saglamustir. Ozellikle Schopenhauer'in ve Hegel'in
ve Feuerbach’in idealist felsefelerinden etkilenmis olan Wagner, sanatin insan
deneyiminin en yliksek ve en saf ifadesi oldugunu diisiinerek, bu fikirleri eserlerine
yansitmigtir. Ayrica Yunan ve Cermen mitolojisinden esinlenerek, mitlerin ve
efsanelerin modern diinyaya uyarlanabilecegini ve evrensel temalar araciligiyla insan
deneyimlerini daha derinlemesine anlamayi saglayabilecegini gdstermistir. Bu
yaklasim, modern edebiyat ve sanatin mitolojik Ogelerle zenginlesmesine katkida
bulunmustur. Calismamizda Gesamtkunstwerk o©rnegi olarak Nibelung Yiiziigii
dortlemesini inceledik. Yiiziik, Wagner'in sanat anlayiginin tarihsel ve felsefi
kokenleriyle tutarli oldugunu gdostermektedir. Wagner'in eserlerindeki mitolojik

temalar ve felsefi derinlikler, onun Gesamtkunstwerk vizyonunu desteklemektedir.

Wagner'in Biitiinciil Sanat Yapit1 anlayisi, giiniimiizde de sanat ve kiiltiir tizerinde
onemli etkiler yaratmaya devam etmektedir. Wagner'in sanati birlestirme ideali,
giintimiizdeki c¢ok disiplinli sanat projelerinde ve performanslarinda kendini
gostermektedir. Ozellikle dijital sanatlar, performans sanatlar1 ve deneysel tiyatro gibi
alanlarda bu anlayisin izleri goriilmektedir. Wagner'in operalarindaki dramatik ve epik

anlatim tarzi, glinimiiz film miizigi ve sinemasinda oénemli bir rol oynamaktadir.
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Wagner'in miizigi, birgok film yapimcisina ve besteciye ilham vermistir. Ozellikle
Hollywood'da epik filmlerin miiziklerinde Wagner'in etkisi belirgin bir sekilde

hissedilir.

Wagner'in miizige en onemli katkilarindan biri, "leitmotif" teknigidir. Bu teknik,
belirli karakterleri, temalar1 veya duygulari temsil eden kisa miizikal motiflerin
kullanilmasidir. Gilinlimiizde film miiziginde ve operada sikc¢a kullanilan bu teknik,
anlatinin miizikal derinligini artirmistir. Wagner, orkestra kullaniminda devrim
yaratarak, miizikal anlatimi zenginlestirmistir. Orkestradaki enstriimanlarin roliinii
genisletmis ve miizikte yeni ses renkleri yaratmistir. Bu yenilik¢i yaklagim, modern

klasik miizigin gelisiminde 6nemli bir rol oynamaistir.

Wagner, opera yapisini ve dramatik anlatimi yeniden tanimlamisg, geleneksel opera
formlarmin digina ¢ikarak daha 6zgiir ve yaratici bir yapiyr benimsemistir. Bu
yaklasim, modern opera bestecilerine ilham kaynagi olmustur. Wagner, kendi
eserlerini sahnelemek icin Bayreuth Festivali'ni kurmus ve bu festival operanin
sahneleme ve prodiiksiyon standartlarini yiikseltmistir. Wagner'in biitlinciil sanat
yapiti anlayisi, bircok sanatgr ve diislinlirii derinden etkilemis, Claude Debussy,
Gustav Mabhler, Richard Strauss ve Arnold Schoenberg gibi besteciler; James Joyce ve
Thomas Mann gibi yazarlar; Salvador Dali gibi gorsel sanatgilar {izerinde etkili

olmustur.

Richard Wagner'in biitiinciil sanat yapitt anlayisi, sanat1 bir biitiin olarak gérme ve
cesitli sanat dallarini bir araya getirme ¢abasiyla sanat diinyasinda devrim niteliginde
degisikliklere yol agmistir. Bu anlay1s, giiniimiiz sanatinda ve kiiltiiriinde derin izler
birakmaya devam etmekte, sanatin farkli disiplinler arasindaki sinirlari zorlamasina ve
yeni ifade bigcimlerinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadir. Wagner'in vizyonu,
sanatin evrensel ve doniistiiriicii giliciinii bir kez daha hatirlatmaktadir. Bu ¢aligmada,
Wagner'in sanatsal vizyonunun ve Gesamtkunstwerk kavraminin, sanatin evrensel ve
zamansiz dogasini nasil yeniden tanimladigini detaylandirmaya calistik. Wagner'in
sanati, disiplinleraras1 etkilesimlerin ve sanatsal ifadelerin derinlemesine
incelenmesini tesvik eden bir miras olarak varligini korumaktadir. Gelecekte yapilacak
aragtirmalar, Wagner'in eserlerinin performans analizi, izleyici tizerindeki psikolojik

etkileri ve diger sanat dallari ile olan etkilesimleri gibi konulara odaklanabilir. Ayrica,
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Wagner'in sanatsal yeniliklerinin ¢agdas sanat ve estetik teorileri tizerindeki etkilerini

inceleyen caligmalar da bu alanda 6nemli katkilar saglayabilir.

Bu calismada, Richard Wagner'in Biitiinciil Sanat Yapit1 anlayisinin sanatin evrensel
dogasin1 nasil yeniden tanimladigini ve sanatin modern diinyada nasil bir rol
oynadigimi gosterdik. Wagner'in sanatinin disiplinlerarasi etkilesimlere nasil ilham
verdigi ve sanatin smirlarint zorlayan yenilik¢i yaklagimlara nasil dnciiliik ettigi bu
caligmanin ana bulgularindandir. Gelecekteki aragtirmalarin bu temeller tizerinde daha
derinlemesine ve genis kapsamli analizler yaparak, Wagner'in mirasinin sanat ve

kiiltiir tizerindeki etkilerini daha ayrintili bir sekilde incelemesi beklenmektedir.

111



KAYNAKCA

Akbay, Y. E. (2022/2). Schopenhauer Felsefesinde Platon'un Etkisi Uzerine Bir
Analiz. Siileyman Demirel Universitesi llahiyah Fakiiltesi Dergisi(49), 238-
255.

Akdemir, F. (2003). Feuerbach'in Antropolqj ik Ateizmi ve Teistik Agidan
Degerlendirilmesi. Ondokuz Mayis Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi,
342-357.

Albayrak, M. B. (2015). Dinmeyen Ozlem Alman Erken Romantizmi'nde Felsefe ve
Edebiyat Iliskisi. Oggito: https://oggito.com/icerikler/dinmeyen-ozlem-alman-
erken-romantizmi-nde-felsefe-ve-edebiyat-Iliskisi/7214) Erigim tarihi:
02.03.2024

Anbari, A. R. (2007). Richard Wagner's Concepts of History(Doctoral dissertation).
Retrieved from
https://www.academia.edu/64855848/Richard Wagners concepts of history

Aristoteles. (2007). Poetika (¢ev. Ismail Tunali). Ankara: Remzi Kitabevi.

Aristoteles. (2024). Poetika - Siir Sanati Uzerine -. (O. A. Ari Cokona, Dii.) Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Arkeoloji, W. (2016). Platon Idealar Diinyasi. World Arkeoloji.
https://worldarkeoloji.blogspot.com/2016/01/ Erigim tarihi: 04.03.2024

Aytimur, R. G. (2019). Schopenhauer'un Diisiincelerinde Bir Ozgiirlesme Olanag:
Olarak Miizik. OPUS—Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi,DOI:
10.26466/opus.574104, 13(19), 2176-2199.

Baines, R. (2012). Hegel and Wagner in James Joyce's “Drama and Life”. Journal of
Modern Literature, 35(4), 1-12.

Basunov, S. A. (2020). Richard Wagner Hayati ve Miizik Calismalari. Eskisehir:
Dorlion Yaynlari.

Bermbach, U. (2013). Myhtos Wagner. Berlin: Rowohlt.

Bobaroglu, M. (tarih yok). Bilimsel Paradigmay: Degistiren Iliskinlik Kurami
Anlasiimadan “Aydinlanma” Olanakli midir?. Bobaroglu.
https://metinbobaroglu.net 05.04.2024

Bozkurt, N. (2014). G.W.F. Hegel Eserlerinden Se¢meler. Ankara: Sentez
Yayincilik.

Campbell, J. (2017). Kahramanin Sonsuz Yolculugu. (S. Giirses, Dii.) Istanbul: ithaki
Yayincilik.

Can, A. (2015). Antik Cag Sézliigii. Istanbul: Sentez Yayinclik.
112



Can, S. (1994). Klasik Yunan Mitolojisi. Istanbul: inkilap Kitabevi.

Cartwright, D. E. (2023). Schopenhauer. (S. Erduman, Dii.) Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlar.

Cartwright, M. (2012). Yunan Mitolojisi. World History Encyclopedia. (¢ev. Meryem
Temiz). https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11221/yunan-mitolojisi/
Erisim tarihi: 17.03.2024

Chafe, E. (2005). The Tragic and the Ecstatic the Musical Revolution of Wagner's
Tristan and Isolde. New York: Oxford University Press.

Courtis, S. (2012). Scattered Across Time: Wagner’s Influence on the Contemporary
Lyric in Musical Theatre. Murdoch University.

Dahlhaus, C. (1971). Richard Wagner's Music Dramas. (M. Whittall, Dii.) London:
Cambridge auaniversity Press.

Dannreuther, E. (2009). Richard Wagner: His Tendencies and Theories(1873).
Cornell University Library.

DiGaetani, J. L. (2009). Wagner Outside the Ring: Essays on the Operas, Their
Performance and Their Connections with Other Arts. Jefferson:

McFarland&Company.

Dilmag, S. (2019). Hegel Estetiginde Sanatin Anlamlandirilisi. Erzincan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 12(1), 102-122.

Duman, M. (2013). Aristoteles ve Nietzsche'de Trajedinin Islevi. Felsefe Diinyast, s.
131-132.

Duman, M. (2013/2). Aristoteles ve Nietzsche'de Trajedinin Islevi. Felsefe
Diinyasi(58).

Eichner, H. (1956). F. Schlegel's Theory of Romantic Poetry. 71.

Ekren, U. (2016). Felsefenin Perspektifinden J.S.Bach ve Richard Wagner'in Sanatt.
Istanbul: Sentez.

Engels, F. (1999). Ludwig Feuerbach ve Kliasik Alman Felsefesinin Sonu. (g. I.
Yarkin, Dii.) Ankara: Inter Yayinlari.

Ercan, C. A. (2014). Germen Mitolojisinde Yaratilis. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi.

Ercan, C. A. (2014). Germen Mitolojisinde Yaratilis. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 18(1), 121-132.

Foster, D. H. (2010). Wagner's Ring Cycle and the Greeks. New Y ork: Cambridge
University Press.

113



Gozlii, A. (2011). Grek Mitolojisinde Evrenin Tanrilar1 Yaratma Siireci. CAKU
Karatekin Edebiyat Fakiiltesi Dergsi, 9(2), 168-186.

Giil, E. (2016). Caspar David Friedrich'in Romantizmi. Anadolu Aydinlanma Vakfi
Sosyal ve Kiiltiirel Biilteni(69).

Glynatsis, T. (2020). Ideology and Machines in the Work of Richard Wagner.
Critical Stages/Scénes Critiques. Retrieved May 23, 2024
https://www.critical-stages.org/2 1/ideology-and-machines-in-the-work-of-
richard-wagner/#end

Goldman, A., & Sprinchorn, E. (1988). Wagner on Music and Drama: A
Compendium of Richard Wagner's Prose Works. New York: Hachett Books.

Grey, T. S. (2009). Richard Wagner and His World. New Jersey: Princeton
University Press.

Groeneveld, E. (2019). Iskandinav Mitolojisi. Gorgon Dergisi:
https://gorgondergisi.com/iskandinav-mitolojisi/ Erigim tarihi: 19.03.2024

Heister, H.-W. (2013, 05 14). Eigenstaendigkeit und Egagement. Zu den politischen
Dimen- sionen von Musik. Bundeszentrale filir politische Bildung. Retrieved
March 7, 2024.
https://www.bpb.de/shop/zeitschriften/apuz/160071/eigenstaendigkeit-und-
engagement-zu-den-politischen-dimensionen-von-musik-essay/

Hoffmann, A. W.-E. (1917). Beethovens's Instrumental Music: Translated from
E.T.A Hoffmann's "Kreisleriana" with an Introductory Note. The Musical
Quarterly, 3(1), 123-133.

Inwood, M. (1992). 4 Hegel Dictionary. Oxford: Blackwell Publishers.

Kiiciik, S. (2016). Modern Tiirk Tiyatrosunda Mitoloji.
(http://acikerisimarsiv.selcuk.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/
7453/471120.pdf?sequence=1&isAllowed=y) Erisim tarihi: 19.03.2024

Kiling, H. G. (2010). Erken Dénem Alman Romantizminde A¢iga Cikan Antik
Yunana Déniis Idealinin Holderlin ve Nietzsche Baglaminda Incelenmesi.
FLSF Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, 57-80.

Kalburcu, A. (2017). Yunan Mitolojisi- Yaratilis, Tanrilar ve Gorevleri.Tarihli Sanat:
(https://www.tarihlisanat.com/yunan-mitolojisi-html/) Erigim tarihi:
17.03.2024

Kant, I. (2002). Gelecekte Bilim Olarak Ortaya Cikabilecek Her Metafizige

Prolegomena. (Y. O. Ioanna Kuguardi, Dii.) Ankara: Tiirkiye Felsefe
Kurumu.

114



Kitcher, P., & Schacht, R. (2004). Finding an Ending: Reflections on Wagner’s Ring.
New York: Oxford University Press.

Kropfinger, K. (1991). Richard Wagner’s reception of Beethoven. Translated by Peter

Palmer. New York. Cambridge University Press.

Kucuardi, 1. (2023). Schopenhauer ve Insan. Ankara: Tiirkiye Felsefe Kurumu.

Kurti, B. (2023). Erken Alman Romantizminde Ironik ve Poetik Hakikat. Bursa
Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, 16.

Leeming, D. A. (2020). Mitoloji Kahramanin Yolculugu (s.15) (¢ev. llgin Yildiz).
Istanbul: Say Yayinlar1.

Leeming, D. A. (2020). Mitoloji Kahramanin Yolculugu (s.19) (gev. liginYildiz).
Istanbul: Say.

Lippman, E. A. (1958). The Esthetic Theories of Richard Wagner. The Musical
Quarterly, 44(2), s. 209-220.

Magee, B. (2001). Wagner and Philosophy. Penguin Books.

Mark, J. J. (2018). Iskandinav Evreninin Dokuz Diyari. World History Encyclopedia:
https://www.worldhistory.org/trans/tr/2-1305/iskandinav-evreninin-dokuz-
diyar/) Erisim tarihi: 18.03.2024

Millington, B. (2011) Der Ring des Nibelungen: conception and interpretation.

Edited by. Thomas S. Grey. Retieved June 9, 2024.

https://www.cambridge.org/core/books/abs/cambridge-companion-to-wagner/der-

ring-des-nibelungen-conception-and-

interpretation/542DF4B60D36CCA3ACEBF76AD3FC2B90

Newman, E. (1923). Wagner as Man and Artist. New York: Alfred. A. Knopf

Nietzsche, F. (2022). Richard Wagner Bayreuth'ta. (M. Tiizel, Dii.) Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Nietzsche, F. (2022). Tragedyanin Dogusu. (M. Tiizel, Dii.) istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlar.

Nutku, O. (1967, 08 15). Tiyatroyu Degistiren Besteci: Richard Wagner. Kitaplar ve
Sanatlar, 13-14. Istanbul.

Orhan, O. (2012). Homeros ve Hesiodos’da Adalet Kavraminin Kokenleri ve
Platon’a Yansimalar1. FLSF Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi(13), 11-38.

Ozgiiven, 1. (2022). Antik Yunan'da- Seyirci Performans Iliskisi. Istanbul Aydin
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 8(15), 37-47.

115



Ozsema, A. C. (2020, Mayis 23). Platon'un Anlayisindan Sanat. Ahmet Cagri:
https://ahmetcagri.com/platonun-anlayisindan-sanat.html#comments2
21.03.2024

Ozyén, A. (2014). Alman Romantizmi, Dénemleri, Romantikler ve E.T.A
Hoffmann'in Findikkiran ve Fare Krali. Uluslararast Hakemli Beseri ve
Akademik Bilimler Dergisi, 3(10), 84-90.

Philip Kitcher, R. S. (2004). Finding an Ending Reflections on Wagner's Ring. New
York: Oxford University Press.

Pinkard, T. (2010). Hegel. (C. M. Albayrak, Dii.) Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlart.

Rose, M. A. (2015). Marx'in Kayip Estetigi. (A. Cavdar, Dii.) Istanbul: Ayrint1
Yaynlar.

Salihoglu, E. (2021, Nisan 3). "Kutsal Filozof" Platon: Idealar Ogretisi ve Magara
Alegorisi. Medium: https://salihogluefe.medium.com/kutsal-filozof-platon-
idealar-0gretisi-ve-magara-alegorisi-2d493d7403c Erisim tarihi: 22.03.2024

Sandner, W. (2013). Wagner Mitosu. Deutschland.de:
https://www.deutschland.de/tr/topic/kultur/sanat-mimari/wagner-mitosu
Erisim tarihi: 21.05.2024

Sans, E. (2006). Schopenhauer. (C. 1. Ergliden, Dii.) Ankara: Dost Yayinevi.

Saritas, 1. (2018, Aralik). Richard ‘Wagner’in Sanatinda Insa Ettigi Politik ve Kiiltiirel
Diislince Diinyasi. Amme Idaresi Dergisi, 51(4), 89-115.

Saritas, 1. (2018, Aralik). Richard ‘Wagner’in Sanatinda Insa Ettigi Politik ve Kiiltiirel
Diistlince Diinyasi. Amme Idaresi Dergisi, 51(4), 89-115.

Schlegel, F. (2018). Elestiren Fragmanlar. Felsefi Aforizmalar. (K. Duymus, Dii.)
Istanbul: Ayrmt1 Yayinlari.

Schopenhauer, A. (2023). Isteme ve Tasarim Olarak Diinya. (C. L. Ozsar, Dii.)
Istanbul: Biblos Yaymevi.

Scruton, R. (tarih yok). The Music of the Future. Foundation for the Future of
Classical Music: Retieved May 5, 2024. https://ffclassicalmusic.org/2016/the-
music-of-the-future/

Schwarm, B. (2024). Der Ring des Nibelungen. Retieved 8 June, 2024. Britannica:
https://www.britannica.com/topic/Der-Ring-des-Nibelungen

Seiferle, R. (2020). Gesamtkunstwerk. The Art Story: Retieved March 3, 2024.
https://www.theartstory.org/definition/gesamtkunstwerk/

Sigua, M. (2014). Genric Sicnificants of Ancient Greek Tragedy in 20th Century
Mousic Theatre (According to Poetics by Aristotle). Thbilisi: V. Sarajishvili

116



State Conservatoire. (Doctoral dissertitation). Retieved from
https://www.academia.edu/18341610/GENRIC_SIGNIFICANTS OF ANCI
ENT GREEK TRAGEDY IN 20TH CENTURY MUSIC THEATRE A
CCORDING _TO POETICS BY ARISTOTLE Abstract of the PH D Th
esis

Sprinchorn, A. G.-E. (1964). Wagner on Music and Drama. (H. A. Ellis, Dii.) New
York: A Da Capo Paperback.

Stein, J. M. (1960). Richard Wagner the Synthesis of the Arts. Detroit: Wayne State
Universty Press.

Stein, J. M. (1960). The Synthesis of the Arts. Detroit: Wayne State University Press.

Stone, W. F. (1897). Richard Wagner and The Style Of The Music-Drama. Vol. I.
London: Printed by William Clowes and Sons, Limited

Stravinsky, 1. (2000). Alt: Derste Miizigin Poetikas:. (C. Taylan, Dii.) Istanbul: Pan
Yayincilik.

Summa-Knoop, L. T. (2013). Hegel's Symbolic Stage: An Old Perspective on
Contemporary Art. Contemporary Aesthetics: Retieved May 15, 2024
http://hdl.handle.net/2027/spo0.7523862.0011.022 adresinden alindi

Seref, C. (2019). Nietzsche: Apolloncu Dionysos ile Karsilasinca. Birey ve Toplum,
9(18), 271-292.

Tokel, D. A. (2009). Kutsal Metinleri Anlamada Mitolojinin Rolii. Milel ve Nihal,
6(1), 165-193.

Tasdelen, V. (2007). Felsefede ve Sanatta Ironi. Hece Dergisi(124), 53-66.

Taskin, A. (2002). Immanuel Kant'da Bilginin Kaynagi Problemi. Cumhuriyet
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 6(1), 279 - 294.

Ulger, E. (2014). Richard Wagner'de Miizik Felsefesinin Temelleri. Elektronik
Sosyal Bilimler Dergisi, 13(49), 203-220.

Ulger, E. (2014). Richard Wagner'in Miizik Felsefesinin Temelleri. Elektronik Sosyal
Bilimler Dergisi, 13(49), 203-220.

Vargas, V. (tarih yok). Richard Wagner (1813-1883). Part Four: from Bayreuth to
Venice. Bibriography of Richard Wagner. Retieved June 10, 2024

http://www.wagneroperas.com/indexwagnerbio4.html

Vazsonyi, N. (2020, Temmuz 15). Wagner and Feuerbach. Buolezian: Retieved May
5, 2024 https://boulezian.blogspot.com adresinden alindi

Vernant, J. P. (2022). Antik Yunan'da Mit ve Diisiince. (N. C. Serbest, Dii.) Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltlir Yaynlari.

117



Wagner, R. (1907). Richard Wagner's Prose Works. (W. A. Ellis, Dii.) London:
Kegan Paul, Trench, Triibner & CO.

Wagner, R. (2023). Gelecegin Sanat Eseri. (C. Unaltay, Dii.) Istanbul: Alfa.

Weissmann, A., & Baker, T. (1925, 0). Richard Wagner: Constructive and
Destructive. 71(1), s. 138-156.

Wicks, R. L. (2020). The Oxford Handbook of Schopenhauer. New Y ork: Oxford
University Press.

Wicks, R. L. (2020). The Oxford Handbook of Schopenhauer. New Y ork: Oxford
University Press.

Williams, S. (2004). Wagner and Romantic Hero. New York: Cambridge University
Press.

Wilson, P. C. (1919). Wagner's Dramas and Greeks Tragedy. New Y ork: Columbia
University Press.

Windell, G. G. (1976). Hegel, Feuerbach, and Wagner's Ring. Central European
History, 9(1), 27-57.

Yiicel, C. (2015). Dionysos Bayramlar1 ve Senlikleri. Siirt Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi(4), 151-164.

Yildirim, T. (2010). Ludwig Andreas Feuerbach'in Yansitma Din Teorisi ve
Eskatoloji Elestirisi. Strnak Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1(1-2).

"Yunan Mitolojisi: 12 Olimposlular Kimler?". (2021). Kiyidan.

https://kiyidan.com/2021/04/03/yunan-mitolojisi-12-olimposlular-kimler/
Erisim tarihi: 21.03.2024

118



OZGECMIS

Miizik egitimine, 2004 yilinda Eskisehir Giizel Sanatlar Anadolu Lisesi Miizik
Béliimii’nde basladi. 2011 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi stanbul
Devlet Konservatuvart Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali Opera Boliimii’ne kabul
edilerek basladi ve 2018 yilinda mezun oldu.

2021 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne

Sanatlar1 Ana Sanat Dal1 Opera Lisansiistii Programina katilmaya hak kazandi.

119



