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OZET

Bu arastrrma, Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin "Op.62 Pezzo Capriccioso”
eserinin miizikal ve teknik analizini kapsamli bir sekilde sunmaktadir. Bu eser ¢ ana
bolmeden olusmaktadir. Tchaikovsky'nin bestecilik yeteneginin farkli yonlerini
yansitmaktadir. Ilk bolme, bestecinin melodik zenginligini ve armonik inceliklerini
sergileyerek, eserin duygusal derinligine dikkat ¢eker. ikinci bolme, Tchaikovsky'nin
Bat1 miizik tekniklerini ve Rus halk miizigi unsurlarini nasil ustaca harmanladigini
gosterir, bu da onun teknik becerisini ve duygusal ifade giiciini ortaya koyar. Son
bdlme ise, eserin dramatik yapisal Ozellikleri ve ritmik zenginligi tizerinde durur,

bestecinin dinamik bir miizikal anlat1 olusturma kabiliyetini vurgular.

Analiz sonucunda, "Op.62 Pezzo Capriccioso"nun karmasik armonik yapisi
ve i¢ i¢e gecmis melodik hatlar1, miizikal analiz ve teorik ¢alismalar i¢in zengin bir
kaynak sundugu sonucuna varilmistir. Eserin karmagik yapis1 nedeniyle, icracilarin
vibrato, legato ve dogru arse kullanimi gibi tekniklerle mizikal ifadeyi ve ton kalitesini
artirabilmeleri icin viyolonsel teknikleri ve yorumlama konusunda Oneriler

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mizikal Analiz, Performans Pratikleri, Pezzo capriccioso, Pyotr

Ilyich Tchaikovsky, Viyolonsel.



Name of Thesis: Technical and Musical Analysis of Pyotr Ilyich Tchaikovsky's Op.62

Pezzo Capriccioso

Prepared by: Batuhan ISIK

ABSTRACT

This research provides a comprehensive musical and technical analysis of
Pyotr Ilyich Tchaikovsky's "Op.62 Pezzo Capriccioso.” This piece is structured into
three main sections, each reflecting different aspects of Tchaikovsky's compositional
skill. The first section highlights the composer's melodic richness and armonic
intricacies, drawing attention to the piece's emotional depth. The second section
demonstrates how Tchaikovsky masterfully blends Western musical techniques with
elements of Russian folk music, showcasing his technical prowess and expressive
power. The final section focuses on the dramatic structural features and rhythmic
richness of the work, emphasizing the composer's ability to create a dynamic musical

narrative.

The analysis concludes that "Op.62 Pezzo Capriccioso,” with its complex
armonic structure and interwoven melodic lines, provides a rich resource for musical
analysis and theoretical studies. Due to the complex structure of the piece,
recommendations on cello techniques and interpretation have been provided for
performers to enhance musical expression and tonal quality through techniques such

as vibrato, legato, and proper bow usage.

Keywords: Cello, Musical Analysis, Performance Practices, Pezzo Capriccioso, Pyotr

Ilyich Tchaikovsky.



ONSOZ

Bu tez ¢alismasi, Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin "Op.62 Pezzo Capriccioso”
eserinin teknik ve miizikal yapismin derinlemesine incelenmesi amaciyla
hazirlanmistir. Sanatin ve bilimin kesistigi bu calisma, miizik literatiiriine katki
saglamay1 ve viyolonsel repertuarindaki bu onemli eserin daha iyi anlasilmasini

hedeflemektedir.

Tezin hazirlik siireci boyunca karsilastigim zorluklar arastirma ve analiz
calismalarimin derinligini artirmama yardimci olmustur. Bu surecte, Konservatuvar
Mudirimiz Prof. Ahmet Hamdi ZAFER ile danisman hocam Dog. Sela Can
DOKMECT ye, bilimsel rehberlikleri ve degerli destekleri i¢in sonsuz tesekkiirlerimi
sunarmm. Ozellikle gosterdikleri sabir ve ydnlendirmeler, calismalarimin basariya

ulagmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

Ayrica, tezin hazirlanmasinda maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen
aileme, arkadaslarima ve degerli juri tyelerine tesekkiir ederim. Onlarin destegi

olmasaydi bu ¢alismanin tamamlanmas1 miimkiin olamazdi.

Son olarak, tezin her asamasinda yanimda olan ve bana ilham veren tiim
hocalarima ve destekc¢ilerime tesekkiir eder, calismanin akademik ve sanatsal camiada

faydali olmasini temenni ederim.
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BOLUM I
GIRIS

Romantik donem, bati1 sanat miiziginde duygusal derinlik ve bireysellik
agisindan bir doniim noktasi olusturmustur. Romantik donemde miizik, 6nceki
donemlerin kat1 kaliplarina meydan okuyarak sanatsal ifade bigimlerinde 6nemli bir
donlisime Onclilik etmistir. Bu donem, bestecinin i¢ diinyasin1 ve kigisel
deneyimlerini yansitan bir ara¢ haline gelmis, bireyin 6zgiirliigii ve ifade 6zgiirliigli 6n

plana ¢ikarilmistir.?

Romantik donem ayni zamanda miizikte form, ritim, armoni ve tini
renklerinde koklii degisimlerin yasandigi bir donemdir. Bu donemde miizik eserlerinin
yapilar1 daha serbest ve kisisel anlatimlara izin veren sekillerde evrilmistir. Romantik
donemde miizik, diger sanat dallariyla olan etkilesimleriyle de dikkat ¢ceker. Besteciler,
sairler, ressamlar ve diisiiniirler sik sik bir araya gelerek sanat topluluklari olusturmus,
bu etkilesim sanatin ¢esitli formlarinin birbiriyle daha uyumlu ve biitiinlesik bir sekilde
gelismesine olanak saglamistir. Bu etkilesimler, miizik ve diger sanat dallar1 arasindaki

sinirlar1 asarak, sanatsal ifadenin zenginlesmesine katkida bulunmustur.?

Romantik Dénemde Rusya'da, sanat ve miizik gelisimleri 6nemli bir ulusal
kimlik olusumu siirecine isaret eder. 19. yiizyilda Rusya, kendi kiiltiirel ve miizikal
mirasin1 koruma ve gelistirme cabasi i¢ine girdi. Rus miizigi, geleneksel halk miizigi
ve Bizans kilise miiziginin etkileri altinda sekillenmis, 17. ylizyilda Car 1. Petro ile
baslayan Batililagma siireci, Rus miiziginin Avrupa etkileri altinda modernlesmesine
yol agmustir. Bu donemde, Glinka ve Dargomijsky gibi besteciler, Rus ulusal

miiziginin temellerini atmig, Rus halk miizigi ve danslarim eserlerine tasimislardir.

L Evin Ilyasoglu, Zaman Iginde Miizik, 1. baski, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1994, s. 77.
2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 6. basks, Islik Yayinlari, Istanbul 2019, s. 80-81.



Ozellikle Glinka, "Car i¢in Hayat" ve "Ludmilla" operalar1 ile Rus opera sanatina yeni

bir soluk getirmistir.>

Bu sure¢ icinde, Tchaikovsky gibi besteciler, Rus miiziginin uluslararasi
sahnede taninmasinda kritik bir role sahip olmuslardir. Tchaikovsky, Bati miizik
tekniklerini benimseyerek ve Rus halk miiziginin melodik zenginliklerini eserlerine
basariyla entegre ederek, Rus miiziginin 0zgiin bir sentezini olusturmustur. Onun
eserleri hem teknik agidan sofistike hem de duygusal derinlik agisindan zengindir, bu
da onun senfonilerinin ve orkestral ¢caligmalarmin genis bir yelpazede takdir edilmesini
saglamistir.* Bu baglamda, Tchaikovsky'nin ¢aligmalari, 19. yiizy1l Rus miiziginin

gelisiminde ve uluslararasi alandaki taninirhiginda belirleyici bir etken olmustur.

Tchaikovsky'nin hayat1 ve yaraticiligi, Rus romantik miiziginin en ¢arpici
figiirlerinden birinin portresini ¢izer. Votkinsk'te dogan ve dort dilde egitim alan
Tchaikovsky, miizik egitimine de erken yaslarda baslamis ve gen¢ yasta miizige olan
derin 1ilgisini gdstermistir. Ailesinin opera repertuvarina olan hakimiyeti,
Tchaikovsky'nin miizikal yeteneklerinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Annesi
icin kardesi ile birlikte yazdigir "Ourmamma in Petersburg" adli sarki, dort yasinda

iken miizikle olan iliskisinin erken belirtilerindendir.®

Tchaikovsky'nin miizik kariyeri, St. Petersburg'da aldig1 piyano dersleriyle
sekillenmeye baslamis, Diirbach ve Filipov gibi 6gretmenlerin yonlendirmeleriyle
miizikal anlayig1 derinlesmistir. Annesinin 6liimii, onun hayatinda derin izler birakmis
ve bu travmatik olay, miizigine yansimistir. Bu donemde besteledigi Anastasya Vals'i,
kisisel kayiplarin yarattig1 duygusal derinligi miizigine tasiyan bir eser olarak One
¢ikar.® Tchaikovsky'nin hukuk alaninda memuriyete baslamasi ve ardindan miizik

egitimine St. Petersburg Konservatuvari'nda devam etmesi, onun sanatsal kimliginin

3 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimn Tarihsel Seriiveni Miizigin Gorkemli Yolculugu, 1. baski, Doruk
Yayimcilik, Ankara 1996, s. 208-211

4 Vivian Conejero, Pyotr llyich Tchaikovsky's “Manfied Symphony”, Opus 58: A Conductor's Analysis
and Performance Guide, (New York University, The Steinhardt School of Education, Unpublished
Doctoral Thesis), New York 2005, s. 130-133.

% Ates Orga, “Ayin bestecisi, Tchaikovsky”, Andante-Mzik ve Toplum Eki, Say1 15, Ankara 2005, s. 6.
6 Faruk Yener, Su Essiz Miizik Sanati, 1. baski, Cem Yayinevi (Basaran Matbaast), Istanbul 1990, s.
177



sekillenmesinde belirleyici olmustur. Bu siireg, onun miiziginin sadece Rusya'da degil,

uluslararasi alanda da taninmasini saglamigtir.

Tchaikovsky'nin miizikal karakteri, Rus ve Bat1 miizik gelenegini ustaca
birlestirmesiyle dikkat ¢eker. Tchaikovsky, Rus Besleri'nin etkisinde kalarak halk
miizigi unsurlarmi, 6zellikle de melodik ve armonik yapilar1 6zgiin bir bigimde
islemistir. Bu entegrasyon, onun eserlerinde tonalite degisiklikleri ve heterofoni gibi
tekniklerle kendini gostermistir, bdylece Bati miiziginden farklilasan bir etki
yaratmistir.” Tchaikovsky'nin eserlerinde goriilen bu cesitlilik, onun "Voyvoda" ve
"Oprichnik" operalarinda Rus halk miizigi motiflerini ve Slav kilise miiziginden

alintilar1 kullanarak daha da belirginlesmistir.®

Ayrica, Tchaikovsky'nin "Ikinci Senfoni" ve "Vakula the Smith" operasi,
ulusalci temalar1 yansittigi basyapitlar arasinda yer alir. Bu eserler, 6zellikle Ukrayna
halk miizigini yogun bir sekilde kullanmis ve Rus miizik karakterini giiclii bir sekilde
vurgulamustir. Ikinci Senfoni, dliimiinden sonra "Little Russian" olarak anilmaya
baslanmuistir, bu da eserin ulusalc1 yoniinii pekistiren bir detaydir.® Tchaikovsky'nin
miiziksel dili, konservatuvar egitimi sirasinda edindigi Bat1 miizigi normlarina maruz
kalmis olmasina ragmen, bu kurallar1 agarak Rus halk miizigine olan derin baghligini
ve ondan ilham almasmi gostermektedir. Calismalarinda 18. ylizy1l Rokoko'sunun
zerafeti ile Rusya'daki ulusalci diisiinceleri ve halk miiziginin duygusal yogunlugunu

yansitan bir miiziksel dil gelistirmistir.°

Bu zenginlik, Tchaikovsky'nin eserlerinde karakteristik melodiler ve
armonilerle kendini gostermektedir. Bestecinin melodileri genellikle Rus halk
ezgilerinin tekrar eden Ozelliklerine dayanmakta, ancak Bati miizik teknikleriyle
harmanlanarak yeni bir yorum kazandirmaktadir. Dans "cantilena"lar1 ve kromatik

gecisleriyle melodilerine derinlik ve anlam katmanin yani sira, duygusal bir yogunluk

" Orlando Figes, Natasa'mn Dansi-Rusya’min Kiiltiirel Tarihi, 1. baski, cev. Figen Dereli, Inkilap
Kitabevi, Istanbul 2002, s. 220

8 Stanley Sadie, The New Groove Dictionary of Music and Musicians, 1. baski, MacMillan Publishers,
London 1980, s. 611.

® Ates Orga, a.g.e., s. 6.

10 Stanley Sadie, a.g.e., s. 628.



sunmaktadir.!* Bu 6zellikler, Tchaikovsky'nin eserlerinin uluslararasi arenada kabul
gérmesine ve Oliimiinden sonra bile popiilerliginin artarak devam etmesine olanak

saglamustir.

Tchaikovsky, orkestral ve sahne eserleriyle taninan bir besteci olup, bu
trlerdeki gesitli basyapitlarla miizik diinyasinda derin bir etki birakmustir. Ozellikle
"Romeo ve Juliet" fantezi uvertiirii ve "Yayh Calgilar Serenad"1 gibi erken donem
eserleri, Slav duyarliligin1 ve coskusunu vurgulamakta ve Rus sairlerinin siirlerini
duygusal bir bigimde yorumlamaktadir. Tchaikovsky'nin dramatik yapitlari arasinda
yer alan "Yevgeni Onegin" ve "Maga Kiz1" operalar, 1879 ve sonrasinda
tamamlanmis olup, miizikal dramatizasyonuyla o©ne c¢ikmaktadwr. Bu eserler,

bestecinin opera sahnesindeki ustaligin1 kanitlar niteliktedir.?

Bunun yani sira, Tchaikovsky'nin "Manfred Senfoni" ve "Patetik Senfoni"
gibi senfonik eserleri, onun mizikal ifade guictiniin zirvesini temsil eder. Ozellikle
1893'te tamamlanan "Patetik Senfoni", bestecinin yasaminin son dénemlerindeki
duygusal yogunlugunu ve kisisel catigmalarini yansitan bir eser olarak kabul edilmekte
ve genis bir begeni toplamaktadir. Tchaikovsky, oda miizigi alaninda da "Re Major

Dértlii"niin "Andante Cantabile" boliimii gibi unutulmaz pargalar birakmistir. ™

Tchaikovsky'nin belki de en dikkat ¢eken eserlerinden biri, viyolonsel ve
orkestra i¢in bestelenmis olan "Op.62 Pezzo Capriccioso" dur. Bu eser, 1887 yilinda
agir hasta olan arkadas1 Rus ekonomist Nikolay Kondratyev'i ziyaret ettigi sirada
Almanya'nin Aachen sehrinde bestelenmeye baslanmis ve ayni yil igerisinde
tamamlanmustir. ilk temsil, Tchaikovsky'nin piyanoda eslik ettigi ve Rus cellist
Anatoly Brandukov'un viyolonsel performansi ile 1888 yilinda gergeklestirilmistir.
"Pezzo Capriccioso", Tchaikovsky'nin viyolonsel repertuvarina katkida bulundugu
nadir eserlerden biri olup, bu parcada bestecinin melodik yaraticiligi ve armonik
zenginligi 6ne ¢ikmaktadir. Eser, Mendelssohn ve Saint-Saéns'in eserlerinde oldugu

gibi "capriccioso" sifatiyla, donemin tipik stil &zelliklerini yansitan bir yapiya

1 Stanley Sadie, a.g.e., s. 629.
12 Vivian Conejero, a.g.e., s. 602.
13 Vivian Conejero, a.g.e., s. 604.



sahiptir.}* Bu baglamda, Tchaikovskynin "Op.62 Pezzo Capriccioso" eseri, bu tezin
ana konusunu olustururken, Rus romantizminin ve Tchaikovsky'nin miizikal ifade
alanindaki Ozgiinliiglinii vurgulamaktadir. Eser, bestecinin teknik becerisini ve
duygusal derinligini sergileyen bir 6rnek olarak, onun eserlerinin uluslararasi sahnede

nasil bir etki yarattigini1 da gostermektedir.

Bu arastirma, Tchaikovsky'nin Viyolonsel repertuarindaki benzersiz yeri olan
"Op.62 Pezzo Capriccioso” eserine odaklanarak, viyolonsel sanatgilarina ve
miizikologlara 6nemli bir kaynak sunmay1 amaclamaktadir. Eserin teknik zorluklarini
ve mizikal ifadesini derinlemesine incelemek, miizisyenlerin bu eseri daha yetkin bir
sekilde yorumlamalarmi ve genis repertuarlarina eklemelerini saglayacaktir.
Calisgmada, eserin melodik yapisindan armonik zenginligine, orkestral
entegrasyonundan solo virtiiozitesine kadar olan unsurlar titizlikle ele alinmistir.
Arastirmada model olarak, betimsel bir yaklasima dayanarak yapilan bu detayli
muzikal analiz, "Pezzo Capriccioso"nun icrasi sirasinda karsilagilan zorluklari asmada
ve eserin sanatsal degerini kavramada miizisyenlere rehberlik etmeyi hedeflemektedir.
Bu sekilde, eserlerini daha 1yi icra edebilmeleri i¢in gerekli bilgi ve teknik donanim

saglanmig olacaktir.

Bu kapsamda tez, iic ana boliim igerisinde diizenlenmistir. ilk bolim,
arastirmanin genel ¢er¢evesini tanimlayan unsurlar1 icermekte olup; problem tanima,
alt problemler, arastirma amaclari, 6nemi, sinirhiliklar1 ve temel tanimlar yer
almaktadr. ikinci béliimde, arastirmanin metodolojisi ele alimmis, arastirma modeli,
evren ve Orneklem boyutlari, veri toplama yontemleri ile verilerin analiz ve
yorumlanma siirecleri incelenmistir. Ugiincii ve son boliimde ise, arastrmanin alt
problemleri dogrultusunda elde edilen bulgular ve yorumlar sunulmustur. Bu bdliim,
Romantik Dénem, Romantik Donemde Rusya'da Kiiltiir, Sanat ve Miizik Gelisimleri,
Tchaikovsky'nin Hayat1 ve Yaraticiligi, Miizikal Karakteri ve Baslica Yapitlar1 gibi

konular1 kapsamakta olup, ¢zellikle Op.62 'Pezzo Capriccioso’nun form ve armonik

14 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 4. Baski, Varlik Yayinlari, istanbul 1990, s. 97.



yapisinin incelenmesi ve icra esnasinda karsilasilabilecek teknik zorluklara yonelik

oOnerileri icermektedir.
1.1. Problem

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin viyolonsel ve orkestra i¢in yazdigi Op.62 'Pezzo
Capriccioso' adli eserin teknik ve miizikal acidan detayli analizi, form ve armonik
acidan incelenmesi ve icrasindaki teknik zorluklar iizerine literatiirde yeterli ¢caligma

bulunmamasi ve kaynak eksikligi, bu arastirmanin temel problemini olusturmaktadir.

1.1.1. Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem: Romantik donemin genel 6zellikleri ve muzik Gzerindeki

etkileri,

2. Ikinci Alt Problem: Romantik dénemde Rusya'da kiiltiir, sanat ve miizik

gelisimleri,
3. Ugiincii Alt Problem: Tchaikovsky'nin hayati ve yaraticihigy,
4. Dordincu Alt Problem: Tchaikovsky'nin mizikal karakteri,
5. Besinci Alt Problem: Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun form agisindan incelenmesi,
6. Altinc1 Alt Problem: Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun armonik ac¢idan incelenmesi,

7. Yedinci Alt Problem: Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun icrasinda karsilagilan teknik

zorluklar ve giderilmesine yonelik 6neriler.

1.2. Amag

Bu aragtirma, Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin Op.62 'Pezzo Capriccioso' adli
eserinin teknik ve miizikal yapisini detayli bir sekilde analiz etmeyi, form ve armonik
Ozelliklerini incelerken icrasinda karsilasilabilecek teknik zorluklara ¢oziimler

sunmay1 hedeflemektedir. Arastirma, bu eseri repertuarina dahil etmek isteyen



viyolonsel icracilarina rehberlik etmek ve bu konuda akademik literatiire katkida

bulunmay1 amaglamaktadir.
1.3. Onem

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin Op.62 'Pezzo Capriccioso' adl eseri, viyolonsel
literatiirtinde teknik ve duygusal derinlik agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
aragtrma, eserin form ve armonik yapisini detaylica inceleyerek, viyolonsel
repertuarindaki bu eserin daha iyi anlagilmasina ve icra edilmesine olanak saglamay1
hedeflemektedir. Literatiirde bu esere dair yeterli akademik ¢alisma bulunmamaktadir;
bu nedenle yapilan bu arastirma, hem miizik alaninda hem de sahne pratiklerinde

kayda deger bir referans kaynagi sunacak dneme sahiptir.
1.4. Simrhhiklar

Bu arastirma, Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin Op.62 'Pezzo Capriccioso' adli
eserinin form ve armonik yapismin incelenmesi, eserin icrasinda karsilasilabilecek
teknik zorluklarm belirlenmesi ve bu zorluklara yonelik Onerilerin sunulmasi ile
smirlidir. Bu arastrma yalnizca mevcut literatlir ve miizik notalarma dayanarak

yapilmistir, canli icralar veya baska performans kayitlar1 izerinden bir analiz igermez.
1.5. Tanimlar

Andante con moto: "Hareketli yiiriiyiis temposunda" anlamma gelir. Andante,
genellikle dakikada 76-108 vurus arasinda bir tempo ifade eder ve bu terim, andante

temposunu biraz daha canl bir hale getirir.*

Capriccioso: Genellikle hizli, yogun ve icraci ile orkestra i¢in virtidz seviyesinde

bestelenmis bir miizik pargasidir. Isim, miizigin 6zgiir ve spontane dogasmi vurgular.*®

15 Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedisi Miizik Sozliigii, 1. baski, Pan Yayincilik, Istanbul
2003, s. 30.
16 Ahmet Say, Miizik Sozligi, 1. baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2002, s. 28.



Kadans: Ozellikle bir solistin virtiidzitesini sergilemek icin kullanilan, genellikle bir
parganin veya boliimiin sonunda yer alan, melodik ve armonik olarak ¢dziimlenen bir

dizi notadir. ¥’

Pizzicato: Yayl ¢algilarda, yay yerine parmaklarla tellerin ¢ekilmesi teknigidir.

17 Murat Ozden Ulug, Miizik Isaretleri ve Terimler Sézligii, 1. bask1, Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara
2013, s. 66.



BOLUM II

YONTEM

Bu béliimde arastirmada izlenen bilimsel yontemin ayrintilari, aragtirmanin
yontemi, evren ve orneklem, verilerin toplanmasi, verilerin ¢oziimlenmesi ve

yorumlanmasi bagliklar1 altinda incelenmistir.
2.1. Arastirma Yontemi

Bu arastirmada, Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin "Op.62 Pezzo Capriccioso" adli
eseri teknik ve miizikal agidan incelenmektedir. Arastirma, Tchaikovsky'nin bu
eserinin yapisini ve dnemini daha iyi anlamay1 hedeflemektedir. Betimsel aragtirmalar,
mevcut olaylar1 ve kosullar1 6nceki deneyimlerle iliskilendirerek olaylar arasindaki

etkilesimi agiklamay1 amaglar.*®

Bu baglamda, bu arastirma, betimsel bir arastirma niteligi tasir ve mevcut

durumu, kullanilan yontemlerle saptayarak betimlemeyi amaglar.®

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olarak kabul edilen betimsel
arastirmalar, incelenen durumu aydinlatmak, arastirilan olgular arasindaki iligkileri
saptamak ve belirlenen c¢ergeveler icinde degerlendirmeler yapmak amaciyla

yurttilmektedir.?

Arastirmada kullanilan "dokiiman analizi" yontemiyle eserin orijinal notalar1
diizenlenmis ve "miizikal analiz" yontemiyle derinlemesine ¢oziimlenmistir. Elde
edilen veriler, arastirmanin alt problemlerine uygun sekilde siiflandirilarak gorsel ve

tablolar seklinde sunulmus, tanimlanmis ve yorumlanmastir.

18 Saim Kaptan, Bilimsel Arastirma ve Istatistik Teknikleri. 1. baski, Rehber Yaymevi. Ankara 1995, s.
37.

19 Niyazi Karasar, Bilimsel Irade Algi Cercevesi ile Bilimsel Arastirma Yontemi: Kavramlar Ilkeler
Teknikler, 38. baski, Nobel Akademik Yayincilik Egitim Danigmanlik Tic. Ltd. Sti., Ankara 2023, s. 62
20 Salih Gepni, Arastirma ve Proje Calismalarina Giris, Celepler Matbaacilik Yaymn ve Dagitim,
Istanbul 2018, s. 89.
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2.2. Evren ve Orneklem

Evren, bir veya birka¢ vakadan elde edilen sonuglarin, benzer 6zellikleri
tagtyan genel bir durum iizerinde genellestirilmeye ¢alisildigi durumu agiklamak i¢in
kullanilan bir kavramdir.?! Bu ¢alismada, arastirmanm evrenini, romantik donemde

bestelenmis viyolonsel ve orkestra eserleri olusturmaktadir.

Orneklem, evrenin tamammin incelenmesi veya arastirilmasi olasi
goriilmeyen durumlarda, evrenin 6zelliklerini tasiyan ve evreni en iyi temsil eden

2

gruba verilen addr.?? Bu kapsamda, arastrmanin orneklemi Pyotr Ilyich

Tchaikovsky’nin “Op.62 Pezzo Capriccioso” adli eseri olarak belirlenmistir.
2.3. Verilerin Toplama Araclar:

Bu arastirmada, veri toplama siireci dokiiman analizi yontemiyle
gerceklestirilmistir. Dokliman analizi, 6zellikle tarih arastirmalari, sosyal bilimler,
egitim arastirmalar1 ve icerik analizinde yaygin olarak kullanilan bir yontemdir. 2 Bu
arastirma kapsaminda, Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin "Op.62 Pezzo Capriccioso"
eserine iliskin notalar incelenmistir. Notalar incelenerek, icerikleri analiz edilmis ve
bu bilgiler arastirmanin alt problemlerine uygun sekilde smiflandirilarak

degerlendirilmistir.
2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada, dokiiman analizi yontemi ile elde edilen veriler miizikal
analiz ve betimsel analiz yontemleri ile ¢oziimlenmistir. Betimsel analiz, mevcut
durumu ve olaylar1 agiklamak ve iligkileri belirlemek amaciyla yapilan bir arastirma
tirGdar.®*  Miizikal analiz ise, bir miizik parcasmin yapisal &zelliklerini,
kompozisyonunu, armonisini, ritmini, tonalitesini, temposunu ve diger miizikal

ozelliklerini anlamak i¢in kullanilan bir yontemdir. Miizikal analiz, eserin melodik ve

21 Niyazi Karasar, a.g.e., s. 66.
22 galih Cepni, a.g.e., s. 52.

23 Niyazi Karasar, a.g.e., s. 121.
24 Niyazi Karasar, a.g.e., s. 128.
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ritmik yapisini, armonik ilerlemelerini ve tonal degisikliklerini detayli bir sekilde

inceleyerek eserin anlagilmasima katki saglar.?®

Bu arasgtirma ¢ergevesinde, Tchaikovsky'nin "Op.62 Pezzo Capriccioso"”
eseri, form analizi, armonik analiz, melodik analiz, ritmik analiz ve tonalite analizi
yontemleri kullanilarak detayl bir sekilde incelenmistir. Form analizi, eserin boliimler
arasindaki iligkileri ve yapisal diizenini belirlerken, armonik analiz eserde kullanilan
akorlarm ve tonal yapilarin etkilesimlerini ortaya koymaktadir. Melodik analiz, melodi
hatlarinin nasil gelistigini ve eserin genel ifadesine nasil katkida bulundugunu analiz
eder. Ritmik analiz ise, eserin zamanlama ve vurgu desenlerini inceler. Tonalite
analizi, eserin ana tonunu ve bu tonun ¢esitli boliimlerde nasil islendigini ve degistigini

g6z 6niinde bulundurur.?®

Bu yontemlerle elde edilen bulgular, eserin yapisal ve miizikal 6zelliklerinin
daha iyi anlasilmasini saglamakta ve Tchaikovsky'nin miizikal dilinin derinlemesine

incelenmesine olanak tanimaktadir.

25 Umit Figkin, “Sistematik Miizikolojide 20. Yiizyil Analiz Yontemleri”, Avrasya Sosyal ve Ekonomi
Arastirmalart Dergisi, Cilt No 5, Say1 12, Ankara 2018, s. 288.

26 Epru Bulur, “Mzik analizinde Schenker yaklagimi”, Konservatoryum, Cilt No 6, Say1 1, Ankara
2019, s. 28.
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BOLUM 111

BULGULAR VE YORUM

Bu boliim bashig: altinda tezin amaci kapsaminda iiretilen alt problemler
literatlirden elde edilen verilerle harmanlanarak belli bir diizende sunulmaktadir.
Ayrica tez kapsaminda incelenen esere iliskin bulgular bu boliimde detaylandirilmistir.
Bu kapsamda ilgili eserin analizinin daha anlagilabilir olmasi i¢in romantik donem,
romantik donemi hazirlayan siyasi, toplumsal ve felsefi olaylar, romantik donemde
Rusya’da siyasi, kiiltiirel ve sanatsal gelismeler ve romantik donemde Rus miizik
stilinin gelisimi bu boliimde incelenmektedir. Ardindan tezin ana konusunu igeren eser

incelemesi yine bu boliimde sunulmaktadir.

3.1. Birinci Alt Problem, Romantik Dénemin Genel Ozellikleri

ve Miizik Uzerindeki Etkileri

Literatiirde elde edilen veriler dogrultusunda bu alt problemde bat1 sanat
miiziginde romantik donem olarak ifade edilen periyod incelenmektedir. Bu kapsamda
oncelikle romantik doneme anlam bakimindan kisa bir genel bakis atildiktan sonra
romantik donemi hazirlayan toplumsal siyasi ve felsefi olaylar kronolojik bir diizende

incelenmektedir.

Romantik Donem miiziginde sanatsal ifade bi¢gimleri, 6nceki donemlerin kat1
kaliplarma meydan okuyarak, bireysellik ve duygusal derinligi 6n plana ¢ikarwr. Bu
donemde miizik, bestecinin i¢ diinyasini ve kisisel deneyimlerini yansitan bir arag
haline gelmis, bireyin 6zgiirliigii ve ifade zgiirliigii vurgulanmustir.?” Mizikteki bu
doniisiim, Beethoven gibi sanat¢ilarin eserlerinde agikga goriiliir. Beethoven, miizigi
"0zgiirliige kavusturan kisi" olarak taninmig, romantizmin Onclisii olarak kabul
edilmistir. Onun miizigi, Fransiz Devrimi ve Napolyon donemi Avrupasi'nin duygusal

ve diisiinsel ikliminden biiyiik 6lciide etkilenmistir. 2

27 Ahmet Say, Miizik Tarihi..., s. 379.
28 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 77.



13

Romantik Donem, ayni zamanda miizikteki form, ritim, armoni ve tini
renklerinde koklii degisimler yasanmasina sahne olmustur. Bu donemde, miizik
eserlerinin yapilar1 daha serbest ve kigisel anlatimlara izin veren sekillerde evrilmistir.
Ornegin, Chopin ve Liszt gibi besteciler, miizigin sadece bir eglence arac1 olmaktan
cikip, bestecinin duygularimi ve diislincelerini aktarabilecegi bir sanat formuna
doniistiirmiistiir. Chopin, o6zellikle "piyanonun sairi" olarak tanmmis, piyano

eserlerindeki ince dokunuslarla bu enstriimanm ifade kapasitesini genisletmistir.?°

Romantik Donem'de miizik, diger sanat dallariyla olan etkilesimleriyle de
dikkat ceker. Besteciler, sairler, ressamlar ve diisiiniirler sik sik bir araya gelerek sanat
topluluklar1 olusturmus, birbirlerinin eserlerinden etkilenmislerdir. Bu etkilesim,
sanatin ¢esitli formlarinin birbiriyle daha uyumlu ve biitlinlesik bir sekilde gelismesine
olanak saglamistir. Bu donemde, 6zellikle Schubert ve Schumann'in liedlerinde siirin
ve miizigin yakin iliskisi, duygusal ifadelerin sesle bulusmasmi saglamistir.>’ Bu
kapsamli ve derinlemesine etkilesim, romantizmin sanatsal ifadesinin zenginlesmesine

katkida bulunmustur.

Romantik akimim 18. ylizy1l sonlarinda ortaya ¢ikisi, o donemde yasanan
siyasi, toplumsal, ekonomik ve Kkiiltiirel degisikliklerle yakindan iliskilidir. Bu
donemde romantizm, akilcilik ve kuralciliga dayanan klasik akima bir tepki olarak
goriilmiistiir. Klasik Donemde, toplumlar genellikle mutlak monarsi ile yonetilmis ve
tim yasal, idari ve yargisal giicler kral tarafindan kontrol edilmistir. Bu durum, o
donemin sanatgilari lizerinde de etkili olmus, krallar tarafindan desteklenen sanatcilar
genellikle siyasi diizeni bozabilecek eserler liretmekten kaginmislardir. Bu donemdeki
diisiinsel ve yonetimsel degisiklikler, hiimanizm ve Rdnesans'in klasisizme olan

katkilartyla miimkiin olmustur.3!

Diger yandan, Klasik Donem sanatinin arka planinda Ronesans ile degisen
Avrupa diisiince sisteminin etkileri gézlemlenmektedir. Ortacag'da kilisenin uygun

bulmadig1 icin eski Yunan ve Roma Kkiiltiirleri, Ronesans'ta deger kazanmaya

29 Ahmet Say, Miizik Tarihi..., s. 80.
30 Ahmet Say, Miizik Tarihi..., s. 81.
81 Ahmet Say, Miizik Tarihi..., S. 86.
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baslamistir. Kilisenin otoritesinin azalmasiyla birlikte, donemin entelektiielleri
demokratik bir toplum diizeni ve sanat anlayisiyla eski Yunan-Roma kultirin
canlandirmay1 hedeflemistir. Bu siireg, Klasik Donem sanatinin, Ronesans sirasinda

Yunan-Roma kiltiiriinden énemli 6lgiide etkilenmesine neden olmustur.

Antik Yunan'in hiimanist ve akilc1 yaklagimlari, Ronesans ve Aydmlanma
Cagi'nda tam olgunluga erigmis; sanat, felsefe ve bilim gibi alanlarda bireysel diislince

ozgiirliigiine verilen deger artmustir.®

Aydinlanma doneminde, Ortacagmn dini
merkezli diinya goriisiiniin aksine, bilimsel yontemlerle elde edilen dogru bilgiye
dayanan bir yasam anlayisi 6ne ¢ikmig, hiimanizm felsefesiyle birey odakl toplumsal
diizenin temelleri atilmistir. Bu donemde toplumsal degisim i¢in ¢caba sarf eden filozof
ve siyasetgiler, yeni bir toplumsal diizenin insasi i¢in Onemli fikirler ortaya

koymuslardir.®*

Locke gibi filozoflar, toplumlarin adaletli ve 6zgiir bir sekilde yonetilmesi
gerektigini savunarak, modern devlet diizeninin temelini atmis ve kuvvetler ayriligi

ilkesiyle monarsik sistemlerden demokratik yonetimlere gegisin oniinii agmustir.>®

Jean Jacques Rousseau'nun fikirleri, bireyin 6zgiirliigliniin ve esit haklarmin
korunmasinin  demokratik  toplum diizeninde esas alinmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Ona gore, demokratik toplumda kurumlarin, adil ve demokratik bir

yaklasimla her bireye esit hizmet sunmasi 6nemlidir.*

Rousseau ayrica, insanlarin samimi ve dogal olduklar1 takdirde mutlu

olabileceklerini, modern insan ve modern toplumun yapayligimi elestirmistir.®” Sanat

32 Mehmet Siikrii Akkaya, “Hiimanizm ’in Cikis1 ve Yayilis1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt No 5, Say1 2, Ankara 1947, s. 203.

33 Ulker Oktem, “Kant Ahlaki”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii
Dergisi, Sayi 18, Ankara 2007, s. 15.

34 Kadir Ciicen, “Bat1 Aydinlanmasinin Diisiinsel Kokenleri ve Elestirisi”, Mugla Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii Dergisi, Say1 1, Mugla 2006, s. 25-26.

3 Mehmet Durkal Eroglu, “John Locke’un Devlet Teorisi”, Akademik Bakis Dergisi, Say1: 21, Ankara
2010, s. 9.

% Koray Tiitiinci, “Demokratik ve Ozerk Bireyin Yetismesi: Jean-Jacques Rousseau’nun Emile’sinden
Neler Ogrenebiliriz”, Ekonomik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt No 9, Say1 2, Ankara 2013, s. 306.
37 Senol Durmus, Jean Jacques Rousseau’da Bazi Temel Kavramlar ve Dogal Din Anlayist, (Atatirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum 2010, s. 22.
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ve bilim konularma gelince, Rousseau bu alanlarm insanin dogalligini1 ve samimiyetini

bozdugunu, ahlaki degerleri zedeledigini savunmustur.*

Rousseau'ya gore, sanat ve bilim, igerik yerine bigime odaklanmay1 tegvik
ederek, insanlarin zamanlarmi bosa harcamalarina yol agar. Bu nedenle, insanlarin

ahlaki degerlerine ve erdemlerine odaklanmalar1 gerektigini 6ne siirmiistiir.>°

Immanuel Kant'in toplum diizeni ile ilgili goriislerine gore, ahlaki yasalara
bagl kalarak her akil sahibi birey Ozgiir bir toplum diizeni olusturabilir. Kant,
insanlarm eylemlerini degerlendirirken empati kurmalarinin gerekliligini vurgular ve
boylece her bireyin kendi yasalarmi olusturabilecegini one siirer.** Ozgiirliik
kavramini, deneyim dis1 a priori bilgilere dayanan saf pratik akil ile iliskilendirir. Bu
bilgiler, ideler diinyasinda mevcut olup, eylemleri sekillendirir ve insanin dédevlerini
i¢sellestirmesine yardimci olur. Ornegin, bir gencin otobiiste yash bir insana yer
vermesi gibi. Bu davranmigm ahlaki degeri, gen¢ bu eylemi vicdaninin geregi olarak

yapmissa kazanilir,*

Romantik akim ise, klasik akimin aksine, sanat¢ilarin kisisel duygu ve
diisiincelerini eserlerine yansitmalarina olanak tanir. Bu akim, hayal giiciinii 6ne
cikarir ve doganin taklit edilmesi yerine tasvir edilmesini savunur. Ayrica, her ulusun
kendi edebiyat kiiltiirtinii kullanmasimi onerir ve ideal insan kavraminin toplumsal

olaylar ve kiiltiirel degisikliklere gdre degisebilecegini kabul eder.*?

Aydinlanma Cagi'nin felsefesi, 18. yiizyilda Ingiltere'de John Locke
tarafindan baslatilmis ve Avrupa'nin diger bolgelerine yayilarak farkh kiiltiirlerde

cesitli etkiler yaratmistir. Bu donem, rasyonalizm, empirizm ve liberalizm gibi

3 Nesrin Akan, “Jean-Jacques Rousseau ve Miizik”, Istanbul Aydin Universitesi Guzel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi, Cilt No 3, Say1 5, Istanbul 2017, s. 26.

39 Jean-Jacques Rousseau, Ilimler ve Sanatlar Hakkinda Nutuk, 1. baski, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu,
Milli Egitim Bakanhig1 Yayinlari, Istanbul 1989, s. 37-40.

40 Ogiin Urek, “Toplumsal Diizen Olusturmaya Iliskin Ug Yaklasim: Kant, Popper ve Sartre”, Uludag
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt No 4, Say1 4, Bursa 2003, s. 45.

41 Ulker Oktem, a.g.m., s. 13.

42 Ahmet Kabakli, Edebiyat Akimlari, 1.baski, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yayinlari, Istanbul 2016, s. 48.
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ilkelerle tanimlanir ve bu ilkeler Fransiz Devrimi'nin zeminini olusturmustur.*® Diger
yandan, 19. ylizyilda Sanayi Devrimi, Avrupa'da baslayarak niifus artisi, kirsaldan
kente go¢ ve bilimsel ilerlemelerle toplumsal ve diislinsel yapilar1 dontistiirmiistiir. Bu
donemde makine giiciiniin insan giiclinli yerine ge¢mesi, sanayilesme ve artan

4 Ayrica, Sanayi

ekonomik rekabet gibi Onemli degisiklikler gozlemlenmistir.
Devrimi'nin getirdigi teknolojik yenilikler gida saklama tekniklerini ve dolayisiyla

ticaretin hizmni ve kapsamini genisletmis, kiiltiirel etkilesimleri artirmmstir.*

Wallerstein’a gore, * Ingiltere Sanayi Devrimi doneminde demir ve pamuk
endiistrilerinde Avrupa'nin diger iilkelerine gore daha fazla sermayeye sahipti ve bu
ekonomik TUstiinliik, iilkede gelistirilen 6nemli endiistriyel makinalar ve teknolojik
yeniliklerle pekistirilmistir. Ornegin, Abraham Darby'nin kok komiirii kullanarak
demir iiretimi, Jethro Tull'un tohum ekme makinesi, John Kay'in ugan mekigi, James
Hargreaves'in egirme makinesi, Richard Arkwright'in su tezgahi, Watt'in buhar
makinesindeki iyilestirmeleri, Samuel Crompton'un iplik sarma makinesi, Cort'un

demir tavlamasi ve Eli Whitney'in ¢ir¢ir makinesi bu yenilikler arasinda sayilabilir.

19. yiizyilin toplumsal yapisi ve degisen bilimsel yaklasimlar, sosyal ve
bilimsel diisiince tizerinde 6nemli etkiler birakmastir. Pozitivist felsefenin kurucusu A.
Comte'un bilimsel metotlarla sosyal olaylar1 analiz etme yaklagimi ve Darwin'in evrim
teorisi bu donemin bilim anlayisini sekillendirmistir. Ayni zamanda, 1789'daki Fransiz
Devrimi ile baslayan siirec, feodal yapinm yikilmasi ve 26 Agustos 1789'da "Insan ve
Yurttas Haklar1 Bildirgesi" ile anayasal monarsinin kurulmasma kadar geligsmistir.
Fransiz Devriminin etkileri, Napolyon donemi ve sonrasinda Avrupa'nin gesitli

iilkelerinde medeni hukuk sistemlerinin temellerini atmistir.*’

“3 Fikret Celik, Serdal Fidan ve Kamil Sahin, “Aydinlanmanin Fransiz Diisiincesi I¢inde ‘Kati Liberal
Degerler’Baglaminda Ele Almmasinda Ansiklopedi ve Ansiklopedistlerin Yeri”, Akademik Bakis
Dergisi, Say1 23, Ankara 2011, s. 12.

4 Ahmet Mesut Kiigiikkalay, “Endiistri Devrimi ve Ekonomik Sonuglarinin Analizi”, Stleyman
Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Cilt No 2, Say1 2, Isparta 1997, s. 53.
%5 Yuval Noah Harari, Hayvanlardan Tanrilara Sapiens Insan Tiiriiniin Kisa Bir Tarihi, 1.baski, gev.
Ertugrul Geng, Kolektif Kitap, Istanbul 2012, s. 336.

46 Immanuel Wallerstein, Modern Dinya Sistemi 1lI, 3.baski, ¢ev. Latif Boyaci, Yarmn Yayncilik,
Istanbul 2015, s. 38.

47 Mustafa Melih Korukgu, “XIX. Yiizyll Avrupa’sinda Romantizmin Tiyatro Yasamindaki Etkileri”
Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Cilt No 1, Say1 1, Istanbul 2015, s. 32.
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Napolyon Savaslar1 doneminde Avrupa ve ¢esitli Ulkelerde milliyetcilik
duygular1 yogun bir artig gostermistir. Bu donemdeki milliyet¢ilik anlayisi, Fransiz
Devrimi'ndeki anlamdan farklilasarak, kraliyet yOnetimi altindaki bireysel
ozgiirliiklerden ziyade, genis halk kitlelerinin ulusal 6zgiirliik cabalarini ifade etmistir.
Donemin reformlar ile dinin siyasetten ayrilmasi, milliyet¢iligin halka yayilmasinda
etkili olmus ve bu durum romantik milliyetcilik figiirlerinin ortaya ¢ikmasimna zemin
hazirlamigtir. Uluslar, kendi kiiltiirel kimliklerini romantik bir ¢ergeve icinde yeniden
insa ederken, tarth ve dilbilim alanindaki akademik calismalar da bu siireci

desteklemistir.*®

Fransiz Devrimi, 1789 6ncesi baslayan ve devam eden yillarda da etkisini
gosteren, esitlik ve Ozgiirliik ideallerini yayma c¢abasi olarak degerlendirilir. Bu
donemde toplumda milliyet¢ilik, insan haklar1 ve demokrasi gibi kavramlar 6n plana
¢ikmig, bu da bestecilerin daha 6zgiir ve duygusal eserler yaratmalarina olanak
tanimustir. Ayrica, 19. yilizyilda ulusalcilik akimi, Avrupa'daki ¢esitli bestecileri kendi
halk miiziklerine yonelmeye itmis ve bu siireg, farkli tilkelerde yeni miizikal formlarin

kesfini tesvik etmistir.*

19. ylizyi1lda miizik anlayisinda bir doniistim yasanmis ve besteciler, ulusal
kimliklerini korumak adma folklorik eserler iiretmeye baslamislardir. Bu siirecte,
besteciler savaslar ve ulusal mitolojilerden ilham alarak halkin duygularini yansitan

eserler olusturmuslardir.>°

3.2. ikinci Alt Problem, Romantik Dénemde Rusya'da Kiiltiir,

Sanat ve Miizik Gelisimleri

Rus miiziginin kokleri, halk miizigi ve Bizans kilise miiziginden tliremistir.

16. ylizyilda kilise miizigi, tek seslilikten ¢ok seslilige gecis yaparak Bati miizigiyle

48 Mehmet Cevat Yildirim, “Milliyetciligin Romantik Dénemi Uzerine Saptamalar”, Bilgi Sosyal
Bilimler Dergisi, Say: 2, istanbul 2012, s. 106-109.

49 George Rude, Fransiz Devrimi, 2. baski, cev. Ali Thsan Dalgig, Iletisim Yayinlari, istanbul 2015, s.
62.

%0 Erol Tarkum, “Cagdas Tiirk Miiziginin Olusum ve Gelisim Siirecinin ve Bu Siirecte Rol Oynayan
Faktorlerin incelenmesi” Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt No 19, Say1 2, Edirne 2017,
s. 251-253.
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benzerlikler gostermeye baglamistir. Ancak, 19. ylizyilda Rusya'da bu miizik anlayis1
ulusal bir etki yaratmamustir. 17. yiizyila kadar Rusya'da enstriimantal miizik yasakt1
ve 1660'larda Car 1. Petro'nun doneminde bu yasagi kaldirilmistir. Car 1. Petro'nun
saltanat1 sirasinda ve sonrasinda, Avrupa'dan gelen miizisyenler Rusya'daki tiyatrolar,
saraylar ve balolar i¢in miizik yapmislar ve bdylece Rus miizigi Avrupa'nin etkisi
altma girmistir. Napolyon Savaslarindan sonra Rusya, uluslararasi alanda taninmak ve
milli degerlerini koruma politikas1 izlemistir. Bu siiregte, Avrupa'nin Rus miizigi
tizerindeki etkisi tartisma konusu olmus ve bu durum, Rus muzisyenlerin kendi halk
miiziklerini Bat: miizik teknikleriyle birlestirerek milli ve ulusal bir kimlik

olusturmalarma yol agmistir.>!

18. yiizyiln sonlarma kadar Avrupa miizigi, 6zellikle Italya, Fransa ve
Almanya gibi iilkeler tarafindan domine ediliyordu ve bu durum, muzisyenlerin bu
iilkelerde egitim almalarina neden oluyordu. 19. yiizyilda ulusalciligin ytikselisiyle
birlikte, her millet kendi miizisyenlerini yetistirmeye ve yerel halk miiziklerinden
faydalanmaya basladi. Bu ¢ergevede, Rusya Avrupa miizik toplulugunda kendine yer
bulabilmek amaciyla ulusal miizik mirasma yonelik bir ¢aba i¢ine girdi. Rus halk
miizigi genellikle iki Ol¢iiyle sinirli, bes ya da alt1 ses araligina dayanan tekrar eden
melodilerden olusur. 1796'da Pratsch Onderliginde Rus halk miizigi toplamaya
baslandi. 19. yiizyila kadar Rusya'da bir¢ok sanat miizigi girisimi olmus, ancak
bunlarin basarili olamadig1 goriilmiistiir. Ornegin, Carice Ivona'nin Italyan operasini
Rusya'ya getirmesi, Buyuk Petro'nun Avrupa bestecilerinin eserlerini calan bir
orkestra kurmasi ve Elisabeth Petrovna'nin Rus Operasi'n1 kurma girisimi gibi ¢abalar
basarisizlikla sonuglanmistir. Bu baglamda, Glinka ve Dargomijsky gibi besteciler,
Rus ulusal miizigini olusturma yolunda 6nemli adimlar atmis ve bu yonde gelismelere
onciiliik etmiglerdir. Glinka, "Car I¢in Hayat" ve "Ludmilla" operalarm besteleyerek
Rus halk miizigi ve danslarin1 kullanmis, Dargomijsky ise "Roussalka" ve "Convive
de Pierre" operalartyla bu alanda katkida bulunmustur. Bu cabalar, sonraki besteciler

kusagini da etkilemistir.>?

51 Onur Giines Ayas, “Musiki inkilabr ve Rus Modeli: Karsilastirmali Miizik Sosyolojisi A¢isindan Bir
Tartisma”, Bilig, Say1 77, Istanbul 2016, s. 141-144.
52 Cavidan Selanik, a.g.e., s. 209-210.
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Mikail Glinka, 1830'da Italya'ya giderek biiyiik miizik ustalartyla tanisma ve
kendini gelistirme firsat1 buldu. Glinka'nin Italya'da gecirdigi siire zarfinda, Rossini,
Ricci, Donizetti ve Bellini gibi bestecilerin eserleri (zerine yogunlastig
belirtilmektedir. Ayrica, linlii tenor Andrea Nozzari ve soprano Josephine Fodor
Mainvielle ile ¢alisarak vokal tekniklerini gelistirdi. Italyan bestecilerle kurdugu bu
iliskiler, Glinka'nin kompozisyon tarzimi sekillendirdi ve Rusya'daki operalarmin
temelini olusturdu. Glinka'nin Italya doniisii, Rusya'daki opera sanatina &nemli
katkilar saglamis, 6zellikle 1833 yilinda, I. Nicholas'in destegiyle yeni bir opera
toplulugunun kurulmasima 6n ayak olmustur. Bu topluluk, Rus opera repertuvarina
"Car Igin Yasam" gibi degerli eserler kazandiran Glinka'nin ¢alismalarini

icermektedir.>®

Rus miiziginde gergeklesen reform, iki onemli miizik ekoliiniin ortaya
¢ikmasma olanak tanimistir. Anton Gregorievich Rubinstein tarafindan 1858 yilinda
kurulan St. Petersburg konservatuari, St. Petersburg ekoliiniin temelini atmis ve bu
ekol, Glinka'nin izinden giden Rus Besleri (M.A. Balakirev, A.P. Borodin, C.A. Cui,
M.P. Musorgski, N.A. Rimsky Korsakov) gibi bestecileri icermistir. Ote yandan, P.I.
Tchaikovsky'nin liderlik ettigi Moskova ekolii, S. I. Taneyev, A.S. Arenskiy, S.V.

Rachmaninov ve V.S. Kalinnikov gibi bestecileri biinyesinde barmdirmistir.>

Yazici tarafindan belirtildigi tizere, Rus miizigi iki farkl ekol tarafindan Bat1
Avrupa'nin, 6zellikle Alman ve italyan miiziginin etkisinden ¢ikarilarak, ulusal bir
kimlik kazanmaya calisilmistir. Bu siirecte, Tchaikovsky ve Rus Besleri arasinda
belirgin bir yaklagim farki goriilmektedir. Tchaikovsky, Bati'nin miizikal tekniklerini
ve formlarini kullanarak Rus miizigini gelistirmeyi savunurken, Rus Besleri ise Batili

formlar1 terk edip kendi teknik ve formlarini yaratma egilimindeydiler.>®

%3 Daniil Yakov Zavlunov, M.I. Glinka’s A Life for the Tsar (1836): An Historical and Analytic-
theoretical Study, (Princeton University, Unpublished Doctoral Thesis), New Jersey 2010, s. 1-5.

54 Aynur Sultanova, “Rus Beslerinin Eserlerinde Oryantalizm Akim1”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt
No 1, Say1 5, Konya 2012, s. 191-192.

% Hilmi Yazici, Selman Ada’mn Ask-1 Memnu Operasimn Ulusalcik Acisindan Incelenmesi,

(Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Basiimanus Doktora Tezi), Konya 2015,
s. 23.
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Rus miizik stilinin 19. yiizyildaki ulusguluk hareketiyle birlikte sekillendigi
belirtilmistir. Bu donem, Rus bestecilerin Avrupa'dan bagimsiz olarak kendi miizikal
tarzlarint gelistirmeye basladiklar1 bir siire¢ olmustur. Rus miiziginin kdkeninde,
cesitli glinliik yagsam temalary, ritiieller, tarih ve ask gibi unsurlari igeren ve cogunlukla
koy, kasaba, fabrika, esnaf, dans ve ¢alisma sarkilarindan olusan Rus halk miizigi
yatar. Rus halk miizigi, genel olarak polifonik bir yapida olup, ¢cogunlukla majoér veya
mindr modlar1 igeren diyatonik ses dizilerine sahiptir ve tipik olarak 7/4 veya 5/4 gibi
ritmik kaliplar kullanir. Bu miizik tarzinin sézIii gelenegi ilk olarak 1620 yilinda
Ingiliz arastirmaci Richard James tarafindan yazili hale getirilmis, sonrasinda 1770'te
M.D. Chulkov ve 1790'da I. Pratsch tarafindan 6nemli koleksiyonlar olusturulmustur.
Ancak Rus miizik stilinin ve halk miiziginin modern anlamda sekillenmesi, Glinka ve

1866 yilinda M. A. Balakirev gibi bestecilerin ¢alismalariyla daha da derinlesmistir.>®

Glinka, "A life for the tsar" ve "Ruslan Lyudmila" operalar1 ile Rus Opera
stilinin temellerini atmistir. Ayrica, yenilik¢i kompozisyon tekniklerini ve form
anlayiglarin1 "Kamarinskaia" adli orkestra eserinde sergileyerek, bu eseri Rus
enstriimantal miiziginin temel taslarindan biri haline getirmistir. Kullandig1 ostinato
varyasyon teknigi ile Rus dans miizigi temasini eserde defalarca islemistir. Bu eser
iizerine Tchaikovsky gibi sonraki donem Rus bestecileri de olumlu diisiinceler

belirtmistir.>’

Diger yandan, Glinka'nin piyano miizigine katkilari, Rus ulusal piyano
stilinin temellerini olusturmasini icerir. Bat1 miizigi tekniklerini Rus halk miizigi ile
birlestirerek piyano miizigine duygusal bir derinlik kazandirmistwr. "Brilliant
Variations on a Donizetti Theme™ ve "Variations on the Russian Song 'Sredi doliny

rovnyy™ gibi eserlerde bu stil ve teknik dzellikleri belirgindir. Glinka, bu eserlerle Rus
piyano stilini sekillendirmis ve donemindeki diger Rus bestecilere ilham kaynagi

olmustur.%®

% Kirill Zikanov, Listening to Russian Orchestral Music 1850-1870, (Yale University, Unpublished
Doctoral Thesis), Connecticut 2018, s. 17-19.

57 Kirill Zikanov, a.g.e., s. 20-22.

%8 |rina Yurkovskaya, The piano music of Mikhail Glinka, (Temple University, Unpublished Doctoral
Thesis), Philadelphia 2005, s. 61-66.
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Balakirev, Rus besteci Glinka'nin mirasint siirdiirmiis ve onun Rus halk
miizigi ve Bat1 miizik tekniklerini birlestirme yaklasimmi benimsemistir. Ozellikle
Chopin ve Liszt gibi bestecilerden aldigi ilhamla lirizm, siislemeler ve virtiioz piyano
yazim tarzini kendi miizigine entegre etmistir. Balakirev, Rus halk miiziginin 6zgiir ve
lirik melodilerini kendi stilinde kullanarak, bu melodilere polifonik yapilar ve ostinato

motifleri eklemistir.>

Ayrica 19. ylizyllda Rusya'da halk miizigi motiflerinin
varyasyon formunda yaygm olarak islendigi bir donemde, Balakirev bu anlayisi
Grande Fantaisie on Russian Folksongs op.4 adli eseriyle bir iist seviyeye tagimistir.
Bu eserde, "Akh, ne solnyshko™ ve "Sredi doliny rovnye" gibi halk ezgilerini
kullanarak yapilandirmistir. Eserde, siislemeli ve ihtisamli ilk varyasyon ile melodik
olarak degisken ikinci varyasyon arasinda bir denge kurulmustur. Eserin genelinde,
Rus halk miiziginin dramatik 6zelliklerini vurgulamak i¢in piyanoda pedal kullanimi
ve ritornello formu gibi Barok donem teknikleri kullanilmistir. Balakirev'in eserlerinde

sik¢a rastlanan sol el arpejleri ve virtiioz kadanslari, onun kompozisyon yeteneginin

guclii yonlerini sergiler.®

Modest Moussorgsky, Rus miizigi alaninda doneminde yenilik¢i bir
yaklasimla, Rus halk miiziginin ezgi ve motiflerini realist bir perspektifle
harmanlamistir. Onun sanatindaki temel amag, Rus halkinin yagamini, efsanelerini ve
Kiltiirtiinii gergekei bir bakis agisiyla isleyerek milli degerleri korumak ve bu degerleri
gelecek nesillere aktarmakti. Moussorgsky, ¢alismalarinda dilin tonlamalarina uygun
melodiler yaratma  gerekliligini  vurgulayarak, eserlerini bu dogrultuda
sekillendirmistir.%* Onun miiziksel ifadesinde ritmik kaliplar ve modiilasyonlar énemli
bir yer tutmaktadir. Moussorgsky’nin eserlerinde siklikla karsilasilan ritmik
diizensizlikler ve modiilasyonlarin yogunlugu, onun realist duyarliligini
yansitmaktadir. Khovantschina, Boris Godounov ve Picture from an Exhibition gibi

eserleri, Rus miizik stilindeki bu yaklasimmnm en belirgin 6rneklerindendir.®?

%9 Miyang Kim, An Analytical Study Of Mily Alexeyevich Balakirev's Musical Style In His Early Piano
And Orchestra Works: "Grande Fantaisie On Russian Folk Songs" And Concerto Op. 1 In F# Minor,
(University Of North Texas, Unpublished Doctoral Thesis), Texas 2007, s. 110-115.

80 Miyang Kim, a.g.e., s. 9-14.

81 Elinor Howell, The Significance Of Nationalism In Music, As Exemplified By The Russian School,
(University of Southern California, Unpublished Doctoral Thesis), Los Angeles 1939, s. 63-66.

82 Elinor Howell, a.g.e., s. 66-69.
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Moussorgsky’nin miizigi, geleneksel Bat1 miizigi armonilerinden farkli olarak, Rus
halk miizigine 6zgii armonik yapilar ve ritmik kaliplar Gzerine kuruludur. Ozellikle,
Picture from an Exhibition'daki 'Promenade’ temasi, bestecinin melodik hat tizerinden
ilerleyen heterofonik dokusunu gosteren bir 6rnektir. Bu eserlerdeki armonik ilerleyis,

esas olarak melodik ¢izgilerin gelisimini takip eder.®?

Rimsky Korsakov, Rus miizik stilinde orkestrasyon alanina biiyiik katkilar
saglamigtir. Onun c¢aligmalari, Rus halk miiziginin ritmik, melodik ve armonik
ozelliklerini benimseyerek, Avrupa'nin geleneksel orkestra yapilarindan ayrilan bir
yontemle, bu miizigin 6zelliklerini orkestrasyona adapte etmistir. Bu yaklasim,
Korsakov'un miiziginin Rus kimligini yansitmasimin yani sira, onun orkestrasyon
prensiplerini de agik¢a ortaya koymaktadir.%* Korsakov, orkestradaki enstriimanlarin
bireysel ve grup ses dengelerini ustaca yonetmis ve bu dengeyi saglamak igin
enstriimanlarin ses 6zelliklerini ve armonik gegisleri dikkatle planlamistir. Ornegin,
trompet, tuba ve trombon gibi gii¢lii seslere sahip enstriimanlari, korno gibi daha az
ses glictne sahip olanlarla dengeleyerek kullanmistir. Bu, onun i¢in, bir trompet, bir
tuba ve bir trombonun iki kornoya es ses giiciine sahip oldugu anlamma gelir.
Korsakov ayrica, orkestra diizenlemelerini, liflemeli ¢algilarin yaylh ¢algilara gore
daha yiiksek ses voliimiine sahip oldugu ger¢egine dayanarak tasarlamistir. Solo
gecitlerde ve forte niianslarinda ses dengesi saglamak i¢in enstriiman gruplarini 6zenle
ayarlamigtir. Tim bunlar, onun eserlerindeki duygusal ifadeyi ve orkestra

enstriimanlarinin homojen yapisini nasil nemsedigini gdstermektedir.®

Sergei Rachmaninov, son Romantik Dénem'in 6nde gelen bestecilerinden biri
olarak kabul edilmekte ve Rus Romantik Dénem'in son temsilcisi olarak anilmaktadir.
Rachmaninov, Rus Halk Miizigi'nden dogrudan etkilenmemis olsa da, eserlerine Rus
muzik Kulturunl yansitarak Tchaikovsky ve Rus Besleri'nin goriislerinden farkl bir

yol izlemistir. Ozellikle 1. Senfonisi ve 3. Piyano Kongertosu'nda Rus Ortodoks Kilise

8 Denny Hong, The Important Role and Benefits of Academic Research in Musical Interpretation: An
Application to the Performance StudyMusical Interpretation: An Application to the Performance Study
of Modest Mussorgsky's Pictures at an Exhibitionof Modest Mussorgsky's Pictures at an Exhibition,
(Andrews University, Unpublished Honor Thesis), Michigan 2011, s. 112-117.

84 John Nelson, The Significance Of Rimsky-Korsakov In The Development Of A Russian National
Identity, (Universty of Helsinki, Unpublished Doctoral Thesis), Helsinki 2013, s. 129-130.

8 John Nelson, a.g.e., s. 29-36.



23

Miizigi motiflerini kullanmistir. Rachmaninov, senfoni, opera ve kongerto gibi 6nemli
miizik formlarinda eserler bestelemis ve piyano eserleri, stilistik agidan en belirgin
Ozelliklerini yansitmaktadir. Piyano eserlerinde genellikle La, Do ve Re mindr
tonlarin1 kullanarak etkileyici melodiler yaratmistir ve bu eserlerde Chopin, Liszt,

Tchaikovsky ve Grieg'in miizik stillerinden etkilenmistir.®

Rachmaninov'un piyano eserlerinde melodik ifadeyi gli¢lendirmek amaciyla
aksan, staccato, legato ve tenuto gibi isaretler siklikla kullanilmistir. Ayrica, rubato
ritmindeki aksanlar miizigin doruk noktalarmi vurgulamak igin stilistik bir arac olarak
tercth edilmistir. Rachmaninov'un piyano tekniklerine gelince, 6zellikle akorlarin
birbirine kenetlenmis yazimi, akor yinelemesi ve arpejli akorlar kullanarak eserlerinde
dinamik bir tempo yaratmistir. Ornegin, "Floods of Spring" ve "In the Silent Night"

gibi eserlerinde bu teknikler agik¢a goriilmektedir.®’

Tchaikovsky, Rus miizik tarihinde, Bat1 miizigi armonilerini ve yapilarini
benimseyerek, Rus Besleri'nin daha geleneksel ve kat1 tutumlarindan 6nemli dlgiide
ayrilan bir figiir olarak 6ne ¢ikar. Onun bu yaklasimi, eserlerinin batili tarza olan
yakinligindan kaynaklanir, fakat bu durum onun Rus halk miizigi unsurlarini
eserlerinde kullanmadigi anlamina gelmez. Tersine, Tchaikovsky'nin miizigi, Rus
folkloriinden alman gii¢lii melodik temalar, ritmik cesitlilikler ve modiilasyonlarla
doludur. Bu unsurlar, onun senfonileri ve diger orkestral eserlerinde 0Ozellikle
belirgindir, burada uzun mizikal ifadeler ve sofistike orkestrasyonlarla dramatik bir
etki yaratir. Tchaikovsky'nin eserleri arasinda, ozellikle senfoni formundaki
calismalari, diger tiirlerdeki eserlerine gore daha fazla tanmir ve takdir edilir. Bu
senfoniler arasinda, 6zellikle Lord Byron'un eserlerinden esinlenerek bestelenmis olan
Manfred Senfonisi, onun stilistik imzasini tasiyan karmasik yapilart ve duygusal

derinligi ile dikkat ¢eker. Bu eser, Tchaikovsky'nin estetik ve teknik becerilerinin en

8 Anastassia Ivanova, Sergei Rachmaninoff's Piano Concertos: The Odyssey Of A Stylistic Evolution,
(University of Maryland, Unpublished Doctoral Thesis), Maryland 2006, s. 1-9.
57 Ggs. yer.
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iyl Orneklerinden biri olarak gosterilir ve miizikal anlatimindaki ustaligmi gozler

dniine serer.58

Tchaikovsky'nin  Manfred Senfonisi, 19. yiizyilin en uzun program
senfonilerinden biri olarak kabul edilir ve bestecinin betimleyici yetenegini vurgular.
Bu eser, kdy ve saraydaki sosyal hayati, eglenceleri, hayal kirikliklarini, kederi ve
dogay1 canli bir sekilde yansitarak olusturulmustur. Dramatik ve uzun melodik
ifadeler, Tchaikovsky'nin tipik stilistik 6zelliklerinden birini ortaya koymaktadir.
Senfonideki asir1 enstriiman kullanimi, bestecinin genis orkestrasyon anlayisini
gosterir. Manfred ve Astarte temalar1 iizerine kurulu tematik yapi, eserin anlam
biitlinliigiinii tematik zitliklar ve modiilasyon gegcisleriyle pekistirir. Bu gecisler,
genellikle eserin ifade giiciinii artirmak amaciyla kullanilir. Yogun kromatizm ve ritim
degisiklikleri, senfoninin teknik performansini zorlastiran fakt6rlerdendir. Manfred
Senfonisi'nde sergilenen bu 6zellikler, Tchaikovsky'nin stilistik imzasmi ve Rus miizik

stilinin evrimindeki roliinii belirginlestirir.5®

3.3. Uciincii Alt Problem, Tchaikovsky'nin Hayati ve

Yaraticihigi

Tchaikovsky, dnde gelen bir Rus besteci olarak tanmir ve 7 Mayis 1840'ta
Votkinsk'te diinyaya gelmistir. Geng yaslarda dort dilde egitim almaya baslayan
Tchaikovsky, ayni zamanda miizik egitimine de erken yaslarda baslamistir.
Tchaikovsky'nin miizikle olan iligkisi, ailesinin opera repertuvarina olan hakimiyeti ve
bu repertuvar1 yorumlama yetenegi ile koklii bir temel kazandi. Miizige olan ilgisinin
erken belirtilerinden biri, dort yasinda iken annesi i¢in kardesi ile birlikte yazdigi

"Ourmamma in Petersburg" adli sarkidir.”

Ailesinin, Tchaikovsky'nin miizikal yetenegini fark etmesi {izerine, onun
egitimi i¢in St. Petersburg'da Maria Palchikova'dan piyano dersleri almasini

saglamiglardir. Bu siirecte, ailenin hizmetcisi olan Diirbach tarafindan da egitimi

8 Russian Anthology, “Tchaikovsky, Psychology, and Nationality: A View from the Archives”, 19th-
Century Music, Cilt No 35, Say1 2, 2011, s. 150-153.

8 Vivian Conejero, a.g.e., s. 130-133.

0 Ates Orga, a.g.e., S. 6.
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devam ettirilmistir. Diirbach, Tchaikovsky'nin kirilgan dogasii gbéz Oniinde

bulundurarak Almanca dersleri vermis ve onun miizikal gelisimini hizlandirmistir.”

Tchaikovsky'nin egitiminde dnemli bir rol oynayan Diirbach, aile ile dort yil
boyunca kalarak, biiyiik oglu Nikolay ve yegeni Lidiya'nin yani sira Tchaikovsky'nin
de egitmenligini iistlenmistir. 1848'de ailenin St. Petersburg'a taginmasiyla birlikte,
Tchaikovsky burada Filipov'dan piyano dersleri almaya baslamis, ancak kizamik
hastalig1 nedeniyle alt1 ay derslere ara vermistir. Aile daha sonra Alapaevsk'e tasimius,
ancak annesinin 1srar1 tizerine Tchaikovsky 1850 yazinda tekrar St. Petersburg'a

donmiistiir.”

Tchaikovsky'nin hayatinda zorlu anlar yasadigi giinlerden biri, annesi
tarafindan St. Petersburg'daki Hukuk Okulu'na yazdirilarak sehirde yalniz
birakilmasiydi. Bu ayrilik, annesine duydugu yogun baglilik ve hassas yapisi
nedeniyle onu derinden etkiledi ve gesitli zorluklarla karsilasmasina neden oldu. Ailesi
1852'de bu duruma miidahale ederek yanina tasindi ve iki y1l sonra, Tchaikovsky icin
hayatinin doniim noktalarindan biri olan annesinin kolera nedeniyle vefati gerceklesti.
Annesinin 6liimii onu derinden sarst1 ve bu lizlintiiyli miizige dokerek Anastasya Vals'i

besteledi.”

Tchaikovsky, annesinin vefatindan sonra ondan beklenenleri yerine getirerek
Adalet Bakanligi'nda memuriyete basladi. 1859'a kadar Hukuk Okulu'nda egitimine
devam ederken, ayni zamanda Gavriil Lomakin'den san dersleri almaya baslad:.
1855'te ise Rudolf Kiindinger'den piyano dersleri almaya baslayan Tchaikovsky,
Kundinger'in profesyonel mizik kariyerine atilma konusundaki ¢ekincelerine ragmen,
kompozisyon dersleri alarak miizik bilgisini pekistirdi ve baskentin miizik yasamin1

yakindan izlemeye baslad1.”

Zamanla bestecilikle ilgili teknik bilgiler edinen Tchaikovsky, miizigin

gercekten yapmak istedigi sey olduguna karar verdi. Bu siiregte Luigi Piccioli ile

1 Stanley Sadie, a.g.e., s. 607.

2 Faruk Yener, a.g.e., s. 177.

3 Alberto Basso, Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti, UTET Yayinlari,
Torino 1988, s. 481.

4 Alberto Basso, a.g.e., s. 480.
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tamigmasi, onun Italyan operalar1 hakkindaki bilgisini derinlestirmesine yardimci oldu
ve Tchaikovsky'yi bir Italyan sarkisi olan canzonetta bestelemeye tesvik etti. Bu
donemde besteledigi Mezza notte, ayn1 zamanda Tchaikovsky'nin ilk basilan eseri

oldu.”™

Tchaikovsky'nin hukuk egitimini tamamladiktan sonra miizige olan ilgisini
profesyonel bir kariyere doniistiirme arzusu, onu Bat1 Avrupa'da bir tura ¢ikmaya ve
konserler vermek iizere harekete gecirmistir. Nikolai Zaremba ile ¢alistigr donemde
aldig1 basso continuo egitimi, bu kararinda etkili olmus ve 1862 yilinda Anton
Rubinstein'in yonlendirmesiyle kompozisyon smifina katilmasina yol agmustir. St.
Petersburg Konservatuvari'nda egitimini siirdiiren Tchaikovsky, ogretmenlerinden

aldig1 destekle piyano dersleri vererek kendini gelistirme firsat1 bulmustur.’

Tchaikovsky'nin St. Petersburg Konservatuvari'ndan mezuniyetinin ardindan,
Rus Miizik Toplulugu'nun Moskova subesinde armoni Ogretmeni olarak goéreve
baslamasi ve diisiik maasina ragmen bu isi kabul etmesi, profesyonel anlamda kendini
gelistirmesine olanak tamimistir. Moskova'da tanistigi Pyotr Jurgenson ve diger
miizisyenlerle kurdugu iliskiler, miizikal kariyerinde Onemli bir yer tutmustur.
Ozellikle Nikolai Rubinstein ile gelistirdigi yakmn iliski, Tchaikovsky'nin bircok

eserinin seslendirilmesinde biiyiik bir destek saglamustir.”’

1866 yilinda, St. Petersburg'da, Balakirev onciiliigiindeki bir grup besteci,
Rus Besleri olarak bilinecek olan Cui, Mussorgsky, Balakirev, Korsakov ve Glinka'nin
katilimiyla bir araya geldi. Bu grubun karakteristik 6zelligi, miiziklerinde halk
ezgilerine agirlik vermek ve Bati miizik tekniklerinden uzak durmak idi. Bu donemde,
St. Petersburg'daki muhafazakar miizik anlayisinin aksine, Moskova'da Rubinstein
kardeslerin liderlik ettigi daha acik fikirli bir miizik kiiltiirii geligmekteydi. Nikolai
Rubinstein, bu kalttrin 6nemli figurlerinden biri olarak goruluyor ve Tchaikovsky'nin
miiziksel cosku ve yorum yetenegini Onemsiyordu. Nikolainin destegiyle,

Tchaikovsky 1866 yilinda daha sonra bir opera haline getirecegi "Kig Riiyalar1" adli

5 Alberto Basso, a.g.e., s. 481.
6 Ggs. yer.
7 GGs. yer.
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senfonisini besteledi ve bu eserini oldukg¢a zorlu bir ¢alisma siirecinde tamamladi.
Tchaikovsky, Birinci Senfonisi ve Danimarka Ulusal Marsi {izerine bir Festival
Uvertiirii bestelemesinin ardindan, 6zellikle opera ve bale iizerine yogunlasti. Bu
stirecte ilk opera eserlerinden biri olarak, Ostrovsky'nin "Voyvoda: Volga tzerine bir
riiya" eserinden ilham alarak bir opera bestelemis ve bu eserden sonra iki opera daha
yazmistir. Ancak, bu donemdeki calismalar1 arasinda en biiytik iinii, ilk balesi olan

Kugu Goélii (Lebedinoye ozero) ile kazanmistir.”

O yilin yaz aylarinda, Tchaikovsky'nin ailesi ve kiz kardesi Alexandra, Vera
ve Elizaveta Davidova ile birlikte Hapsal'da tatil diizenledi. Tchaikovsky ve erkek
kardesi Modest, Davidov ailesiyle birlikte alt1 hafta ge¢irdi. Bu siire zarfinda,
Tchaikovsky Chant sans paroles dahil olmak iizere ii¢ piyano pargasi besteledi ve bu

parcalar1 "Souvenir de Hapsal" olarak adlandirdi.’®

Tchaikovsky, 1867 yili Eyliil ayinda, hayatinda duygusal olarak bag
kurabildigi ilk kadin olan sarkici Desirée Artot ile tamisti. Ancak, her iki ailenin de
evlilige kars1 ¢ikmasi ve Artot'un 1869 baslarinda Mario Padilla ile ani bir evlilik
yapmasi, Tchaikovskynin bu iliskinin sonlanmasma ve 1877'deki basarisiz evlilik

girisimine kadar hi¢bir kadinla duygusal bir iliski yasayamamasma yol agt1.%°

Ote yandan, bu donemde Tchaikovsky'in diger miizisyenlerle olan iliskileri
oldukca verimli gecti. 1867 sonlarinda Hector Berlioz ile tanist1 ve bu donemde
Moskova'da konserler yonetti. Birkag ay sonra St. Petersburg'a yaptigi ziyaret
sirasinda, Mily Balakirev ile ve Rus Besleri olarak bilinen diger miizisyenlerle tanist1.
Bu iliskiler, Tchaikovsky'nin miizikal kariyeri iizerinde derin bir etki birakt1. Ozellikle
Balakirev ile olan iliskisi, onun miizikal eserler {izerinde tekrar ¢alismasia ve bazi
eserlerini yok etmesine yol agan gergin bir iliskiydi. Balakirev'in bu etkileyici tutumu,
Tchaikovsky'nin "Romeo ve Juliet" gibi saheserlerinin olusumunda belirleyici bir rol

oynadz.®!

78 Stanley Sadie, a.g.e., s. 609.
9 Gos. yer.
8 Stanley Sadie, a.g.e., s. 610.
81 Ggs. yer.
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Tchaikovsky'nin Rus Besleri arasma girebilmek igin lider Balakirev'in
rehberligiyle basa ¢ikmasi gerektigini anlamasi, Tchaikovsky'nin Mandragora
operasinin tamamlanmamis bir bolimiinii ¢ikarmasi ve yeni bir kantat yazmasi
yonindeki teklifi reddetmesine neden oldu. Bu durum, Balakirev'in mizik
diinyasindan ¢ekilmesiyle iligkilerinin on yil siireyle kesilmesine yol agti.
Tchaikovsky'nin kendi kisiligiyle uyum saglayamamasina ragmen, Romeo ve Juliet
iizerine caligmalar yapmasi, onun eserlerinin 6zginliigii ile kisisel yansimalarinin
siirlilhgr arasmdaki celiskiyi gosterir. Ozellikle bu donemde bestelenen Alt1 Sarki
(op.6), Tchaikovsky'nin duygusal asiriliklarla dolu ancak tutkulu ve dramatik
ifadelerden yoksun bir tarzda besteler yaptigini ortaya koymaktadir. Tchaikovsky'nin
kisisel arayis i¢inde oldugu bu déonemlerde, Birinci Yayl1 Calgilar Dortliisii gibi uzun

eserler yazmis ve kisilik arayislarmi miizigine yansitmaya devam etmistir.®2

1872'de Oprichnik operasmi tamamlamasinin ardindan, ikinci Senfoni
iizerinde ¢alismaya baslaylp Kasim'da tamamlamis ve bu eserin finalini St.
Petersburg'da seslendirerek izleyicileri biiylilemistir. 1873 yilinda ise, Ostrovsky'nin

Kar Kralicesi adl eserini bestelemek i¢in iki aymni adanustir.

Tchaikovsky'nin 1874 yilinda, az bir ¢aba ile tamamladig1 Ikinci Yayl
Calgilar Dortliisii eseri, onun daha sonra Vakula the Smith adli operasini bestelemesine
onciiliik etmistir. Bu opera, 1871'de Diises Helena Pavlova tarafindan bir yarigma i¢in
secilmis ve 6diil kazanmasi halinde Marinsky Tiyatrosu'nda sahnelenecek ve iki 6diil

kazanacak potansiyele sahipti.®*

Pavlova'nin 1873'teki beklenmedik 6liimiinden sonra yarisma, Rus Miizik
Toplulugu'nun yonetimine ge¢cmis ve son teslim tarithi 1875 Agustos olarak
belirlenmistir. Tchaikovsky, 1874 Nisan'inda Italya'ya miizik elestirmeni olarak
gitmis, ancak Glinkanin A Life for Tsar operasinin promiyerinin ertelenmesi
gerektigini duyunca Rusya'ya donmiis ve operanin girig boliimiinii iki buguk ayda

tamamlamistir. Bir hata yaparak yarismadan ¢ekilmek istemis, ancak bu talebi hemen

8 Stanley Sadie, a.g.e., s. 610.
8 Stanley Sadie, a.g.e., s. 612.
84 Ggs. yer.
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reddedilmistir ve bu siiregte kimligini agiklamigtir. Tiim bu sorunlara ragmen,
Tchaikovsky 6diilii kazanmis ve eser 1876 Aralik'ta sahneye konmus, ancak basarisiz
olmus ve dokuz y1l sonra eseri yeniden gézden gegirerek adini1 Cherevichki (Terlikler)
olarak degistirmistir. Ayn1 donemde, Tchaikovsky'nin liniinii artiracak olan Kugu Golii
balesini bestelemistir. Bu eser, Rus halk sarkilarindan esinlenilerek 1875 Agustos ile

1876 Nisan arasinda tamamlanmis ve 1877'de promiyeri yapilmistir.%®

Tchaikovsky'nin 1874-1878 yillar1 arasindaki miizikal tiretimleri oldukca
dramatik ve yogun bir duygusal derinlige sahipti. Bu donemde bestelenen Birinci
Piyano Kongertosu ve Alt1 Sarki eserleri, sanat¢inin duygusal yogunlugunun ve

dramatik tarzmimn tipik 6rnekleridir.®

Tchaikovsky'nin Usovo'da gegirdigi yaz aylar1 boyunca yogun bir sekilde
iizerinde ¢alistig1 Uciincii Senfoni'nin bazi bdliimleri, Ikinci Yayli Calgilar Dértliisii'ne
olan benzerlikleri ile dikkat cekerken, bu eseri bestelerken klasik sonat formuna
duygusal asiriliklarmi adapte etmekte zorlanmistir. Yine de saglam miizik egitimi
sayesinde bu zorlugu agsmay1 basarmistir. Sanatgi, 1875 yilinin sonlarinda Les Saisons
isimli meshur piyano eserini bestelemis ve bu donemde Saint-Saens ile tanisarak
etkilesimde bulunmustur. Basarili gegen birkag¢ yilin ardindan, Tchaikovsky Paris'e
seyahat etme firsatin1 kazanmis ve doniisiinde Nikolai Rubinstein'in ricasi iizerine
Slavonic Marcht ve Dante'nin ilahi Komedya'sindan esinlenerek Francesca da
Rimini'yi bestelemistir. Bu eserler kisa siirede tamamlanmis ve Moskova'da ilk

seslendirildiklerinde elestirmenlerden ve halktan olumlu tepkiler almistir.®’

Tchaikovsky, dramatik eseri "Francesca da Rimini™ ile, hafif ve zarif bir Gslup
sergileyen "Bir Rokoko Temasi Uzerine Cesitlemeler" arasinda énemli bir kontrast
yaratmugtir. "Francesca da Rimini"de yogun duygusal bir deneyim sunan Tchaikovsky,
rokoko temal1 eserinde ise 18. ylizy1l divertimentosunun dinginligini ve zarafetini
yansitmugtir. Tchaikovsky'nin bu eserlerdeki yaklagimi, kisisel sapmalarini gizleme

cabasi olarak yorumlanabilir. Stravinsky'nin yillar sonra yaptig1 degerlendirmelere

8 Stanley Sadie, a.g.e., s. 612.
8 Herbert Weinstock, Tchaikovsky, Alfred A. Knop Inc., New York 1943, s. 133.
87 Stanley Sadie, a.g.e., s. 615.
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gore, Tchaikovsky bu tlr neo-klasik arayiglarla yaraticiligini ve 6zgiin Rus karakterini

gecmis stillerle bagdastirmaya ¢aligmustir.%

Ayrica, Tchaikovsky'nin miizikteki bu doniisiimii, cinsel kimligi ile ilgili i¢sel
catigmalarindan kurtulma umuduyla baslamis olabilir. Bu durum, onu toplumsal

stiphelerden uzaklastirmak i¢in evlenmeye itmistir.

1876'da Tchaikovsky'nin hayatinda 6nemli bir rol oynayacak olan Nadezhda
von Meck ile tanigmasi, her ikisinin de hayatini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Nadezhda,
Moskova'nin giineybatisinda orta sinif bir ailede dogmus ve miizikle i¢ i¢e biiylimiis
bir kadindi. 17 yasinda zengin bir is adami olan Karl Georg Otto von Meck ile
evlenmis ve zorlu evlilik kosullarina ragmen mali bagimsizligin1 kazanmistir.
Kocasiin 6liimii iizerine Nadezhda, biiyiik bir servete kavusmus ve Tchaikovsky ile
tanismustir. Tk tamigmalari, Tchaikovsky'nin "The Tempest" adli eserini bir konserde
dinlemesiyle baslamistir. Bu eser, Nadezhda iizerinde derin bir etki birakmis ve
Tchaikovsky'ye duydugu hayranligi artirmistir. Nadezhda'nin Tchaikovsky'ye olan
ilgisi, onun hakkinda daha fazla bilgi edinmeye yonelik bir aragtirma baslatmasina
neden olmustur. Bu siireg, von Meck'in Tchaikovsky'nin kompozisyon 6grencilerinden

birini malikanesinde ¢alistirmaya kadar ilerlemistir.3°

Madam von Meck, basarili besteci Tchaikovsky'nin finansal zorluklar
yagsadigini fark ettiginde, ona hem finansal destek saglamak hem de eserlerini ilk
duyan kisi olmak amaciyla bir piyano ve keman diizenlemesi yapmasini istedi. Bu
talep, onlarm arasinda yiiz yiize gériismeme sartiyla siirdiiriilecek on dort yil siiren bir
iliskinin baslangicini olusturdu. Tchaikovsky, von Meck ile olan bu ilging iliskinin
altinda, von Meck'in erkeklere olan nefretinin yattigini diistinmekteydi. Bu duygu, von
Meck'in kocasinin liimiinden sonra bir rahatlama hissetmesi ile daha da pekismisti.
Kocasmin baskisi altinda cinsellikten sogumus olan von Meck, Tchaikovsky'nin
miizigiyle bu duygusal boslugu dolduruyor ve hislerini mektuplarinda 6zgiirce ifade

edebiliyordu.*

8 Herbert Weinstock, a.g.e., s. 133.
8 Stanley Sadie, a.g.e., s. 615.
%0 Ggs. yer.
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Tchaikovsky'nin homoseksiielliginin giin yiiziine ¢ikmasi, miizikal ifadesini
derinden etkilemisti. Miizigi, duygusal anlamda hep comert bir dil kullanmis olmasina
ragmen, "Francesca da Rimini" eserindeki abartili anlatim ve Dordiincii Senfoni'deki
yogun miizik, kisisel hayatinin ortaya ¢ikisindan duydugu korkular1 ve giiglii duygusal
diirtiilerini ifade etme ihtiyacindan kaynaklaniyordu. Madam von Meck'in hayatina
girisi, Tchaikovsky i¢in doniim noktalarindan biri olmus; von Meck, fiziksel taleplerde
bulunmayan, fakat Tchaikovsky'nin en igsel disiincelerinin ve duygularmnimn

mahremiyetini 6zleyen bir figiir olarak 6nemli bir yer edinmisti.

Tchaikovsky, Dordiincli Senfoni {izerinde ¢alismalarini siirdiiriirken 1877
yilinda Antonina Milyukova'dan bir ask mektubu aldi. Ancak Tchaikovsky,
konservatuvarda karsilastiklarini iddia eden Milyukova'y1 hatirlamiyordu. Milyukova,
Tchaikovsky ile goriismeyi reddetmesi halinde intihar edecegini belirten mektuplar
gonderdi. Tchaikovsky'nin Milyukova'y1 ziyaret ettigi ve sevgi beslemedigini nazikge
ifade ettigi bilinmektedir. Aym1 donemde Yevgeni Onegin operasini bestelerken,
Antonina'nin reddedilisini diisiindiigii ve Puskin'in romanindan uyarladig1 Tatjana
karakterini yarattigi bilinir. Arkadaslarinin karsi1 ¢ikmasina ragmen Tchaikovsky,
Antonina'ya evlenme teklif etti ve 18 Temmuz'da evlendi. Cift, evliliklerinden hemen
sonra aile ziyaretleri yapti, ancak bu Tchaikovsky'yi rahatsiz etti ve Kamenka'ya
giderek Agustos boyunca senfoninin bazi kisimlarmi tamamladi. Yevgeni Onegin
tizerindeki ¢alismalarina devam eden Tchaikovsky, konservatuar donemi basladiginda
karisina ve Moskova'ya donmek zorunda kaldi. Ancak evlilikleri sirasinda yasadigi
gerginliklere dayanamayan besteci, intihar girisiminde bulundu ve basarisiz olduktan
sonra St. Petersburg'a resmi bir davet ¢ikararak oradan ayrildi ve sinir krizi gegirdi.
Doktorunun tavsiyesi {lizerine karisindan ayrilan Tchaikovsky, kardesi Anatoli ile

Dogu Avrupa'ya tasindi.%

Milyukova, Tchaikovsky'den resmi olarak asla bosanmadi. Tchaikovsky'ye
olan sevgi ve baglilig1 bitmeyen Milyukova, sonrasinda bir avukatla olan iligkisinden

iic ¢cocuk diinyaya getirdi ve ¢esitli nedenlerle bu ¢ocuklar1 yetimhaneye birakti.

%1 Stanley Sadie, a.g.e., s. 615.
92 frkin Aktiize, Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik, Istanbul 2002, s. 612.
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Milyukova'nin sagligi bozuldu ve akli dengesi giderek kotiilesti, bu yiizden 1901

yilinda bir akil hastanesine yatirild1 ve 16 yil sonra 61dii.%

Tchaikovsky'nin homoseksiielligini saklamak i¢in girdigi bu evliligin
ardindan, kardesi Anatolii'ye yazdig1 bir mektupta yaptig1 evliligin ardindan dogasini
inkar etmeyi biraktigin1 ve bu durumla yasamanin daha iyi oldugunu fark ettigini
belirtti. Talihsiz evlilikten sonra hayatiin en sarsici olaylarindan birini geride birakan
Tchaikovsky, dinlenmek igin Isvigre'nin Clarens kasabasina gitti ve orada iyilesmeye
basladi. Avrupa'da dinlenmeye devam eden Tchaikovsky, mali endiselerini Nikolai
Rubinstein'dan aldig1 haberle hafifletti; Rubinstein, o sezon i¢in konservatuvar
ticretinin tamaminin ddendigini bildirdi. Ayrica, Tchaikovsky'ye maddi destek

saglayan Madame von Meck'in y1llik 6000 ruble verecegini agiklad.®*

Tchaikovsky'nin dorduincii senfonisi ve "Yevgeni Onegin" operasi, sanat¢inin
kisisel hayatindaki doniim noktalariyla ortiisen zamanlarda tamamlanmistir. Senfoni,
1878 Ocak ayinda tamamlanirken, opera Subat ayinda bitmistir. Bu eserlerin
tamamlanmasinin ardindan Tchaikovsky ile eserlerden birine ithaf edilen Madame von
Meck arasindaki iligki daha da derinlesmis, mektuplagsmalar1 daha samimi bir dil

almaya baslamustir.*®

Ayni1 yilin Mart aymda, Tchaikovsky Kotek'ten etkilenerek Lalo'nun Ispanyol
Senfonisi'nden ilham alip Keman Kongertosu'nu yazmaya baslamis, taslagini on bir
giin i¢inde tamamlamistir. Kongerto, baslangicta Kotek'in yardimlariyla Leopold
Auer'e ithaf edilmistir ve 1881 yilinda Viyana'da promiyerini yapmistir. Bu eser,

beklenen dvgiiyii alamamis olmasma ragmen Tchaikovsky'nin en dinamik islerinden

biri olarak kabul edilir.%®

1878 yilmin Nisan aymda Kamenka'ya donen besteci, evliliginden
kaynaklanan sorunlar1 asmaya calismis ve Antonina ile olan problemlerinden

uzaklagmak amaciyla vakit gecirmek i¢in sik sik yurt disina ¢ikmistir. Ayni yil i¢inde

9 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 612.

% Alexander Poznansky, Tchaikovsky’s Last Days: a Documentary Study, Oxford University Press,
New York 1996, s. 17

% Ggs. yer.

% Alexander Poznansky, a.g.e., s. 17.
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Moskova'ya giderek konservatuvar gorevinden ayrilmistir. Tchaikovsky'nin muzikal
kalitesi yasadig1 bu olaylar sonucunda etkilenmistir. Ozellikle, Keman Kongertosu
oncesi basladig1 Piyano Sonati, bu durgun donemin yansimalarini gostermektedir.
Besteci, bu donemde ¢ocuklar i¢in piyano parcalar1 ve {i¢ orkestra siiiti yazmis, bunlar

zor yillarin bir yansimasi olarak degerlendirilmistir.®’

Tchaikovsky'nin "Orleanskaya deva" operasi, ilk kez 1881'de sahnelenmis ve
basarili olamamustir. Yine de bu opera, Tchaikovsky'nin yurtdisinda sahnelenen ilk
operast olma 6zelligini tagimaktadir. 1881 yilinda Tchaikovsky, Rubinstein'in &liim
haberini aldiktan sonra Rusya'da kalmis ve Kamenka'da bir kilise miizigi bestelemesi
istenmistir. Bu donemde "Mazeppa" adli yeni bir opera iizerinde ¢caligmaya baslamis,
Ikinci Orkestra Siiiti'ni yazmis ve yine Rubinstein'in anisina bir piyano eseri iizerinde

calismugtir.%

Tchaikovsky'nin sanatsal kariyeri, 1884 yilinda Moskova'da "Mazeppa"
operasinin sahnelenmesiyle zirveye ulasti; Car'in da destegiyle, sanat¢1 olaganiistii bir
iine kavustu. Ancak Tchaikovsky, eserlerinin kalitesinden memnun olmadig1 igin igsel
bir huzursuzluk yasamaya basladi ve Avrupa'da dolagarak bu duygularla basa ¢ikmaya
calist1. St. Petersburg'daki basarilar1 ve aldig1 nisan sonrasinda i¢sel giivensizliklerini
bir nebze olsun yendi. Rus Miizik Toplulugu baskanligma se¢ilmesi de onun bu

donemdeki 6nemli basarilar1 arasinda yer ald1.%

1885'te, yasaminin geri kalan kismini gecirecegi Maidanovo'ya tagindi ve eski
akil hocasi Balakirev ile iligkilerini yeniden kurdu. Bu donemde Tchaikovsky,
Balakirev'e yanit olarak Manfred Senfonisi'ni besteledi ve bu eser 1885 Ekim'inde
tamamlandi. Tchaikovsky, ayrica "Charodeyka" operasini bestelemeye basladi ve bu
eseri 1886 yilinda tamamladi. Ayni yilin ilerleyen aylarinda "Oniki Sarki" (Op. 60)
adli eseri besteledi. Sinirsel durumu iyi olmamasina ragmen, basarilar1 onu yurt

disinda konser turlarina ¢ikma konusunda cesaretlendirdi.%

% Stanley Sadie, a.g.e., s. 619.
% G@s. yer.
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Tchaikovsky'nin 1886 yilinda Borzhom'da gegirdigi Temmuz ay1 oldukga
verimli bir donem oldu. Bu siire zarfinda, iki kardesi Modest ve Anatolii ile birlikte
"Mozartiana" adli orkestra siiiti ve "Pezzo capriccioso" adli eseri bestelemislerdir.
Rusya'ya doniis yapmasiyla birlikte "Charodeyka" operasinin promiyerini yonetmistir.
Ancak, bu eserin tatmin edici olmayan senaryosu, karakterlerin yetersiz gelisimi ve
ulusal duygular1 harekete gecirememesi gibi nedenlerden dolayr bu promiyer,
Tchaikovsky ig¢in biiyiikk bir hayal kirikhgina doniismiistiir. Kasim aymda kendi
bestelerinden olusan bir konseri yonetmis ve "Charodeyka"nin ilk dort performansinda
da yonetmenlik yapmistir. Aralik ayinda ise ilk yabanci iilke turnesine c¢ikarak,
Almanya'da Johannes Brahms, Edward Grieg, Ethel Smyth ve Désireé Artot ile
tanigmig ve bir dizi basarili konser vermistir. Bu konserlerden sonra Paris ve Londra'da
da sahne almis ve ayn1 yilin sonlarina dogru Grand Diike Konstantin tarafindan yazilan

sozlerle "Alt1 Sarki (Op. 63)" adli eserini bestelemistir.*%!

Tchaikovsky'nin 1888 yilinda Rusya'ya doniisii ile baslayan donemde
Thbilisi'yi ziyaret etmis ve sonrasinda Frolouskoye'de yeni bir eve tasinmistir. Mayis
ayinda bagladig1 "Besinci Senfoni"ni Agustos'ta tamamlamis ve "Hamlet Fantezi
Uvertlirii"nii Ekim aymda bitirmistir. Ayn1 donemde, Fransizca sozlerle bestelenmis
"Alt1 Sark1 (Op. 65)" eseri de tamamlanmustir. Bu iki biiyiik eserin ilk performanslarini
yoneten Tchaikovsky, ayni yilin Aralik ayinda "Uyuyan Giizel" adli ti¢ perdelik baleye
baslamig ve Ocak 1889'da bu balenin taslaklarini ve ilk iki perdesini tamamlamistir.
Bu siirecte, Brahms ile ikinci kez bulustugu Hamburg'da Besinci Senfoni'nin
dinlenmesi i¢in bir giin daha kalmig ve Brahms'in begenisini kazanmistir. Brahms't
Rus Miizik Toplulugu konserine davet eden Tchaikovsky, Uyuyan Guzel'in son

perdesine Paris ve Londra'daki turnesinde odaklanmustir.1%?

Tchaikovsky'nin sahne eserleri arasinda 6ne ¢ikan "Uyuyan Giizel"den sonra
Floransa'da tamamlanan "Maca Kiz1" eseri, diger eserlerine gére daha az tatminkar
olmasma ragmen biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Alt1 haftada tamamladigi bu operadan

sonra "Yayli Altili" ve "Souvenir de Florance" eserlerini bestelemistir. Tchaikovsky,

101 Stanley Sadie, a.g.e., s. 623.
102 Ggs. yer.
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son ondokuz yildaki biiylik miiziksel doniistimiiniin ardindan "Voyvoda" adli senfonik
balladi1 Tblisi'de ziyaret ettigi Anatolii ile gecirdigi alt1 hafta siiresince bestelemistir.
Bu eserin, daha Once ayni isimle bestelenmis olan operayla bir baglantisi

bulunmamaktadir.1%

Ekim ayinda Tblisi'de oldugu sirada Madam von Meck'ten iflas ettigi ve
kendisine 6denen paranin azaltilacagina dair bir mektup almistir. Bu siire¢, daha dnce
yalnizca Madam von Meck'in finansmanina dayanmayan Tchaikovsky igin ekstra bir
gelir kaynagi olarak Car'dan aldigir yillik 3000 rublelik bagisla desteklenmistir.
Tchaikovsky daha sonra Madam von Meck'in iflas etmedigini 6grenmis ve
yazismalarda bir yanit alamamistir. Yegeninin kizi Galina von Meck'e gore,
aralarindaki anlagsmazlik, bir yanlis anlagilmadan kaynaklanmis ve Tchaikovsky
Olimiinden 6nce bu anlagsmazlig diizeltmeye ¢alismistir. Ancak, bu donemde yasanan
kopukluk, onun onurunu derinden yaralamis ve Madam von Meck'ten aldigi 6nemli
miktardaki yardimlarla birlikte biiyiik hayal kirikliklar1 yasamasma neden olmustur.

Bu olaylarm ardindan 1890 Eyliil'iinde aralarmdaki bag tamamen kopmustur.'%*

Tchaikovsky'nin "Macga Kiz1" adli eseriyle elde ettigi basari, onun Imperial
Tiyatrosu'nda opera ve bale eserleri lizerine ¢caligsmasi i¢in bir firsat yaratti. Amerika'ya
miizikal bir turne diizenlemeden 6nce, 1891 Subat'inda "Findikkiran" adli yeni bir bale
projesine baslad1 ve Paris'te kesfettigi celesta enstriimanimi1 kullanmaya karar verdi.
Turne sonrasi kardesi Alexandra'nin vefat haberini alinca biiylik bir 6zlem ve keder
icinde New York'a seyahat etti. Burada diizenledigi dort konserin ardindan, Baltimore
ve Philadelphia'daki konserler sirasinda Amerikalilarin gosterdigi saygi ve nezaket
onun moralini diizeltmeye yardimci oldu. 21 Mayis'ta Amerika'dan ayrilan besteci,
Rusya'daki Maidonovo'daki evine donerek "lolanta" ve "Findikkiran" iizerine
caligmalara devam etti. Findikkiran'in bestesi ilizerinde fazla diistinmedigini belirten

Tchaikovsky, bu eseri "Uyuyan Giizel"den daha asagida gordii.'*

103 Stanley Sadie, a.g.e., s. 624.
104 Ggs. yer.
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1892'nin baglarinda Mahler yonetiminde "Yevgeni Onegin" operasinin
performansimi izlemek iizere bir yurtdisi turuna ¢ikan Tchaikovsky, yurdu 6zlemi
nedeniyle turu erken kesip Rusya'ya geri dondii. Yasammin son donemlerini
gecirecegi Klin yakinlarindaki evine tasindi. Burada mi bemol majorde bir senfoni
iizerinde caligmaya basladi ancak eserin hemen hemen tamamlanmasia ragmen
memnun kalmayarak, eseri piyano ve orkestra i¢in bir konser pargasina ¢evirmeye
karar verdi. Ayni donemde "lolanta" ve "Findikkiran" eserleri hayal kiriklig
yaratirken, yeniden diizenlenen "Souvenir de Florence" eseri sicak ilgi gordii. Bu
donemde Tchaikovsky, Akademi France'a Uye secilerek uluslararasi tine kavustu.
Aralik ayinda Avrupa'ya giderek uzun yillardir gérmedigi eski miirebbiyesi Fanny
Diirbach ile bulustu ve Briiksel'de basarili konserler verdi. 1893 Subat'inda yeni bir

senfoni projesine baslamak iizere Klin'e dondii.%®

"Patetik Senfoni" lizerinde galigmalara baslayan Tchaikovsky, Nisan'a kadar
taslagimi tamamladi. Ingiltere'ye giderek Saint-Saens ile birlikte bir Royal Filarmoni
konseri diizenledigi sirada, senfoni {izerindeki caligmalar aksamaya basladi.
Ingiltere'de, Dérdiincii  Senfoni'yi yonetirken Saint-Saenst golgede birakti ve
"Francesca da Rimini"yi yonetti. Tchaikovsky'ye, bu ziyaret sirasinda Cambridge'de
"Doctor of Music" unvani verildi. Agustos ayinda tamamladig1 Altinc1 Senfoni, 28

Ekim'de ilk kez seslendirildi ve "Patetik" ad1 kardesi Modest tarafindan dnerildi.'%’

Tchaikovsky'nin 6liimii, resmi olarak 6 Kasim'da kolera nedeniyle 6ldiigii
bildirilmis olsa da, bu durumun gergekte bir perdeleme cabasi olabilecegine dair
teoriler vardir. Iddialara gore, Tchaikovsky'nin kaynatilmamis ¢esme suyu i¢mesi,

aslinda &rtbas edilmis bir intihar veya zorla intihar olarak degerlendirilebilir.1%

1978'de, Rus bilim insan1 Alexandra Orlova, Tchaikovsky'nin eski bir

arkadasi olan Nikolai Jacobi'nin, bestecinin okul arkadaslariyla kurdugu onur

106 Stanley Sadie, a.g.e., s. 624.
107 Stanley Sadie, a.g.e., s. 628.
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mahkemesinin, Tchaikovsky'ye intihar etmesi yoniinde karar verdigini agiga

¢ikarmugtr,0°

iki giin sonra besteci, muhtemelen arsenik zehirlenmesi sonucu agir hasta
hale gelmis, ancak Oliim sebebi olarak koleradan o6ldiigii gosterilmis olabilir.tt
Bestecinin 6 liimiiniin ardindan, onun yakin ¢evresi, 6zellikle de erkek kardesi Modest,
Tchaikovsky'nin yasami ve sanati hakkinda bilgiler toplamak igin ¢alismalara
baglamigtir. Bu siirecte, Tchaikovsky'min cocukluk yillarindan 6gretmeni Fanny
Diirbach ile yapilan goriismeler, Tchaikovsky'nin biyografisinin olusmasinda kritik bir
rol oynamistir. Fanny'nin aileyle gecirdigi yillar boyunca tuttugu notlar da 6nemli

bilgiler icermektedir.'

3.4. Dordiincii Alt Problem, Tchaikovsky'nin Miizikal

Karakteri

Tchaikovsky, Rus miizik gelenegine Bati tekniklerini ustaca entegre ederek,
ulusalc1 unsurlarla 6zgiin bir miizik dili gelistirmistir. Rus Besleri olarak bilinen grup,
halk miizigine dayali bir stil olusturarak, Rus miiziginin benzersiz Ozelliklerini
korumuslardir. Bu stil, melodik ve armonik yapida bazi yetersizlikler igermesine
ragmen, tonalite degisiklikleriyle dikkat cekmistir. Rus Besleri, heterofoni ve paralel

armoni kullanimlariyla Bat1 miiziginden ayrisan bir etki yaratmstir. 2

Tchaikovsky'nin miiziginde, Rus Besleri'nin etkileri gorulse de, onun eserleri
genellikle Bat1 miizik kuramiyla harmanlanmistir. Ornegin, onun opera eserleri Rus
halk miizigi unsurlarim1 icerse de, Bati miizik teorisinin etkileri belirgindir.
Tchaikovsky, Rus halk miizigine duydugu ilgiyi 6zellikle "Voyvoda"” ve "Oprichnik"
operalarinda gostermis, bu eserlerde halk miizigi motiflerini ve Slav kilise miiziginden

alintilar1 kullanmistir. !t

109 David Brown, Tchaikovsky: The Final Years, W.W. Norton&Company, New York 1991, s. 483-484.
110 Ggs. yer.
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Tchaikovsky, ulusalciligi en yogun sekilde "Ikinci Senfoni" ve "Vakula the
Smith" operasi ile yansitmistir. Bu eserler, Ukrayna halk miiziginin yogun olarak
kullanildig1 ve Rus karakterinin giiglii bir sekilde ortaya kondugu calismalar olarak
bilinir. Ozellikle "ikinci Senfoni", Tchaikovsky'nin 6limiinden sonra "Little Russian”

adiyla amlmigtir, !4

Tchaikovsky, hem Rus halk miizigine olan bagliligi hem de Bat1 miizik teorisi
egitimi sayesinde, Rus miizik gelenegine yeni bir yon vermistir. Eserlerinde geleneksel
Rus miizigi unsurlarini modern miizik teorisi ile biitiinlestirerek, ulusalci bir ¢izgiyi
korumus ve bu sayede Rus miiziginin diinya capinda taninmasma katkida

bulunmustur.

Tchaikovsky'nin miiziksel dili ve teknigi {izerine yapilan incelemeler,
konservatuvar egitimi sirasinda Bat1 miizigi normlarina maruz kalmasma ragmen, bu
kurallarin disina ¢ikarak Rus halk miizigine olan bagliligini ve ondan ilham almasini
ortaya koymaktadir. Calismalarinda, 18. yiizy1l Rokoko'sunun zerafetini, Rusya'daki
ulusalci diisiinceleri ve halk miiziginin duygusal yogunlugunu yansitan bir miiziksel
dil gelistirmistir. Bu gesitlilik, onun eserlerindeki karakteristik melodiler ve

armonilerle kendini gostermektedir.1°

Bestecinin  melodileri, genellikle Rus halk ezgilerinin tekrar eden
Ozelliklerine dayanmakta, ancak bunlar1 Bat1 miizik teknikleriyle harmanlayarak yeni
bir yorum katmaktadir. Tchaikovsky'nin eserlerinde siklikla rastlanan dans
"cantilena"lar1 ve kromatik gecisler, melodilerine derinlik ve anlam katmanin yani sira,

duygusal bir yogunluk sunmaktadur.!

Armoni kullaniminda da benzer bir zenginlik géze ¢arpar. Tchaikovsky, Bati
miizik teorisine dayali armonik yapilar1 kullanirken, aynit zamanda Rus miiziginin

karakteristik unsurlarin1 da eserlerine dahil etmistir. Tkinci Kuartet'in baslarinda ve

114 Ates Orga, a.g.e., S. 6.
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Romeo ve Juliet temalarinda goriilen kromatik akorlar, bu ydntemin en belirgin

orneklerindendir.tt’

Tchaikovsky'nin eserleri, orkestrasyon ve armonik gesitlilik agisindan zengin
olup, ayn1 zamanda Rus ve Bat1 miizik gelenegini basarili bir sekilde birlestirmektedir.
Bu o6zellikler, onun eserlerinin uluslararasi arenada kabul gérmesine ve ¢liimiinden
sonra bile popiilerliginin artarak devam etmesine olanak saglamistir. Tchaikovsky'nin
miizigi, Sergei Rachmaninov gibi sonraki nesil Rus besteciler {izerinde derin bir etki

birakmustir. 118

Tchaikovsky, Rus romantizminin baslica figiirlerinden biri olarak, kendi
duygusal diinyasini1 miizige ustaca yansitmistir. Yapitlarinda asir1 duygusal anlatimlar
ve yogun bir romantik hava hakim olup, bu 6zelliklerin Bati miizigi ile Rus halk
miiziginin 6gelerini harmanlamasiyla ortaya ¢iktigir goriilmektedir. Miiziginde sik¢a
halk tiirkiilerinden esinlenmis, bu da onun eserlerine 6zgiin bir hava katmistir. Ayni
zamanda, Bat1 Avrupa miizik tekniklerini de biiyiik bir ustalikla kullanarak, Rusya’nin

uluslararasi1 miizik sahnesindeki yerini pekistirmistir.**°

Ozellikle, Tchaikovsky'nin orkestra yapitlari, onun miizikal dehasini ve
teknik becerisini gozler Oniine serer. Bu eserlerde kullanilan motifler ve melodik
yapilar, Rusya'daki sosyal ve duygusal catigmalarla paralellik gosterir. Yapitlarinda
ayrica, ac1 ve seving gibi zit duygular1 bir arada isleyerek, derin kisisel anlatimlara yer
vermistir. Bu baglamda, senfonileri ve operalari, Rus miizigi ile Bati arasindaki
kopriiyii olustururken, ayni zamanda sanat¢inin kendi icsel catigmalarini da

yansitmistir. 120

Tchaikovsky'nin baglica opera eserleri olan "Yevgeni Onegin" ve "Maga
Kiz1", Rus operasmnin en onemli ornekleri arasinda sayilir. Bu eserler, dramatik
yapilar1 ve etkileyici miizik dilleri ile dikkat ¢ekerken, bestecinin opera alanindaki

ustaligini kanitlamistir. Ayrica, bale miiziklerinde gosterdigi basar1 ile de klasik bale

117 Stanley Sadie, a.g.e., s. 628.
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repertuarma Onemli katkilar saglamistir. Bu yapitlar, ozellikle "Kugu Goli",
"Findikkiran" ve "Uyuyan Glizel" baleleri, diinya c¢apinda taninmis ve sevilmis

eserlerdir.t?

Sonug¢ olarak, Tchaikovsky, hem Rus hem de Bati miizik gelenegine
derinlemesine hakim bir besteci olarak kalmistir. Yapitlari, onun bu iki kiltiir
arasindaki estetik ve teknik kopriiyii nasil ustalikla kurdugunu gostermektedir. Ayrica,
sanatgmin yasadigi donemdeki toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle kendi kisisel
duygusal deneyimlerini miiziginde nasil isledigini de ortaya koymaktadir. Bu
ozellikler, onun eserlerinin, bugiin bile hala genis bir dinleyici kitlesi tarafindan ilgiyle

takip edilmesinin temel nedenlerindendir.
3.4.1. Tchaikovsky’nin Bashca Yapitlar

Tchaikovsky, orkestral eserleri ile taninmis bir bestecidir ve 6zellikle "Romeo
ve Juliet" Uvertiirii ile "Yayl Calgilar Serenad" gibi ilk donem yapitlar1 biiyiik begeni
toplamistir. Bu eserlerde Slav duyarliligini ve coskusunu vurgulayan Tchaikovsky,
Rus sairlerinin siirlerini duygusal bir bicimde yorumlayarak, lirik ifadeleri basaril1 bir
sekilde islemistir. Ayrica, operalar1 arasinda "Yevgeni Onegin" ve "Maga Kiz1" gibi
dramatik yapitlar da bulunmakta, bu eserler 1879 ve sonrasinda tamamlanmistir ve

dramatik yonleriyle dikkat ¢cekmektedir.??

Tchaikovsky'nin eserleri arasinda, "Manfred Senfoni"si ve "Patetik
Senfoni“si gibi senfoniler de 6nemli yer tutmaktadir. "Manfred Senfoni"si 1885'te,
"Patetik Senfoni" ise bestecinin 6liimiinden kisa bir siire 6nce 1893'te tamamlanmaistir.
Her iki senfoni de bestecinin ustaligini1 gésteren basyapitlar olarak kabul edilmekte,
Ozellikle "Patetik Senfoni" Tchaikovsky'nin son donem basarilarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Besteci, ayrica oda miizigi alaninda da "Re Major Dortli"niin

"Andante Cantabile" bdliimii gibi taninmis eserler birakmustir. 1?3

121 Cavidan Selanik, a.g.e., s. 218.
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3.4.1.1. Opera ve Bale Yapitlan

Tchaikovsky'nin opera ve bale ¢aligmalari, onun miizik diinyasindaki derin
izlerini ve estetik kapsamini gosterir. Sanatgi, kariyeri boyunca toplam onbir opera
bestelemis, bunlardan "Yevgeni Onegin" ve "Maga Kiz1" en iinliileri olmustur. Ilk
opera gosterimleri genellikle Moskova ve St. Petersburg gibi buyik kulttrel
merkezlerde gerceklestirilmistir. Ornegin, "Yevgeni Onegin" operasinin galas1 29
Mart 1879'da Moskova'da yapilmis ve Car'in da begenisini kazanarak biiyiik bir bagar1
elde etmistir. Ayrica, "Maga Kiz1" opera eseri, 19 Aralik 1890'da St. Petersburg'da
sahnelenmis ve bestecinin opera alanindaki ustaligmmi kanitlamistir. Bu eser
uluslararas1 arenada da 1910 yilinda New York'taki Metropolitan Operasi'nda
gdsterime girmistir.!?* Tablo 1°de Tchaikovsky'nin 6nemli opera ve bale yapitlari

gosterilmektedir.

Tarih Eser
1869 Volga Nehrinde Diis (Voyevoda)
24 Nisan 1874 Opricnik
1877 Kugu Go6lii (The Swan Lake)
6 Aralik 1876 Demirci Vakula
29 Mart 1879 Yevgeni Onegin
25 Subat 1881 Orleans'li Kiz (The Maid of Orleans)
1889 Uyuyan Guzel (The Sleeping Beauty)
31 Ocak 1887 Cerevicki (Demirci Vakula'nin yenilenmis hali)
1 Kasim 1887 Sihirbaz (The Enchantress)
19 Aralik 1890 Maca Kiz1 (The Queen of Spades)
18 Aralik 1892 Findikkiran (The Nutcracker)

Tablo 1. Opera ve Bale Yapitlar1*?®

Diger taraftan, Tchaikovsky'nin baleye katkilar1 da dikkate degerdir. ilk
balesi "Kugu Goli" 1877'de Moskova'da sahnelenmis, melodilerinin ve orkestra

diizenlemelerinin zenginligiyle taninmistir. "Uyuyan Giizel" balesi ise baglangicta

124 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 633.

125 Bahar Biyiikgéneng, Peter llich Tchaikovsky'nin Yaraticiigi ve Op. 35 Re Majér Keman
Kongertosu nun Genel Analizi, (Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamis Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul 2008, s. 102-105.
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soguk karsilanmis ancak zamanla bestecinin en sevdigi bale haline gelmistir.
"Findikkiran" balesi ise 1892'de St. Petersburg'da "Yolanta" operasi ile birlikte
sahneye konmus, bale miizigine yeni bir enstriiman olan "celesta" eklenmistir ve bu,

bale tarihi agisindan 6nemli bir yenilik olarak kabul edilmistir.1%°
3.4.1.2. Orkestra Yapitlan

Tchaikovsky'nin senfonik yapitlar, erken donem wulusal Kkarakterli
senfonilerinden, son donem dramatik eserlerine kadar genis bir yelpazede
degerlendirilmektedir. Ozellikle dérdiincii, besinci ve altinci senfonileri, senfonik
formun mitkemmel 6rnekleri olarak kabul edilir ve siklikla icra edilir. "Kis Riiyalar1”
adi1 verilen birinci senfonisi, 1868 yilinda Moskova'da ilk defa seslendirilmis ve Rus
dogasma olan sevgisini yansitmak amaciyla bestelenmistir. ikinci senfonisi "Kiigiik
Rus", 1872 yilinda yine Moskova'da biiyiik bir ilgiyle karsilanmis ve Ukrayna folklor
miiziginden esinlenilmis temalar1 igermektedir.*?” Tablo 2°de Tchaikovsky'nin 6nemli

senfonik eserleri gosterilmektedir.

Tarih Eser

16 Mart 1870 Romeo ve Jilyet Fantezi Uvertir
15 Subat 1868 Senfoni No: 1 Sol mindr (Kis Riiyalar1)
18 Ocak 1873 Senfoni No: 2 Do mindr (Kugik Rus)
19 Kasim 1875 Senfoni No: 3 Re Major (Polonya)

4 Mart 1878 Senfoni No: 4 Fa minor

17 Subat 1880 Italyan Kaprigyosu La Major, Op.45
23 Mart 1886 Manfred Senfonik Siiri Si mindr
17 Kasim 1888 Senfoni No: 5 Mi minor

28 Ekim 1893 Senfoni No: 6 Si mindr (Patetik)

Tablo 2. Orkestra Yapitlari*?®

Tchaikovsky'nin {igiincii senfonisi "Polonya", 1875'te ilk defa seslendirilmis
ve bu eserde Bat1 miizik tekniklerine daha fazla yonelmistir. Bu senfoniye adini veren

Polonya miiziklerine 6zgili ritimler nedeniyle bu isim se¢ilmistir. Altinc1 senfonisi

126 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 633.
127 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 602.
128 Bahar Bilylikgéneng, a.g.e., s. 102-105.
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"Patetik™, 1893'te St. Petersburg'da ilk seslendirildiginde, Tchaikovsky'nin yagsaminin
bir yansimasi olarak degerlendirilmis ve en popiiler senfonilerinden biri olmustur. Bu
senfoninin adi, bestecinin kardesinin Onerisi lizerine konmustur. Tchaikovsky ayrica
bu donemde dort orkestral siiit bestelemis ve bu siiitler, son ii¢ senfonisiyle

karsilastirildiginda gorece ihmal edildigi belirtilmistir. 12
3.4.1.3. Oda Miizigi Yapitlar

Tchaikovsky'nin Rus oda miizigine katkilari, 1877 yilindan itibaren Madam
von Meck'ten aldigi finansal destekle daha da belirginlesmistir. Bu donemde,
bestecinin 6zellikle yayli ¢algilar kuartetleri lizerine yogunlastigi ve bu eserlerin,
6zlem duydugu orkestra miiziginin unsurlarini yansittig1 gdzlemlenmistir. Ivan Knorr
gibi muzikologlar, Tchaikovsky'nin kuartetlerinin, 6zellikle Almanya'daki Beethoven
festivali ziyareti sirasinda edindigi izlenimlerden etkilendigini belirtmektedir. Bu
baglamda, bestecinin oda miizigi eserleri arasinda, 1871 yilinda bestelenen ve ilk
olarak Anton Rubinstein tarafindan diizenlenen konserde g¢alinan “Yayl Calgilar
Kuarteti No: 1” Re Major, Op.11 ve bu parganin Ozellikle Andante Cantabile
boliimiiniin sonradan biiyilk iin kazanmasi dikkat ¢ekicidir.®®® Tablo 3’te

Tchaikovsky'nin 6nemli oda miizigi yapitlar1 gosterilmektedir.

Tarih Eser

1863 Yayli Calgilar i¢in Preliid

1871 Yayl Calgilar Kuarteti No: 1 Re Major, Op.11
1874 Yayl Calgilar Kuarteti No: 2 Fa Major, Op.22
1875 Yayli Calgilar Kuarteti No: 3 Mi bemol mindr, Op.30
1890 Floransa Anilari-Yayli Altilis1, Re Major, Op.70

Tablo 3. Oda Miizigi Yapitlari*3!

Tchaikovsky'nin 1874 ve 1875 yillarinda bestelenen ikinci ve liglincii yayli
calgilar kuartetleri, Rus folklorik motiflerini modern miizikal formasyonlarla

harmanlamasiyla tanmir. Ikinci kuartet, Fa Major, Op.22, ilk kez Nikolay

129 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 624.
130 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 601.
131 Bahar Bilylikgdneng, a.g.e., s. 102-105.
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Rubinstein'in evinde 6zel bir dinletide ve daha sonra imparatorluk Miizik Dernegi'nde

resmi olarak sunulmus, biiyiik begeni toplamistir.!3?

Bu eserler, ayn1 zamanda bestecinin duygusal derinligini ve donemsel ruh
halini yansitan unsurlar igermektedir. Ornegin, ikinci kuartetin genel havasi daha
karamsar bir yapiya sahipken, ti¢lincli kuartet Mi bemol minér, Op.30 ve "Floransa
Anilari-Yayli Altilis", Op.70 gibi eserlerde bestecinin Italya seyahatlerinden
esinlenerek yarattig1 melodik zenginlikler 6ne ¢ikmaktadir. Bu donemde Tchaikovsky,
"Sevilen Bir Yerin Anis1" (Souvenir d’un Lieu Cher) Op.42 gibi eserlerle de keman ve

piyano i¢in dnemli katkilarda bulunmustur.'%

3.4.1.4. Solo Yapitlar:

Tchaikovsky, solo piyano eserlerini farkli zaman dilimlerinde bestelemistir
ve bu eserler, onun piyano repertuarindaki g¢esitliligi ve derinligi gostermektedir.
Ornegin, 15 Subat 1870 tarihinde bestelenen "Piyano igin Valse-Scherzo No: 1" La

Major, Op.7, kaprisli bir anlatimla donatilmis bir konser par¢asidir.*3

Iki y1l sonra, 1871'in Aralik aymda bestelenen "Piyano i¢in Humoresque No:
2" Op.10, baslangigta iki piyano parcasindan olusmus ve daha sonra keman ve piyano
icin diizenlenerek 1877 yilinda yayimlanmistir. Bu diizenleme, 6zellikle kemancilar
tarafindan biiylik ilgi gormiis ve Fritz Kreisler ile Sviatoslav Richter gibi 6nemli
miizisyenler tarafindan yorumlanmustir.’*® Tablo 4’te Tchaikovsky'nin 6nemli solo

yapitlar1 gosterilmektedir.

132 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 605.
133 Ggs. yer.
134 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 682.
135 Ggs. yer.
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Tarih Eser

15 Subat 1870 Piyano icin Valse-Scherzo No: 1, La Major, Op.7
1871 Piyano i¢in Humoresque No: 2, Op.10

8 Kasim 1873 Nokttrn (Nocturne) No: 4, Op.19
1876 Mevsimler, Op.37a

7 Agustos 1878 Piyano Sonati, Sol Major, Op.37

2 Kasim 1879 Piyano Sonati, Sol Major, Op.37 (ilk seslendirme)
1882 Alt1 Piyano Pargasi, Op.51
1886 Dumka (Piyano i¢in Rus rustik manzarasi), Do minor, Op.59
1892 18 Piyano Parcasi, Op.72
1878 Genglik Albiimii (Children’s Album)
1868 Vals Kaprigyosu
1870 Kapricyo

Tablo 4. Solo Yapitlar1*3®

Tchaikovsky'nin diger 6nemli eserlerinden biri "Mevsimler" Op.37a'dir, bu
eser 1875 yilinda bir dizi olarak baglamis ve 1876'nin Kasim ayinda tamamlanarak her
bir aymn karakteristik 6zelliklerini yansitan 12 parcadan olusmustur. Ayni1 donemde,
1878 yilinda bestelenen Sol Major "Piyano Sonat1" Op.37, Tchaikovsky’nin solo
piyano i¢in yazdigi en kapsamli yapitlardan biri olarak kabul edilir ve bu sonat ilk kez
Nikolay Rubinstein tarafindan Moskova’da seslendirilmistir. Bu eserler, bestecinin
piyano miizigine olan katkisimi ve donemin miizikal anlayisina yaptigi inovasyonlar1

yansitmaktadir. ¥’

3.4.1.5. Kongertolari

Tchaikovsky'nin bestecilik kariyeri boyunca piyano ve orkestra icin (¢
kongerto bestelemistir. Bunlardan "Piyano Kongertosu No: 1" Si bemol minér, Op.23,
21 Subat 1875 tarihinde tamamlanmistir ve besteci tarafindan Hans von Biilow'a ithaf

edilmistir.t3®

136 Bahar Bilylikgéneng, a.g.e., s. 102-105.
137 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 682.
138 Bahar Bulyiikgéneng, a.g.e., s. 86-90.
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Bu kongerto, Ozellikle Amerika'da 25 Ekim 1875te Hans von Bilow
tarafindan ilk icra edildiginde biiyiik ilgi gormiis ve Nikolay Rubinstein gibi iinlii
yorumcular tarafindan benimsenmistir. Diger yandan, "Keman Kongertosu" Re Major,
Op.35, Tchaikovsky'nin keman repertuarindaki 6nemli bir eseridir ve 11 Nisan

1878'de tamamlanmus, Adolf Brodsky tarafindan 4 Aralik 1881'de icra edilmistir.3®

Tarih Eser
21 Subat 1875 Piyano Kongertosu No: 1, Si bemol minér, Op.23
11 Nisan 1878 Keman Kongertosu, Re Major, Op.35
Aralik 1876  Viyolonsel ve Orkestra icin bir Rokoko Temas: Uzerine Varyasyonlar
1877 Valse-Scherzo, Keman ve Orkestra i¢in, Do Major, Op.34
1879 Piyano Kongertosu No: 2, Sol Major, Op.44
6 Mart 1885 Piyano ve Orkestra icin Konser Fantezisi, Sol Major, Op.56
Agustos 1887 Viyolonsel ve Orkestra i¢in Pezzo Capriccioso, Si mindr, Op:62
1892 Piyano Kongertosu No: 3, Mi bemol Major, Op.75
1892 Andante ve Finale, (piyano ve orkestra igin) Si bemol majér, Op.79

Tablo 5. Kongertolar:**°

Tchaikovsky'nin diger onemli orkestral eserleri arasinda "Viyolonsel ve
Orkestra i¢in bir Rokoko Temas1 Uzerine Varyasyonlar" La Major, Op.33 yer alir. Bu
eser, 1876 Aralik ayinda tamamlanmis ve ilk icrast Wilhelm Fitzenhagen tarafindan
30 Kasim 1877'de Moskova'da gergeklestirilmistir. Besteci ayrica, 1887 yilinda
"Pezzo Capriccioso" Si mindr, Op.62'yi tamamlamis, bu parga, parlak yapisi ve
virtiozite gereksinimi ile tanmmis ve Anatoli Brandukov tarafindan ilk kez 16 Subat
1888'de Paris'te seslendirilmistir. Tchaikovsky'nin bu eserleri, doneminin en etkileyici
orkestral yapitlar1 arasinda degerlendirilmektedir ve bestecinin orkestrasyon

yeteneginin yani sira, melodik zenginligi ve teknik becerisini de gdstermektedir. 4!

139 Bahar Bulyiikgoneng, a.g.e., s. 92-93.
140 Bahar Biiyiikgdneng, a.g.e., s. 102-105.
141 Bahar Bulyiikgénenc, a.g.e., s. 94.
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3.5. Besinci Alt Problem, Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun Form

Acisindan Incelenmesi

Pyotr Ilyich Tchaikovsky igin 1887 yili daha 6nceki besteleme siirecine gore
daha agir bir iiretim yiliydi. Pezzo capriccioso’yu agir hasta olan arkadasi Rus
ekonomist Nikolay Kondratyev’i ziyaret ettigi, Almanya’nin Aachen’de kentinde
bestelemeye baslamistir. 1887 yilinda tamamlanan eser, viyolonsel ve orkestra i¢in
bestelenmistir. Klasik donem ikili orkestra yapisini andiran Pezzo capriccioso; solo
viyolonsel ve tahta nefesliler, dort korno, timpani ve yayli ¢algilar ile harmanlanmis
bir orkestrasyon yapisina sahiptir. Tchaikovsky tarafindan piyano ve viyolonsel i¢inde
aranje edilmistir.'*?

[k temsil 28 Subat 1888’de piyano ve viyolonsel aranjesi ile yapilmis olup,
piyanoda Tchaikovsky ve viyolonsel da Rus gellist Anatoly Andreyevich Brandukov
performans sergilemistir. Orkestra promiyeri ise 25 Kasim 1889 yilinda Tchaikovsky
sefliginde icra edilmistir. Pezzo capriccioso, Pyotr Ilyich Tchaikovsky tarafindan
promiyer sanatgist ¢ellist Anatoly Andreyevich Brandukov’a ithaf edilmistir.
Capriccioso sifati, Mendelssohn “Piyano i¢in rondo capriccioso” ve Saint-Saéns
“Keman i¢in rondo capriccioso” gibi bir dizi 19. Yiizyil bestecisi tarafindan

kullanilmigtir.

Pezzo capriccioso, andante con moto tempoda, si mindr tonalite de 2/4’°liik
Olcii yapilanmasida 208 6l¢ii siiren li¢ bdlmeden olusan bir form yapilanmasinda
bestelenmistir. Tematik bir biitiinliik icerisinde olan eser erken klasik donem form
yapisint andiran dort ve katlarindan olusan ciimle yapisindan olusmaktadir. Form

yapisi tablo 6°da belirtilmistir.

142 frkin Aktiize, Miizigi Okumak..., s. 670-672.
143 Ggs. yer.
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Pezzo Capriccioso

intro A B A Coda
1-32 Ana Yardimet Ana Kapams | 99-141 | Anatema Yardimet Kapanis 194-209
olctiler tema tema tema kesiti olgler | 142-159 tema kesiti dlgliler
33-48 49-64 65-77 | 78-98 olciiler 160-178 179-193
olgtiler olgtiler olguler | Olcler olgtiler olgtiler

Tablo 6. Form Yapisi

Capriccioso; genellikle form olarak oldukca 6zgiir ve canli bir karaktere sahip
bir miizik parcasidir. Tipik bir capriccioso, hizli, yogun ve genellikle dogada virtiioz
seviyesinde icraci ve orkestra i¢in bestelenmis bir tiirdiir. Pezzo Capriccioso,
isimlendirilmesinin aksine daha kasvetli bir yapida ve daha sakin bir hava
animsatmaktadir. Bestecinin de ithafindan anlasilacagi tizere agir hasta olan dostunun

son anlarini anlatan bir yogun duygulara sahip bir eserdir.

Eser ana tonalitenin aksine 1V. derece akoru mi minor tonalitesinde solo
viyolonsele eslik eden tutti dikey akorlar ile agilis yapmaktadir. Ik dort dl¢ii neredeyse
hi¢ degistirilmeden tekrar edilmistir. Solo viyolonsel partisinde melodi inici bir
hareket yaparken, orkestra kontrast bir hareket ile ¢ikici bir yapidadir. Bu kontrast yap1
kasvetli ve duygusal yapisini siirdiirmektedir. Viyolonsel, obua, klarnet ve fagot eslik

etmektedir. Sekil 1°de intro gosterilmektedir.
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Tchaikovsky

intro Pezzo Capriccioso. Op. 62
— for Cello and Orchestra
Andante con moto
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Sekil 1. Intro

9. dlgiide forte nilansinda baglayan viyolonsel solo neredeyse iki 6lglide bir
nuans azaltarak 20. Olciide piano niiansina kadar gerilemistir. Niiansin bu sonerek
azalmasma melodi ¢izgisi de eslik etmektedir. Tahta nefesliler solo viyolonsele ikilik
notalar ile dikey bir armoni ile eslik etmektedir. Sekil 2°de Intro 9-20.6lcliler aras:
gosterilmektedir.
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Sekil 2. Intro 9-20.0I¢iiler

21-32. Olgiiler arasinda viyolonsel solo olmadan 6nce tahta nefeslilerde
senkoplu bir yap1 ve ardindan ayni ritmik yapi1 yayl calgilarda duyulmaktadir. Ana
tema baslamadan Once tiim orkestra kaybolan bir miizigi icra eder yapidadir. Besteci
30. Ol¢iiden sonra ritenuto ile giderek yavaslayan bir tempo ile ana tema Oncesi bir

final etkisi yaratmustir.

33. 6lcuden itibaren ana tema baslamaktadir. Molto cantabile e grazioso ifadesi
ile solo viyolonselnun miizigi, nasil ifade etmesi gerektigi 6zellikle besteci tarafindan
belirtilmistir. Bu ifade sarki sdyleyen zarif bir tarz1 ifade etmektedir. Crescendo ile
piano niiansindan ¢ikict yonlii bir melodi duyulmaktadir. Tonalite olarak bir belirgin
farklilik yoktur ve si min6r tonalitedir. Oldukga belirgin bir sekilde ifade edilmis olan

ntanslar, miizikal ifadenin ne kadar giiglii olmasi1 gerektiginin bir gostergesidir.
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Sekil 3. Intro Finali ve Ana Tema
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Yayli ¢algilar grubunun pizzicato esligine karsin, tahta nefesli enstriimanlar

bagli pasajlar1 ile eslik etmektedir. 8 Olcu sliren ana tema, 41. 6lcide yeniden

baglayarak 8 6l¢ii tekrar etmektedir.

cLI

Pg. 1

Ye.sclo

Sekil 4. Ana Tema Tekrar1
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Tekrar eden Olgllerdeki eslik partisinde belirgin bir degisiklik olmasa da yayli
calgilar grubunda viyolonsellar, tahta nefeslilerin icra etmekte oldugu kontrsan bir
melodi hattin1 devralmaktadir. A bélmesinin ana temasi48. 6lgiide tamamlanmaktadir.

Yardimci tema 49. 6lgiide baglamaktadir. Yardimei tema ilgili major tonalitesi
re major etkisindedir. Temanin sonunda ise tamamen si mindre doniis yapacaktir.
Yardimci tema ritmik motif olarak 37 ve 38. dlctideki ritmik kalip ile baslamaktadir.
Esligin daha sadelestigi yardimei tema kesitinde solo viyolonselnun ifadesi daha 6n

plandadir.
1 Yardimci Tema(so i
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Sekil 5. Ana Tema Finali ve Yardimc1 Tema Baglangici

Onaltilik ti¢lemelerin ilk defa duyuldugu kesitte iki oktav arasindaki inici ve
cikict melodi hattini riizgar esintisi olarak betimlesek yanlis olmaz. Re major tonalite
de devam eden yardimeci temanin, 56. dl¢iliniin son zamaninda ana tonalite olan si
mindre gegileceginin bir sinyali olarak ¢ikici iglemeler ile ¢eken tonalitesi fa diyez

eksenli bir ¢ikic dizi yer almaktadir.
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Sekil 6. Yardimc1 Tema

57. dlgiiden itibaren, yardime1 temaya hakim olan ilgili major tonalite yerini
ana tonalite si mindre birakacaktir. Yardimei tema si mindr tonaliteden duyulsa da

hemen ardindan gelen inici ve ¢ikici dizilerde re major etkisi yer almaktadir.
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Sekil 7. Yardimc1 Tema Benzer Yapilar
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61. Olctde, si mindr tonaliteden yardimci tema ciimlesi tekrar edildikten sonra
64. dlclide tema tamamlanmaktadir. Yardimci tema igerisindeki ciimle seviyesindeki

kesitler dorder 6lgiiliik yapilardan olugmaktadir.

Ana tema 65. 6l¢lide tekrardan gelmektedir. Ana temanin tekrarinda biiyiik bir
degisiklik olmadan duyulmaktadir. 69,70 ve 71. 6lgiilerde solo viyolonsel ile obua
arasinda bir diyalog vardir. Bu eserin basindan itibaren ilk defa karsimiza ¢ikan bir

eslik partisi yeniligidir. Yaylh ¢algilar grubunda pizzicato sekizlik notalarin icrasi

devam etmektedir.
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Sekil 8. Yardimc1 Tema Sonu ve Ana Tema’nin Yeniden Gelmesi

73. Olglde solo viyolonsel, kapanis kesiti 6ncesi ana temay1 tamamlayacak (¢
Olculuk bir kadans yer almaktadir. Kadansin ritmik hareketi, yardimci tema ritmik
Ogelerinden olugsmaktadir. Arpejli ticlemeli yap1 ritenuto ile biterek bir puandorg ile
son bulmaktadir. Klasik donemdeki “kadans”, bir miizik par¢asinin veya bir bolimiin

sona erigini belirginlestiren, genellikle ¢oziim hissi veren armonik bir dizi olarak
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yapilabilir. Klasik donemde besteciler bu kadans yapilarmi eserlerinin formunu ve
dramatik yapisini giiclendirmek i¢in kullanmiglardir. 77. 6l¢iideki puandorg ardindan
78. dlgliye auftakt ile kapanis kesiti baglamaktadir.

riten.

— —— -

Ve. solo

Arohi

Sekil 9. Kapanis Kesiti Oncesi Kadans

78-98 Olgiiler arasindaki kapanig kesiti; ana temanin ritmik ve melodik
motiflerinden bir araya gelmistir. A bélmesinin bir 6zeti niteliginde olan kesit, Si minor
tonalite cevresinde bir melodi hatt1 olusturmustur. Kapanis kesiti genellikle eserin ana
temalarini ve melodik fikirlerini 6zetler veya tamamlayici bir final saglayarak esere
son bir kez vurgu yapar. Ozellikle klasik miizik yapitlarinda siklikla kullanilir. Kapanig
kesiti, eserin sona erigini dramatik bir sekilde pekistiren, genellikle 6zgiin ve 6zetleyici

bir bélimdir.
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Kapanis kesiti icerisinde, ana tema haricinde yardimci

duyulmaktadir.

Sekil 10. A Bolmesi Kapanig Kesiti

tema Ogeleri de

N mp = —_— —— P S

Sekil 11. Kapanis Kesiti Devami
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Besteci 93. 6lgiide ritenuto ile tempodaki degisiklik yaratmustir. Eserin basinda
itibaren miizikal ifade besteci tarafindan olduk¢a fazla kullanilan niians isaretleri ile
belirgin bir sekilde &n plana ¢ikarilmistir. 94. Olgiide a tempo ile olagan tempoya
doniilmiistiir. Solo viyolonsel melodik olarak daha duragan bir yapida A bolmesini

bitirmektedir. Orkestra esligi sadece yayl1 ¢algilar grubundadir.

A bolmesi Fsnali
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Sekil 12. A Bolmesi Finali

B bdlmesi, 99. Olgiide re major tonalitede baslamaktadir. A bdlmesinin ilgili
major tonalitesi olan re major tonalite ile miizigin olan akiginda resim tamamen
degismektedir. Solo viyolonsel otuz ikilik notalar ile staccato ve inici ve ¢ikict
kromatik diziler seklinde bir melodi hattin1 sunmaktadir. B6lmenin basinda tempoda
herhangi bir degisik olmadigini belirten non cambiare il tempo ifadesi yer almaktadir.
Orkestra esligi ilk dort olciide yaylh calgilar grubundadir. Pianossimo niiansindaki
eslik partisi, solo viyolonsel partisine bir metronom gibi eslik etmektedir. Eslik partisi
sonraki dort 6l¢lide de yaylh ¢algilar grubundaki ritmik kalip ile tahta nefesli ¢algilara

devredilmektedir.
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Non cambiare il tem
Re major @_ 1 ad

1
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Ve.solo

Ve.solo

Sekil 13. B Bolmesi

B bolmesi icerisinde dengeli bir melodik yap1 yer almaktadir. Bdlme
basladiktan sonra duyulan dort 6lgiiliik ciimle yapisi eslik partisinin degisimi ile solo
viyolonsel da tekrar edilmektedir. 107. 6l¢iide si mindr tonaliteye gegis gibi duyulsa
da bir dokunus niteligindedir. Yeni dort 6l¢iiliik climle yapis1 ve degisen orkestra esligi
duyulmaktadir. Bu sekiz 6lciiliik climle yapisini a ciimlesi olarak kodlamaktayiz.
Pianossimo niiansinda bagli ve yay ile ¢alinan eslik partisine ritmik solo viyolonsel
saat gibi isleyen bir melodik hat icra etmektedir. Bu dort olgiiliikk yapr da tekrar
etmektedir. Eserin dort ve katlar1 seklindeki melodik hatti belirgin bir sekilde
duyulmaktadir. Bu simetrik yap1 Klasik donem de ¢ok belirgin bir sekilde formu
belirleyen bir nitelik olmustur.
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Sekil 14. B Bolmesi 107. Olgiide Degisen Yap1

107 ve 114. Olgiiler arasinda dort dlgiiden olusan bir ciimle iki kez tekrar

edilmektedir. Bu tekrar eden yap1 B bolmesinin b climlesidir.

Ve.solo

Tekrar eden yap
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Sekil 15. B Bolmesi 109-114 Olgiiler
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B bdlmesi; sonat allegrosu formunda yer alan gelisim bolmesi gibi, ana
temanm motif 6geleri gelistirilerek ve farkli tonalitelerde tekrardan duyurulmaktadir.
A bdlmesinden belirgin bir sekilde ayrildig1 nokta ise solo viyolonsel partisinin ritmik

hareketidir. Tonalite olarak uzaklagsma yoktur.

115-126 dlgiiler arasinda bolme devam etmektedir. Bu dl¢iiler arasindaki yap1
B bolmesi alt ciimle yapilanmasinda ¢ climlesidir. Bolme igerisindeki G¢ climle,
yapisal olarak birbirinden aykiri ciimleler degildir. Birbirini tamamlar nitelikteki
melodi yapulari ile bir biitiin olusturmaktadir. Ug farkli ciimle yapisina sahip B bdlmesi
biinyesinde ¢esitli miizikal fikirler sunarak, bestecinin teknik becerisi ve yaratici

vizyonunu sergileyen bir vitrin niteligindedir.
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Sekil 16. B bolmesi 115-123. Olgiiler

B bdImesinin a climlesi, re major tonalitede 126. 6lgude tekrardan gelmektedir.
Yapisal 6zellikleri bakimindan ilk seferinden neredeyse higbir farki yokken, 128.

6lcude solo viyolonsel da melodi bir iis oktava tagimmaktadir.
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Ve. solo

Archi

Sekil 17. B bolmesi 126. Ol¢ii Yeniden a Ciimlesi

130. olgiiden itibaren orkestra esligi sadece klarnet ve fagot ile
devralinmaktadir. Bu 6l¢liden itibaren tekrardan b ciimlesi duyulmaktadir. A ciimlesi

dort olgiiliik kisa bir duyulus ile kendini hatirlatip yerini b ciimlesine birakmustir.
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Ve. solu

Sekil 18. B Bolmesi Kapanis Kesiti Oncesi b Ciimlesi

Bdlmenin ikinci cumlesi b cimlesinin dort dl¢iilik sunumu ardindan, 134,
Olciiden itibaren A bdlmesine doniis i¢in kromatik dizilerden olusan doniis kopriisii
baslamaktadir. Melodinin yoni, yeniden degisime ugrayarak oktav atlamali bir

muzikal fikir ortaya ¢ikarmustir.
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Sekil 19. B Bolmesi Doniis Kopriisi

Doniis kopriisii igerisindeki dizilerden olusan kromatik ¢ikici hareketlerdeki
tonaliteler degerlendirildiginde, hala akraba tonaliteler arasinda melodi sunulmaktadir.

Oktavl atlayan yapiya kadar diizenli gam dizileri duyulmaktadir. Asagida kopriiniin

devami olan 136-138. 6lgiiler yer almaktadir.
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Vo.s0lo

Sekil 20. B Bolmesi 136-138. Olgiiler

Bolmenin finali 141. 6lcide yapilmaktadir. Tonalite olarak si minor tonalitede

bolme tamamlanmustir.

Fl.

Ob.

Vo.solo

Sekil 21. B Bolmesi Finali
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A bdlmesi 142. dl¢iide yeniden baslamaktadir. Ug bolmeli yapmmn son blmesi
olan A bolmesi, ilk seferinden farkli olarak solo viyolonseldeki melodi yayl ¢algilar
grubu 1. Kemanlar ile devralinmistir. Solo viyolonsel ilk dort dlgtde trill stislemeleri

ile eslik etmektedir.

Sekil 22. A Bolmesi Tekrar1

150. olgiide gosterigli siislemeli yapt bu sefer, solo viyolonsel da
duyulmaktadir. Bu pasaj eserin basindan itibaren ilk defa duyulacaktir. 154. dlcude a

tempo ile yardimci tema baglamaktadir.

Cl.

Ve.so0lo " y

[mp]

Sekil 23. Yeniden A Bolmesi Yardimc1 Tema
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Yeniden A bdlmesinin, yardimci temasinin tekrari ardindan devam olgileri

asagida gorildigl gibidir.
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Sekil 24. Yeniden A Bolmesi Yardime1 Tema 155-161. Olgiiler
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172. Olciiler

Yo.solo

Sekil 25. Yeniden A Bolmesi Yardimci1 Tema 168

177. dlgiide kadans ile yardimc1 tema tamamlanacaktir. Ardindan baslayacak

olan kapanis kesiti ile coda dncesindeki son bolme baslayacaktir.
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riten,

)

Yardimcijtema \nnul

Yo.ac0lo

Sekil 26. Yeniden A Bolmesi Yardimc1 Tema Sonu

177. 6lgtideki puandorg ile eserin ana bolmeleri tamamlanmistir. 178. 6l¢iide

a tempo ile kapanis kesiti baslamaktadir. 192. 6l¢iiye kadar siirmekte olan kapanis

kesiti yine bir puandorg ile miizige nefes aldirmistir. Ritenuto ile biten kapanis kesiti

ardindan 193. dl¢iide a tempo ile coda baslamaktadir.

s tempo)

[
7 [Kapamg ks

[a tempo)

Sekil 27. Yeniden A Bolmesi Kapanis Kesiti
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193. olgiide coda baslamaktadir. Coda’nin tonalitesi beklenmedik sekilde

ikinci derece major tonalitesi do majérdedir.

Tempo

riten.
| e - | I

Kapanig

Tempo

Kesiti sonu

e —— T

- i
-

Sekil 28. Coda
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Coda, B bolmesinin izlerini daha ¢ok andirmaktadir. Coda, eserde daha dnce

islenen ana temalar1 veya fikirleri 6zetleyebilir.

Cl.

Yo solo

1

Ve.salo

Archi [H
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Sekil 29. Coda’nin Devami

Bazen, ana boliimlerde ele alinan temalarm son bir kez g6zden gecirilmesi veya

farkl bir bakis acisiyla sunulmasi seklinde olabilir.
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Sekil 30. Coda’nin Devami
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Sekil 31. Final

3.6. Altinaa Alt Problem,

Armonik Acidan Incelenmesi

Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun

Rus besteci Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin “Op.62 Pezzo Capriccioso”nun

form acgisindan incelenmesi bir 6nceki boliimde detayli bir sekilde yapilmistir. Form

ve armoni, miizikal yapilar insa etmede birbirini tamamlayan iki temel unsurdur. Bu
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Ogeler miizigin algilanmasi, ilerlemesi ve duygusal etkisi lizerinde 6nemli bir etkiye
sahiptirler. Miizigin zaman i¢indeki organizasyonunu agiklayan form ile notalarin bir
araya getirilme bigimi ve bu birlesimlerin zaman i¢indeki evrimini tanimlayan armoni
arasindaki etkilesim, eserlerin anlasilmasi ve degerlendirilmesinde hayati bir rol oynar.
Form ve armoni, yapisal islevleri, duygusal yonlendirmeleri, gelisim ve
coziimlemeleri, beklenti ve siirprizleri, tonalite ve tematik gelisimleri ile miizikal
analizin temelini olusturur. Bu unsurlarin her biri, bir eserin organizasyonu, duygusal
etkisi ve anlami lizerinde derin etkiler yaratirken, miizigin daha derinlemesine
anlagilmasini saglar. "Pezzo Capriccioso" eserinin armonik analizi ise, form analiziyle

uyum i¢inde ele alinarak incelenecektir.

Ana temast si major tonalitede duyulacak olan eser, si minor’lin IV. derece
akoru mi mindr tonalitesi ile baglamaktadir. Bunu iki tiirlii degerlendirilebiliriz. Diger
bir bakis agis1 da mi minor’in ¢eken tonalitesinde ana tema duyulacak olarak

degerlendirebiliriz.
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Tchaikovsky
Pezzo Capriccioso, Op. 62

for Cello and Orchestra
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Sekil 32. Armonik Analiz 1-12. Olgiiler

Intro bdlmesi oldukca 1srarli bir sekilde mi mindr tonalitesinde devam
etmektedir. 20. 6lcuiden sonra mi mindr yedili akoru; ana temada tonun degiseceginin
habercisi niteliginde kullanilmistir. 32. Glglide baglayan ana tema hala mi mindr

etkisindedir.
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Sekil 33. Armonik Analiz 12-35. Olgiiler

Si mindr olan ana temaya tonal olarak yonelim ilk defa 37 dl¢uide ceken-eksen
akorlar1 ile gergeklesmistir. Ana tema, kirik kadans ile son bulmaktadir. Kirik kadans

bir bitis etkisi yaratmasa da dinleyiciyi bir beklenti igerisine sokarak ilgiyi daha da
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arttrmaktadir. Yardimc1 tema re major tonalitesindedir. Ceken yedili akoru ile

baslamaktadir.
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Sekil 34. Armonik Analiz 36-51. Olgiiler

52-54. olguler re major de eksen-geken uygusu ile devam etmektedir. Besteci

kisa bir stireligine iki 6l¢iiliik si mindr ilgili mindr tonalitesine deginmistir. 57. dlgiide
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tekrar re major tonalitesine doniilmiistiir. 61. Olglide si mindr tonaliteye gecis

yapilmistir.

o Y——1——Ft =t —F
Vo.solo RS+ o b+ = ws—

Archi

v
Cl. ¥ —= =
E K =
[ uf\%__-—/
e PO S =— | e
F. =< = = F = === ‘
b d — e — ; 4 ;,
. ) ey e
Cr.LU + 12 5 B e t =|

;\./‘ —
Archl = P ==r—rT
= o
? mp
- - w- >
§ 5 j| 2 mp
= - +u x
6 [':‘ : ] P 6 W i<
I v I IV VvV IV v

Sekil 35. Armonik Analiz 52-62.

Olgiiler
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65. Olciide baslayan ana tema si minor tonalitededir. Yan derece, altgeken ve

¢eken akorlar1 ile orkestra solo viyolonsele eslik etmektedir. 73. dlglide bir solo
viyolonseldeki kadans ¢eken akoru etkisindedir.

Cr.JILIV

Vo.so0lo

Ve. solo

Sekil 36. Armonik Analiz 63-77. Olgiiler
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78 ve 82. Olgiiler arasinda mi mindr tonalitesindedir. Si minér tonalitenin 1V.
derecesi gibi goriinse de 78. Olgiideki re diyez notasi ile mi mindr de oldugumuz
kesinlesmektedir. 82. Olgiide tekrardan si mindr tonalitenin ¢eken akoru ile ikinci
zamanda ana tonaliteye doniilmistiir. 89. 6lglide eser igerisinde ilk defa Il. derece
major akoru Napoliten altili akoru duyulmaktadir. Napoliten akoru, genellikle eksen
akordan sonra gelir ve siklikla miizikal ifadede dramatik bir artis saglamak igin ¢eken
akora veya ceken akorun varyasyonlarma ¢oziimlenir. Bu c¢ozimleme, mizik
pargasma gii¢lii bir dramatik doniis yaratmaktadir. Napoliten altili akoru, mizikte
beklenmedik bir renk degisimi yaratir ve ardindan gelen g¢eken akor ile gucli bir

¢cozimlenme saglamaktadir.
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Sekil 37. Armonik Analiz 78-91. Olgiiler

80

A bolmesi altceken-¢eken ve eksen fonksiyonlari ile kadans 6ncesinde tam

kalig yaparak tamamlanmaktadir. B bolmesi 99. o6lglide re major tonalitede



81

baslamaktadir. 105. 6l¢ii de dahil olmak tizere eksen tonalitenin ikinci ¢evrimindeki

orkestra esligi ile devam etmektedir.

Cl.

Vo. solo
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Sekil 38. Armonik Analiz 92-105. Olgiiler

106. Olglide devam eden eksen ikinci cevrim 107. Olglden itibaren

degismektedir. 114. dlciiye kadar ¢ceken akoru oldukga etkin bir duyulus icerisindedir.
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110-111 ve 112. 6lgtide VI. derece akoru si minor etkisindedir. Ardindan gelen re

major tonalitedeki ¢ceken akorlar1 dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 39. Armonik Analiz 106-114. Olgiiler
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115-116 olgiler si mindr tonalitesindedir. eksen g¢eken uygusu ile bir final
hissiyat1 yaratsa da hemen ardindan gelen mi mindr tonaliteyi Onceler niteliktedir. 117
ve 118. olculerde mi mindr tonalitede olan eser, 119 ve 120. 6lgulerde la major
tonalitesindedir. 122. Olglde ceken yedili akoru ile tekrar re major tonaliteye

doniilmiistiir.

Vo. solo

Sekil 40. Armonik Analiz 115-123. Olgiiler
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124. 6lglideki ¢ceken armonisi 121. dlglide baglamistir. 126. dl¢iliye kadar devam
eden ¢eken armonisi eksene ¢oziilerek B bolmesinin en basma donmiistiir. 130. 6lgtide
baslayan armonik yapi daha o6nce 107,108 ve 109. odlglilerde de duyulmaktadir.

Kromatik iiclii araliklar eksene kadar, bir oktavlik inici bir dizi olusturmustur.

Yo solo — 1

Archl

Ve. solo

Ve. solu

Sekil 41. Armonik Analiz 124-132. Olgiiler
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133. dlglide re major tonalite ceken ve V1. derece akoru ile Fa # majore modiile
olmustur. Tki 6l¢ii sonra gelecek olan si major tonalitesinin ¢eken akorunu temsil eden
tonalite yerini 136. dl¢lide si majore birakmistir. A bdlmesi yeniden gelene kadar
baskin olarak si major tonalitesi de mi mindrii oncelemektedir. akorlarin dereceleri

genellikle finali temsil eden kalisa yonelim olarak ¢eken ve eksen akorlaridir.

Ob.

Cci.

Fg.

Cr. L.11

Veo.sclo

6 : ¥ ;re'a X3

g Vs VI [Fa#M:] 1 I

Ve.sclo

Sekil 42. Armonik Analiz 133-138. Olgiiler
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139. dlglide ana tonaliteye yonelim devam etmektedir. 142. 6lcude A bdlmesi
tekrardan baglamaktadir. Eserin en basinda oldugu gibi mi minér etkisinde stiren dort
Ol¢ii ardindan si mindr tonalite duyulmaktadir. Benzer yapt 65 ve 68. Olgiiler

arasindadir bulunmaktayda.

Vo.so0le

Vo.solo

Sekil 43. Armonik analiz 139-149. Olgiiler
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150. dlgliden 158. Olgiiye kadar ¢cogunlukla ¢eken yedili akoru ile armonize
edilmis eslik partisi si minor tonalitededir. 158. dlgliden itibaren re major tonaliteye
gecis yapilmaktadir. Besteci tarafindan oldukga fazla kullanilan eksen ve ¢eken yedili

akorlar1 burada da siklikla duyulmaktadir.
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Sekil 44. Armonik Analiz 150-161. Olgiiler
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162,163 ve 164. olculer re major tonalitenin ana derecelerinde akorlar ile
melodi hattina eslik etmektedir. 165. dlciide bir dokunma niteliginde fa diyez major
tonalitesinde ¢eken ve eksen akoru duyulmaktadir. 166. Olgiide tekrardan re major

tonaliteye dontlmektedir.

Fg. 11

Cr.

Vo.sole

Fe.ll 2N

Cr.

Yo.so0lo

Sekil 45. Armonik Analiz 162-172. Olgiiler
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173. 6lctide ceken-cksen akorlariyla bir kalis yapilmistir. Kadans da fa # major

etkisindedir. 178. dl¢lide si mindr tonalitesinde kapanis kesiti baslamaktadir. Yogun

ve sik armoni ile Oriilmiis olan orkestrasyona bas partisi, kromatik bir inici dizi gibi

eslik etmektedir.
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Sekil 46. Armonik Analiz 173-184. Olgiiler
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185-189. olgiiye kadar tonalitede herhangi bir degisiklik beklenmezken; 189.
Olctide Napoliten altili akoru dedigimiz ikinci derecesi peslestirilmis major akor hem

kadans1 hem de coda’y1 igerisine alacak sekilde yeni bir tonalite duyurmaktadir.

I° v IVVVI® I VI N cmmmmmmm e e
riten.

Sekil 47. Armonik Analiz 185-193. Olgiiler
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194-196. Olct dahil olmak (zere do major tonalite devam etmektedir. 197.
Olctiden itibaren sirali gelen akorlar bir sistematik olusturmaktadir. Belli araliklar ile
inici ya da ¢ikici olarak ilerleyen akorlar dizisine mars armonik denilmektedir. 197,198

ve 199 6lgiilerde mars armonik armoni yliriiyiisii duyulmaktadir.

Sekil 48. Armonik Analiz 194-199. Olgiiler
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200. olgude ceken-cksen baglantist ile bir karar verilmek istense de mars

armonik akorlar yeniden duyulacaktir. 204’te ¢eken-eksen akorlar1 ile final tamamen

hazirlanmaktadir.
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Sekil 49. Armonik Analiz 200-205. Olgiiler
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206. olciide ¢eken akoru ve ardindan gelen eksen akoru ile eser bitmektedir.

Eksen akoru bitisi kuvvetlendirmek i¢in baskin bir sekilde duyulmaktadir.
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Sekil 50. Armonik Analiz 206-208. Olgiiler
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3.7. Yedinci Alt Problem, Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun
Icrasinda Karsilasilacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine

Yonelik Oneriler

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin "Op.62 Pezzo Capriccioso" eseri, teknik agidan
oldukca zorlayici bir yapiya sahiptir. Bu bdliimde, eserin icrasi sirasinda
karsilagilabilecek baslica teknik zorluklar ve bu zorluklarm tistesinden gelmek icin
onerilen stratejiler aktarilmaktadir. Eserin karmasik armonik yapisi, genis dinamik
aralig1 ve teknik gereksinimleri, viyolonsel repertuarmnin en zorlu parcalarindan biri
yapmaktadir. Bu nedenle, eserin basarili bir sekilde icra edilmesi i¢in gerekli teknik
becerilerin ve miizikal anlayisin derinlemesine incelenmesi biiylik 6nem tagimaktadir.
Bu analiz, icracilarin eseri daha iyi anlamalarini ve teknik zorluklari asmalarini

saglayacak bilgiler sunmay1 amaglamaktadir.
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Sekil 51. icrasinda Karsilagilacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine Yonelik
Oneriler 1-21. Olgiiler

Sekil 51°de gosterilen 1. 6lgiiden 21. 6lgliye kadar olan giris kisminda, vibrato
teknigi espressivo bir icrayla gergeklestirilmelidir. Arse piiriizsiiz ve uzun bir sekilde
cekilerek legato icra edilmelidir. Bu teknik, eserin duygusal derinligini ve ifade
zenginligini 6n plana ¢ikarirken, viyolonsel sesinin siirekliligini ve ton kalitesini

artiracagi degerlendirilmektedir.
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Sekil 52. icrasinda Karsilasilacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine Ydnelik
Oneriler 41-55. Olgiiler

Sekil 52°de gosterilen 41. ve 55. Slgiiler arasinda ise, arsenin tel iizerindeki
stirekliligi saglanarak legato notalar arasinda kesintisiz bir baglant1 olmalidir. Bu
b6limde notalar lizerinde arseyle aksan yapmamak, eserin melodik akisini ve ifade

biitlinliigiinii korumak adma onemlidir.

Kiiciik notalarda aksan yapmamak i¢in, arsenin kok kismindan orta kismina
kadar olan boliimde detayli bir arse calismasi ve gam ¢alismasi yapilmasi
Onerilmektedir. Bu c¢alisma, icracinin dinamik kontroliinii ve teknik becerisini
gelistirir. Ayrica, arsenin orta kismindan u¢ kismina kadar olan boliimde de gam
calismalar1 yapilmahdir. Bu ¢alismalarin, viyolonsel icracisinin ton kontroliinii daha
da iyilestirerek eserin teknik zorluklarinin {istesinden gelmesine yardimci olacagi

degerlendirilmektedir.

Ayrica, Sekil 52°de gosterilen 46. ve 47. lgllerdeki ¢arpma notasi olarak
yazilmig notalarin ¢arpma notasi olmayan notalar gibi icra edilmesi ve aksan
yapilmadan ifade edilmesi gerekmektedir. Bu yaklasim, notalarin miizikal 6nemini ve
biitiinliigiinii vurgularken, eserin genel ifade kalitesini artirir. Notalarin bu sekilde icra
edilmesi, dinleyicilere notalarin miiziksel metindeki yerini ve 6nemini daha agik bir

sekilde iletmeyi saglayacagi degerlendirilmektedir
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Sekil 53. icrasinda Karsllasflacak Teknik Zgrluklar ve Giderilmesine Y 6nelik
Oneriler 72-78. Olgiiler
Sekil 53’te gosterilen 72. ve 78. Ol¢iiler arasinda yer alan tiglemelerde, yavas
ve dikkatli bir sekilde tuner ile ¢alisilmasi tavsiye edilmektedir. Ozellikle diyez isareti
tastyan notalara 6zen gosterilmesi dnem tasimaktadir. Bu notalarin dogru basilmasi,
eserin armonik biitiinliigiinii ve tonal dengesini korumada kritik bir rol oynar. Bu

dikkatli caligmalarin, performansin genel kalitesini ve teknik dogrulugunu artiracagi

degerlendirilmektedir.

Sekil 53°te gosterilen 76. ve 77. dlgiilerde yer alan ince fa notasinin tamamen
aksansiz ve genis arse hareketleriyle calinmasi gerekmektedir. Bu teknik becerinin
kazanilmasi i¢in bol miktarda yavas tempoda pratik yapilmasi Onerilmektedir. Bu
pratiklerin, notanin dogru tonlama ve ifade ile icra edilmesini saglayarak performansin

genel akiciligimi ve ifadesel derinligini artiracagi degerlendirilmektedir.
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Sekil 54. icrasinda Karsilasilacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine Ydnelik

Oneriler 99-125. Olgiiler
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Sekil 54’te gosterilen 99. ve 102. Olgiiler arasindaki bolimde, sol elin
biiyiikliigiine bagh olarak pozisyon se¢imi Onem tagimaktadir. Daha biiyiik elleri
olanlar i¢in birinci pozisyondaki pus parmak kullanimi 6nerilirken, daha kiiciik eller
icin besinci pozisyondan baglamak ve do telden la nota ile pus parmagi kullanmak
tavsiye edilir. Bu notalarin temiz c¢alinabilmesi igin, yavas tempo ve detase arse
kullanim1 ile ¢aligilmasi gerekmektedir. Bu tekniklerin, parca zerinde netlik ve

kontrol saglamaya yardimci olacag1 degerlendirilmektedir.

Sekil 55. icrasinda Kargilagilacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine Yonelik
Oneriler 126-142. Olgiiler

Sekil 54 ve Sekil 55°te gosterilen 99 ve 142. dlgiiler arasinda yer alan hizli

boliimde, arsenin sotiye teknigi ile kullanilmasi gerekmektedir. Bu teknik, notalarin
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tane tane ve artikule bir sekilde icra edilmesini ve duyulmasini saglar. Arsenin spiccato
icra eder gibi ziplatilarak kullanilmasi veya detase gibi ¢ok tel iizerinde kalinarak
calinmasi yerine, ikisinin arasinda bir kullanim olan sotiye teknigi tercih edilmelidir.
Bu yaklagimin, boliimiin temiz ve belirgin bir sekilde icra edilmesine olanak tanityacagi

degerlendirilmektedir.

Sekil 54°te gosterilen 103. ve 106. Olculer arasinda dordiincii pozisyonda Re
telden baglayarak pus parmagi kullanarak icraya baslamak onerilir. En etkili ¢alisma
yontemi, detase bir sekilde La major ¢alismaktir. Bu sayede, pus parmagi kullanim1 ve
dordiincii pozisyonun hakimiyeti artirilacagi degerlendirilmektedir. Ayrica, bu hizli
pasajlarda noktali sekizliklerle baslayip onaltiliklar veya tam tersi seklinde ¢alismak
oldukca faydalidir. Bu calisma yontemi, par¢canin zamanla normal ritmine ulagmasini
saglayarak eserin daha i1yi ve akici sekilde icra edilmesine olanak taniyacagi

degerlendirilmektedir.
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Sekil 56. icrasinda Karsilasilacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine Ydnelik
Oneriler 127. Olcii

Sekil 56°da gosterilen 127. 6lcude, birinci pozisyondan yedinci pozisyona
atlayarak La notasina ulasmak i¢in baslangigta birinci pozisyondan yedinci
pozisyonundaki La notasina kadar glissando teknikleri kullanarak caligilmasi onerilir.
Bu calisma sirasinda, el ve dirsek yavasca asagi inip ileri geri hareket ettirilerek
pozisyon degisikliklerine uyum saglanmalidir. Yedinci pozisyonda devam eden pasaj
icin La major, sekizlik, onaltilik ve ligleme gibi farkli ritim kaliplar1 kullanilarak tekrar
edilmelidir. Bu kombinasyonlarin, pasajin daha akict ve teknik olarak dogru

calinmasini saglamak i¢in 6nemli oldugu degerlendirilmektedir.
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Sekil 57. Icrasinda Karsilasilacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine Y dnelik
Oneriler 134-137. Olgiiler

Sekil 57°de gosterilen 134. dlgliden baslayarak 137. Olgliye kadar olan
pasajda, Do telinde dordiincii pozisyonda birinci parmakla baglanabilecegi gibi,
parmak hareketleri hizli icra etmek isteyenlenler icin alternatif olarak Fa diyez
notastyla pus parmak kullanimi &nerilir. ki farkli parmak pozisyonundan birini segme
konusunda, Do telinde dérdiincii pozisyonda pus parmakla baslamak 6zellikle tavsiye
edilir. Bu yaklasim, notalar arasi1 gegisleri kolaylastirir ve parmaklarin daha rahat

hareket etmesini saglar, boylece pasaj daha akici ve teknik acidan dogru bir sekilde

calnabilir.
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Sekil 58. Icrasinda Karsilasilacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine Yonelik
Oneriler 141-142. Olgiiler
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Sekil 58’de gosterilen 141. 6l¢iiniin ikinci vurusundan 142. 6l¢tiniin sonuna
kadar olan kisimdaki kromatik inisin metronom kullanilarak ¢alisilmasi
onerilmektedir. Bu ¢caligma ydntemi, piyano esligi veya herhangi bir orkestra esligiyle
tam uyum saglanmasini kolaylastirir. Ayrica, 143. ve 146. 6lgiiler arasinda yer alan tril
iceren notalar i¢in de metronomla tempo artirarak caligmak gerekmektedir. Bu
calisma, sekizlik, on altilik, otuz ikilik ve altmig dortliik notalar1 kapsayacak sekilde
diizenlenmelidir. Bu metot, notalarin ritmik dogrulugunu ve icra sirasinda istenilen

hizda ¢alinabilmesini saglayarak teknik becerilerin gelistirilmesine yardimei olur.

Genel olarak hizli bolimlerde, metronom kullanilarak yavas yavas tim
parmaklarin dogru sekilde yerlestirilmesi gerekmektedir. Caligma sirasinda, normalde
yavas bir tempoda detase ile baglanmali ve zamanla hizlandirarak sotiye yay teknigine
gecis yapilmalidir. Bu gecis, eserin teknik gerekliliklerine uygun olarak icra

edilmelidir.

Yavas boliimler i¢in ise, pasajin gereksinimlerine bagl olarak degisen vibrato
kullanilmasi tavsiye edilir. Boliime gore vibratonun yogunlugu; bazi boliimlerde daha
yogun ve siki, bazilarinda ise daha gevsek olacak sekilde ayarlanmalidir. Bu esneklik,
muzikal ifadenin daha etkili olmasmi saglar. Ayrica, legato ile ¢almman yay
boliimlerinde gereksiz aksanlardan kagimilarak parc¢anin piiriizsiiz ve akici bir bigimde
sunulmasi1 gerekmektedir. Bu tekniklerin, eserin duygusal derinligini ve ifadesini

artirmada 6nemli rol oynayacagi degerlendirilmektedir.
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4. SONUC

Bu arastirmada, Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin "Op.62 Pezzo Capriccioso”
eserinin form ve armonik yapilar1 kapsamli bir sekilde analiz edilmistir. Eserin
miizikal ve yapisal 6zellikleri, Tchaikovsky'nin sanatsal becerilerini ve mizikal dilinin

zenginligini gosterdigi degerlendirilmektedir.

Eserin form yapisi, lic ana bélmeden olusan dinamik bir yapiya sahiptir ve
her boliim kendi i¢inde ¢esitli miizikal temalar1 barindirir. Ana temalar ve yardimci
temalar arasinda gecisler, eserin dramatik yapismi ve duygusal derinligini pekistiren
unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tchaikovsky'nin kullanmis oldugu armonik
gecisler ve tonalite degisiklikleri, eserin genel havasini etkileyen ve dinleyici tizerinde

guclu duygusal etkiler yaratan 6gelerdir.

Armonik analiz sonuclari, eserde kullanilan ileri armoni tekniklerinin ve
modiilasyonlarin, eserin tonal zenginligini nasil artirdigini ortaya koymustur. Eserde
siklikla rastlanan modiilasyonlar ve ¢esitli tonal gecisler, Tchaikovsky'nin hem Bati

hem de Rus miizik gelenegini nasil ustaca birlestirdiginin kanitlaridir.

Eserin incelenmesi, Tchaikovsky'nin kompozisyonlarinda nasil bir stil
cesitliligi ve teknik ustalik sergiledigini gdstermektedir. "Pezzo Capriccioso" 6zellikle
teknik zorluklar1 ve armonik yapisiyla dikkat ¢ekerken, bestecinin duygusal ifade giicii
ve melodik icraciligr 6n plana ¢ikmaktadir. Eser, ayni zamanda Tchaikovsky'nin
kisisel ve duygusal deneyimlerini yansitan bir nitelik tagimakta, bu da onun miiziginin

evrenselligini ve zaman {istii degerini vurgulamaktadir.

Eserin karmasik armonik yapisi ve genis dinamik araligi, viyolonsel
repertuarinda dnemli bir meydan okuma sunmaktadir. Bu nedenle, eserin etkili bir
sekilde icra edilmesi, icracinin teknik kapasitesinin ve miizikal anlayisinin
derinlemesine gelistirilmesini gerektirir. Analizler, icracilara eseri daha iyi anlama ve

teknik zorluklar1 basartyla agma konusunda rehberlik etmektedir.

Ozellikle 1'den 21'e kadar olan o&lgiilerdeki giris boliimiinde, vibrato

kullaniminin espressivo seklinde ve arsenin piiriizsiiz ve uzun ¢ekilmesi gerektigi
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vurgulanmaktadir. Bu teknik, eserin duygusal ifadesini giiclendirirken, viyolonsel
sesinin stirekliligini ve ton kalitesini artirir. 41 ile 55 Olgiileri arasinda, legato
teknigiyle kesintisiz bir notalar arasi baglant1 saglanmali ve notalarda arse ile aksan
yapilmamas1 gerektigi Onerilmektedir. Kiiciik notalarda aksan yapmamak adina,
arsenin kok kismindan orta kismina ve ug¢ kismina kadar olan boliimlerde detayl arse
ve gam calismalar1 yapilmasi gerekmektedir. Bu yaklagimlarin icracinin dinamik
kontroliinii ve teknik yeteneklerini gelistirecegi ve boylece eserin zorluklarmin

istesinden gelinmesine katki saglayacagi degerlendirilmektedir.

Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin "Op.62 Pezzo Capriccioso™ eseri, teknik ve
miizikal yapistyla genis bir yelpazede incelendiginde, bestecinin sanatsal
yeteneklerinin ve miizikal vizyonunun derinligini gostermektedir. Bu arastirma, eserin
form ve armonik analizi lizerinden, Tchaikovsky'nin miizik dilinin karmasikligini ve
zenginligini detayh bir sekilde ortaya koyarak, viyolonsel repertuarina kapsamli bir
bakis sunmustur. Arastirmanin sonuglart hem miuzik teorisine hem de performans
pratiklerine 6nemli katkilarda bulunmaktadir ve Tchaikovsky'nin eserlerinin daha iyi

anlagilmasina olanak tanimaktadir.
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EK-2 PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY’NIN OP.62 PEZZO
CAPRICCIOSO ADLI ESERININ INCELENEN ViYOLONSEL
NOTASI



131

Violoncello

Bt

2

, Op. 6

N, YARKOBCKHA, coy. 62

3
P
]

P. Tchaikovsky

PEZZO CAPRICCIOSO

OJIOHYEJb

LA
.

Peaakumn A. Bpanuykosa *)

/"—:__\,;‘ ‘_3‘\

> 5
fr

T

| D= . |
<
1

3
Ll J

11

I

e
Perese.

3
L]

—

+
<
-
<
E 1]
L] =8,
g
L&)
& 2.
A ——
= an
o
T
=
=<

dim.

—

:!*“

pa—

a fempo

cresc.

e —

[

—TTT

—— —
n—-'—"'/
Ha A. Baacospm =—=———r—— “'ffp —

<

——

*} Peaakums napTuu BHOAOHYEAH MEPECMOTRE

= PP

—

5966

*+) B asrorpade:




132

Buononyenb

.
SeE

Q

I
11

1

cresc,

»
1
- -

spiccato sempre
P i

111

=

v

b I 0

y
£
-

Bapuanr:

5966

IT III




133

Buononyenb

.
SeE

Q

I
11

1

cresc,

»
1
- -

spiccato sempre
P i

111

=

v

b I 0

y
£
-

Bapuanr:

5966

IT III




134

BuoJioHueJab

%

oo 1 11

!\"_/

2rit.

—
-

bl

3
3

A IT I
-
¢ e G

7T

4

et — ~

11
¢ oo

1 1_4..
-~ =
H .
B
ﬁlrl
| 18-,
M il
a8t 2“.
o
teod

| T ™ A

a tem

mmx-

L oe P |
1 1 1
o5 v
—_ T,
1
—~

A1 o
Lo
S
—~

21

——

ct;to
2 9

DPp spic

TR

—
—
.
.
.

cresc.

11

200

I

b

21
cresc.

II

98 asrorpade:




	ÖZET
	ABSTRACT
	ÖNSÖZ
	İÇİNDEKİLER
	ŞEKİLLER LİSTESİ
	TABLOLAR LİSTESİ
	BÖLÜM I
	GİRİŞ
	1.1. Problem
	1.1.1. Alt Problemler

	1.2. Amaç
	1.3. Önem
	1.4. Sınırlılıklar
	1.5. Tanımlar

	BÖLÜM II
	YÖNTEM
	2.1. Araştırma Yöntemi
	2.2. Evren ve Örneklem
	2.3. Verilerin Toplama Araçları
	2.4. Verilerin Çözümü ve Yorumlanması

	BÖLÜM III
	BULGULAR VE YORUM
	3.1. Birinci Alt Problem, Romantik Dönemin Genel Özellikleri ve Müzik Üzerindeki Etkileri
	3.2. İkinci Alt Problem, Romantik Dönemde Rusya'da Kültür, Sanat ve Müzik Gelişimleri
	3.3. Üçüncü Alt Problem, Tchaikovsky'nin Hayatı ve Yaratıcılığı
	3.4. Dördüncü Alt Problem, Tchaikovsky'nin Müzikal Karakteri
	3.4.1. Tchaikovsky’nin Başlıca Yapıtları
	3.4.1.1. Opera ve Bale Yapıtları
	3.4.1.2. Orkestra Yapıtları
	3.4.1.3. Oda Müziği Yapıtları
	3.4.1.4. Solo Yapıtları
	3.4.1.5. Konçertoları


	3.5. Beşinci Alt Problem, Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun Form Açısından İncelenmesi
	3.6. Altıncı Alt Problem, Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun Armonik Açıdan İncelenmesi
	3.7. Yedinci Alt Problem, Op.62 'Pezzo Capriccioso'nun İcrasında Karşılaşılacak Teknik Zorluklar ve Giderilmesine Yönelik Öneriler

	4. SONUÇ
	KAYNAKÇA
	EKLER
	EK-1 PYOTR ILYİCH TCHAİKOVSKY’NİN OP.62 PEZZO CAPRICCIOSO ADLI ESERİNİN İNCELENEN PARTİSYON NOTASI
	EK-2 PYOTR ILYİCH TCHAİKOVSKY’NİN OP.62 PEZZO CAPRICCIOSO ADLI ESERİNİN İNCELENEN VİYOLONSEL NOTASI

