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ONSOZ

Bu Calisma, var olan veya yeni kurulmus olan Tirk Miizigi Devlet
Konservatuarlari biinyesinde, viyolonsel icra derslerinde, viyolonsele yeni baslamisg
olan dgrencilere g¢esitli makamlarda taksim Orneklerini aciklamak ve icra ettirmek
amaciyla ortaya konmustur. Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu caligmanin
konusunu Ankara TRT Radyosu sanatgis1 Sn. Merhum Ismail Akdeniz’in hayat1 ve
taksimleri olusturmaktadir. Bu ¢alisma Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari biinyesinde gerceklestirilmistir.

Calismamiz, ii¢ boliim igermektedir. 1k béliimde, viyolonselin bat1 ve Tiirk
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sonu¢ ve degerlendirme ele alinmistir.

Calismalarda hi¢bir zaman desteklerini esirgemeyen sevgili aileme, bilgi, birikim ve
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Ismail Akdeniz’in TRT Arsivindeki Viyolonsel Taksimlerinin Icra ve Usliip

Cercevesinde Degerlendirilmesi

OZET

Geleneksel Tiirk Miiziginde Viyolonsel ile ilgili konservatuarlarda, halk egitim
merkezlerinde ve miizik akademilerinde kurs niteliginde dersler ve kurslar
islenmektedir. Diger enstriimanlara nazaran viyolonsel Tiirk miizigi biinyesine geg
katildigindan dolay1 bir hayli eksiklikler gozlemlenmistir. Genel olarak bakildiginda
ise viyolonsel icra eden 6grencilerin diger enstriimanlara gére daha seyrek oldugu
saptanmistir. Calismamizda viyolonselde taksim konusu {izerine gidilerek 6grenciye
yeni bir tarz kazandirmak ve taksim {iretmek icin fikir gelistirmesi niyetinde Ismail
Akdeniz’in taksimleri incelenerek okura sunulmustur. Tezimizin birinci boliimiinde,
viyolonselin tarihgesi, gelisimi ve TRT viyolonsel icracis1 Ismail Akdeniz’in hayati ele
almmistir. Ikinci boliimde, taksimin tarihgesine deginerek nasil fikir iiretilecegi
hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii boliimde, Tiirk miiziginde makam adli bashgm
altinda makam tarihgesi ve baz1 makamlarin hangi perdelerden olustugu ve seyir igin
neler yapilabilecegi hakkinda genis capli bilgi verilmistir. Dérdiincii boliimde, Ismail
Akdeniz’in icra ettigi taksimleri notaya alarak, ciimlecik halinde pargalara bolerek
taksimi nasil icra ettigi hakkinda yorumlanmigtir. Taksim icra edilmeden Once
climlecik halinde belirli bir diizene uygun olarak parcalar haline ayrilmalidir. Besinci

boliimde ise, tez ve taksimler hakkinda sonug ve Oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Taksim, Makam, Icra, Tiirk Miizigi
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Evaluation of ismail Akdeniz's Cello Taksim in TRT Archive within the

Framework of Performance and Style

ABSTRACT

Cello in Traditional Turkish Music is taught in conservatories, public education centers
and music academies. Compared to other instruments, the cello was added to Turkish
music late, so there are many deficiencies. In general, it has been determined that
students performing the cello are less common than other instruments. In our study,
the subject of taxim on the cello was analyzed and presented to the reader by examining
the taxim of Ismail Akdeniz in order to give the student a new style and to develop
ideas for producing taxim. In the first part of our thesis, the history and development
of the cello and the life of TRT cello player ismail Akdeniz are discussed. In the second
chapter, the history of the taxim is mentioned and information is given about how to
generate ideas. In the third chapter, under the title "makam in Turkish music", the
history of makam, the pitches of some makam's and what can be done for the course
are explained. In the fourth chapter, Ismail Akdeniz notated the taxis he performed and
commented on how he performed the taxis by dividing them into parts in the form of
clauses. Before the taksim is performed, it should be divided into parts in accordance
with a certain order. In the fifth chapter, conclusions and suggestions about the thesis

and taxis are presented.

Keywords: Cello, Taksim, Makam, Performance, Turkish Music
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1. GIRIS

Yayli enstriimanlar, ge¢misten giiniimiize miizigin en 6nemli pargas: haline gelmistir.
Bu aileden 6nemli birisi de viyolonseldir. En gelismis hali ile bugiin gerek bas
partisyonlarda gerekse sololarda kullanilmigtir. Orkestralarin bas eksikligini oldukga
tamamlamistir. Eski adi1 viole de gamba olan su anki adiyla viyolonsel, keman ile
benzer bir parmak numarasina sahip oldugundan eslik agisindan hicbir sekilde
probleme rastlamamuistir.

Viyolonsel, XIX. Yiizyilda Tiirk Miizigi icrasinda pes sesli enstriimanin eksikligini
goren Tamburi Cemil Bey vasitasi ile Geleneksel Tiirk Miizigine katilmistir.
Viyolonsel, Tiirk Miiziginin gdzde enstriimani haline gelmistir. Makamsal ezgilerde
perdesiz olmasit sebebiyle makama ve eserlere uyum saglama agisindan
zorlanmamustir.

Cesitli makamlardaki 6nemli eserlerde biiyiik rol oynayan viyolonsel, glinimiizdeki
egitimi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda verilmektedir. Gegmisten siire gelen
usta-¢irak 1iligkisi ile yol kat eden viyolonsel egitimi, giiniimiizde hala devam
etmektedir. Viyolonsel egitiminde O6grenen kisinin gelismesi ig¢in c¢esitli birtakim
yontemler kullanilmistir. Her ne kadar yontemler kullanilsa da bazi 6grenci
modellerinde, viyolonselde kendini gelistirme zorlugu yasamistir. Bilindigi tlizere
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi farkli makam yapilarina sahip oldugundan dolayi, usta-
cirak iliskilerinde aktarma problemleri olusmaktadir. Ozellikle viyolonsele yeni

baslayan 6grencilerde taksim icra ederken hata yapma korkusu goriilmektedir.

Problemi saptayarak viyolonsele taksim agisindan yeni bir saglikli bakis agisi
kazandirmak gerekmektedir. Yazdigimiz tezde ise yeni baslayan 6grencilere yonelik
Ankara TRT Radyosu Sanatgis1 Ismail Akdeniz’in cesitli taksimleri yazilarak ve
aciklanarak, 6grenciye taksim icra etme becerisini gelistirmek amaciyla yola ¢ikarak

metot olusturmak hedeflenmistir.



Tezin Amaci

Viyolonselin Tiirk miizigine girdiginden bu yana ¢esitli sazendeler tarafindan farkl
makamlarda icrasini siirdiirmistiir. Perdesiz enstriiman olmasindan dolayr koma
seslerine rahatlikla erisilmektedir. Fakat yeni baslayan viyolonsel Ogrencilerinde

siklikla taksim icra etme becerisi eksikligi goriilmektedir.

Bu caligma, mevcut Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 viyolonsel dersliklerinde
ve viyolonsel ile katilinabilecek olan icra derslerinde, viyolonsele yeni baslayan
ogrencilerin siklikla, taksim icra edememe probleminden dolayi, icra edilen makamda
ornek olarak taksim yapilabilmesi amaci ile Ankara TRT Radyosu Sanatcisi ismail
Akdeniz’in taksimleri 6rnek alinarak, viyolonsele yeni baglayan bir 6grencinin taksim
orneklemesi yapabilmesi ve yararlanabilmesi amaciyla hazirlanan bir taksim metodu
olusturmaktir. Ogrencilerin makami neye gore bdlmeleri gerektigi anlamasi igin
tasarlanmistir. Viyolonselde taksim nasil yapilir? Baglangic ve bitis neye gore
olmalidir? Nerelerde bagl calabiliriz gibi sorulara cevap aranmaktadir. Viyolonsele
yeni baglayan bir 6grencinin makam ve taksim arasindaki baglantiyr ¢6zmesinde
nelere dikkat etmesi gerektigi ve makamin i¢indeki durak giiclii gibi formlar

taksimleri inceleyerek 6grenmesi gerektigi amaglanmaktadir.

Tezin Onemi

Viyolonselde 6nemli bir yere sahip olan Akdeniz’in TRT arsivlerinde ¢esitli
makamlarda viyolonsel taksimleri bulunmaktadir. Kendine 6zgii bir tarzi olan Akdeniz
Viyolonsele yeni bir renk getirmistir. Ozellikle taksimlerinde kendine 6zgii tarzi,

yapti8i1 icralarda belirtmistir.

Her ne kadar Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda viyolonsel egitimi goriilse
de gilinlimiizde halen usta-cirak iliskisi egitimi agirlikli olarak verildiginden dolay1
taksim iiretme sorunlar1 meydana gelmektedir. Tiirk miizigi viyolonsel icracis1 olmak
isteyen Ogrenciler agisindan taksim yapma becerileri ezbere dayanmaktadir. Taksim

tiretme iglemi ezber icradan dolay1 yetersiz hale gelmektedir.



Viyolonsel taksim icrasi ile ilgili ¢calismamizda, yayli enstriimanlarda, 6zellikle
viyolonselde taksim icra Ornekleri kisith sayidadir. Yapilan bu arastirmada
viyolonselde makamsal taksim icra 6rnekleri bir araya toplanarak, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari’nda 6grenim goérmekte olan ve viyolonsel ile iiniversitede tanisan

ogrencilere yeni bir taksim icra 6gretme becerisi kazandirmay1 hedeflemektedir.

1.1 Bati Miiziginde Viyolonsel

Viyolonsel, Bati miiziginde 6nemli bir enstriimandir. Orkestralarin temel yayh
enstriimanlarindan birisidir ve genellikle klasik miizik eserlerinde, oda miizigi, solo
konserler ve film miizigi gibi bircok farkli tlirlerde kullanilmaktadir. Viyolonsel,
genellikle telli enstriimanlar ailesine aittir ve 6zellikle yayl enstriimanlar i¢inde biiyiik
bir rol oynamaktadir. Genellikle dort telli bir enstriimandir ve sesi, celik teller
tizerinden ¢ekilen bir yay aracilifiyla elde edilir. Enstriimanin genis bir tonal araligi
vardir, bu da onu ¢ok yonlii kilar. Viyolonsel, genel olarak yiiksek sesli ve de dramatik
bir ton sunabilen derin, zengin bir sesi ile taninir.

Viyolonsel, solo performanslarda, orkestra i¢indeki yayl enstriiman gruplarinda
ve ek olarak popiiler miizikteki bazi eserlerde kullanilmistir. Unlii besteciler arasinda
Antonin Dvorak, Johann Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Pyotr Ilyich
Tchaikovsky gibi isimler, viyolonsel repertuarina énemli eserler kazandirmiglardir.
Ayrica, giinlimiizde bir¢cok ¢agdas miizik tiirtinde, viyolonselin 6zgiin ve etkileyici sesi
On plana ¢ikmaktadir. Bu enstriiman, klasik miizikten ziyade film miizigi, pop, rock ve
caz gibi farkli miizik tiirlerinde de icra edilerek genis bir yelpazede varlik
gostermektedir.

Bir kutu, istiinde teller, tellerin iistiinde gezdirilen bir yay... bu tip
enstriimanlar Avrupa’da kendilerini sunmaya, seslerini ¢evresine
duyurmaya baglamadan seneler evvel dogu iilkelerinde icra edilmekteydi.
Gilinlimiiz kemanlarin {iretilmeye baslamasindan evvel bu tarzdaki son
enstriimanlar viol’lerdi. 17. yy. da Monteverdi orkestrasinda viola da
gamba (bu giinkii viyolonselin atasi olan bacak viol 'u) ve “viola da braccio

“(kol viol’'u) yanminda kii¢iik kemana benzeyen sekilde violinapiccolo



olarak ismi verilen enstriimanlar da mevcuttu. Donemin yayl
enstriimanlarinin bagka bir tipi, “cep keman1” manasina gelen “pochette”
ise daha ¢ok dans 6gretmenleri tarafindan icra edilirdi. “Viel,” orta cagda
gezen halk ozanlarmin icra ettigi yayli bir enstriimandi. Ronesans
doneminde iken c¢ok sesliligin hatta ses miizigindeki ilerlemesi, yaylh
enstriimanlara da yansimistir. Ses miizigi olarak sopranodan basa dek, ince
sesten kalina, farkli partisyonlarda yerini alan ses genisligi, vio/ ailesi’nin
ilerlemesine vesile olmustur. Modern ¢agda viyolanin atasi viel, inceden
kalina farkli ses genisligi olan enstriimanlarin meydana gelmesini
saglamigtir. Alto sesli viola da braccio ilk kez goriilen viyoladir. Viola da
gamba 0zgiin bir Ronesans enstriimanidir ve ¢agin viyolonselini tasrif
eden tenor ses genisligine sahiptir. “Violad 'amore” ise tenordan sopranoya
kusanan ses hacmiyle Ronesans’in yayli enstriimanlar1 arasinda kendi
0zelligini muhafaza etmistir (amore/ask). Bas sesli yayli enstriiman viola

di bordone’dur (baryton).”!

Romantik Dénemin 19. yiizyilin ortalarindan itibaren, Romantik donemde viyolonsel
daha da duygusal bir enstriiman olarak kabul edilmistir. Bu dénemde, viyolonsel
repertuar1 daha da zenginlesti ve solo viyolonsel eserleri daha popiiler hale gelmistir.
Romantik dénemin tinlu bestecileri arasinda, Johannes Brahms, Robert Schumann ve
Camille Saint-Saéns gibi isimler viyolonseli yogun bir sekilde kullanmiglardir.
Modern Doénem, 20. yiizyilin baglarindan itibaren, viyolonsel repertuart daha da
cesitlendi ve cesitli miizik tlirlerinde kullanilmaya baglanmistir. Bu dénemde,
viyolonsel popiiler miizik, film miizikleri, caz ve hatta rock miizik gibi farkl tiirlerde
kullanilmaya baslamislardir. Ayrica, cagdas miizik bestecileri de viyolonsel i¢in yeni
ve deneysel eserler yazmaya baslamistir. Bugiin viyolonsel, klasik miizigin yan1 sira
popiiler miizik diinyasinda da 6nemli bir enstriiman olarak kabul edilmektedir.

Italyan Ekolii (Boccherini, Romberg) XVIII. yiizyillda Italyan besteciler Luigi
Boccherini ve Giovanni Battista Cirri gibi isimler, viyolonsel repertuarinin erken

donemlerini sekillendirdiler. Bu ekolde, zarif ve melodik ¢izgiler, hizli parmak

' Ozcan Cetik, Viyolonselin Tiirk Miizigindeki Gelisim Siirecinin Incelenmesi, (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2017, s. 37; Ahmet Say,
Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2006, 162.



egzersizleri ve siirekli degisen yay kullanimi Onemlidir. Boccherini'nin gesitli
viyolonsel kongertolar1 ve sonatlari, bu ekoliin 6rnekleridir.

Alman Ekolii (Gruetzmacher, Popper) XIX. ylizyilin ortalarinda ve sonlarinda,
Almanya'da viyolonsel egitimi ve icrast biiylik gelisme gosterdi. Friedrich
Griitzmacher ve David Popper gibi virtiiozler, Alman viyolonsel ekoliinii temsil ettiler.
Bu ekolde, viyolonsel tekniginin incelikli ve detayl bir sekilde ¢alisilmasi dnemlidir.
Popper'in "High School of Cello Playing" gibi eserleri, Alman viyolonsel egitiminin
onemli kaynaklar1 arasindadir.

Rus Ekolii (Rostropovich, Feuermann) XX. yiizyilin baglarinda ve sonrasinda, Rus
viyolonsel ekolii biiylik bir etki yaratti. Mstislav Rostropovich ve Gregor Piatigorsky
gibi biiylik virtiiozler, Rus viyolonsel ekoliinii diinya ¢apinda tanittilar. Bu ekolde,
duygusal derinlik, teknik ustalik ve carpici yorumlama 6n plandadir. Rus ekoliiniin
temsilcileri, repertuarlarii genisletmek icin klasik bati miizigi yaninda Rus
bestecilerinin eserlerine de agirlik vermislerdir. Bu ekollerin her biri, viyolonsel
egitimi ve icras1 iizerinde farkli vurgular yapmistir. Giinlimiiz viyolonselcileri
genellikle bu farkli ekollerin tekniklerini ve yaklasimlarini birlestirerek kendi

tarzlarini gelistirmektedirler.



Gorsel 1. 1 (viola da gamba, bu glinkii viyolonselin atast)
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Gorsel 2. 1 (Viyolonselin Teknik Yapist) 2

Viyolonselin Tiirk Miizigindeki Yeri

Viyolonselin makamsal olarak Tiirk miiziginde icra edilmeye baslamasi
XX.Yy’in baglarina paralel gelmektedir. O donemki batililasma
hareketinin  baslamasiyla  birlikte Osmanli  Imparatorlugu’nda,
viyolonselin ilk kez armonik olarak bati miizigi seslendirmek i¢in kurulan

bando ve orkestralarda viyolonsel icralarint gormekteyiz. Tiirk

2 SEZEN SANAT, “Cellonun Béliimleri ve Ozellikleri”, https://www.sezensanat.com/cellonun-
bolumleri/, (11.07.2024)




miiziginde kullanilan bas karakterli bir enstriiman olmayis1 ve
viyolonselin Tiirk miiziginin makamsal yapis1 olarak i¢inde bulundugu
mikrotonal perdeleri, perdesiz olmasindan dolay1 icra etmeye uygun
olmasi, bu enstriimanin fasil topluluklarinda ve cemiyetlerde yer
almasina neden olmustur. Tanburi Cemil Bey ve Mesut Cemil gibi
ekollerin viyolonsel icralar1 ¢éziimlenmis, Tirk miiziginin geleneksel
degerlerinin iginden gelen ileri ¢alim ydntemlerinin viyolonsel icrasi
acisindan olusturdugu manalar aragtirilmistir. Siislemeler, carptirmalar,
glissandolar, 6zel yay teknikleri ve hizli artikiildsyonlara benzer ¢alim
yontemlerinin ortaya koyulmus olmasindaki hedef bu tekniklerin yardim1
ile modern icralar ve yeni notaya alinacak eserler i¢in kaynak teskil
etmesidir. Viyolonsel, standart olarak su an ki mevcudiyet yapisini
almadan O6nce bas keman adiyla farkli yapt ve boyutlarda kullanim
bicimleri kazanmistir. Bas kemanin aksine boyut olarak daha kiiciik olan
standart formun ortaya ¢ikist XVIII. yilizyili bulmus ve ayni donemde
viyolonsel ismi kullanilmaya baslanmistir. Insan sesine en yakin
enstriiman olarak taninan viyolonsel i¢in sayisiz solo eser yazilmakla
beraber mevcut olan genis ses rengi sayesinde oda miizigi ve orkestra i¢in
bestelenen c¢ogu eserde bas grubu enstriimani olarak icralarda
bulunmustur. 1700 yi1lindan 6nce daha kii¢iik form olarak viyolonsellerin
yapilmis olduguna dair kanitlar olmasina ragmen 1707 yilinda Antonio
Stradivarius’un enstriiman1 miikemmellestirip standart hale getirdigi
kabul goriiliir. Mevcut formun ortaya ¢ikis nedeni tellerde meydana gelen
degisiklikler ile dogrudan baglantihdir. Koyun bagirsagindan elde
edilmis teller hem icra etme agisindan mesakkat getirmekte, hem de sesin
kalitesinde kotii ses liretmektedir. Tellerin normalden kalin olmasi, diistik
ses ¢citkmasina ve tel boyunun da uzamasina sebebiyet vermektedir. Sargili
tellerin icat edilmesiyle birlikte teller incelip kisalmis, oldugundan kiigiik
formda enstriimanlar olusturulmustur. Tirk makam miizigi tarihinde
biitlin enstriimanlarda oldugu gibi yayli enstriimanlarda da wufak
degisimler olmustur. Ornek olarak saplar1 uzamis, govdeleri bilyiimiis

veya bicimsel formlar1 degisimlere ugramistir. Mevcut tellerin sayisi ve



kalitelerinde farkliliklar meydana gelmis olup, tin1 renklerinden dolay1
ipek, kil, bagirsak gibi organik maddelerden iiretilmis tellerden biri
digerine tercih edilmis, kimi zaman da organik teller yerine metal teller
kullanilmistir. Tiim bu degisimlere ugrayan enstriimanlar, yeni ses
arayislarina cevap veremedikleri zaman siirecinde yerlerini benzer sesleri
gosterebilecek bir baska enstriimanlara birakmak mecburiyetinde
kalmislardir. Baska kiiltiirlerden alinan enstriimanlar, bazi var olan
enstriimanlarin yerine kullanilmis veya onlarin yaninda var olmakta gec
kalmamigtir. Avrupa keman ailesinin Tirk miizigine girisi viola
d’amour’la bagladig1 zamanlarda XVII. Yiizyilda Tiirk kemani ismiyle
bilinen “rebap” tedaviildedir. Charles Fonton ‘XVIII. Yy.’da Tirk
Miizigi’ adli yazdig1 kitabinda, keman ismini birbiri arasinda ¢ok farkl
olan batt kemanini ve rebabi tasvir etmek icin kullanildigindan
bahsetmektedir. Tiirkler tarafindan “sinekeman” adi konulan viollerden
sonra XIX.yiizyilin ilk yarisinda bando ve orkestralarda icra etmek iizere

viyolonselin batidan alindig1 goriilmektedir.?

1.3 Mizika-1 Humayun
XIX. Yy. da Osmanli Imparatorlugu birgok alanda temelden degisiklikler

yapmis, 1826 senesinde Yeniceri Ocaginin kapatilmasinin ardindan Mehterhaneyi de
kapatmistir. Mehterhanenin yerine ise bat1 formatinda modern olarak bando toplulugu
olan Mizika-1 Hiimayun kurulmustur. 4

Mizika-1 Hiimayun’un basia iistiin hizmetlerinden Otlirii general riitbesi alan
Giuseppe Donizetti (Donizetti Pasa) ile toplulugun kurumsallagsmasi gibi onemli
gelismeler yaganmistir. Yurt i¢i yurt disi ¢esitli konserler vermeleriyle birlikte Mizika-
1 Hiimayun buna es deger olarak miizik okulu kimligini de kazanmistir. Donizetti Pasa
bandoyu bat1 miiziginin i¢erdigi kurallara uygun olarak gelistirmis ve yonetmistir. Pasa

kurumda armoni, piyano, fliit egitimleri vermistir. Yurtdisindan da enstriiman

3 Yelde Ozgen Oztiirk, S. Sehvar Besiroglu, “Viyolonselin Tiirk Makam Miizigine Girisi ve Tanburi
Cemil Bey”, istanbul Teknik Universitesi Dergisi, Cilt: 6, Say1: 1, 2009, s. 31-40.

4 Bahar Giidek, Adem Kilig, “Muzika-1 Humayun’dan Giiniimiize Klasik Bati Miiziginin Tiirkiye’deki
Tarihsel Gelisimi”, International Journal of Social Science, Say1: 47, 2016, s.89-102.



egitimcileri ve enstriimanlar da tahsis etmistir. Tiirk Miiziginde yeni arastirmalara ve

arayislara yonelme girisimlerine baslanmistir. Donizetti Pasa’nin eserleri romantik

donemin onde gelen operalar1 arasinda yer alir. Bel canto tarzi, zarif melodiler,

duygusal ifadeler ve teknik ustalig1 vurgular. Donizetti Paga’nin operalari, giinlimiizde

de diinya ¢apinda sahnelenen ve sevilen eserler arasinda yer almaktadir. Mizika-1

Hiimayun, genellikle zengin bir enstriimantasyona sahiptir. Bu enstriimanlar arasinda

zurna, boru, davul, kos, cevgen gibi nefesli ve vurmali enstriimanlar bulunur.

Basmizikaba ismi ile hitap edilen bir liderleri vardir ve bu kisi, toplulugun
yonetiminden sorumludur.

II. Mahmud déneminde iken, Fasil toplulugunun, "Fasl-1 Atik" ve "Fasl-

1 Cedid" olarak bdliinmeden hemen sonra, fasil grubunda Bati

enstriimanlar1 yer edinmeye baslamistir. Fasl-1 Atik geleneksel faslin

devamidir. Fasl-1 Cedid, ney ile fliitli, ud ile mandolini bir grup olarak

getirmis olan garip bir oturum sirasindadir. Fasilda bu enstriimanlar

baska; keman, viyolonsel, lavta, gitar, trombon ve kastanyet gibi bati

enstrimanlari, ud, ney, kanun, darbuka ve zil gibi geleneksel

enstriimanlarimizla beraber icra edilmeye baslanmistir.”

> Emin Erdem Kaya, “Yeni Tiirk Miizik Inkilabina Bir “Hazirlik Evresi” Olarak 1826-1920 Donemi”

International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Dergisi,
Say1: 7/1, 2012, s. 1451-1460.
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Gorsel 3. 1 (Mizikay1 Hiimayun ve Cumhuriyet Donemi Asker)
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Gorsel 4. 1 (Mizikay1 Hiimayun Askeri Bando Mizika)

1.4

Dériilelhan
Dariilelhan, Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde Istanbul'da kurulan ve
Tiirk musikisinin egitimi ve icrasi i¢in onemli bir merkez olan bir miizik okuludur.
Dariilelhan, "miizik evi" veya "miizik akademisi" anlamina gelir ve Osmanh
doneminde Tiirk miiziginin gelisimi ve korunmasi i¢in énemli bir rol oynamustur.
1917 yilinda Istanbul'da kurulmustur. Kurulus amaci, Tiirk musikisini korumak,
gelistirmek ve gelecek nesillere aktarmaktir. Osmanli doneminde miizik egitimi
genellikle 6zel hocalar tarafindan verilirken, Dariilelhan bu egitimi daha kurumsal
bir yapiya kavusturarak daha genis bir kitleye ulasmayi1 hedeflemistir. Tiirk
musikisinin teorik ve pratik dersleri verilmistir. Teorik dersler arasinda makam
teorisi, usul (ritim) Ogretimi, beste bilgisi ve tarih dersleri yer alirdi. Pratik
derslerde ise Ogrencilere ud, tanbur, kanun, keman gibi enstriimanlar1 ¢almay1

O0gretmek i¢in ustalar tarafindan dersler verilmistir. Tiirk musikisinin gegmisine ve

12



kiiltiirel mirasina 6nemli bir katki yapmistir. Tiirk musikisi egitimi ve icrasinin

modernlesmesinde ve sistematiklesmesinde énemli bir rol oynamaistir.

Onemli oncelikli tetkiklerden biri Kubilay Kolukirik’in Tiirk miizigi
tarihinde Dariil- Elhan ve Darii’l-Elhan Mecmuasi isimli kitabidir. Bu
kitabin i¢cinde, Osmanli Devleti’'nde Dariilelhan’dan evvel miizik egitimi
dersi kurumlar arastirilmis, Dariilelhan’in kurulusu ve tarihsel siireci
iizerine agirlik verilmis ve Darililelhan Mecmuasi’nda yayinlanmis olan
Osmanli Tirkgesi ile yazilmig makalelerin su anki Tiirkge terciimesi

okuyucuya tanrtilmagtir.®
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Gorsel 5. 1 (Dartilelhan’da kurulan Tarihi Tiirk Musikisi Eserlerini Tasnif ve Tespit
Heyeti (soldan saga: Zekaizade Hafiz Ahmed Bey, Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay)

® Duygu Tasdelen, Nilgiin Dogruséz Disiagik, Ali Ergur, “Calkantili Bir Dénemin Kiiltiir Sahnesi
Olarak Dariilelhan: Gelenegin Yeniden Tanimlanmasi1”, Tiirkiyat Mecmuasi, Cilt: 31, Say1: 2, 2021,
s. 819-849.
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Gorsel 6. 1 (Dariilelhan’1in hocalar1 6grencileri ile)

Tirk miiziginde bas eksikligini olduk¢a dolduran viyolonsele ilginin
sayis1 her gectigimiz giin sayis1 artmakla beraber, mevcut giinde Tiirk
miiziginin uygulama olarak uygulandig: yaklasik her ortamda viyolonsel
mevcut oldugu goriilmektedir. TRT, Kiiltlir Bakanlig1 Devlet Tiirk Miizigi
Topluluklari, musiki cemiyetlerinde ve derneklerde viyolonsel
enstriimani uygulama yapmakta ve Tiirk miizigi konservatuarlarinda
viyolonsel egitim ve 6gretimi saglanmaktadir. Gilinlimiizde birkag kiginin
oldugu kiiciik gruplarda bile istenilen bir enstriiman olan viyolonselin,
kendisini Tirk miiziginde de kabul ettirip uygun gorildiigi
anlagilmaktadir. Giinlimiizde viyolonsel icrasina, kuskusuz Cemil Bey ve
Mesut Cemil’in kayda deger katkilar1 olmustur. Viyolonsel icracilarina,
sergiledikleri icralar ile birer onder olmuslardir. Onlarmn icralar1 ve
aldiklar1 kayitlar sayesinde, Tiirk Miizigi’'nde viyolonsel sesinin

mevcudiyeti kazanim gdstermistir.’

7 Cetik, s. 52.
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XIX. Yy.’dan giliniimiize, Tirk Miizigi’nde icra edilen viyolonsel,
zamanla Tiirk Miizigi uygulamalarinda sik olarak goriilse de Tiirk Miizigi
adina kurumsal bir 6gretim olmasina istinaden 1976 senesinde
Istanbul’da kurulmus olan Devlet Tiirk Miizigi Konservatuaria
kavusmustur. Hemen arkasindan 1984°te kurulan Ege Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuari’'nda 1990’dan itibaren viyolonsel icra
egitimi vermeye baglamistir. Daha sonrasinda da yaklasik tiim Tirk
miizigi egitimi veren konservatuarlarda da viyolonsel egitimi
verilmektedir. Viyolonsel, keman ailesinden tenor enstriiman olarak
gorev almasina ragmen, biitiinsel agidan Tiirk Miizigi’nde bas dolgunlugu
temin etmek nedeniyle icra edilmistir. Bundan dolay1 ve teknik anlamdaki
calim yetersizliginden dolay1, onceki donemlerdeki icralarda, viyolonsel
diger enstriimanlar kadar aktif bir rol oynamaktadir. Maalesef, birtakim
diistiniirler, viyolonselin yalnizca eserin birtakim notalarini seslendirecek
bir destek malzemesi olarak kullanilabilecegi diisiincesindedirler. Oysaki,
viyolonsel c¢esitli teknik imkanlar1 iginde ele almir ise, bir eslik
enstriimani olarak kullanilabilecegi gibi, solo bir enstriiman olarak da
Tiirk Miizigi’nde kabul edilebilecegi gercegi ile karsilagilmaktadir. Bahsi
gecen imkanlarin ve viyolonselin Tiirk Miizigi’'ndeki becerisinin eski
donemlere kiyasla daha 1yi taninmasindan ve teknik icranin degerlenip
Oon plana ¢ikmasi nedeniyle, mevcut diizende bu bilincin degistigini
sOyleyebiliriz. Tiirk Miizigi otoriteleri ve icracilar1 viyolonselin bundan
sonra bir “Tirk Miizigi Enstriimani” olarak kabul edildigini, diger
enstriimanlar gibi uygulamalarda etken bir bigimde gorevler alabilecegini
ve dahasi solo olarak Tiirk Miizigi icralar1 uygulayabilecegini
savunmaktadirlar. Bu konu ile ilgili olarak, Tirk Miizigi viyolonsel
sanateilari ile yapilan goriismelerde de sanatgilar, viyolonselin icra etme

sebebinin, icra toplulugunda alinacak gorevlere istinaden, icra
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toplulugundaki enstriimanlara gore ve eserlerin karakterlerine uygun

degisiklik gosterebilecegini alt1 ¢izilmistir.®

Tirkiye'de viyolonsel egitimi alan geng miizisyenler, geleneksel Tiirk miizigi ile
ilgili projelerde ve konserlerde viyolonseli kullanma egilimindedir. Bu, gen¢ neslin
geleneksel ve modern miizigi birlestirmeye olan ilgisini yansitmaktadir. Tirk
miiziginde viyolonsel, geleneksel miizik formlarinda yaygin olarak kullanilmaz.
Ancak, modern Tiirk miiziginde ve bazi fiizyon projelerinde viyolonselin kullanimi1
artmistir. Bu tiir caligmalarda viyolonsel, geleneksel Tiirk enstriimanlar ile bir araya
getirilerek Ozglin ve cagdas bir ses olusturulmaya caligilir. Tiirk miiziginde
viyolonselin kullanimi, miizigin evrimi ve kiltlirel ¢esitlenme stiregleriyle birlikte
daha fazla 6ne ¢ikmaya baglamistir. Yenilik¢i calismalar, viyolonselin Tirk miizigi
icindeki roliinii genisletmekte ve bu enstriimanin ¢esitli miizik tiirlerindeki eserlere

basartyla entegre edilmesine olanak tanimaktadir.

1.5  Geleneksel Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi

Viyolonselde egitim, 6grenciye kazandirilmasi hedeflenen, hedef ve
davraniglara yonelik cesitlilik gostermektedir. Bir diger soyleyisle
Tirkiye’de bulunan viyolonsel egitimi veren kurum ve kuruluslarin
viyolonsel adina egitim programlar1 ve bu boliimlerin hedefleri yoniinde
cesitlilik gostermektedir. Bu ¢ergcevede Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda uygulama
yapilmakta olan viyolonsel egitiminin hedefi, miizik 6gretmeni
adaylarinin viyolonselde temelden teknik becerileri benimsemelerini
saglayarak, ulusal ve uluslararas1 miiziklerden olusan egitim miizigi
dagarcig1 yaratip, 6gretmenlik yasantisinda viyolonseli etkili bir sekilde

icra etmelerini temin etmektedir.’

$ Turgay Akdagoglu, Tiirk ve Bat1 Miiziginde Viyolonsel icrasi, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g 2018, s. 19-20.
9 Cetik, s. 55.
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Viyolonsel egitiminde usta-¢irak iligkisi ile Ogretmen Ogrenci arasinda
viyolonsel egitim saglanmaktadir. Ilgili 6grencinin ilk olarak Bati miizigi dersinde
sesleri O0grenip, Tiirk miizigi dersinde seslerin Tiirk Miizigi adindaki isimlerini
ogrendikten sonra 6gretmen ile, ilgili makamlara ¢alisir. Makamlar1 6grendikten sonra
ise makam adi altinda yazilan cesitli eserlerini (saz semai, pesrev, sarki vs.) icra
edilmeye calisir. Makam adi altinda makami tanitmak i¢in taksimi (seyri) yapilir.
Viyolonsel dersinde icra edilerek 6grenilen makamin ardindan, ¢esitli korolara veya
sanatciya eslik edilerek makam Ogrenilir. Makamin analizi yapildiktan sonra ise

makamin seyrine gore eserden dnce taksimler icra edilir.

Tirk Miiziginde perdelerin c¢esitliliginden dolayi, mesk sisteminin
ogretimde Ogretmen-6grenci iliskisi lizerinde ©Onemli husustur.
Gilintimiizde i¢inde bulundugumuz durum, mevcut egitim-6gretim sistemi,
olanaklar yiiziinden uzun zamanl bir egitim olan mesk usuliiniin tam
olarak uygulanamadig1 acik¢a goriilmektedir. Bu var olan eksiklik, Tiirk

Miizigi egitiminde iken viyolonsel icralarinda sikintilar yaratmaktadir. '

Viyolonsel literatiiriinde var olan Tiirk Miizigi eserleri ve makamsal
dizilere karsin gelebilecegi planlanan diziler ve bu dizilere bagh
egzersizler edinim ve etkinlikler icinde bulunmaktadir. Program se¢ilmis
makam dizilerinin siralanmasi seviyesinde makam dizilerle viyolonselde
icra ettirilen gamlar arasinda duate uygun olmast g6z Oniinde

bulundurulmustur.'!

Tirk Makam miizigi egitiminde metot ihtiyaci, bu tiir ¢oziimleri
beraberinde getirmektedir. Bat1 miizigi metotlar1, egitimde yer almaktadir.
Bu metotlar uzun gozlem sonucu olusturulmaktadir. Ihtiyaglara gore

sekillendirilmektedir. Her dereceye uygun etiitler ve c¢alismalar

1 Burcu Aver Akbel, “Viyolonsel Egitiminde Tiirk Miizigi Perdelerinin Seslendirilmesinde Yaganan
Giigliikler ve Coziim Onerileri”, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 39, Say1: 1, 2019,
s. 597- 625.

' Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Tiirk ve Bat1 Miizigi Calgilar1 Dersi (Viyolonsel) Ogretim
Program (9, 10, 11 ve 12. Simflar) Milli Egitim Bakanlig1, 2009 s. 3.
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icermektedir. Ulkemizde tiim egitim kurumlarinda okutulmaktadir. Giizel
sanatlar lisesi viyolonsel egitiminde Milli Egitim Bakanligi’nin 6nerdigi
kitaptan yararlanilmaktadir. Egitimde, farkli ekollerin Ogretim
yontemlerini ve etiitlerini ¢aligmak, gelisimi hizlandirmaktadir. Birkag
kaynak ile yapilan dersler 6grenci i¢in saglikli olmaktadir. Farkli ekollerin
olusturdugu calismalar, dgrencilerin ihtiyaglarini karsilamaktadir. Thtiyaca

gbre, yay, parmak, pozisyon, pus ¢alismalarina agirlik verilmektedir.'

Gorsel 7. 1 (Ogretmen Ogrenci viyolonsel icra ederken)

12 Gokhan Sigirtmag, “Tiirk Makam Miiziginde Viyolonsel Egitimi: Baslangic Seviyesi icin
Etiitler”, Istanbul Teknik Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Istanbul 2022, s. 10.
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1.6 Viyolonselin Teknik Ac¢cidan Temel Benzerlikler ve Farkhiliklar:
Viyolonselin giinlimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde geleneksel icra olarak
kullanilmasi iizerine giiniimiiz ¢caga ayak uydurulmaya caligilsa da belirli siire zarfinda
toplumun kendine has disiplin kurallarinda kendi adina boyut kazanmaya c¢alismistir.
Viyolonselin yapist ve temel ¢alma teknikleri her iki miizik tiirtinde de aynidir. Yay
kullanimi, pozisyonlar, parmak teknikleri gibi temel teknikler evrenseldir. Tiirk
miiziginde ise viyolonsel, daha ¢ok geleneksel saz eserlerinde ve halk miizigi
diizenlemelerinde yer alir. Repertuar, genellikle dogacglama (taksim) ve geleneksel
formlarda (sarki, tiirkli, semai vb.) yogunlasir. Bati miiziginde viyolonsel, orkestra
konserleri, oda miizigi konserleri ve solo resitallerde sik¢a sahne alir. Tiirk miiziginde
ise viyolonsel, daha ¢ok kiiciik topluluklar halinde veya solo olarak icra edilir ve
genellikle diigiinler, 6zel toplantilar ve geleneksel miizik festivallerinde sahne alir.
Ornek olarak ses dizilimindeki farkliliklardan dolay1 tampere-koma sistemi olarak
buna bagli bir sekilde parmak numaralarinda degisiklikler yasanmistir diyebiliriz.
Teknik farklara 6rnek verecek olursak ussak makaminda segah perdesi (si bemol 2)
basilmasi suretiyle parmak numarast icraciya gore 2 veya 3. Parmak olarak
basilmaktadir. Bu gibi koma sesini icra etme durumlarinda parmak numarasi
degiskenlik gostermektedir. Bat1 miiziginde ise belirli kurallar ¢er¢evesinde istenilen
seslerin parmak numaralar1 belirlidir. Bati miizigi formatinda koma sistemi
bulunmadigi  i¢in  pozisyon  kullanma  haricinde  parmak  numaralar

kaydirilmamaktadir.

1.6.1 Tutus ve Oturus Teknigindeki Benzerlikler ve Farkhiliklar
Viyolonseli icra ederken diger enstriimanlara gore farkli bir oturus stili bulunmaktadir.

Kolsuz sandalye yardimiyla oturarak icra edilir. Pik yardim1 ile viyolonsel sabit tutulur,
sag el ile yay kavranir, sol el ile klavye yonetilmektedir. Dik ve rahat bir pozisyonda
oturulmasi gerekmektedir. Bacaklar tam olarak 90 derece durmasa da sol bacak geriye
dogru sag bacak ise 90 dereceye yakin bir sekilde oturma pozisyonunda icra edilir.
Bat1 miizigi formuna gore sap kisminin kalbe temas etmesi gerekmektedir. Tiirk
miizigine gore ise klavyeye hakimiyet ve sesler arasinda ivime kazanmak i¢in gogsiin
orta kismina veya alt kismina temas etmesi gerekmektedir. Bati miizigi formuna gore

daha dik bir oturus degil de daha rahat bir oturus sergilenmektedir. Bunun sonucu
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olarak klavyenin goriis acisi rahat bir sekilde daha ¢ok fazlalasir. Viyolonselin Tiirk
miizigi ve Bati miizigi arasindaki kullaniminda benzerlikler ve farkliliklar,
enstriimanin evrensel yapisinin yami sira her iki miizik tiiriiniin kendine has
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Bu farkliliklar, viyolonselin her iki miizik tiirtinde

de zengin ve cesitli bir sekilde kullanilmasini saglar.

1.7 Geleneksel Tiirk Miiziginde Viyolonsel icracilar
Viyolonselin Tiirk miizigine girisinden sonra belirli ekoller tarafindan taninmasi
saglanmistir. GTSM’de bas destegi vermek iizere yerini almistir. Serif Mubhittin
Targan, Mesut Cemil Bey, Cemil Bey gibi ekoller gegmisten giiniimiize viyolonseli

Tiirk miizigine katma agisindan oldukga basari saglamistir.
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Gorsel 8. 1 (Tanburi Cemil Bey viyolonsel enstriimant ile)

Cemil Bey, Istanbiil’un Molla Giirani semtinde dogdu. Babas1 eski Iskodra
vali muavini ve Beyoglu Ceza Mahkemesi iiyelerinden Mehmed Tevfik
Bey, annesi Zihniyar Hanim’dir. Dogumla ilgili olarak oglu Mesud Cemil
1973 yiliny, ibniilemin ve Rauf Yekta 9 Mayis 1871 tarihini vermektedir.
Basbakanlik sicil 15 defterlerinde ise dogumu 17 Eylil 1872 olarak
goriinmektedir. Ug yasindayken babasmin vefati iizerine amcas1 Refik
Bey’in himayesinde ilk Ogrenimini mahalle mektebinde tamamladi.
Riigdiyeden sonra birer yil Hamidiye Ticaret Mektebi ile Mekteb-i

Miilkiyye-i Sahane’de okudu, ancak ikisini de bitiremedi. Ayrica 6zel
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hocalardan Fransizca dersi aldi. Mdsikideki ilk bilgilerini bu siralarda
agabeyi Ahmed Bey’den Edindi. Kemani Aleksan Aga’dan Hamparsum ve
Bat1 notasin1 6grendi. On bes yasindayken tanbtira basladi ve iki y1l gibi
kisa bir siirede kendini tanitmay1 basardi. Bu arada Tanbiri Ali Efendi ile
tanist1; ondan genel misiki bilgileriyle klasik mektebin esas karakterine ait
incelikleri 6grendi. Yirmi yasina dogru kemenge, lavta ve viyolonselde de
virtiiozIligiini kabul ettirdi. 19 Ekim 1892°de Babiali Terciime Kalemi’nde
miilazim olarak goreve basladiysa da bu ¢ok kisa siirdii, 2 Kasim’da
Hariciye Nezareti Umir-1 Sahbenderi Kalemi katipligine gecti. Daha sonra
bu gorevde baskatiplige ve kendisine II. Abdiilhamid tarafindan ikinci
ritbe Mecidi iinvanit verildi. II. Mesrutiyetten sonra Hariciye’deki
gorevinden kendi istegiyle ayrildi ve 1912°de agilan Dariilbedayi’nin
masiki boéliimiinde bir miiddet hocalik yapti Oglu Mesud Cemil’in
bildirdigine goére 28 Temmuz, ibniilemine gore ise 5 Agustos 1916
tarthinde Aksaray’daki evinde vefat etti ve Merkezefendi Mezarligi’na

defnedildi.”?

13 Emre Diiziin, “Tanburi Cemil Bey’den Giiniimiize Tiirk Musikisinde Tanbur Uslubu”, Ankara

Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ankara, 2024, s. 14-15.
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1.7.2 Serif Muhittin Targan

<

-tn .Y

Gorsel 9. 1 (Serif Muhittin Taran)

Serif Muhittin Targan’in viyolonsel icra etmesinde Bati miizigi
tekniklerinden yararlanmis olmasi asikardir. Yay cekisleri bati miizigi
formunda diizgiin ve yine bu formdaki metotlara dayalidir. Cemil Bey’in
icrasindaki siirekli yay itis-¢ekisin yerine tek bir yay ¢ekisi ya da itisinde

birkag notay1 icra edecek sekilde belirli diizene baghdir.'*

14 Turgay Akdagoglu, “Tiirk Miizigi’nde Viyolonsel Ekolleri”, Uluslararasi Anadolu Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt: 4, Say1:4, 2020, 5.204-226.

23



1.7.3 Mesut Cemil Bey

Gorsel 10. 1 (Mesut Cemil Bey Viyolonsel Icra Sirasinda)

Istanbul’da dogan Mesut Cemil Bey “Tel” soyadimi almissa da fazla
kullanmamigtir. Kemenge, keman ve tanbur egitimiyle baslayan Mesut
Cemil Bey, viyolonsel ve keman dersleri alarak Bat1 musikisi 6grenimini
stirdiirmtiig, Serif Muhittin Targan’in viyolonsel icrasini dinledikten sonra
da viyolonsel iizerindeki ¢alismalarina agirlik vermistir. 1921 yilinda
Almanya’ya giderek Hugo Becker’den ii¢ yil siireyle viyolonsel dersleri
almigtir. Tanburi Cemil Bey’den sonra, viyolonselin Tiirtk miizigi
temsilinin devaminda ikinci dnemli isim Mesut Cemil olmustur. Tiirk
miizigi saz topluluklarinda viyolonseli her zaman kullanan, zaman zaman
da bu topluluklara kendisi viyolonsel icracisi olarak katilan Mesut Cemil,

viyolonselin babasiyla baslayan Tiirk miizigi temsili gérevini basariyla
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stirdiirmiis, miizik hayat1 boyunca yaptig1 icralarla viyolonseli bir Tiirk
miizigi saz1 gibi dinleyicilere benimsetmistir. icralarda, verdigi uzun dem
sesleri ile saz miizigi icrasina zengin bir karakter kazandirmis, adeta bir
gerilim, bir heyecan getirmistir. 31 Eyliil 1963 tarihinde Istanbul’da

olmiistiir.!®

1.8 TRT Sanatcis1 Ismail Akdeniz

Giileda Coskun Kaya’nin ¢aligmasindan aldigimiz bilgilere gore
Ismail Akdeniz’in biyografisi su sekildedir:

Ismail Akdeniz 1938’de Manisa’nin Hacihaliller K6yii’nde dogmustur. 7
yasinda c¢icek hastaligi nedeniyle gérme yetisini kaybetmistir. Basta
viyolonsel olmak {izere ud, keman, piyano ve klarnet icralarinda
bulunmustur. 1956 yilinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT)
Ankara Radyosu’na girmis, 1963 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Miizik
Egitimi Bolimii’nii bitirmistir. 1963-1967 yillar1 arasinda liselerde miizik
ogretmenligi yapmis, 1963 yilinda simdiki adi ile Mithat En¢ GOorme
Engelliler Ilkdgretim Okulu olan Ankara Kérler okulunda haftanin belli
glinlerinde 6gretmenlik yapmis, calistigi donemde yayli enstriimanlar
grubu kurmustur. TRT nin yurti¢i ve yurtdis1 konserlerinde yillarca gorev
yapmis; Zeki Miiren, Emel Sayin ve Biilent Ersoy gibi sahsiyetlerin
orkestralarinda yer almistir. Bunun yani sira Hacettepe Universitesi Sanat
Miizigi Birimi’nde enstriman egitimcisi olarak yillarca 06grenci
yetistirmistir. Viyolonsel icracisinda ileri gelen isimlerden biri olan ismail
Akdeniz, TRT Ankara Radyosu’nda 44 sene gorev yapmis ve bu kurumdan
emekli olmustur. Degerli sanat¢1 08.07.2012 yilinda vefat etmistir (Serhat
Yildirim, kisisel iletisim, 9 May1s 2020).!

15 Hasan Arapgirlioglu, Levent Degirmencioglu, “Tiirk Miiziginin Temsilinde 10 Onemli Viyolonsel
[cracist”, Miizikte Temsil & Miiziksel Temsil II. Sempozyumu Bildirileri, 1 (2), s.209-215.

16 Giileda Coskun Kaya, “Ismail Akdeniz’in Ussak Taksim ve Mahur Saz Semaisi Ozelinde Viyolonsel
Icra Tavrinin Analizi”, Yegah Miizikoloji Dergisi, Cilt: 5, Say1: 2, 2022, s. 255.
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Gorsel 11. 1 (Ismail Akdeniz Viyolonsel ile)
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1.8.1 Ismail Akdeniz’in Hayattaki Yakinlar1 ve Sanatq Kisiligi ile lgili
Goriismeler

Goriismemiz Ismail Akdeniz’in TRT Ankara Radyosundan ¢alisma arkadas1 Tevfik

Soyata ile 23 Mart 2023’te roportaj olarak yapilmistir.

1976 sonunda TRT Ankara Radyosu’na tambur sanatgist olarak girdim.
Cinugen Bey o zamanlar radyo miidiiriiydii, Ismail abi ile ayn1 semtte oturuyorduk.
Kurtulus Semt Hukuk Fakiiltesi’ne yakin, benim evim de ona yakin dyle samimi olduk,
ailece olarak ¢ok oturduk, kalktik, goriistiik. O seneler gazinolar ¢ok {inliiydii
giindemdeydi aksam gazinolarda fasillar ¢alinirdi Ismail abiyi ben gétiiriip getirirdim,
aym yerlerde g¢alistik. Marmara otel baskent gazinosu kosk gazinosunda calistik.
Ismail abi piyasada da ¢ok tercih edilen solistlerin ismen istedigi sazendeydi. Ben
kendimi sazende saymiyorum o zamanlar temel acemiydik de halen de dyleyim. O
ama o is i¢in yetenekli biriydi. Bize 500 tl verirlerdi, gecede fasil ¢aliyoruz, solist altina
ve soliste ¢aliyordu. Ismail abi sadece solistlere ¢alardi. Ben 500 alirken o 750 alirds.
Baskent gazinosunda hi¢ unutmuyorum, Muazzez abaci gelmis, oradaki sazlara gicik
olmus begenmemis, sadece Ismail Akdeniz’i istemisler, beraber gittik orada ¢aldik
yani Ismail abi 6zel bir sazdi yillarca Izmir’deki fuara dzel olarak gitti solistlere eslik
etti geldi, 1yi bir refakat saziydi zaten, sazinda ¢ok ehildi, teknigi ¢ok yiiksekti, elini
nereye koysa istedigi makamu calardi, Gazi Universitesi'nde Bati Miizigi Egitimi
almig, o zamanlardan itibaren Tiirk miizigi egilimi vardi o yiizden hocalarda
huylantyordu Tiirk Miizigi ¢aliyor diye keman da ¢almis vaktiyle. Hatta Naci Tektel
den keman aldim diye anlatirdi. Omrii gazino radyo arasinda gecti. Cok ehil bir
sanatkard1 yani refakati ¢ok iyiydi piyasada bilhassa radyoda hi¢ bilmedigi seyi bir
kere dinlese hemen sip diye ¢alardi. Ismail abi bir miiddet klasik koro yonetti ben
yoktum o zaman ben toplantilara giderdim evinde o anlatirdi. Hissiyati kuvvetliydi sef
eli indirirken basliyordu. Ismail abi higbir agmada o kadar becerikli birini gdormedim.
Esi getirirdi radyoya girise birakirdi, caddede durur Ismail abi kaldirimda durur
Ankara radyosu kapisindan girer sola doner koridoru geger sagdan merdivenlerden
donerek ¢ikar tekrar saga doner gider sazini alir stiidyonun kapisini acar girer kendi
sandalyesine yardim almadan otururdu sezgileri kuvvetliydi Ismail abiye ¢arpana kor

miisiin? diye espri yapardi. Dostlugu arkadasghigi cok iyiydi comertti yardim etmeyi
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yedirmeyi i¢irmeyi severdi bir sezon Marmara oteli vardi orada da c¢alistik beraber
gittik geldik bir soliste calar gelirdik. Celloya baslamasinda gérmesinin bir sikinti
olmad1 sezgisinden dolay1.

Soru 1. ismail Akdeniz’in Taksimlerindeki ézellikler hakkinda bilgi verir
misiniz?

Makam hakimiyeti yiiksekti sezgileri kuvvetli oldugu icin ¢ok nadide makamlar iyi
biliyordu diyemem 0&yle bir icrasina rastlamadim ama o gilin yapilan neyse sip diye
alirdi1 calardi. Genelde bati sazi oldugu i¢in viyolonsel, Tirk miizigine uyum
saglamalar1 ¢ok kolay olmuyor ama Ismail abi ¢ok giizel perde basardi aglatird:
insanlar havaya girerdi. Girer baslar bitirir istedigi kadar da ¢alardi. Lezzetli calardi
hatta Yilmaz Pakalin’larin bir s6zii var o saz1 Miislliman etmistir diye, bir de yilmaz
hoca Tevfik dedi 2 kisi gdrdiim aldigimni helal ettiren birisi Ismail Akdeniz dedi hig
bosluk birakmaz kaytarmaz o girdigi zaman sazin performansi artardi yiikselirdi. 38

dogumluydu bildigim kadariyla.

Soru 2: Ankara’min TRT altyapisi o zamanlar nasildi diizen nasil isliyordu?

Ben girdigimde popiiler isler 6n plandaydi ¢ok ciddiyet kalmamisti, ¢ok ehil keman
sanatkar bestekar Selahattin Inal vardi, onun gibi ses ¢ikaran perde basan duymadim.
Orada bakardim ben ¢ekerek alirdim perdeleri o tiil gibi alird1 perdeleri. Cikardigi ses
cok nezih bir ses ¢ikariyordu ¢ogu kisi bos vermislerdi, o giin yani ¢ok ciddi bir sey
yapmiyorlardr bitsin gidelim havasindaydi herkes ben yeni geldim hemen taksim
olursa bana yikiyorlardi hepsi disari ¢ikiyordu beklemeye durmaya dinlemeye
tahammiilleri yoktu yalniz mesela Nejdet Tokatlioglu ¢ok zayif bir solisti perdeleri
basamazdi. Boyle adamlarin elindeydi. Halka sevdiriyoruz derken seviyeyi diistirdiiler.
Sadece nota ¢alarlardi kisinin tavrina gore tislupta calmazlardi. Eskiden sanatin degeri
var sanatkarin degeri var herkes ona gore ayak uyduruyordu (Tevfik Soyata, kisisel

iletisim, 24 Mart 2023).
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Gorsel 12. 1 (Ismail Akdeniz & Tevfik Soyata TRT Miizik’te Hiizzam Saz Semai icra
ederken)

1.9

Ankara TRT Radyosunun Miizikal Yapilanmasi

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), devlet ad1 olarak radyo ve
televizyon yayinlarini hayata gegirmek icin, 01 Mayis 1964 senesinde
kuruldu. 1972’deki anayasanin degisikliklerinden itibaren kurum
“objektif” bir kamu iktisadi kurulus adiyla kaydedildi.

1982 senesi Anayasasi hiikiimleri ile 1984 senesinde TRT Kanunu
tekrardan diizenlendi. Uydu yayimlarmin 1986 yilinin akabinde, Tiirkiye
icinde yayin akis1 gergeklestiren 6zel televizyonlarin meydana gelisi,

TRT’nin 1990lara dek televizyon yayinlar iistiindeki tekelini iptal etti.
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TRT gilinlimiizde, Ozgiirligiinii ve objektifligi anayasada hiikme
baglanan, televizyon ve radyo ile biitlin medya araglar1 ile yaymn
gerceklestiren kamu hizmeti yayincisi adiyla hizmet saglamaktadir.

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun kurulmasindan daha evvel, ilk
defa TTT A.S.’ye tabi kalarak hayata sunulan radyo yayinlari 1964
yilinda TRT catisinda toplandi. 6 Mayis 1927 yilinda yaym hayatina
baslayan Istanbul Radyosu’nun arkasindan 1928’de Ankara Radyosu ilk
kez yaymlarini gergeklestirdi. Ankara ve Istanbul Radyosu 08 Eyliil 1936
yilinda PTT’ tarafindan devraldiktan hemen sonra vericisi gliglendirilmis
olan Ankara Radyosu 1938 yilinda resmen isletmeye agildi. Ekim 1938
yilinda yaymlarina bir siire ara veren Istanbul Radyosu, 19 Kasim 1949
yilinda yayin yasamina geri dondii. II. Diinya Harbi ile radyolar yeni
kurulmus olan Matbuat Umum Midiirligi’ne gecti. 1950 yilinda yayina
Izmir Belediyesinin biinyesine tabi kalarak baslayan Izmir Radyosu,

1953 yilindan bu yana MUM biinyesinde yayinlarina devam etti.

1960 yilindan sonra iilkenin 8 ilinde il Radyolar1 kuruldu ve radyo
yaymlarinin yonetiminin 6zgiir ve objektif bir kamu iktisadi kurulusu
olarak aranjesini ongéren 1961 yili Anayasasi geregince, 1964’te 359
sayil1 kanunla TRT biinyesinde devamini siirdiiren radyo yaynlari,
vericilerinin giiclendirilmesi ile daha kapsamli kadrolara ulasti. 1974’te,
TRT’nin merkez radyolarinin ayni cati altinda toplanmasiyla TRTI1,

TRT2 ve TRT3 radyo yayinlar1 kuruldu.

Fakat televizyon yayinlari, 01 31 1968 yilinda Tiirkiye’nin ilk tecriibeli
televizyon yayni Ankara’da Mithatpasa Stiidyosu’'nda Mahmut Tali
Ongoren ’in girizgah konusmasiyla birlikte basladi. Haftada ii¢ giin ve
3er saat olmak suretiyle baslayan deneme yayinlari 1 y1l gegen ara siireyle
haftada dort giine ¢iktr. 1970 yilinda izmir Televizyonu, ardindan

1971°de Istanbul Televizyonu icraate gecti.
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Zeki Miiren’in Ankara’da yaptig1 konser televizyondan gosterildi. 1973
yilinda ise, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ikinci CB Ismet In6nii’niin cenaze
toreni direkt olarak yayina sunuldu. 20 Temmuz 1974 yilinda baslayan
KBH’dan tiim Avrupa ve Tiirkiye TRT yayinlariyla birlikte haberdar
oldu. Eurovision Sarki ve Beste Yarismasi’na Tiirkiye, ilk defa 1975
yilinda TRT nin organizasyonuyla katildi. 1978 yilinda ilk defa su alt1
kameralarini kullanilarak “Derinlerdeki Ge¢mis” adl1 belgesel renkli film
¢ekildi. 1979°da 5 iilkenin 133’1 ¢ocuk ve 31 liderden olusan katilimi
olarak ilk 23 Nisan Cocuk Senligi diizenlendi.

1974’te Televizyon yayinlart haftanin tiim giinii sunulurken, yayinlar,
iilke popiilasyonun %55°1 (19 milyon) ve iilke yiizolgiimiiniin %28 1
(210.861 km?2) tarafindan izlenilmesi gergeklesti. Televizyonunun
Tiirkiye’ye gelmesinin 10. yilinda PTT merkezlerine kayith Televizyon
alici kitlesi 2 milyon 250 bine eristi. Yurticinden verilen ve yurtdisindan
aliman yayin, kurgu ve kayit islemlerini yapabilecek kapasitede olan
Eurovision irtibat merkezi 1982°de hizmete giris yapti. Giderek yiikselen
yaym saatleri ile ekran, 31 Aralik 1981 yilbagi aksamindan sonra

renklendi ve 1984 yilinda tiimiiyle renkli yayina ge¢ildi.

1986 senesinde televizyonun 2. Kanali olan TRT2 yayin hayatina katild1.
1987 yilinda “Intelsat” uydusu araciligiyla kiralanan bir nakilciden TRT1
ile TRT2 programlar1 uydu aracilig ile biitiin Tiirkiye’ye erisim sagladu.
TR-3 ile GAPTV, 1989’ta hizmete vermeye basladi ve TRT nin kanal
sayis1 4’e c¢iktl. 1990°da ise egitime agirlik verilerek TRT-4 ile Avrupa
yasam siirdiiren Tiirk iscilerine yonelik TRT-INT yayinlar1 basladi.
1993’te Kafkasya ve Orta Asya’ya yoOnelik programlarin konumlandigi
TRTAVRASYA kanali, 1995 yilinda ise TBMMTYV yayina girdi.

1998°de ilk yurt disinda temsilci olarak bulundugumuz TRT Almanya-

Berlin Temsilciligi agildi.
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2003 senesi hem Kurumumuz agisindan hem de tiim Tiirkiye adina
unutulmaz bir sene oldu. TRT iilkemizi temsilen katildig1 48. Eurosion
Sarki Yarigsmasini, Sertap Erener’in sOyledigi “Every Way That I Can”

sarkisi ile kazandi.

Yurt disinda da etkin bir yayinci olan Kurumumuz2004 senesinde (ABU)

Asya-Pasifik Yayin Birligi, Asiavision sozlesmesini imzaladi.

20.11.2008 senesinde hayata gecen www.trtvotworld.com, 31 lisanda
haber yayin ile yeni medya ile hizmet ortamindaki yayincilar arasinda

diinyada besinci siralarda yer aldi.

Balkanlar’dan Orta Asya’ya ve Ortadogu’dan Kafkaslara 27 iilke ve 13
muhtar cumhuriyette hemen hemen 250 milyon niifuslu bir cografyaya
seslenecek olan TRT Avaz, 21.03.2009 yilinda yayin akisina baglayarak
Tiirkce, Azerbaycan Tiirk¢esi, Kazakca ve Tiirkmence uygulamalari ile
yaym cografyasindaki tiim iilkelerin bulunacagi ve her milletten

izleyicinin kendinden bir parca edinecegi “ortak kanal” oldu.

TRT TURK, 2009 senesinde devletlerarasi olarak Tiirk¢e biilten ve
kiiltlir sanat kanal1 adiyla yayinlara baslar iken, ayni sene test yayinlarina
baslayan TRT ANADOLU ise TRT ile Yerel ve Bolgesel Televizyonlar
Birligi'nin ortak yayin yapacag: kanal adiyla 6ngdriildii. TRT Anadolu,
2012 senesi Ramazan ayinda, tam giin kesintisiz yayin yapan TRT
Diyanet kanalina evrildi. 16 Kasim 2009 yilinda yayima baslayan TRT
Miizik, Tirk Miizigi, ge¢misten glinlimiize yerli ve yabanci miizik
yaymlariyla, Tirkiye'nin ve diinyanin miizigini TRT farkiyla ekrana

yerlesti.
2009’un 17 Ekim’inde canli yayma baslayan TRT Belgesel Kanali

Tiirkiye'yi; ingilizce, Almanca, Fransizca, Rusca ve Tiirkge ile diinyaya

tanitmaktadir.
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TRT, Avrupa ve diinyaya onderlik eden haber kanallarindan Euronews
ile beraber is birligine imza atarak Euronews'in en biliyiik ortaklari
listesine giris yapti ve Euronews haber kanali1 2010 Ocak yilinda 9. lisan

olarak Tiirk¢e yaym yapmaya bagladi.

Yayincilik kalitesi olarak gelinen en tap noktast HD yaymini yapan

TRTHD kanali, agirlikla spor ve belgesel ile sinemaya agirlik veriliyor.

2010 Agustos yilinda yaymn hayatina giren TRT Spor, ulusal ve
uluslararasi biitiin spor yarigmalari ve organizasyonlari banttan veya canli

olarak ekrana taginirken, sporun biitiin dali i¢in ayr ciddiyet veriyor.

2011 ocak senesinde yayina giren TRT Okul ise farkli yas gruplarina
yonelik hazirlanmis olan egitim ve kiiltiir programlar ile bir teknoloji ve

egitim kanalidir.

2015 yilinda test yaymlar olarak baslayan ve Ingilizce olarak yayin
yapan TRT World, yine 2015 yilinda yayin hayatina gecerek, Tiirkiye’nin

diinya c¢evresinde ciddi bir ismi oldu.

04.10.2015 Tirkiye ve Avrupa’da ilk kez bir futbol magi TRT 4K

kanalinda resmi olarak yayina sunuldu.

2015’te istanbul’da diizenlenmis olan 52. ABU GK Toplantisi’nda
TRT’nin Genel Miidiirii, oy birligiyle ABU Baskan Yardimcisi olarak
secilirken yine ayni sene iginde, Astana-Kazakistan, Londra-ingiltere ve
de Uskiip-Makedonya temsilcilikleri beyan edildi. 2016 senesinde ise
TRT, Akdeniz Gérsel Isitsel Daimi Konferansi’nda yonetim kurulu iiyesi

ve baskan vekili olarak gorevlendirildi.
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1987 yilindan beridir yaymini devam etmekte olan TV Dergisine,
2015’te Radyovizyon, Bir Diinya Miizik ve hakemli bir dergi var olan
TRT Akademi Dergileri eklendi.

TRT, giinlimiizde 14 TV ve 14 radyo kanali, trt.net.tr ve 41 lisanda
hazirlanmis olan www.trtvotworld.com internet siteleri, 5 basilmis olan

dergisi olarak Tiirkiye ile diinya ¢apinda yayin yapmaktadir.

Kamusal yaymcilik sorumluluguyla hareket halinde olan TRT;
tilkemizin egitim, kiiltlir ve sanat egitimi olarak ciddi destek saglar iken,
es zamanl1 ve giivenilir haberciligin bdlgesi olarak, ¢esitli dillerde icra
ettigi uluslararas1 yaynlariyla da Tiirkiye’nin essiz giiciinii ve sesini

biitiin diinyaya gostermeye devam etmekte.!”

7 TRTRADYO, ¢ Tarih¢e”, https://radyo.trt.net.tr/kurumsal/tarihce, (31.10.2023).
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Gorsel 13. 1 (Eski TRT Miidiirliigii Binas1)
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2. TAKSIMIN TARIHCESI

Taksim, makamlarin 6zelliklerini gosterecek bigimde ses dizilerinin
arasinda dolagsmaya ve icracinin anlik ruh hali ile usulden ayr bir sekilde
icra edilen bir enstriiman miizigi olarak tanimlanabilmektedir. Bir
icraciin taksim icra edebilmesi i¢in, icra yeteneginden ziyade makam
hakkinda 6nemli ve gerekli nazariyat bilgilerine sahip olmasi ve es
zamanda enstriman hakimiyetinin de belirli bir seviyede olmasi
gerekmektedir. Yapilan literatiir incelemelerinden ziyade, taksimin
usulsiiz icra edilebilmesi goriisiinden ayri1 olan bir diisiinceye de
rastlanilmistir. Tiirk musikisi tarihinde 4/4°liik dlglide notaya aktarilmig
bazi taksimlerin var oldugu, taksimin bir 6l¢ii kalibina es zamanli bagl

oldugu ortaya ¢iktig1 ve ge¢miste bu sekilde icra edildigi goriilmiistiir.'8

Taksimin, dinleyicinin isittigi makami icra edilen taksimden sonraki eserin
makamina hazirlamak i¢in olduk¢a Onemlidir. Dogaclama yoluyla makam ile
dogrultulu bir sekilde bag kurarak icra edilir. Bir nevi dinleyicinin makami

taniyabilmesi i¢in tasarlanan bir amagtir.

Taksimin genel olarak icra edilmesi i¢in belirli unsurlar ¢ergevesinde ele

alinmasi1 gerekmektedir. Bu unsurlar ise asagidaki alt basliklar olarak tasarlanmaistir:

2.1 Unsur 1: Makamin Incelenmesi

Taksim genel olarak belirli bir makam veya modal gercevesinde icraya sunulur. Icraci,
uygun gordiigi makamin temel niteliklerini kavramak ve onun ic¢inde Ozgiirce
dolasabilmek i¢in makama 1yi analiz etmelidir. Makamin perde dizilimi, karakteristik
ve gecis notalart gibi 6geler taksimin temel yap1 tagini olusturur.

2.2 Unsur 2: Teknik Becerilerin Sergilenmesi:

Taksim, icracinin enstriiman veya ses lizerindeki teknik maharetlerini gosterebilecegi
bir platformdur. Bu, ¢esitli perdelendirme teknikleri, siirekli olarak akort degisiklikleri,

cesitli tinilar veya ses renkleri kullanma gibi 6geleri igerebilir. Icraci, teknik ustaligini

18 Funda Keklikﬂ Kal, Banu Gebologlu, Betiil A!_ath, “Tiirk Makam Miiziginde Taksim Icra Etmeye
Yonelik Tutum Olgeginin Gelistirilmesi”, Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 22, Say1:
2,2021, s. 1486.
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ve enstriimaninin potansiyelini net bir bicimde ortaya koymak icin taksimde c¢esitli

zorluklarla miicadele edebilir.

2.3 Unsur 3: Duygusal ve Estetik ifade:
Taksim, icracinin duygusal ve estetik manada kendini ifade etme araci olarak

adlandirilir. Icraci, belirledigi makamin duygusal derinligini ve atmosferini tutarak
dinleyicilere derin bir duygusal deneyim saglayabilir. Bu, makamin ruh halini
gostermek, duygusal olarak zirveye ulasmak ve dinleyiciyle duygusal bir bag kurmak

anlaminda olduk¢a miihimdir.

2.4  Unsur 4: Dogaclama Yetenegi:
Taksim genel olarak dogaglama seklinde icra edilir, yani 6nceden saptanmis bir plan

olmadan anlik bir degisim ile icra edilir. Bu, icracinin yaratma becerisini ve dogaclama
yetenegini sergileyebilecegi bir olanaktir. Icraci, kendisine sunulan dzgiirliik iginde
ritmik ve melodik motifler olusturabilir, makamin i¢inde istedigi gibi makamdan

cikmamak kaydi ile dolasabilir ve anlik kararlar alarak taksimi zenginlestirebilir.

2.5  Unsur 5: Form ve Yapi:
Taksim, belirli bir form veya yapiya sahiptir, ancak genel olarak genis bir yapiya

sahiptir. Icraci, taksimi kendi icinde baslangig, gelisme ve tap nokta gibi boliimlere
bolebilir veya daha serbest bir bicimde akisini ayarlayabilir. Tiirk miiziginin énemli
bir pargasi olan taksim, icracinin teknik ustaligini, duygusal derinligini ve
yaraticiligini gdsterebilecegi bir platform saglar. Hem dinleyiciler i¢in hem de icra
edenler i¢cin makamin derinliklerine dalmak ve duygusal bir deneyim yasamak igin

kayda deger bir firsat sunar.

Taksimlerin siireleri, icra edilecek ortam ve hedefe gore degiskenlik
gosterebilir fakat genel olarak otuz saniye siiren plak taksimleri olmasi
gibi hemen hemen 5 dakika siiren fasil ara taksimleri de mevuttur. Fihrist
taksimler gibi daha uzun soluklu taksimler de mevcuttur. Taksimi icra
etmek i¢in dikkatli olunmasi gereken ve 6nem teskil eden en Onemli
kavramlardan bir tanesi taksimin kompozisyonudur. Kompozisyon
icerisinde mevki edinecek melodik ve teknik olarak pasaj icralar1 ve
teklifler, tiim geleneksel Tiirk Miizigi enstriimanlari i¢in gegerlidir. Fakat
baz1 enstriimanlarin teknik agidan imkanlar1 ve ses genligi ayn

oldugundan dolay1, bu enstriimanlara yonelik 6zel calisma sekilleri de
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vardir. Ornek olarak ney ve klasik kemenge enstriimaninda icra edilecek
taksim notasyonlarinda daha yalin ve uzun perdelerin yogunlukta oldugu
climleler tercih edilir. Fakat bu uzun perdeli climleler de tekrar
kompozisyon kurallar1 dahilinde seyir eder. Konservatuvar ve egitim
fakiilteleri miizik egitimi boliimlerindeki egitim asamalarinda taksim
(seyir) icrasina yonelik belgeler oldukca nadirdir. Bu ve buna benzer
nedenlerden dolay1 egitim ogrencilerin taksim icrast bakimindan

enstriimanda zorluk ¢ektikleri bir gercektir.!”

2.6 Taksim Icrasinda Kullamlan Yorum Unsurlari
Taksim icrasi sirasinda veyahut herhangi bir eseri icra ederken belirli unsurlardan

yardim alinmaktadir. Eseri siisleme niteliginde kullanilir. Siisleme, icranin genel
yapisini bozmamak kaydi ile kisiden kisiye farklilik gdstermektedir. Bunlara miizikal

olarak kii¢iik unsurlar da diyebiliriz.

2.6.1 Carpma
Carpma unsuru genellikle icralarda veya eserleri incelerken sik sik karsimiza

cikmaktadir. Eser i¢in 6nemli bir unsur olan ¢arptirma, eserin gidisatina gére yorum
olarak kullanilmaktadir. Kii¢iik bir sekilde iistiinde ¢izgi olan sekizlik nota J

ile gosterilir.

Ornek Gorsel:

~

o i———

V

2.6.2 Kaydirma (bag)
Kaydirma unsuru genellikle birbirine yakin olan sesler arasinda yay cekimini

kolaylagtirmak amactyla kullanilir. Kesik olarak duyulmaz ve akici bir sekilde icra

19 Halil Altinkdprii, “Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Taksim Icrasin1 Gelistirmeye Y 6nelik
Oneriler, Rast ve Ussak Makam1 Ornegi” Yegéah Miizikoloji Dergisi Cilt: 6, Say1: 2, 2023, 5.228-250.
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etmeye yardimect olur. Sesler arasi gecisleri daha yumusak duyuran bag nota lizerinde

~ ™ seklinde gosterilir.

Ornek Gorsel:
—

5

N\

y -~

2.6.3 Titretme (trill)
Titretme unsuru icrada ve nota iizerinde genellikle trill adiyla kullanilir. icrada

kullanimu ise bir ses {istii veya yarim ses iistiine birka¢ defa vur kag tekrari ile kullanilir.

Eserdeki simgesi ise ** seklindedir bazen de nota iistiine tr yazis1 yazarak anlasilir.

Ornek gorsel:

')
r_y
l S il

2.6.4 Durgu (puandorg)

Puandorg unsuru notay1 uzatmak igin parg¢anin i¢inde kullanilsa da genellikle
icranin bitiminde karsimiza ¢ikar. Asil gorevi notay1 2 kat uzunlukta icra etmektir.

Fakat yine de icracinin duygusuna gore icract puandorgu istedigi kadar uzatabilir.

Ornek gorsel:

Dogaglama kavramina Tiirk miizigi icerisinde bakildiginda gazel, kaside,
acis veya taksim gibi farkli formlarla karsilasilmaktadir. Caligmaya konu
olan taksim formu da kendi igerisinde bir¢ok alt basliga ayrilmaktadir.

Klasik Tiirk miiziginde taksim formu kimi zaman icra edilen eserin oniinde
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giris taksimi olarak icra edilmig, kimi zaman icra edilen fasil
repertuvarinin arasinda sazendelerin dinlenmesi igin ara taksim olarak
kullanilmais, kimi zaman ise bir Mevlevi ayininin baginda bag taksim olarak
kullanilmistir. Taksim formu ¢ogunlukla yalin bir sekilde icra edilmesinin
yant sira diger formlarla da miisterek bir sekilde kullanilmistir.
Insanoglunun miizikte kendini 6zgiir ifade edebilme istegi dogaglama
yapabilme becerisiyle daha iist ¢izgiye tasinabilir. Ileride de anlatilacag:

gibi o an geri déniisii olmayan bir beste yapilmaktadir.?

20 Mehmet Emre KARTAL, “Tiirk Miiziginde Taksim Kavrami ve Ornekleriyle Analizi”, Kocaeli
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kocaeli, 2024, s. 2.
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3. TURK MUZiGINDE BES MAKAM VE TAKSIMLERININ
INCELENMESI
Tiirk miiziginde "makam", bir melodi veya bestenin yapisini belirleyen temel aragtir.

Makamlar, bilinen bir dizideki perdelendirilmis seslerin ve bu seslerin
kombinasyonunun belirli bir kural ve geleneksellik dahilinde kullanilmasiyla
olusmaktadir. Makamlar, Tiirk miiziginin temel yap1 taglarindan birisi olmakla birlikte
miizigin, duygusal ve estetik niteliklerinin belirlenmesinde ©6nemli bir rol
oynamaktadir. Her makamin kendine has bir yapisi, karakteri ve duygusal etkisi
mevcuttur. Tirk miiziginde hemen hemen yiiz (100) kadar makam bulunmaktadir. Bu
makamlar, geleneksel olarak "yiiksek makamlar" ve "diisiik makamlar" olarak
simiflandirilabilir. Yiiksek makamlar daha canli, parlak ve hareketli melodilere
sahiplerken, diisiik makamlar daha sakin, hiiziinlii ve ige doniik melodilere sahiptir.
Her makamin kendine 6zgii bir karakteri ve duygusal etkisi vardir. Bu makamlar,
belirli bir dizideki perdelendirilmis seslerin dizilimi, aralarindaki perde mesafeleri ve
bu makamlarin kullanimi sirasinda izlenen kurallarla tanimlanmaktadir. Tiirk
miizigindeki makamlarda, notalardan olusan dizilerle ifade edilmektedir ve her
makamin kendine has bir ad1 vardir. Oregin, Hicaz, Rast, Karcigar, Hiizzam gibi
popiiler makamlar Tiirk miiziginde olduk¢a kullanilan makamlardan bazilaridir. Her
bir makamin kendine 6zgii bir duygu, atmosfer veya ruh hali ifade etme yetenegi
vardir. Bu 6zellik Tiirk miiziginin zengin ve derin yapisin belirleyen oldukca dnemli
unsurlardan biridir. Her makamin belirli bir perde dizilimi vardir. Bu dizilim, makamin
hangi notalardan olustugunu ve hangi araliklarda yer aldigin1 belirler. Ornegin, Hicaz
makaminda karakteristik olarak ikinci dereceden yiikseltilmis yedinci dereceye kadar
uzanan bir dizi perde bulunur. Makam, sadece belirli bir dizi notadan ibaret degildir.
Ayni zamanda duygusal ve ifade dolu bir anlam tagir. Iyi bir miizisyen, makamin
karakteristik 6zelliklerini dogru bir sekilde yansitabilmeli ve dinleyiciye makamin
duygusal derinligini iletebilmelidir. Tiirk miiziginde icra edilirken belirli bir dizi
kurallara uyularak kullanilir. Makamin karakteristigine uygun olarak, belirli bir dizi
melodi kalib1 ve siislemeler kullanilir. Ayrica, makamin 6geleri dogru bir sekilde

vurgulanmal1 ve melodi akis1 dogru bir sekilde yonlendirilmelidir.
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3.1 Hicaz Makam

Hicaz 4 'liisii  cocLo Rast 5 'lisi
: 5 ‘e % . fo £ ;
o 7} 4 ff ! 1 1 1 !
S A S I K S I
|
RAST DUGAH DikKind NmHICAZ NEVA HUSEYNI EVIC GERDANIYE MUHAYYER

YEDEN  DURAK

Durag: Diigah

Giicliisii: Neva

Seyri: Inici-gikici eserlerin bir boliimiinde ¢ikici seklinde icra edilmektedir.

Yedeni: Rast

Dizi: Diigahtaki Hicaz 4liisline Nevaya Rast 5lisi eklenmesiyle meydana gelmektedir.
Seslerin Tiirk Miizigi’ndeki adlari: Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni,
Ev¢, Gerdaniye, Muhayyer

Donamim: Si koma bemol Mi bakiye bemol ve Fa bakiye diyez perdeleri bulunur.
Genislemesi: 3 tiirde genisleme icra edilir. 1. sekildeki genislemede, makamin gii¢liisii
olarak bilinen Nevada Rast 5’lisi Yegah perdesine tipatip olarak eklenir. 2. sekildeki
genislemede, Diigahta Hicaz 4’liisiin tipatip olarak Muhayyere aktarilir. 3.
Genislemede de Nevada Acemli Rasti olusturmak i¢in, Muhayyerde Buselik 4’liisii
icra edilir.

Seyir: Makamin seyrine baslarken giiglii perdesi olarak kabul edilen Nevada Rast
5’lisi icra edilerek baslanir. Perdede gosterilen yarim kalisin hemen arkasindan,
Diigahta Hicaz 4’liisii ile karar gosterildikten sonra, makamin seyrine es olarak,
Nevada Buselik ¢esnili asma kalis, Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma
kalisin arkasindan Yegahta Rastli genigleme icra edilerek Hicaz makaminin seyri

tamamlanmais olur.
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3.1.1 Hicaz Makamindaki Taksimin incelenmesi

Hicaz Taksimi

[ismail Akdeniz]
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A Ciimlecigi: Makamin seyrine baslarken, hicaz uzzal Slisinde hiiseynide ussak
gostererek seyire baglamistir. Arseyi olabildigince bagli kullanarak birbirine yakin
sesler arasinda daha rahat gegisler saglamistir. Neva perdesinde ise trill (birden fazla

carptirma) kullanarak girisi zenginlestirmistir.

B Ciimlecigi: Seyre hiiseynide ussak devam ederken, nevada buselige diislip oradan

diigahta rast ile seyire devam etmistir.
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C Ciimlecigi: Seyire devam ederken nevada rast1 ve hicaz hiimayunu hiimayunu

gosterip, gii¢liisii olan hiiseyni perdesinde ussakl kalis yapmustur.
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D Ciimlecigi: Diigah {izerinde dizi perdeleri kullanarak ve hiimayun ¢esnisi
gostererek diziyi tamamlamistir. Burada da oldukga bag kullanip yakin perdeler

arasinda sik gidip gelmistir.

E Ciimlecigi: Pes seslerden yardim alarak hiiseyni asiranda ugsak gostermistir.

F Ciimlecigi: Yine pes seslerden yardim alarak yegahta rastli diismiistiir.
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G Ciimlecigi: Hicaz makaminin perdeleri ile pese dogru diisiilerek diigahta hicazli

bir sekilde karar verip makamin taksimini (seyri) tamamlamistir.



3.2 Acemasiran Makam

(argah 5'lisi GOCL (Cargah 4'liisii
) ! =] \0/4%%{;1
oo 4 ¢ i : I
: T T B T T T B 1
HUSEYNI ACEMASIRAN ~ RAST  DUGAH KURDI  CARGAH NEVA HUSEYNl  ACEM
iy DU ol

Duragi: Acemasiran

Seyri: Inici

Dizi: Acemasiran makami, Cargah makaminin Acemasiran perdesinde

Cargah 4’liistinlin eklenmesiyle meydana gelmistir.

Giicliisii: 1. Derece giicliisii olan Acem perdesi, 2. Derece giicliisii ise

Cargah perdesi olarak kabul edilmektedir.

Yedeni: Hiiseyniagiran perdesidir.

Donanmimi: Si bemol Kiirdidir.

Seslerin Tiirk Miizigi’ndeki adlari: Acemasiran, Rast, Diigah, Kiirdi,

Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem.

Genislemesi: Acemasirandaki Cargadh 5’lisi tipatip olarak Acem

perdesine gociirtiliir.

Seyir: Makamin seyrine baglarken, 1. Derece giicliisii Acemde Cargah 5’lisi ivra
edilerek baslanir. Gosterilen yarim kalisin arkasindan 2. Derece gii¢liisii olarak Cargah
perdesinde Cargah 4’liisii gosterilir ve Acemasiran perdesindeki Cargah 5’lisi ile tam
kalis yapilarak makamin dizisi seyir edilmis olur. Sonrasinda ise makamin asma
kaliglarina gecis yapilir. Neva perdesini giiclendirerek Nevada Buselik 5’lisi ve
Diigahta Ussak 4’liisii ile Ussak makami, Nevada Buselik 5’lisi ve Diigahta Kiirdi
4’list ile Kiirdiye gegis yapilir. Sonrasinda ise Acemasiran makami dizisine gegis

yapilarak makamin seyri bitirilir.
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3.2.1 Acemasiran Makamindaki Taksimin Incelenmesi

Acem Asiran Makami Viyolonsel Taksimi

[Giifte Yazari] [smail AKDENIZ
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(Gifte Yaza] lsmall AKDENTZ

A Ciimlecigi: Seyre baslarken 1. kademesi gii¢lii olan ¢cargah perdesinde Cargah 5’lisi
icra ederek baglamistir. Carptirmalari olduk¢a sik kullanarak carptirma teknigi
kullanmistir. Birbirine yakin sesler oldugundan dolay1r da baglart kullanarak bagl
teknik kullanmayi tercih etmistir. Makamin taksimi (seyri) geregi acem perdesinde

sik¢a durmustur.

a N A
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B Ciimlecigi: nevayla baglayip muhayyere ¢ikarak acem perdesi lizerinde ¢argah

yapmistir. Makamin seyri geregi acemde kalig yaparak durmustur. B ciimleciginde de

yine bag teknigini kullanarak ve ¢arptirma yaparak makamui icra etmistir.

N Naa 400 A~ LM

C Ciimlecigi: Bu ciimlecikte ise makamin asma kaliglarindan ziyade neva, ¢argah ve

kiirdi perdesinde de asma kaliglar gostermistir. Acem perdesi sik¢a kullanilmistir. Yine
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viyolonselin carptirma teknigi sik¢a kullanilmistir. Bagl ¢alarak ve sesleri birbirine

yedirerek kiirdi perdesinde kalmistir.
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D Ciimlecigi: Acemasiran perdesine inerken asma kaliglarin1 yapmis olup goriindiigi
tizere baglar sik¢a kullanmistir. Acemagiran perdesinde ¢argdh yaparak ve sesler

arasinda kendine 6zgii kaliplar kullanarak makamin seyrini tamamlamaistir.

33 Ussak Makam

Ussak 4 'liisii Lo Buselik 5 'lisi
)\ : % ’ ’
Pa—
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RAT  DUGAH  SEGAH CARGAH NEVA HUSEYNI  ACEM  GERDANIYE  MUHAYYER
YEDEN  DURAK

Durak: Diigah

Seyri: Cikict

Dizi: Yerinde Ussak 4liisiine, Neva’da Biselik Slisinin eklenmesinden olusur.
Giicliisii: Neva

Yedeni: Rast

Donanimi: Si koma bemol (Segah) perdesidir.

Seslerin Tiirk Miizigi’ndeki adlari:
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Seyir: Ussak makami da Rast makamina benzer bir sekilde agir yapili bir makamdir.
Makamin ¢ikict olmasindan dolay1 dizinin alt bdlmesinde var olan durak veyahut
durak altindaki perdelerden seyre giris yapilir. Tiirk Miiziginde bircok Ussak parca,
duragin alt tarafina bir Rast 5’lisi eklenerek baslamasina benzer gii¢lii ¢cevresinden
baslayan parcalar da bulunmaktadir.

Gilglii sesinde yani nevada makamin yarim karari icra edilir. Diger perdelerde
gezilerek, icra edilen makamin asma karar1 olan Segah gosterilir ve durak sesi yani
Diigahta karar kilinir.

Not: Makamin 2. perdesi olan Segah, donanimda gosterildigi gibi hi¢bir zaman bir
koma eksik icra edilmez. Daim olarak iki koma pes basilarak icra edilmektedir. Bunun
nedeni, Ussak makami icra edilirken inici kisimlarin birbirini takip eden perdeleri,

Segah perdesinde iki komalik bir bemol olusturmasidir.
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3.3.1 Ussak Makamindaki Taksimin Incelenmesi
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A Ciimlecigi: Makamin seyrine baglarken yakin perdelerden dolay1r bagh yay
tekniginden yararlanarak, diigah iizerinde ussak dortliisii kullanarak neva perdesi

civarindan hareketle baglayan bir ussak makami gosterilerek baglamistir.
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B Ciimlecigi: Seyre devam ederken bagli yay teknigi ile rastta rast dizisi kullanarak

rast ¢esnisini gostermistir.

C Ciimlecigi: Yegah'ta rasta hizli ve bagl disiilerek yine bagl yay teknigi ile

pozisyonlar kullanilarak diigah'ta ussak makamina geri doniilmiistiir.
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D Ciimlecigi: Ussak makaminin dizisi igerisinde bulunan perdeler kullanilarak neva
tizerinde buselik gosterilmistir. Hiiseynide siislemek amaciyla trill (carptirma)
kullanilmistir. Sesler aras1 geciste yine pozisyonlu bir sekilde bagli calinarak icra

edilmistir.
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E Ciimlecigi: Burada ise nevada hicaz gosterilmistir.
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F Ciimlecigi: Neva iizerindeki buselik ¢esnisine tekrar doniilmiis olup ayni1 sekilde bir

alt oktavdan ezgiler tekrarlanmistir.
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G Ciimlecigi: Taksimi icra ederken icerisinde saba makamina gecki yapilmistir.
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H Ciimlecigi: Saba makami gosterildikten sonra hicaz makamina gecki yapilmistir.

Siisleme olarak carptirma teknigi ve bagl yay teknigi kullanilmistar.

oy
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I Ciimlecigi: Kisa bir sekilde bagl yay teknigini kullanarak nevada rasta diisiilmiistiir.
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I Ciimlecigi: Taksimin son kisminda ise ussak makammin seyrine geri doniis yapilip

bagl sekilde ve trill yardim ile siislenerek makamin taksimi (seyri) tamamlanmistir.

34 Rast Makam

RastS'lisi + qiope Rastd lisi

C
V
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[RAK RAST DUGAH  SEGAH (r\R(iv'\H NEVA HUSEYNI EVIC  GERDANIYE
YEDEN  DURAK

Duragi: Rast
Giicliisii: Neva
Seyir: Cikict
Yedeni: Irak.

Dizi: Rast makami, Rast perdesinin iizerine Rast 5’lisi ile Rast 4 liisiinilin eklenmesiyle

meydana gelmistir.

Donamim: Si koma bemol Segéah ve Fa bakiye diyez Evc perdeleri bulunur.
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Seslerin Tiirk Miizigi’ndeki adlari: Rast, Diigdh, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni,
Eve¢, Gerdaniye

Seyir: Makamin agir yapili olmasi nedeniyle genelde durak veya duragin alt tarafinda
var olan seslerden seyre baslanir. Makam olarak ¢ikici bir yapiya sahip oldugu i¢in
dizi alt taraftan genislemistir. Asagidaki sekilde goriildiigli gibi dizinin iist kisminda
bulunan Rast dortlii dizisi, beslinin altina alinmis olup, seyre genellikle bu seslerden
baslanir. Neva perdesinde asma karar icra edildikten sonra dizinin diger perdelerinde

dolasilarak genelde yeden sesi kullanarak tam karar yapilir.

3.4.1 Rast Makamindaki Taksimin Incelenmesi

Rast Taksim
[Berkehan ARIKAN] [ismail AKDENIZ]
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A Ciimlecigi: Makamin seyrine hiiseyni perdesinde trill (¢arptirma) kullanarak,

birbirine yakin sesler arasinda gezinerek gerdaniyede rast gosterip baslamistir.
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B Ciimlecigi: Muhayyere glisendo teknigi ile diisiip muhayyerde ussak yaparak asma
kalig yapmstir.
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C Ciimlecigi: Muhayyerden baslayip tiz seslerde uzun siire dolasarak 1. durak yarim

rast kalis yapip en sonunda Nevada Ussakli kalmistir.
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D Ciimlecigi: Makamin seyrini tamamlarken Ev¢ perdesini acem alip
asma kalislarmi  goOstererek makamin seyrini  rast perdesinde
tamamlamistir. Kendine has teknigi ile agirdan gelip Rast perdesine

diiserken bagl yay teknigi ile hizlanip bitirmistir.
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3.5 Karcigar Makam

Yerinde karcigar makami dizisi
' ' Muhayyerde  Muhayyerde Nevada

Yerinde Nevada ussak dOrtlist krdi dortisi  hicaz beslis
ussak dortlust hicaz beslisi ¢ \ " \
| 1l 1
e
N 4 L Y '

4 4

Nevada uzza| dizisi (genisleme)

Nevada ortalama hicaz dizisi

Duragi: Diigah

Giicliisii: Neva

Seyir: Inici ¢1ki

Yedeni: Rast

Dizisi: Diigahta Ussak 4’liisiine, Nevada, Hicaz 5’lisinin eklenmesi ile olusmaktadir.
Seslerin Tiirk Miizigi’ndeki Isimleri: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Evg,
Gerdaniye, Muhayyer

Donamim: Si koma bemol Segah, Mi bakiye bemol Hisar ve Fa bakiye diyez (Evig)
perdeleri bulunur.

Genislemesi: 2 sekilde genisleme icra edilir. Birinci sekildeki genislemede, Diigahta
Ussak 4’liisti tipatip olarak muhayyer perdesine gocliriilir. Bu vaziyette Nevada
Buselik 5’lisi icra edilerek, Neva perdesinde Hicaz Hiimayun makami olusur.
Genellikle seyir esnasinda Nevada gosterilecek olan Hicaz makam dizilerinde ¢ikici
ezgisel seslerde Uzzal, inici ezgisel seslerde ise Hiimayun makaminin dizisi icra edilir.
Seyri: Makama baslar iken, makamin giiclii perdesi olan Neva ‘da Hicaz 5’lisi
eklenerek seyre baglanir. Gosterilen yarim kalisin hemen arkasindan Diigahta Ussak
4’liisti ile tam kalis icra edilerek makamin olusan dizisi meydana getirilir. Muhayyerde
Ussak 4’liisti, Gerdaniyede Buselik 5’lisiyle icra edilen genislemenin arkasindan,

makamin geleneksel olarak seyrine uygun Cargahta Nikriz, Segahta Hiizzam ve Rastta

62



Basit Suzinak cesnili asma kaliglar icra edilerek, Karcigar makaminin seyri
tamamlanmis olur. Geleneksel eserlerde bir¢ok besteci Hiiseyniden, Hisar perdesinde

ters glisendo kullanarak ezgiler icra etmistir.

3.5.1 Karcigar Makamindaki Taksimin Incelenmesi

Karcigar Taksimi
[{smail Akdentz]
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A Ciimlecigi: A ciimleciginde makamin seyrine gili¢lii perdesin olan, nevada

baslayarak Muhayyer perdesinde ussak gostermistir. Neva perdesinden destek alarak
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makamin seyri geregi tiz seslerde yogunluk gosterip Muhayyer perdesinde kalmaistir.

Mubhayyere gecerken ise bagli yay teknigini kullanmaigtir.
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B Ciimlecigi: Nevada Hicaz Uzzal makami gostererek makamin gii¢lii perdesinde
yarmm kalis yapmistir. Makamin seyri geregi yarim kalista durmasi s6z konusu olmakla

birlikte ticleme kullanilarak gosterilmistir. Seslerin birbiri ard1 olmasi sebebiyle kendi

iislubu agisindan bagh yay teknigini kullanarak icra etmistir.

C Ciimlecigi: Makamin gii¢liisii olan neva perdesinden diigah perdesine dogru inerek
karcigar makamini1 gdstermistir. Ardindan cargah perdesini giiglendirerek makamin
seyrini tamamlamistir. Bu climlecikte ise tam kalisa yaklasirken carptirma teknigini
kullanmistir. Yakin sesler arasinda pese dogru diiserken yine bagli yay teknigini

kullanmastir.
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3.6 Hiizzam Makam

Hiizzam 5'lisi Hicaz 4'liisii
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KORDI SEGAH  CARGAH  NEVA HISAR EVIC  GERDANIYE SOMBULE  TiSEGAH
YEDEN DURAK
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Duragi: Segah perdesi

Seyir: Cikict

Giigliisii: Neva perdesidir.

Dizisi: Segahta Hiizzam beslisine Evcte hicaz 5’lisinin eklenmesiyle olusmaktadir.
Seslerin TM’ deki adlari: Segah, Cargah, Neva, Hisar, Eve¢, Gerdaniye, Siimbiile, Tiz
Segah

Seyri: Hiizzam makamina baglarken, genel olarak giiclii perdesi olan Neva
perdesinden baglanir ve Hiizzam 5’lisinin aralifinda dolagilarak Neva perdesinde
durmak i¢in asma kalis yapilir. Neva perdesi iizerinde var olan Hiimayln dizisinin
perdelere gecis yapilarak bu perdeler arasinda dolasim yapilir. Farkli sesler iizerinde
asma kalisglar icra edilebilir. Tekrardan Neva perdesine inilerek bu perde lizerinde asma
kalis icra edilir.
Hiizzam Beslisine ge¢is yapilarak, bu dizinin perdeleri ile, yedeni Kiirdi perdesini de
gostermek kaydi ile Segah perdesinde karar saglanir.

Not: Matematiksel sistemde Hiizzam makami, Hiizzam 5°lisi ve Hicaz 4’liisiinden
olussa da gerek sozlii olarak gerekse icrasal eserler icra edilirken makamin iginde yer
alan cesnisel farkliliklar, Hiizzam makaminin daha farkli bir yapiya eslik ettigini
gostermektedir. Bu c¢esnisel farkliliklar olarak Neva perdesinde Hicaz ve Hicaz

Hiimayun makami dizileridir.
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3.6.1 Hiizzam Makamindaki Taksimin Incelenmesi
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A Ciimlecigi: Makamin seyrine baslarken neva perdesi lizerinde hicaz ile baslayip,
bagl yay teknigi ve pozisyon yardimi ile ¢arptirma kullanarak makamin giicliisii olan

neva perdesi lizerinde kalis yapmistir

B Ciimlecigi: Neva perdesi iizerinde hicaz seyrini devam ettirip gerdaniye perdesinde

carptirma teknigi kullanarak kalis gostermistir.

SV
v

C Ciimlecigi: Seyire neva perdesi iizerinde hicaz dizisini kullanarak gerdaniye

merkezli bir seyir ile devam ettirilmistir.
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D Ciimlecigi: Gerdaniye perdesini gii¢lii tutarak ve genis bagh yay teknigi ile tizlerde

gerdaniyede rast 5’lisini gostermistir. Yakin sesler arasinda dolagmuistur.
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E Ciimlecigi: Neva {lizerinde hicaz dizisini kullanarak, gerdaniyede rasta kadar
genisleyen bir seyir kullanirken carptirma tekniginden ve pozisyonda bagli yay

tekniginden yararlanip, segah perdesinde taksimi icra ederek sonlandirmstir.
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3.7

Rast Makam Taksimi Sablonu

RAST MAKAMI TAKSIM SABLONU
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3.8 Ussak Makam Taksimi Sablonu

USSAK MAKAMI TAKSIM SABLONU
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USSAK MAKAMINDA TAKSIM
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4 YONTEM
Ismail AKDENIZ’ in taksimlerinin incelendigi bu ¢alismada, 6ncelik olarak ¢alismada

yer alan hayat1 ve taksimleri hakkinda temel bilgiler toplanip sunulmustur. Bu detayl
incelemenin ardindan, ayn1 zamanda Ismail Akdeniz’in uygun olan taksimleri TRT
arsivinden c¢alisma icin se¢ilmistir. Calismada yer alan taksimler Mus2 programi
kullanilarak notaya alinmistir ve bilgisayara aktarilmistir. Hayat1 hakkindaki bilgiler

icin yakinlari ile gorligme yapilmistir.

4.1 Verilerin Toplanmasi
Web sitesi yardimi alnarak, TRT kayitlarindan yararlanilarak, Ismail Akdeniz’in

hayat1 hakkinda yakinlar ile gorligmeler yapilarak ve belirli kaynakgalar kullanilarak
veriler toplanmistir. Viyolonsel tarihgesi ile ilgili g¢esitli makaleler ve tezlerden
yararlanilmistir. TRT kayitlar1 dinlenerek notaya aktarilmistir. Sonrasinda ise incelenip

climleciklere ayrilip sunulmustur.

4.2  Bulgular ve Yorum
Icra edilen taksimleri incelerken bol yay tekniklerinden faydalanilmasi, bol pozisyon

kullanilmast kisinin kendine 6zgii ¢alma teknigi ile kendi kimligini olusturmustur.
Birbirine yakin sesler arasinda gezinmeyi tercih etmesi kolayca makamin icinde ivme
kazanmasina ve makami tanitmaya olduk¢a yardimci olmustur. Siislemelerde asirtya
kagmadan sadece trill ve carptirma teknigini kullanmayi tercih etmistir. Tez
calismamin 6rneklem sanat¢i kisiligi olan Ismail Akdeniz kendine 6zgii iislup ve
teknigi ile icrasimi siirdiirmiistiir. Taksimin analizinde aslinda kendi ciimlelerine
ayrrarak taksimi tamamlayan Ismail Akdeniz, yeni yetisen viyolonsel icracilarina ekol
olmustur. Kulaktan duyma yolu ile makama yeni bir kimlik kazandirmistir. Ozgiin

makam geckileri, kullandig1 teknikler ve tislubuyla taksimleri icra etmistir.
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5 SONUC VE ONERILER
Perdesiz bir enstriiman olan viyolonsel, bati miizigi enstriimani olmasina ragmen,

perdesiz olmasinin icraya avantaj saglamasi, komalar1 daha rahat icra etmesiyle Tiirk
miizigine de katkilarindan dolay1, Tiirk miizigi konservatuarlarinda ders olarak
goriilmektedir. Tiirk miizigi ve bat1 miizigi arasinda yay ¢ekim, baski teknikleri ve
hatta parmak numaralar1 bile farklilik gostermektedir. Konservatuvar egitiminde
giiniimiizde 6gretmen ile 6grenci arasinda ¢agdas egitim sisteminde eksik birakilan,
gecmiste egitim yontemi olarak yaygin sekilde kullanilmis olan “megk sistemi”
kullanilmadigindan dolay1 6grencilerin viyolonsel icralarinda bir hayli eksiklik oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle makamin icras1 hakkinda ezbere sistem yiiriitiilmiis oldugu
goriilmektedir.

Tezimizde Ismail Akdeniz’e ait taksimler TRT arsivlerinden alinan kayitlara
dayanilarak sunulmustur. Taksimin mantigi, taksimden sonraki g¢alinacak eserin
makama alistirilmast olarak icra edilmesidir. Makami analiz etmek icin ciimleciklere
bolerek a climlecigi, b ciimlecigi, ¢ climlecigi, d ciimlecigi ve e climlecigi olarak bese
ayrilmistir. Bu ciimlecikler tek-tek analiz edilmistir. Ismail Akdeniz’in icra ettigi
taksimlerde kendi calis teknigi acisindan genellikle bagli ¢aldig1 ve kendine 6zgii
teknigi goriilmektedir. Kayitlarda taksimlerinde goze ilk ¢arpanlardan birisi, bos tel

calmaktan kacinmis olmasidir. Pozisyonlar1 yerinde ve kararinda kullanmistir.

Ismail Akdeniz’in kii¢iik yasta gdérme yetisini kaybetmesi ile viyolonsel
icrasin1 bagdastirmak, viyolonsele yeni baslayan dgrencilere ilham kaynagi olacagi
ongoriilmektedir. Genel olarak Tiirk miiziginde viyolonseli icra ederken, bu tarz
ekollerden yararlanmakta fayda oldugu gibi, 6grenciye de icra teknigi agisindan yeni
bir kimlik kazandirma firsat1 olabilir. Viyolonselin Tiirk miizigine sonradan dahil
olmasindan dolay1 makamsal etiitlerde bircok eksik ile karsilasmaktayiz. Ogrenci,
kendisine ekoller sayesinde yeni bir ¢aligma stili ve lislup edinme olanagi sunabilir.
Viyolonsel icra kayitlar1 az oldugundan dolay1 kendileri gelecek nesillere aktarmak
durumunda gorev bilincinde olmalilar. Tez ¢alismamizda inceledigimiz taksimlerde
oldukca faydali yay teknikleri, makamin icinde nelere dikkat etmesi gerektigi
mevcuttur. Dolayisiyla her makami, makamla ilgili olan eserleri inceleyip analizini
cikartip kendi tarz ve iisluplari ile yeni bir tarz yaratabilirler. Yeni baslayan viyolonsel

Ogrencilerinin bu tiir taksimleri dinleyerek kendilerine ayn1 makamda, makama uygun
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dogaclama metotlar olusturup, kendi {isluplarini ve tavirlarini benimseme agisindan,
yeni taksim fikirleri iireterek, viyolonsel sanatcilarinin ve adaylarinin fikir sahibi

olmalar1 6nerilmektedir.
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