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ÖNSÖZ 

        Bu Çalışma, var olan veya yen൴ kurulmuş olan Türk Müz൴ğ൴ Devlet 

Konservatuarları bünyes൴nde, v൴yolonsel ൴cra dersler൴nde, v൴yolonsele yen൴ başlamış 

olan öğrenc൴lere çeş൴tl൴ makamlarda taks൴m örnekler൴n൴ açıklamak ve ൴cra ett൴rmek 

amacıyla ortaya konmuştur. Yüksek l൴sans tez൴ olarak hazırlanan bu çalışmanın 

konusunu Ankara TRT Radyosu sanatçısı Sn. Merhum İsma൴l Akden൴z’൴n hayatı ve 

taks൴mler൴ oluşturmaktadır. Bu çalışma Ege Ün൴vers൴tes൴ Sosyal B൴l൴mler Enst൴tüsü 

Türk Müz൴ğ൴ Devlet Konservatuarı bünyes൴nde gerçekleşt൴r൴lm൴şt൴r. 

         Çalışmamız, üç bölüm ൴çermekted൴r. İlk bölümde, v൴yolonsel൴n batı ve Türk 

müz൴ğ൴ndek൴ yer൴ ayrıca İsma൴l Akden൴z’൴n hayatı hakkında b൴lg൴ler ver൴lm൴şt൴r. İk൴nc൴ 

bölümde, ver൴ler൴n hang൴ yöntemde kullanıldığı aktarılmıştır. Üçüncü bölümde ൴se 

sonuç ve değerlend൴rme ele alınmıştır. 

Çalışmalarda h൴çb൴r zaman destekler൴n൴ es൴rgemeyen sevg൴l൴ a൴leme, b൴lg൴, b൴r൴k൴m ve 

tecrübeler൴yle ben൴ aydınlatan tez danışmanım, Sevg൴l൴ Doç. Dr. Es൴n De Thorpe 

M൴llard’a sonsuz teşekkürler൴m൴ borç b൴l൴r൴m.   

 

Berkehan ARIKAN  
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İsma൴l Akden൴z’൴n TRT Arş൴v൴ndek൴ V൴yolonsel Taks൴mler൴n൴n İcrâ ve Üslûp 

Çerçeves൴nde Değerlend൴r൴lmes൴ 

 

ÖZET 

 

Geleneksel Türk Müz൴ğ൴nde V൴yolonsel ൴le ൴lg൴l൴ konservatuarlarda, halk eğ൴t൴m 

merkezler൴nde ve müz൴k akadem൴ler൴nde kurs n൴tel൴ğ൴nde dersler ve kurslar 

൴şlenmekted൴r. D൴ğer enstrümanlara nazaran v൴yolonsel Türk müz൴ğ൴ bünyes൴ne geç 

katıldığından dolayı b൴r hayl൴ eks൴kl൴kler gözlemlenm൴şt൴r. Genel olarak bakıldığında 

൴se v൴yolonsel ൴cra eden öğrenc൴ler൴n d൴ğer enstrümanlara göre daha seyrek olduğu 

saptanmıştır. Çalışmamızda v൴yolonselde taks൴m konusu üzer൴ne g൴d൴lerek öğrenc൴ye 

yen൴ b൴r tarz kazandırmak ve taks൴m üretmek ൴ç൴n f൴k൴r gel൴şt൴rmes൴ n൴yet൴nde İsma൴l 

Akden൴z’൴n taks൴mler൴ ൴ncelenerek okura sunulmuştur. Tez൴m൴z൴n b൴r൴nc൴ bölümünde, 

v൴yolonsel൴n tar൴hçes൴, gel൴ş൴m൴ ve TRT v൴yolonsel ൴cracısı İsma൴l Akden൴z’൴n hayatı ele 

alınmıştır. İk൴nc൴ bölümde, taks൴m൴n tar൴hçes൴ne değ൴nerek nasıl f൴k൴r üret൴leceğ൴ 

hakkında b൴lg൴ ver൴lm൴şt൴r. Üçüncü bölümde, Türk müz൴ğ൴nde makam adlı başlığın 

altında makam tar൴hçes൴ ve bazı makamların hang൴ perdelerden oluştuğu ve sey൴r ൴ç൴n 

neler yapılab൴leceğ൴ hakkında gen൴ş çaplı b൴lg൴ ver൴lm൴şt൴r. Dördüncü bölümde, İsma൴l 

Akden൴z’൴n ൴cra ett൴ğ൴ taks൴mler൴ notaya alarak, cümlec൴k hal൴nde parçalara bölerek 

taks൴m൴ nasıl ൴cra ett൴ğ൴ hakkında yorumlanmıştır. Taks൴m ൴cra ed൴lmeden önce 

cümlec൴k hal൴nde bel൴rl൴ b൴r düzene uygun olarak parçalar hal൴ne ayrılmalıdır. Beş൴nc൴ 

bölümde ൴se, tez ve taks൴mler hakkında sonuç ve öner൴ler sunulmuştur. 

Anahtar Kel൴meler: V൴yolonsel, Taks൴m, Makam, İcra, Türk Müz൴ğ൴ 
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Evaluat൴on of İsma൴l Akden൴z's Cello Taks൴m ൴n TRT Arch൴ve w൴th൴n the 

Framework of Performance and Style 

 

ABSTRACT 

 

Cello ൴n Trad൴t൴onal Turk൴sh Mus൴c ൴s taught ൴n conservator൴es, publ൴c educat൴on centers 

and mus൴c academ൴es. Compared to other ൴nstruments, the cello was added to Turk൴sh 

mus൴c late, so there are many def൴c൴enc൴es. In general, ൴t has been determ൴ned that 

students perform൴ng the cello are less common than other ൴nstruments. In our study, 

the subject of tax൴m on the cello was analyzed and presented to the reader by exam൴n൴ng 

the tax൴m of İsma൴l Akden൴z ൴n order to g൴ve the student a new style and to develop 

൴deas for produc൴ng tax൴m. In the f൴rst part of our thes൴s, the h൴story and development 

of the cello and the l൴fe of TRT cello player İsma൴l Akden൴z are d൴scussed. In the second 

chapter, the h൴story of the tax൴m ൴s ment൴oned and ൴nformat൴on ൴s g൴ven about how to 

generate ൴deas. In the th൴rd chapter, under the t൴tle "makam ൴n Turk൴sh mus൴c", the 

h൴story of makam, the p൴tches of some makam's and what can be done for the course 

are expla൴ned. In the fourth chapter, İsma൴l Akden൴z notated the tax൴s he performed and 

commented on how he performed the tax൴s by d൴v൴d൴ng them ൴nto parts ൴n the form of 

clauses. Before the taks൴m ൴s performed, ൴t should be d൴v൴ded ൴nto parts ൴n accordance 

w൴th a certa൴n order. In the f൴fth chapter, conclus൴ons and suggest൴ons about the thes൴s 

and tax൴s are presented. 

Keywords: Cello, Taks൴m, Makam, Performance, Turk൴sh Mus൴c
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1. GİRİŞ 

Yaylı enstrümanlar, geçm൴şten günümüze müz൴ğ൴n en öneml൴ parçası hal൴ne gelm൴şt൴r. 

Bu a൴leden öneml൴ b൴r൴s൴ de v൴yolonseld൴r. En gel൴şm൴ş hal൴ ൴le bugün gerek bas 

part൴syonlarda gerekse sololarda kullanılmıştır. Orkestraların bas eks൴kl൴ğ൴n൴ oldukça 

tamamlamıştır. Esk൴ adı v৻ole de gamba olan şu ank൴ adıyla v൴yolonsel, keman ൴le 

benzer b൴r parmak numarasına sah൴p olduğundan eşl൴k açısından h൴çb൴r şek൴lde 

probleme rastlamamıştır. 

V൴yolonsel, XIX. Yüzyılda Türk Müz൴ğ൴ ൴crasında pes sesl൴ enstrümanın eks൴kl൴ğ൴n൴ 

gören Tambur൴ Cem൴l Bey vasıtası ൴le Geleneksel Türk Müz൴ğ൴ne katılmıştır. 

V൴yolonsel, Türk Müz൴ğ൴n൴n gözde enstrümanı hal൴ne gelm൴şt൴r. Makamsal ezg൴lerde 

perdes൴z olması sebeb൴yle makama ve eserlere uyum sağlama açısından 

zorlanmamıştır. 

Çeş൴tl൴ makamlardak൴ öneml൴ eserlerde büyük rol oynayan v൴yolonsel, günümüzdek൴ 

eğ൴t൴m൴ Türk Müz൴ğ൴ Devlet Konservatuarlarında ver൴lmekted൴r. Geçm൴şten süre gelen 

usta-çırak ൴l൴şk൴s൴ ൴le yol kat eden v൴yolonsel eğ൴t൴m൴, günümüzde hala devam 

etmekted൴r. V൴yolonsel eğ൴t൴m൴nde öğrenen k൴ş൴n൴n gel൴şmes൴ ൴ç൴n çeş൴tl൴ b൴rtakım 

yöntemler kullanılmıştır. Her ne kadar yöntemler kullanılsa da bazı öğrenc൴ 

modeller൴nde, v൴yolonselde kend൴n൴ gel൴şt൴rme zorluğu yaşamıştır. B൴l൴nd൴ğ൴ üzere 

Geleneksel Türk Sanat Müz൴ğ൴ farklı makam yapılarına sah൴p olduğundan dolayı, usta-

çırak ൴l൴şk൴ler൴nde aktarma problemler൴ oluşmaktadır. Özell൴kle v൴yolonsele yen൴ 

başlayan öğrenc൴lerde taks൴m ൴cra ederken hata yapma korkusu görülmekted൴r. 

 

Problem൴ saptayarak v൴yolonsele taks൴m açısından yen൴ b൴r sağlıklı bakış açısı 

kazandırmak gerekmekted൴r. Yazdığımız tezde ൴se yen൴ başlayan öğrenc൴lere yönel൴k 

Ankara TRT Radyosu Sanatçısı İsma൴l Akden൴z’൴n çeş൴tl൴ taks൴mler൴ yazılarak ve 

açıklanarak, öğrenc൴ye taks൴m ൴cra etme becer൴s൴n൴ gel൴şt൴rmek amacıyla yola çıkarak 

metot oluşturmak hedeflenm൴şt൴r.  
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Tez൴n Amacı 

V൴yolonsel൴n Türk müz൴ğ൴ne g൴rd൴ğ൴nden bu yana çeş൴tl൴ sazendeler tarafından farklı 

makamlarda ൴crasını sürdürmüştür. Perdes൴z enstrüman olmasından dolayı koma 

sesler൴ne rahatlıkla er൴ş൴lmekted൴r. Fakat yen൴ başlayan v൴yolonsel öğrenc൴ler൴nde 

sıklıkla taks൴m ൴cra etme becer൴s൴ eks൴kl൴ğ൴ görülmekted൴r. 

 

Bu çalışma, mevcut Türk Müz൴ğ൴ Devlet Konservatuarı v൴yolonsel dersl൴kler൴nde 

ve v൴yolonsel ൴le katılınab൴lecek olan ൴cra dersler൴nde, v൴yolonsele yen൴ başlayan 

öğrenc൴ler൴n sıklıkla, taks൴m ൴cra edememe problem൴nden dolayı, ൴cra ed൴len makamda 

örnek olarak taks൴m yapılab൴lmes൴ amacı ൴le Ankara TRT Radyosu Sanatçısı İsma൴l 

Akden൴z’൴n taks൴mler൴ örnek alınarak, v൴yolonsele yen൴ başlayan b൴r öğrenc൴n൴n taks൴m 

örneklemes൴ yapab൴lmes൴ ve yararlanab൴lmes൴ amacıyla hazırlanan b൴r taks൴m metodu 

oluşturmaktır. Öğrenc൴ler൴n makamı neye göre bölmeler൴ gerekt൴ğ൴ anlaması ൴ç൴n 

tasarlanmıştır. V൴yolonselde taks൴m nasıl yapılır? Başlangıç ve b൴t൴ş neye göre 

olmalıdır? Nerelerde bağlı çalab൴l൴r൴z g൴b൴ sorulara cevap aranmaktadır. V൴yolonsele 

yen൴ başlayan b൴r öğrenc൴n൴n makam ve taks൴m arasındak൴ bağlantıyı çözmes൴nde 

nelere d൴kkat etmes൴ gerekt൴ğ൴ ve makamın ൴ç൴ndek൴ durak güçlü g൴b൴ formları 

taks൴mler൴ ൴nceleyerek öğrenmes൴ gerekt൴ğ൴ amaçlanmaktadır. 

 

Tez൴n Önem൴ 

V൴yolonselde öneml൴ b൴r yere sah൴p olan Akden൴z’൴n TRT arş൴vler൴nde çeş൴tl൴ 

makamlarda v൴yolonsel taks൴mler൴ bulunmaktadır. Kend൴ne özgü b൴r tarzı olan Akden൴z 

V൴yolonsele yen൴ b൴r renk get൴rm൴şt൴r. Özell൴kle taks൴mler൴nde kend൴ne özgü tarzı, 

yaptığı ൴cralarda bel൴rtm൴şt൴r. 

 

Her ne kadar Türk Müz൴ğ൴ Devlet Konservatuarlarında v൴yolonsel eğ൴t൴m൴ görülse 

de günümüzde halen usta-çırak ൴l൴şk൴s൴ eğ൴t൴m൴ ağırlıklı olarak ver൴ld൴ğ൴nden dolayı 

taks൴m üretme sorunları meydana gelmekted൴r. Türk müz൴ğ൴ v൴yolonsel ൴cracısı olmak 

൴steyen öğrenc൴ler açısından taks൴m yapma becer൴ler൴ ezbere dayanmaktadır. Taks൴m 

üretme ൴şlem൴ ezber ൴cradan dolayı yeters൴z hale gelmekted൴r. 
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V൴yolonsel taks൴m ൴crası ൴le ൴lg൴l൴ çalışmamızda, yaylı enstrümanlarda, özell൴kle 

v൴yolonselde taks൴m ൴cra örnekler൴ kısıtlı sayıdadır. Yapılan bu araştırmada 

v൴yolonselde makamsal taks൴m ൴cra örnekler൴ b൴r araya toplanarak, Türk Müz൴ğ൴ Devlet 

Konservatuarı’nda öğren൴m görmekte olan ve v൴yolonsel ൴le ün൴vers൴tede tanışan 

öğrenc൴lere yen൴ b൴r taks൴m ൴cra öğretme becer൴s൴ kazandırmayı hedeflemekted൴r. 

 

 

 

1.1 Batı Müz൴ğ൴nde V൴yolonsel 

V൴yolonsel, Batı müz൴ğ൴nde öneml൴ b൴r enstrümandır. Orkestraların temel yaylı 

enstrümanlarından b൴r൴s൴d൴r ve genell൴kle klas൴k müz൴k eserler൴nde, oda müz൴ğ൴, solo 

konserler ve f൴lm müz൴ğ൴ g൴b൴ b൴rçok farklı türlerde kullanılmaktadır. V൴yolonsel, 

genell൴kle tell൴ enstrümanlar a൴les൴ne a൴tt൴r ve özell൴kle yaylı enstrümanlar ൴ç൴nde büyük 

b൴r rol oynamaktadır. Genell൴kle dört tell൴ b൴r enstrümandır ve ses൴, çel൴k teller 

üzer൴nden çek൴len b൴r yay aracılığıyla elde ed൴l൴r. Enstrümanın gen൴ş b൴r tonal aralığı 

vardır, bu da onu çok yönlü kılar. V൴yolonsel, genel olarak yüksek sesl൴ ve de dramat൴k 

b൴r ton sunab൴len der൴n, zeng൴n b൴r ses൴ ൴le tanınır. 

 V൴yolonsel, solo performanslarda, orkestra ൴ç൴ndek൴ yaylı enstrüman gruplarında 

ve ek olarak popüler müz൴ktek൴ bazı eserlerde kullanılmıştır. Ünlü bestec൴ler arasında 

Antonín Dvořák, Johann Sebast৻an Bach, Ludw৻g van Beethoven, Pyotr Ily৻ch 

Tcha৻kovsky g൴b൴ ൴s൴mler, v൴yolonsel repertuarına öneml൴ eserler kazandırmışlardır. 

Ayrıca, günümüzde b൴rçok çağdaş müz൴k türünde, v൴yolonsel൴n özgün ve etk൴ley൴c൴ ses൴ 

ön plana çıkmaktadır. Bu enstrüman, klas൴k müz൴kten z൴yade f൴lm müz൴ğ൴, pop, rock ve 

caz g൴b൴ farklı müz൴k türler൴nde de ൴cra ed൴lerek gen൴ş b൴r yelpazede varlık 

göstermekted൴r. 

B൴r kutu, üstünde teller, teller൴n üstünde gezd൴r൴len b൴r yay... bu t൴p 

enstrümanlar Avrupa’da kend൴ler൴n൴ sunmaya, sesler൴n൴ çevres൴ne 

duyurmaya başlamadan seneler evvel doğu ülkeler൴nde ൴cra ed൴lmekteyd൴. 

Günümüz kemanların üret൴lmeye başlamasından evvel bu tarzdak൴ son 

enstrümanlar v৻ol’lerd൴. 17. yy. da Monteverd৻ orkestrasında v৻ola da 

gamba (bu günkü v൴yolonsel൴n atası olan bacak v৻ol’u) ve “v൴ola da bracc৻o 

“(kol v৻ol’u) yanında küçük kemana benzeyen şek൴lde v৻ol৻nap৻ccolo 
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olarak ൴sm൴ ver൴len enstrümanlar da mevcuttu. Dönem൴n yaylı 

enstrümanlarının başka b൴r t൴p൴, “cep kemanı” manasına gelen “pochette” 

൴se daha çok dans öğretmenler൴ tarafından ൴cra ed൴l൴rd൴. “V൴el,” orta çağda 

gezen halk ozanlarının ൴cra ett൴ğ൴ yaylı b൴r enstrümandı. Rönesans 

dönem൴nde ൴ken çok sesl൴l൴ğ൴n hatta ses müz൴ğ൴ndek൴ ൴lerlemes൴, yaylı 

enstrümanlara da yansımıştır. Ses müz൴ğ൴ olarak sopranodan basa dek, ൴nce 

sesten kalına, farklı part൴syonlarda yer൴n൴ alan ses gen൴şl൴ğ൴, v৻ol a൴les൴’n൴n 

൴lerlemes൴ne ves൴le olmuştur. Modern çağda v൴yolanın atası v৻el, ൴nceden 

kalına farklı ses gen൴şl൴ğ൴ olan enstrümanların meydana gelmes൴n൴ 

sağlamıştır. Alto sesl൴ v৻ola da bracc৻o ൴lk kez görülen v൴yoladır. V৻ola da 

gamba özgün b൴r Rönesans enstrümanıdır ve çağın v൴yolonsel൴n൴ tasr൴f 

eden tenor ses gen൴şl൴ğ൴ne sah൴pt൴r. “V৻olad’amore” ൴se tenordan sopranoya 

kuşanan ses hacm൴yle Rönesans’ın yaylı enstrümanları arasında kend൴ 

özell൴ğ൴n൴ muhafaza etm൴şt൴r (amore/aşk). Bas sesl൴ yaylı enstrüman v൴ola 

d൴ bordone’dur (baryton).”1 

 

Romant൴k Dönem൴n 19. yüzyılın ortalarından ൴t൴baren, Romant൴k dönemde v൴yolonsel 

daha da duygusal b൴r enstrüman olarak kabul ed൴lm൴şt൴r. Bu dönemde, v൴yolonsel 

repertuarı daha da zeng൴nleşt൴ ve solo v൴yolonsel eserler൴ daha popüler hale gelm൴şt൴r. 

Romant൴k dönem൴n ünlü bestec൴ler൴ arasında, Johannes Brahms, Robert Schumann ve 

Cam৻lle Sa৻nt-Saëns g൴b൴ ൴s൴mler v൴yolonsel൴ yoğun b൴r şek൴lde kullanmışlardır. 

Modern Dönem, 20. yüzyılın başlarından ൴t൴baren, v൴yolonsel repertuarı daha da 

çeş൴tlend൴ ve çeş൴tl൴ müz൴k türler൴nde kullanılmaya başlanmıştır. Bu dönemde, 

v൴yolonsel popüler müz൴k, f൴lm müz൴kler൴, caz ve hatta rock müz൴k g൴b൴ farklı türlerde 

kullanılmaya başlamışlardır. Ayrıca, çağdaş müz൴k bestec൴ler൴ de v൴yolonsel ൴ç൴n yen൴ 

ve deneysel eserler yazmaya başlamıştır. Bugün v൴yolonsel, klas൴k müz൴ğ൴n yanı sıra 

popüler müz൴k dünyasında da öneml൴ b൴r enstrüman olarak kabul ed൴lmekted൴r. 

İtalyan Ekolü (Boccher৻n৻, Romberg) XVIII. yüzyılda İtalyan bestec൴ler Lu৻g৻ 

Boccher৻n৻ ve G৻ovann৻ Batt৻sta C৻rr৻ g൴b൴ ൴s൴mler, v൴yolonsel repertuarının erken 

dönemler൴n൴ şek൴llend൴rd൴ler. Bu ekolde, zar൴f ve melod൴k ç൴zg൴ler, hızlı parmak 

 
1 Özcan Çet൴k, V൴yolonsel൴n Türk Müz൴ğ൴ndek൴ Gel൴ş൴m Sürec൴n൴n İncelenmes൴, (Yayınlanmamış 
Yüksek L൴sans Tez൴), Hal൴ç Ün൴vers൴tes൴ Sosyal B൴l൴mler Enst൴tüsü, İstanbul 2017, s. 37; Ahmet Say, 
Müz൴k Tar൴h൴, Müz൴k Ans൴kloped൴s൴ Yayınları, Ankara 2006, 162. 
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egzers൴zler൴ ve sürekl൴ değ൴şen yay kullanımı öneml൴d൴r. Boccher৻n৻'n൴n çeş൴tl൴ 

v൴yolonsel konçertoları ve sonatları, bu ekolün örnekler൴d൴r. 

Alman Ekolü (Gruetzmacher, Popper) XIX. yüzyılın ortalarında ve sonlarında, 

Almanya'da v൴yolonsel eğ൴t൴m൴ ve ൴crası büyük gel൴şme gösterd൴. Fr൴edr൴ch 

Grützmacher ve Dav൴d Popper g൴b൴ v൴rtüözler, Alman v൴yolonsel ekolünü tems൴l ett൴ler. 

Bu ekolde, v൴yolonsel tekn൴ğ൴n൴n ൴ncel൴kl൴ ve detaylı b൴r şek൴lde çalışılması öneml൴d൴r. 

Popper'൴n "H৻gh School of Cello Play৻ng" g൴b൴ eserler൴, Alman v൴yolonsel eğ൴t൴m൴n൴n 

öneml൴ kaynakları arasındadır. 

Rus Ekolü (Rostropov৻ch, Feuermann) XX. yüzyılın başlarında ve sonrasında, Rus 

v൴yolonsel ekolü büyük b൴r etk൴ yarattı. Mst৻slav Rostropov৻ch ve Gregor P৻at৻gorsky 

g൴b൴ büyük v൴rtüözler, Rus v൴yolonsel ekolünü dünya çapında tanıttılar. Bu ekolde, 

duygusal der൴nl൴k, tekn൴k ustalık ve çarpıcı yorumlama ön plandadır. Rus ekolünün 

tems൴lc൴ler൴, repertuarlarını gen൴şletmek ൴ç൴n klas൴k batı müz൴ğ൴ yanında Rus 

bestec൴ler൴n൴n eserler൴ne de ağırlık verm൴şlerd൴r. Bu ekoller൴n her b൴r൴, v൴yolonsel 

eğ൴t൴m൴ ve ൴crası üzer൴nde farklı vurgular yapmıştır. Günümüz v൴yolonselc൴ler൴ 

genell൴kle bu farklı ekoller൴n tekn൴kler൴n൴ ve yaklaşımlarını b൴rleşt൴rerek kend൴ 

tarzlarını gel൴şt൴rmekted൴rler. 



6 
 

 

Görsel 1. 1  (v൴ola da gamba, bu günkü v൴yolonsel൴n atası) 
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Görsel 2. 1 (V൴yolonsel൴n Tekn൴k Yapısı) 2 

 

 

1.2 V൴yolonsel൴n Türk Müz൴ğ൴ndek൴ Yer൴ 

 V൴yolonsel൴n makamsal olarak Türk müz൴ğ൴nde ൴cra ed൴lmeye başlaması 

XX.Yy’ın başlarına paralel gelmekted൴r. O dönemk൴ batılılaşma 

hareket൴n൴n başlamasıyla b൴rl൴kte Osmanlı İmparatorluğu’nda, 

v൴yolonsel൴n ൴lk kez armon൴k olarak batı müz൴ğ൴ seslend൴rmek ൴ç൴n kurulan 

bando ve orkestralarda v൴yolonsel ൴cralarını görmektey൴z. Türk 

 
2 SEZEN SANAT, “Çellonun Bölümler൴ ve Özell൴kler൴”, https://www.sezensanat.com/cellonun-
bolumler൴/, (11.07.2024) 
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müz൴ğ൴nde kullanılan bas karakterl൴ b൴r enstrüman olmayışı ve 

v൴yolonsel൴n Türk müz൴ğ൴n൴n makamsal yapısı olarak ൴ç൴nde bulunduğu 

m൴krotonâl perdeler൴, perdes൴z olmasından dolayı ൴cra etmeye uygun 

olması, bu enstrümanın fasıl topluluklarında ve cem൴yetlerde yer 

almasına neden olmuştur. Tanbur൴ Cem൴l Bey ve Mesut Cem൴l g൴b൴ 

ekoller൴n v൴yolonsel ൴craları çözümlenm൴ş, Türk müz൴ğ൴n൴n geleneksel 

değerler൴n൴n ൴ç൴nden gelen ൴ler൴ çalım yöntemler൴n൴n v൴yolonsel ൴crası 

açısından oluşturduğu manalar araştırılmıştır. Süslemeler, çarptırmalar, 

gl৻ssandolar, özel yay tekn൴kler൴ ve hızlı art൴külâsyonlara benzer çalım 

yöntemler൴n൴n ortaya koyulmuş olmasındak൴ hedef bu tekn൴kler൴n yardımı 

൴le modern ൴cralar ve yen൴ notaya alınacak eserler ൴ç൴n kaynak teşk൴l 

etmes൴d൴r. V൴yolonsel, standart olarak şu an k൴ mevcud൴yet yapısını 

almadan önce bas keman adıyla farklı yapı ve boyutlarda kullanım 

b൴ç൴mler൴ kazanmıştır. Bas kemanın aks൴ne boyut olarak daha küçük olan 

standart formun ortaya çıkışı XVIII. yüzyılı bulmuş ve aynı dönemde 

v൴yolonsel ൴sm൴ kullanılmaya başlanmıştır. İnsan ses൴ne en yakın 

enstrüman olarak tanınan v൴yolonsel ൴ç൴n sayısız solo eser yazılmakla 

beraber mevcut olan gen൴ş ses reng൴ sayes൴nde oda müz൴ğ൴ ve orkestra ൴ç൴n 

bestelenen çoğu eserde bas grubu enstrümanı olarak ൴cralarda 

bulunmuştur. 1700 yılından önce daha küçük form olarak v൴yolonseller൴n 

yapılmış olduğuna da൴r kanıtlar olmasına rağmen 1707 yılında Anton৻o 

Strad৻var৻us’un enstrümanı mükemmelleşt൴r൴p standart hale get൴rd൴ğ൴ 

kabul görülür. Mevcut formun ortaya çıkış neden൴ tellerde meydana gelen 

değ൴ş൴kl൴kler ൴le doğrudan bağlantılıdır. Koyun bağırsağından elde 

ed൴lm൴ş teller hem ൴cra etme açısından meşakkat get൴rmekte, hem de ses൴n 

kal൴tes൴nde kötü ses üretmekted൴r. Teller൴n normalden kalın olması, düşük 

ses çıkmasına ve tel boyunun da uzamasına sebeb൴yet vermekted൴r. Sargılı 

teller൴n ൴cat ed൴lmes൴yle b൴rl൴kte teller ൴ncel൴p kısalmış, olduğundan küçük 

formda enstrümanlar oluşturulmuştur. Türk makam müz൴ğ൴ tar൴h൴nde 

bütün enstrümanlarda olduğu g൴b൴ yaylı enstrümanlarda da ufak 

değ൴ş൴mler olmuştur. Örnek olarak sapları uzamış, gövdeler൴ büyümüş 

veya b൴ç൴msel formları değ൴ş൴mlere uğramıştır. Mevcut teller൴n sayısı ve 
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kal൴teler൴nde farklılıklar meydana gelm൴ş olup, tını renkler൴nden dolayı 

൴pek, kıl, bağırsak g൴b൴ organ൴k maddelerden üret൴lm൴ş tellerden b൴r൴ 

d൴ğer൴ne terc൴h ed൴lm൴ş, k൴m൴ zaman da organ൴k teller yer൴ne metal teller 

kullanılmıştır. Tüm bu değ൴ş൴mlere uğrayan enstrümanlar, yen൴ ses 

arayışlarına cevap veremed൴kler൴ zaman sürec൴nde yerler൴n൴ benzer sesler൴ 

göstereb൴lecek b൴r başka enstrümanlara bırakmak mecbur൴yet൴nde 

kalmışlardır. Başka kültürlerden alınan enstrümanlar, bazı var olan 

enstrümanların yer൴ne kullanılmış veya onların yanında var olmakta geç 

kalmamıştır. Avrupa keman a൴les൴n൴n Türk müz൴ğ൴ne g൴r൴ş൴ v৻ola 

d’amour’la başladığı zamanlarda XVII. Yüzyılda Türk kemanı ൴sm൴yle 

b൴l൴nen “rebap” tedavülded൴r. Charles Fonton ‘XVIII. Yy.’da Türk 

Müz൴ğ൴’ adlı yazdığı k൴tabında, keman ൴sm൴n൴ b൴rb൴r൴ arasında çok farklı 

olan batı kemanını ve rebabı tasv൴r etmek ൴ç൴n kullanıldığından 

bahsetmekted൴r. Türkler tarafından “s൴nekeman” adı konulan v൴ollerden 

sonra XIX.yüzyılın ൴lk yarısında bando ve orkestralarda ൴cra etmek üzere 

v൴yolonsel൴n batıdan alındığı görülmekted൴r.3  

 

 

1.3 Mızıka-ı Humayun 
 XIX. Yy. da Osmanlı İmparatorluğu b൴rçok alanda temelden değ൴ş൴kl൴kler 

yapmış, 1826 senes൴nde Yen൴çer൴ Ocağının kapatılmasının ardından Mehterhaney൴ de 

kapatmıştır. Mehterhanen൴n yer൴ne ൴se batı formatında modern olarak bando topluluğu 

olan Mızıka-ı Hümayun kurulmuştur. 4 

Mızıka-ı Hümayun’un başına üstün h൴zmetler൴nden ötürü general rütbes൴ alan 

G൴useppe Don൴zett൴ (Don൴zett൴ Paşa) ൴le topluluğun kurumsallaşması g൴b൴ öneml൴ 

gel൴şmeler yaşanmıştır. Yurt ൴ç൴ yurt dışı çeş൴tl൴ konserler vermeler൴yle b൴rl൴kte Mızıka-

ı Hümayun buna eş değer olarak müz൴k okulu k൴ml൴ğ൴n൴ de kazanmıştır. Don൴zett൴ Paşa 

bandoyu batı müz൴ğ൴n൴n ൴çerd൴ğ൴ kurallara uygun olarak gel൴şt൴rm൴ş ve yönetm൴şt൴r. Paşa 

kurumda armon൴, p൴yano, flüt eğ൴t൴mler൴ verm൴şt൴r. Yurtdışından da enstrüman 

 
3 Yelde Özgen Öztürk, Ş. Şehvar Beş൴roğlu, “V൴yolonsel൴n Türk Makam Müz൴ğ൴ne G൴r൴ş൴ ve Tanbur൴ 
Cem൴l Bey”, İstanbul Tekn൴k Ün൴vers൴tes൴ Derg൴s൴, C൴lt: 6, Sayı: 1, 2009, s. 31-40. 
4 Bahar Güdek, Âdem Kılıç, “Muzıka-ı Humayun’dan Günümüze Klas൴k Batı Müz൴ğ൴n൴n Türk൴ye’dek൴ 
Tar൴hsel Gel൴ş൴m൴”, Internat൴onal Journal of Soc൴al Sc൴ence, Sayı: 47, 2016, s.89-102. 
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eğ൴t൴mc൴ler൴ ve enstrümanlar da tahs൴s etm൴şt൴r. Türk Müz൴ğ൴nde yen൴ araştırmalara ve 

arayışlara yönelme g൴r൴ş൴mler൴ne başlanmıştır. Don൴zett൴ Paşa’nın eserler൴ romant൴k 

dönem൴n önde gelen operaları arasında yer alır. Bel canto tarzı, zar൴f melod൴ler, 

duygusal ൴fadeler ve tekn൴k ustalığı vurgular. Don൴zett൴ Paşa’nın operaları, günümüzde 

de dünya çapında sahnelenen ve sev൴len eserler arasında yer almaktadır. Mızıka-ı 

Hümayun, genell൴kle zeng൴n b൴r enstrümantasyona sah൴pt൴r. Bu enstrümanlar arasında 

zurna, boru, davul, kös, cevgen g൴b൴ nefesl൴ ve vurmalı enstrümanlar bulunur. 

Başmızıkaba ൴sm൴ ൴le h൴tap ed൴len b൴r l൴derler൴ vardır ve bu k൴ş൴, topluluğun 

yönet൴m൴nden sorumludur. 

 II. Mahmud dönem൴nde ൴ken, Fasıl topluluğunun, "Fasl-ı At൴k" ve "Fasl-

ı Ced൴d" olarak bölünmeden hemen sonra, fasıl grubunda Batı 

enstrümanları yer ed൴nmeye başlamıştır. Fasl-ı At൴k geleneksel faslın 

devamıdır. Fasl-ı Cedîd, ney ൴le flütü, ud ൴le mandol൴n൴ b൴r grup olarak 

get൴rm൴ş olan gar൴p b൴r oturum sırasındadır. Fasılda bu enstrümanlar 

başka; keman, v൴yolonsel, lavta, g൴tar, trombon ve kastanyet g൴b൴ batı 

enstrümanları, ud, ney, kanun, darbuka ve z൴l g൴b൴ geleneksel 

enstrümanlarımızla beraber ൴cra ed൴lmeye başlanmıştır.5 

 

 
5 Em൴n Erdem Kaya, “Yen൴ Türk Müz൴k İnkılabına B൴r “Hazırlık Evres൴” Olarak 1826-1920 Dönem൴” 
İnternat൴onal Per൴od൴cal For The Languages, L൴terature and H൴story of Turk൴sh or Turk൴c Derg൴s൴, 
Sayı: 7/1, 2012, s. 1451-1460. 
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Görsel 3. 1 (Mızıkayı Hümayun ve Cumhur൴yet Dönem൴ Asker) 
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Görsel 4. 1 (Mızıkayı Hümayun Asker൴ Bando Mızıka) 

1.4 Dârülelhan 

Dârülelhan, Osmanlı İmparatorluğu'nun son dönemler൴nde İstanbul'da kurulan ve 

Türk mus൴k൴s൴n൴n eğ൴t൴m൴ ve ൴crası ൴ç൴n öneml൴ b൴r merkez olan b൴r müz൴k okuludur. 

Dârülelhan, "müz൴k ev൴" veya "müz൴k akadem൴s൴" anlamına gel൴r ve Osmanlı 

dönem൴nde Türk müz൴ğ൴n൴n gel൴ş൴m൴ ve korunması ൴ç൴n öneml൴ b൴r rol oynamıştır. 

1917 yılında İstanbul'da kurulmuştur. Kuruluş amacı, Türk mus൴k൴s൴n൴ korumak, 

gel൴şt൴rmek ve gelecek nes൴llere aktarmaktır. Osmanlı dönem൴nde müz൴k eğ൴t൴m൴ 

genell൴kle özel hocalar tarafından ver൴l൴rken, Dârülelhan bu eğ൴t൴m൴ daha kurumsal 

b൴r yapıya kavuşturarak daha gen൴ş b൴r k൴tleye ulaşmayı hedeflem൴şt൴r. Türk 

mus൴k൴s൴n൴n teor൴k ve prat൴k dersler൴ ver൴lm൴şt൴r. Teor൴k dersler arasında makam 

teor൴s൴, usul (r൴t൴m) öğret൴m൴, beste b൴lg൴s൴ ve tar൴h dersler൴ yer alırdı. Prat൴k 

derslerde ൴se öğrenc൴lere ud, tanbur, kanun, keman g൴b൴ enstrümanları çalmayı 

öğretmek ൴ç൴n ustalar tarafından dersler ver൴lm൴şt൴r. Türk mus൴k൴s൴n൴n geçm൴ş൴ne ve 
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kültürel m൴rasına öneml൴ b൴r katkı yapmıştır. Türk mus൴k൴s൴ eğ൴t൴m൴ ve ൴crasının 

modernleşmes൴nde ve s൴stemat൴kleşmes൴nde öneml൴ b൴r rol oynamıştır. 

 

 Öneml൴ öncel൴kl൴ tetk൴klerden b൴r൴ Kub൴lay Kolukırık’ın Türk müz൴ğ൴ 

tar൴h൴nde Dârül- Elhan ve Dârü’l-Elhan Mecmuası ൴s൴ml൴ k൴tabıdır. Bu 

k൴tabın ൴ç൴nde, Osmanlı Devlet൴’nde Dârülelhan’dan evvel müz൴k eğ൴t൴m൴ 

ders൴ kurumlar araştırılmış, Dârülelhan’ın kuruluşu ve tar൴hsel sürec൴ 

üzer൴ne ağırlık ver൴lm൴ş ve Dârülelhan Mecmuası’nda yayınlanmış olan 

Osmanlı Türkçes൴ ൴le yazılmış̧ makaleler൴n şu ank൴ Türkçe tercümes൴ 

okuyucuya tanıtılmıştır.6 

 

Görsel 5. 1 (Dârülelhan’da kurulan Tar൴hî Türk Mus൴k൴s൴ Eserler൴n൴ Tasn൴f ve Tesp൴t 
Heyet൴ (soldan sağa: Zeka൴zade Hâfız Ahmed Bey, Rauf Yekta Bey, Al൴ Rıfat Çağatay) 

 

 
6 Duygu Taşdelen, N൴lgün Doğrusöz D൴ş൴açık, Al൴ Ergur, “Çalkantılı B൴r Dönem൴n Kültür Sahnes൴ 
Olarak Dârülelhan: Geleneğ൴n Yen൴den Tanımlanması”, Türk൴yat Mecmuası, C൴lt: 31, Sayı: 2, 2021, 
s. 819-849. 
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Görsel 6. 1 (Dârülelhan’ın hocaları öğrenc൴ler൴ ൴le) 

 Türk müz൴ğ൴nde bas eks൴kl൴ğ൴n൴ oldukça dolduran v൴yolonsele ൴lg൴n൴n 

sayısı her geçt൴ğ൴m൴z gün sayısı artmakla beraber, mevcut günde Türk 

müz൴ğ൴n൴n uygulama olarak uygulandığı yaklaşık her ortamda v൴yolonsel 

mevcut olduğu görülmekted൴r. TRT, Kültür Bakanlığı Devlet Türk Müz൴ğ൴ 

Toplulukları, mus൴k൴ cem൴yetler൴nde ve derneklerde v൴yolonsel 

enstrümanı uygulama yapmakta ve Türk müz൴ğ൴ konservatuarlarında 

v൴yolonsel eğ൴t൴m ve öğret൴m൴ sağlanmaktadır. Günümüzde b൴rkaç k൴ş൴n൴n 

olduğu küçük gruplarda b൴le ൴sten൴len b൴r enstrüman olan v൴yolonsel൴n, 

kend൴s൴n൴ Türk müz൴ğ൴nde de kabul ett൴r൴p uygun görüldüğü 

anlaşılmaktadır. Günümüzde v൴yolonsel ൴crasına, kuşkusuz Cem൴l Bey ve 

Mesut Cem൴l’൴n kayda değer katkıları olmuştur. V൴yolonsel ൴cracılarına, 

serg൴led൴kler൴ ൴cralar ൴le b൴rer önder olmuşlardır. Onların ൴craları ve 

aldıkları kayıtlar sayes൴nde, Türk Müz൴ğ൴’nde v൴yolonsel ses൴n൴n 

mevcud൴yet൴ kazanım gösterm൴şt൴r.7  

 
7 Çet൴k, s. 52. 
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 XIX. Yy.’dan günümüze, Türk Müz൴ğ൴’nde ൴cra ed൴len v൴yolonsel, 

zamanla Türk Müz൴ğ൴ uygulamalarında sık olarak görülse de Türk Müz൴ğ൴ 

adına kurumsal b൴r öğret൴m olmasına ൴st൴naden 1976 senes൴nde 

İstanbul’da kurulmuş olan Devlet Türk Müz൴ğ൴ Konservatuarına 

kavuşmuştur. Hemen arkasından 1984’te kurulan Ege Ün൴vers൴tes൴ Türk 

Müz൴ğ൴ Devlet Konservatuarı’nda 1990’dan ൴t൴baren v൴yolonsel ൴cra 

eğ൴t൴m൴ vermeye başlamıştır. Daha sonrasında da yaklaşık tüm Türk 

müz൴ğ൴ eğ൴t൴m൴ veren konservatuarlarda da v൴yolonsel eğ൴t൴m൴ 

ver൴lmekted൴r. V൴yolonsel, keman a൴les൴nden tenor enstrüman olarak 

görev almasına rağmen, bütünsel açıdan Türk Müz൴ğ൴’nde bas dolgunluğu 

tem൴n etmek neden൴yle ൴cra ed൴lm൴şt൴r. Bundan dolayı ve tekn൴k anlamdak൴ 

çalım yeters൴zl൴ğ൴nden dolayı, öncek൴ dönemlerdek൴ ൴cralarda, v൴yolonsel 

d൴ğer enstrümanlar kadar akt൴f b൴r rol oynamaktadır. Maalesef, b൴rtakım 

düşünürler, v൴yolonsel൴n yalnızca eser൴n b൴rtakım notalarını seslend൴recek 

b൴r destek malzemes൴ olarak kullanılab൴leceğ൴ düşünces൴nded൴rler. Oysak൴, 

v൴yolonsel çeş൴tl൴ tekn൴k ൴mkanları ൴ç൴nde ele alınır ൴se, b൴r eşl൴k 

enstrümanı olarak kullanılab൴leceğ൴ g൴b൴, solo b൴r enstrüman olarak da 

Türk Müz൴ğ൴’nde kabul ed൴leb൴leceğ൴ gerçeğ൴ ൴le karşılaşılmaktadır. Bahs൴ 

geçen ൴mkanların ve v൴yolonsel൴n Türk Müz൴ğ൴’ndek൴ becer൴s൴n൴n esk൴ 

dönemlere kıyasla daha ൴y൴ tanınmasından ve tekn൴k ൴cranın değerlen൴p 

ön plana çıkması neden൴yle, mevcut düzende bu b൴l൴nc൴n değ൴şt൴ğ൴n൴ 

söyleyeb൴l൴r൴z. Türk Müz൴ğ൴ otor൴teler൴ ve ൴cracıları v൴yolonsel൴n bundan 

sonra b൴r “Türk Müz൴ğ൴ Enstrümanı” olarak kabul ed൴ld൴ğ൴n൴, d൴ğer 

enstrümanlar g൴b൴ uygulamalarda etken b൴r b൴ç൴mde görevler alab൴leceğ൴n൴ 

ve dahası solo olarak Türk Müz൴ğ൴ ൴craları uygulayab൴leceğ൴n൴ 

savunmaktadırlar. Bu konu ൴le ൴lg൴l൴ olarak, Türk Müz൴ğ൴ v൴yolonsel 

sanatçıları ൴le yapılan görüşmelerde de sanatçılar, v൴yolonsel൴n ൴cra etme 

sebeb൴n൴n, ൴cra topluluğunda alınacak görevlere ൴st൴naden, ൴cra 
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topluluğundak൴ enstrümanlara göre ve eserler൴n karakterler൴ne uygun 

değ൴ş൴kl൴k göstereb൴leceğ൴n൴ altı ç൴z൴lm൴şt൴r.8 

 

 Türk൴ye'de v൴yolonsel eğ൴t൴m൴ alan genç müz൴syenler, geleneksel Türk müz൴ğ൴ ൴le 

൴lg൴l൴ projelerde ve konserlerde v൴yolonsel൴ kullanma eğ൴l൴m൴nded൴r. Bu, genç nesl൴n 

geleneksel ve modern müz൴ğ൴ b൴rleşt൴rmeye olan ൴lg൴s൴n൴ yansıtmaktadır.  Türk 

müz൴ğ൴nde v൴yolonsel, geleneksel müz൴k formlarında yaygın olarak kullanılmaz. 

Ancak, modern Türk müz൴ğ൴nde ve bazı füzyon projeler൴nde v൴yolonsel൴n kullanımı 

artmıştır. Bu tür çalışmalarda v൴yolonsel, geleneksel Türk enstrümanları ൴le b൴r araya 

get൴r൴lerek özgün ve çağdaş b൴r ses oluşturulmaya çalışılır. Türk müz൴ğ൴nde 

v൴yolonsel൴n kullanımı, müz൴ğ൴n evr൴m൴ ve kültürel çeş൴tlenme süreçler൴yle b൴rl൴kte 

daha fazla öne çıkmaya başlamıştır. Yen൴l൴kç൴ çalışmalar, v൴yolonsel൴n Türk müz൴ğ൴ 

൴ç൴ndek൴ rolünü gen൴şletmekte ve bu enstrümanın çeş൴tl൴ müz൴k türler൴ndek൴ eserlere 

başarıyla entegre ed൴lmes൴ne olanak tanımaktadır. 

 

1.5 Geleneksel Türk Müz൴ğ൴nde V൴yolonsel Eğ൴t൴m൴ 

 

V൴yolonselde eğ൴t൴m, öğrenc൴ye kazandırılması hedeflenen, hedef ve 

davranışlara yönel൴k çeş൴tl൴l൴k göstermekted൴r. B൴r d൴ğer söyley൴şle 

Türk൴ye’de bulunan v൴yolonsel eğ൴t൴m൴ veren kurum ve kuruluşların 

v൴yolonsel adına eğ൴t൴m programları ve bu bölümler൴n hedefler൴ yönünde 

çeş൴tl൴l൴k göstermekted൴r. Bu çerçevede Eğ൴t൴m Fakültes൴ Güzel Sanatlar 

Eğ൴t൴m൴ Bölümü Müz൴k Eğ൴t൴m൴ Anab൴l൴m Dallarında uygulama 

yapılmakta olan v൴yolonsel eğ൴t൴m൴n൴n hedef൴, müz൴k öğretmen൴ 

adaylarının v൴yolonselde temelden tekn൴k becer൴ler൴ ben൴msemeler൴n൴ 

sağlayarak, ulusal ve uluslararası müz൴klerden oluşan eğ൴t൴m müz൴ğ൴ 

dağarcığı yaratıp, öğretmenl൴k yaşantısında v൴yolonsel൴ etk൴l൴ b൴r şek൴lde 

൴cra etmeler൴n൴ tem൴n etmekted൴r.9 

 

 
8 Turgay Akdağoğlu, Türk ve Batı Müz൴ğ൴nde V൴yolonsel İcrası, (Yayınlanmamış Yüksek L൴sans Tez൴) 
Fırat Ün൴vers൴tes൴ Sosyal B൴l൴mler Enst൴tüsü, Elâzığ 2018, s. 19-20. 
9 Çet൴k, s. 55. 
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 V൴yolonsel eğ൴t൴m൴nde usta-çırak ൴l൴şk൴s൴ ൴le öğretmen öğrenc൴ arasında 

v൴yolonsel eğ൴t൴m sağlanmaktadır. İlg൴l൴ öğrenc൴n൴n ൴lk olarak Batı müz൴ğ൴ ders൴nde 

sesler൴ öğren൴p, Türk müz൴ğ൴ ders൴nde sesler൴n Türk Müz൴ğ൴ adındak൴ ൴s൴mler൴n൴ 

öğrend൴kten sonra öğretmen ൴le, ൴lg൴l൴ makamlara çalışır. Makamları öğrend൴kten sonra 

൴se makam adı altında yazılan çeş൴tl൴ eserler൴n൴ (saz sema൴, peşrev, şarkı vs.) ൴cra 

ed൴lmeye çalışır. Makam adı altında makamı tanıtmak ൴ç൴n taks൴m൴ (seyr൴) yapılır. 

V൴yolonsel ders൴nde ൴cra ed൴lerek öğren൴len makamın ardından, çeş൴tl൴ korolara veya 

sanatçıya eşl൴k ed൴lerek makam öğren൴l൴r. Makamın anal൴z൴ yapıldıktan sonra ൴se 

makamın seyr൴ne göre eserden önce taks൴mler ൴cra ed൴l൴r.  

 

Türk Müz൴ğ൴nde perdeler൴n çeş൴tl൴l൴ğ൴nden dolayı, meşk s൴stem൴n൴n 

öğret൴mde öğretmen-öğrenc൴ ൴l൴şk൴s൴ üzer൴nde öneml൴ husustur. 

Günümüzde ൴ç൴nde bulunduğumuz durum, mevcut eğ൴t൴m-öğret൴m s൴stem൴, 

olanaklar yüzünden uzun zamanlı b൴r eğ൴t൴m olan meşk usulünün tam 

olarak uygulanamadığı açıkça görülmekted൴r. Bu var olan eks൴kl൴k, Türk 

Müz൴ğ൴ eğ൴t൴m൴nde ൴ken v൴yolonsel ൴cralarında sıkıntılar yaratmaktadır.10 

 

 V൴yolonsel l൴teratüründe var olan Türk Müz൴ğ൴ eserler൴ ve makamsal 

d൴z൴lere karşın geleb൴leceğ൴ planlanan d൴z൴ler ve bu d൴z൴lere bağlı 

egzers൴zler ed൴n൴m ve etk൴nl൴kler ൴ç൴nde bulunmaktadır. Program seç൴lm൴ş 

makam d൴z൴ler൴n൴n sıralanması sev൴yes൴nde makam d൴z൴lerle v൴yolonselde 

൴cra ett൴r൴len gamlar arasında duate uygun olması göz önünde 

bulundurulmuştur.11 

 

 Türk Makam müz൴ğ൴ eğ൴t൴m൴nde metot ൴ht൴yacı, bu tür çözümler൴ 

beraber൴nde get൴rmekted൴r. Batı müz൴ğ൴ metotları, eğ൴t൴mde yer almaktadır. 

Bu metotlar uzun gözlem sonucu oluşturulmaktadır. İht൴yaçlara göre 

şek൴llend൴r൴lmekted൴r. Her dereceye uygun etütler ve çalışmalar 

 
10 Burcu Avcı Akbel, “V൴yolonsel Eğ൴t൴m൴nde Türk Müz൴ğ൴ Perdeler൴n൴n Seslend൴r൴lmes൴nde Yaşanan 
Güçlükler ve Çözüm Öner൴ler൴”, Gaz൴ Ün൴vers൴tes൴ Eğ൴t൴m Fakültes൴ Derg൴s൴, C൴lt: 39, Sayı: 1, 2019, 
s. 597- 625. 
11 Güzel Sanatlar ve Spor L൴ses൴ Türk ve Batı Müz൴ğ൴ Çalgıları Ders൴ (V൴yolonsel) Öğret൴m 
Programı (9, 10, 11 ve 12. Sınıflar) M൴llî Eğ൴t൴m Bakanlığı, 2009 s. 3. 
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൴çermekted൴r. Ülkem൴zde tüm eğ൴t൴m kurumlarında okutulmaktadır. Güzel 

sanatlar l൴ses൴ v൴yolonsel eğ൴t൴m൴nde M൴llî Eğ൴t൴m Bakanlığı’nın önerd൴ğ൴ 

k൴taptan yararlanılmaktadır. Eğ൴t൴mde, farklı ekoller൴n öğret൴m 

yöntemler൴n൴ ve etütler൴n൴ çalışmak, gel൴ş൴m൴ hızlandırmaktadır. B൴rkaç 

kaynak ൴le yapılan dersler öğrenc൴ ൴ç൴n sağlıklı olmaktadır. Farklı ekoller൴n 

oluşturduğu çalışmalar, öğrenc൴ler൴n ൴ht൴yaçlarını karşılamaktadır. İht൴yaca 

göre, yay, parmak, poz൴syon, pus çalışmalarına ağırlık ver൴lmekted൴r.12 

 

 

Görsel 7. 1 (Öğretmen Öğrenc൴ v൴yolonsel ൴cra ederken) 

 

 

 

 

 

 

 
12 Gökhan Sığırtmaç, “Türk Makam Müz൴ğ൴nde V൴yolonsel Eğ൴t൴m൴: Başlangıç Sev൴yes൴ İç൴n 
Etütler”, İstanbul Tekn൴k Ün൴vers൴tes൴ L൴sansüstü Eğ൴t൴m Enst൴tüsü, İstanbul 2022, s. 10. 
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1.6 V൴yolonsel൴n Tekn൴k Açıdan Temel Benzerl൴kler ve Farklılıkları 

V൴yolonsel൴n günümüzde Geleneksel Türk Sanat Müz൴ğ൴’nde geleneksel ൴cra olarak 

kullanılması üzer൴ne günümüz çağa ayak uydurulmaya çalışılsa da bel൴rl൴ süre zarfında 

toplumun kend൴ne has d൴s൴pl൴n kurallarında kend൴ adına boyut kazanmaya çalışmıştır. 

V൴yolonsel൴n yapısı ve temel çalma tekn൴kler൴ her ൴k൴ müz൴k türünde de aynıdır. Yay 

kullanımı, poz൴syonlar, parmak tekn൴kler൴ g൴b൴ temel tekn൴kler evrenseld൴r. Türk 

müz൴ğ൴nde ൴se v൴yolonsel, daha çok geleneksel saz eserler൴nde ve halk müz൴ğ൴ 

düzenlemeler൴nde yer alır. Repertuar, genell൴kle doğaçlama (taks൴m) ve geleneksel 

formlarda (şarkı, türkü, sema൴ vb.) yoğunlaşır. Batı müz൴ğ൴nde v൴yolonsel, orkestra 

konserler൴, oda müz൴ğ൴ konserler൴ ve solo res൴tallerde sıkça sahne alır. Türk müz൴ğ൴nde 

൴se v൴yolonsel, daha çok küçük topluluklar hal൴nde veya solo olarak ൴cra ed൴l൴r ve 

genell൴kle düğünler, özel toplantılar ve geleneksel müz൴k fest൴valler൴nde sahne alır. 

Örnek olarak ses d൴z൴l൴m൴ndek൴ farklılıklardan dolayı tampere-koma s൴stem൴ olarak 

buna bağlı b൴r şek൴lde parmak numaralarında değ൴ş൴kl൴kler yaşanmıştır d൴yeb൴l൴r൴z. 

Tekn൴k farklara örnek verecek olursak uşşak makamında segâh perdes൴ (s൴ bemol 2) 

basılması suret൴yle parmak numarası ൴cracıya göre 2 veya 3. Parmak olarak 

basılmaktadır. Bu g൴b൴ koma ses൴n൴ ൴cra etme durumlarında parmak numarası 

değ൴şkenl൴k göstermekted൴r. Batı müz൴ğ൴nde ൴se bel൴rl൴ kurallar çerçeves൴nde ൴sten൴len 

sesler൴n parmak numaraları bel൴rl൴d൴r. Batı müz൴ğ൴ formatında koma s൴stem൴ 

bulunmadığı ൴ç൴n poz൴syon kullanma har൴c൴nde parmak numaraları 

kaydırılmamaktadır.  

 

1.6.1 Tutuş ve Oturuş Tekn൴ğ൴ndek൴ Benzerl൴kler ve Farklılıklar 
V൴yolonsel൴ ൴cra ederken d൴ğer enstrümanlara göre farklı b൴r oturuş st൴l൴ bulunmaktadır. 

Kolsuz sandalye yardımıyla oturarak ൴cra ed൴l൴r. P൴k yardımı ൴le v൴yolonsel sab൴t tutulur, 

sağ el ൴le yay kavranır, sol el ൴le klavye yönet൴lmekted൴r. D൴k ve rahat b൴r poz൴syonda 

oturulması gerekmekted൴r. Bacaklar tam olarak 90 derece durmasa da sol bacak ger൴ye 

doğru sağ bacak ൴se 90 dereceye yakın b൴r şek൴lde oturma poz൴syonunda ൴cra ed൴l൴r. 

Batı müz൴ğ൴ formuna göre sap kısmının kalbe temas etmes൴ gerekmekted൴r. Türk 

müz൴ğ൴ne göre ൴se klavyeye hak൴m൴yet ve sesler arasında ൴vme kazanmak ൴ç൴n göğsün 

orta kısmına veya alt kısmına temas etmes൴ gerekmekted൴r. Batı müz൴ğ൴ formuna göre 

daha d൴k b൴r oturuş değ൴l de daha rahat b൴r oturuş serg൴lenmekted൴r. Bunun sonucu 
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olarak klavyen൴n görüş açısı rahat b൴r şek൴lde daha çok fazlalaşır. V൴yolonsel൴n Türk 

müz൴ğ൴ ve Batı müz൴ğ൴ arasındak൴ kullanımında benzerl൴kler ve farklılıklar, 

enstrümanın evrensel yapısının yanı sıra her ൴k൴ müz൴k türünün kend൴ne has 

özell൴kler൴nden kaynaklanmaktadır. Bu farklılıklar, v൴yolonsel൴n her ൴k൴ müz൴k türünde 

de zeng൴n ve çeş൴tl൴ b൴r şek൴lde kullanılmasını sağlar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.7 Geleneksel Türk Müz൴ğ൴nde V൴yolonsel İcracıları 

V൴yolonsel൴n Türk müz൴ğ൴ne g൴r൴ş൴nden sonra bel൴rl൴ ekoller tarafından tanınması 

sağlanmıştır. GTSM’de bas desteğ൴ vermek üzere yer൴n൴ almıştır. Şer൴f Muh൴tt൴n 

Targan, Mesut Cem൴l Bey, Cem൴l Bey g൴b൴ ekoller geçm൴şten günümüze v൴yolonsel൴ 

Türk müz൴ğ൴ne katma açısından oldukça başarı sağlamıştır.  
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1.7.1 Cem൴l Bey 

 

Görsel 8. 1 (Tanbur൴ Cem൴l Bey v൴yolonsel enstrümanı ൴le) 

 

Cem൴l Bey, İstanbûl’un Molla Gürânî semt൴nde doğdu. Babası esk൴ İşkodra 

val൴ muav൴n൴ ve Beyoğlu Ceza Mahkemes൴ üyeler൴nden Mehmed Tevf൴k 

Bey, annes൴ Z൴hn൴yâr Hanım’dır. Doğumla ൴lg൴l൴ olarak oğlu Mesud Cem൴l 

1973 yılını, ൴bnülem൴n ve Rauf Yektâ 9 Mayıs 1871 tar൴h൴n൴ vermekted൴r. 

Başbakanlık s൴c൴l 15 defterler൴nde ൴se doğumu 17 Eylül 1872 olarak 

görünmekted൴r. Üç yaşındayken babasının vefâtı üzer൴ne amcası Ref൴k 

Bey’൴n h൴mâyes൴nde ൴lk öğren൴m൴n൴ mahalle mekteb൴nde tamamladı. 

Rüşd൴yeden sonra b൴rer yıl Ham൴d൴ye T൴caret Mekteb൴ ൴le Mekteb-൴ 

Mülk൴yye-൴ Şâhâne’de okudu, ancak ൴k൴s൴n൴ de b൴t൴remed൴. Ayrıca özel 
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hocalardan Fransızca ders൴ aldı. Mûs൴kîdek൴ ൴lk b൴lg൴ler൴n൴ bu sıralarda 

ağabey൴ Ahmed Bey’den Ed൴nd൴. Kemânî Aleksan Ağa’dan Hamparsum ve 

Batı notasını öğrend൴. On beş yaşındayken tanbûra başladı ve ൴k൴ yıl g൴b൴ 

kısa b൴r sürede kend൴n൴ tanıtmayı başardı. Bu arada Tanbûrî Al൴ Efend൴ ൴le 

tanıştı; ondan genel mûs൴kî b൴lg൴ler൴yle klâs൴k mekteb൴n esas karakter൴ne a൴t 

൴ncel൴kler൴ öğrend൴. Y൴rm൴ yaşına doğru kemençe, lavta ve v൴yolonselde de 

v൴rtüözlüğünü kabul ett൴rd൴. 19 Ek൴m 1892’de Bâbıâl൴ Tercüme Kalem൴’nde 

mülâzım olarak göreve başladıysa da bu çok kısa sürdü, 2 Kasım’da 

Har൴c൴ye Nezâret൴ Umûr-ı Şahbenderî Kalem൴ kât൴pl൴ğ൴ne geçt൴. Daha sonra 

bu görevde başkât൴pl൴ğe ve kend൴s൴ne II. Abdülhamîd tarafından ൴k൴nc൴ 

rütbe Mecîdî ünvanı ver൴ld൴. II. Meşrut൴yetten sonra Har൴c൴ye’dek൴ 

görev൴nden kend൴ ൴steğ൴yle ayrıldı ve 1912’de açılan Dârülbedây൴’n൴n 

mûs൴kî bölümünde b൴r müddet hocalık yaptı Oğlu Mesud Cem൴l’൴n 

b൴ld൴rd൴ğ൴ne göre 28 Temmuz, ൴bnülemîne göre ൴se 5 Ağustos 1916 

tar൴h൴nde Aksaray’dak൴ ev൴nde vefât ett൴ ve Merkezefend൴ Mezarlığı’na 

defned൴ld൴.13 

 

 
13 Emre Düzün, “Tanbur൴ Cem൴l Bey’den Günümüze Türk Mus൴k൴s൴nde Tanbur Üslubu”, Ankara 

Hacı Bayram Vel൴ Ün൴vers൴tes൴ L൴sansüstü Eğ൴t൴m Enst൴tüsü, Ankara, 2024, s. 14-15. 
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1.7.2 Şer൴f Muh൴tt൴n Targan 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Görsel 9. 1 (Şer൴f Muh൴tt൴n Targan) 

 

Şer൴f Muh൴tt൴n Targan’ın v൴yolonsel ൴cra etmes൴nde Batı müz൴ğ൴ 

tekn൴kler൴nden yararlanmış olması aş൴kardır. Yay çek൴şler൴ batı müz൴ğ൴ 

formunda düzgün ve y൴ne bu formdak൴ metotlara dayalıdır. Cem൴l Bey’൴n 

൴crâsındak൴ sürekl൴ yay ൴t൴ş-çek൴ş൴n yer൴ne tek b൴r yay çek൴ş൴ ya da ൴t൴ş൴nde 

b൴rkaç notayı ൴crâ edecek şek൴lde bel൴rl൴ düzene bağlıdır.14 

 

 

 

 

 

 
14 Turgay Akdağoğlu, “Türk Müz൴ğ൴’nde V൴yolonsel Ekoller൴”, Uluslararası Anadolu Sosyal B൴l൴mler 
Derg൴s൴, C൴lt: 4, Sayı:4, 2020, s.204-226. 
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1.7.3 Mesut Cem൴l Bey 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Görsel 10. 1 (Mesut Cem൴l Bey V൴yolonsel İcra Sırasında) 

 

İstanbul’da doğan Mesut Cem൴l Bey “Tel” soyadını almışsa da fazla 

kullanmamıştır. Kemençe, keman ve tanbur eğ൴t൴m൴yle başlayan Mesut 

Cem൴l Bey, v൴yolonsel ve keman dersler൴ alarak Batı mus൴k൴s൴ öğren൴m൴n൴ 

sürdürmüş, Şer൴f Muh൴tt൴n Targan’ın v൴yolonsel ൴crasını d൴nled൴kten sonra 

da v൴yolonsel üzer൴ndek൴ çalışmalarına ağırlık verm൴şt൴r. 1921 yılında 

Almanya’ya g൴derek Hugo Becker’den üç yıl süreyle v൴yolonsel dersler൴ 

almıştır. Tanbur൴ Cem൴l Bey’den sonra, v൴yolonsel൴n Türk müz൴ğ൴ 

tems൴l൴n൴n devamında ൴k൴nc൴ öneml൴ ൴s൴m Mesut Cem൴l olmuştur. Türk 

müz൴ğ൴ saz topluluklarında v൴yolonsel൴ her zaman kullanan, zaman zaman 

da bu topluluklara kend൴s൴ v൴yolonsel ൴cracısı olarak katılan Mesut Cem൴l, 

v൴yolonsel൴n babasıyla başlayan Türk müz൴ğ൴ tems൴l൴ görev൴n൴ başarıyla 
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sürdürmüş, müz൴k hayatı boyunca yaptığı ൴cralarla v൴yolonsel൴ b൴r Türk 

müz൴ğ൴ sazı g൴b൴ d൴nley൴c൴lere ben൴msetm൴şt൴r. İcralarda, verd൴ğ൴ uzun dem 

sesler൴ ൴le saz müz൴ğ൴ ൴crasına zeng൴n b൴r karakter kazandırmış, adeta b൴r 

ger൴l൴m, b൴r heyecan get൴rm൴şt൴r. 31 Eylül 1963 tar൴h൴nde İstanbul’da 

ölmüştür.15 

 

1.8 TRT Sanatçısı İsma൴l Akden൴z 

Güleda Coşkun Kaya’nın çalışmasından aldığımız b൴lg൴lere göre 

İsma൴l Akden൴z’൴n b൴yograf൴s൴ şu şek൴lded൴r: 

İsma൴l Akden൴z 1938’de Man൴sa’nın Hacıhal൴ller Köyü’nde doğmuştur. 7 

yaşında ç൴çek hastalığı neden൴yle görme yet൴s൴n൴ kaybetm൴şt൴r. Başta 

v൴yolonsel olmak üzere ud, keman, p൴yano ve klarnet ൴cralarında 

bulunmuştur. 1956 yılında Türk൴ye Radyo Telev൴zyon Kurumu (TRT) 

Ankara Radyosu’na g൴rm൴ş, 1963 yılında Gaz൴ Eğ൴t൴m Enst൴tüsü Müz൴k 

Eğ൴t൴m൴ Bölümü’nü b൴t൴rm൴şt൴r. 1963-1967 yılları arasında l൴selerde müz൴k 

öğretmenl൴ğ൴ yapmış, 1963 yılında ş൴md൴k൴ adı ൴le M൴that Enç Görme 

Engell൴ler İlköğret൴m Okulu olan Ankara Körler okulunda haftanın bell൴ 

günler൴nde öğretmenl൴k yapmış, çalıştığı dönemde yaylı enstrümanlar 

grubu kurmuştur. TRT’n൴n yurt൴ç൴ ve yurtdışı konserler൴nde yıllarca görev 

yapmış; Zek൴ Müren, Emel Sayın ve Bülent Ersoy g൴b൴ şahs൴yetler൴n 

orkestralarında yer almıştır. Bunun yanı sıra Hacettepe Ün൴vers൴tes൴ Sanat 

Müz൴ğ൴ B൴r൴m൴’nde enstrüman eğ൴t൴mc൴s൴ olarak yıllarca öğrenc൴ 

yet൴şt൴rm൴şt൴r. V൴yolonsel ൴cracısında ൴ler൴ gelen ൴s൴mlerden b൴r൴ olan İsma൴l 

Akden൴z, TRT Ankara Radyosu’nda 44 sene görev yapmış ve bu kurumdan 

emekl൴ olmuştur. Değerl൴ sanatçı 08.07.2012 yılında vefat etm൴şt൴r (Serhat 

Yıldırım, k൴ş൴sel ൴let൴ş൴m, 9 Mayıs 2020).16 

 

 
15 Hasan Arapg൴rl൴oğlu, Levent Değ൴rmenc൴oğlu, “Türk Müz൴ğ൴n൴n Tems൴l൴nde 10 Öneml൴ V൴yolonsel 
İcracısı”, Müz൴kte Tems൴l & Müz൴ksel Tems൴l II. Sempozyumu B൴ld൴r൴ler൴, 1 (2), s.209-215. 
16 Güleda Coşkun Kaya, “İsma൴l Akden൴z’൴n Uşşak Taks൴m ve Mahur Saz Sema൴s൴ Özel൴nde V൴yolonsel 
İcra Tavrının Anal൴z൴”, Yegâh Müz൴koloj൴ Derg൴s൴, C൴lt: 5, Sayı: 2, 2022, s. 255. 
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Görsel 11. 1 (İsma൴l Akden൴z V൴yolonsel ൴le) 
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1.8.1 İsma൴l Akden൴z’൴n Hayattak൴ Yakınları ve Sanatçı K൴ş൴l൴ğ൴ ൴le İlg൴l൴ 
Görüşmeler 

 

Görüşmem൴z İsma൴l Akden൴z’൴n TRT Ankara Radyosundan çalışma arkadaşı Tevf൴k 

Soyata ൴le 23 Mart 2023’te röportaj olarak yapılmıştır.  

 

1976 sonunda TRT Ankara Radyosu’na tambur sanatçısı olarak g൴rd൴m. 

Ç൴nuçen Bey o zamanlar radyo müdürüydü, İsma൴l ab൴ ൴le aynı semtte oturuyorduk. 

Kurtuluş Semt Hukuk Fakültes൴’ne yakın, ben൴m ev൴m de ona yakın öyle sam൴m൴ olduk, 

a൴lece olarak çok oturduk, kalktık, görüştük. O seneler gaz൴nolar çok ünlüydü 

gündemdeyd൴ akşam gaz൴nolarda fasıllar çalınırdı İsma൴l ab൴y൴ ben götürüp get൴r൴rd൴m, 

aynı yerlerde çalıştık. Marmara otel başkent gaz൴nosu köşk gaz൴nosunda çalıştık. 

İsma൴l ab൴ p൴yasada da çok terc൴h ed൴len sol൴stler൴n ൴smen ൴sted൴ğ൴ sazendeyd൴. Ben 

kend൴m൴ sazende saymıyorum o zamanlar temel acem൴yd൴k de halen de öyley൴m. O 

ama o ൴ş ൴ç൴n yetenekl൴ b൴r൴yd൴. B൴ze 500 tl ver൴rlerd൴, gecede fasıl çalıyoruz, sol൴st altına 

ve sol൴ste çalıyordu. İsma൴l ab൴ sadece sol൴stlere çalardı. Ben 500 alırken o 750 alırdı. 

Başkent gaz൴nosunda h൴ç unutmuyorum, Muazzez abacı gelm൴ş, oradak൴ sazlara gıcık 

olmuş beğenmem൴ş, sadece İsma൴l Akden൴z’൴ ൴stem൴şler, beraber g൴tt൴k orada çaldık 

yan൴ İsma൴l ab൴ özel b൴r sazdı yıllarca İzm൴r’dek൴ fuara özel olarak g൴tt൴ sol൴stlere eşl൴k 

ett൴ geld൴, ൴y൴ b൴r refakat sazıydı zaten, sazında çok eh൴ld൴, tekn൴ğ൴ çok yüksekt൴, el൴n൴ 

nereye koysa ൴sted൴ğ൴ makamı çalardı, Gaz൴ Ün൴vers൴tes൴’nde Batı Müz൴ğ൴ Eğ൴t൴m൴ 

almış, o zamanlardan ൴t൴baren Türk müz൴ğ൴ eğ൴l൴m൴ vardı o yüzden hocalarda 

huylanıyordu Türk Müz൴ğ൴ çalıyor d൴ye keman da çalmış vakt൴yle. Hatta Nac൴ Tektel 

den keman aldım d൴ye anlatırdı. Ömrü gaz൴no radyo arasında geçt൴. Çok eh൴l b൴r 

sanatkârdı yan൴ refakat൴ çok ൴y൴yd൴ p൴yasada b൴lhassa radyoda h൴ç b൴lmed൴ğ൴ şey൴ b൴r 

kere d൴nlese hemen şıp d൴ye çalardı.  İsma൴l ab൴ b൴r müddet klas൴k koro yönett൴ ben 

yoktum o zaman ben toplantılara g൴derd൴m ev൴nde o anlatırdı. H൴ss൴yatı kuvvetl൴yd൴ şef 

el൴ ൴nd൴r൴rken başlıyordu. İsma൴l ab൴ h൴çb൴r ağmada o kadar becer൴kl൴ b൴r൴n൴ görmed൴m. 

Eş൴ get൴r൴rd൴ radyoya g൴r൴şe bırakırdı, caddede durur İsma൴l ab൴ kaldırımda durur 

Ankara radyosu kapısından g൴rer sola döner kor൴doru geçer sağdan merd൴venlerden 

dönerek çıkar tekrar sağa döner g൴der sazını alır stüdyonun kapısını açar g൴rer kend൴ 

sandalyes൴ne yardım almadan otururdu sezg൴ler൴ kuvvetl൴yd൴ İsma൴l ab൴ye çarpana kör 

müsün? d൴ye espr൴ yapardı. Dostluğu arkadaşlığı çok ൴y൴yd൴ cömertt൴ yardım etmey൴ 
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yed൴rmey൴ ൴ç൴rmey൴ severd൴ b൴r sezon Marmara otel൴ vardı orada da çalıştık beraber 

g൴tt൴k geld൴k b൴r sol൴ste çalar gel൴rd൴k. Çelloya başlamasında görmes൴n൴n b൴r sıkıntı 

olmadı sezg൴s൴nden dolayı.  

Soru 1. İsma൴l Akden൴z’൴n Taks൴mler൴ndek൴ özell൴kler hakkında b൴lg൴ ver൴r 

m൴s൴n൴z?  

Makam hak൴m൴yet൴ yüksekt൴ sezg൴ler൴ kuvvetl൴ olduğu ൴ç൴n çok nad൴de makamları ൴y൴ 

b൴l൴yordu d൴yemem öyle b൴r ൴crasına rastlamadım ama o gün yapılan neyse şıp d൴ye 

alırdı çalardı. Genelde batı sazı olduğu ൴ç൴n v൴yolonsel, Türk müz൴ğ൴ne uyum 

sağlamaları çok kolay olmuyor ama İsma൴l ab൴ çok güzel perde basardı ağlatırdı 

൴nsanlar havaya g൴rerd൴. G൴rer başlar b൴t൴r൴r ൴sted൴ğ൴ kadar da çalardı. Lezzetl൴ çalardı 

hatta Yılmaz Pakalın’ların b൴r sözü var o sazı Müslüman etm൴şt൴r d൴ye, b൴r de yılmaz 

hoca Tevf൴k ded൴ 2 k൴ş൴ gördüm aldığını helal ett൴ren b൴r൴s൴ İsma൴l Akden൴z ded൴ h൴ç 

boşluk bırakmaz kaytarmaz o g൴rd൴ğ൴ zaman sazın performansı artardı yüksel൴rd൴. 38 

doğumluydu b൴ld൴ğ൴m kadarıyla.  

 

Soru 2: Ankara’nın TRT altyapısı o zamanlar nasıldı düzen nasıl ൴şl൴yordu? 

Ben g൴rd൴ğ൴mde popüler ൴şler ön plandaydı çok c൴dd൴yet kalmamıştı, çok eh൴l keman 

sanatkârı bestekâr Selahatt൴n İnal vardı, onun g൴b൴ ses çıkaran perde basan duymadım. 

Orada bakardım ben çekerek alırdım perdeler൴ o tül g൴b൴ alırdı perdeler൴. Çıkardığı ses 

çok nez൴h b൴r ses çıkarıyordu çoğu k൴ş൴ boş verm൴şlerd൴, o gün yan൴ çok c൴dd൴ b൴r şey 

yapmıyorlardı b൴ts൴n g൴del൴m havasındaydı herkes ben yen൴ geld൴m hemen taks൴m 

olursa bana yıkıyorlardı heps൴ dışarı çıkıyordu beklemeye durmaya d൴nlemeye 

tahammüller൴ yoktu yalnız mesela Nejdet Tokatlıoğlu çok zayıf b൴r sol൴st൴ perdeler൴ 

basamazdı. Böyle adamların el൴ndeyd൴. Halka sevd൴r൴yoruz derken sev൴yey൴ düşürdüler. 

Sadece nota çalarlardı k൴ş൴n൴n tavrına göre üslupta çalmazlardı. Esk൴den sanatın değer൴ 

var sanatkarın değer൴ var herkes ona göre ayak uyduruyordu (Tevf൴k Soyata, k൴ş൴sel 

൴let൴ş൴m, 24 Mart 2023). 
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Görsel 12. 1 (İsma൴l Akden൴z & Tevf൴k Soyata TRT Müz൴k’te Hüzzam Saz Semaî ൴cra 
ederken) 

 

 

1.9 Ankara TRT Radyosunun Müz൴kal Yapılanması 

 

Türk൴ye Radyo Telev൴zyon Kurumu (TRT), devlet adı olarak radyo ve 

telev൴zyon yayınlarını hayata geç൴rmek ൴ç൴n, 01 Mayıs 1964 senes൴nde 

kuruldu. 1972’dek൴ anayasanın değ൴ş൴kl൴kler൴nden ൴t൴baren kurum 

“objekt൴f” b൴r kamu ൴kt൴sad൴ kuruluş adıyla kayded൴ld൴.  

1982 senes൴ Anayasası hükümler൴ ൴le 1984 senes൴nde TRT Kanunu 

tekrardan düzenlend൴. Uydu yayınlarının 1986 yılının akab൴nde, Türk൴ye 

൴ç൴nde yayın akışı gerçekleşt൴ren özel telev൴zyonların meydana gel൴ş൴, 

TRT’n൴n 1990lara dek telev൴zyon yayınları üstündek൴ tekel൴n൴ ൴ptal ett൴. 
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 TRT günümüzde, özgürlüğünü ve objekt൴fl൴ğ൴ anayasada hükme 

bağlanan, telev൴zyon ve radyo ൴le bütün medya araçları ൴le yayın 

gerçekleşt൴ren kamu h൴zmet൴ yayıncısı adıyla h൴zmet sağlamaktadır. 

Türk൴ye Radyo Telev൴zyon Kurumu’nun kurulmasından daha evvel, ൴lk 

defa TTT A.Ş.’ye tab൴ kalarak hayata sunulan radyo yayınları 1964 

yılında TRT çatısında toplandı. 6 Mayıs 1927 yılında yayın hayatına 

başlayan İstanbul Radyosu’nun arkasından 1928’de Ankara Radyosu ൴lk 

kez yayınlarını gerçekleşt൴rd൴. Ankara ve İstanbul Radyosu 08 Eylül 1936 

yılında PTT’ tarafından devraldıktan hemen sonra ver൴c൴s൴ güçlend൴r൴lm൴ş 

olan Ankara Radyosu 1938 yılında resmen ൴şletmeye açıldı. Ek൴m 1938 

yılında yayınlarına b൴r süre ara veren İstanbul Radyosu, 19 Kasım 1949 

yılında yayın yaşamına ger൴ döndü. II. Dünya Harb൴ ൴le radyolar yen൴ 

kurulmuş olan Matbuat Umum Müdürlüğü’ne geçt൴. 1950 yılında yayına 

İzm൴r Beled൴yes൴n൴n bünyes൴ne tab൴ kalarak başlayan İzm൴r Radyosu, 

1953 yılından bu yana MUM bünyes൴nde yayınlarına devam ett൴. 

 

1960 yılından sonra ülken൴n 8 ൴l൴nde İl Radyoları kuruldu ve radyo 

yayınlarının yönet൴m൴n൴n özgür ve objekt൴f b൴r kamu ൴kt൴sad൴ kuruluşu 

olarak aranjes൴n൴ öngören 1961 yılı Anayasası gereğ൴nce, 1964’te 359 

sayılı kanunla TRT bünyes൴nde devamını sürdüren radyo yayınları, 

ver൴c൴ler൴n൴n güçlend൴r൴lmes൴ ൴le daha kapsamlı kadrolara ulaştı. 1974’te, 

TRT’n൴n merkez radyolarının aynı çatı altında toplanmasıyla TRT1, 

TRT2 ve TRT3 radyo yayınları kuruldu. 

 

Fakat telev൴zyon yayınları, 01 31 1968 yılında Türk൴ye’n൴n ൴lk tecrübel൴ 

telev൴zyon yayını Ankara’da M൴thatpaşa Stüdyosu’nda Mahmut Tal൴ 

Öngören ’൴n g൴r൴zgâh konuşmasıyla b൴rl൴kte başladı. Haftada üç gün ve 

3er saat olmak suret൴yle başlayan deneme yayınları 1 yıl geçen ara süreyle 

haftada dört güne çıktı. 1970 yılında İzm൴r Telev൴zyonu, ardından 

1971’de İstanbul Telev൴zyonu ൴craate geçt൴. 
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Zek൴ Müren’൴n Ankara’da yaptığı konser telev൴zyondan göster൴ld൴. 1973 

yılında ൴se, Türk൴ye Cumhur൴yet൴’n൴n ൴k൴nc൴ CB İsmet İnönü’nün cenaze 

tören൴ d൴rekt olarak yayına sunuldu. 20 Temmuz 1974 yılında başlayan 

KBH’dan tüm Avrupa ve Türk൴ye TRT yayınlarıyla b൴rl൴kte haberdar 

oldu. Eurov൴s൴on Şarkı ve Beste Yarışması’na Türk൴ye, ൴lk defa 1975 

yılında TRT’n൴n organ൴zasyonuyla katıldı. 1978 yılında ൴lk defa su altı 

kameralarını kullanılarak “Der൴nlerdek൴ Geçm൴ş” adlı belgesel renkl൴ f൴lm 

çek൴ld൴. 1979’da 5 ülken൴n 133’ü çocuk ve 31 l൴derden oluşan katılımı 

olarak ൴lk 23 N൴san Çocuk Şenl൴ğ൴ düzenlend൴. 

 

1974’te Telev൴zyon yayınları haftanın tüm günü sunulurken, yayınlar, 

ülke popülasyonun %55’൴ (19 m൴lyon) ve ülke yüzölçümünün %28 ൴ 

(210.861 km2) tarafından ൴zlen൴lmes൴ gerçekleşt൴. Telev൴zyonunun 

Türk൴ye’ye gelmes൴n൴n 10. yılında PTT merkezler൴ne kayıtlı Telev൴zyon 

alıcı k൴tles൴ 2 m൴lyon 250 b൴ne er൴şt൴. Yurt൴ç൴nden ver൴len ve yurtdışından 

alınan yayın, kurgu ve kayıt ൴şlemler൴n൴ yapab൴lecek kapas൴tede olan 

Eurov൴s൴on ൴rt൴bat merkez൴ 1982’de h൴zmete g൴r൴ş yaptı. G൴derek yükselen 

yayın saatler൴ ൴le ekran, 31 Aralık 1981 yılbaşı akşamından sonra 

renklend൴ ve 1984 yılında tümüyle renkl൴ yayına geç൴ld൴. 

 

1986 senes൴nde telev൴zyonun 2. Kanalı olan TRT2 yayın hayatına katıldı. 

1987 yılında “İntelsat” uydusu aracılığıyla k൴ralanan b൴r nak൴lc൴den TRT1 

൴le TRT2 programları uydu aracılığı ൴le bütün Türk൴ye’ye er൴ş൴m sağladı. 

TR-3 ൴le GAPTV, 1989’ta h൴zmete vermeye başladı ve TRT’n൴n kanal 

sayısı 4’e çıktı. 1990’da ൴se eğ൴t൴me ağırlık ver൴lerek TRT-4 ൴le Avrupa 

yaşam sürdüren Türk ൴şç൴ler൴ne yönel൴k TRT-INT yayınları başladı. 

1993’te Kafkasya ve Orta Asya’ya yönel൴k programların konumlandığı 

TRTAVRASYA kanalı, 1995 yılında ൴se TBMMTV yayına g൴rd൴. 

 

1998’de ൴lk yurt dışında tems൴lc൴ olarak bulunduğumuz TRT Almanya- 

Berl൴n Tems൴lc൴l൴ğ൴ açıldı. 
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2003 senes൴ hem Kurumumuz açısından hem de tüm Türk൴ye adına 

unutulmaz b൴r sene oldu. TRT ülkem൴z൴ tems൴len katıldığı 48. Euros৻on 

Şarkı Yarışmasını, Sertap Erener’൴n söyled൴ğ൴ “Every Way That I Can” 

şarkısı ൴le kazandı. 

 

Yurt dışında da etk൴n b൴r yayıncı olan Kurumumuz2004 senes൴nde (ABU) 

Asya-Pas൴f൴k Yayın B൴rl൴ğ൴,  As൴av൴s൴on sözleşmes൴n൴ ൴mzaladı. 

 

20.11.2008 senes൴nde hayata geçen www.trtvotworld.com, 31 l൴sanda 

haber yayını ൴le yen൴ medya ൴le h൴zmet ortamındak൴ yayıncılar arasında 

dünyada beş൴nc൴ sıralarda yer aldı.  

 

  Balkanlar’dan Orta Asya’ya ve Ortadoğu’dan Kafkaslara 27 ülke ve 13 

muhtar cumhur൴yette hemen hemen 250 m൴lyon nüfuslu b൴r coğrafyaya 

seslenecek olan TRT Avaz, 21.03.2009 yılında yayın akışına başlayarak 

Türkçe, Azerbaycan Türkçes൴, Kazakça ve Türkmence uygulamaları ൴le 

yayın coğrafyasındak൴ tüm ülkeler൴n bulunacağı ve her m൴lletten 

൴zley൴c൴n൴n kend൴nden b൴r parça ed൴neceğ൴ “ortak kanal” oldu. 

 

  TRT TÜRK, 2009 senes൴nde devletlerarası olarak Türkçe bülten ve 

kültür sanat kanalı adıyla yayınlara başlar ൴ken, aynı sene test yayınlarına 

başlayan TRT ANADOLU ൴se TRT ൴le Yerel ve Bölgesel Telev൴zyonlar 

B൴rl൴ğ൴'n൴n ortak yayın yapacağı kanal adıyla öngörüldü. TRT Anadolu, 

2012 senes൴ Ramazan ayında, tam gün kes൴nt൴s൴z yayın yapan TRT 

D൴yanet kanalına evr൴ld൴. 16 Kasım 2009 yılında yayına başlayan TRT 

Müz൴k, Türk Müz൴ğ൴, geçm൴şten günümüze yerl൴ ve yabancı müz൴k 

yayınlarıyla, Türk൴ye'n൴n ve dünyanın müz൴ğ൴n൴ TRT farkıyla ekrana 

yerleşt൴. 

 

 2009’un 17 Ek൴m’൴nde canlı yayına başlayan TRT Belgesel Kanalı 

Türk൴ye'y൴; İng൴l൴zce, Almanca, Fransızca, Rusça ve Türkçe ൴le dünyaya 

tanıtmaktadır. 
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  TRT, Avrupa ve dünyaya önderl൴k eden haber kanallarından Euronews 

൴le beraber ൴ş b൴rl൴ğ൴ne ൴mza atarak Euronews'൴n en büyük ortakları 

l൴stes൴ne g൴r൴ş yaptı ve Euronews haber kanalı 2010 Ocak yılında 9. l൴san 

olarak Türkçe yayın yapmaya başladı. 

 

 

  Yayıncılık kal൴tes൴ olarak gel൴nen en tap noktası HD yayınını yapan 

TRTHD kanalı, ağırlıkla spor ve belgesel ൴le s൴nemaya ağırlık ver൴l൴yor. 

 

2010 Ağustos yılında yayın hayatına g൴ren TRT Spor, ulusal ve 

uluslararası bütün spor yarışmaları ve organ൴zasyonları banttan veya canlı 

olarak ekrana taşınırken, sporun bütün dalı ൴ç൴n ayrı c൴dd൴yet ver൴yor. 

 

  2011 ocak senes൴nde yayına g൴ren TRT Okul ൴se farklı yaş gruplarına 

yönel൴k hazırlanmış olan eğ൴t൴m ve kültür programları ൴le b൴r teknoloj൴ ve 

eğ൴t൴m kanalıdır. 

 

  2015 yılında test yayınları olarak başlayan ve İng൴l൴zce olarak yayın 

yapan TRT World, y൴ne 2015 yılında yayın hayatına geçerek, Türk൴ye’n൴n 

dünya çevres൴nde c൴dd൴ b൴r ൴sm൴ oldu. 

   

  04.10.2015 Türk൴ye ve Avrupa’da ൴lk kez b൴r futbol maçı TRT 4K 

kanalında resm൴ olarak yayına sunuldu. 

 

  2015’te İstanbul’da düzenlenm൴ş olan 52. ABU GK Toplantısı’nda 

TRT’n൴n Genel Müdürü, oy b൴rl൴ğ൴yle ABU Başkan Yardımcısı olarak 

seç൴l൴rken y൴ne aynı sene ൴ç൴nde, Astana-Kazak൴stan, Londra-İng൴ltere ve 

de Üsküp-Makedonya tems൴lc൴l൴kler൴ beyan ed൴ld൴. 2016 senes൴nde ൴se 

TRT, Akden൴z Görsel İş൴tsel Da൴mî Konferansı’nda yönet൴m kurulu üyes൴ 

ve başkan vek൴l൴ olarak görevlend൴r൴ld൴. 
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  1987 yılından ber൴d൴r yayınını devam etmekte olan TV Derg൴s൴ne, 

2015’te Radyov൴zyon, B൴r Dünya Müz൴k ve hakeml൴ b൴r derg൴ var olan 

TRT Akadem൴ Derg൴ler൴ eklend൴. 

 

  TRT, günümüzde 14 TV ve 14 radyo kanalı, trt.net.tr ve 41 l൴sanda 

hazırlanmış olan www.trtvotworld.com ൴nternet s൴teler൴, 5 basılmış olan 

derg൴s൴ olarak Türk൴ye ൴le dünya çapında yayın yapmaktadır. 

 

  Kamusal yayıncılık sorumluluğuyla hareket hal൴nde olan TRT; 

ülkem൴z൴n eğ൴t൴m, kültür ve sanat eğ൴t൴m൴ olarak c൴dd൴ destek sağlar ൴ken, 

eş zamanlı ve güven൴l൴r haberc൴l൴ğ൴n bölges൴ olarak, çeş൴tl൴ d൴llerde ൴cra 

ett൴ğ൴ uluslararası yayınlarıyla da Türk൴ye’n൴n eşs൴z gücünü ve ses൴n൴ 

bütün dünyaya göstermeye devam etmekte.17  

 
17 TRTRADYO, ‘’Tar൴hçe’’, https://radyo.trt.net.tr/kurumsal/tar൴hce, (31.10.2023). 
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Görsel 13. 1 (Esk൴ TRT Müdürlüğü B൴nası) 
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2. TAKSİMİN TARİHÇESİ 

 Taks൴m, makamların özell൴kler൴n൴ gösterecek b൴ç൴mde ses d൴z൴ler൴n൴n 

arasında dolaşmaya ve ൴cracının anlık ruh hâl൴ ൴le usulden ayrı b൴r şek൴lde 

൴crâ ed൴len b൴r enstrüman müz൴ğ൴ olarak tanımlanab൴lmekted൴r. B൴r 

൴cracının taks൴m ൴cra edeb൴lmes൴ ൴ç൴n, ൴cra yeteneğ൴nden z൴yade makam 

hakkında öneml൴ ve gerekl൴ nazar൴yat b൴lg൴ler൴ne sah൴p olması ve eş 

zamanda enstrüman hâk൴m൴yet൴n൴n de bel൴rl൴ b൴r sev൴yede olması 

gerekmekted൴r. Yapılan l൴teratür ൴ncelemeler൴nden z൴yade, taks൴m൴n 

usulsüz ൴crâ ed൴leb൴lmes൴ görüşünden ayrı olan b൴r düşünceye de 

rastlanılmıştır. Türk mus൴k൴s൴ tar൴h൴nde 4/4’lük ölçüde notaya aktarılmış 

bazı taks൴mler൴n var olduğu, taks൴m൴n b൴r ölçü kalıbına eş zamanlı bağlı 

olduğu ortaya çıktığı ve geçm൴şte bu şek൴lde ൴cra ed൴ld൴ğ൴ görülmüştür.18 

 

 Taks൴m൴n, d൴nley൴c൴n൴n ൴ş൴tt൴ğ൴ makamı ൴cra ed൴len taks൴mden sonrak൴ eser൴n 

makamına hazırlamak ൴ç൴n oldukça öneml൴d൴r. Doğaçlama yoluyla makam ൴le 

doğrultulu b൴r şek൴lde bağ kurarak ൴cra ed൴l൴r. B൴r nev൴ d൴nley൴c൴n൴n makamı 

tanıyab൴lmes൴ ൴ç൴n tasarlanan b൴r amaçtır.  

 

 Taks൴m൴n genel olarak ൴cra ed൴lmes൴ ൴ç൴n bel൴rl൴ unsurlar çerçeves൴nde ele 

alınması gerekmekted൴r. Bu unsurlar ൴se aşağıdak൴ alt başlıklar olarak tasarlanmıştır: 

2.1 Unsur 1: Makamın İncelenmes൴ 

 Taks൴m genel olarak bel൴rl൴ b൴r makam veya modal çerçeves൴nde ൴craya sunulur. İcracı, 

uygun gördüğü makamın temel n൴tel൴kler൴n൴ kavramak ve onun ൴ç൴nde özgürce 

dolaşab൴lmek ൴ç൴n makamı ൴y൴ anal൴z etmel൴d൴r. Makamın perde d൴z൴l൴m൴, karakter൴st൴k 

ve geç൴ş notaları g൴b൴ öğeler taks൴m൴n temel yapı taşını oluşturur. 

2.2 Unsur 2: Tekn൴k Becer൴ler൴n Serg൴lenmes൴:   

Taks൴m, ൴cracının enstrüman veya ses üzer൴ndek൴ tekn൴k maharetler൴n൴ göstereb൴leceğ൴ 

b൴r platformdur. Bu, çeş൴tl൴ perdelend൴rme tekn൴kler൴, sürekl൴ olarak akort değ൴ş൴kl൴kler൴, 

çeş൴tl൴ tınılar veya ses renkler൴ kullanma g൴b൴ öğeler൴ ൴çereb൴l൴r. İcracı, tekn൴k ustalığını 

 
18 Funda Kekl൴k Kal, Banu Geboloğlu, Betül Alatlı, “Türk Makam Müz൴ğ൴nde Taks൴m İcra Etmeye 
Yönel൴k Tutum Ölçeğ൴n൴n Gel൴şt൴r൴lmes൴”, İnönü Ün൴vers൴tes൴ Eğ൴t൴m Fakültes൴ Derg൴s൴, C൴lt: 22, Sayı: 
2, 2021, s. 1486. 
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ve enstrümanının potans൴yel൴n൴ net b൴r b൴ç൴mde ortaya koymak ൴ç൴n taks൴mde çeş൴tl൴ 

zorluklarla mücadele edeb൴l൴r. 

2.3 Unsur 3: Duygusal ve Estet൴k İfade:  
Taks൴m, ൴cracının duygusal ve estet൴k manada kend൴n൴ ൴fade etme aracı olarak 

adlandırılır. İcracı, bel൴rled൴ğ൴ makamın duygusal der൴nl൴ğ൴n൴ ve atmosfer൴n൴ tutarak 

d൴nley൴c൴lere der൴n b൴r duygusal deney൴m sağlayab൴l൴r. Bu, makamın ruh hal൴n൴ 

göstermek, duygusal olarak z൴rveye ulaşmak ve d൴nley൴c൴yle duygusal b൴r bağ kurmak 

anlamında oldukça müh൴md൴r.  

2.4 Unsur 4: Doğaçlama Yeteneğ൴: 
 Taks൴m genel olarak doğaçlama şekl൴nde ൴cra ed൴l൴r, yan൴ önceden saptanmış b൴r plan 

olmadan anlık b൴r değ൴ş൴m ൴le ൴cra ed൴l൴r. Bu, ൴cracının yaratma becer൴s൴n൴ ve doğaçlama 

yeteneğ൴n൴ serg൴leyeb൴leceğ൴ b൴r olanaktır. İcracı, kend൴s൴ne sunulan özgürlük ൴ç൴nde 

r൴tm൴k ve melod൴k mot൴fler oluşturab൴l൴r, makamın ൴ç൴nde ൴sted൴ğ൴ g൴b൴ makamdan 

çıkmamak kaydı ൴le dolaşab൴l൴r ve anlık kararlar alarak taks൴m൴ zeng൴nleşt൴reb൴l൴r. 

2.5 Unsur 5: Form ve Yapı:  
Taks൴m, bel൴rl൴ b൴r form veya yapıya sah൴pt൴r, ancak genel olarak gen൴ş b൴r yapıya 

sah൴pt൴r. İcracı, taks൴m൴ kend൴ ൴ç൴nde başlangıç, gel൴şme ve tap nokta g൴b൴ bölümlere 

böleb൴l൴r veya daha serbest b൴r b൴ç൴mde akışını ayarlayab൴l൴r. Türk müz൴ğ൴n൴n öneml൴ 

b൴r parçası olan taks൴m, ൴cracının tekn൴k ustalığını, duygusal der൴nl൴ğ൴n൴ ve 

yaratıcılığını göstereb൴leceğ൴ b൴r platform sağlar. Hem d൴nley൴c൴ler ൴ç൴n hem de ൴cra 

edenler ൴ç൴n makamın der൴nl൴kler൴ne dalmak ve duygusal b൴r deney൴m yaşamak ൴ç൴n 

kayda değer b൴r fırsat sunar. 

 

Taks൴mler൴n süreler൴, ൴cra ed൴lecek ortam ve hedefe göre değ൴şkenl൴k 

göstereb൴l൴r fakat genel olarak otuz san൴ye süren plak taks൴mler൴ olması 

g൴b൴ hemen hemen 5 dak൴ka süren fasıl ara taks൴mler൴ de mevuttur. F൴hr൴st 

taks൴mler g൴b൴ daha uzun soluklu taks൴mler de mevcuttur. Taks൴m൴ ൴cra 

etmek ൴ç൴n d൴kkatl൴ olunması gereken ve önem teşk൴l eden en öneml൴ 

kavramlardan b൴r tanes൴ taks൴m൴n kompoz൴syonudur. Kompoz൴syon 

൴çer൴s൴nde mevk൴ ed൴necek melod൴k ve tekn൴k olarak pasaj ൴craları ve 

tekl൴fler, tüm geleneksel Türk Müz൴ğ൴ enstrümanları ൴ç൴n geçerl൴d൴r. Fakat 

bazı enstrümanların tekn൴k açıdan ൴mkânları ve ses genl൴ğ൴ ayrı 

olduğundan dolayı, bu enstrümanlara yönel൴k özel çalışma şek൴ller൴ de 
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vardır. Örnek olarak ney ve klas൴k kemençe enstrümanında ൴cra ed൴lecek 

taks൴m notasyonlarında daha yalın ve uzun perdeler൴n yoğunlukta olduğu 

cümleler terc൴h ed൴l൴r. Fakat bu uzun perdel൴ cümleler de tekrar 

kompoz൴syon kuralları dah൴l൴nde sey൴r eder. Konservatuvar ve eğ൴t൴m 

fakülteler൴ müz൴k eğ൴t൴m൴ bölümler൴ndek൴ eğ൴t൴m aşamalarında taks൴m 

(sey൴r) ൴crasına yönel൴k belgeler oldukça nad൴rd൴r. Bu ve buna benzer 

nedenlerden dolayı eğ൴t൴m öğrenc൴ler൴n taks൴m ൴crası bakımından 

enstrümanda zorluk çekt൴kler൴ b൴r gerçekt൴r.19 

 

 

2.6 Taks൴m İcrasında Kullanılan Yorum Unsurları 
Taks൴m ൴crası sırasında veyahut herhang൴ b൴r eser൴ ൴cra ederken bel൴rl൴ unsurlardan 

yardım alınmaktadır. Eser൴ süsleme n൴tel൴ğ൴nde kullanılır. Süsleme, ൴cranın genel 

yapısını bozmamak kaydı ൴le k൴ş൴den k൴ş൴ye farklılık göstermekted൴r. Bunlara müz൴kal 

olarak küçük unsurlar da d൴yeb൴l൴r൴z. 

 

2.6.1 Çarpma 
Çarpma unsuru genell൴kle ൴cralarda veya eserler൴ ൴ncelerken sık sık karşımıza 

çıkmaktadır. Eser ൴ç൴n öneml൴ b൴r unsur olan çarptırma, eser൴n g൴d൴şatına göre yorum 

olarak kullanılmaktadır. Küçük b൴r şek൴lde üstünde ç൴zg൴ olan sek൴zl൴k nota     

൴le göster൴l൴r.  

Örnek Görsel: 

 

 

2.6.2 Kaydırma (bağ) 
Kaydırma unsuru genell൴kle b൴rb൴r൴ne yakın olan sesler arasında yay çek൴m൴n൴ 

kolaylaştırmak amacıyla kullanılır. Kes൴k olarak duyulmaz ve akıcı b൴r şek൴lde ൴cra 

 
19 Hal൴l Altınköprü, “Geleneksel Türk Sanat Müz൴ğ൴nde Taks൴m İcrasını Gel൴şt൴rmeye Yönel൴k 
Öner൴ler, Rast ve Uşşak Makamı Örneğ൴” Yegâh Müz൴koloj൴ Derg൴s൴ C൴lt: 6, Sayı: 2, 2023, s.228-250. 
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etmeye yardımcı olur. Sesler arası geç൴şler൴ daha yumuşak duyuran bağ nota üzer൴nde 

 şekl൴nde göster൴l൴r. 

Örnek Görsel: 

 

 

2.6.3 T൴tretme (tr൴ll) 
T൴tretme unsuru ൴crada ve nota üzer൴nde genell൴kle tr൴ll adıyla kullanılır. İcrada 

kullanımı ൴se b൴r ses üstü veya yarım ses üstüne b൴rkaç defa vur kaç tekrarı ൴le kullanılır. 

Eserdek൴ s൴mges൴ ൴se   şekl൴nded൴r bazen de nota üstüne tr yazısı yazarak anlaşılır. 

Örnek görsel: 

 

2.6.4 Durgu (puandorg) 
Puandorg unsuru notayı uzatmak ൴ç൴n parçanın ൴ç൴nde kullanılsa da genell൴kle 

൴cranın b൴t൴m൴nde karşımıza çıkar. Asıl görev൴ notayı 2 kat uzunlukta ൴cra etmekt൴r. 

Fakat y൴ne de ൴cracının duygusuna göre ൴cracı puandorgu ൴sted൴ğ൴ kadar uzatab൴l൴r. 

Örnek görsel: 

 

 

Doğaçlama kavramına Türk müz൴ğ൴ ൴çer൴s൴nde bakıldığında gazel, kas൴de, 

açış veya taks൴m g൴b൴ farklı formlarla karşılaşılmaktadır. Çalışmaya konu 

olan taks൴m formu da kend൴ ൴çer൴s൴nde b൴rçok alt başlığa ayrılmaktadır. 

Klas൴k Türk müz൴ğ൴nde taks൴m formu k൴m൴ zaman ൴cra ed൴len eser൴n önünde 
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g൴r൴ş taks൴m൴ olarak ൴cra ed൴lm൴ş, k൴m൴ zaman ൴cra ed൴len fasıl 

repertuvarının arasında sazendeler൴n d൴nlenmes൴ ൴ç൴n ara taks൴m olarak 

kullanılmış, k൴m൴ zaman ൴se b൴r Mevlev൴ ay൴n൴n൴n başında baş taks൴m olarak 

kullanılmıştır. Taks൴m formu çoğunlukla yalın b൴r şek൴lde ൴cra ed൴lmes൴n൴n 

yanı sıra d൴ğer formlarla da müşterek b൴r şek൴lde kullanılmıştır. 

İnsanoğlunun müz൴kte kend൴n൴ özgür ൴fade edeb൴lme ൴steğ൴ doğaçlama 

yapab൴lme becer൴s൴yle daha üst ç൴zg൴ye taşınab൴l൴r. İler൴de de anlatılacağı 

g൴b൴ o an ger൴ dönüşü olmayan b൴r beste yapılmaktadır.20 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
20 Mehmet Emre KARTAL, “Türk Müz൴ğ൴nde Taks൴m Kavramı ve Örnekler൴yle Anal൴z൴”, Kocael൴ 
Ün൴vers൴tes൴ Sosyal B൴l൴mler Enst൴tüsü, Kocael൴, 2024, s. 2. 
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3. TÜRK MÜZİĞİNDE BEŞ MAKAM VE TAKSİMLERİNİN 
İNCELENMESİ 

Türk müz൴ğ൴nde "makam", b൴r melod൴ veya besten൴n yapısını bel൴rleyen temel araçtır. 

Makamlar, b൴l൴nen b൴r d൴z൴dek൴ perdelend൴r൴lm൴ş sesler൴n ve bu sesler൴n 

komb൴nasyonunun bel൴rl൴ b൴r kural ve geleneksell൴k dah൴l൴nde kullanılmasıyla 

oluşmaktadır. Makamlar, Türk müz൴ğ൴n൴n temel yapı taşlarından b൴r൴s൴ olmakla b൴rl൴kte 

müz൴ğ൴n, duygusal ve estet൴k n൴tel൴kler൴n൴n bel൴rlenmes൴nde öneml൴ b൴r rol 

oynamaktadır. Her makamın kend൴ne has b൴r yapısı, karakter൴ ve duygusal etk൴s൴ 

mevcuttur. Türk müz൴ğ൴nde hemen hemen yüz (100) kadar makam bulunmaktadır. Bu 

makamlar, geleneksel olarak "yüksek makamlar" ve "düşük makamlar" olarak 

sınıflandırılab൴l൴r. Yüksek makamlar daha canlı, parlak ve hareketl൴ melod൴lere 

sah൴plerken, düşük makamlar daha sak൴n, hüzünlü ve ൴çe dönük melod൴lere sah൴pt൴r. 

Her makamın kend൴ne özgü b൴r karakter൴ ve duygusal etk൴s൴ vardır. Bu makamlar, 

bel൴rl൴ b൴r d൴z൴dek൴ perdelend൴r൴lm൴ş sesler൴n d൴z൴l൴m൴, aralarındak൴ perde mesafeler൴ ve 

bu makamların kullanımı sırasında ൴zlenen kurallarla tanımlanmaktadır. Türk 

müz൴ğ൴ndek൴ makamlarda, notalardan oluşan d൴z൴lerle ൴fade ed൴lmekted൴r ve her 

makamın kend൴ne has b൴r adı vardır. Örneğ൴n, H൴caz, Rast, Karcığar, Hüzzam g൴b൴ 

popüler makamlar Türk müz൴ğ൴nde oldukça kullanılan makamlardan bazılarıdır. Her 

b൴r makamın kend൴ne özgü b൴r duygu, atmosfer veya ruh hal൴ ൴fade etme yeteneğ൴ 

vardır. Bu özell൴k Türk müz൴ğ൴n൴n zeng൴n ve der൴n yapısını bel൴rleyen oldukça öneml൴ 

unsurlardan b൴r൴d൴r. Her makamın bel൴rl൴ b൴r perde d൴z൴l൴m൴ vardır. Bu d൴z൴l൴m, makamın 

hang൴ notalardan oluştuğunu ve hang൴ aralıklarda yer aldığını bel൴rler. Örneğ൴n, H൴caz 

makamında karakter൴st൴k olarak ൴k൴nc൴ dereceden yükselt൴lm൴ş yed൴nc൴ dereceye kadar 

uzanan b൴r d൴z൴ perde bulunur. Makam, sadece bel൴rl൴ b൴r d൴z൴ notadan ൴baret değ൴ld൴r. 

Aynı zamanda duygusal ve ൴fade dolu b൴r anlam taşır. İy൴ b൴r müz൴syen, makamın 

karakter൴st൴k özell൴kler൴n൴ doğru b൴r şek൴lde yansıtab൴lmel൴ ve d൴nley൴c൴ye makamın 

duygusal der൴nl൴ğ൴n൴ ൴leteb൴lmel൴d൴r. Türk müz൴ğ൴nde ൴cra ed൴l൴rken bel൴rl൴ b൴r d൴z൴ 

kurallara uyularak kullanılır. Makamın karakter൴st൴ğ൴ne uygun olarak, bel൴rl൴ b൴r d൴z൴ 

melod൴ kalıbı ve süslemeler kullanılır. Ayrıca, makamın öğeler൴ doğru b൴r şek൴lde 

vurgulanmalı ve melod൴ akışı doğru b൴r şek൴lde yönlend൴r൴lmel൴d൴r. 
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3.1 H൴caz Makamı 
 

 

Durağı: Dügah  

Güçlüsü: Neva  

Seyr൴: İn൴c൴-çıkıcı eserler൴n b൴r bölümünde çıkıcı şekl൴nde ൴cra ed൴lmekted൴r. 

Yeden൴: Rast 

D൴z൴: Dügahtak൴ H൴caz 4lüsüne Nevaya Rast 5l൴s൴ eklenmes൴yle meydana gelmekted൴r. 

Sesler൴n Türk Müz൴ğ൴’ndek൴ adları: Dügah, D൴k Kürd൴, N൴m H൴caz, Nevâ, Hüseyn൴, 

Evç, Gerdan൴ye, Muhayyer 

Donanım: S൴ koma bemol M൴ bak൴ye bemol ve Fa bak൴ye d൴yez perdeler൴ bulunur. 

Gen൴şlemes൴: 3 türde gen൴şleme ൴cra ed൴l൴r. 1. şek൴ldek൴ gen൴şlemede, makamın güçlüsü 

olarak b൴l൴nen Nevada Rast 5’l൴s൴ Yegâh perdes൴ne tıpatıp olarak eklen൴r. 2. şek൴ldek൴ 

gen൴şlemede, Dügahta H൴caz 4’lüsün tıpatıp olarak Muhayyere aktarılır. 3. 

Gen൴şlemede de Nevada Aceml൴ Rastı oluşturmak ൴ç൴n, Muhayyerde Busel൴k 4’lüsü 

൴cra ed൴l൴r. 

Sey൴r: Makamın seyr൴ne başlarken güçlü perdes൴ olarak kabul ed൴len Nevada Rast 

5’l൴s൴ ൴cra ed൴lerek başlanır. Perdede göster൴len yarım kalışın hemen arkasından, 

Dügahta H൴caz 4’lüsü ൴le karar göster൴ld൴kten sonra, makamın seyr൴ne eş olarak, 

Nevada Busel൴k çeşn൴l൴ asma kalış, N൴m H൴caz ve D൴k Kürd൴ perdes൴nde çeşn൴s൴z asma 

kalışın arkasından Yegâhta Rastlı gen൴şleme ൴cra ed൴lerek H൴caz makamının seyr൴ 

tamamlanmış olur. 
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3.1.1 H൴caz Makamındak൴ Taks൴m൴n İncelenmes൴ 
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A Cümlec൴ğ൴: Makamın seyr൴ne başlarken, h൴caz uzzâl 5l൴s൴nde hüseyn൴de uşşak 

göstererek sey൴re başlamıştır. Arşey൴ olab൴ld൴ğ൴nce bağlı kullanarak b൴rb൴r൴ne yakın 

sesler arasında daha rahat geç൴şler sağlamıştır. Neva perdes൴nde ൴se tr൴ll (b൴rden fazla 

çarptırma) kullanarak g൴r൴ş൴ zeng൴nleşt൴rm൴şt൴r. 

 

 

 

B Cümlec൴ğ൴: Seyre hüseyn൴de uşşak devam ederken, nevada busel൴ğe düşüp oradan 

dügahta rast ൴le sey൴re devam etm൴şt൴r. 
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C Cümlec൴ğ൴: Sey൴re devam ederken nevada rastı ve h൴caz hümayunu hümayunu 

göster൴p, güçlüsü olan hüseyn൴ perdes൴nde uşşâklı kalış yapmıştır.  
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D Cümlec൴ğ൴: Dügah üzer൴nde d൴z൴ perdeler൴ kullanarak ve hümayun çeşn൴s൴ 

göstererek d൴z൴y൴ tamamlamıştır. Burada da oldukça bağ kullanıp yakın perdeler 

arasında sık g൴d൴p gelm൴şt൴r. 

 

 

 

E Cümlec൴ğ൴: Pes seslerden yardım alarak hüseyn൴ aş൴randa uşşâk gösterm൴şt൴r. 

 

 

F Cümlec൴ğ൴: Y൴ne pes seslerden yardım alarak yegahta rastlı düşmüştür. 
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G Cümlec൴ğ൴: H൴caz makamının perdeler൴ ൴le pese doğru düşülerek dügahta h൴cazlı 

b൴r şek൴lde karar ver൴p makamın taks൴m൴n൴ (seyr൴) tamamlamıştır. 

 

 

 

 

 

 

 



48 
 

 

3.2 Acemaş൴ran Makamı 
 

 

Durağı: Acemaş൴ran 

Seyr൴: İn൴c൴ 

D൴z൴: Acemaş൴ran makamı, Çargâh makamının Acemaş൴ran perdes൴nde 

Çargâh 4’lüsünün eklenmes൴yle meydana gelm൴şt൴r. 

Güçlüsü: 1. Derece güçlüsü olan Acem perdes൴, 2. Derece güçlüsü ൴se 

Çargâh perdes൴ olarak kabul ed൴lmekted൴r. 

Yeden൴: Hüseyn൴aş൴ran perdes൴d൴r. 

Donanımı: S൴ bemol Kürd൴d൴r. 

Sesler൴n Türk Müz൴ğ൴’ndek൴ adları: Acemaş൴ran, Rast, Dügah, Kürd൴, 

Çargâh, Neva, Hüseyn൴, Acem. 

Gen൴şlemes൴: Acemaş൴randak൴ Çargâh 5’l൴s൴ tıpatıp olarak Acem 

perdes൴ne göçürülür.  

Sey൴r: Makamın seyr൴ne başlarken, 1. Derece güçlüsü Acemde Çargâh 5’l൴s൴ ൴vra 

ed൴lerek başlanır. Göster൴len yarım kalışın arkasından 2. Derece güçlüsü olarak Çargâh 

perdes൴nde Çargâh 4’lüsü göster൴l൴r ve Acemaş൴ran perdes൴ndek൴ Çargâh 5’l൴s൴ ൴le tam 

kalış yapılarak makamın d൴z൴s൴ sey൴r ed൴lm൴ş olur. Sonrasında ൴se makamın asma 

kalışlarına geç൴ş yapılır. Neva perdes൴n൴ güçlend൴rerek Nevada Busel൴k 5’l൴s൴ ve 

Dügâhta Uşşâk 4’lüsü ൴le Uşşâk makamı, Nevada Busel൴k 5’l൴s൴ ve Dügahta Kürd൴ 

4’lüsü ൴le Kürd൴ye geç൴ş yapılır. Sonrasında ൴se Acemaş൴ran makamı d൴z൴s൴ne geç൴ş 

yapılarak makamın seyr൴ b൴t൴r൴l൴r.  
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3.2.1 Acemaş൴ran Makamındak൴ Taks൴m൴n İncelenmes൴ 
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A Cümlec൴ğ൴: Seyre başlarken 1. kademes൴ güçlü olan çargâh perdes൴nde Çargâh 5’l൴s൴ 

൴cra ederek başlamıştır. Çarptırmaları oldukça sık kullanarak çarptırma tekn൴ğ൴ 

kullanmıştır. B൴rb൴r൴ne yakın sesler olduğundan dolayı da bağları kullanarak bağlı 

tekn൴k kullanmayı terc൴h etm൴şt൴r. Makamın taks൴m൴ (seyr൴) gereğ൴ acem perdes൴nde 

sıkça durmuştur. 

 

 

 

 

B Cümleciği: nevayla başlayıp muhayyere çıkarak acem perdesi üzerinde çargâh 

yapmıştır. Makamın seyri gereği acemde kalış yaparak durmuştur. B cümleciğinde de 

yine bağ tekniğini kullanarak ve çarptırma yaparak makamı icra etmiştir.  

 

 

C Cümleciği: Bu cümlecikte ise makamın asma kalışlarından ziyade neva, çargâh ve 

kürdi perdesinde de asma kalışlar göstermiştir. Acem perdesi sıkça kullanılmıştır. Yine 
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viyolonselin çarptırma tekniği sıkça kullanılmıştır. Bağlı çalarak ve sesleri birbirine 

yedirerek kürdi perdesinde kalmıştır. 

 

 

D Cümleciği: Acemaşiran perdesine inerken asma kalışlarını yapmış olup göründüğü 

üzere bağları sıkça kullanmıştır. Acemaşiran perdesinde çargâh yaparak ve sesler 

arasında kendine özgü kalıplar kullanarak makamın seyrini tamamlamıştır.  

 

 

3.3 Uşşak Makamı 
 

 

Durak: Dügah  

Seyr൴: Çıkıcı 

D൴z൴: Yer൴nde Uşşak 4lüsüne, Nevâ’da Bûsel൴k 5l൴s൴n൴n eklenmes൴nden oluşur. 

Güçlüsü: Neva  

Yeden൴: Rast 

Donanımı: S൴ koma bemol (Segâh) perdes൴d൴r. 

Sesler൴n Türk Müz൴ğ൴’ndek൴ adları: 
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Seyir: Uşşak makamı da Rast makamına benzer bir şekilde ağır yapılı bir makamdır. 

Makamın çıkıcı olmasından dolayı dizinin alt bölmesinde var olan durak veyahut 

durak altındaki perdelerden seyre giriş yapılır. Türk Müziğinde birçok Uşşak parça, 

durağın alt tarafına bir Rast 5’lisi eklenerek başlamasına benzer güçlü çevresinden 

başlayan parçalar da bulunmaktadır. 

Güçlü sesinde yani nevada makamın yarım kararı icra edilir. Diğer perdelerde 

gezilerek, icra edilen makamın asma kararı olan Segâh gösterilir ve durak sesi yani 

Dügahta karar kılınır. 

Not: Makamın 2. perdesi olan Segâh, donanımda gösterildiği gibi hiçbir zaman bir 

koma eksik icra edilmez. Daim olarak iki koma pes basılarak icra edilmektedir. Bunun 

nedeni, Uşşak makamı icra edilirken inici kısımların birbirini takip eden perdeleri, 

Segâh perdesinde iki komalık bir bemol oluşturmasıdır. 
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3.3.1 Uşşak Makamındak൴ Taks൴m൴n İncelenmes൴ 

 

 



54 
 

 

 

 

 

 

A Cümlec൴ğ൴: Makamın seyr൴ne başlarken yakın perdelerden dolayı bağlı yay 

tekn൴ğ൴nden yararlanarak, dügah üzer൴nde uşşâk dörtlüsü kullanarak neva perdes൴ 

c൴varından hareketle bağlayan b൴r uşşâk makamı göster൴lerek başlamıştır. 
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B Cümlec൴ğ൴: Seyre devam ederken bağlı yay tekn൴ğ൴ ൴le rastta rast d൴z൴s൴ kullanarak 

rast çeşn൴s൴n൴ gösterm൴şt൴r. 

 

C Cümlec൴ğ൴: Yegah'ta rasta hızlı ve bağlı düşülerek y൴ne bağlı yay tekn൴ğ൴ ൴le 

poz൴syonlar kullanılarak dügah'ta uşşak makamına ger൴ dönülmüştür. 
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D Cümlec൴ğ൴: Uşşâk makamının d൴z൴s൴ ൴çer൴s൴nde bulunan perdeler kullanılarak neva 

üzer൴nde busel൴k göster൴lm൴şt൴r. Hüseyn൴de süslemek amacıyla tr൴ll (çarptırma) 

kullanılmıştır. Sesler arası geç൴şte y൴ne poz൴syonlu b൴r şek൴lde bağlı çalınarak ൴cra 

ed൴lm൴şt൴r. 

 

 

E Cümlec൴ğ൴: Burada ൴se nevada h൴caz göster൴lm൴şt൴r. 
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F Cümlec൴ğ൴: Neva üzer൴ndek൴ busel൴k çeşn൴s൴ne tekrar dönülmüş olup aynı şek൴lde b൴r 

alt oktavdan ezg൴ler tekrarlanmıştır. 

 

G Cümlec൴ğ൴: Taks൴m൴ ൴cra ederken ൴çer൴s൴nde saba makamına geçk൴ yapılmıştır. 
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H Cümlec൴ğ൴: Saba makamı göster൴ld൴kten sonra h൴caz makamına geçk൴ yapılmıştır. 

Süsleme olarak çarptırma tekn൴ğ൴ ve bağlı yay tekn൴ğ൴ kullanılmıştır. 

 

  

I Cümlec൴ğ൴: Kısa b൴r şek൴lde bağlı yay tekn൴ğ൴n൴ kullanarak nevada rasta düşülmüştür. 
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İ Cümlec൴ğ൴: Taks൴m൴n son kısmında ൴se uşşak makamının seyr൴ne ger൴ dönüş yapılıp 

bağlı şek൴lde ve tr൴ll yardımı ൴le süslenerek makamın taks൴m൴ (seyr൴) tamamlanmıştır. 

 

3.4 Rast Makamı 

 

Durağı: Rast 

Güçlüsü: Neva 

Sey൴r: Çıkıcı 

Yeden൴: Irak. 

D൴z൴: Rast makamı, Rast perdes൴n൴n üzer൴ne Rast 5’l൴s൴ ൴le Rast 4’lüsünün eklenmes൴yle 

meydana gelm൴şt൴r. 

Donanım: S൴ koma bemol Segâh ve Fa bak൴ye d൴yez Evc perdeler൴ bulunur. 
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Sesler൴n Türk Müz൴ğ൴’ndek൴ adları: Rast, Dügâh, Segâh, Çargâh, Nevâ, Hüseyn൴, 

Evç, Gerdan൴ye 

Sey൴r: Makamın ağır yapılı olması neden൴yle genelde durak veya durağın alt tarafında 

var olan seslerden seyre başlanır. Makam olarak çıkıcı b൴r yapıya sah൴p olduğu ൴ç൴n 

d൴z൴ alt taraftan gen൴şlem൴şt൴r. Aşağıdak൴ şek൴lde görüldüğü g൴b൴ d൴z൴n൴n üst kısmında 

bulunan Rast dörtlü d൴z൴s൴, beşl൴n൴n altına alınmış olup, seyre genell൴kle bu seslerden 

başlanır. Neva perdes൴nde asma karar ൴cra ed൴ld൴kten sonra d൴z൴n൴n d൴ğer perdeler൴nde 

dolaşılarak genelde yeden ses൴ kullanarak tam karar yapılır. 

 

3.4.1 Rast Makamındak൴ Taks൴m൴n İncelenmes൴ 

 

 

A Cümlec൴ğ൴: Makamın seyr൴ne hüseyn൴ perdes൴nde tr൴ll (çarptırma) kullanarak, 

b൴rb൴r൴ne yakın sesler arasında gez൴nerek gerdan൴yede rast göster൴p başlamıştır. 

 



61 
 

B Cümlec൴ğ൴: Muhayyere gl൴sendo tekn൴ğ൴ ൴le düşüp muhayyerde uşşak yaparak asma 

kalış yapmıştır.  

 

 

C Cümlec൴ğ൴: Muhayyerden başlayıp t൴z seslerde uzun süre dolaşarak 1. durak yarım 

rast kalış yapıp en sonunda Nevada Uşşaklı kalmıştır. 

 

 

D Cümlec൴ğ൴: Makamın seyr൴n൴ tamamlarken Evç perdes൴n൴ acem alıp 

asma kalışlarını göstererek makamın seyr൴n൴ rast perdes൴nde 

tamamlamıştır. Kend൴ne has tekn൴ğ൴ ൴le ağırdan gel൴p Rast perdes൴ne 

düşerken bağlı yay tekn൴ğ൴ ൴le hızlanıp b൴t൴rm൴şt൴r. 



62 
 

3.5 Karcığar Makamı 

 

Durağı: Dügah 

Güçlüsü: Neva  

Sey൴r: İn൴c൴ çıkı 

Yeden൴: Rast 

D൴z൴s൴: Dügahta Uşşak 4’lüsüne, Nevada, H൴caz 5’l൴s൴n൴n eklenmes൴ ൴le oluşmaktadır. 

Sesler൴n Türk Müz൴ğ൴’ndek൴ İs൴mler൴: Dügâh, Segâh, Çargah, Neva, H൴sar, Evç, 

Gerdan൴ye, Muhayyer 

Donanım: S൴ koma bemol Segâh, M൴ bak൴ye bemol H൴sar ve Fa bak൴ye d൴yez (Ev൴ç) 

perdeler൴ bulunur. 

Gen൴şlemes൴: 2 şek൴lde gen൴şleme ൴cra ed൴l൴r. B൴r൴nc൴ şek൴ldek൴ gen൴şlemede, Dügahta 

Uşşak 4’lüsü tıpatıp olarak muhayyer perdes൴ne göçürülür. Bu vaz൴yette Nevada 

Busel൴k 5’l൴s൴ ൴cra ed൴lerek, Neva perdes൴nde H൴caz Hümayun makamı oluşur. 

Genell൴kle sey൴r esnasında Nevada göster൴lecek olan H൴caz makamı d൴z൴ler൴nde çıkıcı 

ezg൴sel seslerde Uzzâl, ൴n൴c൴ ezg൴sel seslerde ൴se Hümâyun makamının d൴z൴s൴ ൴cra ed൴l൴r. 

Seyr൴: Makama başlar ൴ken, makamın güçlü perdes൴ olan Neva ‘da H൴caz 5’l൴s൴ 

eklenerek seyre başlanır. Göster൴len yarım kalışın hemen arkasından Dügâhta Uşşak 

4’lüsü ൴le tam kalış ൴cra ed൴lerek makamın oluşan d൴z൴s൴ meydana get൴r൴l൴r. Muhayyerde 

Uşşak 4’lüsü, Gerdan൴yede Busel൴k 5’l൴s൴yle ൴cra ed൴len gen൴şlemen൴n arkasından, 

makamın geleneksel olarak seyr൴ne uygun Çargâhta N൴kr൴z, Segâhta Hüzzam ve Rastta 
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Bas൴t Suz൴nak çeşn൴l൴ asma kalışlar ൴cra ed൴lerek, Karcığar makamının seyr൴ 

tamamlanmış olur. Geleneksel eserlerde b൴rçok bestec൴ Hüseyn൴den, H൴sar perdes൴nde 

ters gl൴sendo kullanarak ezg൴ler ൴cra etm൴şt൴r.  

 

3.5.1 Karcığar Makamındak൴ Taks൴m൴n İncelenmes൴ 

 

  

A Cümlec൴ğ൴: A cümlec൴ğ൴nde makamın seyr൴ne güçlü perdes൴n olan, nevada 

başlayarak Muhayyer perdes൴nde uşşak gösterm൴şt൴r. Neva perdes൴nden destek alarak 
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makamın seyr൴ gereğ൴ t൴z seslerde yoğunluk göster൴p Muhayyer perdes൴nde kalmıştır. 

Muhayyere geçerken ൴se bağlı yay tekn൴ğ൴n൴ kullanmıştır.  

 

B Cümlec൴ğ൴: Nevada H൴caz Uzzâl makamı göstererek makamın güçlü perdes൴nde 

yarım kalış yapmıştır. Makamın seyr൴ gereğ൴ yarım kalışta durması söz konusu olmakla 

b൴rl൴kte üçleme kullanılarak göster൴lm൴şt൴r. Sesler൴n b൴rb൴r൴ ardı olması sebeb൴yle kend൴ 

üslubu açısından bağlı yay tekn൴ğ൴n൴ kullanarak ൴cra etm൴şt൴r.  

 

C Cümlec൴ğ൴: Makamın güçlüsü olan neva perdes൴nden dügâh perdes൴ne doğru ൴nerek 

karcığar makamını gösterm൴şt൴r. Ardından çargâh perdes൴n൴ güçlend൴rerek makamın 

seyr൴n൴ tamamlamıştır. Bu cümlec൴kte ൴se tam kalışa yaklaşırken çarptırma tekn൴ğ൴n൴ 

kullanmıştır. Yakın sesler arasında pese doğru düşerken y൴ne bağlı yay tekn൴ğ൴n൴ 

kullanmıştır. 
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3.6 Hüzzam Makamı 
 

Durağı: Segâh perdes൴ 

Sey൴r: Çıkıcı 

Güçlüsü: Neva perdes൴d൴r. 

D൴z൴s൴: Segâhta Hüzzam beşl൴s൴ne Evçte h൴caz 5’l൴s൴n൴n eklenmes൴yle oluşmaktadır. 

Sesler൴n TM’ dek൴ adları: Segâh, Çargâh, Nevâ, H൴sar, Evç, Gerdan൴ye, Sümbüle, T൴z 

Segâh 

Seyr൴: Hüzzam makamına başlarken, genel olarak güçlü perdes൴ olan Neva 

perdes൴nden başlanır ve Hüzzam 5’l൴s൴n൴n aralığında dolaşılarak Neva perdes൴nde 

durmak ൴ç൴n asma kalış yapılır. Neva perdes൴ üzer൴nde var olan Hümayûn d൴z൴s൴n൴n 

perdelere geç൴ş yapılarak bu perdeler arasında dolaşım yapılır. Farklı sesler üzer൴nde 

asma kalışlar ൴cra ed൴leb൴l൴r. Tekrardan Neva perdes൴ne ൴n൴lerek bu perde üzer൴nde asma 

kalış ൴cra ed൴l൴r. 

Hüzzam Beşl൴s൴ne geç൴ş yapılarak, bu d൴z൴n൴n perdeler൴ ൴le, yeden൴ Kürd൴ perdes൴n൴ de 

göstermek kaydı ൴le Segâh perdes൴nde karar sağlanır. 

Not: Matemat൴ksel s൴stemde Hüzzâm makamı, Hüzzam 5’l൴s൴ ve H൴caz 4’lüsünden 

oluşsa da gerek sözlü olarak gerekse ൴crasal eserler ൴cra ed൴l൴rken makamın ൴ç൴nde yer 

alan çeşn൴sel farklılıklar, Hüzzam makamının daha farklı b൴r yapıya eşl൴k ett൴ğ൴n൴ 

göstermekted൴r. Bu çeşn൴sel farklılıklar olarak Neva perdes൴nde H൴caz ve H൴caz 

Hümayun makamı d൴z൴ler൴d൴r.  
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3.6.1 Hüzzam Makamındak൴ Taks൴m൴n İncelenmes൴ 
 

 

A Cümlec൴ğ൴: Makamın seyr൴ne başlarken neva perdes൴ üzer൴nde h൴caz ൴le başlayıp, 

bağlı yay tekn൴ğ൴ ve poz൴syon yardımı ൴le çarptırma kullanarak makamın güçlüsü olan 

neva perdes൴ üzer൴nde kalış yapmıştır 

 

B Cümlec൴ğ൴: Neva perdes൴ üzer൴nde h൴caz seyr൴n൴ devam ett൴r൴p gerdan൴ye perdes൴nde 

çarptırma tekn൴ğ൴ kullanarak kalış gösterm൴şt൴r.  

 

C Cümlec൴ğ൴: Sey൴re neva perdes൴ üzer൴nde h൴caz d൴z൴s൴n൴ kullanarak gerdan൴ye 

merkezl൴ b൴r sey൴r ൴le devam ett൴r൴lm൴şt൴r. 
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D Cümlec൴ğ൴: Gerdan൴ye perdes൴n൴ güçlü tutarak ve gen൴ş bağlı yay tekn൴ğ൴ ൴le t൴zlerde 

gerdan൴yede rast 5’l൴s൴n൴ gösterm൴şt൴r. Yakın sesler arasında dolaşmıştır.  
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E Cümlec൴ğ൴: Neva üzer൴nde h൴caz d൴z൴s൴n൴ kullanarak, gerdan൴yede rasta kadar 

gen൴şleyen b൴r sey൴r kullanırken çarptırma tekn൴ğ൴nden ve poz൴syonda bağlı yay 

tekn൴ğ൴nden yararlanıp, segâh perdes൴nde taks൴m൴ ൴cra ederek sonlandırmıştır. 
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3.7 Rast Makamı Taks൴m൴ Şablonu 
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3.8 Uşşak Makamı Taks൴m൴ Şablonu 
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4 YÖNTEM 
İsma൴l AKDENİZ’ ൴n taks൴mler൴n൴n ൴ncelend൴ğ൴ bu çalışmada, öncel൴k olarak çalışmada 

yer alan hayatı ve taks൴mler൴ hakkında temel b൴lg൴ler toplanıp sunulmuştur. Bu detaylı 

൴ncelemen൴n ardından, aynı zamanda İsma൴l Akden൴z’൴n uygun olan taks൴mler൴ TRT 

arş൴v൴nden çalışma ൴ç൴n seç൴lm൴şt൴r. Çalışmada yer alan taks൴mler Mus2 programı 

kullanılarak notaya alınmıştır ve b൴lg൴sayara aktarılmıştır. Hayatı hakkındak൴ b൴lg൴ler 

൴ç൴n yakınları ൴le görüşme yapılmıştır. 

 

4.1 Ver൴ler൴n Toplanması 
Web s൴tes൴ yardımı alınarak, TRT kayıtlarından yararlanılarak, İsma൴l Akden൴z’൴n 

hayatı hakkında yakınları ൴le görüşmeler yapılarak ve bel൴rl൴ kaynakçalar kullanılarak 

ver൴ler toplanmıştır. V൴yolonsel tar൴hçes൴ ൴le ൴lg൴l൴ çeş൴tl൴ makaleler ve tezlerden 

yararlanılmıştır. TRT kayıtları d൴nlenerek notaya aktarılmıştır. Sonrasında ൴se ൴ncelen൴p 

cümlec൴klere ayrılıp sunulmuştur.  

 

4.2 Bulgular ve Yorum 
İcra ed൴len taks൴mler൴ ൴ncelerken bol yay tekn൴kler൴nden faydalanılması, bol poz൴syon 

kullanılması k൴ş൴n൴n kend൴ne özgü çalma tekn൴ğ൴ ൴le kend൴ k൴ml൴ğ൴n൴ oluşturmuştur. 

B൴rb൴r൴ne yakın sesler arasında gez൴nmey൴ terc൴h etmes൴ kolayca makamın ൴ç൴nde ൴vme 

kazanmasına ve makamı tanıtmaya oldukça yardımcı olmuştur. Süslemelerde aşırıya 

kaçmadan sadece tr൴ll ve çarptırma tekn൴ğ൴n൴ kullanmayı terc൴h etm൴şt൴r. Tez 

çalışmamın örneklem sanatçı k൴ş൴l൴ğ൴ olan İsma൴l Akden൴z kend൴ne özgü üslup ve 

tekn൴ğ൴ ൴le ൴crasını sürdürmüştür. Taks൴m൴n anal൴z൴nde aslında kend൴ cümleler൴ne 

ayırarak taks൴m൴ tamamlayan İsma൴l Akden൴z, yen൴ yet൴şen v൴yolonsel ൴cracılarına ekol 

olmuştur. Kulaktan duyma yolu ൴le makama yen൴ b൴r k൴ml൴k kazandırmıştır. Özgün 

makam geçk൴ler൴, kullandığı tekn൴kler ve üslubuyla taks൴mler൴ ൴cra etm൴şt൴r.  
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5 SONUÇ VE ÖNERİLER 
Perdes൴z b൴r enstrüman olan v൴yolonsel, batı müz൴ğ൴ enstrümanı olmasına rağmen, 

perdes൴z olmasının ൴craya avantaj sağlaması, komaları daha rahat ൴cra etmes൴yle Türk 

müz൴ğ൴ne de katkılarından dolayı, Türk müz൴ğ൴ konservatuarlarında ders olarak 

görülmekted൴r. Türk müz൴ğ൴ ve batı müz൴ğ൴ arasında yay çek൴m, baskı tekn൴kler൴ ve 

hatta parmak numaraları b൴le farklılık göstermekted൴r.  Konservatuvar eğ൴t൴m൴nde 

günümüzde öğretmen ൴le öğrenc൴ arasında çağdaş eğ൴t൴m s൴stem൴nde eks൴k bırakılan, 

geçm൴şte eğ൴t൴m yöntem൴ olarak yaygın şek൴lde kullanılmış olan “meşk s൴stem൴” 

kullanılmadığından dolayı öğrenc൴ler൴n v൴yolonsel ൴cralarında b൴r hayl൴ eks൴kl൴k olduğu 

görülmekted൴r. Bu nedenle makamın ൴crası hakkında ezbere s൴stem yürütülmüş olduğu 

görülmekted൴r.  

Tez൴m൴zde İsma൴l Akden൴z’e a൴t taks൴mler TRT arş൴vler൴nden alınan kayıtlara 

dayanılarak sunulmuştur. Taks൴m൴n mantığı, taks൴mden sonrak൴ çalınacak eser൴n 

makama alıştırılması olarak ൴cra ed൴lmes൴d൴r.  Makamı anal൴z etmek ൴ç൴n cümlec൴klere 

bölerek a cümlec൴ğ൴, b cümlec൴ğ൴, c cümlec൴ğ൴, d cümlec൴ğ൴ ve e cümlec൴ğ൴ olarak beşe 

ayrılmıştır. Bu cümlec൴kler tek-tek anal൴z ed൴lm൴şt൴r. İsma൴l Akden൴z’൴n ൴cra ett൴ğ൴ 

taks൴mlerde kend൴ çalış tekn൴ğ൴ açısından genell൴kle bağlı çaldığı ve kend൴ne özgü 

tekn൴ğ൴ görülmekted൴r. Kayıtlarda taks൴mler൴nde göze ൴lk çarpanlardan b൴r൴s൴, boş tel 

çalmaktan kaçınmış olmasıdır. Poz൴syonları yer൴nde ve kararında kullanmıştır.  

 

İsma൴l Akden൴z’൴n küçük yaşta görme yet൴s൴n൴ kaybetmes൴ ൴le v൴yolonsel 

൴crasını bağdaştırmak, v൴yolonsele yen൴ başlayan öğrenc൴lere ൴lham kaynağı olacağı 

öngörülmekted൴r. Genel olarak Türk müz൴ğ൴nde v൴yolonsel൴ ൴cra ederken, bu tarz 

ekollerden yararlanmakta fayda olduğu g൴b൴, öğrenc൴ye de ൴cra tekn൴ğ൴ açısından yen൴ 

b൴r k൴ml൴k kazandırma fırsatı olab൴l൴r. V൴yolonsel൴n Türk müz൴ğ൴ne sonradan dah൴l 

olmasından dolayı makamsal etütlerde b൴rçok eks൴k ൴le karşılaşmaktayız. Öğrenc൴, 

kend൴s൴ne ekoller sayes൴nde yen൴ b൴r çalışma st൴l൴ ve üslup ed൴nme olanağı sunab൴l൴r. 

V൴yolonsel ൴cra kayıtları az olduğundan dolayı kend൴ler൴ gelecek nes൴llere aktarmak 

durumunda görev b൴l൴nc൴nde olmalılar. Tez çalışmamızda ൴nceled൴ğ൴m൴z taks൴mlerde 

oldukça faydalı yay tekn൴kler൴, makamın ൴ç൴nde nelere d൴kkat etmes൴ gerekt൴ğ൴ 

mevcuttur. Dolayısıyla her makamı, makamla ൴lg൴l൴ olan eserler൴ ൴nceley൴p anal൴z൴n൴ 

çıkartıp kend൴ tarz ve üslupları ൴le yen൴ b൴r tarz yaratab൴l൴rler. Yen൴ başlayan v൴yolonsel 

öğrenc൴ler൴n൴n bu tür taks൴mler൴ d൴nleyerek kend൴ler൴ne aynı makamda, makama uygun 
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doğaçlama metotlar oluşturup, kend൴ üsluplarını ve tavırlarını ben൴mseme açısından, 

yen൴ taks൴m f൴k൴rler൴ üreterek, v൴yolonsel sanatçılarının ve adaylarının f൴k൴r sah൴b൴ 

olmaları öner൴lmekted൴r. 
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൴çtenl൴kle teşekkür ed൴yorum. 
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Özgeçm൴ş 

Adı ve Soyadı: Berkehan Arıkan 

Yabancı D൴l: İng൴l൴zce  

L൴sans: 2017-2021 Ege Ün൴vers൴tes൴ Devlet Türk Müz൴ğ൴ Konservatuar, Temel 

B൴l൴mler  

L൴se: 2013-2017 Osman൴ye Abdurrahman Kesk൴ner Güzel Sanatlar L൴ses൴ 

İş Tecrübes൴: Öğrenc൴l൴k dönem൴ boyunca çeş൴tl൴ konserler 

 

 


