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0z
TURK BESLERI’NIN ORKESTRA ESERLERINDE VURMALI
CALGILAR KULLANIMI
AKIN DUMAN

Bu calismada, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tirk Besleri olarak adlandirilan
Cemal Resid Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve
Necil Kazim Akses’in bestelemis olduklar1 se¢ili orkestra eserlerindeki vurmali

calgilar partileri incelenmektedir.

Calismanin birinci bolimi, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulma asamasinda
hiikiimet tarafindan ulusal bir miizik dili yaratmak {izere geng bestecilerin klasik bati
miizigi egitimi almalart icin Avrupa’ya gonderilmeleri ve sonrasinda iilkelerine geri
donerek c¢ok sesli bir Tiirk miizigi gelenegi olusturduklar siireci kapsamaktadir.
Ikinci boéliimde ise Tiirk Besleri olarak bilinen bestecilerimizin miizikal karakteristik
ozellikleri ve stilleri incelenerek secili eserler iizerinde Ornekler ile gosterilmeye
calistlmistir.  Ugiincii  boliimde ise Tiirk Besleri’nin yazmis oldugu orkestra
eserlerindeki vurmali ¢algilar partilerinden segilen kesitler incelenerek bu
bestecilerin ¢ok sesli Tiirk miizigine vurmali ¢algilar kullanimi1 agisindan getirmis

oldugu katkilar tartigilmaktadir.

Bu calismanin hedefleri, Tiirk Besleri olarak bilinen bestecilerimizin orkestra
eserlerini daha iyi anlamak ve tanimak, sonrasinda ise Ozellikle orkestra se¢me
sinavlarina hazirlik siireclerinde vurmali calgi sanatgilarina, 6nemli kesitlerden

olusan bir kaynak sunarak onlara ¢alismalarinda kolaylik saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Besleri, Vurmali Calgilar, Cagdas Tirk Miizigi,

Perkiisyon, Batililasma



ABSTRACT
THE USE OF PERCUSSION INSTRUMENTS IN THE

ORCHESTRAL WORKS OF THE TURKISH FIVE
AKIN DUMAN

In this study, various percussion parts from the selected orchestral works of
Cemal Resid Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, and

Necil Kazim Akses, who are known as the Turkish Five, will be analyzed.

The first part of this study covers up the founding period of the Turkish
Republic in which young gifted composers were being sent to Europe by the
government in order to establish a national musical language and their efforts in
developing a polyphonic Turkish music tradition after returning to the country. In the
second part, the musical characteristics and styles of the composers known as the
Turkish Five are discussed through examples from selected works. The third part
analyzes selected sections from the percussion parts of the orchestral works
composed by the Turkish Five and their contributions to the usage of percussion

instruments in polyphonic Turkish music.
The aim of this thesis is to understand and acknowledge the orchestral works of

the Turkish Five, and to present a useful study resource for percussionists practicing

for orchestra auditions.

Keywords: Turkish Five, Percussion Instruments, Contemporary Turkish Music,

Percussion, Westernization



ONSOZ

Konservatuvar egitim siirecimde ilgimi ¢ekmeye baslayan Tiirk Besleri olarak
bilinen bestecilerimizin orkestra eserlerinin egitim miifredatinda ve iilkemiz
orkestralarinin konser programlarinda yeteri kadar yer almamasi hep dikkatimi
cekmistir. Bu bestecilerimizin vurmali galgilar kullanimi konusunda repertuvara
kattiklarinin aragtirilmasi lizerine temellendirdigim Ve segili eserlerin belirli pasajlari
lizerine bazi c¢alisma sekilleri ile Orneklendirdigim bu ¢alismanin konusunun
sekillenmesinden itibaren bana her daim destek olan, tiim siire¢ boyunca farkli bakis
acistyla yolumu aydinlatan tez danismanim, saygideger Prof. Dr. Zehra Miige

Hendekli’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica Tiirk Besleri ile ilgili kaynaklarin ve eserlerin notalarmin temin
edilmesinde bana yardimlarm esirgemeyen degerli Dr. Ogr. Uyesi Boran Mert’e

tesekkiirlerimi sunarim.

Tez yazma siirecinde karsilastigim engelleri ve zorluklari, bana giivenen ve
destegini esirgemeyen insanlarin varligi sayesinde asabildim. Bu baglamda,
konservatuvar egitimim sliresince benim her yonde yolumu aydinlatan biitiin
hocalarima, ¢alisma siirecim boyunca desteklerini her zaman hissettigim tim aileme

minnettarli§imi sunarim.

AKIN DUMAN
ISTANBUL, 2024
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GIRIS

Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Tirk Klasik bat1i miiziginde Tiirk Besleri olarak
bilinen ve Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resid Rey, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal
Erkin ve Hasan Ferid Alnar adli bestecileri kapsayan olusumun gerceklesmesinde
yapmis oldugu katkilar ¢ok Onemlidir. Atatiirk, miizigi, “yasamin nesesi, ruhu,

1 olarak tanimlamis ve miizik de dahil olmak iizere sanatin her

sevinci, her seyidir
alaniyla yakindan ilgilenmistir. Kurtulus Savasi’ndan itibaren miizigimizin de ulusal
olmasi gerektigini belirten Atatiirk’iin bu alandaki ana hedefi, ulusun 6z miiziginin
gelistirilereck evrensel boyutlara tasmmmasi ve ¢ok sesliligin Tiirk halkina
benimsetilmesiydi. Bu da elbette planli bir miizik egitimi ve bu egitimlerin verilecegi

kurumlarin olusturulmasi ile mimkiindi.

Bu hedefler yoriingesinde ilk olarak Ankara’da Osman Zeki Ungér’iin
yonetiminde 1 Kasim 1924’te egitim Ogretime baslayan Musiki Muallim Mektebi
acildi. 10 Ocak 1917°de agilan Dariilelhan ise Maarif Vekaleti’nin (Milli Egitim
Bakanligi) 9 Aralik 1926 ve 22 Ocak 1927 tarihli kararlariyla Istanbul Belediyesi’ne
bagli bir konservatuvara  ¢evirildi.  Yapilandirilan  Istanbul ~ Belediye

Konservatuvari’nda Klasik Bat1 Miizigi egitimine agirlik verilmistir.

1 Kasim 1934’te Atatiirk’iin TBMM agcilis konugmasinda “bir ulusun yeni
degisikliginde ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir? seklindeki
sozleri, gelecekte bu konuda atilacak olan adimlarin isaretiydi. 26 Kasim 1934’te
Maarif Vekili Abidin Ozmen baskanliginda, bir miizik devrimine yon vermek iizere,
aralarinda Cemal Resid Rey’inde yer aldigi sekiz miizisyenin ve Talim Terbiye
Kurulu’ndan ii¢ ismin katilmis oldugu bir komisyon toplanmistir.® Komisyonda

konusulan konular arasinda miizik egitimi, miizik eserlerinin telif haklartyla ilgili

L Enver Ziya Karal. “Atatiirk’ten Diisiinceler”, Cagdas Yaynlari, 1991, s. 137,

2 Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Tutanak Dergisi D. IV, C.25, s. 3.

3 Ugur Kiigiikkaplan, Tiirk Besleri ideolojiden Tahayyiile Bir Cumhuriyet Utopyasi, Istanbul,
Ayrtint1 Yayinlari, 2022, s.84.



yapilacak diizenlemelerin yani sira alaturka miizigin radyolarda ¢alinmasini kontrol
etmek iizere alnan dnlemler bulunmaktaydi.* Komisyonda sanat hakkinda tartisilan
konular ise; “Musikide ihtisas ihtiyaglari, Konservatuvar ve opera ihtiyaci, Tirk
bestekarlarma diisen vazife™ idi. Bunlara ek olarak ulusal yaraticihigin gelistirilmesi,

iyilestirilmesi ve usta miizisyenlerin yetistirilmesi i¢in de bir karar alindu.

Bu baglamda iilkenin yeniden yapilandirilmasinin uygulanisina aslinda 1925
yilinda baglanilmisti. 29 Ekim 1924°te Maarif Vekaleti aldig1 bir kararla ekonomi,
mithendislik, hukuk alanlarinin disinda sanatgilarin da Avrupa’ya egitime
gonderilmesi i¢in diizenlemeler yapmis, 1925 yilinda agilan bir sinavla Berlin,
Budapeste, Prag ve Paris gibi sehirlere 6gretmen ve sanatci olarak yetismek iizere
basarili gengleri secerek gondermisti. Ekrem Zeki Un bu amagla Avrupa’ya egitime
gonderilen ilk &grencidir. Kendisini, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun,
Hasan Ferid Alnar, Cezmi Ering, Ekrem Zeki Ungor, Halil Bedii Yonetken ve
Nurullah Sevket Taskiran gibi isimler takip etmistir. Geng yeteneklerin Avrupa’ya

egitime gonderilmesine 1940’11 yillarda da devam edilmistir.®

Atatiirk’iin tesvik ve destegiyle uygulamaya giren bu devlet politikasinin
sonucunda, Avrupa’nin belli baglhi miizik akademilerinden mezun olan ve g¢agdas
miizik egitiminin olanaklarindan faydalanarak eserler veren bircok besteci
yetismistir. Vincent d’Indy, Arthur Honegger, Joseph Marx, Marguerite Long, Alois
Haba gibi diinyaca tinlii miizisyenlerin dgrencileri olarak yetisen bu sanatgilarin
basinda Cemal Resid Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun ve Necil Kadzim Akses geliyordu.

Bu c¢alisma Tiirk Besleri olarak bilinen Cumhuriyet donemi bestecilerinin
orkestra eserlerinde vurmali ¢algilar kullanimi {izerine bir aragtirma niteligindedir.

Bu bestecilerimizin her biri, etkilenmis oldugu akimlarin Onciilerini 6rnek alarak,

4 Fiisun Ustel. ©“1920'li ve 30'lu Yillarda Milli Musiki' ve Musiki Inkilabi™, Defter 1994.

5 Cevad Memduh Altar. “Ankara’daki Biiyiik Musiki Komisyonu”, Opus, 1964.

® Evren Erdogan. “Miizik Egitiminde Tiirk Devrimi: Hasan Ferit Alnar’mn Tiirk Beslerindeki Yeri ve
Sekiz Piyano Pargasi1”, Siirt Egitim Dergisi, Cilt:2, Sayi:1, ss. 57-78.



ozellikle tezimde inceleyecegim eserleri de segmeme neden olan ve iilkemizde o
donemlerde heniiz bilinmeyen klasik bati miizigi vurmali calgilarini1 eserlerinde
kullanarak bu calgilar1 ¢agdas Tiirk Miizigi’'ne kazandirmistir. Tiirk Besleri’nin
orkestra eserlerinde kullanilan vurmali galgilarin ¢esitliligi, bu c¢algilarin kullanim
yerleri ve yazilan pasajlarin teknik zorluklar igermesi, bu eserlerin giiniimiizde de

icracilar i¢in ne kadar 6nemli oldugunun birer gostergesidir.

Bu tezi yazmaktaki amacim, uluslararasi taninirligi olan bu bestecilerimizin
tilkemiz i¢in 6nemini vurgulamak ve icracilar i¢in farkindaligini artirmaktir. Bunlarin
yant sira, iilkemizdeki perkiisyon sanat¢ilarina 6nemli kesitlerden olusan 6zgiin bir

kaynak sunarak kariyerlerine ufak bir katki saglamis olmayi dilerim.

Bu c¢alismada her bir besteciden vurmali galgilarin ¢esitliligine ve teknik
zorluklarima gore birer eser secilmistir. Bu dogrultuda, Ahmet Adnan Saygun’un
“Orkestra icin Cesitlemeler”, Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” (Allegro Giocoso
boliimii), Necil Kazim Akses’in “Orkestra Kongertosu”, Ulvi Cemal Erkin’in
“Kdgekge” ve Hasan Ferid Alnar’in “Preliid ve Iki Dans” adli eserlerinin vurmali

calgilar yoniinden analizleri yapilmstir.



. BOLUM
TURK BESLERI

1.1. 19.yy.’da Osmanh imparatorlugu’nda Miizikte Batihlasma

Osmanli Imparatorlugu’nda miizigin batililasmas1 her ne kadar tarihsel siirec
olarak genis bir perdeden ele aliniyor olsa da, bu konuda 19.yy’dan 6nce gergek bir
hareketin varligindan s6z etmek kaynak eksikliginden dolay1 giigtiir. 11l. Selim ile
basladigina inanilan Bati miizigine yonelik ilgi, II. Mahmut’un Tirk miizigini
kurumsallastirma g¢abalariyla hizlanmis ve saray destegiyle gelisebilecek bir ortam
kazanmistir.” Bu siireg ile birlikte II. Mahmut déneminde Yenigeri ocagi ve buna
bagli olan Mehterhane’de kaldirilmistir.2 Bundan dolay1 gagdas ¢ok sesli miizigin,
1826 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nda Sultan II. Mahmut tarafindan Muzika-i
Hiimaytin’un® kurulmasi ile birlikte basladig1 sdylenebilir.’? 1828 yilinda Italya’dan
davet edilen besteci Giuseppe Donizetti*!, ilk olarak Klasik bat1 miizigi notasyonunu
ogretmekle ise baslamis ve egitmenleriyle birlikte yeni calgilar da getirtmistir. I1.
Mahmut’un Oliimiinin ardindan basa gegen Sultan Abdiilmecid’in doneminde
batililagma artarak devam etmis, Abdiilmecid’in opera ve operete ilgi duymasindan
otiirii, donemin en onemli miizik 6nderlerinden olan Zati Arca tarafindan bandoya

koro da eklenmis ve opera temsilleri baslatilmigtir.!?

1856’da Donizetti’nin vefatinin ardindan yerine Abdiilaziz, V. Murat ve II.

Abdiilhamit donemlerinde de gorev almis olan Callisto Guatelli gelmistir. Ardindan

T1II. Selim’in miizige olan ilgisini ve miizigin hayatinda ne denli bir yer kapladigini ruznamesin’den
yani glinliik olarak tuttugu defterinden anlayabiliriz. Bkz. Emine Reyhan Serdaroglu. “Muzika-y1
Hiimayunun kurulmasindan giiniimiize Tiirkiyede ¢oksesli klasik bat1 miiziginin kurumlagmasi1”,
2008. Doktora Tezi s. 7.

8 Osmanli Ordusunda kés, nakkare, zil, zurna ve boru ¢alanlardan olusan askeri bando takimiu.

® Askeri Saray Bandosu, Saray Orkestrasi, Saray Korosu’nu biinyesinde barindiran askeri bir kurum.

10 Serdaroglu a.g.e. Doktora Tezi s. 12.

1 ftalyan miizisyen ve bando sefi olan Donizetti (1788-1856), Osmanli’y1, Bat1 miizigi ile tamstiran
kisidir.

12 Sela Can Dékmeci. “Veli Kank”, (Cevrimigi) https:/ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/veli-kanik-

1881-1953/ 12 Ocak 2023.



https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/veli-kanik-1881-1953/
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/veli-kanik-1881-1953/

Fernando de Aranda'® ile Muzika-i Hiimayun’da 1828’den beri egemen olan italyan
ekolii yerini Fransiz ekoliine birakmistir.'* Ek olarak bandonun repertuvar
genigletilerek giincellenmis ve yeni calgilar da eklenerek bando biyiimistiir.
Merkezi sistemle yonetilen Muzika-i Hiimayun, tarihte 6rnegi az goriilmiis oldukca
genis bir kadrodan olusmustur. Bu genis kadroda Askeri Saray Bandosu, Saray

Opera Orkestrasi, Saray Orkestrasi ve Saray Korosu’da yer almaktaydi.

1909 yilinda iktidara gelen ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin® Tiirkgiiliik
politikalar1 dolayisiyla kurumdaki yabanci personel kadro disi1 birakilmistir. Aranda
Pasa’nin da iilkesine donmesinden otiirii Saffet Atabinen® Muzika-i Hiimayun’un
basina getirilmistir. Saffet Bey’in onciiliigiinde Muzika-i Himayun’un senfonik bir
orkestra diizeni kazanmaya baslamasiyla birlikte J. Haydn - Askeri Senfoni, L. van
Beethoven — Yedinci Senfoni, H. Berlioz — Fantastik Senfoni gibi 6nemli senfonik
eserler seslendirilmeye ¢alisilmistir. Ayn1 orkestra Zeki Ungér’e F. Mendelssohn’un
keman kongertosu icrasinda eslik etmistir. Orkestra’nin Avrupa’ya ilk a¢ilimi ise;
1917 yilinda, Talat Pasa onciiliigiinde Ittihat ve Terrakki Hiikiimeti tarafindan, Kizil
Hag yararma diizenlenmis olan bir konser turnesi araciligiyla olmustur. Orkestra,
1918 yilinda ¢iktigi turnede ise, Berlin, Viyana, Miinih, Sofya, Dresden gibi 6nemli
sehirlerde konserler vermistir.}” Orkestra’nin bu turneyi gergeklestirmesi, Avrupa’ya
acilim acisindan &nemli bir baslangigtir. Turne déniisiinde ise Zeki Ungér, bandoda
nefesli saz icra eden sanatcilari orkestraya ekleyerek yeni bir repertuvar
olusturmustur. Bu yeniligin ardindan orkestra L’Union Francaise'® de halk konserleri

vermeye baslamistir.*®

13 Aslen Ispanyol asilli olan Aranda (1878-1969), Fransa’da yetigmis bir piyanist ve orkestra sefidir.

14 CSO Web Sitesi, “Donizetti Paga’nin Vefat: — Aranda Paga’nin Katkilar1”, (Cevrimigi)
http://cso.gov.tr/orkestra-ankarada/ 9 Ocak 2023.

151889°da Il. Abdiilhamit’in uyguladig baski rejimine karsi gelmek ve Osmanli Devleti’nin
yikilmasini engellemek amaciyla kurulmus gizli ihtilal komitesidir. I. Diinya Savas1 bitimine
kadar Osmanl1 Hiikiimeti’nin yonetiminde zaman zaman kesintilerle s6z sahibi olmus siyasal bir
orgiittiir. Ayrintili bilgi igin bkz. Thsan Serif Kaymaz, “ittihat ve Terakki Cemiyeti”, (Cevrimigi)
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/ittihat-ve-terakki-cemiyeti-firkasi/ 12 Ocak 2023.

16 Osmanl1 Devleti’nin son déneminde yetismis, diplomat ve siyaset adami.

7 Serdaroglu a.g.e. s. 52.

18 1896°da Alexandre Vallauri tarafindan Istanbul Beyoglu’nda Mesrutiyet Caddesi iizerine insa
edilen bina.

19 Serdaroglu a.g.e. s.53.
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Muzika-i Hiimayun’un ardindan Osmanli’da konservatuvar egitimi veren
Dariilelhan®® da kurulmustur. Resmi olarak miizik egitimi verilen bu kurumda, bat1
miizigi etkisi artirnlmig ve mizik alanindaki yenilikler gelistirilerek Cumhuriyet
donemine kadar aktarilmistir. Cumhuriyet siirecine ge¢is doneminde kurulmus olan
Dartilelhan, meydana getirdigi egitim ve Ogretim faaliyetlerinin yani sira Tiirk

miiziginin de devam etmesi i¢in dnemli derleme ve yayim faaliyetleri gdstermistir.?

Cumhuriyet’in baslangicinda Osmanli donemindeki miizik de degisime
ugramak durumunda kalmistir. Tirk miizigi tarihinde, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
kiiltiirel alanda bir dogu-bat1 kutuplagmasinin bir sonucu olarak, geleneksel miizigin
giderek diglanmasi, 1926’da bu gelenegin miizik okullarindaki egitiminin elli yil

boyunca yasaklanmasiyla sonuglanmistr.?2

Muzika-i Himayun asamalarla geliserek bir konservatuvar niteligi kazanmaya
baslamis, marslar ve opera eserleri ¢alarak Cumhuriyet’in ilanindan sonra ¢ikan
diizenlemelere kadar varligini siirdiirmiistiir. Ayn1 donemlerde ¢agdas ¢ok sesli Tiirk

miiziginin bir ihtiya¢ haline gelmesi dolayisiyla temelleri atilmaya baglanmustir.

1.2. Erken Cumhuriyet Donemi

Baglangicta Osmanli’nin temel biirokrasisini ve kurumlarini devralan
Cumhuriyet, farkli etnik grup ve mezheplerden olusan Osmanli’dan laik bir Tiirk
toplumu kurma hedefiyle yola ¢ikmis ve cesitli devrimler ile de bu hedefi
gerceklestirmeye calismistir. Erken Cumhuriyet doneminde 6zellikle biiyiik dnem

verilen kiiltiir ve sanat alanlar1 6ncelikli olmak iizere Osmanli’dan net bir ayrilig

20 Kelime anlami ‘nagmelerin evi’ dir. 1917°de, Tiirk ve Bat1 miizigini bilen miizik 6gretmeni
yetistirmek tizere acilmistir.

2L Olcay Ozkaya Duman. “Yiiziincii Y1linda Dariilelhan’dan Konservatuar’a Musiki Egitimi ve
Cumbhuriyet Dénemi Modernlesme ile Musikinin Millilesme Meselesi “Saray Miiziginden Salon
Miizigine™”, Ankara Universitesi Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi,
Cilt:61, 2017.

22 Kiigiikkaplan a.g.e. s.68.



hedeflenmis ve yapilan her eylem buna gére tasarlanmustir.>® Erken cumhuriyet
doneminde sanat alanlarinda bati medeniyetinde yer almak adma halka niifuz

edebilecek degisimlere gidilmistir.

Bir ulusun digerlerinden ayristig1 en 6nemli unsurlardan biri de miiziktir. Bir
ulusun korkulari, sevingleri ve hiiziinleri, yani bir ulusu ulus yapan temel duygular o
ulusun miiziginde ortaya konulur. Bu baglamda, Erken Cumhuriyet Doneminde
miizik hareketi 6nemli bir reform olarak yer edinmistir. Bu donemde, dncelikli olarak
Tiirk miizigini meydana getiren unsurlar tartisilmistir. Mahmut Ragip Gazimihal’e
gore, Cumhuriyet donemi miizik devriminin temelini, halk miiziginin yiizyillardir
Anadolu topraklarinda dokunulmamis bir sekilde varligini stirdiirdiigii ve Tiirk’iin
kendi miizigi oldugu, geleneksel Osmanli miiziginin ise Arap ve Bizans’in
birlesiminden olusan bir miizik bicimi olmasi nedeniyle Tiirk halkinin 6z miizigi

olamayacag goriisii olusturmaktadir.?

Atatlirk’lin ~ kiiltir ve sanata ne denli Onem verdigini ve miizigin
ulusallastirilmasi tizerine goriislerini, Cumhuriyet’in ilanindan 6nce mecliste yaptigi

asagidaki konugmasindan anlayabiliriz:

“Efendiler, medeni ve c¢agdas bir sosyal toplulugun bilim ve kiiltiir yolunda yalniz bu kadarla
yetinemeyecegi sliphesizdir. Ulusumuzun zekasinin gelismesi ve boylece uygun olan medeniyet
diizeyine ulagmasi, dogal olarak yiice gorevleri yiirlitecek elemanlart yetistirmekle ve milli
kiiltiirimiizii yliceltmekle miimkiindiir. Bu, ilk ve son iki egitim asamasi arasinda, orta egitimin
gerekliligi tabiidir. Orta egitimin amaci, iilkenin ihtiya¢ duydugu cesitli hizmet ve sanat
elemanlarmi yetistirmek ve yiiksek egitime aday hazirlamaktir. Orta egitimde de egitim ve
Ogretim yontemlerinin pratik ve uygulamali olmasi temeline uymak sarttir. Kadinlarimizin da

ayn1 6gretim asamalarindan gegerek, yetismelerine 6nem verilecektir.”?

“Her boliimii vatan i¢in, milli tarihimiz i¢in, ¢ocuklarimiz ve gelecek neslimiz i¢in onurlu

olaylarla dolu biiylik bir kahramanlik oykiisii olusturan Anadolu savaglarinin heyecan veren

2 Ae.s. 99.
2 Ae. s 111,
% Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Tutanak Dergisi D. I, C.18, s. 8. (1 Mart 1922)



ayrintilarini tarihe birakiyorum. Fakat efendiler, ulusumuz; ulusun sanat ruhu, miizigi, edebiyati

ve biitlin giizel sanatlar1 bu kutsal savagin tanrisal namelerini gii¢clenen bir vatan askinin coskusu

ile her zaman soylemelidir.”?®

Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Bedenimin babasi Ali Riza, hislerimin Namik

Kemal, fikirlerimin Ziya Géokalp’dir?’

sOzii bizlere onun fikirlerinin kaynagini
kisaca 6zetlemekte, Tiirk milliyetciliginin en 6nemli Onciilerinden biri olarak kabul
gdren Ziya Gokalp’in®® hem Atatiirk hem de kurmus oldugu Cumhuriyet {izerindeki
derin etkisini agikca gostermektedir. Bu siiregte Ziya Gokalp’in yalnizca sosyal
bilimci kimliginden degil ek olarak miizik anlayisindan da faydalaniimigtir. Gokalp,
Klasik Tiirk Miizigi’nin o giine kadar bagka kiiltlirlerden c¢okca etkilendigini dile
getirmis, Cumhuriyet’in degerlerini Klasik Tiirk Miizigi’nin tasfiyesi ve dncii sayilan
bat1 kiiltlirii miizigi ile ulusal kabul edilen halk miiziginin birlesiminden meydana
gelen bir miizigin yansitacagini ileri siirmiistiir.?® Gokalp’e gore; “Klasik Tiirk
Musikisi 0z itibariyle; Bizans kokenli, Acem ve Arap kirmasidir. Tiirk degildir,
ozetle gayr1 millidir”.*® Gokalp ayrica, “Ozii milli miizik fikrini ortaya c¢ikartmak
olan bu anlayigtan 6tiirii toplumda yansiyan miizigi, Sark musikisi, Garb musikisi,
halk musikisi olarak iige bdlerek hangisi bizim icin hangisi millidir?3* sorusunu
sormustur. Bu soruya bir cevap olarak dogu miizigi yerine halk miizigini
kiiltirimiize ait olarak kabul etmis, Bati miizigini ise kurulmak istenen yeni
medeniyetimizin miizigi olarak ortaya sunmustur. Bundan dolay: ulusal ve Avrupai
olan miizigimizi ortaya ¢ikartmak i¢in, halk miizigi melodilerinin bati miizigine gore
armonize edilmesi gerektigini sdylemistir. Bu fikirlerin dogrulugu veya yanliglig
tartisgmaya agiktir. Ancak Erken Cumhuriyet Donemi’nde bu fikirlerin toplum
tizerindeki etkisi diisliniildiigiinde, bunlarin miizik reformlarinin atmasi gereken

adimlar oldugu dile getirilebilir.

% Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Tutanak Dergisi D. 2, C.1, s. 39. (13 Agustos 1923)

2 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 52.

28 Ziya Gokalp (1876-1924), Tiirkgiiliik akimimin nazariyatgisi, fikir insani, sosyolog ve egitimcidir.
Meclis-i Mebusan ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde milletvekilligi de yapmsgtir.

2 Nazli Usta. “Erken Cumhuriyet Donemi’nde Tiirkiye’de Miizigin Déniisiimii”, Erciyes Tletisim
Dergisi, Cilt:1, Say1:4 2011, s. 110.

0 Ae. s 112,

31 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 57.



Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte Atatirk TBMM’de miizigi de ilgilendiren su

beyanat1 vermistir:

“Pratik ve genis kapsamli bir egitim igin, vatan smirlar1 icindeki 6nemli merkezlerde, ¢agdas
Kitapliklarin, bitki bahgeleri ile hayvanat bahgelerinin, konservatuarlarin, enstitiilerin, miizeler ile
giizel sanat sergilerinin kurulmasi gerekli oldugu gibi, 6zellikle bugiinkii milk kurulusu g6z
oniine alarak, ilce merkezlerine kadar tim memleketin basimevleriyle donatilmast

gerekmektedir.”3?

Bu sozlerden de anlasildigi iizere Atatiirk, siklikla sanatin ve miizik egitiminin
gelistirilmesi gerektigini vurgulayarak, konservatuvarlarin kurulmasinin 6nemine
dikkat ¢ekmistir.

1.3. Cumhuriyet Donemi

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, Atatiirk gergeklesen tiim reformlarda oldugu
gibi miizik reformunun da her asamasimi bizzat takip etmistir. Tiirk miiziginin
gelisip, evrensel boyutlara ulagabilmesinin yalnizca, Cumhuriyet’in yeni felsefesiyle
uyumlu ve planlanmis bir miizik egitimi ile olacagimin bilincindedir. Miizik egitimi
stirecinde ama¢ miizik seven, miizik yapan ve miizik dinleyen insanlarin
yetistirilmesidir. Bu egitim siireci sayesinde insanlar, kendi yasantilar1 ve barmdiklari
kiiltiirleri araciligiyla miiziksel davramislar da kazanabileceklerdir.*® Bu baglamda;
Makam-1 Hilafet Mizikasi’nin® 1924’te Istanbul’dan Ankara’ya tasinmasi ve
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 alarak Cumhurbaskanligi’na baglanmas: ile
birlikte yeni bir doneme girilmistir. Yine ayni1 yil orta dereceli egitim kurumlarinda
Batili tarzda miizik egitimi verecek Ogretmenlerin yetistirilmesi i¢in Ankara’da

Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi da bir diger olaydir.*®

32 Yakup Kaya. “Erken Cumhuriyet Déneminde Kokten Modernlesmenin Bir Gostergesi Olarak
‘Musiki Inkilab1>”, History Studies, Cilt:4/1, 2012., s. 282.

3 Nida Bayindir, Seda Baymdir Uluskan. “Atatiirk Dénemi Miizik Egitimi Anlayis1 ve Giiniimiize
Yansiyanlar”, The Journal of Academic Social Science Studies, Say1:53 2016. s. 298.

3 Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi

% Kiigiikkaplan a.g.e. s.68.



Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra miizik
egitimindeki ilk kokli atilimdir. Kurulusundan iki ay sonra egitime baslayan bu
kurum, onceleri bir yillik hazirlik ile birlikte toplam bes, daha sonra ise alt1 yillik bir
muzik egitimi stiresince mizik ogretmeni yetistirmek amaciyla Cumhuriyet’in bu
alanda kurulmus ilk modern okuludur. Osmanli’dan devralinarak, Cumhuriyet’in
temel ilkeleri ve Atatiirk reformlar1 ger¢evesinde devrimci bir bakis agisiyla daha
fonksiyonel ve ¢agdas bir goriiniim almasi i¢in yeniden yapilandirilan Dartilelhan ise,
yalnizca islevsel ve kurumsal olarak idari yapilanmada degil egitim ve Ogretim
programi acisindan da gelistirilmistir. Boylelikle Bati miizigi egitim sistemine gore
sekillendirilen ¢agdas bir yapi ile 6gretmenler yetistirilmeye baslanmistir.®® Koy
Enstitiileri ve Halkevleri’nin de Bati miizigi egitimini yayginlastirmada onemli bir
yeri oldugu soylenebilir. Bu kurumlarda batili galgilar1 icra etmeyi Ogrenen
ogrenciler, ulusal ve resmi ideoloji benimsenerek bestelenmis sarkilari, marslar1 ve
bat1 miizigi kurallarina goére diizenlenmis yeni halk miizigi sarkilarini icra etmeye
calismiglardir. Musiki Muallim Mektebi’nde yetismis olan 6gretmenlerin de gérev
yaptiklar1 bu iki kurum, istenilen basariya ulagamamis olsalar bile batililasmada

onemli yapr taslar1 olarak goriilmiislerdir.’

1926 yilinda milli egitimin program ve igerigini belirlemek iizere kurulan
Talim ve Terbiye Dairesi’ne bagli olan Sanayi-i Nefise Mektebi®® Enciimeni’nin
cikarttig1 karar dogrultusunda ise Dar(’l-Elhan’in Tiirk miizigi bolimii kapatilmstir.
1924 yilinda, notaya dokiilmek iizere KOy Enstitiileri’nden halk miizigi derlemeleri
igin yardim istenilmistir. Ancak mevcut egiticilerin miizik bilgisi eksiklikleri gibi
metodolojik problemler ile karsi karsiya kalinmistir. Karsilagilan bu tarz sorunlarin
ardindan, Dariilelhan biinyesinde 1926’da, Anadolu’ya tiirkiileri derlemek iizere
geziler baslamistir.®® Ardindan halk miizigi ezgileri derlenip, notaya dokiilerek
yayima gecirilmistir. Ayn1 zamanda halk miizigi derlemeleri lizerinde dil devriminin

etkisi de g6z Oniinde bulundurulmalidir. Ciinkii derlenen eserlerin 6z Tiirkce

% Duman a.g.e. s. 126.

87 Usta a.g.e. s. 115.

38 1982 itibariyle Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olmustur.
% Duman a.g.e. s. 128.
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olmasma 6zen gosterilmistir. Bu sayede, ulusal unsurlardan meydana gelen halk
miiziginin bati teknikleriyle birlestirilmesi ve bdylece tiim diinyaya tanitilabilecek
degeri yliksek bir miizik olusturmak hedeflenmistir. Bunun bir baska sebebi ise
Cumhuriyet Oncesinde yapilmakta olan klasik Tiirk miizigi’nin belirli bir metot
icermemesinden Otiirli yayginlasamamast ve diinyada karsilik bulamamasidir.
1925’te Avrupa’ya miizik 6grenimi i¢in gonderilen yetenekli miizisyenler, gezilerden
elde edilen malzemeleri ilham kaynag olarak kullanarak ulusal temalardan olusan

cagdas eserler yaratabileceklerdir.*°

1926°da Dariilelhan’in konservatuvara doniistiiriilmesinden sonra Anadolu’ya
yapilan gezileri Istanbul Konservatuvari siirdiirerek cok sesli miizige temel olmasi
icin miizik teorisi kitaplar1 yaymmlamistir.** Bu siirec boyunca Tiirk Halk Bilgisi
Dernegi*?, Istanbul Konservatuvari’na yardim etmis ve bir araya getirilen bilgileri
Halk Bilgisi Haberleri adli siireli bir yayinda sunulmustur. Halkevleri ise
derlemelerde elde edilen sarkilar1 topluca icra ederek, 1929 yilina dek siiren bu
geziler araciligiyla bircok tiirkiiniin kayit altina alinmasina katkida bulunmustur. Son
olarak Avrupa ve ¢agdas donem miizik tarihinin 6nemli kisilerinden olan Alman
besteci Paul Hindemith 6nciiliigiinde Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusuyla
birlikte halk miizigi iizerine yapilan yogun calismalara bu kurum altinda devam
edilmistir.*® 1936 yilina gelindiginde ise Ankara Halkevi, Avrupa ve Amerika’da
tinlii Macar besteci ve piyanist Bela Bartok’u derlemeler igin Tiirkiye’ye davet etmis
ve Bartok bu siiregte Tiirk ve Macar halklarinin miizikleri arasindaki benzer yonleri

anlattig1 {i¢ konferans vermistir.**

Aym yillarda Ankara ve Istanbul radyolarinda deneme yaymlar1 baslamisken
Atatiirk, miizikle ilgili en Onemli konusmalarindan birini Cumhuriyet Halk

Firkasi’nin Sarayburnu Park Gazinosu’nda diizenlemis oldugu, programda hem Caz

40 Usta a.g.e. s.114.

4l Bayindir, Uluskan a.g.e. s. 298.

42 Tiirkiye’de, folklor calismalarinin bir resmiyet kazanmasi i¢in, Ziyaeddin Fahri onciiliigiinde 1
Kasim 1927°de kurulan kurum.

4 Usta a.g.e. s.114.

4 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 103.
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Band hem de Misirli ses sanatg¢ist Miiniretii’l Mehdiye’nin soyledigi Arapca sarkilar
ile Eylip Musiki Cemiyeti’nin seslendirdigi fasil igeren bir konser sonrasinda bir

degenlendirme olarak yapmistir:

“Bu gece, burada, giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki musiki heyetini dinledim.
Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretii’l Mehdiye Hanim sanatkarliginda muvaffak
oldu. Fakat benim Tirk hissiyatim tizerinde artik bu musiki, bu basit musiki, Tirk’in ¢ok
miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi.
Bu ana kadar Sark musikisi denilen terenniimler karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal
harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen, satirdirlar, tabiatin icAbatim1 yapiyorlar. Bu pek
tabiidir. Hakikaten Tiirk, fitraten sen, satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman igin fark
olunmamigsa, kendinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir.
Bunun fariki olmamak, kabahatti. iste, Tiirk milleti bunun ig¢in gamlandi. Fakat artik millet
hatalarini1 kani ile tashih etmistir; artik miisterihtir, artik Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi, artik
Tiirk sendir...”*

Atatiirk, bu konusmasinda Tiirk milletinin miizik ihtiyacim1 karsilayamayan
mevcut dogu miziginin gelistirilip diizenlenmesi gerektigini vurgulamig ve Tirk
milletinin miizik ihtiyacin1 giderecek olan degerin ¢agdas bati ¢ok sesli miizigi
oldugunu belirtmistir. Bu konusmadaki anahtar sézciik aslinda son climlede yer
almaktadir; “Tiirk Sendir” sozleri Atatlirk’tin Tiirk ulusu ve gen¢ Cumhuriyet adina
gelecege yonelik temennileridir. Bu konusma 6ziinde, Tirk milletinin silkinip
toparlanmasint ve kendi i¢inde boyle bir 06zelligi barindirdigina inanmasini
saglayacak bir motivasyon konusmasidir.*® Béylece buradan yola ¢ikarak miizikteki
ulusallasma yoluna Bati uygarligmmin gelismis miizik kiiltiirinden faydalanilarak

girilecektir.*’

1927 yilinda ise tek sesli miizik egitimine hem devlet okullart hem de 6zel

okullarda yasak getirilmistir.*® Bunun sonrasinda Ali Rifat Cagatay’in acemasiran

A s. 69.

% Ae. s 71

47 Duman a.g.e. s. 128.
4 Usta a.g.e. s. 113.
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makaminda besteledigi eski Istiklal Marsi, Osman Zeki Ungor’iin yazdigi, Edgar
Manas’in ise orkestrasyonunu yapmis oldugu mindr tonda yazilan giincel beste ile
degistirilmistir.*® 1934 yilinda, bu gibi degisimlerin ardindan klasik Tiirk miizigi’ne
radyolarda yaym yasagi getirilmistir. Cogu kaynakta bu yasaga vesile oldugu
varsayillan olay ise Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 yilinda TBMM’de yaptigi, Tiirk
miiziginin yeniden organize olmast ve daha hizli yenilenmesi i¢in daha ¢ok

calisilmasi gerektigini vurgulamis oldugu su konusmasidir:

“Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne sekilde ilerletilmesini istediginizi bilirim.
Bu, yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en 6nde gotiriilmesi gerekli olan Tirk musikisidir.
Bir ulusun degisikliginde ol¢ili, musikide degisikligi alabilmesi, kavriyabilmesidir. Bugiin
dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz.
Ulusal; ince duygulari, diistinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, sdylesileri toplamak, onlari, bir giin
once, genel son musiki kurallarma gore islemek gerekir. Ancak; bu glizeyde, Tiirk ulusal
musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanligi'nmn buna

degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim”*°

Akabinde ise Muzika-i Hiimaytn kapatilmis ve glinimiiz Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi haline doniistiiriilmiistiir. Boylece kurumun zaman igerisinde bat1 miizigi

icralar1 artarak devam etmistir.>!

Atatliirk, miizigin c¢agdaslagtirllmas1 siirecinde, donemin teknikleri ile
yorumlanip ¢alinmasi yoniinde bir¢ok girisimde bulunmustur. Bu baglamda dénemin
onde gelen Tirk ve yabanci uzmanlarin goriislerinden yararlanilmig, bu amag
dogrultusunda bir kongre toplanmis ve c¢alismalara baglanmistir. Bu yabanci
uzmanlar arasinda Lico Amar, Carl Ebert, Paul Hindemith ve Joseph Marx
bulunmaktadir. Bu kisilerin hazirlamis olduklari raporlarda hem Tirkiye’de bir
Temsil Akademisi ve konservatuvar kurulmas: hem de Tiirk miiziginin ¢okseslilige

evrilmesi konular1 islenmistir.>? 1934 yilinda Milli Musiki ve Temsil Akademisi

4 Kiiciikkaplan a.g.e. s. 72.

%0 Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Tutanak Dergisi D. 4, C. 5, s. 3. (1 Kasim 1934)
Sl Ustaa.g.e. s. 113.

2 Duman a.g.e. s. 129.
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Kanunu®® ¢ikartilmistir. Bir sonra ki sene de Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii
kurulmustur.>* Bu gelismeler, Atatiirk’{in tiim reform ¢alismalarinda kurumsal ve
teknik modernlesme konusunun altin1 6nemle ¢izdigini ve miizik reformunda da
bunu Ozgiin bir bi¢imde yapmak istedigini gostermektedir. Erken Cumhuriyet
donemi’nden itibaren baslayan ve Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte hiz kazanmis
cagdaslagma siirecinde, Tiirk Miizigi’ni, Bat1 miizigi’ni taklit etmeden, Bat1 miizigi
teknikleri ve yontemleri ile Tiirk miiziginin 6ziinde bulunan tiim ton ve ezgileri
gelistirerek ve ayni zamanda 6ziinii de koruyarak meydana getirmek ve bu anlayis ile

devam etmek hedeflenmistir.>

Kiiciikkaplan’a gore, miizikte yapilmak istenen devrim iki asamadan
olusmaktadir.®® ilk asamada dénemin yonetim kadrosunda bulunanlar ideolojik
fikirleri ile miizige bir rol bigcmis ve bdylelikle belirledikleri hedefleri yiirtirliige
koymak istemislerdir. ikinci asamada ise bu hedefleri gerceklestirmek iizere actiklari
sinavlarda basarili bulduklar1 yetenekli Ogrencileri egitim i¢in Avrupaya

gondermislerdir.

Gizel sanatlar alanlarindan ¢agdaslagsma adina basta miizik olmak iizere bir¢ok
alanda sanatcilar ve 6gretmenler yetistirmek maksadiyla Maarif Vekaleti sinavlar
diizenlemistir. Bu baglamda iilkemizden Avrupa’nin Paris sehrine gonderilen ilk

geng yetenek, Ekrem Zeki Un olmustur.>’

Takip eden yillarda da bir¢ok iilke ve bu iilkelere bagli bulunan kurumlardan
yurtdisinda egitim gorebilmek i¢in farkli burslar bulunmus ve bireysel olarak da yurt

disinda egitime gidebilmek mimkiin hale gelmistir. Sonrasinda egitimlerini

53 22 Maddeden olusan bu kanun, 25.06.1934 tarihinde kabul edilmistir. Detayl bilgi igin;
https://www5.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ KANUNLAR _KARARLAR/kanuntbmmc013/kanuntbmmc
013/kanuntbmmc01302541.pdf

% Duman a.g.e. s. 130.

55 Atatiirk evrensel miizigi kavramak ve yakalamak icin alaturka miizigi anlamanin énemine vurgu
yapmustir. Ancak, Tiirk Miizigi’nin ¢agdaglasmasi ve evrensel bir sekile girmesinin kosulu olarak
Bat1 miizikolojisine gore adapte edilmesi gerektigini sdylemistir. Bkz. Olcay Ozkaya Duman, a.e.,
s. 130.

% Kiigiikkaplan a.g.e. s. 150.

5" Erdogan a.g.e. s. 60.
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tamamlayan birinci kusak Tiirk bestecilerden, Ekrem Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin
1930°da, Ahmet Adnan Saygun 1931°de, Hasan Ferid Alnar 1932’de, Necil Kazim
Akses ise 1934’te yurda dénmiistiir.*

Tirk Miizigine katki saglamak ve reformlar1 gerceklestirmek amaciyla yurt
disina gonderilen Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resid Rey, Ahmet Adnan Saygun, Necil
Kazim Akses ve Hasan Ferid Alnar yurda dondiikten uzun bir siire sonra ilk kez 9
Subat 1939’da halkevlerinin yedinci kurulus yildoniimii i¢in diizenlenen Modern
Tirk Musiki Festivali araciligiyla bir araya gelmislerdir. Diizenlenen etkinlikte
filarmoni orkestrasi esliginde Erkin’in Piyano ve Orkestra i¢in Kongerto’su, Rey’in
Karagoz Senfonik Siiiti, Saygun’un Sihir Raksi, Akses’in Ciftetelli Senfonik Dansi
ve Alnar’inda Orkestra Siiiti seslendirilmis ve bu konser canli olarak radyodan
yayinlanmistir. Ayn1 donemde yetismis bir egitimci ve miizik yazar1 olan Halil Bedii
Yonetken, konserin ardindan kendilerini besteci, egitimci ve aragtirmaci
kimlikleriyle 6n plana cikaran bu sanatgilari, Rus Ulusal Okulunun kuruculari olan
Rus Besleri’ne® benzetmistir. Yonetken’in yapmis oldugu bu yakistirmadan dolay:

bu sanatcilar Tiirk Besleri olarak anilmaktadirlar.®

Asagida bulunan tabloda Cumhuriyet’in ilk yillari olan 1925-1928 yillar

arasinda Avrupa’da miizik egitimi almis besteci, sanat¢1 ve egitimciler belirtilmistir.

% Ae.s. 61

% Ulusal bir akim olusturarak miizik tarihinde yer edinen “Rus Besleri” (Aleksandre Borodin, Cesar
Cui, Milly Balakirev, Modest Musorgski, Nikolay Rimsky-Korsakov), eserlerinde “Oryantalizm”
akimiyla bir ekol olusturarak, geleneksel miizik anlayis1 baglaminda Rus klasik miizigini ortaya
koyabilmistir.

80 Seda Bayindir Uluskan. “Tiirk Besleri”, (Cevrimici) https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/turk-
besleri/ 18 Subat 2023.

15


https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/turk-besleri/
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/turk-besleri/

Yil Sanatc1 Gittigi Ulke Okudugu Okul

1924 Ekrem Zeki Un Fransa Paris Ecole Normale de
(1910-1987) Musique

1925 Ulvi Cemal Erkin Fransa Paris Konservatuvari
(1906-1973)

1925 Cezmi Rifki Ering Fransa Paris Ecole Normale de

(1910-) Musique Carl Flesch
Berlin

1925 Fuat Koray Macaristan Budapeste
(1903-1983) Konservatuvari

1926 Necil Kazim Akses Avusturya Viyana Miizik Akademisi
(1908-1999) Prag Konservatuvari

1927 Hasan Ferid Alnar Avusturya Viyana Miizik Akademisi
(1906-1978)

1928 Ahmet Adnan Saygun Fransa Paris Konservatuvari
(1907-1991)

1928 Halil Bedii Yo6netken Cekoslovakya Prag Konservatuvari

(1899-1968)

Tablo: Cumhuriyet Dénemi Yurtdis1 Egitimine Giden Ik Geng Yetenekler®!

81 Evren Erdogan. “Miizik Egitiminde Tiirk Devrimi: Hasan Ferid Alnar’m Tiirk Beslerindeki Yeri ve
Sekiz Piyano Pargas1” Siirt Egitim Dergisi, . 61.
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20. yizyil Tiirkiye’sinin zor kosullari iginde yetismis olan Tiirk Besleri,
tilkenin yoksulluk ve yoksunluga karsi vermis oldugu miicadeleden sonra Dogu ile
Bati arasindaki ayrimda yollarini bulmak zorunda kalmislardir. Miizik reformu igin
bahsi gecen gorev kendilerine verilmeden Once iginde bulunduklar1 donemin gegis
siirecinin sorunlariyla bas etmek durumunda kalmislardir. Bundan dolayr Tiirk
Besleri, yalnizca kendilerinden istenilen miizigi olusturmak i¢in beslenecekleri ilham
kaynaklarmi secerken degil, mesleki kimliklerini bir entelektiiel olarak
sekillendirirken de oldukga sinirli bir bélgede hareket edebilmislerdir.®? Nihayetinde
birinci kusak bestecilerimiz harmanladiklar1 Halk miizigi ve Bati miizigi 6gelerini,
Bat1 miiziginin teknikleri ve Anadolu’nun miizik dokusunu birlestirerek armonize
etmis ve ortaya ustaliklarin1 gosterdikleri eserler vermislerdir. Bu besteciler
eserleriyle iilkemize 6zel bir Tiirk Miizigi sistemi meydana getirmis ve ulusal
degerlerimize uluslararasi nitelik kazandirarak Tirk Miizik kiiltiiriinii Batiya
tanitmuslardir.%® ilk bagslarda miiziklerini her ne kadar modal bir sistem iizerine
kurmus, halk sarkilar1 ve halk miizigi ritimlerini kullanmis olsalar da sonrasinda her

sanatc1 gibi ddnemin akimlarindan etkilenerek miizikler yazmislardir.®*

Tiirk Besleri’nin ilk baslardaki ortak amaci, ulusalci bir kavrayisla yola ¢ikarak
geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nin ritmik, melodik ve
makamsal yapisiyla Bati Miizigi’nin teknik ve bigimlerini kullanarak besteler
yapmaktir. Her ne kadar ayn1 donemde yasamalari, klasik miizige goniil vermeleri,
miizik reformlarmi gergeklestirme gayretleri ve 6z kaynaklardan ilham almaya
oncelik vermeleri gibi benzer ozellikler tasisalar bile, yetismis olduklar1 sartlar,
kisilikleri ve miizik egitimi aldiklar1 farkli ¢evrelerden kaynakli baz stil farkliliklar
bulunmaktadir. Uluskan’a gore, bu farkliliklardan &tiirii Tirk Besleri, Rus

Besleri’nin aksine kariyerlerinin ilerleyen zamanlarinda kendilerine 6zgiin duyus ve

62 Kiiciikkaplan a.g.e. s. 156.

% Erdogan a.g.e. s. 62.

84 Sirin Akbulut. “" Turkish Five": Their Contributions to Contemporary Piano Music and Piano
Education in Turkey”, Online Submission, Cilt:8, Say1:3 2011, ss. 354-369.
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diisiincelerini 6n planda tutarak eserler ortaya c¢ikarmiglar ve tarz olarak

birbirlerinden ayrilmiglardir.®®

8 Seda Bayindir Uluskan. “Tiirk Besleri”, (Cevrimigi) https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/turk-
besleri/ 18 Subat 2023.
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II. BOLUM
BESTECILER VE YAZIM STILLERI

Gorsel 1: Ahmet Adnan Saygun®®

2.1. Ahmet Adnan Saygun

Ahmet Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907°de izmir’de dogmustur. Okul ¢agina
gelene kadar babasi Celaleddin Bey tarafindan egitilen Saygun, ilk olarak Hadika-1
Sibyan Mektebi’ne, sonrasinda ise ¢agdas ve yenilikgi egitim veren Ittihat ve Terakki
Numiine Mekteb-i Sultanisi’ne yazdirilmistir.®” Miizik ile ilk tanismasi ise sanata ve
geleneksel miizige onem veren ve ayni zamanda Mevlevi tarikatinin da bir iiyesi olan
babasi Celaleddin Bey’in kendisine ud dersi aldirmasi sayesinde olmustur. Saygun,
aym zamanda Izmir Sanayi Mektebi bandosunun okulda verdigi konserleri diizenli

olarak takip ederek Bati miizigiyle tanismistir. Bunun yani sira, kozmopolit bir liman

8 Kiiglikkaplan a.g.e. s. 158.
7 A.e.s. 159.
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kenti olan izmir’de turneye gelen sanatgilarin diizenli olarak verdikleri orkestra
konserleri, Bati miizigi kiltliriiniin sehirde kendini hissettirmesini sagliyordu.
Bundan dolay1r Saygun, farkinda olmadan Bati’nin miizik kiiltiiriiyle temas
halindeydi. Ahmet Adnan Saygun’un Bat1 miizigiyle kurdugu gergek iliski Ittihat ve
Terakki Numiine Mekteb-i Sultanisi’nde, Ismail Ziihtii Bey’den aldigi dersler

sayesinde baslamistir.%

Besteci, 1922 yilinda henliz on bes yasindayken Fransizca “Marche des
oiseaux pour piano par A. Adnan, Op. 4, 20 Sept 1922”%° baslikl1 ilk eserini
yazmigtir. Okul hayatini bitirdikten sonra birkag yil boyunca ¢esitli islerde calisan
Saygun, 1925°te Cumhuriyet’in ilanindan sonra okullardaki miizik 6gretmeni agigini
kapatmak icin cesitli kurumlarin agmis oldugu smavlara girerek Izmir’e miizik

0

ogretmeni olarak atanmistir.’® Daha sonra devletin sunmus oldugu haktan

yararlanarak, Kasim 1928’de ii¢ y1l siirecek bir egitim almak iizere Paris’e gitmistir.

Ahmet Adnan Saygun’un Kariyeri i¢in Paris’te egitim gérmek istemesinde hem
Fransizca’yr iyi bilmesi hem de sehrin o donemde sanatta Oncii olmasiin etkili
oldugu soylenebilir. Paris’e ayak bastiginda yirmi bir yasinda olan Saygun, sehrin
miizik yagamindan, sanati besleyen entelektiiel tartismalardan ve zengin kiiltiirel
dokusundan oldukga etkilenmistir. Bu sehir, donemin oncii bir miizik merkezi
olmasindan otiirli, bir¢ok farkli iilkeden gelmis gen¢ miizisyenlere de ev sahipligi
yapmaktaydi. Ayn1 dsnemde, Saygun’dan dnce Paris’e gitmis olan Ulvi Cemal Erkin

ve Ekrem Zeki Un de orada egitimlerine devam etmekteydiler.

Schola Cantorum’da ders veren Fransiz miizisyen Eugene Borrel’* ve esi
Madama Borrel’?, Fransa’da Saygun’a sahip ¢ikip ona evlerini agmistir. 1lk olarak

Paris’teki Ecole Normal de Musique’de Nadia Boulanger ile bir siire ¢alisan Saygun,

88 Ae.s. 160.

8 A.e.s. 161. (Ahmet Adnan tarafindan piyano igin bestelenen Opus 4 Kuslarin Mars1)

O Ae.s. 163

™ Ailesinin isinden dolay1 ¢ocuklugunu izmir’de geciren Eugene Borrel, Saygun’un Paris’de ilk
hocasi ve yol gostericisi olmustur.

"2 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 165.
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hiikiimet tarafindan verilmis olan bursunu verimli kullanabilmek adina Borrel’den
destek almig ve calisacagi hocalari segerken de kendisine danismistir. Bu tavsiyeler
1s1¢inda  Schola Cantorum’un basinda bulunan ve daha 6nce Cesar Franck’in
ogrencisi olmus olan Vincent d’Indy’®’e bir mektup yazarak bu okula kabul
edilmistir. D’Indy, 6zellikle Bach ve Beethoven gibi bestecilerin eserlerini eski ve
yeni miizik 6rnekleri olarak ayr1 ayr1 analiz ettirerek 6grencilerin bu eserleri daha iyi
anlamalarini sagliyordu. Saygun, aldigi bu dersler araciliiyla barok ve klasik miizik
donemlerine ait eserleri teknik acidan inceleyerek cagdas armoni kurallarini ve
miizik ¢esitlerini de tanima firsat1 elde etmistir. Kompozisyon derslerine Vincent
d’Indy ile devam ettigi siire boyunca Paul le Flem’ ile birlikte kontrpuan ¢alismstir.
Ayn1 donemlerde Eugene Borrel ve esi ile armoni, fiig ve kompozisyon ¢alismalarina
devam eden besteci, Paris’te bulundugu siire boyunca miizikal fikirlerinden oldukga
etkilendigi Amedee Gastue ile Gregoryen ezgileri lizerine egitim almis ve Edouard

Souberbielle ile de org calismistir.

Saygun, Paris’te bulundugu yillar igerisinde kendisine yalnizca miizik ve
miizik kiiltiirii lizerine yatirnm yapmamis ayrica entelektiiel bir birey olarak da genel
kiltiriinii gelistirmistir. Ayni1 yillarda Fransa’da diizenlenen birtakim etkinliklerde
Claude Debussy, Camile Saint-Saens ve Gabriel Faure gibi kisa bir siire Once
hayatini kaybetmis biiylik Fransiz bestecilerinin eserleri seslendirilerek bu
bestecilerin miizigi {lizerine konugsmalar yapiliyordu. Bu tarz etkinlikler Saygun’a

yeni kazanimlar saglayarak onun sanatsal utkunu da genisletiyordu.

Saygun, cocukluk donemine denk gelen miiziklerini resmi opus listesine
almamistir. Ancak cesitli kaynaklardan kendi basina edindigi armoni ve Bati miizigi
kuramsal bilgisine verdigi énemi ve bunlara yaklasim bicimini bestecinin arayis
evresinin {riinleri olan ¢ocukluk donemi eserlerinden anlayabiliriz. Resmi opus

listesini ise Paris’te 1930°da baslatarak 1 nolu “Divertimento” adli eserini

73 Fransiz besteci ve miizik egitimcisi olan d’Indy (1851-1931), Société Nationale de Musique (Ulusal
Miizik Toplulugu)’nin baskanligin yiirtitmiis ve Cesar Frank’in ekoliinii devam ettirmistir.

" Fransiz besteci ve miizik yazari olan Flem (1881-1984), Schola Cantorum’da egitmenlik yapmis ve
Bretonya halk sarkilarii kapsayan birgok eser bestelemistir.
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bestelemistir.”> 1931 yilinda ise egitim siiresinin dolmasi iizerine yurda geri déniis

yapmistir.

Kariyerinin 6nemli bir agamasini teknik ve teorik bilgisini artirdigi ve miizikal
anlamda bestecilige yonelme karar1 aldig1 izmir’deki genglik yillar1 teskil etmis olsa
da, bu siire¢ aslinda besteci igin asil kariyerine bir hazirlik olarak goriilebilir.
Gelenek ve goreneklere bagli, Alman ekoliinii benimsemis, ciddi ve agir bir egitim
miifredati izerine kurulu olan Schola Cantorum, Saygun’un temel egitiminin {izerine
hem teorik bilgisini ilerletmesi hem de kendi miizikal dilini gelistirmesinde biiytik bir
rol oynamig Ve siliphesiz onun oOzgiin miizik dilinin sekillenmesine katkida
bulunmustur. Paris’teki en biiyiik destekg¢isi olan Eugene Borrel, Mahmud Ragip’a
yazmis oldugu bir mektupta Saygun’un potansiyelini syle dile getirmistir;

“...Nihayet, son zamanlarda Anadolu temleri lizerine bir orkestra pargasi yazdi ki iyi
genisletilmis, ince bir sekilde orkestra edilmis ve i¢inde fevkalade fikirler bulunan bir yazidir.

Ciddiyetle caligmakta devam ettigi takdirde Adnan’in dikkati ¢ekecek eserler meydana getirmesi

pek miimkiindiir.”7®

Bulundugu cagin akimlari ve miizik teknikleri ile yakindan ilgilenen ve bu
yenilik¢i fikirlerden uygun gordiiklerini kendi bestelerinde de kullanan Saygun,
o6nemli olanin igerik oldugunu belirtmis ve geg¢miste kullanilmig tekniklerden de
gereken durumlarda faydalanilabilecegini sdylemistir. Bu tip sOylemlerinden ve
Paris’teki egitimi siiresince Fransiz bestecilerin miiziginden esinlenerek ortaya
cikarttigr eserlerinden yola c¢ikildiginda, bestecinin genel anlamda izlenimcilik
akimini benimsedigi goriiliir. Saygun, ayrica, Anadolu’nun etnik malzemeleriyle Bati
Miiziginin tekniklerini bir araya getirdigi bir anlayisa dayanan kendine 6zgii ¢agdas

bir stil sahibi olmustur.

Yaraticiligi ve ilham kaynagi Tiirk halk ve geleneksel sanat miizigi olan

Saygun, yasadigi donemi anlatabilmek i¢in en uygun miizikal gereglerin halk

> Ali Cemalcilar. “Ahmet Adnan Saygun ve Yunus Emre Oratoryosu”, Kurgu Dergisi, Cilt:11,
1992, s. 180.
6 Emre Araci, Ahmet Adnan Saygun: dogu-bat1 arasi miizik kopriisii, Istanbul, YK, 2001, s. 61.
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miiziginin ezgi ve ritimleri oldugunu belirtmistir.”” Ulusal miizik degerlerinin,
evrensel bir ¢apta miizik eserlerine donistiiriilebilecegine inanan Saygun, doneminde
tiim miizik tiirlerinde eser ortaya ¢ikartmis nadir bestecilerden olmustur. Miizik
tarihine Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk operasi olarak gecen ‘Ozsoy’ ile ulusal ¢apta iin

kazanmistir.

Ahmet Adnan Saygun’un miizik kariyeri ii¢c dénemde ele almabilir. Ik dénem
Tiirkiye’ye geri dondiigii ve kendini bir besteci olarak ispat etmeye calistigr 1931-
1946 yillari, ikinci donemi olan olgunlasma donemi uluslararasi bir statii kazandigi
1946-1958 yillar1 ve iiglincli donem ise daha ¢ok egitimci olarak kendini 6n plana

cikardig1 ve son eserlerini verdigi 1958-1980 yillar1 arasindadir.”®

1931 yilinda Tiirkiye’ye donen Saygun, yeniden olusturulan Tiirk miizigine
cagdas bir besteci olarak yeni renkler katmis ve bu miizigin ilerlemesine katkida
bulunmustur. Kompozisyon derslerinde gordiigii eski ve yeni ayrimini Antik Yunan
modlari ile Tiirk miizigi makamlarini eserlerinde biraraya getirerek ortaya koymaya
caligmistir. Ancak genellikle eserlerinde kullandigi makam dizilerini biitiiniiyle degil,
icerdigi Ozelliklerin belirli bir boliimiinii kapsayacak motifler halinde kullanarak
makamlar ile modal tinilardan olusan armoniler olusturmustur. Eserlerinde {i¢ ses,
dort ses ve bes sesten olusan dizileri ayr1 ayr1 ve birlikte kullanarak yeni modal
diziler ortaya ¢ikaran Saygun, kontrpuan teknigini de ustalikla kullanmistir. Genglik
doneminde besteledigi eserlerde Fransiz izlenimciliginin etkisi goriilen besteci, tonal
malzemeler kullanmig ve Tiirk halk miiziginin 6ziinde barindirdigini diisiindiigii
pentatonizm ve modal yazi iizerine de yogunlasmistir. Fiig yaziminda temayi
cesitlemek icin kullanilan diminasyon, imitasyon ve enversyon’® gibi yazim

tekniklerinden de faydalanmistir.

" Ezgi Karasu. "Ahmet Adnan Saygun'un besteciligi ve keman igin besteledigi eserlerin incelenmesi",
2008.s. 5.

78 Kiiciikkaplan a.g.e. s. 199.

7 Diminasyon (Diminution): Eksiltilmis, imitasyon (Imitation): Taklit, Enversyon (Inversion):
Cevrim
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2.1.1. izlenimcilik (Empresyonizm)

Fransa’da 19. yiizyilin sonlarinda resim sanatinda baslayan bir akim olan
izlenimcilik, bu sanatta gergek bir devrim olarak kabul gérmiistiir. Resim sanatindaki
etkisi kesin ¢izgilerden kagis, birbirinden ayr1 gibi duran diizensiz fir¢a darbelerinin
meydana getirdigi biitiinliik ve 1s1iktan golgelere kayma olarak yansiyan izlenimcilik,
miizik sanatinda da miizigi olusturan ezgi, armoni ve ritim gibi temel 6gelerin

belirsizlesmesi gibi benzer etkileri gostermistir.

Miizikte izlenimcilik, geleneklere bagli kalmanin aksine, yeni arayislara
yonelirken, yalin ve tininin safligina dncelik vererek armoniden ziyade ritim, ezgi ve
tin1 6gelerinin biitiinliigiine yer veren smirlayict bir anlayigi sergiler. Tempolarda
tliml1 bir diizeyin korundugu ve hizli tempolardan kaginildigi bu déonemde, Romantik
donem miiziginin aksine miizikte gerilim ve ritmik enerji daha diisiiktiir. Izlenimci
miizikteki en 6nemli temsilciler Claude Debussy ve Maurice Ravel’dir.%° Araci’ya
gbre; Saygun’un solo piyano i¢in Sonatina adli eserinin ilk bolimii Debussy’yi

andiran izlenimci bir karakterdedir.8!

2.1.2. Modalite

Mod, herhangi bir ses iizerine kurulan bir sesler dizisidir.? Saygun da
miiziginde modlardan olduk¢a faydalanmistir. Ornek olarak pentatonizm’i ele
alabiliriz. Yunanca penta (bes) kelimesine dayanan Pentatonik terimi, kelime anlami
olarak bes sesten olusan dizi demektir. Pentatonik miizik ilk olarak Cin’de ortaya

cikip gelismis ve sonrasinda tiim diinyada yaygmlasnustir.®® Pentatonik bir dizi

8 Melisa Okan, Sezin Alic1. “Izlenimcilik Akim ve izlenimci Miizigin Morceaux Impose Gelenegi ile
Fliit Repertuvarma Yansimalar1”, Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Derqgisi, Cilt:22, Say1:40 2021, ss. 301-330. s. 308.

8 Aracia.g.e. s. 101.

8 Antik Yunan miizigi ile temellendirilen modlar, iki ayr1 grup olarak simiflandirilabilir. Birincisi
Antik Yunan ve Ortacag modlari, ikincisi ise Dogu Miizigi modlaridir. Antik Yunan miiziginde
temeli tetrakord (dort telli) teorisine dayanan modlar arasinda Doryen, Frigyen, Lidyen ve
Miksolidyen sayilabilir.

8 Ulkii Ozgiir. “Pentatonik miizik ve diinya miizigine etkileri”, Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, Cilt:14, Say1:1 2001, ss. 85-92. s. 86.
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olustururken herhangi bir sesten baslama zorunlulugu yoktur.®* Rastgele segilen bir

sesin tlizerine tam besliler eklenerek bu dizi elde edilebilir.

20. ylizy1l bestecilerinden Debussy, Carl Orff, Stravinsky ve Saygun’un da
birlikte calistigi Bartok eserlerinde bu diziden yararlanmiglardir. “Pentatonizm
Tiirk’{in musikideki damgasidir”® diyen Saygun’un Op.4 iki Klarinet icin Sezisler
adl1 eserini pentatonizm kullanimina 6rnek gosterebiliriz. Mahmut Ragip Gazimihal
de, 55 Opera adli kitabinda Saygun’un ilk operasi olan Ozsoy’da pentatonik yapimnin

agir bastigimi vurgulamgtir. %

Saygun’un pentatonizm ile ilgili 1936 senesinde tekrardan diizenledigi “Tirk
Halk Musikisinde Pentatonizm” baslikli raporu ise bestecinin bu konudaki

goriislerini bize gostermektedir. Raporda belirtilenler ise soyledir:

1- Pentatonizm beseriyetin musiki yiiriiylisiinde her irkta miisterek bir yol
degildir. Tamamiyle 1rki bir hususiyeti vardir.

2- Pentatonizm: Tirk’iin musikideki damgasidir.

3- Pentatonizm nerede varsa:
(@) Orada oturanlar Tiirk’tiirler;
(b) Tirkler eski ¢aglarda o yerlerde bir medeniyet kurarak yerlileri tesirleri

altinda birakmislardir.

4- Pentatonizmin ana yurdu Tiirklerin anayurdu olan Orta Asya’dir.

5- Yayilis istikametleri Tiirklerin yayilis istikametleridir.

6- Mubhtelif pentatonik karakterler arasinda yapilacak mukayeseler bize tarih
bakimindan ¢ok miihim neticeler verecektir. Bu karsilagtirmalar, anayurttan
cok uzakta bulunan Tiirklerin menselerini ortaya koymak imkanlarini bize

verecektir.8’

8 Ae. s. 87.
8 Araci a.g.e. s. 105.
8 Ae.s. 71.
87 Ae.s. 73
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Saygun’un {ilkeye doniisii itibariyle verdigi ilk donem eserleri halkin egitimi
icin pedagojik nitelikli yapitlar ve toplu sarki sOyleme yetisini artirabilmek adina
koro i¢in ¢oksesli hale getirilmis olan halk tiirkiilerinden olusmustur. Bestecinin
miizik dilindeki halk miizigi etkisi, her zaman kendini agik¢a gosterir. Ayrica,
Fransa’da kaldig1 donemde etkilendigi Cesar Frank’mn cyclique®® form fikrini biiyiik
formlarda kullanmadan once dortlillerinde deneyimlemis ve bu yazim tarzini
atonaliteye kadar uzanan denemeler ile deneysel boyutlara ulastirmistir.2® Modal
anlayisin en sistematik sekilde kullanim ilk dértliisiinde goriilmektedir. Ikinci
dortliisii ile birlikte tonal merkez anlayisinin yok olmaya baslamasindan dolay1 bu

janr’daki yazim tarzinin degismeye basladigi séylenir.*®

Saygun’un miizigi genel anlamda saglam bir materyal, derinlik ve felsefe
tizerine kurulmustur. Her zaman yazdigi miizigin kalici olmasini istemis ve
gdsteristen uzak gercekci bir mesaj vermesi gerektigini savunmustur.”! Saygun, 1971

yilinda “devlet sanatcis1”, 1985 yilinda ise “sanatg1 profesdr” unvanini almgtir.%

Bati miizigi formunda besteledigi eserlerinde folklorik calgilar1 ve yoresel
ritimleri kullanmaya dikkat eden besteci, vurmali galgilar kullanimina o6zellikle
dikkat etmis ve Tiirk miiziginde ‘usiil’ denilen ritim kaliplarina da yer vermistir.
Genglik yillarinm ilk {irinii olan Op. 1 Divertimento adli eserinin orkestrasyonunda
kullandigi darbuka bize bu konuda 6rnek teskil edebilir. Anadolu danslarindan
esinlenerek daha sonra yazmis oldugu Op. 27 1. Yayh Calgilar Dortliisti, Op. 29 1.
Senfoni gibi bir¢cok eserinde 6zellikle ritim ve ritimleri vurguladigi ¢algilara dikkat
cekmistir. Ayrica besteci, 1957 yilinda besteledigi Op. 30 2. Senfoni’si itibariyle
orkestrasyonda vurmali galgilar ailesine genisge yer vermistir. Bu eserinden sonra

gelen Op. 34 1. Piyano Kongertosu, Op. 39 3. Senfoni, Op. 53 4. Senfoni, Op. 57

8 Dongiisel form; herhangi bir motif veya tema aracihigiyla, bdliimler arasinda mantiksal bir biitiinliik
saglama ve onceden duyulmus olan temanin yeni bdliimiin karakterine gore sekil almasidir.

8 Aracia.g.e. s. 153.

9 Kiiciikkaplan a.g.e. s. 264.

91 Araci a.g.e. s. 204-205.

92 Turkish Music Portal, The Turkish Five, (Cevrimigi)
http://www.turkishmusicportal.org/en/composers/detail/ahmed-adnan-saygun 6 Temmuz 2023.
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Ayin Raksi, Op. 67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan, Op. 70 5. Senfoni, Op. 72
Orkestra Igin Cesitlemeler gibi biiyiik orkestra eserlerinde besteci, vurmali ¢algilart
onemli bir unsur haline getirmis ve diizenli olarak bu ¢algilar1 kullanmaya devam
etmistir.®®> Bat1 miizigi vurmali calgilarindan esinlenerek eserlerinde silafon, gran
cassa ve timpani gibi enstriimanlar1 da kullanmis ve boylelikle iilkemiz

orkestralarindaki vurmali ¢algilar kullanimini genisletmistir.

% Aracia.g.e. s. 191.
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Gorsel 2: Cemal Resid Rey®

2.2. Cemal Resid Rey

Cemal Resid Rey, 25 Ekim 1904’de Kudiis’te dogmustur. Aristokrat ailesinin
kiiltiir ve sanata biliylik dnem vermesinden Gtiirii miizik ve edebiyat ile yakindan
ilgilenerek Tiirk ve Fransiz kiiltiirlerini de tanima firsati bulmustur. Son derece iyi
kosullarda yetisen Rey, Notre Dame de Sion’un anasinifindan sonra Mekteb-i
Sultani’de® egitimini siirdiirmiistiir. Miizikal yetenegi ise cok erken yaslarda

farkedilmis ve miizige annesi Fethiye Hanim ile birlikte piyano ¢alisarak baslamistir.

Rey, ailesi ile 1913 yilinda Paris’e yerlesmis ve burada sik sik opera ve
konserlere giderek Paris’in zengin sanat ortamindan istifade etmistir. Ayni yillarda
babasinin bir arkadagsi araciligiyla Romantik donem Fransiz bestecilerinden Gabriel
Faure ile tanisarak kariyerinin ilk 6nemli deneyimini yasamistir. Cemal Resid Rey’i

piyanoda dinleyen Faure, babasina doniip “Oglunuz hayatta miizikten baska higbir

% Kiigiikkaplan a.g.e. s. 291.
% Giiniimiiz Galatasaray Lisesi
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sey yapamaz” demistir.®® Gabriel Faure yine bu gériismede iinlii piyano pedagogu
olan Marguerite Long’a telefon agarak “Madam size bir Tiirk ¢ocugu génderiyorum,
higbir sey sdylemiyorum, kendiniz goreceksiniz”®’ diyerek Rey’in miizik hayatina

bliyiik bir yon vermistir.

Fransa’dan sonra Cenevre’ye tasinan Rey, daha kiiclik yasta olmasina ragmen
kendisinden soz ettirmistir. Bu goriisii ayn1 yillarda Cenevre’de yasamis olan Yakup
Kadri Karaosmanoglu’nun Ikdam® gazetesinde yayimlanmak iizere kaleme aldig

“Cemal Bey’e Hasret” baglikl1 yazisindan anlayabiliriz:

“Ben bu genci kii¢iik yastan beri tanimak serefiyle miibahiyim. Cenevre’de bulundugum
esnada hentiz 12-13 yasinda bulunan Cemal Resid Rey, gerek talebesi oldugu konservatuvarinda
gerek sair hususi musiki mubhitlerinde kendisinden sik sik bahsettirir ve her imtihanda birinciligi
daima o kazanirdi. Muallimleri onun bu harikulade istidadi karsisinda miitebayyirdiler.
Avrupa’da bir Tiirk ¢ocugunun bu kadar takdir ve hayret uyandirmasi orada bulunan biitiin
Tiirklerin adeta medar-1 iftihar1 oluyordu. Ben kendisine nerede rastgelsem, bu kii¢iik Tiirk
sanatgismin kumral ve giizel bag1 oniinde hiirmetle egilmek ihtiyacim duyardim. Cemal Resid
Rey, o zamanlar musiki egzersizleri haricindeki saatleri atlamak ve ziplamakla gegiren kisa
pantolonlu, ince sesli, tombul ve beyaz bir mektep ¢ocugu idi. Laciverte ¢alan iri yesil gozlerinin
i¢cinde heniiz 1ahin ve ahenk denilen ilahi sirlara ermislere mahsus 6zelliklerden eser yoktu. Lakin
piyanosunun basina gectigi zaman ne kadar degisir, ne kadar bambaska bir insan olurdu. Hepimiz
hissederdik ki, bu kiigiik basin tistiinde deha denilen esrarengiz kudretten miinevver bir golge

dolastyor.”®°

Cenevre’de normal egitimine College St. Antonie’ada devam ederken miizik
egitimi i¢in Cenevre Konservatuvari’na gitmistir. Piyano derslerini Monsieur
Milloud ile, armoni, fiig, kontrpuan, kompozisyon ve org’u Monsieur Montillet ile,

solfej ve dogaclama ¢aligmalarini ise Mademoiselle Lydie Malan ile siirdiirmiistiir.

% Kiiciikkaplan a.g.e. s. 292.

7 Ae.s. 292.

% 1894 ve 1928 yillari arasinda Istanbul’da yaymlanmus giinliik siyasal gazete.
% Kiigiikkaplan a.g.e. s. 293.
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1920 yilinda tekrardan Paris’e donen Rey, buradaki ilk hocas1t Marguerite Long
ile tekrardan caligmalarina baslamistir. Kendini her yonden gelistirmeye calisan
besteci, ayrica Gabriel Faure’den miizik estetigi, Raoul Laparra’dan ise kompozisyon
dersleri almis ve Henri Defoss ile de orkestra sefligi ¢calismistir.!% Yine bu donemde
agabeyi Ekrem Resid Rey ile birlikte yapacaklari ilk ¢alisma olan dramatik opera

Faire sans dire’yil%

ve {i¢ perdelik opera olan Yann Marek’i yazmistir. Giliniimiizde
iki eserde kayiptir. Geng bir besteci olmasina karsin opera yazmaya baslayan Rey,
1921 yilinda bazi lied denemelerinde bulunmustur. 1922°de ise Sultan Cem ve

L’Enchantement!®? adl1 operalar1 yazmistir.

Cok yonlii bir egitim hayatt olan Cemal Resit Rey’in kariyeri de
cagdaslarindan belirgin bir bi¢cimde ayrilmistir. Kariyerinin en basindan beri
besteciligin yan1 sira piyanist ve orkestra sefi olarak da onemli g¢aligmalarda
bulunmustur. Ornegin, 1921 yilinda heniiz on yedi yasinda iken Rey’in, sair Jean
Lahor’un Fransizca siirleri iizerine besteledigi Iki Melodi isimli eseri
yayimlanmistir.2%® 1922 yilinda Frederic Chopin ve Claude Debussy’nin eserlerini
igeren bir piyano resitali vermistir. Bestecinin 1923 yilinda daha on dokuz yasinda
iken besteci olarak profesyonel bir sahnede yer almasi ise, bariton Roger Bourdin’in
Au jardin isimli liedini, Ancien Konservatuvari’nin salonunda seslendirmesi ile

gerceklesmistir. Besteci ayn1 y1l Tiirkiye’ye donmiistiir.

Cemal Resit Rey bulundugu donemin kiiltiir ve sanatsal akimlarindan da
etkilenmistir. Ornegin, genglik donemine denk gelen izlenimcilik akimi bestecinin ilk
donem yapitlarinda kendini acik¢a hissettirmistir. Kiigiikkaplan’a gore; Fransiz-
Isvigreli orkestra sefi ve piyanist Alfred Cortot’un siparisi olan Enstantaneler ve On
Iki Anadolu Tiirkiisii adl1 eserin ikinci tiirkiisii olan Yonca’da kullanilmis cesitli akor

yapilari ile izlenimcilige 6zgii etkiler goriiliir.%*

100 A, s. 293

101 Ssylemeden yap.

102 Bijyii.

103 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 295.
104 Ae. s. 343.
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Gazimihal’e gore; Rey’in besteciligini, 1923 Oncesi ve sonrasi olarak ikiye
ayirmak gerekir. Birincisi 6grenciliginin bitimine kadarki bestecilik dénemi, ikincisi
ise iilkeye doniisii itibariyle Anadolu’nun ses kiiltiiriiyle temasa gegerek eserlerinde
halk miizigi unsurlarina yer vermesiyle baslayan dénemdir.!® Ancak Kiiciikkaplan’a
gore; eldeki kaynak eksiklikleri ve kayip olan notalardan dolayr bu goriis kesin
olarak teyit edilemeyebilir. Bundan dolayr Rey’in 1926 yilinda On iki Anadolu
Tiirkiisii’nii bestelemesini ilk bestecilik devresinin baslangic1 olarak, o zamana
kadarki siireci de miizikal fikirlerinin olusmaya bagladigi, O6grenim siirecini de
kapsayan bir hazirlik dénemi olarak kabul etmek gerektigini belirtmistir.}%® Mevcut
olan kaynaklar dogrultusunda birden ¢ok tarih dile getirilmektedir. Dolayisiyla kesin
tarihler verilemese dahi bestecinin hayatinin ve eserlerinin incelenmesi ile yakin
tarinler verilebilir. Uyar’a gore Cemal Resid Rey’in eserleri dort ayri donemde

incelenebilir:1%7

1. 1919-1926 aras1 6grencilik yillar1 ve besteledigi Fransizca sarkilardan olusan
donem.

2. 1926 itibariyle baglayan halk miizigi motiflerinden faydalandigi donem.

3. 1931 yilindan itibaren besteledigi operet ve miizikallerinl® agirlikta oldugu
donem.

4. 1950’11 yillara gelindiginde besteci, ulusal renklerden ve halk miizigi
motiflerinden sadece alinti yapmayarak bunlari kompozisyon stilinde ve

armonik dokuda kendilerine has bir sekilde kullanmistir.

Uyar ayrica Cemal Resid Rey’in 1950°1i yillardan itibaren yazdigi eserlerin

mistik bir 6zellik tasidiginmi dile getirmektedir. Bestecinin bu sebeple yeni klasikgilige

105 Ae. s. 342.

106 Ale. s. 343.

17 Tiilay Uyar. “Cemal Resit Rey’in Miizikal Tarihindeki Yeri ve Onemi”, EKEV Akademi Dergisi,
Say1:68 2016, ss. 351-362. s. 357 — 358.

108 Bestecinin o dénemde yazdig1 operet ve miizikaller, ¢ekici melodileri ve sahnelemeleri sayesinde
halkta ¢ok sesli miizige kars ilgi uyandirmistir.
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yoneldigini belirten Uyar, L’appel'®

ve Fatih adli iki senfonik siiri, bu anlayisin
{iriinii olarak ornek gostermistir.!® Rey ise sonraki dénemde Tiirk miizigi
makamlarindan yararlanarak, 6lim temasimi isledigi eserleri i¢cin “kendi fantezi

diinyas1 i¢inde” ¢alistigin dile getirmistir.!*

2.2.1. Yeni Klasikgilik (Neoklasisizm)

Yeni Klasikgilik, I. Diinya Savas1 sonrasi klasik bat1 miiziginde ton merkezinin
sarsildigi, ¢oklukla 12 tonun birarada kullanildigi bir anlayisa tepki olarak ortaya
¢ikmis bir akimdir. Tempo, dl¢ii, ezgi ve armoninin ortadan kaldirildigi bir donemin
sonrasinda bu akimda abartidan uzak, yalinligin 6n planda tutuldugu acik ve anlasilir

bir miizik anlayisinin yeniden ortaya ¢ikartilmasi hedeflenmistir.!'?

Yeni klasikgilik akimi eskiye doniisii simgeler. Yeni klasik terimi, teknik
kurguyu saglamlastirmak i¢in Klasik, Barok ve Barok oncesi donemlere basvuran
bestecilerin stillerini anlamlandirmak igin kullanilmistir.'*® Daha uyumlu ve dengeli
bir miizik arayisinda olan bu besteciler, uyumsuz ezgi ve akorlardan uzak
durmuslardir. Bu akimin 6nciileri arasinda Sergei Prokofiev, Igor Stravinsky, Darius

Milhaud ve Arthur Honneger gibi besteciler bulunmaktadir. 14

Yeni klasik¢i bir besteci, eserlerinde genel olarak melodiyi 6n planda tutarken
melodi hattina ve armoniye 6nem gostererek belirli bir tona ya da makama bagl bir

yapi sergiler. 11

1982 yilinda “Devlet Sanatgisi” unvani ile onurlandirilan Cemal Resid Rey,

Saygun ve Tirk Besleri’nin diger {iyeleri gibi eserlerinde yeni tarz ve stil

109 Arama.

110 Uyar a.g.e. s. 358.

11 Ae. s, 358.

112 Ozlem Dogan. “20. Yiizy1l Miizik Akimlarmin Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserlerine
Yansimalar1”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt:42, 2017. s. 265.

113 Tugba Onver. “Klasik Miizikte Cagdas Donem, Fliit Repertuvarinda Cagdas Donem Bestecileri ve
Eserleri”, Balkan Miizik ve Sanat Dergisi, Cilt:1, Say1:2 2019, ss. 85-92.

114 Oya Cmar. "Ulvi Cemal Erkin’in miizik dili, geleneksel tiirk miizigi ile iliskisi ve orkestra igin
“senfonik boliim” eserinin analizi", istanbul Universitesi Sanatta Yeterlik Tezi 2015.

115 Uyar a.g.e. s. 358.
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yaklagimlariyla sanata yon vermis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanat dagarcigina ¢ok
degerli eserler eklemistir.*® Cagdaslarindan farkli olarak popiiler miizik alaninda da
caligmalarda bulunan Rey’in ‘miizikal’ olarak nitelendirdigi bircok miizikli sahne
yapit1 vardir. Lafonten Baba isimli ¢calismasi bu tarza bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Kiigiikkaplan, besteciyi “miizige bakis acist yoniinden tartismasiz romantik olan”

seklinde nitelendirmistir.'t’

Yapitlarinda yer alan calgilart dikkatle segen besteci, vurmali calgilar
kullanimmna ¢ok 6nem vermistir. Ornegin, Tiirkiye adli senfonik siirinde vurmal
calgilar1 genis bir yelpazede kullanarak foyet (kamg1) ve cliquetes (iki ayr1 tinili tahta
blok) gibi degisik ve yeni galgilar1 orkestraya eklemistir. Bu eserdeki vurmali
calgilar partisi her perkiisyon sanatcisinin repertuvarinda olmasi gereken teknik

acidan da 6nemli bir partidir.

16 Ale. s. 352.
17 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 359
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Gorsel 3: Necil Kazim Akses!!®

2.3. Necil Kazim Akses

Necil Kazim Akses, 6 Mayis 1908°de Istanbul’da dogmustur. Ailesinin ona
sagladig1 imkanlar sayesinde huzurlu ve verimli bir ¢ocukluk gegiren Akses, Osmanli
Imparatorlugu’nun ¢okiisii ve Cumhuriyet’in kurulusuna tanikhik etmistir. Annesi
Emine Hanim ve iki teyzesinin Ogretmen olmasi, egitim hayatin1 da olumlu
etkilemistir. Akses’in miizikle ilk tanigsmasi teyzesi Hatice Hanim’in miidiresi oldugu
Dari’l-Muallimat’dal®® aldigi 6zel miizik dersleri sayesinde olmustur. 7 yasinda

120 jlkokulunda egitimine baslayan Akses, aym zamanda

Istanbul Sultanisi’nin
kemani Kevser Hanim ile de keman derslerine baslamistir. Daha sonra annesinin

tayin olmas1 dolayisiyla bu derslere kemani Yorgi ile devam etmistir.'?!

18 Ae. s. 374.

119 1870 yilinda Osmanl Devleti’nde, ilk ve orta dgretim kiz okullarina 6gretmen yetistirmek icin
acilan egitim kurumu.

120 Giiniimiiz Istanbul Erkek Lisesi.

121 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 376.
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[k baglarda ailesinin ydnlendirmesiyle miizikle ilgilenmis olan besteci, 16
yasinda gitmeye basladigi sessiz sinemalarda calan kiiciik orkestralardan ¢ok
etkilenmistir. Burada viyolonsel ile ilk kez tamismasi kendisinde bir merak
uyandirmis ve bu sayede viyolonsel miizigini arastirmaya baglamistir. Bdylece
egitimini Berlin’de viyolonsel {izerine yapan ve yurda geri donen Mesud Cemil ile
viyolonsel derslerine baglamistir. Bu derslerde Mesud Cemil, Akses’in bestecilige
olan yetenegini kesfetmistir. Akses, “Onunla c¢alistigim parcalar benzerinde,
cokseslilik manas1 icinde ama teksesli olarak pargalar yazmaya baslamistim”'?2
sOzleriyle bestecilige ilk nasil adim attigim1 dile getirmistir. Daha sonra DarG’l-

Elhan’da gorev yapan Sezai Asal ile calismaya baglayan Akses aldigir bu dersleri

sOyle yorumlamstir:

“...Sezai Asal gibi hoca, Istanbul’daki yokluklar iginde bir miizik varlig: idi. Viyolonsel
derslerime devam ederken yeni yeni besteciler tanimaya basladim; bunlar kiigiikken kemanda
caldigim bestecilerden farkli kisilerdi. Sezai Asal da benim kompozisyona ilgimi sezdi ve bunun
iistline gitmemi salik verdi. Ben yine Mesud Cemil’e danistim, ne yapabilirim diye. Mesud Cemil
kompozisyon ile bu kadar ilgilendigimi goériince DarG’1-Elhan’daki Manas Efendi’yi tavsiye etti.
Bir de Paris’ten yeni gelen bir geng var, Cemal Resid Rey, dedi. O da olabilir, dedi. Bana Cemal
Resid Rey adi daha cazip geldi, kim bilir belki de Tiirk adi diye. Onun sinifina yazilmaya karar

verdim...”123

Akses, yapilan yonlendirmeler dogrultusunda vakit kaybetmeden harekete
geemis ve Dar(’l-Elhan’a kaydim1 yaptirmistir. Lise yillarmmi Dar(’1-Elhan’da
donanimli miizisyenlerin bulundugu bir ortamda geciren Akses, buradaki kiiltiir
cesitliliginden oldukg¢a yararlanmistir. Bati’nin bestecilerini ve miizigini burada
tantyan Akses, Cemal Resid Rey’den aldig1 derslerin nasil gectigini ise “...Cemal
Resid yepyeni bir ufuk acti. Empresyonistleri ve ona yonelik bestecileri getirdi.

Debussy, Cesar Franck, Gabriel Dupondt’un bir kenteti ki, bugiin bile bu besteciden

122 A e, s. 376.
123 Ae. s. 376.
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9124

konustugumda hala bilene rastlamiyorum... diyerek nasil bir ortamda

bulundugunu dile getirmistir.

1926 yilinda lise egitimini bitiren Akses, bestecilige olan ilgisinin pesinden
gitmeye karar vermistir. Ailesinin de destegiyle 1926 yilinin Eyliil ayinda sekiz yil
stirecek olan yogun ve verimli gegecek egitimi i¢in Viyana’ya dogru yola ¢ikmistir.
Burada Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’nin smavlarinda basarili
bulunarak Viyana Devlet Operast bas viyolonselcisi Walther Kleinecke ile
viyolonsel, Avusturyali besteci, piyanist Joseph Marx ile de kompozisyon
calismalarma baslamistir.}? 1931 yilinda kompozisyon béliimiinii bitirdikten sonra
hocas1 Marx’in tavsiyesi lizerine ileri kompozisyon bdliimiine devam etmistir.
Avrupa’da 19. ylizyilin devami olan post-romantiklerin ve yeni miizik arayisinda
olan 20. yiizyil bestecilerinin ortaya koyduklari eserlerin donemin miizik sanatini
gelistirdigi bir ortamda egitimine devam eden Akses, donemin tartigilan bir tarzi olan
popiiler miizige pek sicak bakmamis ve ciddi miizik olarak nitelendirilen kokli
miizik geleneginin ardindan gitmistir. Bu konuyla ilgili olarak su sozleri dile
getirmistir: “Hic¢ ilgilenmedim. Benim biinyeme hafif geldi. Daha agirbash, ciddi

eserler pesindeyim.”1?

Viyana’dan sonra Prag Konservatuvari’na gitme karart alan Akses bu
kararindaki nedeni soyle dile getirmistir: “Duydum ki Alois Haba ¢eyrek tonlar ve
altida bir tonlar iistiine dersler veriyormus. Bizim makam yapimizin benzeri bir olay.
Onun teknigini dgrenirsem benim birikimimle birlestirip yeni bir yol bulabilirdim”?’
Prag Konservatuvari’na girdiginde Cek besteci ve keman sanatcis1 Josef Suk ve 20.
yiizy1l Avrupa miiziginin mikrotonal sesler ile tanigsmasina onciiliikk eden Cek besteci

ve miizik teoristi Alois Haba ile ¢alismaya baslamistir.'?8

124 Ae.s. 377.

125 Giilce Sevi. "Tiirk Besleri’nin segili orkestra eserlerindeki 1. keman partilerinin incelenmesi",
Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019. s. 116.

126 Kiiciikkaplan a.g.e. s. 380.

127 Ae. s. 379.

128 A e, s. 380.
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Baslangigta Alois Haba, yarim tonlara dayanan tampere sisteme meydan
okuyarak, c¢eyrek tonlardan olusan bir sistem olusturmaya baslamis ve bu miizik

sistemini icra edebilecegi bir piyano yapmaya baslamustir.*?°

Mikrotonal miizik, normalde birbirine esit oniki yarim tona boliinen araliklar

yerine daha kiiciik araliklarin kullanildig1 bir miiziktir.**

Mikrotonal miizigin en
onemli temsilcilerinden ve bas savunucularindan olan Alois Haba, Ferruccio
Busoni’nin de 6nerdigi iizere 1. Diinya Savasi itibariyle tiim yapitlarinda tam perdeyi

dorde ya da altiya bélerek elde ettigi kiiciik araliklari kullanmistir. 13!

Akses, her ne kadar Avrupa’ya gitmeden 6nce Fransiz ekoliinde egitim gorse
de, eserlerinde Alman ekoliiniin ve genel olarak Orta Avrupa disiplininin etkileri
goriilmektedir.’*? Akses’in en biiyiik 6zelliklerinden birisi de, popiiler miizige sicak
bakmadigimi dile getirmesine ragmen c¢aginin miizigini gérmemezlikten gelmemesi
ve yeniliklere agik bir besteci olmasidir.®*® Eserlerinde Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi
etkileri goriilse dahi, halk miizigi unsurlarini kendi tarzina gére yorumlayip, farkli bir
stil ortaya koymustur ve bdylece kusaginin diger bestecilerinden burada
ayrilmistir. ¥ Calgan’a gore, Necil Kazim Akses’in eserleri dort ayr1 donemde

incelenebilir:13°

1. Viyana ve Prag’da yazdigi eserler, Ankara Kalesi, Birinci Dortli ve
Bayonder operasini kapsayan 1929-1947 yillar1 arasi birinci donemdir.
2. Ballad isimli eseriyle baglayan ve 1947-1969 yillar1 arasin1 kapsayan

donem ikinci donemdir.

129 F, Filiz Duruk, “Modern Miizik Bestecilerinin Yenilik Arayislarinda Gelenegin ve Dinleyici
Etkenin Yeri”, (Cevrimigi) https://dergipark.org.tr/en/pub/sbe/issue/23196/247766 11 Nisan 2023.

130 Niliifer Atilgan. "Yalgin Tura'nin viyola kongertosunun icra yoniinden incelenmesi", Trakya
Universitesi Yiiksek Lisans, Miizik, 2005.

Bl Ae. s. 5.

132 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 424.

138 Ae. s. 424.

134 gevia.g.e.s. 116.

135 Gorkem Calgan. "Necil Kazim Akses' in Yasam ykiisii Ile" Viyola Kongertosu'nun Miizikal ve
Teknik Analizi" Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola I¢in Yazilmis Eserlerine Yonelik Bir
Degerlendirme”, Bursa Uludag Universitesi, 2007.
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3. Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo eseriyle baslayan 1969-1976 yillari
arasini kapsayan donem tiglincii donemdir.
4. Bir Divandan Gazel eseriyle baslayan 1976 ve sonrasi yillar1 kapsayan

donem dordinci donemdir.

Dordiincii ve son donem olarak bahsedilen siiregte ortaya koydugu
yapitlarindaki sakinlik ve yumusaklik agik¢a goriilmektedir. Bunun yani sira bu

donemdeki eserlerinde rastlamsalliga da oldukea yer vermistir.®

Rastlamsal Miizik, icra sirasinda ¢algiciya birden fazla segenek sunan, iginde
dogaglamanin da bulundugu, herhangi bir teknige bagli kalmadan ortaya koyulan bir
miizik tiriidiir. Genel olarak, tesadiifi veya sans miizigi olarak da tanimlanan
rastlamsal miizik,*" dogaglama unsurlarmin bazi farkli notasyonlar (sembolik, grafik
veya metin igeren) kullanarak icraciya neyi calacagini icra esnasinda seg¢me

Ozglrligii verir.

1971 yilinda Devlet Sanatgis1 unvani alan, yurti¢i ve yurtdisinda da sesini
duyurmus olan Akses, Bati Miizigi formlar1 ile Geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerini
cagdas tekniklerle sentezledigi elli sekiz yapit ortaya koymustur.3® Genel olarak solo
calgl yapitlar1 yerine orkestra miiziklerine yonelerek kongerto ve senfoni gibi daha
biiyiik formlarda eserler yazmistir.'® Bu sayede yapitlarinda ¢ok cesitli vurmali
calgilar kullanarak klasik perkiisyon sanatcilar1 icin teknik agidan yetkinlik isteyen
pasajlar yazmistir. Baz1 eserlerinde kullandig1 piatti sospeso (ayakli zil) ve tamburo
piccolo (pikolo trampet) gibi perkiisyonlar sayesinde senfoni orkestralarimizda

kullanilan ¢algilarin gesitliligi de artmistir.

1% Ae. s. 5.

137 Kutup Ata Tuncer. “20. Yiizy1l Miizigi Yeni Notaston Uygulamalar1 Uzerine Bir Inceleme”, 2021.
1% Calgan a.g.e. s. 5.

139 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 424.
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Gorsel 4: Ulvi Cemal Erkin*°

2.4. Ulvi Cemal Erkin

Ulvi Cemal Erkin, Mart 1906°da Istanbul’da dogmustur. Annesi Nesibe
Hanim’in piyano ¢almasi, iki abisinin de keman ile ilgilenmesi onu etkilemis ve
kiiciikken annesiyle piyano calismalara baslamistir.'** Erkin, Bakirkdy Numine
Mektebi’nde ilkokula devam ederken bir yandan piyano egitimini ilerletmek iizere
once Fransiz egitmen Mercenier daha sonra da Italyan piyanist Adinolfi ile
calismalarina devam etmistir. Mekteb-i Sultani’deki lise egitimi sirasinda okul
arkadaglartyla amator bir grup kurarak miizik yapmay1 stirdiirmiistiir. O donemlerde
Istanbul, yurtdisindan gelen sanatcilar sayesinde ¢ok sesli klasik bat1 miiziginin, 6zel

dersler ve konserler araciliiyla yayildigi bir ortama déniismiistii. 42

Ulvi Cemal Erkin, lise egitiminin ardindan Milli Egitim Bakanligi’min actig1

sinavda basarili bulunarak yurtdisinda miizik egitimi almaya hak kazanmis ve 1925

10 Ae. s 432.
1l Ae. s. 434,
12 Ae.s. 434,
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yilinda Paris’e gitmistir. Dil problemi olmayan Erkin, Paris Konservatuvari’nin zorlu
piyano sinavini ise bir bucuk sene siiren 6zel derslerden sonra verebilmistir. Piyano
egitimine burada Isidor Philipp ve Camille Decreus ile devam etmistir. Bir siire sonra
Ecole Normale de Musique’ye gecis yapmis ve burada daha ¢ok bestecilik alanina
yonelerek ve Nadia Boulanger ile ¢alismistir.}*® Teori alaninda ise Noel Gallon ile
kontrpuan, Jean Gallon ile armoni ¢alismustir. {1k yapit1 olan ve orkestra i¢in yazilmis
Iki Dans isimli eserini bu donemde besteleyen Erkin, 1930 yilinda bes yillik

egitimini tamamlayarak Tiirkiye’ye doniis yapmigtir.14

Besteci, 6grencilik yillarinda ¢evresinde miizikte etkin olan goriislerden ve ilk
donem eserlerinden anlasilacagi lizere ¢agdaslart gibi ge¢-romantizm, ulusalcilik ve
izlenimcilik akimlarinin etkisi altinda kalmistir.}** Cinar’a gére; Erkin, eserlerinde
kullandigi kanon ve fiig gibi yapilara kimi zaman Tiirk miizigi makamlarindan hicaz,
segah gibi dizilerden meydana getirdigi temalar1 ekleyerek gec¢-romantizm

miiziginde kendine 6zgii yenilik¢i bir tarz yaratmistir, 146

Miizikte yeni arayislar i¢cinde olan bestecinin, renk, doku ve tin1 kavramlarina
onem vererek klasik armoni kurallarinin tersine gitmesi ve pentatonik ve dizi dist
melodiler kullanmasi, onun Debussy ve Ravel tarzi bir izlenimciligin etkisinde

oldugu goriisiinii desteklemektedir.'4’

Ulvi Cemal Erkin’in miizik dilinin, Erik Satie (1866-1925)* ve Jean

Cocteau’nun (1889-1966)'*° onciiliigiinde, miizikte yeniden Fransiz ruhunu yaratmak

143 Ae. s. 435.

144 K oral Calgan, “Ulvi Cemal Erkin”, (Cevrimigi)
http://www.ulvicemalerkin.com/yasam_oykusu.htm 17 Nisan 2023.

145 Kiiglikkaplan a.g.e. s. 448.

146 Cinar a.g.e. s. 29.

147 Ae. s. 30.

148 20. Yy. miizigini kokten etkileyen ve yon veren Fransiz besteci.

149 Sinemanin en dnemli avangard yonetmenlerinden biri olarak kabul edilen Cocteau, filmlerinde
sembolizm ve gercekiistii imgeler kullanmustir.
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amaciyla bir araya gelen, ¢agdasi oldugu Les Six (Fransiz Altililar1)*™ ile bir
paralellik icinde oldugu da sdylenebilir. Erkin, Debussy ve Ravel’den ziyade
Stravinsky’nin miiziginden esinlenen, sanatin giindelik yasamin i¢ine niifuz etmesi
i¢cin ¢aba gosteren ve eserlerinde yeni klasik¢i ve ge¢ izlenimci akimlara ait unsurlara
yer veren Fransiz Altililari’nin eserlerini, 6grenciligi siiresince canli olarak dinleme

sansini elde etmistir.

Erkin’in bestecilik anlayisinin sekillenmesinde biiyiik bir dneme sahip olan
diger bir akim ise, 19. yiizyilda baslayan ve 20. yilizyilda Avrupa’daki en yaygin
akimlardan biri olan Ulusalcilik’tir.®®! Ulusalcilik akimi, Erkin’in besteciliginde
kendi kiiltiiriinden olan unsurlara yonelmesini saglamistir.’®? Besteci, halk oyunlari
miiziklerinin makam ve ritmik unsurlarini, uzun hava ve tiirkiileri yapitlarinda 6zgiin

bir tarzla ¢oksesli olarak kullanmistir.

2.4.1. Ulusalcihk

19. yiizyildan itibaren Oncelikle Avrupa’da ortaya ¢ikan ulusalcilik akimi,
Ozellikle 1. Diinya Savasi’ndan sonra miizik alaninda biiyiik bir etki yaratmistir. Rus
Besleri olarak bilinen Mily Balakirev, Cesar Cui, Modest Mussorgsky, Nikolai
Rimsky-Korsakov ve Alexander Borodin bu akimin Onciileri olarak bilinir. Rus
klasik miizigini zirveye ¢ikaran bu bestecilerin eserlerinden bazilari ise diinyayi, 0

zamanlar hayal bile edemeyecekleri kadar biiyiik dl¢iide etkilemistir.?>

Ulusalcilik akiminin 6ncii Macar bestecilerden Zoltan Kodaly ve Tiirk Besleri
icin de yerellik anlayisina 6nemli bir ilham kaynagi olan Bela Bartok, 1905 yilinda

Slovakya ve Transilvanya’nin kdylerini gezerek yerel miizikleri derlemis ve bunlari

150 Darius Milhaud, Francis Poulenc, Arthur Honegger, Louis Durey, Germaine Tailleferre ve Georges
Auric’in biraraya gelmesiyle kurulan, Wagner, Rus Besleri ve izlenimcilige kars1 tepki koyan bir
Fransiz besteciler toplulugudur.

151 Cinar a.g.e. s. 30.

152 Ae. s. 30.

153 Cameron Carr. "Tchaikovsky and the Russian Five‘s Contemporary Relevance: How Selected
Works of 19th Century Russian Composers Have Influenced Popular Culture of the West",
Linfield College, Music, 2011.
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kendi miizikleri ile harmanlamiglardir.’® Ulusalciik akiminmn diger 6nemli
temsilcileri olan Janacek, Dvorak, Smetana, Sibelius ve Grieg de eserlerinde benzer
sekilde yerel unsurlar kullanmislardir. Cagdas Tiirk Miizigi’nin temelinin atildig

Cumhuriyet’in ilk yillarinda da ulusalcilik akimi bestecilere yol gosterici olmustur.t®

Eserlerinde Bati miiziginin formsal o6zelliklerine sadik kalmaya ¢alisan
Erkin’in, Viyana Klasikleri’nden baslayip siiregelen klasik formlara ve tonal miizik
unsurlarina 6nem verdigi goriiliir. Buna karsin, Tiirk miizigi unsurlarimi klasik
miizigin icine katarak yeni bir tarz yaratmistir. Ornegin en ¢ok bilinen eserlerinden
biri olan Kogekge, yillar sonra ¢agdas Tirk miizigi adiyla anilan tiiriin sembolii

olmustur.*%®

Ulvi Cemal Erkin’in besteciligi ii¢ ayr1 dsnemde incelenebilir:*>’

1. Oncesinde ge¢ romantik ve izlenimcilik akimmin etkisinde oldugu,
Tiirkiye’ye doniisiiyle birlikte ulusalcilik akimiin da etkilenmesiyle gecen
1930-1944 yillar1 arasin1 kapsayan siire¢ birinci bestecilik donemidir.

2. Daha ¢ok senfoni ve kongerto gibi biiylik ve hacimli eserlere yoneldigi,
miizik dilinin pek degisiklige ugramadigi, miiziginde renk arayis1 ve farklh
tinilar arayiginda oldugu 1944-1959 yillar1 arasim1 kapsayan siire¢ ikinci
bestecilik donemidir.

3. Genel tonalite kavramindan uzaklasip kromatisizm kullandig1, anlasilabilir
bir miizik yazmaktansa daha ¢ok g¢aginin miizigini yakalamaya calistig
olgunluk doénemi olarak kabul edilen 1960-1969 yillar1 arasin1 kapsayan

siireg ise tigiincii bestecilik donemidir.

1% Evrim Demirel. “Cagdas Tiirk bestecilerinde postmodern bir egilim olarak yeniden yerellik”,
Education Sciences, Cilt:10, Say1:2 2015, ss. 84-99. s. 85.

1% Ae.s. 85.

1%6 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 458.

157 Ace. s. 464-465.
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Ulvi Cemal Erkin, yasadig1 cografyanin kendine 6zgii kiiltiirel 6zelliklerinin
yani sira, ¢aginin miizik akimlari ile de her zaman temas halinde olmustur. Devlet
Sanatc¢is1 unvanini ilk alanlar arasinda olan Erkin, kisa sayilacak émriinde toplam 28
eser ortaya koymustur. Opera haricinde hemen hemen her tiirde yazmis olan besteci,
genel olarak biiyiik formlarda eserler bestelemistir. Erkin, ayrica, Tirk Besleri
arasinda tiim eserleri seslendirilip kayit altina alinmis tek bestecimizdir. Eserlerinde
kullandigi parmak zili ve darbuka gibi vurmali calgilarin ¢esitliligi sayesinde

orkestraya yeni perkiisyon calgilar1 eklenmistir.
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Gorsel 5: Hasan Ferid Alnar°8

2.5. Hasan Ferid Alnar

Hasan Ferid Alnar, 11 Mart 1906’da Istanbul’da dogmustur. Baba Hiiseyin
Alnar’in gorevi nedeniyle uzun yillar aileden uzakta kalmasi dolayisiyla aileyi
amcast Ali Galip Alnar gozetmistir. Hasan Ferid Alnar, annesi ve amcasi sayesinde
miizikle ¢ok erken yaslarda tanisma firsati bulmustur. Anne Saime Alnar’in ud ve
kanun calmasi, amcasinin da udi olmasi nedeniyle ilk olarak geleneksel miizik ile
tamismistir. Kendi istegi lizerine keman g¢almak istedigi fakat amcasinin derslerine
engel olacagin diisiindiigii i¢in sicak bakmadigi sdylenir. Alnar o zamanlar hakkinda

sOyle demistir:

Keman 6grenmek istedim. Amcam “Derslerine engel olur” dedi. On yasindayken evdeki
kanun tellerinin yaninda nota isimlerinin yazili oldugunu goérdiim. Bir arkadagimdan Ordumuz
Etti Yemin marsinin sadece nota isimlerini yazmasini istedim. Bunlarla sesleri arayarak zaten

melodi ve ritmi ezbere bildigim i¢in adi gegen mars1 ¢almaya bagladim. Birka¢ parca daha

158 Ae.s. 472,
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¢ikardim. Sonra beni her hafta mesk i¢in evimize gelen kanuni Vitali Efendi’ye dinlettiler. Bana

ders vermeye basladi. .. 1%

Alnar, evlerinde diizenli gergeklestirilen s6z konusu mesk toplantilari
sayesinde donemin taninmis miizisyenleriyle de ayni ortami paylasma sansini elde
etmistir.'®® On dort yasma geldiginde Istanbul’'un miizik camiasinda kanundaki
performansi ve calgiya hakimiyeti ile adin1 duyurmustur. Aynt donemde bestecilige

ilgi duymaya baslayarak ilk eseri olan tahirbuselik makamindaki longa’y1 yazmaistir.

Klasik Bati miizigine Hiiseyin Sadeddin Arel’den aldigi armoni dersleri
sayesinde yonelen Hasan Ferid Alnar, bir siire sonra Edgar Manas ile {i¢ sene siirecek
olan armoni, kontrpuan ve piyano ¢aligsmalarina baglamistir. 1912°de Fahri Kopuz
tarafindan kurulan Dariitta’lim-i Musiki isimli miizik toplulugu tarafindan Alnar’a
icract olarak is teklif edilmis ve heniiz on alti yasinda iken profesyonel miizik
calismalarina adimini atmistir. 1923 yilinda, Istanbul Lisesi’'ndeki egitiminin
ardindan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde mimarlik boliimiine girmis ve basilan ilk eseri

On Saz Semaisi’ni bestelemistir.

1927°de yurtdisi hayalleri i¢in mimarlik egitiminden vazgegerek, kariyerinin
sekillenmesinde en 6nemli basamaklardan biri olan Viyana Miizik Akademisi’ne
bestecilik ve orkestra sefligi egitimi almak tizere kabul edilmistir. Donemin 6nemli
egitmen ve miizisyenlerinden olan Joseph Marx ile bestecilik, Oswald Kabasta ile de
orkestra sefligi lizerine calismistir. 1932 yilinda buradaki egitimini basariyla
tamamlayan besteci, bestecilik ve orkestra sefligi alanlarinda diplomalarini alarak

ilkeye geri donmiistiir.

Ferid Alnar, film miiziklerine de ilgi duymus ve bunun igin 6grencilik
yillarinda Paris’e gitmistir. Ik olarak Muhsin Ertugrul’un (1892-1979)! yénetmen

oldugu, 1931 yapmu ilk sesli Tiirk filmi olan Istanbul Sokaklarinda’nin miizigini

19 Ae.s. 474,
160 Ale. s. 473.
181 Tiirk tiyatrocu, yonetmen, yapimcl.
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bestelemistir. Ilerleyen yillarda Alnar, film miizigi alanindaki calismalarina devam

etmistir.

Ulkeye déner dénmez dnemli gorevlere atanan Alnar, orkestra sefligi Kariyeri
boyunca sayisiz opera, operet ve konser yonetmis, ayni zamanda ara vermeden beste
yapmaya devam etmistir. Yapitlar1 arasinda orkestra igin eserler, kongertolar, oda
miizigi eserleri, film miizikleri, ¢ok sesli koro eserleri ve san icin yazilmis tiirkiiler
bulunmaktadir. 1942 yilinda donemin 6nemli viyolonsel sanatgis1 David Zirkin’in
siparigi lizerine Viyolonsel Kongertosu’nu bestelemistir. Bu eser viyolonsel igin

yazilmis ilk Tiirk kongertosu olma &zelligini tasimaktadir.162

Hasan Ferid Alnar, yapitlarinda Anadolu’dan ve yerel miiziklerden beslenen
bir bestecidir. Tirk Halk Miizigi ile Tiirk Sanat Miizigi’nin makam, ezgi, ritm ve
usiil gibi 6zelliklerinden yararlanarak, bunlar1 yalin bir armoni ile bir araya getiren
eserler yazan besteci, Evren Erdogan’a gore geleneksel Tiirk miizigini benimseyerek
ozgiin bir tarz yaratmistir.'®® Alnar, ayrica devraldign geleneksel miizik mirasina
sahip c¢ikmustir. Eserlerinin genel yapisinda melodiler, Tirk miizigine ve halk
miizigine dayanir ve bestecinin ilk eserlerinde siklikla geleneksel miizigin
makamlarina rastlanmilmaktadir.'®* Oya Cmar’a gére; Alnar, Tiirk Besleri’nin diger
tiyelerine gore geleneksel Tiirk miizigi makamlarim1 ve aksak usullerini daha sik ve
gozle goriiliir bir sekilde kullanmis ve her zaman bu unsurlar1 eserlerinin temel yap1
taglar1 olarak benimsemistir.'®® Alnar ayrica kanun icin klasik bir kongerto
besteleyerek calgiya klasik bati miiziginde bir statii kazandirmis ve ilk kez yerel bir
Tiirk calgisint orkestrada solist olarak kullanmistir. Alnar’in orkestrasyon teknigi,
Tiirk Besleri’nin diger iiyelerine kiyasla daha yalin ve klasik formdadir. Erdogan’a

gore; eserlerinde daha basit formlar kullandig1 gériilmektedir.1%

162 K 5ksal Apaydinli. “Tiirk Besleri ve Tiirkiye’deki Cok Sesli Koro Egitimine Katkilar1”, ERPA
International Congresses on Education, 2017, ss. 255-264. s. 256.

163 Ae. s. 256.

164 Erdogan a.g.e. s. 66, 67

165 Cinar a.g.e. s. 25.

186 Erdogan a.g.e. s. 67.
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Alnar’in, bestecilik stilinin genel olarak ayni ¢izgide devam ettigi sdylenebilir.
Viyana yillarinda o dénemde yasayan bir¢cok besteci gibi o da ge¢ romantizm ve
izlenimcilik akimlarindan etkilenmistir. Opera haricinde her tlirden eseri olan Alnar,

Tiirk Besleri arasinda film miizikleri yazan ilk kisidir. 6’

Ahmet Adnan Saygun gibi Bati miizigi formunda besteledigi eserlerinde
folklorik calgilar1 ve yoresel ritimleri kullanmaya dikkat eden besteci, vurmali
calgilar kullanimina 6zellikle dikkat etmistir. Vurmali ¢algilar1 genel olarak miizige
eslik etmesi i¢in ya da bir yeri vurgulamak i¢in kullanan besteci, Tiirk Besleri’nin
diger tyeleri gibi yerel vurmali galgilar1 orkestra i¢inde bulundurarak cesitliligi
artirmistir. Yabanci orkestralardan esinlenerek eserlerinde kastanyet ve tam tam gibi
calgilar1 da kullanarak {ilkemiz orkestralarindaki vurmali calgilar kullanimim

genisletmistir.

187 Kiigiikkaplan a.g.e. s. 476.
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I11. BOLUM
SECILI ESERLER

Bu boliimde, Tirk Besleri’nin 6nemli orkestra eserlerinde yer alan vurmali
calgilar partilerinden sec¢ilmis bazi pasajlarin kolay ve dogru icrasi i¢in perkiisyon
sanatcilarina ¢aligma Onerilerinde bulunulacaktir. Tezin kapsami dolayisiyla her bir
besteciden birer eser secilmistir. Secili eserlerde yer alan bu pasajlar, gectigimiz
yillarda iilkemizde yapilan senfoni ve opera sinavlarinda adaylarin karsisina
cikmistir. Ek olarak bu pasajlar teknik ve miizikalite bakimindan cesitli zorluklar
barindirdigindan, orkestra smavlarina giren adaylarin segilmesinde de Onemli bir

faktor olmustur.

Her bestecinin vurmali ¢algilar1 benzer bir sekilde kullandigi gozlemlenmistir.
Kimi zaman bir kesite vurgu yapmak iizere ton i¢inden bir diziyi tuslu calgilar
tizerinde kullanmislardir veya melodiyi daha iyi desteklemek ve yoresel havalari

daha iyi hissettirmek iizere vurmali ¢algilara ritmik motifler yazmiglardir.

3.1. Ahmet Adnan Saygun - Orkestra icin Cesitlemeler

17 Mayis 1986°da bestelenen bu eser Thsan Dogramaci’ya'®®

ithaf edilmistir.
[k kez Giirer Aykal’m ydnetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan
26 Aralik 1987°de Ankara’da icra edilmistir. Giris miiziginin Largo bir kesit ile
basladig1 eser, 1. Allegro ma non troppo,*®® 2. Moderato,'” 3. Vivo,*"* 4. Moderato,
5. Poco piu lento,'”? 6 ve 7. Moderato, 8. Vivo, 9 ve 10. Con passione,'’® 11. Poco

piu mosso’ olarak ¢esitli kesitlerden olusmaktadir.

168 Hacettepe Universitesi’nin kurulumunda énemli bir rol olan Dogramaci (1915-2010), ilk YOK
bagkani olarak secilmistir. Vakiflar1 araciligryla da Tiirkiye nin ilk vakif {iniversitesi olan Bilkent
Universitesi’ni kurmustur.

169 Neseli ama cok fazla degil.

170 Orta diizeyde, 1liman.

111 Canli.

172 Biraz daha yavas.

173 Tutkulu.

174 Daha duygulu.
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3.1.1. Vurmal ¢alg: partilerinin analizi

Op. 72 Orkestra i¢in Cesitlemeler, Reb major tonundadir. Eser, tek bir
boliimden olusuyormus gibi goziikse de aslinda birgok farkli Kkesitin bir araya
getirilerek olusturuldugu ve dolayisiyla i¢ginde birden fazla tempo degisikliginin
bulundugu bir miiziktir. Belli bir yoresel halk ezgisi {izerine temellendirilmemis olan

bu eser, ¢esitli motiflerin bir araya getirilmesiyle olusmustur.

Prova numarast 1 Largo yazili kesitte, dortlik notaya 58 metronom ile
calinmasi1 gerektigi yazilmistir. Sekil 1°de gorildigi {izere, 11. dlglide tamburo
militare (trampet), mp dinamiginde bir pasaj calmaya baslar ve 16. o6lgiiye kadar

devam eder. Bu pasajin dogru icrasi igin, trampet {lizerinde once teller (cord) kapali

olacak sekilde, ardindan teller acik olarak agir bir tempo ile p tremolo!™ c¢aligmasi
yapilabilir.
11 Largo J =58
4 = = = = =
e —
mp

Sekil 1: Orkestra I¢in Cesitlemeler, 11-16. dlgiiler arasi

Prova numarasi 3 Moderato yazili Kesitin, dortliik notaya 80 metronom ile
calinmasi gerektigi yazilmistir. Sekil 2°de goriildiigi iizere, 43. 6lgiide glockenspiel,
p dinamiginde bir pasaj calmaya baslar ve 45. dl¢iiye kadar devam eder. Bu pasajin
dogru icrasi i¢in, marimba, vibrafon ve silafon da dahil olmak tizere her tuslu ¢algida
oldugu gibi oncelikle hangi el ile baslanacagina karar vermek 6nemlidir. Ardindan
50 metronomdan baglayarak, yavasga tempo artirarak 80 metronomda, pasaj

¢almabilir duruma getirilebilir.

175 Vurus sayist diisiiniilmeden, ard arda hizli olarak galmak.
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42 Moderato J = 80

Sekil 2: Orkestra I¢in Cesitlemeler, 42-45. dlgiiler arasi

Prova numaras1 7 Allegro yazili Kesitin, dortlik notaya 120 metronom ile
calinmasi gerektigi yazilmigtir. Sekil 3’te goriildiigi tizere, 98. dl¢iide silafon, mf
dinamiginde bir pasaj calmaya baslar ve cresc. yaparak 100. dlciide son bulur. Ug
olgiiliik boslugun ardindan 104. dlgiide silafon, ff bir pasaj ¢almaya baslar ve 106.
Olciiye dek devam eder. Bu pasajin dogru icrasi i¢in, ¢algi basina gegmeden dnce
yavag bir tempoda ritmik kalib1 dogru hissetmek adina 6rnek 1’de goriilen ritmik
calismalar her niiansta, 50 metronom ile baglanip 5’er metronom artirilarak 80
metronoma kadar ¢ikartilabilir.

J=50-80

' ; ] _—_ T —_—
3 5 6

Ornek 1: 3’leme, 4’leme, 5’leme, 6’lama ritmik calismalar

Ardindan hangi el ile baslanacagina karar vererek, son olarak pasaj agir bir

tempodan baglayarak, yavasca tempo artirilarak calisilabilir.

Allegro J =120
98

= £e  fetese | 3
N Per === iflerefalel [ = H
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Sekil 3: Orkestra I¢in Cesitlemeler, 98-106. 6lgiiler arasi

Prova numarasi 13 Vivo yazili Kesitin, dortlik notaya 104 metronom ile

calinmas1 gerektigi yazilmistir. Daha Once 98-106. oOlgiiler arasinin silafon ile

50



calindig1 goriilmektedir. Sekil 4’te goriildiigi iizere, 155-157.6l¢iiler arasinda silafon,
f dinamiginde yeni bir pasaj ¢alar. Bu pasajin dogru icrast i¢in, Oncelikle ¢algi
tizerinde ¢ift vuruslar, biitlin araliklar {izerinde c¢alisilabilir. Ardindan 60
metronomdan baslayarak, yavasca tempo artirarak 104 metronomda, pasaj ¢alinabilir

duruma getirilebilir.

Vivo J =104
155 6
==Fﬁ[,_,_
) =N = = | bee .
b R
D) bo
S

Sekil 4: Orkestra I¢in Cesitlemeler, 155-157. dlgiiler arasi

Prova numarasi 28 Vivo yazili Kesitin, dortlik notaya 126 metronom ile
calinmas1 gerektigi yazilmistir. Sekil 5’te goriildiigi lizere, 290-298.06l¢liler arasinda

silafon yeniden ff dinamiginde calar.

Vivo J = 126
290
3 3 3 3 3
0 " — " — "
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Sekil 5: Orkestra I¢in Cesitlemeler, 290-298. 6l¢iiler arasi

Bu pasajin dogru icrasi igin, oncelikle hangi el ile baslanacagina karar vermek
gerekir. Ayrica, daha Onceki pasajlarda oldugu gibi agir bir tempodan giderek
hizlandirilarak calisilmas1 faydali olabilir. Elleri hizlandirmak adina 6rnek 2’de
goriilen gruplama caligmalar1 60 metronomdan baslayarak, yavasca tempo artirarak

126 metronoma getirilebilir.
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Ormek 2: Gruplandirma ¢alismalar

Saygun, bu eserinde trampeti daha ¢ok miizige bir tiir gerilim katmak i¢in tuslu
calgilar1 ise bulundugu kesiti vurgulamak tizere, ton ig¢inde ii¢leme, onaltilik ve
altilamalardan olusan arpej motifleri tireterek kullanmigtir. Bu arpejlemeler genel
olarak kesitte diger enstriimanlarin caldiklariyla benzerlik gdstermektedir. Ornegin
290. oOlglide tiglemeler ile g¢almaya baslayan silafona, 292. Glglide viyolonsel ve
kontrbaslar dahil olur. Sekil 6’da goriildiigii tizere, iliglemelerin duyuldugu silafonun
tizerine 294. dlctide timpani, gran cassa dortliik nota, tam tam ve trampet (tamburo
militare) ise sekizlik notalar ¢alarak grup igerisinde poliritmik bir yap1 olustururlar.
Vurmali ¢algilarin {izerine ayni1 6l¢ii numarasinda bas klarinet ve fagotlar sekizlik,
yayli sazlar ise onaltilik bir pasaj calmaya baglar. Boylelikle tiim orkestranin ¢aldigi

sekizlik, ticleme ve onaltilik notalar iist liste gelerek poliritmik bir ritmik yap1 olusur.
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Sekil 6: Orkestra I¢in Cesitlemeler, 294-297. dlgiiler arasi
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Asagidaki tablo, bu eserde kullanilan vurmali ¢algilar1 yiizey tiirlerine gore

gostermektedir.

Deri Yiizeyli Tahta Yiizeyli Metal Yiizeyli
Timpani Silafon Glockenspiel
Trampet Piatti

Darbuka Tam Tam
Gran Cassa

3.2. Cemal Resid Rey - Tiirkiye

Bestecinin 6zel siparis tizerine 1971 yilinda besteledigi “Tiirkiye” adli senfonik
siiril’®, bazi1 yorelerine ait karakteristik halk miizigi temalarindan kesitleri bir araya
getirerek sentezlemistir. Miizisyen ve orkestra sefi olan Hikmet Simsek’” bu eser
icin su sozleri dile getirmistir; “Tiirkiye’nin adeta seslerle ¢izilmis cografyasi
niteliginde olup Trakya’dan Anadolu’ya, Karadeniz’den Akdeniz’e uzanan bir¢ok
bolgenin halk miiziklerinden esinlenilmistir”.!’® Tiirkiye'nin yukarida bahsi gecen
bolgelerini miizik araciligiyla adeta birer tablo gibi resmeden bu eser, senfonik siir
tanimina tam olarak uymaktadir. ilk kez 1972 yilinda Cemal Resid Rey yonetiminde

Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.

3.2.1. Vurmal ¢alg: partilerinin analizi

Tiirkiye senfonik siiri, toplamda on boliimden olusmakta ve yaklasik 30 dakika
stirmektedir. Tiirkiye’nin neredeyse her bolgesinden temalar i¢eren eserde besteci,
her boliimiin farkli karakteristik yapisina uygun farkli ¢algi veya ¢algi grubunu

179

kullanmigtir. Tiim boliimleri attaca™'® olarak birbirine baglanan bu eserin ilk boliimi

176 Miizikte, bir konu ya da olay metni {izerine yazilan orkestral bir formdur. Franz Liszt tarafindan ilk
ornekleri verilen senfonik siir, Romantik donemde siklikla kullanilmistir.

177 Besteci ve sef olan Simsek (1924-2001), Tiirk bestecilerinin eserlerini yurt disinda calarak ve plak
kaydederek, Tiirk bestecilerini diinyaya duyurmustur.

178 Umit Cavus. "Tiirk bestecilerin senfoni eserlerinin senfonik trompet sololarinin incelenmesi",
Trakya Universitesi, Miizik, 2019. s. 47.

178 Hemen, beklemeden devam etmek.
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Animato ma non troppo,*® keskin ve canli bir girisle baslar ve sekizlik notaya 160
metronom ile ¢alimmalidir. Eserin baslangicinda 4/8’lik bir tartimla baslayan ilk
oOl¢tiyt, 5/8’1ik bir tartim takip eder. Bu tartim degisimi 51. 6l¢iiye kadar ayn1 sekilde
devam etmektedir. Bu boliimiin 14-20. 6lgiileri arasinda timpanide sekizlik notalar

duyulur. Ikinci boliim Pesante’dir.®! Agir bir zeybekten!®?

olusan bu bolimde
3/4°lik devam eden Olgiilerde, dortliik notaya 72 metronom ile ¢alinmasi gerektigi
yazilmistir. Boliim boyunca gran cassa Olciiniin iiclincli vuruslarinda duyulurken,
timpani daha c¢ok triller ile kendini duyurmaktadir. Ugiincii boliim olan
Vivacissimo’da!®® 6/8’lik olarak devam eden &lgiilerde, noktali dortliik notaya 160
metronom ile ¢alinmasi gerektigi yazilmistir. Bu bdliimde miizik oyun havasi®®
tarzindadir ve Geleneksel Azeri miizigi temalari icerir. Bu boliimiin 9-16. 6Slgiileri
arasinda timpani ve triangle’dan duyulan ritmik pasaj miizikteki oyun havasi
hissiyatin1 gliglendirir. Ayn1 pasaj 127-134. Olgiileri arasinda da gelmektedir.
Dérdiincii boliim Largamente’dir.’®® Izmir yoresinden bir zeybegin hakim oldugu
bolim boyunca tartim siirekli degisiklik gosterir. Dortlilk notaya 63 metronom ile
calinmasi gerektigi yazilmistir. Bu bolimde gran cassa ve piatti birkag yerde kendini
duyururken timpani ve trampet triller ile miizige eslik etmektedir. Finalde ise triangle
dim. ile miizigi sonlandirir. Besinci bolim Allegro Giocoso’dur.!® Fliit, obua,
klarinet ve fagot dortliisii i¢in 4/4’liik yazilmis olan bu boliim, dortlik notaya 84
metronom ile calmmaldir. Altinci bdliim Lento Molto Espressivo’dur.’®’ Yayl
calgilarin ¢aldigi mistik bir tema iizerine bas klarinetin solo ¢aldigi bu boliim de
4/4°1ik yazilmistir ve temposu dortliik notaya 50 metronom olarak belirtilmistir.
Yedinci béliim Moderamente Animato’dur.’®® Erzurum yéresine ait “Ha Bu Diyar”

isimli halk tiirkiisii temasinin iizerine g¢esitlemelerin oldugu bu boélim boyunca

6/8’lik devam eden ol¢iilerde, noktali dortliik notaya 92 metronom ile calinmasi

180 Canli ama gok fazla degil.

181 Agir.

182 Bat1 Anadolu’ya 6zgii bir halk oyunu.

183 Cok canl1.

184 Geleneksel dans ve halk oyunlarima eslik eden, kivrak ritimli miizikler.
185 Genis.

186 Hizl1 ve oyuncu.

187 Cok ifadeli ve yavas.

18 Orta derece hareketli.
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gerektigi yazilmistir. Triangle ve gran cassa bolimde vurus baglarinda duyulurken
timpani hem vurus baglarinda hemde trampetin geldigi pasajda tril ile duyulur.
Sekizinci bolim Presto’dur.’®® Yalnizca yayl calgilar igin yazilan ve 7/8’lik bir

190 motifinden olusan bu bélim 3/4Y2’lik élgiiler halinde yazilmistir. Bu hizli

horon
horon bdliimiiniin temposu dortliik notaya 200 metronom olarak belirtilmistir. Bu
boliimde olgiiler Karadeniz bolgesine ait bir ritim olan 7/8’lik gibi sayilmalidir.
Dokuzuncu béliim olan Molto Adagio®®! boyunca 8/8’lik devam eden &lgiilerde,
koranglenin caldig1 sakin ezgiye yayl calgilar ve arp eslik etmektedir. Bu boliimiin
sekizlik notaya 60 metronom ile ¢alinmasi gerektigi yazilmistir.'% Bu béliimde 24-

25. dlgiiler ve 57-58. ol¢iileri arasi piatti sospeso kendini duyurmaktadir.

Vurmali ¢algilar baglaminda asil ele alinmasi gereken bolim ise Sib major
tona sahip olan onuncu bélim Allegro Giocoso’dur.!®® Béliim boyunca 2/4’lik
devam eden Olgililerde, dortliik notaya 108 metronom ile calinmasi gerektigi
yazilmistir. Vurmali ¢algilarin coskuyla duyuldugu bu béliimde eser basladigi gibi
oldukca zengin bir ritmik doku ile biter. Bu enerjik boliim sekil 7 ve sekil 8°de
194

goriildiigii tizere Tokat, Amasya ve Yozgat yorelerine ait Burgak Tarlasi™* isimli

tiirkiiniin ~ ezgisini ammsatmaktadir.!%

Bu bolim orkestrasyonda kullanilan
calgilardan 6tiirli vurmali ¢algilar i¢in biiylik bir dneme sahiptir. Besteci, bu boliimde

ilk defa foyet ve cliquetes adli calgilari kullanarak literatiirimiize iki farkli

perkiisyonu eklemistir.

———
Sekil 7: Burgak Tarlas1 ezgisi

189 Hyzlh.

190 Tiirkiye nin Dogu Karadeniz Bolgesinde, kemenge esliginde oynanan hizli bir halk oyunu.

191 Cok agr.

192 Bahadir Cokamay. "Tiirk bestecilerin senfonik eserlerindeki korno sololarmin incelenmesi",
Trakya Universitesi, Miizik, 2016.

198 Oyuncu ve neseli.

194 Tiirk halk miizigi sanatgis1 ve derleyicisi olan Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenen ydresel bir
tiirkd.

19 Cavus a.g.e.
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Sekil 8: Tiirkiye, 10. Boliim, 9-16. olgiiler aras1 1. keman partisi

Cliquetes, sekil 9°da yer alan dort Olgiilik pasaji, eserin ilk sekiz Ol¢iisii

boyunca iki tekrar olacak sekilde, ff dinamigi ile solo olarak calar.

Allegro Giocoso J =108

4 ? LA | (o o o
P = == == - == - ==V
Sekil 9: Tiirkiye, 10. Boliim, 1-4. dlciiler arasi

Ayni pasaj, 9. dlclide orkestranin da eklenmesi ile birlikte, 16. dl¢liye devam
etmektedir. 17-36. olgiiler aras1 p dinamigi ile devam eden bu pasaj, 37-40 oSlgiileri
arasinda aniden ff olur, 41-48. 6lgiileri arasi tekrar p dinamigine diiser. 49-56. Gl¢iiler
arasi tekrar aniden ff dinamigine yiikselen pasaj, 57-69. olgiiler arasinda p baslayip
cresc. yaparak kendini duyurur ve son olarak 70- 73. olgiiler arasindaki dim. ile
giderek kaybolur. 109-116. 6lgiiler aras1 tekrardan ayni parti ff dinamigi ile duyulur
ve 117-136. dlgiiler aras1 p dinamigi ile devam eder. 137-156. 6l¢iiler aras1 orkestra
ile birlikte ff olarak duyulan ayni pasaj, sekil 10°da goriildiigii iizere 157. 6lgiide ff
dinamigi ile solo olarak baslayarak bir cresc. ile eserin son 0l¢iisii olan 160. dl¢iide

fff dinamigi ile son bulur.

157
| I/ o D P i I D (P i B AP (PN i PR P 2 |
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Sekil 10: Tiirkiye, 10. Boliim, 157-160. dlgiiler arasi
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Cliquetes’in dogru icrast ic¢in Oncelikle malet se¢cimi dogru yapilmalidir.
Mevcut ¢algiin ylizeyine en uygun maletin kullanilmast ¢ok onemlidir. Calgiya
hakimiyet agisindan ve pasajin dogru icrasi i¢in, 70 metronomdan baslayarak, pasajin

tempo artirilarak c¢alisilmasi faydali olabilir.

Foyet eserin ilk sekiz Olgiisiinii, sekil 11°de bulunan dort 6lgiilik pasaj, iKi

tekrar olacak sekilde, ff dinamigi ile solo olarak calar.

Allegro Giocoso J =108

||21J?J]J]J?1J]J?7m
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Sekil 11: Tiirkiye, 10. B6liim, 1-4. 6l¢iiler arasi

Ayn1 pasaj, 9. 6l¢iide orkestranin da eklenmesi ile birlikte, 16. 6lciiye dek bu
dinamik ile devam etmektedir. 37-40 olgiiler aras1 aniden ff dinamiginde duyulan
foyet, 49-69.06l¢iiler aras1 yine ff dinamiginde karsimiza ¢ikar ve son olarak 70-73.
Olgiiler aras1 dim. ile giderek kaybolur. 109-116. 6lgiileri arasi tekrar ff olarak ¢alinan
ayni pasaj, 137-140. dlgiiler aras1 ayn1 dinamikte calan orkestra ile birlikte duyulur.
149. olgiide yeniden orkestra esliginde ff olarak baslayan pasaj, sekil 12’de
goriildiigii lizere 157. 6l¢ii itibariyle solo olarak cresc. yapmaya baglayarak 160.

6l¢iide eserin son Ol¢iisiinde fff dinamigi ile ¢alinir.

157
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Sekil 12: Tiirkiye, 10. B6lim, 157-160. dl¢iiler aras1

Foyet’in dogru icrasi i¢in dncelikle bu pasaj 60 metronomda dortliik ve sekizlik
notalar ile galisilabilir. Ardindan 6rnek 3’teki ritmik gruplandirma calismasi her
nliansta, 45 metronomdan baslayarak 5’er tempo artirmak kaydiyla 70 metronoma

getirilebilir.
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Ornek 3: Sekizlik, iigleme ve sekizlik, onaltilik gruplandirma calismasi

Rey, bu boliimde cliquetes ve foyet’i, orkestranin caldigi yoresel tiirkiiniin

melodisinin kivrak havasimi vermek tizere kullanmistir. Asagidaki tablo, bu eserde

kullanilan vurmal1 ¢algilar yiizey tiirlerine gore gostermektedir.

Deri Yiizeyli Tahta Yiizeyli Metal Yiizeyli
Timpani Foyet Piatti

Gran Cassa Cliquetes Piatti Sospeso
Trampet Triangle

3.3. Necil Kazim Akses - Orkestra Koncertosu

Bestecinin Cumhurbaskanli§i Senfoni Orkestrasi’nin 150. kurulus yili i¢in
1976-77 yillar1 arasinda yazdig1 bu eserin ilk seslendirilisi 1 Nisan 1977°de Otokar
Thrlik’in yonetiminde CSO tarafindan gergeklestirilmistir.

3.3.1. Vurmal ¢alg: partilerinin analizi

Orkestra Kongertosu, dort bolimden olusmaktadir. Birinci boliim Fantasia
Breve I’dir.1% Moderato bir tempoda olan bu boliimiin dértliik notaya 66 metronom
ile calinmasi gerektigi yazilmistir. Ilk 6lgiide cresc. tril ile kendini duyurmaya
baslayan piatti sospeso’ya 2. 6l¢iiniin ilk vurusunda tam tam, gran cassa, piatti ve
brasslar ff niians ile dahil olur. Devam eden Olgiilerde ise sekil 13’de goruldiugi

lizere, 45. olglide silafon, f dinamiginde bir pasaj ¢alar.

196 K ysa fantezi.
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Moderato J = 66
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Sekil 13: Orkestra Kongertosu, Fantasia Breve I, 45. Olgii

Bu pasajin dogru icrasi igin, 6rnek 4’deki ¢ift vurus galismasi her niiansta, 40
metronomdan 5’er tempo artirmak kaydiyla 60 metronoma getirilebilir. Ayrica,
pasaj1 yavas bir sekilde calisarak tempoyu giderek artirmak da faydali bir calisma

olacaktir.

J=40-60
Dortlitk Cift Vurug
n | | '

A Sekizlik Cift Vurug
F A

Ornek 4: Cift vurus calismasi

fkinci béliim Modo Scherzo’dur.’®” Allegro tempodaki bu béliimiin noktali
dortliik notaya 69 metronom ile calinmasi gerektigi yazilmistir. Bu boliimiin ilk 7
olgiisiinde tahta blok ve arp’in birlikte ¢aldigi ritmik kalip, bakir nefeslilerin ¢aldigi
pasaja bir cevap niteligi tasimaktadir. Devam eden 6l¢iilerde timpani, gran cassa, tam
tam ve piatti sospeso triller ile boliime gerilim katarken tamburo piccolo staccato®
16’lik notalar ile kullanilan ritimleri belirginlestirmektedir. Sekil 14’de goriildiigi

tizere silafon 101-104. dlgiiler arasinda tekrardan f dinamiginde bir pasaj calar.
Allegro J. = 69
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Sekil 14: Orkestra Kongertosu, Modo Scherzo, 101-104. dlgiiler arasi
197 Sakaci.

198 K esik kesik galmak anlamina gelir.
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Bu pasajin dogru icrasi icin, oncelikle hangi el ile baglanilmasi gerektigine
karar verilmelidir. Staccato calinmasi istenen notalar1 daha iyi hissettirebilmek igin
ornek 5’teki calisma, 60 metronomda Once normal sonra kesik kesik sirali vuruslar
halinde yapilabilir. Ardindan agir bir tempodan baslayarak, yavas¢a olmasi gereken
tempoya gelene kadar pasaj tekrar edilebilir.

J=60

I
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Ornek 5: Staccato egzersizleri

Boliimiin devaminda, 150. 6l¢iide silafon, f dinamiginde bir pasaj ¢almaya
baglar ve sekil 15’de goriildiigli lizere bu pasaj 168. olgliden itibaren oktavlarla
devam eder. Bu uzun ve zorlu pasaji, orkestra ile birlikte daha giivenle ¢almak ve
miizigi daha iyi yansitabilmek adina ezberlemek faydali olacaktir. Ornek 6’da
goriilen oktav araliklarda yazilmis ¢ift vurus (double stop) caligmast p, mf ve f
dinamiklerinde, 5’er tempo artirmak kaydiyla 75 metronoma getirilebilir.

J=45-75
e e
e s ==

Ornek 6: Cift vuruslarda oktav caligsmasi

Bu caligmanin ardindan o6rnek 7°de goriilen aksan calismasi, pasajin igerdigi
vurgularin  olusturdugu gizli ritmik motifleri daha ifadeli ¢alabilmek adina
uygulanabilir. Son olarak ezberlenen pasaj, agir tempodan baslayarak yavas yavas
hizlandirilabilir.

J=60-80

Ornek 7: Ritmik aksan ¢alismasi

Akses’in bu eseri giiniimiizde konser programlarinda pek yer almasa da, yukarida

bahsi gecen uzun pasaj her klasik perkiisyon sanat¢isinin repertuvarinda yer
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almalidir. Ayrica bu eserin uzun bir siiredir ¢alinmiyor olmasi, sz konusu pasajin

herhangi bir orkestra giris sinavinda sorulmayacaginin garantisi degildir.

Allegro J. = 69
150

176
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Sekil 15: Orkestra Kongertosu, Modo Scherzo, 150-182. dlgiiler arasi

61



Uciincii boliim Fantasie Breve II'dir. Moderato tempoda olan bu béliimiin
dortliik notaya 66 metronom ile ¢alinmasi gerektigi yazilmistir. Bu bdliimde timpani
miizigin ritmik nabzini olustururken tam tam ve piatti sospeso ise uzun seslerle

miizikte bir gerilim olusturmaktadir.

Dordiincii ve son boliim Fuga’dir. Allegro tempoda olan bu boliimiin dortlitk
notaya 100 metronom ile ¢alinmasi gerektigi yazilmistir. Sekil 16°da gorildigi
tizere 409. dlgiide timpani, ff dinamiginde solo bir pasaj ¢almaya baslar. Bu orkestra
esligindeki solo 424. dlgiiye kadar 6nce mp sonra p dinamigine diiserek devam eder.
Bu pasajin dogru icrasi igin ilk olarak yapilmasi gereken en Onemli sey dogru
timpani maletlerini segmek olacaktir. Farkli artikiilasyonlar (staccato, aksan) igeren
bu pasajin ¢alinmasi i¢in sert bir malet tercih edilebilir. Malet se¢iminin ardindan
nerede, hangi el ile calinacagma karar verilebilir. Omek 8’de goriilen aksan
calismasi, pasajda yazili vurgulari daha ifadeli ¢alabilmek adina biitiin niianslarda
timpani lizerinde ¢alisilabilir. Son olarak pasaj, agir bir tempodan yavasga

hizlandirilarak gereken tempoya getirilebilir.

Allegro J =100
409
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Sekil 16: Orkestra Kongertosu, Fuga, 409-424. 6lgiiler arasi
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Ornek 8: Timpani iizerinde aksan ¢alismas1

Ayni1 boliim igerisinde biitiin orkestranin birlikte ¢aldigr ti¢ olgtiliik bir Allegro
Molto Agitato kesit vardir. Sekil 17°de goruldigi tizere, 472. dlgliye denk gelen bu
kesitte silafon, ff dinamiginde bir pasaj ¢almaya baslar ve 475. dlgliye kadar devam
eder. Bu pasajin dogru icrasi i¢in, aksanlarm hep ayni ele denk gelebilmesi i¢in
oncelikle hangi el ile baslanacagina karar verilmelidir. Pasajin desifresi yapildiktan
sonra ¢algi lizerinde hatasiz ¢alinabilecek bir tempo secimi yapilabilir. Ardindan

secilen tempodan baglayarak yavas bir sekilde olmas1 gereken tempoya getirilebilir.

Allegro Molto Agitato

Sekil 17: Orkestra Kongertosu, Fuga, 472-474. dlgiiler arast

Sekil 16’da baslayan solo timpani partisi, 475. dl¢lide miizigin tekrardan Allegro’ya
donmesi ile birlikte kromatik degisikliklerle yeniden duyulmaktadir. Sekil 18’de
goriildiigii tizere ff dinamigi ile baslayan bu solo, orkestranin eklenmesiyle birlikte
485. olcliye kadar 6nce mp sonra pp dinamigine diiserek devam eder. Bu pasaj daha

onceki tekrar1 gibi calisilmalidir.
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Allegro J =100

Sekil 18: Orkestra Kongertosu, Fuga, 475-485. olgiiler arast

Eserin son ii¢ Olciisiinde hiz Presto olarak belirtilmistir. Sekil 19°da
goriildiigi tizere, 513. dlgiide orkestra ile birlikte ff dinamiginde bir pasaj ¢almaya
baglayan silafon, 515. 6l¢iide fff olarak son bulur. Bu pasajin dogru icrasi igin, her
zamanki gibi hangi el ile baslanacagina karar verilebilir. Ardindan agir bir tempoda

notalar desifre edilmeli ve siirekli tekrarlarla el aliskanligi kazanilmalhdir.

Sekil 19: Orkestra Kongertosu, Fuga, 513-515. olgiiler arast

Akses, bu boliimdeki tuslu calgilar partisinde, enstriimanin yogun partiler igerisinde
bile duyulabilirligini goz Oniine alarak miizikteki tansiyonu artirmak ig¢in ton
icerisindeki sesleri kullanmak kaydiyla c¢esitli onaltilik arpejleme ve diziler
olusturmustur. Timpaniyi ise orkestraya yeni tempoya duyurmak ve yeni gelen kesite
dair fikir belirtmek iizere solo olarak kullanmayi tercih etmistir. Asagidaki tablo, bu

eserde kullanilan vurmali galgilart yiizey tiirlerine gore gostermektedir.
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Deri Yiizeyli Tahta Yiizeyli Metal Yiizeyli
Timpani Silafon Piatti

Trampet Wood block Piatti Sospeso
Tamburo Piccolo Tam Tam
Gran Cassa

3.4. Ulvi Cemal Erkin - Kocekce

Erkin, 1943 yilinda halk danslarini bir araya getirip bu temalar1 cesitleyerek
biiyiik orkestra icin “Kogekce” adli eserini bestelemistir. Kocekee’nin, cesitli oyun
havalarmin birbirine baglanarak biiyiik bir orkestra i¢in yapilmis bir diizenleme
oldugu sdylenebilir. 1942 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan diizenlenen
ulusal kompozisyon yarismasinda birinci olan bu renkli eser, ilk defa Ankara
Radyosu’nda 1 Subat 1943’te Ernst Praetorius yonetimindeki Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestras1 tarafindan seslendirilmistir. Ulvi Cemal Erkin, en c¢ok
seslendirilen ve ¢ok sevilen bu eserinin basina sdyle bir not diigmiistiir: “Bu
sayfalarin yazilmasi fikrini veren ve her satirinda dost ve sanatkar alakasinin biiyiik
hissesi bulunan Dr. Vedat Nedim Tor’e, 28 Ekim 1942 %% tarafindan bu not
diisiilmiistiir. 1947°de Prag, 1949°da Isvigre ve farkli zamanlarda Viyana ve
Cekoslovakya’da c¢alinan bu eserin tiim haklar1 daha sonra Universal Edition
tarafindan alinmistir.?’ Kogekce orkestra siiiti, Cagdas Tiirk miizigine ulusal bir
kimlik kazandirmakla kalmayip uluslararasi olarak taninan ilk Tiirk eserlerinden biri

olarak da miizik tarihinde yerini almistir.

3.4.1. Vurmal ¢alg: partilerinin analizi

Osmanli Imparatorlugu zamaninda gériilen kogek geleneginde, kadinlar ve
erkekler ayr1 ayri eglenirlerdi. Kadin kiligina girerek miizisyenler esliginde dans
eden erkeklere de kogek denirdi. Giiniimiizde daha ¢ok Bat1 Karadeniz Bolgesi’ne ait

kogeklik kiiltiiri, zaman i¢inde degisime ugramistir. Erkin, bu eglencelerde

19 Cavus a.g.e. s. 70.
20 Ae. s. 65.
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seslendirilen miiziklerin barindirdigi Gerdaniye, Hicaz ve Karcigar makamlarini
kendine referans alarak enstriimantal ve sozlii kog¢ek havalarinin, ¢esitli oyun
havalar1 ve taksimlerinin kendine 0zgii stilde motiflerini birbirine baglamis ve
bunlar1 Dans Rapsodisi adi altinda birlestirerek, ana melodisi 9/8’lik olan ve ¢ok

sevilen eserlerinden biri olan bu eserini (“Kogekee” siiitini) bestelemistir.?%

Besteci, yazdigi ana melodilerin orkestrasyonunu ustalikla yapmis, yayli, tahta
iiflemeli ve bakir iiflemeli calgilar1 her zaman bir biitlinliik i¢inde duyurmustur.
Orkestranin en biiylik grubunu yayl calgilar olusturmaktadir. Hem gerektigi yerde
melodileri c¢alarak hem de eslik ederek eserin tamaminda aktif olarak duyulurlar.
Gozlerimizi kapatip eseri dinleyecek olsak Tiirkiye nin tiim bolgelerinden bir ezgi

duyabiliriz.

Kogekee’yi, kogeklerin dans ettigi miiziklerin ¢esitlemelerinden ve gesitli
yorelerin halk miiziklerinden tiirettigi motiflerden meydana getiren besteci, aksak
ritimleri daha iyi hissettirmek, kesitlerin iginde yer alan oyun havasi coskusunu daha
Iyi uygulamak ve nihayetinde esere otantik bir doku vermek tizere vurmali galgilar
grubunda Tiirk miizigi calgilar1 olan darbuka’yr ve parmak zili’ni kullanmustir.
Besteci bu eserinde piccolo fliit ve ¢elestanin yani sira korangle ve kontrafagot da
kullanmistir. Sekil 20°de goriildiigii iizere, dortliik notaya 152 metronom ile
calinmasi gerekli yazilan eserin ilk 16 6l¢iisiinde kesit, vurmali ¢algilarin yogunlugu

ile kendini duyurur. Nota tekrarlarindan 6tiirii ilk iki 6l¢ii 6rnek verilmistir.

0 —3—
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Sekil 20: Kogekge, Orkestra Siiiti, 12-13. 6l¢iiler aras1 1. keman partisi

1-16. olgiiler arasinda vurmali calgilara ait olan pasajlar biitiin eser boyunca

cesitlenerek yazilmistir. Sekil 21°de goriildiigii tizere, 1-16.61¢iiler arasinda timpani, f

201 A s 70.
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dinamiginde bir pasaj c¢alar. Bu pasajin dogru icrast i¢in, Oncelikle timpaninin
akortlamasina dikkat edilmelidir. Ardindan ilk sekizlik notaya gelen 6n vurus igin
calgidan uzak metronom esliginde pratik yapilabilir. Sonrasinda pasaj, ¢algi iizerinde
agirdan alinarak yavasca hizlandirilabilir. Ritmik karakterin oturabilmesi acgisindan
pasaj orkestra partisi ile birlikte ¢alisilmalidir. Pasajin devaminda notalar birebir ayni

oldugu icin sekil 21°de 6rnek olarak yalnizca ilk iki 6l¢iisii gosterilmektedir.

1 J=152
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Sekil 21: Kogekee, Orkestra Siiiti, 1-2. Ol¢iiler arasi

Sekil 22°de goriildigi tizere, 1-16.6l¢iiler arasinda darbuka f dinamiginde bir
pasaj calar. Bu noktada baska bir konu 6nem kazanmaktadir: her klasik perkiisyon
sanatcist darbuka calmayi bilmiyor olabilir. Ornegin, “Kdgekge Orkestra Siiiti” ile
karsilagincaya kadar bu kisilerden biri de bendim. Dolayisiyla her perkiisyoncu, bu
kesiti bireysel olarak ¢aligmalidir. Bu pasaji ¢alismak i¢in, darbukada kalin (diim-alt
cizgl) ve ince (tek-iist ¢izgi) sesleri dogru bir sekilde cikarabildikten sonra ilk
sekizlik notaya gelen on vurus icin ¢algidan uzak metronom esliginde pratik
yapilabilir. Sonrasinda pasaj, c¢algit lizerinde agirdan almarak yavagga
hizlandirilabilir. Daha 6nce bahsedilen Akses’in Orkestra Kongertosu adli eserindeki
timpani partisi gibi, burada da darbukanin karakteristik 6zelliginin dogru bir sekilde
yansitilabilmesi agisindan pasaj orkestra esliginde calisiimalidir. Pasajin devaminda

notalar birebir ayni oldugu i¢in 6rnek olarak yalnizca ilk iki dl¢iisti gosterilmektedir.

1 .= 152
S

Sekil 22: Kogekee, Orkestra Siiiti, 1-2. Olgtiler arasi

Sekil 23’de goriildiigi iizere, 1-16. dlgiiler arasinda parmak zili, f dinamiginde

bir pasaj ¢almaktadir. Bu pasajin dogru icrasi igin, ilk 6nce uygun parmak zili se¢imi
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yapilmalidir. Eser boyunca neredeyse durmadan ¢almak gerektigi i¢in hafif parmak
zilleri ile ¢almak oOnemlidir. Nota {izerinde oklarla gdsterilen vuruslara, ritmik
karakterin 6ne ¢ikmasi agisindan kuvvetli el ile baslamak onemlidir. Bu pasaj ve
eserde bulunan benzer pasajlar i¢in, agir bir tempodan baslayarak yavasga
hizlandirmak tavsiye edilir. Sekil 23’de parmak zilinin ¢aldigi ritmik kalibin ilk iki

Olciisii gosterilmektedir.

Sekil 23: Kogekee, Orkestra Siiiti, 1-2. Ol¢iiler arasi

103. 6lgiide gelen Vivace kesit ile tartim degiserek 2/4’likk olur. Bu kesitin
dortliik notaya 144 metronom ile calinmasi gerektigi yazilmistir. Sekil 24°de
goriildiigii tizere parmak zili, 105-154. 6l¢iiler arasinda mf dinamiginde pikolo ile
birlikte bir pasaj calar. Bu pasajin dogru icrasi i¢in ayr1 ayri her dinamikte agir bir
tempodan baglayarak yavas¢a yazili tempoya kadar metronom esliginde caligilabilir.
Asagida parmak zilinin ¢aldigr ritmik kalibin 6rnek olarak yalnizca ilk dort 6l¢iisii

gosterilmektedir.

Sekil 24: Kogekee, Orkestra Siiiti, 105-108. dl¢iiler arasi

274. dlgiide gelen Vivo kesitinde tartim 5/8’lik olur. Bu kesitin dortliik notaya
120 metronom ile ¢alinmasi gerektigi yazilmistir. Sekil 25°de goriildiigii lizere
parmak zili, 274. 6l¢iide f dinamiginde bir pasaj calmaya baslar ve 289. dl¢iiye kadar
ayni kalipla devam eder. Bu pasajin dogru icrasi i¢in, dnceki partilerde oldugu gibi
kuvvetli vuruslara dikkat edilebilir. Agir bir tempoda calismak, c¢algiya ve pasaja

hakimiyeti artiracaktir. Asagida bu ritmik kalibin ilk iki 6l¢iisii gosterilmektedir.
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4=120
274

S
Sekil 25: Kogekge, Orkestra Siiiti, 275-276. dl¢iiler arasi

Son olarak 295. dl¢iide gelen Presto kesit ile tartim yine degiserek 7/8’lik olur.
Bu kesitin bir l¢iiye 76 metronom olarak ¢alinmasi gerektigi yazilmistir. Sekil 26°da
goriildiigh lizere darbuka, 295. 6l¢iide pp dinamiginde bir pasaj ¢calmaya baslar ve
314. dlgiiye kadar yiikselerek devam eder. Burada nota tizerinde ritmik kalibin kalin
seste yalin bir sekilde calinmasi belirtilmistir. Ancak dinledigim kayitlar ve
konserlerde darbukada, Sekil 27°de gosterilen 7/8’lik kisimda Tiirk miiziginde
“Velvele” adi verilen ve zayif zamanlarda bulunan notalarin ¢alinmasi anlamina
gelen bir ¢alim teknigi uygulanmaktadir. Bu pasajin da, darbuka karakterinin

oturabilmesi agisindan orkestra partisi ile birlikte ¢alisilmasi 6nerilir.

295 7/8 =176
Lo 2
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Sekil 26: Kogekge, Orkestra Siiiti, 295-296. dl¢iiler arasi

Velvele
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Sekil 27: Kogekege, Orkestra Siiiti, 295-296. 6lgiiler aras1 velvele teknigi ile

Erkin, tek boliimden olusan ve yaklasik 9 dakika siiren Kogekce orkestra
stiitinde vurmali ¢algilar partisini aktif olarak kullanmigtir. Bu eserinde timpaniyi
melodik olarak kontrabaslarin ¢aldigi armonide bulunan pedal sesleri, ritmik olarak
da darbuka ve parmak zilini desteklemek {lizere yazmistir. Miizigin oynak havasini

ise darbuka ve parmak zilinin kivrak yapisi sayesinde yansitmistir. Genelde darbuka
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ve parmak zili tizerine kurulu bir vurmali ¢algilar partisi olan Ko¢ekge’de Erkin bu
calgilart ozellikle tempo degisimlerinde ve gegislerinde kullanmistir. Asagidaki

tablo, bu eserde kullanilan vurmali ¢algilar1 yiizey tiirlerine gore gostermektedir.

Deri Yiizeyli Tahta Yiizeyli Metal Yiizeyli
Timpani Parmak Zili
Darbuka Piatti

Gran Cassa

3.5. Hasan Ferid Alnar - Preliid ve iki Dans

Hasan Ferit Alnar, Avusturya’da bulundugu siralarda kendisinden orkestra igin
Tiirk karakterinde bir eser bestelenmesi istenmistir. 1935 yilinda bu siparis
dogrultusunda Viyana’da yazmis oldugu Preliid ve Iki Dans, Viyana’daki Universal
Edition yaymevi tarafindan basilmustir. ilk seslendirilisi aym yil Oswald Kabasto
yonetimindeki Viyana Senfoni Orkestrasi tarafindan gergeklestirilen bu eser daha
sonra Avrupa’da Edinburg, Varsova ve Berlin gibi sehirlerde de ¢calinmistir. Preliid
ve Iki Dans’in ilk kaydi ise bestecinin kendi yonetiminde Miinih Filarmoni
Orkestras1 ile 1953 yilinda yapilmistir. Eserin ilk boliimii olan Preliid yaklagik 7

dakika, ikinci boliimii olan Iki Dans ise yaklasik 9 dakika siirmektedir

3.5.1. Vurmal ¢alg: partilerinin analizi

Bestecinin Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nden esinlendigi motifleri
cok sesli batt miizigi tekniklerini kullanarak yazdigi bu eser, onun en ¢ok bilinen
eserlerinden biri haline gelmis ve yurt disinda da bestecinin en ¢ok seslendirilen
eserlerinden biri olmustur. Eserin ilk boliimii olan Preliid, agir bir zeybek ve
hareketli bir oyun havasimin sentezidir.?%? Klasik Tiirk miizigi’nin temel alindig1 bu
203

bolim Mi major tonundadir. Preliild’in Andante Tranquillo ma non Troppo Lento

olarak ifade edilen temposu, dortliikk notaya 72 metronom olarak belirtilmistir. 4/4,

202 A, s. 95.
203 Sakince ama o kadar yavas degil.
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718, 3/4, 5/4 ve 6/8 gibi basit, bilesik ve aksak tartim degisimlerinin goriildiigi bu
boliimde vurmali ¢algilardan timpani, gran cassa, piatti, triangle, tamburin, tam tam,

trampet kullanilmistir.

Eserin ikinci boliimii olan Iki Dans, halk miiziginden alintilanan motifleri
iceren ard arda iki farkli danstan olugmustur. Bu bolim ii¢ Kkesite ayirilarak
incelenebilir. 1ki dansin da sunuldugu 94. dlciiye kadar olan ilk kesit, iki dansin
gelisme kismi olan 254. dl¢iiye kadar ikinci kesit ve eserin sonuna kadar devam eden

tekrar sergi ise tigiincii kesit olarak kabul edilebilir.

Allegro Scherzando olarak baglayan bu boliimiin dortliik notaya 160 metronom
ile calinmasi gerektigi belirtilmistir. 2/4’lik 6l¢li biriminde hareketli ve neseli bir
karakterde yazilmis olan ilk dansta yayli ¢algilar ve vurmali ¢algilar birlikte duyulur.
Sekil 28’de goriildiigi tizere, 2-30. Olgiiler arasinda timpani, ppp (ii¢ piano)
dinamiginde viyolonseller ile birlikte bir pasaj c¢alar. Bu pasaj, ilk bakista basit
goriilebilir. Ancak partisyon dikkatli bir sekilde incelendiginde bu timpani partisinin
belirtilen yiiksek tempoda orkestranin tamamini tasiyan bir temel oldugu
anlasilmaktadir. Dolayisiyla bu partiyi ¢alarken malet segimine énem verilmelidir.
Orta sert, kiiciik bagh bir malet se¢imi uygun olacaktir. Ardindan ¢alisma temposu
olarak agirdan almip kademeli bir sekilde olmasi gereken tempoya getirilerek
calisilmalidir. Sekil 28’de timpaninin c¢aldigit bu motifin ilk yedi Jlgiisii

gosterilmektedir.
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Sekil 28: iki Dans, 1-8. dl¢iiler arasi

Prova numarast 19°da ise kastanyet kendini gostermektedir. Sekil 29’da
gortldiigti tzere, 60-66. Olgiiler arasinda kastanyet, mf dinamiginde bir pasaj
calmaktadir. Her ne kadar kastanyet bize dogrudan notalar1 duyurmasa da, iki farkh
vurus noktast oldugu i¢in kendi icerisinde farkli sesler iiretir. Bu durum, orkestraya
eslik eden bu pasajda oldukca dikkat edilmesi gereken bir husustur. Dolayisiyla,

Sekil 29°da okla gosterili olan vuruslarin kuvvetli el ile calinmasi 6nemlidir.

Wil
60
(85 -I5-Br-I0-B5:15-B5-15- 515 D5 I5- 0519
mf
Sekil 29: iki Dans, 60-66. dlciiler arasi

Sekil 30°da goriildiigii iizere, 74. dl¢iide moderato marciate e pesante?®* olarak
yayl c¢algilar ile baglayan ikinci dans, agir bir zeybek temasi ilizerine yazilidir ve
burada timpaninin esligi de duyulur. Moderato bir 9/8’1ik 6lgii biriminde olan ikinci

dans ilk dansin aksine agir bir tempoya sahiptir.

204 Thmh ve agr.
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Sekil 30: iki Dans, 74-76. lciiler aras1

Prova numaras1 47 yazili Allegro molto vivace?® yazili kesitte, ikilik notaya
112 metronom ile ¢alinmasi gerektigi yazilmistir. Sekil 31°de gorildigi iizere, 333.
Olciide tamburin, p dinamiginde bir pasaj calmaya baslar ve 340. dl¢giiye kadar devam
eder. Bu pasajin dogru icrasi i¢in, yazili trillere daha fazla dikkat edilebilir. Bu pasaji
hizli bir tempo ve az sesli bir dinamikte ¢almak zor olacagindan, dncelikle agir bir

tempoda uzun siiren tremololar seklinde bir ¢alisma yapilabilir.

333 tr tr tr trew . tree . troww . free .
ﬂ—zrg—J_FJ_J_FQ—J_FJ—J_MFg—J—MQ—J_(
p

Sekil 31: Iki Dans, 333-340. lciiler aras1

205 Cok canli ve neseli.
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Alnar, bu eserinde timpani partisini tempo degisikliklerini duyurmak iizere
armoninin tonik ve dominant seslerini kullanarak ritmik bir yliriiylis fikriyle
yazmistir. Finalde gelen gran cassa ve piatti, zayif zamanlara vurgu yaparak ritmik
gerilime katkida bulunur. Kastanyet partisinin rolii ise, timpani ile benzer sekilde
hem miizige farkli bir renk katmak hem de melodiyi vurgulamaktir. Asagidaki tablo,

bu eserde kullanilan vurmali galgilart yiizey tiirlerine gore gostermektedir.

Deri Yiizeyli Tahta Yiizeyli Metal Yiizeyli
Timpani Kastanyet (Castagnetti) Triangle

Gran Cassa Piatti
Tamburin Tam Tam
Tamburo Rullante
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SONUC

Yapilan bu aragtirmada, ilk olarak Osmanli Donemi’nden Cumhuriyet
Donemi’ne kadar meydana gelerek gelismekte olan Tiirk Miizigi’'nden
bahsedilmistir. Ardindan Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte ulusal miizigimizin
de olusturulmasi i¢in birgok yetenekli gencin, miizik egitimi almalari i¢in yurt disina
gonderilmeleri ilizerinde durularak Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisimine deginilmistir.
Bu calismanin esas amaci ise, yurtdisinda farkli bestecilik ekolleri iizerinde ¢alismis
olan Tiirk Besleri’nin Onemli orkestra eserlerindeki vurmali calgilar kullanim

sekillerine dair bir analiz yapmaktir.

Calismaya katkida bulunmasi adina Tiirk Besleri’nin ulasilabilinen eserlerinin
sef partileri dikkatlice incelenmistir. Bu dogrultuda eserler arasindan vurmali ¢algilar
kullaniminin miizikal karaktere en ¢ok katkida bulundugu ve vurmali calgilar
acisindan teknik zorluklar igerenler tespit edilmistir. Ardindan her bir bestecinin
senfonik eserlerinden vurmali galgilar kullanimi agisindan en karakteristik olanlari
belirlenerek, bu eserlerin orkestra partilerine ulagilmistir. Calismada bahsi gegen
partiler tarafimca bir miizik programinda yazilarak, vurmali g¢algilar yoniinden

analizleri yapilmistir.

Tiirk Besleri’'nin secili senfonik eserlerinde, vurmali ¢algilari ppp
dinamiginden fff dinamigine kadar genis bir aralikta kullanmis olduklari
gozlemlenmistir. Ayrica genel olarak staccato, legato, aksan gibi artikiile ¢alim
tekniklerini kullanmiglar ve siisleme notalarindan (6n vurus, c¢arpma vs.) da

faydalanmisglardir.

Bu konu iizerine c¢alismak istememin nedeni, bu alandaki kaynaklarda
gordiigiim ve karsilastigim eksikliklerdir. 2021 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi i¢in agmis oldugu vurmali

calgilar sinavina hazirlanirken yabanci bestecilerin yaninda kendi bestecilerimizin de
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eserlerini calismak istemistim. Ancak birgok konservatuvarin ve orkestranin
kiitiiphanesine basvuru yapmama ragmen istedigim notalara ulasgim saglayamadim.
Bunun sonucunda ise sinavda notasini bulamadigim bir eser olan “Ferit Tiiziin
Midas’in Kulaklar1” ile karsilasmis ve hazirliksiz yakalanmistim. Boyle bir olayi
yasadiktan sonra bu konu {izerinde bir aragtirma yapmak i¢in kesin kararimi vermis

bulundum.

Gelecek nesillerin boyle bir calisma ile Tiirk Besleri’nin eserlerine daha farkl
bir bakis agisindan yaklasacaklarin1 ve bu g¢alismanin onlara bu siiregte faydali

olacagini 6n gérmekteyim.
Bir sonraki agamada bu calismami temel varsayarak ileride hazirlamak

istedigim doktora tezimde, Tiirk bestecilerimizin hepsini kapsayacak bir ¢alisma

hazirlamay1 ve nihayetinde bir metot haline getirmeyi hedeflemekteyim.
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