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OZET

Onal, Nizam Orcun. Cin Mitolojisindeki Ejderha Motifinin Cagdas Seramik
Bigimlerde Yorumlanmasi, Yiiksek Lisans Sanat Eseri Calisma Raporu, Ankara,

2007

Mitoloji ya da masal kahramani olarak bilinen Ejderha, yilizyillardir gelen anlatilarda
tanr1 sembolii seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirlere gore farkhiliklar gdsteren
bu tanri, bazen iyi gligleri olduguna inanilmig, bazense kotiiliikk habercisi olarak

korkulmus bir semboldiir.

Ejderha sembolii, 6zellikle Cin sanatinda en ¢ok rastlanan unsurlardan biridir. Bu
betimlemeler Cin Imparatorlarinca, imparatorluk giiciiniin kutsal bir simgesi olarak
kullanilmustir. Insanlarin hayal diinyasinda mistik bir yer edinmis olan bu figiir, eski
tarihlerden beri gerek gii¢, gerek korunma, gerekse inan¢ nedeniyle, toplumlarin

sanat ve sosyal yasamlarinin bir parcasi haline gelmistir.

Bu arastrmanin konusu; mistik O6gelerin, yasamis medeniyetlerin, efsanelerin,
mitolojinin ve masals1 karakterlerin en dnemlilerinden birisi olan Ejderha motifinin,
cagdas sanat anlayisi icerisinde, eski - yeni 6zdeslesmesi kurularak yapilan soyut

seramik drneklerle yorumlanmasidir.

Anahtar Sozciikler: Cin, Mitoloji, Ejderha, Seramik, Bigim
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ABSTRACT

Onal, Nizam Orcun. Interpretation of Dragon of Chinese Mythology on Modern

Ceramic Forms, work report of MSC work of art, Ankara, 2007

Dragon, which is known as a mythological or fictional character, has, for centuries,
appeared before our eyes in the shape of a symbol of god. This God, which varies in
form depending on the culture it appears in, was sometimes believed to have good

powers and sometimes it was considered as a harbinger of devilry.

Symbol of a dragon is an element one can come across quite frequent especially in
the Chinese art. Especially dragon descriptions were used by Chinese Emperors as a
sacred sign of imperial power and decorated the Chinese flag from 1911 till the
foundation of the Republic. Having occupied a mystical place in people’s
imaginations, the dragon symbol has been part of the social and the artistic worlds of

societies since ancient times, as a source of power, protection and belief.

The subject matter of this research is the interpretation of the dragon motif —one of
the most significant figures of mystical elements, former generations, legends,
mythology and fiction characters- within the context of modern art, through abstract

ceramic samples created by way of identification of the old with the new.

Key Words: China, Mythology, Dragon, Ceramic, Form
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GIRIS

Toplumlarin nesne ve varliklari hatta hikayeleri belli bir mantik igerisinde
sembollestirmeleri tarih Oncesi ¢aglara dayanmaktadwr. Bu sembollerin
betimledigi diisiinceleri, fikirleri ya da inanglar1 ancak kiiltiirel kaynaklar ve ait
oldugu toplumun yasayis sekillerinden yola ¢ikarak kavrayabiliriz. Her toplum
kisisellestirdigi bu sembolleri hayatlarina birebir sokarak sonraki kusaklara
asilamak istemislerdir. Bu nedenle semboller tarihsel olay ya da efsanelerin de

izlerini tagirlar.

Semboller, insanlik tarihiyle ayni yastadir denilebilir. Tarih 6ncesi ¢aglardan beri
insanlar, yasayis sekillerini, inan¢larini ve kiiltiirlerini sonraki nesillere aktarmak
icin ugras vermislerdir. Nesillerini koruma icgiidiisiiyle yapilan bu c¢abada

insanoglu bilingsizce de olsa sanati kullanmaistir.

Sanat kavraminin bilinmedigi donemlerde bile ilk insanlarin yapmig oldugu duvar
resimleri veya av aletleri incelendiginde, sonraki kusaklara bu sembollestirilmis
isaretlerle bir seyler anlatmak cabasinda olduklari gozlenir. Ayni zamanda bu
semboller onlarin hayatlarin1 kolaylastiracak ipuglarin1 da tasimaktadir. Bu
semboller, inanglari, inanglarla beraber, sosyal yapi ve yasayis sekillerinin
birlesmesi sonucu hikayeleri, efsaneleri ve mitolojileri dogurmustur. Toplumlarin
ve uygarliklarin kurulmasi, inan¢ kavraminin gelismesi ve yazinin bulunmasi;

mitolojik hikaye ve sembollerin gliniimiize kadar gelmelerini saglamistur.



Her uygarlik, kendi inang ve kiiltliriinii yansitan bircok sembole sahiptir. Bu
semboller nitelik acgisindan baskin ya da baskin olmayan karakterlerden olusur.
Baskin karakterdeki semboller giinliik hayatla fazlasiyla etkilesim iginde olan,
tinsel kavram olarak en yiiksek rollerde bulunan, bazen tanr1 olarak adlandirilan
sembollerdir. Zamanla bu oOzelliklerini yitirmis olsalar da, gegmisteki
konumlarmdan dolayr mimaride, sanatta, edebiyatta ve daha bir¢cok alanda

kullanilarak 6liimsiizlestirilmistir.

Oliimsiizlestirilmis sembollerin ¢ogu tiim uygarliklarda ve kiiltiirlerde bulunan
ortak karakterlerdir. Ancak bu semboller her kiiltiirde ayn1 fikri ve disiinceyi
vurgulamaz, farkli anlamlarda da yorumlanabilir. Bu baglamda verilecek en

onemli 6rnek "Ejderha" dir.

Ejderha, sembol ve motif olarak biitiin kiiltiirlerde bulunmaktadir. Bazi
kiiltiirlerde glic ve bereket verdigine inanilmig, bazi kiiltiirlerde ise korkulan,
kotiiliigii temsil eden bir karakter olmustur. Ejderha motifi ¢ogunlukla dekorasyon
amacli olarak, mimaride, duvar silislemelerinde, yoresel kiyafetlerde, savas
aletlerinde ve bayraklarda kullanilmustir. Ozellikle Asya kiiltiiriiniin onemli bir
parcast olmasi nedeniyle, birgok Uzakdogu iilkesinin tiim kiiltliir ve sanat
alanlarinda ortaya ¢ikmis ana figiirlerin basinda gelir. Ejderha, minyatiir resimler
ve minyatiir islemeler olarak yayginlasmis olmasinin yani sira, ii¢ boyutlu olarak
plastik sanatlarda, duvar panolarinda, edebiyatta, miizikte ve sinemada da 6n

plana ¢ctkmugtir.



LBOLUM

EJDERHA SEMBOLU

1.1.EJDERHA'NIN TANIMI

Bir mitoloji ya da masal kahramani olarak bilinen Ejderha, kiiltiirlere gore
farkliliklar gostererek karsimiza ¢ikmaktadir. Cogu kiiltiirde tanr1 olarak
nitelendirilmis olan ejderha, bazen iyi gii¢cleri olduguna inanilmis, bazense
kotiiliik habercisi olarak korkulmus bir semboldiir. Insanlarin hayal diinyasinda
mistik bir yer edinmis olan bu figiir, eski tarihlerden beri gerek gii¢, gerek

korunma gerekse inang nedeniyle insanlar tarafindan 6liimstizlestirilmistir.

“Cesitli hayvanlarin ozelliklerini biinyesinde toplayan ve bundan
dolayr biitiin  hayvanlarin  giiciinii ve niteliklerini toplu olarak
sembolize eden; timsah, yian ya da kertenkeleden koken aldigina
inanilan bir figiirdiir. Uzakdogu’da uzun omiirleri ve biiyii giicleri
nedeniyle bilgeligin sembolii olarak da gériilmektedir.”

( Telesco, 1995; 21-44.)

Ejderha’nin giinlimiizde de popiilaritesini siirdiirmesinin nedenlerini arastiracak
olursak, oncelikle ejderhanin ne oldugu ile baslamaliyiz. Ejderha, her insanin
kendi kiiltiiriinde ve bulundugu cografyada sekil, 6zellik ve gili¢ bakimindan
farkliliklar gdsteren bir mitolojik semboldiir. Bu mitolojik sembol iizerinde

durulacak calismada, genel olarak ejderhanin tanimma ve Cin kiiltlirtindeki yeri



ile glinlimiizde nasil kullanildigina deginilerek, Cin Mitolojisindeki bu 6nemli

figlirin cagdas seramik uygulamalarinin yorumlamasi yapilacaktir.

1.1.1.Sozliik Tanimi

Bir¢ok dilde ve mitolojide gegen ejderhanin sozlikk tanimi soyledir:

“Ejder ya da ejderha (Farsca) (Fr. Ing.Dragon.)Yarasa kanath, aslan pengeli,
dikenli kuyruklu, derisi pullu, agzindan ates sacan efsanevi canavar. Biiyiik
yilan.”"!

“Tiirlii bigimlerde tasarlanan korkung bir masal canavari, dragon.””

1.1.2.Ansiklopedik Tanim

Hayal giiciiyle yaratilan bazi masal varliklarina ejderha denilmistir.

“Tarih oncesi ejderhayt andiran dev siiriingenler konusunda hi¢ bilgi
vokken bile bu yaratiklarin varligina inanilrdi. Yunanca’daki
"Drakon" sozciigii baslangicta her tiirlii biiyiik yilan igin kullanilirdi.
Mitolojideki ejder de, sonradan c¢esitli bicimlere biiriinmekle birlikte

oziinde yilan olarak kaldi.” (AnaBritannica, 1986 C:8, 55-2)

! TDK Tiirkge Sozliik, 1988
? TDK Tiirkce Soiik, 1974



1.1.3.Mitolojik Tanimi

“Biitiin milletlerin masal diinyasinda yer alan, bazen aslan gévdeli,
vilan kuyruklu, bazen kanath ve ugabilir tasvir edilen olaganiistii
hayvan. (Ejderhanin daha ¢ok eski Babil inang¢larindan ortaya ¢tkmuis
masallardan tiiredigi, her milletin hayal giiciine gore bicimlendigi

ileri siirtilmektedir.)” (Meydan Larousse, 1969 C:4)

Ejderhalar, biitlin fantastik ve mitolojik yaratiklar icerisinde en gizemli ve giiclii
yaratiklar olarak yer almiglardir. Sekil olarak dinozorlarla benzerlik gostermeleri
nedeni ile gercekten bir zamanlar yasamis olabilecekleri diisiincesi, insanlar
tizerinde ejderhanin mistikligini yiizyillardir korumasint ve popiilerliginin
devamini saglamistir. Tam olarak nasil yaratiklar olduklarmin anlagilamamasi da
merak konusu olarak kalmis, sanatta ve edebiyatta merak uyandiran bir konu

olmasina etki etmistir.

1.2.MiTOLOJIiLERDE EJDERHA SEMBOLU

Insanlar cografi ve sosyal kosullarmm bir sonucu olarak Zoomorfik evrede
hayvanlar1 tanr1 olarak kabul etmiglerdir. Daha ¢ok memeli hayvanlarla ilgili
mitolojik motifler olusturan insanoglu, zengin diis giicii sayesinde, cesitli
hayvanlardan ortak izler tasiyan ve gercekte var olmayan, dogaiistii hayvanlarin
da tasarlanmasina neden olmustur. Insanlar, bu mitolojik hayvanlarin yanisira,

yakin ilisgkide bulunduklar1 siiriingenler, baliklar ve kanathi hayvanlarla da ilgili



zengin mitolojik motifler yaratmislardir. Bu mitolojik motiflerin en Onemli

orneklerinden biri ejderhadir.

1.2.1.Cin Mitolojisinde Ejderha Sembolii

Cin mitolojisi nerdeyse tamamen ejderha sembolii iizerine kurulmustur. Cince’de
ejderhaya "LONG" ya da “LUNG” denir. Cin mitolojisinde wrmak, gol ve
okyanuslarda yasayan, goklerde goriinen dev yaratik diye tanmmlanir. lk
atalarinin bir ejderha oldugunu diisiinen Cinliler, imparatoru da ejderhanin
giiciiyle Ozdeslestirmisler, 9 ejderhali elbise giyme ayricaligmi sadece ona
vermislerdir. Ejderhalarin bilgelik ve giicii temsil etmelerinin yaninda doniisiim
ve gelisim 6gretmenleri olmalari, biitiin hayatin bir ejderhanin nefesiyle baglamas1

gibi anlatilar, bu i¢ ice gecmisligi vurgulamaktadir.

“Baslangicta bir yagmur tanrisi olan LONG, Avrupa
mitolojisinde kétiiliikle ozdeslestirilen ejderhanin tersine,
goksel iyiligin ve verimliligin simgesidir. Eski Cin’de evrenin

varatilisi ile ilgili 4 ejder tanimlanir:

e Gokyiizii ejderhasi TIAN LONG
oGizli hazine ejderhasi FU ZANG LONG
oSu yollarina hiikmeden yeryiizii ejderhasi DI LONG

e Yagmur ve riizgarlart yoneten ruhlar ejderhast SHEN LONG

Yaygin inanisa gore yalnizca son iki ejder ¢ok onemlidir.



Bunlar zamanla LONG WANG yani ejder krallar adi verilen
tanrilara  doniismiislerdir. Dort okyanusta yasayan bu
tanrilar  yagmur  yagdwrir ve denizcileri  korurlar.”

(AnaBritannica, 1986. C:14 .579-3)

“Cin Mitolojisinde ¢ok sik rastlanan ejderha, pek ¢ok tiir hayvanm bir karigimi
olarak bir devenin basina, bir erkek geyigin boynuzlarma, bir canavarin gozlerine,
bir inegin kulaklarma, bir yilanin boynuna, bir midyenin gdébegine, bir sazan
baligmin pullarma, bir kartalin pengelerine ve bir kaplanin ayaklarmma sahiptir.
Kafasinin iizerinde “Chi’ih muh” denilen biiyiik bir parca vardir. Govdesi birlesik
iic boliimden sekillenmistir. Govdesinde 117 adet bulunan pullardan 81 tanesi iyi
(yang) etki gosterirken, 36 tanesi ise kotii (ying) etkiyle doludur. Boylece ejderha
hem biraz koruyucu hem de biraz yok edicidir. Boyun altindaki pullar1 terstir ve
her bir ayaginda bes adet parmak bulunur. Bir erkek ejderha disisinden, tepesine
dogru giderek incelen dalgali bir boynuzla ayrilir. Ayrica disi ejderhanin burnu da
diizdiir. Kanatli ejderhalar oldugu gibi, at-ejderha, boga ejderha, kdpek-ejderha,
kurbaga-ejderha ve balik-ejderha’da vardir. Ejderhalarin en 6nemli diismani belki
kaplandir ama mitolojide kaplan basli ejderhalara da rastlanilir. Goriildiigii gibi

ejderhalar diger hayvanlara da doniisebilirler.”'

Cin kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan ejderha, koklii Cin mitolojisinde tanr1
sembolii olarak yer almis, tarth boyunca Cin edebiyat1 ve sanatinda siklikla
kullanilmis bir figiirdiir. Gok tanrilar1 olarak bilinen Ejderhalar (LONG), 1.0.

6.y.y.'a degin yagmur ayinlerinde bir dans¢i alayi tarafindan canlandirilirdi.

' MACKENZIE, Cin-Japon Mitolojisi, 1996; 49-80.



Geleneksel Cin topluluklarinda talih getirmesi amaciyla bugiin de benzer danslar

cesitli kostliimlerle drama edilerek sergilenmektedir.

1.2.2.Tiirklerde Ejderha Sembolii

“Ejderha eski Tiirk¢e metinlerde, “kok-luu, biike, evren, nek, abirga

“gibi isimlerle bilinmektedir. Araplar, Osmanli ¢agina kadar “nihang

73 ’ “«“

daha sonralart “tannin,” Mogollar, “moghur,” Iranllar
ejderha” demislerdir.”

(Deniz, Anadolu-Tiirk Dokumalari)

“Kaynaklarda Orta Asya’da doguda yasayan Tiirklerde “biike, evren, nek” su
kaynaklarmi ve bulutlar1 temsil etmekte olup, astroloji ile ilgilidir. Cin ve Uygur
kozmolojisinde dort yon hayvan simgesiyle gosterilmektedir. Tirk Budist
metinlerinde “kok-luu” gok giiriiltiisii ve yagmur sembolii olup, hiikiimdar ile
0zdeslestirilmistir. Ejder Orta Asya’da gece ile giindiiziin meydana gelmesini
temin eden, diinyanin donmesini saglayan, iyilik, kotiiliik, kahramanlik
semboliidiir. Orta Asya inanisinda ejder ¢ift olarak veya ¢ift bagh sembollerle
kozmik bir tilsimdir ve Gok kubbenin en altindaki Cigr1 ( ¢ark) sin1 (felek) bir ¢ift
semavi ejder ¢evirmektedir. Giicli, gok giirliltiisii ve yagmuru sembolize

etmektedir.

Hz.Musa’nin bastonu ejder seklini alarak Allah’in mucizesini insanlara



gostermistir. Goktirk Kagani Kiiltigin’in  M.S.732 de diktirdigi Orhun

Anttlarr’nda, Uygur Bilge Kagan Aniti’nda ejder bekgilik yapmaktadir.”!

“Ejderha motifi Tiirk sanatinda da Hint ve Cin sanat1 kadar yaygindir .Tiirk
Mitolojisinde, biiyiik yilan bi¢imli olarak betimlenen ejderhalarin, iicten yediye
kadar degisen sayilarda baslar1 bulunmaktadir. Yedi bash ejderha anlamina gelen
“biike” sozciigli Yakut Tiirkleri tarafindan 6nemli kisilere unvan olarak verilir.
Bazi hikayelerde, insan eti yiyen ejderhalarin varhigindan séz edilir. Bu
ejderhalarin kuyularin diplerinde saraylar1 oldugu diisiiniiliir ve gen¢ kizlar1 bu

kuyulara kag¢irdiklarina inanilir.

Ejderha Tiirk mitolojisinde zaman zaman diinyay: tagiyan bir hayvan olarak da
kabul edilmistir. Dort yon ile iliskisi oldugu disiiniilmiis ve gok ile yer-su
kiiltlerinin varhigina dayanarak astrolojiyle iligkili farkli sembolik anlamlar
yiiklenmistir. Tiirklerde bir ejderha kiiltiinden s6z edilebilir. Ejderhalarin, karanlik
yer ejderi, gok ejderi, sar1 ejder, aga¢c ejderi ve kirmizi ejder gibi tipleri

bulunmaktadir. Kokenini timsahtan aldig: ileri siiriiliir.””.

“Ejderha, Eski Tiirklerin “12 Hayvanh Takvimi’nde de yer almistir.”

(Turan, 1941; 1-139)

“Uzakdogu’nun, Cin sanatmin tipik hayvani ejderha ya da ejderler, farkli bir stil

ve semboller diinyasi ile ilgili olarak Selguk sanatina da girmistir. Anadolu Selguk

" ESIN, islamiyet’ten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islam’a Giris, 1978, 49-53
2 CORUHLU, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1995; 1- 286
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sanatinda ejder figiirleri olduk¢a yaygindir. Bilhassa tas ve al¢1 kabartmalarda
goriiliirler. Ejderlerin genellikle ¢ift teskil etmesi, bir¢ok Orneklerde aslan ve
sfenks kuyruklar1 veya ¢ift baglh kartallarin kanat u¢larinda bulunmalari, bazen de
insan basi, boga bas1 veya hayat agaci ile birlesmeleri dikkati ¢eken 6zellikleridir.
Takvim hayvani ve gezegen sembolii olarak kullanilan ejderler daha da girift bir

gurup meydana getirirler.”'

1.2.3.Diger Kiiltiir ve Mitolojilerde Ejderha Sembolii

Ejderhalar ve biiyiik yilanlar, tarih boyunca hayatin baglangicinda ya da biiylik
donemeclerde baslatici ve destekleyici bir rol oynamislardir. Biitiin kadim
kiiltiirlerde, biiyiik, tiiylli, ucabilen bir yilan ya da ejderha, hayatin nedeni olarak

sayg1 gormustur.

Bat1 ejderhalar1, Aziz George’a® mal edilen hikaye nedeniyle, aciktiklarinda insan
bile yemek zorunda kalan canavarlardir. Hikayeye gore Aziz George
Kapadokya’da bir kasabaya gelir. Kasabadaki halk, bir siivari(chevalier-sovalye)
olan Aziz George’a ejderhanin siiriideki biitlin koyunlar1 bitirdigini, simdi de geng
prensesi kurban olarak istediginden bahsederler. Aziz George, kalkani1 ve uzun
mizragiyla ejderhay1 yenerek kasabayi kurtarir. Bu olaym prensesle bir ilgisi
yoktur, zor durumdakine yardim etmenin erdemini sembolize eden bu hikaye,
neredeyse biitliin Hiristiyan sovalyelerin, dzellikle kalkanlarina ejderha sembolii

isletmelerine neden olmustur.

' (ONEY, Anadolu Sel¢uk Sanatinda Ejder Figiirleri. 1969)
? Azz George; St.George (Aziz George) Oset Nart destanlarinda ve Oset dininde erkeklerin
ve gezginlerin koruyucusu kutsal kisilerden biri.
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Ejderhanin batidaki olumsuz imajinda kilisenin bu hikayeyi abartmasi ve Incil’de
birgok olumsuz ifadenin yer almasi kadar, Beowulf adli anglo-sakson
efsanesindeki kahramanin ejderhayla yaptigi savas, Leviathan efsanesi, Loch Ness
canavar1 gibi bircok halk Oykiisiinlin de etkisi vardir. Aslinda Eski Ahit’te de,
Kuran-1 Kerim Araf Suresi 107 ve Suara 32’de de, Hz. Musa’nin asasimin bir
ejderhaya doniigerek, biiyiik bir biiyii giicii verdigi ve bunun ona giiven sagladigi,
hatta hayatm kurtardigi yer almaktadir. Buna ragmen Kkilise, biitiin Hiristiyanlik
oncesi gii¢ sembollerine yaptig1 gibi, dzellikle Iskandinav mitolojisinde olumlu
bir imaj1 olan ejderhayr da, ¢irkin, korkung¢ ve tehlikeli bir figlire doniistiirmek
icin Ozel bir gayret gostermistir. Oysa Bati-digindaki uygarliklarda ve 6zellikle

Cin’de,ejderhanin olumlu 6zellikleri sonuna kadar korunmustur.

Stimer tanris1 Ea, oglu Marduk’a sifa biiyiisii i¢in bir ejderhadan yardim almasmi
onerirken, Pagan inanci' ve Wicca ejderha enerjilerini pratik ritiiellerde
kullanmis, Quatzlcoat]l Gliney Amerika’da, Gokkusagi Yilan1 Aborjinlerde, tiiylii-
biiyiik-gdksel bir yilan neredeyse biitiin mitolojilerde, hayatin ve eger bu hayat
biterse baslayacak olan yeni hayatin ve yaratilisin kurucusu olarak hep

kutsanmustir.

Gnostikler® kanatli yilanin kozmostaki arindirici, yenileyici ve diriltici vasiflari
temsil ettiklerini diisiinmiigler, hermetik 6gretide’ kanath ve kanatsiz ejderhalar

cok kullanilmigstir. Astronomi-astroloji ise Draco(Ejderha) adin1 kuzeyde ve hi¢

! Pagan inanci; Tek tanril dinden uzak olan ve ¢ok farkli uygulama ve ibadetler igeren dinleri kapsayan
genis bir din bilimleri terimidir.

. Gnostik; ruhani konulara ve/veya gizli ilimlere ait bilgiye ve bu bilginin maddi diinya'ya hiikkmetmeyi
miimkiin kilacagina iliskin inan¢ merkezinde gelisen disiplinlerin genel adi.Gnostikler de bu disipline
inananlar.

? Hermetik Ogreti; Eski Misir’da yasanus bilge Hermes-Thot un (Trismegistus) 6gretisidir.
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batmayan bir takimyildiza vermekle baz1 bilgileri agiklayip, bazilarmi ortmiistiir.

Yunan mitolojisinde ejderha ile ilgili, diger toplumlarin inanglariyla paralellik
gosteren Oykiiler anlatilir. “Ekhidna” adi verilen ejderhanin yeraltinda ve
yeryiiziinde ne kadar korkung¢ kdpek ve canavar varsa, hepsini yarattigina inanilir.
Lerna Ejderi adli dokuz kafali bir yilan ejder vardir. Herakles’in onun zehir sagan
kafalarint kopardigina ve Oliimsiiz olan bir kafasini da bir kayanin altina

gdmdiigiine inantlir.

“Yine Yunan mitolojisinde ejder ya da yilan anlamina gelen Hydra;
Typhon’la Ekhidna’min kizi ve Kerberos Khimaria, Phiks gibi

canavarlarin kiz kardegsi sayilir.” (Erhat, 1993)

“Hydra, dokuz basli bir ejderhadir ve Herakles tarafindan

oldiiriilmiistiir.” (Evans, 1970)

Ejderhalar bazi mitolojilerde yagmurun ve suyun efendisi, gok gliriiltiisiiniin
tanrist ya da yagmurun ve suyun tanrisi olarak anilirlar. Firtinalar ¢ikaran ejderha
tanrilara da inanilmistir. Bazi mitolojilerde ise “151k” tanrisidir. Inanisa gére yeni
dogmus bir ejderha; bir solucan, bir yilan ya da bir kertenkeleden daha biiyiik

degildir. Ancak ¢ok siiratli gelistikleri betimlenmistir.

“Germen kavimlerinin Nibelungen efsanelerinde ve ayrica Yunan
mitolojisi icerisinde korkung ejderha motifleri vardir ve bunlar cesitli

kahramanlar tarafindan oldiiriiliirler.” (Hancerlioglu, 1975 1-861.)
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“Ejderhalar bat1 kiiltiirlerinde siklikla savasci kisilikleriyle karsimiza ¢ikmustir.
Ozellikle Herakles, Sigurd gibi mitolojik kahramanlara kars1 yaptig1 savaslar 6n
plandadir. Ama 6te yandan ejderha, bati kiiltiiriinde muhafiz olarak da bilinir.

Ornegin Kizil Ejder Kral Arthur déneminin amblemidir.”"'

1.3. EJ]DERHA SEMBOLUNUN KULLANILDIGI ALANLAR

Insanlik tarihinin baslangicinda, dini diisiincenin gelisimini gdsterdigi en énemli
donemlerden biri zoomorfik donemdir. Bu donemde insanlar hayvanlar1 tanri
olarak gormiisler, hayvanlarin kayitsiz ustiinliiklerini kabul etmisler ve onlara
tapinmiglardir. Daha sonralar1 birka¢ hayvanin birlesiminden olusan farkli
varliklar meydana getirmisler, bircok mitolojik hayvan motifi ortaya
cikarmiglardir. Giinlimiize kadar gelmis olan mitolojik hayvanlarin ¢ogu,
zoomorfizmden, insanin kendi iistiinliigiinti kabul edip, hayvanlara da bunu kabul
ettirdigi donem olan antropomorfizm’e kadar olan siirede tiiremistir. Bu mitolojik
hayvanlari; daha ¢ok memelilerin, siirlingenlerin, baliklarin ve kanatl hayvanlarin
olusturdugu; ve bunlarin en giizel, en gii¢lii ya da en korkutucu 6zelliklerinin bir
sentezi ve tiimiiyle insan diis giliciiniin eseri olduklar1 goriilmektedir. Bu

6zelliklerin hepsini birden i¢inde bulunduran mitolojik varlik ise ejderhadir.

Glinlimiizde ejderha sembolii halen kullanilmaktadir. Sinemada, edebiyatta,
plastik sanatlarda, tipta, astrolojide ve daha bircok alanda ejderha, sembol olarak

kullanilmakta ya da verdigi anlamin giiciiyle 6zdeslestirilerek yorumlanmaktadir.

' (WILLIS, The Hutchinson Dictionary of World Myth, 1995
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Bu yorum geg¢mis kiiltiirlerin etkisinde kalinarak degerlendirildigi gibi, yeni nesil
ejderha sembollerinin de ortaya ¢ikmasiyla ¢esitlilik kazanmistir. Bat1 kiiltiiriinde
korkulan bir simge olarak betimlenen ejderhanin, bugiin iyiligi temsil eden bir
varlik olarak da tasvir edildigi Orneklerine rastlanir. Her kiiltiiriin birbirinden
etkilendigi ve kaynastigi, global bir olguya doniistiigii gliniimiizde, ejderha
simgesinin de degisiklikler gostermesi ve kullanildig1 alanlarin ¢ogalmasi dogal

bir sonugtur.

1.3.1.Sanatta Ejderha Semboliiniin Kullanimi

Cin’den Meksika’ya, Afrika’dan Orta Asya’ya kadar her bolgenin kiiltlirtindeki
inang ve diisiincelerle kullanilmistir. Ozellikle de Asya kiiltiiriiniin énemli bir
parcast olmasi nedeniyle, bircok Uzakdogu iilkesinin kiiltiir ve sanat alanlarinda
ortaya ¢ikmis ana figiirlerin basinda gelen ejderha, minyatiir resimler ve minyatiir
islemeler olarak yaygilasmis olmasmin yani sira, iic boyutlu olarak plastik

sanatlarda, duvar panolarinda ve kaligrafilerde 6n plana ¢ikmaistr.

Ejderha sembolii; Tiirk kiiltiirlinde ve yakin kiiltiirlerde geg¢misten bugiine,
dokumacilikta sik kullanilan bir motif olmustur. Anadolu Selguklulari’nda hemen
hemen her materyalde kullanilmistir. Kayseri- Sivas Tuzhisari1 Sultan Han’in
Kosk Mescidi iizerinde yer alan ¢ift bash ejder, Konya Kalesi’nden gelen ve
bugiin Ince Minareli Medrese’de bulunan ¢ift bash ejder kabartmasi, Erzurum
Cifte Minareli Medrese portelinde hayat agaci ile birlikte ¢ift bash ejder, Cizre

Ulu Cami’nin ejder bash kap1 tokmagi, ejder ¢ortenler evrenseldir.



15

Gorsel olarak bircok 6geden meydana gelen ve kendi aralarinda dengeli bir diizen
olusturan ilging ejderha motifleri bulunmaktadir. Farkli dokularda birgok
hayvanin parcaciklarindan olusan ejderha, bir renk skalas1 gibi gegisler

saglayarak, bu diizenin biitlinliigiinii bir arada tutmaktadir.

Ejderha, tizerinde kanat, pul, diken gibi bir¢ok farkli unsuru bulundurmasi, yilan
gibi esnek, biikiilebilir ve lizerinde degisik parlak renkler bulundurarak tasvir
edilmesinden dolay1, dinamizmi oldukca yiiksek hareketli bir motiftir. Biitiin
olaganiistii karakterlerde oldugu gibi, ejderhanin da agzindan ates ¢ikarmak ya da
dev kanatlarla ugabilir olmak gibi mistik 6zellikleri, kullanilan motiflerde hareketi

destekleyici etkiler saglamasina da yardimct olmaktadir.

Bu acgidan bakildiginda ¢ok c¢esit sunabilen, hayal giiclinlin smirsizca
kullanilabilecegi bir yap1 ortaya c¢ikmaktadir. Boyle bir konuda, kullanilacak
malzeme farkliliklar1 da diisiiniilecek olursa plastik sanatlar agisindan ortaya ¢ok

0zglin bigimler ¢ikacaktir.

1.3.2.Diger Alanlarda Ejderha Semboliiniin Kullanimi

Siyasi ve Askeri alanda;

Ejderha sembolii siyasi ve askeri alanlarda da 6ne ¢ikmistir. Milletlerin bayrak ve

armalarinda, kalkan, zirh gibi savas aletleri iizerinde hatta paralar {izerinde

kullanildig1 6rnekler vardir.
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Artuklu paralarinda ejder motifi kabartma olarak kullanilnugtir.  ilhanli
bayraginin da sembolii olan ejder, Cin’de cumhuriyetin ilanina kadar imparatorluk
bayraginin vazgecilmez bir parcasi olmustur. Ingiltere’de Kral Arthur déneminin
amblemi olan ejderha, yine o donem savascilariin zirh ve kalkanlarina igledikleri
giic ve cesaret semboliidiir. Glinlimiizde Galler’in ulusal simgesidir ve bayraginda

bulunmaktadir.

Astrolojide;

Astrolojide, Draco ya da Ejderha takimyildizi, modern 88 takimyildizdan
biridir. Bu takim yildiz adin1 yunan mitolojisinde Herakles’in doviistigi

yaratiktan almigtir.

Cin astrolojisinde ise antik ¢ag Cin takvimi esaslar1 kullanilmaktadir. Bunun
dayandig1 sistem, Ay'in devirleri ile Giines-Ay kismi hareketlerine gore yapilan
hesaplamalardir. Bu yonden bat1 astroloji sistemi ile derin ayriliklar1 vardir. Cin
astrolojisi yonteminde Giines ve Ay'in devir hesaplarinin yaninda, geleneksel Cin
felsefesinin bes elementine dayanan olumlu ve olumsuz goriiniimler i¢inde, on iki
sembolik hayvan yili ile tanimlanan bir sistem kullanilmaktadir. Ejderha da bu
sistemin igindeki hayvanlardan biridir. Buna gore bu yilda dogan insanlar da
Ejderha burcundadir. Ejderha burcunun 06zellikleri ise enerjik, kuvvetli, gii¢

saglayan, basarili ve smirsiz coskusu bulunan kisi olarak belirtilmistir.
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Alternatif tip alaninda;,

“Ejderhalarin kemikleri olduguna inanilan, fosillere ait kemiklerin
tibbi amacl olarak kullamldiklar: goriiliir. Ejderhalarin yakinlarinda
kesinlikle tedavi edici ozellige sahip sifali otlar yetistigine inanan
Uzakdogulular,  giiniimiizde halen bu otlar1  t1bbi  amagh
kullanmaktadir. Inamslarinda ejderhalar, derilerini dékerler ve bazen
de kemiklerini firlatip atarlar. Bes ayri renge sahip ejderha
kemiklerinin i¢ organlara ydnelik olarak tedavi edici -etkileri
bulundugu diigiiniilmektedir. Buna gére mavi renk kemikler karaciger
ve safra kesesi; beyaz renk olanlar akciger ve ince bagirsak; kirmizi
renkliler kalp ve kalin bagirsak; siyah renktekiler bobrekler ve
mesane; sari renk kemikler ise dalak ve mide iizerine etkilidir. Ayrica
ejderhamn tiikiiriigiiniin de tedavi edici ozellikte oldugu yaygin bir

inamstir.” (Mackenzie, 1996; 49-80.)

Stimer efsanelerinde, Gilgamis Destan’inda, Yunanda Asklepios’da cift bash
yilan sifa dagiticist olarak betimlenmistir. Bugiinkii Hipokrat armasi da, eski

Misirda en gliglii tanrilardan biri olan yilan figiiriinden tiiremistir.
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ILBOLUM

MITOLOJIK VARLIK VE HAYVAN SEMBOLLERININ SANATTA

KULLANIMI

2.1.00GU VE BATI MiTOLOJIiLERINDE HAYVAN SEMBOLU

Daha oOnce de belirtildigi gibi; Zoomorfizm ve antropomorfizm, insanlik
tarihinde, dini diisiincenin Onemli gelisim gosterdigi evreleridir. Onceleri
hayvanlar1 tanr1 kabul eden insanlar, zamanla kendilerini tanr1 olarak ilan
etmislerdir. Bu agamalarda, insan diisiincesinin olusturdugu mitolojik zenginligin

en dnemli motifini hayvanlar olusturur.

“Dinler tarihinde animizm ve totemizm birbirlerinden ayrilmayan,
birbirlerinin iginden dogmus ve gelismis diigiince iiriinleridir.”

(Challaye, 1960)

Insan, totem olarak kabul ettigi varligin icinde zamanla, kutsal bir ruhun (anima)
yasadigina inanmistir. Hayvan tapimi da bu totem anlayisindan koken alan
olduk¢a eski bir inanistir. Bir¢ok toplum hayvanlar1 kutsal kabul etmis ya da
dogrudan tanr1 olarak benimsemistir. Ozellikle Eski Misir bu konuda ¢ok zengin

bir kaynak olusturmustur.

Ik insanlar, yasadiklar1 ¢evredeki hayvanlarm giiciinden ve onlarin

yirticiliklarindan baslangigta tirkmiisler, bu iirkiintii bir siire sonra hayranliga
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doniismiis ve sonugta hayvanlara tapmma seklini almigtir. Bu donem,

insanoglu’nun hayvanin istiinliigiini kesin olarak kabul ettigi bir donemdir.

“Bir hayvamin tanri olarak algilanabilmesi, hayvamn giicii ve
hayvanmin sevimliligi seklinde iki temel ilkeye dayanwr. Nitekim bu
donemde sadece gii¢lii ve ywtici hayvanlar degil, geyik gibi sevimli
hayvanlar da tanriliga yiikseltilmiglerdir. Ancak bunlar her zaman

azinliktadr.

Bunu izleyen siiregte, gelisen ve biiyiiyen uygarlik ile toplumsal
vasamdaki insan lehine olan farklilasmalar, zoomorf tanrt inancin
geriletmis ve sonugta yari hayvan-yart insan yeni tanrilar tiiremigtir.
Bu tanrilar, hayvamin giicii ve ¢evikligiyle, insanin zeka ve ihtirasinin

birlestigi "sfenks" ozellikte varliklardir.” (Hancerlioglu, 1975)

Mitoloji; insanlik tarihinde uzun bir donem tanr1 olarak kabul edilmis hayvanlarin
motifleri yoniinden son derece zengin bir kaynaktir. Bu mitolojik Oykiilerde
siklikla bi¢im degistirme, yani hayvan-insan ve insan-hayvan degisimleri vardir.
Sonugta her uygarligin mitolojisinde, hayvanlarin degisik bi¢imlerde ve oranlarda

da olsa mutlaka yer aldig1 goriiliir.

Tek tanrict dinler 6ncesi donemde, insan yagaminda bir ¢ok yonden etkili olan
hayvanlarm, dini alandaki agirhiklarinin, gelisen insan uygarhigi karsisinda
gerileyerek azaldig1 ve insan-hayvan birlikteliginin soyut bir evreden, giiclii

ekonomik ve sosyal temelleri olan, insanin denetimi altindaki somut bir evreye
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dogru gecis yaptig1 goriiliir. Hayvanlarin, tarih boyunca insanin iirettigi tiim bilim
ve teknoloji iirlinlerinde biiyiikk emegi ve katkist bulundugu diisiincesinden
hareketle, gezegenimizdeki ekolojik dengeler kadar, insanin diisiinsel iiriinleri
olan mitoloji, destan, masal, resim, heykel ve diger sanat dallar1 i¢in de 6nemli bir

hammadde kaynagi olusturdugu bir gergektir.

Politeist' dinlerin mitolojilerinde 6nemli yer tutan memeli hayvanlar, siiriingenler,
baliklar, kanatlilar ve mitolojik hayvanlar, dogu ve bat1 mitolojilerinin hepsinde

de yer almaktadir.

2.1.1.Cin Simge Ve Sembollerine Giris

Yapilan aragtirmalar sonucu Cinlilerin diislince yapisinin, diger milletlerden ve
ozellikle de Avrupalilardan farkli oldugu yoniindedir. Biitiin arastirmalar bu kesin
yargtya Cince’den yola ¢ikarak varmiglardir. Cince’de ad ve eylem c¢ekimi
bulunmaz. Soézciikler biitiiniiyle degismez birer heceden olusur. Ancak bir araya
geldiklerinde yeni kavramlar olusturan temel heceleri meydana getirirler. Dortyiiz
heceden biraz daha fazla olan bu temel heceler, Cinin bazi bolgelerinde sesleri
dort farkli perdeden sdyleme aliskanligindan dolayi, yalnizca duyularak ayirt

edilebilen dorder farkli anlama gelerek daha da karmasiklasir.

Cince’de bir sozciigli hecelemek olanaksizdir. Bir Cinli  sdyledigini,

karsisindakinin tam olarak anlamadigini fark edince, sdylediklerini avug igine

! Politeist : Cok Tanrici
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parmagiyla cizerek gosterir. Biitlin ¢izimli anlatimlar imgelerden olusur ve

tamamiyla goze hitap eder.

Resimsel anlatim diisiincesinden hareket ederek, Cinliler daha ¢ok gorme
duyularmi kullanirlar diyebiliriz, fakat Cince’de bu resimlerin her biri simgedir,
diger dillerde oldugu gibi sesi tasiyan isaretler degildir. Cin’de simgeler, gercek
nesneye az ya da ¢ok benzeyen bir hayal aracilifiyla, normalde bir ciimleyle de
anlagilabilecek olan ama sozciiklerle soylenmek istenmeyeni dolayli yoldan ifade

etmeye yarayan bi¢gimlerdir.

Cince’nin bu simgesel dili sosyal hayatlarinin her yerine niifuz etmis, insanlar

arasinda ikinci bir iletigim tiirii olarak kabul edilmistir.

“Dogu sanati simgelerle dile gelir ve karakteristik temalari olan
kayalar, sular, bulutlar, hayvanlar, agaglar, otlar sadece olduklari

“ i«

seyler degildirler, daha derinliklidirler, bir anlam tasirlar. ...resim
ve yazi, bigim ve icgerik birbiriyle oylesine uyum gosterir ki,

kaynaswrlar.” (Preetorius, 1958)

Simge olarak kullanilan nesneleri guruplar halinde siniflandirdigimizda, insan,
fiziksel olarak da toplumsal bir varlik olarak da, en 6nemli nesnedir ve insan
elinden ¢ikan her sey de 6nemlidir. Insan diinya diizeninde ilk siradadir. Bu goriis,

Cinlilerin diinya kavraminin en temel 6zelligidir.
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“Cinlilerin simgelerinin ¢ogu, gozle goriilebilen nesnelerden olusur, bunlara
bigimsel simgeler denilir. Simge ve bununla temsil edilen diisiince genelde
birbiriyle sestestir. Ornegin; fir, mutluluk demektir ve fi, yarasadir. Ayrica yarasa

mutlulugun simgesidir.

Kullanilan bu simgeler ¢ogunlukla toplumsal iliskilerde 6n plana ¢ikar. Birini
ziyarete gittiginizde hediye gotiirmek Cin kiiltiiriiniin de 6nemli bir parcasidir.
Ancak gotiiriilen hediye ne olursa olsun iizeri simgelerle bezenir. Bu simgeler
hediyeyi alana sozciiklerle ifade edilecek olani betimler niteliktedir. S6zciiklerin
yetersiz hatta basit karsilandigi durumlarda simgeler en iyi anlatim aracidir.
Hediyeyi alan kisi simgeleri iyice inceler ve her ayrintiya dikkat eder. Hediyeyi
veren kisinin onun i¢in ne diledigi kiiciik ayrmntilarda gizlidir. Bazen paket
kagidinda bile dilek ve goriisler simgelerle betimlenebilir. Paketlerdeki temel fon

renkleri bile birer simgedir.”’

Simgesel iletisimin bu denli yogun olmasi, sanat ve edebiyatta da sade simgeler

altinda derin anlatimlarin kullanilmasini fazlasiyla etkilemistir.

2.1.2.Cin Simge Ve Sembollerinde Ejderha

Cin Ejderha sembolii, iyi huy, dogal gii¢ ve verimliligin simgesidir. MO 206 —
MS 220 yillar1 arasindaki Han Hanedani’ndan itibaren, ejderha “Géglin Oglu
Imparatoru”nun da simgesi olmustur. Cin kiiltiiriindeki “360 Pullu Hayvanin”

birincisi ve Cin burclar kusaginin besinci hayvanidir. Yonlerin dort yaratigmdan

' WOLFRAM, Cin Simgeleri Sozliigii, 2000



23

biri olan ejderha sembolii, giinesin dogdugu yer, verimlilik, bahar yagmurlar1 ve

Cin’de yagmur bdlgesi olan dogu ile bagdastirilir.

Cin simgelerinde ejderha dort tiirden olugur. Bunlar; gogiin yeniden hayat veren
giiciinii  simgeleyen gok ejderhalari, yagmurun yagmasina neden olan ruh
ejderhalari, nehir ve derelere hiilkmeden yeryiizii ejderhalar1 ve hazineleri
koruyan, biiylik denizlere hilkkmeden gizli hazine ejderhalaridir. Cinlilerin tanr1
saydiklar1 ejderha simgesi, sosyal yasamlarinda, hasat mevsiminin
belirlenmesinden, yeni dogan g¢ocuklara verilecek isimlere kadar her seylerini

etkilemistir.

Sadece normal halk ve koyliilerde degil, iist siniflara ait kisilerde de anlam
acisindan dnemli yeri olan bir simgedir. Ust siniflarda bulunan kisilerin giysileri

izerindeki ejderha pengesi sayisi, kisinin riitbesini gdstermektedir.
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ILBOLUM

CIN MITOLOJISINDEKi EJDERHA MOTIFININ CAGDAS SERAMIK

BICIMLERDE YORUMLANMASI

Seramik; toprak, su ve ates iiclemesi olarak genel bir tanimlama altina almabilir.
Aslinda bu tanimlamanin altinda yatan temel anlam, bu ii¢ ana 6genin kendileri
arasinda olusturdugu azlik ¢cokluk kombinasyonlarindan ¢ikan etkilerdir. Her
birinin i¢indeki oran ve tiirlerin degismesi yeni etkileri yaratan sinirsiz birlesimler

olusturmaktadir.

Insanoglu ile ayni yasta sayilabilecek olan seramik, gelenekselliginin ve
endiistriyel 6zelliginin yanisira, sanatsal 6zelligi de yiiksek olan bir materyal
olarak diger sanat dallar1 arasinda kendine saglam bir yer edinmistir. Gelismekte
olan diger sanat dallar1 gibi, kendi biitiinliigli igerisinde bir anlam tasima kaygisi
edinmis olan seramik, gecmisten bugiine kadar olan siire¢ sonunda bir anasanat
dali olmustur. Sanatin her dalinda oldugu gibi seramik sanatinda da “Sosyal
olgular-Estetik kaygi” iliskisi olusmus ve seramik giderek daha 6zgilin bir hal

almustir.

1960’11 yillarm sonunda sanat diinyasinda tiimiiyle yeni bir anlayis olarak ortaya
cikan “Kavramsal Sanat” akimi, seramik sanatinda da kokli degisimler
gerceklestirmeye baslamistir. Biitlin sanat dallarinda oldugu gibi, seramikte de
yapilan ig degil, anlattig1 diisiince agwrlik kazanmaya baglamistir. Bu donem

seramigin kullanim araci olmaktan tamami ile ayrildigi, islevselliginin az
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bulundugu ya da hi¢ bulunmadigi, sadece bir “6z” barindiran formlara doniismeye

basladig1 donemdir.

Bu donemle birlikte, ilk bastaki ¢omleklerin yapilis amaci, yontemleri, duygusu,
diisiincesi ve evrensel gecmisi, 6zgiirliik arayis1 ile beraber giliniimiizdeki ¢agdas

seramik sanatinin temelini olusturmustur.

Bu genel tanim; arastrmada sergilenen g¢agdas Cin ejderhasit seramik soyut
formlarmin dayanagmi da olusturmustur. Rapor kapsaminda sunulan tiim
tasarimlar seramik sanatinin estetikligini, yapisal niteliklerini ve diger sanat
dallar1 arasindaki Ozgiin karakterini de temel almistr. Yapilan formlarda
olusturulan kurgusal diizen, yontem ve malzemeler agisindan diger sanat
dallarindan ayrilmakta, ¢esitlilik acisindan genis bir yelpaze sunmakta ve ¢cagdas

birer olusum sergilemektedir.

(Cagdas seramik sanatindaki bu olusumun temeli; sanat¢inin kendi diisiinselligini
tasarima donistiirlip, seramigin kendi siirlarini da zorlayarak, farkli malzemeleri
de kullanabilme 6zgiirliigii ile birlikte, istedigi sekli ortaya koyabilmesidir. Bu
siirs1z kombinasyon igerisinde estetik kaygiy1 tamamiyla hisseden sanatgi,
olusturacagi form i¢in kendisine gerekli yontem ve malzemeleri secerek, eserin

yapilanmasinda kendi estetik anlayisini da yansitan soyutlamalar sunabilmektedir.

Bu soyut anlatim sekli, sanat¢inin tasarlamis oldugu eserin, bir ana fikir ile, yine
sanat¢1 tarafindan yiiklenen icerik ve 0z sentezinin, bi¢imle disa vurulusudur.

Icerik, 6z ve bi¢im, soyutlama kavrammnim temelidir; sac ayagidir.
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Cin ejderhasinin geleneksel yapist diginda, farkli sekiller ile icinde barmndirdigi
karakteristik yapisini, giiniimiize 0zglin ejderha formlarina c¢evirmek bu
arastirmanin ana fikrini olusturmaktadir. Eski-yeni 6zdeslesmesi ile giiniimiizde
Cin ejderhasiin bilinen dis goriiniisii yerine, daha az bilinen manevi gii¢lerini ve
mitolojik 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran tasarimlar kurgulanmis, her biri farkl

bicimler ile ortaya koyulmustur.

Anlatimi biraz daha agmak gerekirse bi¢im; bir nesnenin kendi hali veya sonradan
olusmus olan yapisal dig goriiniisiiniin tamamidir. Sanatta ise; diisiince yoluyla
olusturulmus kavram ya da kavramlarin, kurgusal olarak nesnel bir hale

getirilmis, o diisiinceyi destekleyen ve tanimlayan dig goriiniisiine verilen addir.

Daha kapsamli bir baska kullanimiysa, “bir nesnenin mekan igindeki ii¢ boyutlu
uzantisini tanimlayan ve nesnenin daha ¢ok dokusal, yiizeysel 6gelerini, kiitlesini

ve genel siluetini anlatan olusum™' seklindedir.

Buradaki olusum kavrami eserin icerik ve &ziinii olusturmaktadir. Icerik ve 6z,
bi¢imin tek basina bir anlam yiikleyemedigi gorsel biitiinliige, sanat eseri degerini

yiikler. Adnan Turani icerigi soyle agiklamaktadir:

“bir sanat eserinde betimlenen olaylarin, aktarilan bilgilerin tiimii.”

(Turani, 1998)

' Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997
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Bu anlatima gore denilebilir ki igerik, sanat eserinde ne anlatildigini vurgulayan
bir kavramdir. Bigim ise anlatilmak istenenin nasil fiziki olarak ortaya

koyuldugudur.

Oz ise; anlatilmak istenen bu olusumun, bigim ve igerik bakimindan, izleyen
tarafindan kendi diislince yapisi ve o gline kadar edinmis oldugu bilgi birikimiyle
stiziip aldig1 ya da almak istedigi iletidir. Sitk1 M. Ering “6z” {i sanat eserinin bir

boyutu olarak goriir ve s0yle devam eder:

“Oz; sanatcimin  eseriyle alicilarina vermek istediginden ¢ok,
alictlarimin o eserden edindiklerini tammlar. Bu boyut, deyis yerinde

ise alicimin o eserden elde ettigi “kissadan hisse” dir.” (Ering, 1998)

Biitiin sanat dallarinda diisiincede olusturulmus ve her biri i¢in kendine 6zgii
diizenler ile kurgulanmis olan sanatsal eserler, icerisinde tasidig: igerikle birlikte
izleyicilere bicim yolu ile anlatilmaktadir. Her sanat dalinda oldugu gibi,

seramikte de bu dogrultuda agiklanabilir.

Bu baglamda arastrmada sunulan 6rnekler kendi i¢lerindeki ve birbirleri
arasindaki kurgusal diizenleri ile yorumlanmaldir. Cin’deki ejderha
tasvirleri, seramik formlarda soyutlama yapilmaksizin, anlatildig1 sekilde
somut fiziksel ozellikleri ile betimlenmis ya da sadece dekoratif bezeme
seklinde resmedilmistir. Bu arastirma kapsaminda tasarlanan ejderha
motifleri ise, ejderhanin Cin mitolojisindeki yeri, anlami1 ve anlattig1 temel

dayanag1 merkez alarak yapilandirilmis, ejderhanin fiziksel yap1 ve 6zelligi



bu anlatimda daha arka planda tutulmustur. Soyut ¢agdas anlatim
kuramlarina gore diizenlenen bu arastirmadaki ejderha formlari, anlatilmak
isteneni aliciya direk sunmak yerine, mitolojideki ejderhayr bilme,
ejderhanin anlatilardaki manevi giiclini kavrama ve ona gore yorum
yapmaya yonlendirmektedir. Bunu saglayabilmek amaciyla arastirmanin
basinda Cin mitolojisindeki ejderha tiim yoOnleriyle kapsamli bir sekilde
bilimsel bilgi olarak sunulmustur.

Tez kapsaminda yapilan seramik Ejderha soyutlamalari, bu bilimsel bilgiler
dogrultusunda ve kavram-bi¢cim iliskisi goz Oniinde tutularak tek tek

yorumlanmis, fotograflariyla birlikte sunulmustur.

28
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3.1. EJDERHA MOTIFiNIN CAGDAS SERAMIK UYGULAMALARININ

YORUMLANMASI
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Resim 1 “Long-Sun” “Giines Ejderhast”
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Resim 2 “Long-Sun” “Giines Ejderhast”™
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3.1.1. Form 1

Dogu ve bati mitolojilerindeki ejderhalar, anlam acgisindan farkliliklar
gostermektedir. Batinin ejderhalar1 karanlik giic ve kotiiliikle bagdastirilirken,
dogu ejderhalar1 bereketi, iyiyi ve aydmnligi temsil etmektedir. Aydinhigi
simgeleyen dogu ejderhasi ve dogunun betimleyicisi olan “giines” , “Long-Sun”
isimli bu eserde simgesel anlamlar1 ve 6zgiin nitelikleriyle ¢aligilmistir. Giinesin
ve dogu mitolojilerindeki ejderhanin ortak simgesi olan aydinlik ve bereketlilik,
gerek seramigin formu, gerekse yiizeyindeki sagar pisiriminin olusturdugu ¢esitli

ton farkliliklariyla vurgulanmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 1-2)

Teknik olarak elle sekillendirme yontemi kullanilan eser, samotlu ¢amur ile
calisilmistir. Uygulamadaki renk efektleri, 950°C derece elektrik firininda, yine
seramikten 0zel olarak hazirlanmis konteynir icerisinde Sagar pisirimi yapilarak

saglanmustir.

Form 35 cm yiiksekliginde, 57 cm uzunlugunda ve 15 cm genisligindedir.
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“Bahar Ejderhast”

Resim 3 “Long-Qua”



Resim 4 “Long Qua” “Bahar Ejderhast”

34
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2

“

Resim 5 “Kompoziyon
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Resim 6 “Kompozisyon” Detay
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3.1.2. Form 2

Cin kiiltiirtinde; baharin gelisi ve bereketin topraga diismesi ejderhanin bahar
yagmurlarmi baglatmasiyla betimlenir. Mitolojide dort mevsimin en Onemlisi
bahar olarak goriilir ve gilinlimiizde de c¢esitli torenlerle kutlanir. Bahar
mevsiminin dnemi, dort mevsim i¢indeki ayricaligi, “Long-Qua” isimli bu form
iizerinde, yine dogunun simgesi gilinesin boliinmiis dort esit pargasindan birisi
olarak yorumlanmistir. Ayrica ejderha, Cin’de yonlerin dort yaratigindan da
biridir ve form bu niteli§i de barindirmaktadir. Uzerindeki renk efektleri ve
formun yapisal benzerligi géz Oniine alinarak; “Long-Sun” isimli eserle birlikte
sergi diizenlemesi yapilacak olan bu seramik yorum, olusacak kompozisyon

dahilinde soyut bir Cin ejderhas1 da olusturacaktir. (Resim 3-4-5-6)

Teknik olarak elle sekillendirme yontemi kullanilan eser, samotlu ¢amur ile
calisilmistir. Uygulamadaki renk efektleri, 950°C derece elektrik firininda, yine
seramikten 0zel olarak hazirlanmis konteynir icerisinde Sagar pisirimi yapilarak

saglanmustir.

Form 57 cm yiiksekliginde, 36 cm uzunlugunda ve 15 cm genisligindedir.



Resim 7 “Di-Long” “Sularin Ejderhast”
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Resim 8 “Di-Long” “Sularin Ejderhast”

39



40

3.1.3. Form 3

Akarsularm, wrmaklarin, denizlerin, gollerin, okyanuslarin hatta yagmurlarin
tanrist olarak bilinen Cin ve dogu ejderhalar1 kisaca su ile iliskilendirilmektedir.
“Di-Long” isimli bu eserde suya diisen bir damlanin biraktigi dagilma ve

dalgalanma sonucu olusan soyut bir ejderha formu ¢alisilmistir. (Resim 7-8)

Elle sekillendirme teknigiyle calisilan form, samotlu kilden olusturulmus, daha
sonra dokiim kili ile astarlanmistir. Biskiivi pisiriminin ardindan 1020°C ile
elektrikli firmda sl pisirimi yapilmistir. Yiizeyde kursunlu akigkan bir sir

kullanilmistir, izerine demir oksit piiskiirtiilerek renk efekti saglanmaistir.

Form 45 cm c¢apmda, 12 cm genisligindedir.
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Resim 9 “Ying-Yang-Long”



Resim 10 “Ying-Yang-Long”

42



43

3.1.4. Form 4

“Govdesinde 117 adet bulunan pullardan 81 tanesi iyi (yang) etki
gosterirken, 36 tanesi ise kotii (ying) etkiyle doludur. Béylece ejderha
hem biraz koruyucu hem de biraz yok edicidir.” (Mackenzie, 1996,

49-80)

Iyi-Kétii, Karanlik-Aydmlik, Gece-Giindiiz, Dogu-Bati... Cin’de hayatin zit
yonlerinin birlikteligi, biri olmazsa digerinin varolamayacag1 diislincesi, “Ying-
Yang” simgesiyle On plana ¢ikarilmistir. Bu serbest form, “Ying-Yang”
simgesiyle, Cin ejderhasmin niteliklerinin harmanlanmast  diigiincesiyle
olusturulmustur. Zitliklarm ve celiskilerin birbirini var ettikleri gercegi g6z
onlinde bulundurularak tasarlanan “ying-yang-Long” isimli bu seramik formda,
Dogu ejderhasini betimleyen beyaz renk iyiligi simgeledigi i¢in ying-yang’daki

esitligin aksine, daha baskin sekilde kullanilmistir. (Resim 9-10)

Samotlu kil ile yapilan form, elle sekillendirilmistir. Form “Ying-Yang”
simgesinin parcalanmis hali ile olusturulan ejderha basi, govdesi ve kuyrugu
bi¢cimindedir. Uygulama hazir sirlar kullanilarak 1020°C de firmlanmistir. Form

45 cm ¢apindadir.
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Resim 11 “Long-Wang” “Ejder Kral”



Resim 12 “Long-Wang” “Ejder Kral”

45
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3.1.5. Form 5

Baharm geliginin, ilk siddetli yagmurlarin, simseklerin ve yildirimlarin,
ejderhanin bir inci tanesi ile oynamasi sonucunda olduguna inanilir ve mitolojide
bu sekilde anlatilir. Cin sanatmin degisik Orneklerinde, resimlerinde ve
minyatiirlerinde bu tablo tasvir edilir. “Long-Wang” yani “Ejder Kral” isimli bu
eserde, Cin kiiltiirlinde 6nemli yeri olan bu tablo seramik form olarak kavram-

bicim iligkisi ile yorumlanmistir. (Resim 11-12)

Elle sekillendirme teknigi kullanilan form, tamamu ile samotlu kilden yapilmustir.
Uzerinde inci tanesini simgeleyen seramik kiire de samotlu kil ile yapilmus,
tizerine dokiim kili ile astar siiriilmiistiir. Uygulamadaki renk efektleri, 950°C
derece elektrik firminda, yine seramikten 6zel olarak hazirlanmis konteynir

icerisinde Sagar pisirimi yapilarak saglanmistir.

Form 45 cm yiiksekliginde, 57 cm uzunlugunda ve 10 cm genisligindedir.



Resimi13 “G-Long” “Mitolojik Ejder”
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Resim 14 “G-Long” Detay
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3.1.6. Form 6

Kiiltiirlerde ejder motifleri hemen hemen ayni yapisal 6zellikleri tasisalar da,
diisiinsel anlamda farkliliklar gdstermektedirler. Ornegin Iskandinav mitolojisinde
ejderha; karanlk giicli ve korkuyu simgelerken, dogu mitolojilerinde ve 6zellikle
Cin’de tanrisal 6zellikleri ile iyi gliglerin simgesi olarak goriilmektedir. Bu ana
diisiince iizerine yapilan “G-Long” isimli eserde; formun tabanmin sabit ve
kiitlesel olmasi, ejderha olgusunun fiziksel anlamdaki 6zelliklerinin kiiltiirlerde
benzerlikler gdstermesini simgelerken, formda yukar1 dogru ¢ikildik¢a ekseninin
diyagonal sekilde donmesi, ona yiiklenilen anlamlarda farkli bakis agilarmin
oldugunu betimlemektedir. Ayrica bu diyagonal doniis ejderhanin fiziksel ve
diistinsel esnekligini de gostermektedir. Tepesindeki sivrilikler ise ejderin dikenli

derisini tasvir etmektedir. (Resim 13-14)

Samotlu kil ile elle sekillendirilen formda demir oksitle renklendirilmis sir
kullanilmig, pisirimi 1020°C de yapilmistir. Form 40 cm yiiksekliginde, 15 cm

uzunlugunda ve 15 cm genisligindedir.



Resim 15 “Shen-Long” “Yagmur Ejderhasi
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Resim 16 “Shen-Long” Detay
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3.1.7. Form 7

Anlatilan efsane ve hikayelere gore yogun yagisl, firtinali giinlerde yagmur ve
sularm tanrist ejder goklerde goriiliir, bu biliyik yagislart onun getirdigi
diistiniiliirdi. Yildirim ve simgeklerin gokyiiziinde olusturdugu 151k oyunlar1 belki
de Cinlilerin atalarinm gdziinde ejderin formunu olusturmaktaydi. Insanlarin bu
inaniglarindan yola ¢ikilarak sekillendirilen bu formda, tanrisal 6zelligi
betimlemek i¢in tepesinde alevsi bir hareket uygulanmistir. Bu hareket ayrica,
gokyliziinde beliren simsek ve yildirim dalgalarindan olusan ejderhanin dokusal
bir 0zelligi olan dikenli derisini de simgelemektedir. Bu esere ismini veren

“Shen-Long” yagmur ve riizgarlar1 yoneten ejderhadir. (Resim 15-16)
Teknik olarak elle sekillendirme yontemi kullanilan eser, samotlu ¢amur ile
calisilmistir. Uygulamanin sirhi pigirimi, 1020°C  derecede yapilmistir. Sirda

demir oksit renklendirici olarak kullanilmistir.

Form 35 cm yiiksekliginde, 10 cm uzunlugunda ve 10 cm genisligindedir.



Resim 17 “Tian-Long” “Gokyiizii Ejderhast”
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Resim 18 “Tian-Long” Detay
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3.1.8. Form 8

Bu esere ismini veren “Tian-Long” - Gogiin Ejderhasi, Cin mitolojisindeki
tanrisal gii¢leri olan dort ana ejderhadan birisidir. Uzunluk ve anitsalligiyla gége
yiikselisi, gogiin tilsimi ve tanrisalligini vurgular. Formun dokulu islenmis yiizeyi,
yiiksekligi ve kahve tonlarindaki rengi, Cin’de gokyiizline uzanan sarp daglarin
ozelliklerini vurgulamaktadir. Bu dokularm yam swra tepesindeki dikenli yapi,

ejderhanin derisini ve dogu simgesi olan giinesi simgelemektedir.(Resim 17-18)

Demir oksit oran1 yiiksek toplanmali bir sirla renklendirilen eser, samotlu kille,
elle sekillendirme teknigi kullanilarak yapilmistir. Sirh pisirimi 1020°C de

yapilan eserin ilizerinde seffaf sir bulunmaktadir.

Form 55 cm yiiksekliginde, tabanda her kenar1 20 cm genisliginde olan ve

yukartya dogru daralan bir liggen prizma seklindedir.
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Resim 19 “Ejder”



Resim 20 “Ejder”
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3.1.9. Form 9

Tarih Oncesi ¢aglardan bu yana her toplumun anlatilarinda ortaya ¢ikmis olan
ejderha tasviri; Onceleri biiyiilk yilanlarla 6zdeslestirilmisken, sonra farkli
anlamlar yliklenerek degisik sekillere biirlinmiistiir. Aslinda hi¢bir mitolojik anlat1
veya efsaneye bagli olmaksizin ejderha, 6ziinde yilandan tiiremis bir varliktir.
Ejderhanin, yilan soyunun bir parcast oldugu diisiiniilerek ortaya konulan bu
form; yilan ve ejderhanin ortak yonlerine dayanan, ayni zamanda zitliklarinin da
vurgulandigi 6zellikleri kullanilarak sekillendirilmistir. Spiral doniis ve kivraklik
formdaki ortak fiziksel Ozelliklerken, yilanm siiriingenligine zit olarak ejder
ayakta durur bi¢imde tasarlanmigtir. Herhangi bir gorev, anlam ya da kiiltiirel bir
ozellik yliklenmeksizin olusturulmusg bu form, salt ejderhay1 ve kdkeni olan yilani
simgelemektedir. “Ejder” isimli formun piirlizsiiz islenmis yiizeyi de bu anlatimi

kuvvetlendirmektedir.

Elle sekillendirme teknigi kullanilan form, samotlu kille yapilmus, iizerine dokiim

kilinden astar siirilmiistiir. (Resim 19-20-21)

Form 57 cm yiiksekligindedir.
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SONUC

Plastik sanatlar dallarinda olusturulan glinlimiiz yapitlari, daha cok giincel
olaylarin yansitilmasi, fikir ve diislincelerin, bigimler araciligiyla “6z” olarak
sunulmasini hedef almis bir ¢izgidedir. Gergek olgulari, gergeklesmesi beklenen
ya da gerceklesmesi istenen fikirleri ortaya koyan yapitlar, cogu zaman birbirini
tekrarlayan ya da birbirinin benzeri gibi goriinen iglerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bunun yani sira sanatin yaygmligmi arttirmak ya da ticari kaynak
saglamak i¢in aliciya (izleyici) yonelik, alicinin fikir ve diislincelerini konu alan,
onlarin dogrularini kendi dogrulartymis gibi gosteren yapitlarin ortaya koyulmasi,

popiilist sanat1 dogurmustur.

Genelde gercek yasamla birlikte giinlilk olusan fikirleri konu olarak secen
gliniimiiz sanat1; mistik 6gelerin, yasamis medeniyetlerin, efsanelerin, mitolojinin
ve masals1 karakterlerin konulastirilmasini daha arka plana brrakmistir. Mitolojik
0ge ve karakterler de bu yaklasim igerisinde “clip art” ya da “tattoo” olarak
yenilenmistir. Daha ¢ok ¢izgi-film animasyon ve grafik agirlikli figiirlere doniisen
bu karakterler, viicut boyama, diger adiyla dovme sanatinin da iginde yer
almiglardir. Bu karakterler edebiyatta ve sinemada plastik sanatlara oranla daha

yogun islenmektedir.

Oysa ki, mitolojik tiim Ogeler ge¢mis uygarliklarda birer sanat yapitina
doniistiiriilmiis ve giinlimiize kadar gelmeleri saglanmistir. Gerek Yunan
mitolojisi, gerek Uzakdogu mitolojisi, gerekse diger mitolojiler olsun, sanat

eserleri ve geleneksel torenler aracilifiyla giiniimiize kadar kalici olmuslardir.
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Gelisen teknolojinin yani sira, malzeme ve teknik ¢oklugu ile bu konulara tekrar
doniiliip, ¢agdas sanat anlayis1 igerisinde farkli yapitlar ortaya konulabilir,
sanatsal anlamda da eski ile yeni arasinda bir bag kurulup ilging Orneklere
ulasilabilir.

Bu aragtirmada da amaglanan budur; 6yle ki; mitolojik bir &genin giiniimiiz
cagdas sanat anlayisiyla farkli bir yapida ortaya g¢ikarilabilmesi ve bu sayede
giinlimiiz ¢agdas mitolojik karakterlerinin plastik sanatlarda ortaya konulmasi
farkli bir 6zgiinliik saglayabilir. Yeni bir konu olmamasmma ragmen yeniden
yorumlanabilecek bir konu olduguna dikkat ¢ekmek ve birbirini tekrarlayan, ayni1
konuyu ele alan yapitlarin yerine, hayal giiclinlin sinirsizca kullanilabilecegi bir

noktayi1 belirtmek bir diger amag olarak goriilebilir.

Kiiltir ve inanglar, mitolojiler ve efsaneler, tarih Oncesi caglardan beri
uygarliklarin temelini olusturmuslardir. Anadolu uygarliklar1 da dahil, biitiin
toplumlarin kiiltiirlerini yansitan hikaye ve semboller; o uygarliklarin sanat
anlayislarini belirlemistir. Gliniimiize kadar gelen buluntulardan anlasildig tizere,
mimari yapilarda, ¢canak-¢comleklerde, duvar resimlerinde, savas ve av aletlerinde,

tag kabartmalarda, hal1 ve kilimlerde agirlikli olarak bu semboller kullanilmistir.

Bu aragtirmada; mistikliginin diginda, gorsel olarak da bircok 6genin bir arada

bulunup bir diizen olusturdugu "Cin mitolojisindeki Ejderha" figiirii islenmistir.

Ejderha; zoomorfik evrede insanlarin inan¢ ve/veya korkular1 sonrasinda ortaya
cikan bir varhiktir. Insanlar o donemde bulunduklari sartlar dogrultusunda

genellikle memeli hayvanlar olmak {iizere bircok hayvani tanr1 olarak
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benimsemiglerdir. Ancak ejderha motifi bu hayvanlarin belirgin 6zelliklerinin
birlestirilmesiyle meydana gelmis karma bir varlik olarak tasvir edilmistir.
Zamanla degisik kiiltlirler bu motifi kendi yasayislarina gére yorumlayip, yine
kendilerine gore karakter yiiklemislerdir. Bu nedenledir ki; farkli toplumlarda
ejderha farkli anlamlar tagimaktadir.

Cin ejderhasinin konu alindig1 bu ¢alismada; diger kiiltiirlerin kotiilitk simgesi ve
korkulan ejderha anlayisina karsin; dogunun mistik, tanrisal, dogal ve iyilik
simgesi olan ejderha 6n plana ¢ikarilmistir. Cin ejderhasi su, dolayisiyla da insan,
yasam, toprak, hava, verimlilik ve bereket ile iliskilendirilmistir. Bu arastirmada
sunulan seramik formlar da bu parametrelerden yola ¢ikilarak olusturulmustur.
Agirlikli olarak su ve su damlasi ile ejderhanin genel bi¢iminin harmanlamasi
yapilmis, sonucunda da dogunun gokler ve akarsular tanrisi olan ejderhanin
cagdas seramik anlayisla karakterize edilmis soyut formlarinin yorumlamasi

yapilmaistir.

Hem bicimsel hem de teorik olarak incelenip, farkli kiiltiirlerdeki diger ejderha
motifleriyle karsilastirmalarin yapildigi bu arastirmada, ejderhanmn yapisal
Ozelliklerinin yaninda, ¢esitli parcalarinin tek tek ele alinmasiyla kurulmus
kompozisyon birligi ve simgeledigi temay1 6n plana ¢ikaran seramik formlar da

calisilmistir.

Formun 6zgiinliigiinii koruyabilmek ve koklii bir kiiltliriin tanr1 niteligindeki bir

sembolii olmasi1 nedeniyle, formun 6ziinden fazla uzaklasilmamaya ¢alisilmistir.
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