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OZET

“ Sanatsal Yaratim Siirecinde Sanat-Sanatc1 ve Ideoloji Sorunsal” konulu
bu tezde, sanatin ve 6zelikle sanat¢inin ideolojik bir sdyleme sahip olup, olmadig1
eser ¢oziimlemek suretiyle irdelenmistir.

Calismanm ana savlarindan biri; sanatin ve sanat¢inin ideolojik bir
temelde taniminin yapilamayacagi, ancak bunun sanatin ve sanat¢inin ideolojik
bir soylemden yalitilmas1 anlamma gelmedigidir.

Bu, bir sanat yapitinin nasil dedigini dnemserken, ne dediginin de bir o
kadar 6nemli oldugunu 6ne siirmektir. Burada Aristoteles’in “bilmek bir seyin
nedenini bilmektir” savi temel gorlisiimiizdiir. Bize gore, sanat yapitmin
ideolojiden, toplumdan soyutlanip bireyin i¢ diinyasini yansitan bir ara¢ (kimine
gbore bir amag) haline gelebilecegi ya da gelmesinin gerekliligi savunmak
absilird’diir. Sanata ideoloji karistirmamak kimileri i¢in dnemli bir kosul haline
gelmistir. Bu tez boyle bir durumun olasi olup olmadigi sorusunu sorarken;
ideolojisiz sanat¢1 var mudir? sorusunu problemin merkezinde tutarak cevap
aramaktadir. Calisma; iiretilen sanat nesnesi liretim kosullarindan bagimsiz olarak
¢ikabilir mi? Bu siirecin olusum ve yarati nedenleri adina olup biten her seyi
sanat¢imin kendi sanat yapma ereginin, nedenlerinin ¢ergevesi nedir? sorularina
cevap aramaktadir.

Calismamizda bir baska onemli savimiz da, yukarida belirtilen sorulari
cevaplamaya calisirken, bu giine degin yapilmis eser ¢oziimlemelerinin eserden
hareketle sanat¢iya varmak seklinde oldugunun tespiti ve bunun ¢dziimlemede
gercegin anlasilmasma yonelik tutamaklardan yoksun, eksik kaldigidir. Son
olarak; sanat¢1 merkezli bir eser ¢Ozlimlemenin, eserin iiretildigi donemin
ozellikleri goz Oniinde bulundurulup, olmasi gerektigi gibi anlamlandirilip

aciklandigida gergegi yansitacagini 6ne siiriiyoruz.



ABSTRACT

Throughout this dissertation, ““ the Problematic of Art, Artist and Ideology
in the Artistic Creation Process”, it was scrutinized through the analysis of artistic
works whether art and particularly artist has an ideological discourse.

One of the main points of the study is that art or artist can not be explained
on the ideological basis, but this does not mean that art or artist is isolated from an
ideological discourse.

This puts forward the idea that while giving emphasis on how art object
communicates, what it communicates has a far greater significance. Here, our
main perspective is Aristotle’s point, knowing means knowing the why of a thing.
To us, it is absurd to advocate that artistic object can be isolated from ideology
and society and transformed into a means (an aim for some) reflecting the inner
world of an individual. Preventing the intervention of ideology in the art has
become a significant condition for some. While asking whether this condition is
possible or not, by focusing on the question of “ is there an artist that has no
ideology” at the center of the problem, this dissertation has tried to answer this
question. This study has aimed to answer the questions such as; can the processed
art object be produced free from the conditions of the production?, what are the
frames of the things that are done for the formation and reasons of creation, the
individual artistic reasons and aim of the artist.

Another significant point of our study, while trying to answer the questions
above, is that until recently the analysis of the art object have aimed to reach to
the artist through the artistic object and this lacks the elements required for the
understanding of the truth in the analysis. Finally, we suggest that artist-centered
analysis of an artistic object can reflect the reality, if the characteristics of the age

in which it is produced are viewed, explored and explained as it should be done.
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l. BOLUM: TEMEL KAVRAMLARIN ACIKLIGA
KAVUSTURULMASI

1.1. Sanatin Tanimi

Sanat Almanca’ da “Kunst”, Ingilizce’ de “art” kelimeleri ile karsilanir.
Belli bir amaca ulasmamizi saglayan yollarin biitiinii; bir bilgi alaninda bilgiler ve
kurallar toplami; giizeli gergeklestirmek igin ortaya konulan 6zel etkinlik
alanlarmin her biri olarak tanimlanir. Sanat Yeni¢ag’a kadar toplumun ve dinin
hizmetinde, yarar gozetir bir etkinlik alani olarak kaldi. Kuramlardan c¢ok
uygulama ile ilgili oldu, biiyiik 6l¢iide zanaat’ a (el is¢iligine dayanan ve seri
iiretilen her tiirden iiretim) yakin durdu. Her ¢agin sanattan anladig1 ve sanattan
bekledigi baska baska olmustur. Ik uygarliklar doneminde sanatin dinsel —
toplumsal bir islevselligi vardi. Bu cagin sanatgisi 0zgiir ve yaraticit degildi,
sanatta bireysel etken tiimiiyle geri itilmisti. Sanatg1 bir toplumun hizmetlisi idi.
Bu zamanlarda sanatsal incelik sanat¢inin toplumsal gerekler cercevesinde degil

de kendiliginden gergeklestirdigi bir incelikti. ( TIMUCIN, 2000: 425)

Ortagag’da “ ars” hem bu giinkii anlamda sanat1 hem her anlamda bilimsel,
felsefi, zanaatsal uygulamayi1 karsilamistir. Ortacag sonlarinda ortaya ¢ikan
iiniversitelerde okutulan dersler belli bir dizge iginde toparlanmis ve Ozgiir
sanatlar diye adlandirilmistir. Bu 6zgiir sanatlar yedi taneydi: ( Trivium: dilbilgisi,
belagat, diyalektik, quadrivium: aritmetik, miizik, geometri ve gokbilim )
Ortacag’da sanat bizi belli bir sonuca ulastiran usullerin toplami yontem olarak
anlasiliyordu. Aristoteles’ ten gelen’ techne’ kavramiyla karsilanan bu terim yani
sanat aynt zamanda bilgelikti. Sanat bir ve ayni amaca ydnelik genel, dogru,
yararli, uyusumlu bir genel kurallar dizgesidir. Buna gore “Ars” yalnizca
dilbilgisini, miizigi, belagati...degil ayn1 zamanda resmi, yontuyu, marangozlugu,
mimarlig1 i¢eriyordu. “Ars” bu durumda Yunanlilarin “iyisi” ile es anlamliyd.

(TIMUCIN, 2000: 422)

Yenicag in baglarinda sanat bu genel anlamini yitirerek ger¢ek anlamda bir
insan arastirmasi olmaya baslamig ve dnceki yapisal islevden uzaklagmistir. Eski

toplumlarda, sanatin 6zel bir islevi vardi.,ancak bu islev bu giinden farklidir; o



donemde sanat insani doga iistline agan bir kap1 gibiydi. Mircea ELIADE bunu
soyle acikliyor: “ Eski toplumlarin goziinde kiiltiir insan {iriinii degildir; dogaiistii
kokenlidir. Ayrica insanin tanrilar ve Obiir dogaiistii varliklar diinyasiyla iliski
kurmasi1 ve onlarin yaratici giiciine katilmasi sanat araciligiyla olur.” Oysa sanatin
cagdas anlami ¢ok daha degisiktir. Bu anlami Agust RODIN bize su sozlerle
aciklar: “ Sanat insanin en yiice gorevidir, ¢linkii sanat diinyayr anlamak ve
anlatmak isteyen diisiincenin ¢abasidir.” Voltaire bunu daha degisik bir bigimde
dile getiriyor: “ Sanatlarm gizi doganin eksigini kapamaktir.” Bunun anlam;
sanat: Insanin kendi eliyle bir doga olusturmasidir. Bdylece sanat bir islev
yiiklenir. Sanatin eski islevi dogaiistliyle insan arasindaki bagi kurmaksa, onun
yeni iglevi insan1 arastrmak ve diinyayr buna gore bir diizene koymaktir. Bu
yolda sanat bilimden ve felsefeden ayr1 olarak salt kavramsal diisiinceyle

yetinmez; onda, insan bir biitiin olarak vardir.( TIMUCIN, 2000:423)

Ruskin’ le devam etmek istiyorum; yiiregin etkinligi kafanin etkinligiyle
biitlinlesmedikce gercek sanat yapit1 ortaya ¢ikmaz. ““ El, bas ve yiirek birlikte
calisirsa sanat iyi olur.” Biitlin sanatlar, kullandiklar1 geregler ve uyguladiklari
yontemler ayr1 da olsa, insan1 duygu- diisiince diizeyinde ortaya ¢ikarmakta ortak
bir ¢aba serimler ve ortak Ozellikler tasirlar, savlamamdan hareketle sanatlari
birbirinden ayr1 alanlar saymak ve hele bunlardan birini veya bir kagini
Obiirlerinden 6ne ¢ikarmak ancak sanattan uzak kalmis kisilerin yapabilecegi bir
istir. Voltaire’e gore “ Tiim sanatlar kardestir, her sanat obiir sanatlara 1s1k verir”
Tiim sanatlarin ortak amaci giizeli gerceklestirmek ve giizelde insan gercegini
ortaya koymaktir. Bayer’ in deyimiyle “ Sanat¢1 yazgimizi aydinlatir, yasamimizi
bulur ¢ikarir.” Sanat¢1 bunu yaparken donanimlidir, apayr1 bir gérme giiciine ve
goziine sahiptir ve ilging olan sanat¢inin bize gdsterdigi o goriinmez diinya ¢ok

zaman gdzlerimizin oniindeki diinyadir.

Yukarida sanatla ilgili yapilan bu agiklamalara katilmakla birlikte sanat
her donemde farkli iglev ve misyonlar yiiklense de 6ziinde daima bir gelecek tasr,
ancak bu gelecek bir 6ngoriiden ziyade tasarlanmis tartisilmis sanat adina iiretilen

yapitlarin kalict 6zelligini tagimalidir. Bu kaygi bizim tezimizin ana ogesidir.



Cinki sanat bir gelecek projesidir. Bunu eser ¢dziimleme boliimiinde daha genis

isleyecegiz.
1.2.Sanat Yapitimin ve Sanatcinin Ozelligi

Bu baslik altinda sanat yapitinin ve sanat¢inin Ozelligine kisa bir giris

yapmak istiyoruz. Tartigmaya ileriki boliimlerde devam edecegiz.

Sanatm yarattig1 ¢ glizel’ dogrudan dogruya yararl degildir. Ya da boyle
goriinmeyecektir. Sanatsal yaratma yoktan var etme anlami tasimaz, sanatsal
stirecte Ozgiin bilesimler olusturmaktir. Sanatin iki temel zorunlulugu vardir:
Dogal olani kullanmak ve eserleri insan fizyolojisi sinirlar1 iginde olusturmak.
Demek ki insani insana gosteren bu etkinlik insan olmanin kosullari iginde
gerceklesmelidir. Sanat yaparken ne bagka bir diinyanin gerecini kullanabiliriz ne
de bir sanat yapitim1 insanin algilayamayacagi Olgiilerde kiigiik ya da biiyiik
yapabiliriz. Sanat¢1 bilesimlerini kurarken 6zgiin bir yap1 ve sdylem olusturma
cabasindadir. Ozgiinliik sanat yapitinin birinci kosuludur. Ozgiin olamayan hicbir
sanat yapit1 ger¢ek sanat yapit1 olamaz. Henri Delacroix “ Her bilesim kendini
olusturan kurucu 6geleri asar, her bilesim yaraticidir” der. Higbir bilesim rasgele
toparlama degildir, her bilesim bir fikrin, bir sOylemin, bir diinya goriislniin
gergeklesmis bigimidir. Her sanat yapit1 bir fikrin a¢ilimidir; fikir gerceklesti mi
yaratict zihin o fikri en iyi bi¢imde dislastiracak olan bilesimi aramaya

¢ikacaktir.(TIMUCIN,2000:424)

Sanatta yaratmak; once bir tasartyr ya da fikri, sonrada bir eylemi
gerceklestirmektir. Empirik igerikli bu yolda sanat¢i hem gidimli diisiinceyi hem
de sezgisel diisiinceyi kullanir. Belirlemeyi, ayirmayi, se¢meyi bilen diisiince
olmaksizin, sanat¢1 ele almak istedigi konuya egemen olamaz; bunun aksi
miimkiin degildir. Buna gdre sanatc1 ne yaptigini bilmez diye diisiiniilemez. Her
ne kadar sanatin asil iglevinin absiirdii bulmak oldugu ve sanat¢inin biitiin
olumsuzluklarda bunu bulan kisi oldugu bir bagka savlama olsa da; tahlil giici,
degerlendirme bilinci ve tarih donanimi olmayan kisinin sanat¢1 olamayacagi,
yani rasyonel zeminden hareket etmenin sanat ve sanat¢i igin ilk kosul oldugu

gozden kagirilmamasi gereken bir gergektir.



1.3.Sanatsal Yaratma

(Latince: Creatio; Fransizca Création; Almanca Schopfung, schaffen;
Ingilizce Creation) yaratma kavrami: Ozgiin bir seyi dogal geregleri kullanarak

uretme anlamindadir.

Estetik anlaminda yaratma dogal gereci kullanarak gilizeli gerceklestirmek
adina bir yapit ortaya koymaktir. Bu anlamda yaratma birlestirme, ayristirma,
iilestirmeden vb baska bir sey degildir. Sanat¢1 dogal gereci kullanarak insani
boyutta insan algisini agmayan yapitlar kurmaya ¢alisir. Birlestirmek bir araya
toplamak degil, 6zgiin bir yap1 olusturmaktir. Her sanat yapit1 bir fikrin
acinimudir.” Yapittan Once fikir vardir; yapit bu fikre gore olusturulur. Fikir
gerceklesti mi yaratict zihin o fikri en 1yi somutlastiracak bilesimi aramaya
cikacaktir. Buna gore; yaratma siirecleri boyunca giizel’in olusumunu iki ayr1
cergevede ele almak gerekli goriinmektedir. Fikrin gergeklesmesi ve fikrin
dislasmas1 ya da somutlasmasi. Oyleyse sanatsal yaratma, dnce bir diisiinceyi
sonra da bir eylemi gerceklestirmektir. Sanatsal fikir sezgide agilir ve duyulur
duruma girer. Fikir’in belirmesi esinle ilgilidir ya da fikir esinde somutlasir. Esin
zihnin bir fikri iiretmesi ve sonra onu goriiniir ya da duyulur kilmasidir. Higbir
fikir yoktan var olmaz, her fikir kavramlarin ve kavramlarla oriilmiis baska
fikirlerin trtinidiir. Birgok estetik esin durumuyla ilgili dikkatli bir inceleme sunu
ortaya koyacaktir: cok zaman esinde yeni gibi goriinen fikir sanatciyla yasamas,
onda gelismis ve bir an gelip yeni degeri kazanmis eski bir fikirdir, ya da ¢ogu
zaman onun Ortilii, kesfedilmeden kaldigi, sonra esin bi¢iminde kendini ortaya
koydugu goriiliir. Bilingli ya da bilingsiz hazirligt olusturan budur, esin onun
sonucundan baska bir sey degildir. Fikrin esinle olusumu estetik nesnenin taslak
olarak belirlenmesidir. Zihin fikir’i dogrudan dogruya kendinden getirebilir, kendi
gerceklerinden derleyebilir, ayrica fikir zihinle dis diinyanin ortak bir {irlini
olabilir. Biling kendindeki ya da kendi disindaki bir nesneyi paranteze aldigi
zaman estetik nesne gerceklesmis olur. Bu 6znenin nesneyi belirlemesi oldugu
kadar, nesnenin de 6zneyi belirlemesidir. Burada nesneye biling yiiklemek sz
konusu degildir ancak, ileride de iizerinde detayli durulacag gibi ontolojik olarak

nesne olmaksizin biling miimkiin degildir. Bu olsa olsa bir saf biling olabilir ki



Tanri’nin bilinci olur sanat¢inin degil. Esinin gergeklesmesiyle ortaya ¢ikan fikir
Ozneyle nesnenin biitiinlestigi yerdir ya da ortamdir. O zaman 6zne kendini
nesneyle sarilmis duyar, yani o ne Ol¢iide nesneyle sarilmissa o dlglide, nesneyi

kavramistir.

Estetik nesnenin gerceklesmesi bir heyecan konusudur ya da estetik nesne
bir heyecanla kendini ortaya koyar. Flaubert séyle der: “Michelangelo, ben
yaklastigimda mermer titriyor derdi: gercek olan Michelangelo’nun mermere
yaklastiginda titredigiydi” Esin yalnizca bir baslangi¢c noktasi degildir, yalnizca
ilk dizeyi yazdiran etkinlik degildir. Bizce yapitin dogusunu kendiliginden bir
giice, gelisimini de diistinsel bir yetiye baglayip ¢ikilamaz diyoruz ¢iinkii Esinde
beliren fikir yapitin basit bir 6zeti ya da taslagi olmaktan ¢ok bir ¢ikis noktasidir.
O kendine en uygun anlatim ozelliklerini kazanarak somutlagsmaya yani
yapitlasmaya egilimlidir. Baska bir deyisle, yaratan diisiince yalnizca sezen
diisiince degildir. Ayn1 zamanda tartisan diistincedir. Olmus bitmis bir biitiinliik ya
da yetkin bir biitiinsellik olarak sanat yapit1 6znel-nesnel bir duygu-diisiince
biitlinli olan fikrin somutlasmig bi¢cimidir. Sanatta haz duyum diizeyinde, duygu
diizeyinde ve diisiince diizeyinde ama bir biitiin olarak kendini duyurur. Giizelligi
ile ilgimizi ¢ceken bicimsel yapiy1 ayristirdi§imizda, onun ritmik bir yapiya sahip
oldugunu, ritmik 6zellikler tasiyan simgelerden olusmus oldugunu goriiriiz. Buna
gore giizel ritmik-simgesel bir yap1 ortaya koyar. Bu harmonizasyon her yapitin,
yasamin ¢esitli ritimlerinden gelen 6zel bir ritmik yapisina baglanir. Her yapit bir
ritimler karmasigidir. Simgeler bigim bozmalarla ya da 6zel bilesimlerle elde
edilir. Yaratmaya temel olan fikir sanat¢inin kendi fikridir. Bizi dogrudan o fikrin

kendisine ulastiracak rahat ve diiz yollar yoktur. Ve asla da olmamuistir.



1.4. Sanatgi
“Sanat adi verilen bir sey yoktur ashnda, yalmizca, sanat¢ilar vardir”
H.E.Gombrich

Bu boliimiin amaci; yukaridaki agikladigimiz ve bizim temel savimizi
olusturan ‘sanat¢i’ anlayisina pejoratif sanatgr tanimlarmi betimlemektir. Bu

bizim savimizin daha iyi anlasilmasina olanak saglar diisiincesindeyiz.

Sanat¢min kim oldugu, problemi giliniimiize kadar gelen ve kokii derinde
bir problem olarak karsimizda durmakla birlikte bizim savladigimiz sanat¢inin
kimligi daha biiyik bir problem olarak karsimizdadir. Bu giin hayranlikla
izledigimiz pek c¢ok sanat yapitinin yapimcisina, belli bir tarih diliminde de olsa
sanat¢l denmedigi disiiniiliirse, ya da * bunu ben bile yaparim’ denilen bir
resmin yapimcisina ‘bliyiik sanatg1’ dendigi hesaba katilirsa sanat¢i sifatinin pek

de kolay anlasilabilir olmadig1 agiktir.

Belli donemlere, belli akimlara, belli zamana ve mekana gore pek cok °
sanat¢’ tanimlamasinin ortaya c¢ikmasi dogal goriilmektedir. Fakat sanatgiyi
elestiri kuramlar1 agisindan tanimlamak, en azindan, gelebilecek tartismalar igin
sanatg1 lizerinde bir 6l¢iide de olsa, bir goriis birligine varmak yarar saglayacaktir.
Bu giine kadar yapilan sanat¢i tanimlamalarindan ortak bir tanim c¢ikarmak
miimkiin olmasa da tanimlar1 smiflayarak ortak tanimlara ulagsmak miimkiindiir.
Biz asagida bu konuda sekiz tanim sunuyoruz. Bunlar bizim sanatgidan ne
anladigimiza iliskin ipuglar1 veren tanimlardwr. Yani sanat¢idan esere gidilen

elestiri i¢in ipuglar1 veriyorlar ama yine de bize gore eksiktirler.

1-Sanatgt  kendi aheisii®  kendi yaratandir. Yani, belli seyleri

algilayabilecek kimselere seslendigi diislincesinden hareketle eser verir.

2-Bir eserin yansittig1 diinya, o eserin ne denli gergekei olursa olsun yine
de diisiinsel bir diinyadir. Ciinkii gercekcilik de bir siirii gorsel ideolojiden

yalnizca bir tanesidir. Yani sanat¢i Oyle bir kisidir ki kendine 6zgii bir bakisla

Y Alict: sanat baglaminda  kullamldigi zaman satin alan anlaminda degil, alimlayan
anlamindadir. Yani resme bakan, goren, izleyen kisi(suje) anlamindadir.



cevresine bakar ve bu bakis1 yaratan bir fikrin,bir savin ya sahibi ya da yandasi

olur.

3-Matisse’e gore sanatgi, sadece, duygularini basariyla yansitmakla
yetinmemeli ayn1 zamanda izleyicisine (suje) de gegirebilmelidir. O halde sanatin
i¢ goriisii yalnizca belli bir duyguyu ya da duygulari o sanat eseri ile teke tek iliski
kuran suje’ye de asilamasi, onun haz,hoslanma ya da zevk alma duygularinda bir

degisme, bir gelisme saglamasidir.

4-Sanat¢1, alaninin tekniklerini 6ziimsemis, Oziimlediginin de Otesine
gecmis oldugu varsayilan kisi olmalidir. Sanat¢inin az ya da c¢ok yaratict bir
kisiligi vardir, yaratici bir niteligi bulunmaktadir. Onun hem &6zgiirliigii hem de

0zgiinliigli buradan gelir.

5-Sanat¢i, tiim engellere, engellemelere karsin, konusunu, teknigini,
sabriyla, kendi iradesiyle, kendi duygularinin diledigi yonde bulur, ayiklar ve yine

Ozgiirce yorumlar.

6-Sanatg1, yasadigi diinyanm bilincinde olan, bu bilinci kullanabilen
kisidir. .

7-Sanatg1, sanati biitiin olarak kavrayabilen, onun her alaninda gegerli ve
yeterli edinim sahibi olan, fakat sanat diinyasina yetenekleri arasinda diledigi bir

yanindan degil ayn1 zamanda tarihe, tarihin kendi akisini betimlemek i¢in salt

iirlin vermek i¢in giren kisidir.

8-Sanatc1 bu diinyada sadece bir defalik empirik deneyimlerin insanidir. O,

Herakleitos’ un nehrinde bir kez bile yikanmayandir.

Tanimlar birbirine eklendiginde sanat¢i i¢in ancak yine de, bir sanat
yaraticisinin zekasi, sezgisi yetenegi ve bilgisiyle dogay: tekrar igleyebilen ve bu
islem sonunda da kendine 6zgii bir giizel yaratabilen kimsedir. Tanimi makul

goruntyor.

Ancak bir sanat yapitinin yaraticisi; her seyden Once bir insan
aragtrmacisidir.  Insanmin duygu, diisiince ve sosyal diinyasini tanimakla ve

yansitmakla ya da tanitmakla ylikiimlidiir. Boyle olmakla o yapici ve yaratict bir



duyarliligin insanidir. Bu duyarliligini sanatin1 olusturma seriiveni i¢inde ya da
yaratma siirecleri boyunca ustalasarak kazanmistir. O her seyden 6nce bir yagam
gozlemcisidir, bir yasam ayristirmacisidir, aynt zamanda bir yasam
yorumcusudur. Sonucta bir sanat¢r hiimanizmanin en temel sac ayaklarindan

birisidir. Bu onun i¢in sadece bir gorev degil ayni zamanda bir 6devdir.



I1. BOLUM: SANATCI VE DUNYASI

“ Sanat¢1 ve diinyast’” boliimiinde sanatgmin bu diinyaya bakisi ve bu
bakisin etkisiyle kendi diinyasimi kurmasimdan Gte sanatsal iiretimini bu iki bakis

arasinda nerede ve hangi amacla kurdugunu sorgulayacagiz.

Bir sanat¢inin bu diinyadan baska bir metafizik diinyas1 yoktur. Sanatmni
diinyayla iligkileri icinde Ozellestirerek kurar ve kendi 06zelliklerinin
belirleyiciliginde olusturur. Bir anlamda bu estetik diizeyde diinyanin
i¢sellestirilmesidir. Sanat¢1 sanatinda kendi 6zel yurdundadir. Sanat¢inin kurdugu
bu diinya apayr1 bir diinyadir; sanat¢t bu diinyasinda bigak sirtinda yliriimek
zorunda birakilmis bir trajedi kahramanidir. Agikcasi o ne sadece bu diinyaya
gelip siradan bir adam olabilir ne de sadece kendi diinyasina gidip sizoid bir fert
olabilir. O iki diinyanin da birlestigi bu ac1 veren ve sahnesi kaygan olan tiyatroda
trajedisini sonlandiracak olan bir kahramandir. Bu anlamda sanat¢1 yatkimliklarini
Ozellestirmis kisidir. Sanat¢inin sanatinda kendi kisiliginin izleri ya da yansilar1
vardir. Buna gore her sanat¢i kendi 6zel temalariyla ve kendi 6zel gereciyle
belirgindir. Her sanat¢i sanatsal gereci kendi biling kosullar1 cercevesinde
kullanir, kendi 6ngoriileri ¢ergevesinde degerlendirir. Boylece sanat¢i kisiligini
olusturmus olur. Sanat¢i igin bireysel kisilikten ayri1 olarak ama elbette onun
iizerinde temellenmis olan bir sanat¢1 kisiliginden s6z etmek hi¢ de yanlis
olmayacaktir. Sanat¢i bu cergevede 0zel bir duyarliligin insamidir, onun cok
zaman deha diye taninmast ya da tamimlanmasi buradan gelir. “’Yalnizca
sanat¢ilar ve cocuklar yasami oldugu gibi goriirler’” der Hofmannstahl. Baudelaire
de, sanatg1 etkinliginde ¢ocuklugun izini bulur.”’Olgun bir sanat¢inin yapitlariyla
cocuklugundaki ruh durumu arasinda yapilacak bir felsefi karsilastirma deha’nin
acik acik ortaya konulmus bir ¢ocukluktan baska bir sey olmadigmi kolayca
kanitlamaz m?’’ Bu cergevede c¢oklar1 sanat¢iyr olaganiistii insan sayma
egilimindedirler. A. Gide soyle der: “’Gergek sanat¢i, yarattigi zamanlar yari
yartya kendi bilincinden uzakta gibidir. O kim oldugunu da tam olarak bilmez. O
kendini ancak yapitinda, yaptigiyla, yapitindan sonra taniyabilir. Dostoyevski
hi¢bir zaman kendini aramadi, o kendini ¢ilginca yapitina verdi. Kitaplarindaki

kisiliklerde yitip gitti. Iste bu yiizden bu kisiliklerin her birinde onu buluruz. Oysa
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Dostoyevski’ nin kisilerinden biri soyle diisiiniir:”’insanlar siradan ve olaganiistii
olmak {iizere ikiye ayrilirlar. Birinciler bas egerek yasamak durumundadirlar,
bunlarm yasalar ¢igneme haklar1 yoktur, ¢iinkii onlar siradan insanlardir. Obiirleri
olaganiistii insanlar olmakla tiim suclar1 islemek, tiim yasalari hice saymak
hakkma sahiptirler” Elbette sanat¢i ayricalikli degil, ama duyuslariyla ve
sezgileriyle insan1 kavramak ve agiklamak agisindan giizellikler edinmis kisidir.
Nasil ki bir bilim adami1 yasamin agiklamasini bilimde ariyorsa, sanat¢i da yasami

sanatta agimlar ve anlar. .(TIMUCIN,2000:426)
2.1. Ideoloji ve Teorisi

(Ing. ideology). Kabaca, kesin dogrular bigiminde formiillestirilmis
aforizmalarla temellendirilen bir disiince, duygu, inang ve eylem sistemleri
biitlinii olarak tanimlanan ideoloji, sanat alanindaki her tiir yaratmayi belirleyen
bir etmen olarak ele alinmalidir. Bu temel savimizdir. Gerek dinler, gerekse de,
siyasal ideolojiler (ulusguluk, Marksizm vb) donemlerinin sanatsal yaratmasi
iizerinde biiyiik dl¢iide etkili olmuslardir. Ornegin, resim sanatinda konu segimi
cogunlukla hakim ideoloji tarafindan belirlenmistir. islam’da tasvir yasaginm ve
Avrupa sanatinda dinsel dogmalarm sanatsal iiriinleri yonlendirdigi bir gergektir.
Bununla birlikte, tiim sanatsal olusumlar1 belirleyen tek etmenin ideoloji oldugu

da One siiriilemez.

Ideoloji bir biling formasyonu olarak kendi iizerinde bir refleksyonla
ideolojinin yapisi, isleyis mekanizmalari, fonksiyonlar1 ve oteki biling
bigimleriyle (bilim, felsefe, din vs) iligkileri ve ayrimlarini konu edinir ve

kuramsal olarak bu alan1 agiklamaya ¢alisan teorik ¢abalarin toplamini ifade eder.

Baska bir deyisle ideoloji: siyasal ya da toplumsal bir 6greti olusturan, bir
yonetimin, bir toplumsal sinifin davraniglarma yon veren politik hukuksal,
bilimsel, felsefi, dinsel, moral, estetik diisiinceler biitiiniidiir. En basit tabirle

ideoloji, diizenlenmis yapilanmis fikirler toplamidir.

Ideoloji, kavram olarak, Destutt de Tracy ve Taylor tarafindan 18.yiizyilm
sonlarinda college de France bir kiirsii olarak “ fikirler bilimini” tanimlamak ve

ide’ lerin bilimini olusturmak amaciyla kullanilmaya baslanmistir. Tracy’e gore;
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bilginin olugsmasi ve yayginlasmasi idelerin yardimiyla olasidir. Bdylece biitiin
bilimlerin temelini olusturan, en temel bilim ideolojidir. Ideolojinin gorevi olarak,
Tracy, insanm tinsel yeteneklerini arastirmayi dngoriir. ideoloji bunu yaparken
higbir sekilde dinsel gorisleri dikkate ve ciddiye almamali, tam bir doga
arastirmas1 gibi davranmaldir. Ideoloji insanin bilgi ve anlayisma, gercek
dogrultusunu kazandirir. Ideolojinin birgok farkli kullanimi mevcuttur. Bir¢cok
farkli ideoloji teorisi s6z konusu olmakla birlikte, genel olarak bu alanda iki temel
egilim oldugu sdylenebilir. Destutt de Tracy’ den itibaren ideoloji teorisi bu iki
ana yonde onemli gelismeler kaydetmis ve her iki egilim de onemli argliimanlar

gelistirmislerdir. ( OZBEK,2003: 32)

13

Bunlardan biri, ideolojiye pozitif yaklasimdir. Buna goére ideoloji
toplumsal bir biling bi¢imi olarak, zorunlu bir yapidir. Bu goriise gore bilim
cercevesinde ideolojiyi degerlendirmek olanakli degildir. Ikinci yaklasim bunun
tam tersi olarak, meseleye epistemoloji diizleminde yaklasmaktadir. Buna gore,
ideoloji bir yanlis bilis meselesidir. Yani yanlis bilingtir. Dogal olarak bu
yanilsamali bilincin karsisina, hakikatin temsilcisi olan baska bir diisiince yapisi
¢ikarilir. Bilim-ideoloji ayriminmn temeli de bir anlamda budur. (OZBEK, 2003:
43)

Bu konuda yetkin bir diisiin adami olarak kabul edilen, Terry Eagleton
ideolojiyi epistemolojik ve sosyolojik olarak ortaya koymaktadir. ilki, bilimsel
¢oziimlemeye odaklanir. ideolojiyi yanilsama, yanlis bilis ve mistifikasyon
baglaminda degerlendirir. Ikinci yaklasim ise, ideolojinin toplumsal rolii ya da
islevini ele alir ve degerlendirir. Eagleton, her iki yaklasimim giiglii ve zayif

olduklar1 yanlari, etkilesimlerini ve igerdikleri kuramsal sorunlar1 gosterir.

Marksist teorinin belirgin bir sekilde ( 6zellikle Marks’in baglangic
metinlerinde ve buna dayanan Marksizm yorumlarinda ) ideolojiye yaklagimin
sosyolojik baglamda oldugu soylenebilir. Antonio Gramsci ve Louis Althusser
gibi isimler, Marksist ideoloji teorisini Ortodoks olmayan bir yonde gelistirmeye
caligmiglardir ve 6nemli agilimlar (6zellikle 20. yilizyilin ikinci yarisinda olmak

lizere) ortaya koymuslardir. ( BARRETT, 2004: 165)



12

Bu ¢ergevede Karl Mannheim’m “ Ideoloji ve Utopya ¢alismas1” , ideoloji
teorisi agisindan Oncii  ¢aligmalardan birisidir. Hem konunun derlenip
toparlanmasi hem de meselelere 1s1k tutmasi bakimindan bir temel kaynak
sayilabilir. Epistemolojik ve Epistemoloji-dis1 ideoloji degerlendirmesinin izini
siren ve bu egilimlerin yiiriittiigii tartismalar dogrultusunda ideoloji teorisini
belirgin bir ¢ergeveye oturtan, ilk olarak Karl Mannheim olmustur. Bahsedilen bu
iki ana egilim, Marks’tan Foucault’ ya gelindiginde, yani bir anlamda modernizm’
den postmodermizm’ e ulasildiginda birka¢ yon degistirmis, baska baglamlarda
yeniden degerlendirilmis ve her zaman Onemini korumustur. Psikanaliz,
Antropoloji ve dilbilim disiplinlerinin gelisiminden sonra ise, ideoloji teorisi
diistin diinyasinda ¢ok daha derinlikli bir yer edinmistir. ( EAGLETON 1992:
145)

Bizim agimizdan Ideoloji teorisinin énemi, onun ¢ok ydnlii igerdikleriyle
baglantili olmasindandir. Ideolojinin disiplinler aras1 etkilesimi sart kosan bir
icerikte olmast onun sosyolojik baglaminin  sanatla olan iliskisini
kacmilmazcasma zorunlu kilar. Ayrica farkli diisiince yapilarinin kesisim
noktasmda duran bir kuramsal alana denk diismesi Ideoloji teorisini bilim- felsefe
vb. alt bagliklar1 olabilecek problemlerin tamammi degerlendirilebilecek
fenomenlere doniismesini miimkiin kilmaktadir. Bir baska degisle, deger yargilari,
inanglar, bilgi, bilim, kimlik, 6zne’lik, din, felsefe, bakis agisi, diinya goriisii vb.
tirde kavram ve Kkategorilerin tamami bir sekilde ideoloji ile iliskilidir. Ya da
iliskilendirilebilir. Temel insani fenomenlerin ideoloji teorisinin iginde

degerlendirilmeye tabi tutulmasi bir ideoloji degildir.

Sunu soylemek istiyoruz; ideoloji pek ¢ok alanda kendi iceriginden
uzaklastirthip metafizik bir igerik kazandirilmistir. Bu onun insani fenomenlerle,

ornegin sanatla bagini kopariwr. Kars1 durdugumuz budur.
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2.2.Sanat ideoloji iliskisi
“Sanatin ideolojik olmadig diisiincesi, alabildigine ideolojiktir.”
A. OKTAY

Plastik / gorsel sanatlar (Resim, heykel, mimari, miizik, tiyatro, sinema) ve
yazmsal sanatlar ( siir, oykili, roman) ile ideoloji arasindaki iliski zor bir alan

icinde goriiniiyor.

Yaygm kani, ideoloji ile siyaseti ©Ozdeslesmeye egilimlidir. Oysa
ideolojinin, biitiin toplumsal yapilara iliskin anlamlar ve anlamalarla bagintili
oldugu goriisiinden hareket ederek sanat ve ideoloji arasinda dogrudan bir bag

oldugunu sdylemek hi¢ de yanlis olmaz.

Gergekte sanat ve ideoloji bir iist dil ya da farkli bir soylemdir. Burada
asilmas1 gereken sorun bu iki anlamdan hangisinin oncelige sahip oldugu degil;
bu iki anlamin sanatsal yarati siirecinde kesistikleri noktanin tarihsel agilimini

dogru yapabilmektir. Bu giine kadar bunun dogru yapilamadigini diisiiniiyoruz.

Bicim aracilig1 ile sunulan anlamsal yapilarin desifre edilmesi siireci,
yorumsamaciliktan yapisalciliga, izlenimcilikten, maddecilige bir dizi sdylemin

verilerinden ve yontemlerinden yararlanilmasina yol agmustir.

Anlamin sanatsal desifre edilmesi, sadece toplumun ve insanin degismez
dogrusunu, gizlenmis 6zilinii ortaya ¢ikarmak gibi bir amagla degil; ayn1 zamanda
yapitin anlaminin toplumsal ve kiiltlirel yap1 i¢inde neyi temsil ettigini, daha
yerinde deyim ile hegemonik bir ideoloji i¢indeki Yyerini belirlemeyi de
amaglamalidir. Bu Freudyen bir ¢6ziimleme ile yapilmamalidir. Ciinkii boyle bir

coziimleme kiiltiire ait degerleri ortaya ¢ikarmaktan uzaktur.

Bir baska durumda da yani, yazinsal / sanatsal imge ve diisiincelerle bigim
ve bigemleri ‘altyap1’ nin, yani son kertede ekonomik diizeyin belirleyici oldugu
maddi yapmin bir yansimasi saymak, yukarida belirttiimiz gibi, ideolojiyi
dogrudan dogruya siyasetle Ozdeslesmeye yol agmaktadir. Bu egilim, sanat
yapitlarin1 son kertede ilerici / gerici tiirlinden belirleyici bir karsithiga sebep

olmaktadir. Jackop Burchardt’ in soziiyle °’Sanatin kendi hayati ve tarihi vardir.”
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Sanatin toplumsal tarihini yazmayi amaglamis olan Arnold Hauser de sunlari
sOyliiyor: “ kendine 6zgl, ilerici ve yaratict sanat, giiniimiizde yalniz karmasik bir
sanat anlamina gelir. Bunu herkesin esit 6l¢iide anlayip takdir etmesi hi¢gbir zaman
miimkiin olmayacaktir.”Bu sanati toplumdan uzaklastiran en Onemli etken

olacaktir.

Yapitlarda dile gelen, ideolojik yonsemelerinin betimlenmesine iligkin bir
ornek vermek gerekirse; Hauserz, Alman ve Bat1 Avrupa romantizminin iki karsit
kutupla gelistigini soyler birincisi, bunlar devrimci bir tutumdan liberalizme
savrulmustur. Yenilik¢i bir sdylemi benimseyen, hiz ve hareket 6gelerini
onemseyen Italyan Fiitiiristleri fasizmi; Rus Fiitiiristleri ise komiinizmi
se¢miglerdir. Bu iki Ornek, sanat yapitina ait estetik ideolojinin hegemonik
ideoloji icinde farkli siyasal eklenme bigimleri hakkinda yeterince fikir
vermektedir. Ayrica fasist gurubun i¢inde yer alan Italyan Fiitiiristlerinin estetik
ideolojilerinin ve buradan kaynaklanan bi¢cim ve bigem yOntemlerinin timii ile
sanat dis1 olduklar1 da one siiriilemez. Toplumsal formasyon i¢inde “ asimetrik”
bir biitiinliik olusturan yazinsal — sanatsal {iretim bigimlerinin anlamsal yapisina
iliskin ideolojik igeriginin ayristirilmasi da karmasik bir siire¢ olusturur. Ornegin
plastik sanatlarda giiniimiizde figiiratif, soyut, yeni disavurumcu ve kavramsal
sanat anlayislar1 bir arada bulunmaktadir. Estetik yaklasimlarini olusturan
ideolojiler agisindan bu anlayislar birbirilerini zaman zaman dislamaktadirlar.
Figiiratifler ve yeni — disavurumcular kavramsalci sanatcilari anti — hiimanist
bulurken, kavramsalcilar da onlar1 ¢ag disicilikla sug¢lamaktadirlar.” ( ASHTON,
2001: 166 )

2 Arnold Hauser

Diinyaca tinlii sanat tarih¢isi Arnold Hauser, 1892°de Macaristan’da dogdu. Budapeste ve Paris
Universitelerinde felsefe, sanat ve edebiyat tarihi 6grenimi gordii. Berlin‘in ardindan 1924 yilinda
Viyana yerlesen Hauser, sinemanin kurami ve teknigi sanatin ve yazinin toplumbilimi konusunda
makaleler kaleme aldi. 1938°de Londra’ya yerlestikten sonra sanatin toplumbilimi tizerindeki
calismalarini yogunlastirdi. Basyapiti sayilan Sanatin ve Edebiyatin Toplumsal Tarihi 1951 ‘de
Londra ‘da yayimnlandi, bunu ayn1 kitabin New York ve Almanya basimlar1 izledi; daha sonra
hemen biitiin dillere gevrildi.

Cok genis bir kaynak arastirmasini temel almasi, sanat edebiyat ve miizik alaninda toplumbilimsel
goriislerin hemen biitiiniinii degerlendirmesi; yapitin baslica 6zelliklerini olusturmaktadir.
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Bu arayiglarin bir arada yasamasmin nedeni hepsinin belli bir izleyici

kitlesine sahip olmasidir.

Okumak, seyretmek, izlemek, dinlemek Eagleton’ nun sézleriyle * {irliniin
ideolojik olarak desifre edilmesidir.” Farkli estetik ideolojilere sahip olan
tilketiciler, karsilarindaki friinleri farkli bicimde okuyup, seyretmekte ve
anlamlandirmaktadirlar. Ustelik bu egilimlerin hemen hepsi ¢agdas olduklarmi,
verili toplumsal iligkileri digladiklarin1 sanatta kurumsallasmay1 yikmayi
amacladiklarin1 6ne siirmektedirler. Ciinkii sanat¢1 yazmsal — sanatsal iiretim
bi¢imleriyle estetik ideolojilerle siirekli alis veris halindedir. Ayrica istesin
istemesin, baskin c¢evresel kosullar tarafindan giidiilenmektedir. Bu bir karmasa
degildir. Pek ¢ok sanat¢1 ayn1 zamanda hem yeni — disavurumcu bigemi, hem de
kavramsal Dbicemi benimseyen iriinler vermektedirler. Yani estetigin

yaklasimlarini siyasal gondermelere agik tutmaya calismaktadirlar.

Balzac, bu noktada, yazarm ( sanat¢inin ) ideolojisinin, yapitinda birebir
dile gelemeyebilecegini, hatta yapitin irettigi ideolojinin buna tlimiiyle ters
diigebilecegini soyler. Balzac kralci idi ama yapit1 yiikseltmekte olan siniflarin

ideolojisini yansitmustir.( Morris Kagan estetik ders notlarr)

Bu noktada, sanatcilar yapitlarmi da, Balzac’ ta oldugu gibi, kendi
ideolojilerine ters diistiiklerini gérmek, bu Sanatgilarin tiikketim ideolojisi iginde
hapsolduklarin1 gosterir. Bu bir yanilsamadir. Sanat¢1 6zgiirlestirici ideolojisini

geride tutmaktadir.

Sanatin teknolojiyle ve bi¢im / bicem ideolojiyle iligkileri son derece
karmagiktir. Anlamlarin  desifre edilmesi bu yiizden ciddi bir dikkat
gerektirmektedir. Modernist bigim ve bigemlere tiim yasami boyunca kuskuyla
bakan Lukacs gibi bir kuramci bile, Kafka’ nin yapitin1 kavramada sasilacak bir
yetersizlik gostermistir. Katka’ nin gercekligini, ¢ok ironik bigimde anlamistir.
Sovyet askerleri tarafindan tutuklanip gotiriiliirken, “Kafka gercekten

gercekeiymis” demek zorunda kalmaistir.

Bigim ve bigemin edilgen degil, etkin ideolojik 6geler olduguna iligkin bir

ornek vermek gerekirse Princeton Universitesi mimari Profesorii Alan Colguhoun,
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diinya kamuoyunun hayranligmi kazanan Pompidou Kiiltiir Merkezi’ ni soyle
degerlendiriyor. “ Pompidou Kiiltiir Merkezi’ nin jiirisi bir biitiin olarak kiiltiiriin
bir Pazar yeri oldugunu simgelemeyi se¢mistir.” der ve sunu ekler “ Babeuf” un
kamu diikkanlar1 amfi tiyatrolar, sirkler, su kemerleri, kopriiler, arsivler,
kitapliklar olarak tanimladigi demokratik yasamin kesin tanimli organlarinin
cogaltimi yerine, biitiin kiiltlir organlar1 simdi tek bir biitiinliige indirgenmektedir
Ki, bunun prototipi liberal tiketim toplumunun amblemi olan * self-servis

diikkanlardir.” (vurgulama Ahmet Oktay’ in dir.)
2.2.1. Bize Gore Yanhs Bicem Ornekleri

Komiinist toplumcu gergek¢iligin anitsal resim anlayist ile nazizmin
anitsal resim anlayis1 arasinda tehlikeli iliskiler vardir. Calisma etiginin
yiiceltilmesi, 6nderlerin ikonografik baglamda alimlanip sunulmas: gibi Tiirkiye’
de yapilan kimi devrimci afislerde iscilerin kafalarmin kiigiiclik ¢izilmesi, buna
karsilik kollarinin ve yumruklarmin devasa boyutlara ulagsmasi olgusu beyin ile
kas arasinda kurulan ters orantmin sakincalar1 goz ardi edilerek sunulmustur.
Sanat, sanat¢1 ve ideolojiye en iyi drnegin Picasso oldugu su gotiirmese gerek.
Picasso konusuyor adli kitapta ““ Siz bir sanat¢iyr ne saniyorsunuz? Eger bir
ressamsa sadece gozleri olan, bir miizisyense sadece kulaklari olan, bir sairse
kalbinin her kdsesinde sadece lir olan bir aptal m1? Tam tersine diinyadaki atesli,
mutlu ya da korku verici olaylara kars1 her an uyanik, bu gibi olaylar1 yansitmaya
hep hazir siyasal — ideolojik bir varliktir sanatgi. Tarafsiz kalmak bahanesi ile
kendinizi yagamdan nasil koparabilirsiniz? Yasantiniza bdylesine ¢cok sey katan

diger insanlarla ilgilenmemek nasil miimkiin olabilir? der ve pekistirir:

13

Herkes resim yapsaydi, yeni bastan bir politik egitime gerek
kalmayabilirdi.” ( ASHTON, 2001: 167)

2.2.2. Elestiri Uzerine

Bir resim ya da sanat nesnesi iistiinde diisiinmek o sanat iiriinii’niin,
tiretildigi donemin tarihsel, toplumsal, siyasal 6zelliklerini disarida birakmamakla

mumkiin olur.
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Sanatgiya doniik elestiriden s6z ederken sanatgmin hayati ile eserleri
arasinda bag kurmanin o6tesinde bizi ilgilendiren sanat¢inin kisiligi ile eserleri
arasinda siki bir bag oldugu ilkesi temel goriisiimiizdiir. Bu ilke baslica iki amagla

kullanilabilir;

1- Eserleri aydinlatmak icin sanatginin hayatini, kisiligini

incelemek,

2- Sanat¢inin eser yaratma siireci ile dogal siireci arasindaki
fark1 ortaya koyabilmek icin yapilacak psikolojik degerlendirme i¢in
eserlerini bir belge gibi kullanmak.

Birincisi tarihsel elestiriye yakindir, onun bir pargasidir diyebiliriz. 19.yy
da bu cesit elestiri yolunu acan Sainte — Beuve olmustur. Sanat¢imin hayatinda yer
alan olaylar, icinde yasadigi kosullar, aile ortami, okudugu kitaplar, basindan
gecen agklar vb. sanat¢inin kisiliginin ve dolayisiyla eserlerinin iyi anlasilmasi
icin gerekli bilgiler sayilmistir. Bu bilgiler sayesinde sanat¢inin inanglari, diinya
goriisii ve psikolojik durumu saptanirsa, eserleri de bu bilginin 15181 altinda
inceleyerek saglam yorumlara varilabilir. Eserin ger¢ek anlami sanat¢inin
kafasinda disiindiigli, tasarladigi, dile getirmek istedigi anlamdir. Onun igin
sanatgmin diisiincesine, ruhuna, sizabilir ve eseri meydana getiren duygulari,
fikirleri kesfedebilirsek, eserin gercek anlamini kavrar, yorumlar ve sanat¢min
gerceklestirmek istedigini yapip yapmadigma bakarak eserin amacma ulasip

ulagmadig1 dlgiilebilir.

Sanat¢iya doniik elestirinin ikinci sekli; eserlerine bakarak sanat¢mnin

kimligini aydinlatmak yoludur. Bu konuda iki kuram 6ne ¢ikmaktadir.

a-Yansitma kuraminda 6nemli olan sanatg1 degildir, O sadece bir amagtir
bundan otiirii yansitma kuraminda ¢ikan elestiri yontemlerinde sanat¢inin kisiligi

hi¢bir zaman kendi bagina amag sayilmamastir.

b- Anlatime1 kuram ise sanat1 her seyden 6nce duygulari ve yasantilarin
dile getirilmesi diye tanmimladigi i¢in, bu kanida olan elestirmenler sanatgiya

donerek onun hayatini, psikolojisi, kisiligini incelemeye ¢alisirlar. Sanatcilar
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eserlerinde kendi kisiliklerini yansittiklarina gore, bu eserlerden, sanat¢inin

kisiligi ¢ikarilabilir. Bu kuram kismi olarak edebiyat i¢in hayata gegirilememistir.

Homeros ve Shakespeare gibi sanatgilarn dahi eserleri bu sekilde
aciklanmaya calisilmistir. Ciinkli bu yonteme inanan elestirmenlere gére, sanatci
istesin istemesin eserlerine kisiliginin damgasini basar. Her sanat¢mnm kendine
Ozgii bir Gislubu vardir; Gslup karakterin anahtaridir. Bundan bagka, bir sanat¢inin
eserlerinde isledigi temalar, sectigi, kullandigi imgeler yine kisiligini agiklar.
Sanat¢idan esere, eserden sanatgiya giden bu yontemlerin ikisi birden ayni
sanat¢tya uygulanabilir. Elestirmen bazen eserde buldugu 6zelliklerle sanatg¢inin
kisiligini sonra da bu genel kisiligi yine tek tek eserleri a¢iklamak i¢in kullanir.
Burada karsimiza su soru ¢ikiyor. Sanatgmin Kkisiligine ait nitelikleri yani
otantikligi sanatta deger Olgiitii olarak kullanabilir miyiz? sorusudur.(MORAN,
1991: 118)

Sanat¢min otantik iiretimi ( yazmasi, resmetmesi, yontmasi, vb. ) bir 6l¢iit
miidiir? Unutmamak gerekir Ki, otantik olmak duygularini anlatma ¢abasi1 baska
amagclar giitmeksizin kendini sanata adamak; kendi olmak bigiminde diistiniiliirse
bile gercek sanat¢i ile arasindaki ayrimi tam olarak imlemez. Clinkii sanat sadece
duygulanimlarin ve coskularin ortaya konma siireci degildir. Sanatg1 sanat eseri

ile bagin1 tarihsel olarak kuramadig: siirece duygulanimlar anlamsizdir.
2.2.3. Amacimiza Dogru Son Adim

Bir sanat eserini hem amag olarak, hem de 6gelerine ayristirilamayan bir
biitiin olarak diislindiiglimiizde, elestiri yonteminin ilk yiikiimliiliigii, sanat admi
alan varlik-alanimi ve eser adin1 alan var olan1 anlamaktir. Ikinci yiikiimliiliigii ise,
eser denilen var olanin, insanin varlik biitinliigiindeki yerini géstermektir. Bu
giine kadar bunun i¢in tek saglikli yolun, Hartmann’ in tanimladigi Resim
Ontolojisi ya da Varliginin Verilis Tarzi Bakimindan Resim Sanat1 Analizi oldugu

sOylenebilir.



19

“ Mengiisoglu’nun eser lizerindeki aktarimina gore *’sanat tek olan, bir esi
bulunmayan bir seyi, yani individuel® olan bir seyi isler. Onu biitiin teknigiyle
kavramaya ¢alisir; fakat sanat boyle bir seyi kavramak igin herhangi genel bir
kurala elvermez: ¢iinkii her sanatginin, objesini kendi 6zel malzemesi, kendine
0zgii ozellikleri ile kavramasi gerekir. Fakat bu kavranilan sey, yanlishga ve
dogruluga karsi kayitsizdir. Yani bilimsel degildir. Bununla beraber her sanat
alaninda 6nemli olan, objenin derinligi ile kavramilip kavranilamamasidir. Cilinkii
ancak kendi objesini derinligi ile yani onun varlik 6ziinii kavrayan eser, bir sanat

eseridir; bunu saglayamayan eser, bir sanat eseri degildir.”’

O halde bir yapitin sanat eseri sayilip sayillamayacaginin
anlagilabilmesinde en 6nemli yol o yapitin ontik igerigini ortaya ¢ikarabilmektir.

Clinkii sanat eseri insan varligmnin tarihsel yanina tapu belgesi gorevi yapar.

Coziimleme esnasinda resmin degerine iliskin yakalanan ilk gorsel deger
estetik degerdir. “ne kadar giizel” seklindeki ilk ve ani yargimizla ortaya ¢ikan
degerdir. Ya da tam tersi “bunun nesi giizel ?” seklindeki bir ifade de, izleyicinin
buldugu estetik degerin bir gostergesi olur. Fakat her sanat yapit1 gibi resim de
sadece ‘giizellik’ ya da benzeri bir adlandirma ile bilinen tek bir degerin tasiyicisi
degildir; amacina ulagsmis bir eser genellikle ¢ok degerlidir. Fakat bu degerlerin
timi, genelde biitiin insanlar tarafindan algilanmayabilir. Bu degerlerden
bazilarmi kimi insanlar, diger bazilarin1 da baska insanlar algilar ve algilanilmig
bulunan bir¢ok farkli degerlerden hangisinin ya da hangilerinin, o resmin tasidig1
¢ gercek’ deger oldugu konusunda bizi kesin bir yargiya gétiirebilecek hicbir dnsel

yontem bulunmamaktadir.

Biz bu tez igerisinde biitiin bu diisiincelere katilmakla birlikte; bu giine
kadar yapilan degerlendirmelerin (hangi 6lgiitte olursa olsun) defektif* oldugu
sonucuna vardik. Sanat eseri tanimlama, betimleme yargi gibi degerler ile
algilanmaya ¢alisilmas1 sonucunda varilacak sonug¢ bizi ¢gogunlukla yaniltan bir

sonu¢ olacaktir. Bize gore her eser kendi sanatg¢isini;her sanat¢t kendi ¢agini

¥ individuel: Sozliik karsilig: bireydir. Ancak burada Latince kékiine sadik kalmarak yani (
indiziple ) den gelen anlami1 kullanilmistir. Atom anlamindadir.
* Defektif:aslina uygun olmayan bir sekilde kullanmak.
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aciklar.Eser ¢oziimiine iliskin yeni bir bakis a¢isinin varligindan s6z ediyoruz. Bu
anlamda eser sanatgisiyla var olabilecegi gibi, sanatgmin o eseri irettigi ¢agin
sosyal, politik ve kiiltiirel yapisi ile diisiiniilmesi ve esere bu agidan bakilmasi
sonucunda eserin i¢indeki iletinin sanat¢inin diisiincesi oldugu kadar ideolojisi
oldugu gergegi gozden kagirilmamalidir. Bir eserde kimi zaman direkt olarak,
kimi zaman da Ustii Ortiilk ama saglikli bir bakigla goriilebilir. Bundan sonraki

boliimde biz bunu degisik 6rneklerle agimlayacagiz.
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III. BOLUM: ESER COZUMLEME
3.1. Horatius Kardeslerin Yemini
Eserin Kimligi
Eserin Adi: Horatius Kardeslerin Yemini
Eserin Konusu: Vatan Aski
Sanatcisi: Jacques Louis DAVID
Yapim tarihi: 1784
Teknigi: Tual tizerine yagh boya
Boyutlari: 330x423cm.
Bulundugu miize:Paris Loure
Jacques Louis David

Jacques Louis David,18. yiizyil Fransiz resminin ve bat1 sanati tarihinin
basta gelen ressamlarindandir. Fransiz ihtilali slirecinin sanat ortaminda yeni bir
estetik anlayigm yolunu agmustir (neo- klasisizm.) sanatginin burada konu edilen
“Horatius Kardeslerin Yemini” adli basyapitinda sanat, siis olmaktan ¢ikarak,
toplumun bir pargasi halini almis, 6gretici, diizeltici ve egitici bir gorev tistlendigi
gOriiliir. Ayni1 zamanda sanat eserinin toplumun 6niinii agmasi ve bu anlamda tim
uluslarin ortak mali olan bir etkilesim ve iletisim araci niteligi kazanmasindan

otiirti, yeni bir ruhla ideoloji ve sanati birlestiren bir 6zellige sahiptir.

Ayn1 zamanda bu eser Fransiz ihtilalinin tetikleyicisi durumunda olan
“Horatius Kardeslerin Yemini” adli yapit1 kavrayip anlayabilmek i¢in dncelikle
yapitin ait oldugu Siirecin tarihi ve sanat ortammi, doneminin kendine 6zgii

sartlar1 i¢ginde David’ in miicadelesini dikkate almak gerekmektedir.
3.1.1. Yapitin Ait Oldugu Siirecin Tarihi Cercevesi

David’ in inceleme konumuz olan iinlii basyapiti ‘Horatius Kardeslerin
Yemini’ Avrupa ve Fransiz tarihinin 18. yiizyilin son ¢eyregindeki sikintili ve
karmagik siirecine aittir. David’ in resminin tamamlanmasindan bes yil sonra

1789’da Fransiz ihtilali baslamistir. Yapit bu noktada yaklasan ihtilalin
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gostergelerinden biri sayilmustir. Thtilal dncesi tarihi siireci kavrayabilmek igin
burada kisaca bu yiizyilin ¢ergevesini ¢izmek uygun olacaktir. ( HAUSER, 1984
:132-133)

18. yiizyilin Fransa’smin biiyilk bir niifusu, giicli ekonomisi, basta
dokumacilik olmak tizere gelismis bir ticareti vardi. Toplumsal refah diizeyi
oldukga yiiksekti. Bu durumda Fransa’da kiiltiir ve sanat konularma yonelik ciddi
bir ilgiye olanak tanimaktaydi. J. J. Rousseau (1712- 1778) Voltaire (1694- 1778)
ve D. Diderot (1713-1784) gibi ilerici aydmn diisiiniirler dikkat ¢ekiyorlardi.

Felsefe, teknoloji ve bilimin canlandig1 da agik¢a izleniyordu.

18.yiizy1ll pek c¢ok yerde Ozgiirlik miicadelesinin verildigi bir
yiizy1ldir.1756-1763 yillar1 arasinda siiren yedi yil siiren savaslarinin 1778-1783
tarihlerinde Amerikan bagimsizlik savasi bunlara ornektir.‘Horatius Kardeslerin
Yemini’ adli resmin yapilig tarihi olan 1784 hemen bu savasin sonrasina
rastlamaktadir. Fransa’ da 6zgiirliik hareketlerinin baslangicindan hemen sonra,
icinde David’ in de bulundugu kiiltiir ve sanat miicadeleleri baslar. David’ in
onciiliigiinde toplanan ilerici sanatcilar tarafindan sadece akademi liyelerine
tanman salonda sergi agma imtiyazina karsi bir muhalefet hareketi baslatilir.
Bunun sonucunda 1791 de akademinin ayricaliklar1 kaldirilir. Tiim sanatgilara
salonda sergi acabilme hakki taninir. Bu gelismeler akademinin ¢okmesiyle
sonuglanir. Ancak Akademinin yerini almasi gereken yeni kurumlara da ihtiyag
vardir.1792” de konvansiyon Louvre’ da bir miize kurmaya karar verir. Bu siire¢
miizelerin kurulmasi faaliyetleri ve sanat egitiminin demokratlagsmasina onemli
katkilar saglar.1763’ de konvansiyona secilen David, o6zgiirliik ve demokrasi
yanlilarmdan olusan “Commune des Arts” adli dernegi kursa da krallik
yandaslari, kraliyet i¢in yikic1 gordiikleri bu dernegi bir yil sonra ¢okertirler.
Bunun iizerine akademi de olusan boslugu “club revoultionnaire” ( David ve

Purdhon gibi sanatgilarin yonlendirdigi bir kuliip ) tistlenir.

David’ in ekonomik durumu, evliligi dolayisiyla oldukg¢a parlak
oldugundan sanat ortamindaki islerin nasil yiiridigi konusu onu pek
ilgilendirmiyordu. David Fransiz ihtilaline olan bagliligini daima siirdiirmesiyle

de Ozgiirlik baglammda dikkate deger bir rol iistlenmistir. Ihtilal hiikiimeti,
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baslangicta kiiltiir ve sanat konularina gereken ilgiyi gosteremediyse de zamanla
ilgilenmeye baglar. Belli kisiler sanata yakindan ilgili olurlar ve toplumda da tinlii

sanatc¢ilara yonelik bir duyarlilik gelisir. ( HAUSER, 1984: 132-133)
3.1.2.Yapitin Ait Oldugu Siirecin Sanat Ortamm

Orta Cag’da gotik® ve klasik® bi¢im anlayisi kaynasmis durumdaydi.
Ronesans siirecinin 6zellikle yiiksek doneminde dogale1 bir klasisizmin varlig1 s6z
konusu idi. Neo-klasisizm’ ise dnce saray g¢evrelerinde, 6zellikle aristokratlarca
benimsenmis, sonra orta smifa mal olmus ve sonunda devrimci sayilan
burjuvazinin estetigi haline gelmistir. Bu durum, son derece ilging bir sekilde bu
yeni siirecin ¢eliskili ve karmasik yonlerine 151k tutar. Bu gelismeye bagli olarak
David’ in resimleri de bu kesimlerce yeglenmis ve sonugta “Fransiz ihtilalinin
resmi resim sanat1” sifatina sahip olmustur. Aristokrasinin diinya goriisiinde daha
¢ok barok sanatinin coskulu duyumculugunun izleri bulunur. Orta smif ise,
usguluga, miitevazilige ve disipline 6nem verdiginden; klasisizmin dogalciligini,
acik ve yalin tavrin1 benimsemistir. Bu nedenle onsekizinci yiizyil Avrupa’ sinm
resim sanati zaman zaman klasisizme yonelirken bazen de daha gelisi giizel
yorumlara agik kalmistir. Ancak; bu donemin usgulugu klasik sanat anlayisiyla

ifadesini bulmustur.

Yeni-klasisizm ile ortaya ¢ikan egilim, aslinda kat1 bir uygulamanin tekrar
giindeme gelisidir. Ciinkii orta cagdan itibaren sanat, Klasisizm’ e bagh ve karsit
goriisler arasinda yolunu bulmaya ¢alismistir. Yeni-klasisizm de bu yolun ihtilal
stireci cagin Fransa’ smdaki ilerici egilimleri destekleyen bir merkez olmustur.
Ihtilal donemi sanati olan Yeni-klasisizm, onsekizinci yiizyilin ortasindan itibaren
adim adim gelisir ve Rokoko kiiltiiriiniin yasam anlayismna ve kraliyetin haksiz

vergi diizenlemelerine karsi direnir. Bu direng sanat planinda Rokoko’dan Yeni-

® Gotik; Gotik sanati 12. yiizyilin ikinci yarisinda Romanesk sanatinin degismesiyle, Latin
sanatina bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ortacagi kapatan, RGnesans’1 baglatan sanat akimudir.

® Klasik; 17. ve 18. yiizyillarda egemen olmus bir sanattir. Klasikgiler dogayr mantikli bir diizen
olarak goriirler, ona akilc1 yontemlerle yaklasilir.

" Neo-klasisizm; 18. yiizyilin yarisindan (1750) baslayip Napolyon'un kralligmmn sona erdigi
1815 yilinda kadar stirmiis sanat akimidir. Barok stile kars1 bir tepki olarak dogmustur.
klasiklesmis eserlerin basite indirgenmis, modernize edilmis kotii uyarlamalari ortaya ¢ikmistir.
Bu suretle ortaya ¢ikan eserlerin bir seye benzemedigi sanat tarihgileri tarafindan da siklikla tekrar
edilir.
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Klasisizm’ e gegilerek tasmmistir. Rokoko’yu destekleyen burjuvalarin kaygisiz
ve gergeklerden kopuk tavirlarina karsi, yeni-klasik eserler, devrimci bir sanat

karakteriyle iliskilendirilir.

Bu durum, David’ in sanatinda kokten bir degisiklige ugramistir. David’
in, Yeni-klasisizm’in Onciisii olmasinin sebebi rokoko estetigini devre disi
birakmasindan gelmistir denilebilir. Ama David’ in Onciisii oldugu bu Yeni-
klasisizm’ i toplum hemen benimsememistir. David’ in resimlerinin Rokoko’nun
yozlagsmasini yikmak tizere yapildigi sonralar1 kavranabilmistir. 1770’ lerde Yeni-
Klasisizm, eski tislupla savasini siirdiiriirken pek etkili olmamis ve 1780’lere kadar
saray sanatiyla ¢ekismistir. Ancak, 1780 sonrasinda David’ le birlikte baslatilan
savas, Rokoko’nun gegerliligini silmeye baslamistir. David’ in bu noktada 1784
de resmettigi ‘Horatius Kardeslerin Yemini’ adli tablosu, biiyiik bir iin kazanarak
otuz yillik ¢ekismeye noktayr koymustur. Boylece 1780- 1789 tarihleri arasinda
ihtilale giden yolun hakim sanat anlayisi Neo-klasisizm ve dogal olarak David

olmustur.( Hauser 1984: Sanatin Toplumsal Tarihi)
3.1.3. Eserin Morfolojisi ve Ikonografisi

Jacques Louis David “Horatius Kardeslerin Yemini” adli resmini 1784
tarihinde tual ilizerine yagli boya tekniginde yapmustir. Eser Paris’ te Louvre

miizesinde bulunmaktadir.330x423 cm. ebadindadir.
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Resim 1. Horatius Kardesler’ in Yemini

8 “Horace”” adli oyununun Paris’teki

Bu tablo David’e, Corneille’in
sahnelenisinden esinlenilerek, kralin istegiyle Giizel Sanatlar Bakanlifi icin
siparis edilmistir. Yani, hem kraliyetin st siniflar1 hem de hiikiimet tarafindan
kabul gormiistiir. Bu onemli siparisi alan David, esi ve yardimci ressamlariyla
birliktet Roma’daki  atdlyesinde  resmi  sergilediginde  heniiz 36
yasindadir.”’Horatius Kardeslerin Yemini’’, ikinci kez, Paris’te 1785 yilinda
sergilenmigtir. Siparig sahipleri her ne kadar, bu resimle Corneille’in oyunu
arasinda kurulan bagi tam olarak gérememis olsalar da, bu durum, yapitin biyiik

bir basar1 kazanmasini engellememistir. David’e bu resim igin 0 zamanlar olduk¢a

yiiklii bir meblag 6denmis olmasi bunu kanitlamaktadir. Boylece David,1784’de

® Pierre CORNEILLE:(1606- 1684) Normandiyali soylu bir aileden yetisen ve Xll.Louis ile
XIV.Louis ‘hin hiikiimdarlig1 zamaninda yasamistir. Corneille’ nin edebiyata biiyiik tutkusu vardu.
Sadece zevk icin kendi kendine siirler yaziyordu. 1636 da ,Le Cid adli manzum trajedisini
Oynatmay1 basardi.eser gormiisti. Corneille, duygular: ile gérevi arasinda bocalayan insanin bu
glic durumunu, eserlerinde sik sik isledigi konular arasindadir. Eserlerinden bazilar1 sunlardir:
“Medea” 1635, “Le Cid” 1636 “Horace” 1639 “Cinna”1639
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Krallik Resim Akademisi’ne iiye secilmesiyle yakaladigi sayginligi, ertesi yilin

resim sergisinde yer alan bu yapitiyla perginlemis olur.

David’in bu resmi, onsekizinci yiizyilin en muhtesem eseri olarak one
sirilmiis ve sanatgi, devrimci nitelikteki bir bagkaldirinin sanat planindaki
temsilcisi olarak kabul edilmistir. Yapit, klasik idealin diinyadaki en giizel
temsilcisi olarak da nitelendirilmistir. Aslinda, zaman zaman, klasik anlayisin
tutuculukla iliskisinden s6z edilirse de bu yapit: “ gerceklestirilebilen en cesur ve
ilerici atilim” olarak deger kazanmistir. David’ in bu eseri, ayn1 zamanda biiyiik
bir olay yaratarak, Neo-klasisizm teriminin heniiz kullanilmadig: bir siirecin yeni

bir sanatsal canlanigin temsilcisi haline gelmistir.

Kompozisyonda: Alba ile savasan Roma’nin zaferini saglayabilmek igin
canlarini seve seve feda etmeye hazirlanan Horatius kardeslerin babalarma yemin
ettikleri an gorsellestirilmistir. Baba ile Horatius kardesler ayni hat dstiinde
resmedilmislerdir. Bu cesur kardeslere, babalar1 tarafindan kiliglar1 verilerek,
toren gergeklestirilmekte ve sag arka planda resmedilen anne, ¢ocuklar ve kiz
kardesler de ayr1 bir gurup teskil etmektedir. Kompozisyonun ilgi odagmi:
babanin ogullarina kiliglar1 verme eylemi” olusturmaktadir. Yani, bir baba,
cocuklarini vatan ugruna sehit olmaya tesvik etmektedir. Sol 6n planda yer alan
ve adeta bir tiyatro sahnesinde rol yapiyormusgasina kompozisyona yerlestirilen
Horatius kardesler, yalin sema i¢inde hemen dikkati ¢ekerler. Bu {igiiz kardeslerin
viicut hatlari, hareketleri, elbise kivrimlari istenilen etkiyi saglamak amaciyla
resmedilmistir. Ayni sekilde babanin viicudundaki ideal oranlar ve jest, arka
plandaki figiirlerin resmedilisindeki ideallestirme Neo-klasisizmin temel

yaklagimini ortaya koymaktadir.
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o

Detay

Kompozisyonun mekan anlayismin yalinhigi, arka plan derinligindeki
situnlu ve kemerli fon goriintiisii, esere tam bir ciddiyet saglar ve izleyiciyi
(suje’yi) Roma diinyasma baglar. Horatius kardesler, vakur edalariyla, sahnede
kendini vatani ugruna feda etmeye hazirlanan kahraman rolii oynayan oyunculari
hatirlatirlar. Ayni durum, jestleriyle ve ifadesiyle tam bir vatansever oldugunu ve
bu ugurda bile bile kendini ve evlatlarini feda etmekten kaginmayacagini bundan

da seref duyacagini vurgulamaya caligan babada da goriilmektedir.

Kompozisyona giren her sey ressamin denetimi altindadir. David’in
klasisizmi, ¢izgisel kompozisyon ve desen anlayisina de etkin bir deger vermekte
ve saglam bir estetik yaklagim tiim detaylara sinmektedir. Aklin denetimindeki
acik, yalin ve kesin sonuglara ulasan aktarim giicii bu estetigin temelini olusturur.
Kompozisyondaki yalinlik, anlatimin daha da yogunlagmasina yardimei olmakta;
gereksiz siislemeler, abartili ifade ve aktarimlar devre digi birakildigindan konu
tim ciddiyetiyle vurgulanmaktadir. David’in bu eserde sergiledigi iislup
ozellikleri 6yle bir uyum i¢indedir Ki, sanatsal agidan her sey yerli yerine oturmus
gibidir. Agr baslilik, yalinlik, simgesellik, didaktik bir ahlaksallik, figiirlerin
heykelleri andiran anitsalligma ve ifadeye katkida bulunan agik-koyu kontrastlar,
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koyu ve donuk renk armonisi, 15181n denetim altinda ve istenilen etkiyi saglamak
amactyla kullanimi hem kompozisyon biitlinliigiine hem de ifadeye giicli katki
yapmak lzere istenilen yerlere diisiiriilen berrak 1s1k, ¢izgilere (konturlara) 6nem
veren kompozisyon ve saglam desen anlayisi, eserin miikkemmelligini mimler.
Klasik anatomiye hakimiyet ve teknik uygulamalarla bu bagyapitin dogal
olmadig1 yolunda degerlendirmeler yapilmis ise de, unutulmamasi gereken bu
eserde dogallik ile bigimsel disiplinin birbirinden ayrilmaz bir biitlinliik
olusturdugu gercegidir. Dolayisiyla, tarafsiz bir elestiri ahlakiyla yaklasildiginda
dogalligm olmadigini s6ylemek, yapit1 asagilamaya kalkigmak bu temel gergegi

g6z ard1 etmek anlamina gelir.

Kompozisyonda ele alinan konu,kaynagmi Titus Livius”'tan almaktadur.
Tarihsel bir olgu olarak da degerlendirildigi anlasilan bu olayin; ger¢ekte ¢cok eski

bir mitosun doniistiiriimii oldugu akla uygun diismektedir.

Konu kisaca soyledir:”” Koyliilerin bir kavgast Roma ve Alba arasinda bir
savasa sebep olmustur. Bu savastaki can kaybin1 6nlemek i¢in Alba krali, her iKi
ordunun en iyi savas¢ilarinin g¢arpismasmi Onermistir. Tesadif eseri Horatii
(Horatius/ Horace: Horas) kardesler, Roma ordusunun; Curiatii ( Curiatius/
Cuirace: Kuryas) Kardesler de Alba ordusunun birbirinden ayirt edilemeyecek
kadar cesur ti¢iiz savas¢ilaridir. Bu kahraman askerler, doviismeye baslarlar ve iKi
Romal1 oliir. Buna karsilik, Alba ordusunun {igliz askerlerinin her biri yaralanir.
Yalniz kalan Romali Horatius, 6nce kagar, sonra geri donerek, bir Albaliy1
oldiiriir. Romalilarin coskulu destegiyle diger Albaliyi, ti¢iinciisiinii yetisemeden
saf dis1 eder ve nihayet son Albaliya karsi da tistiin gelir. Romalilar zafer kazanan
yigit Horatius’u ¢ilginca alkislarlar. Bu esnada kiz kardesi onu karsilamaya gelir
ve Horatius’un omzunda Curiatii’ lerden olan nisanlhis1 Curiatius™un pelerinini
goriince gercegi anlar ve yasa bogulur. Tiim Romalilar seving gdsterileri

yaparken; kiz kardesinin 6len Alba’ Ii nisanlisina aglamasi, Romali kahramani

% Titus LIViUS: (Yaklasik MO 59-MS 17) Tarihgi-Yazar.italya Padua’nin Yerlilerinden olan
tivius Ingilizce de daha gok Livy olarak taniir. Unlii bir Roma tarihi olan *’Ab Urbe Condita’’
eserinin yazaridir.Eserde Roma’nin kurulusundan itiberen (geleneksel tarihi m6 753 Augustus’un
krallig1 boyunca Roma tarihini ele almistr.
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ofkelendirir ve Horatius, kilicint kiz kardesine saplar ve soyle der: “Diigmanina
aglayacak her Romali kiz iste boyle 6lmeli’’Bu cinayet dolayisiyla Horatius
yargilanir. Babasi onu, Roma’ya zafer kazandirdigi gerekcesiyle savunur.
Romalilar da ona hak verirler. Ancak, babasi gene de ona sembolik bir ceza
vererek: boyundan algak bir engelin altindan gegmesini ister ve boylece basini

egmeye mecbur birakir.

Bu olaymn anlatiminda yatan gerceklerden biri de yiiksek bir ideal ugruna
islenen cinayete hakli bir gerekcedir. Hatta onu mesrulastrmak diisiincesidir.
Ayn1 zamanda, kahramanlikla baglantili olan bu tema, 16-17. yiizyillarda
Italya’da ve Kuzey Avrupa’da karsimiza ¢ikar. David’ in, 18. yiizyilin Fransa’
smi kritik tarihi siirecinde boyle bir temayir gorsellestirmesi son derece

anlamlidir.

Yapitin, Yeni-Klasisizm’ in en tistiin 6rnegi olarak gosterilmesinin altinda
yatan sebeplerden biri de: ihtilalin ideolojisini, anlam ve gercegini en etkili

(13

sekilde tsluplastirmasidir. Bu eserde, “ sanat toplum i¢indir’’ diisiincesi de en
giiclii temsilcilerinden birini bulmus olmaktadir. Buradaki bigim anlayisi, anlami
ortaya koyabilmek i¢in tiim gergegiyle haykirmakta ve yapit, keskin ifadesiyle
cumhuriyet¢i politik degerlerin sanat yoluyla aktarilmasma devrimci bir ruhla

aracilik etmektedir.
3.1.4.Eserin Ikonolojisi

Yapitin Cumhuriyet¢i Roma’ya génderme yaparak, otoriter ve yurtsever
ahlak aristokrasisine karsit bir soylem icerdigi goriisiine katilamiyoruz,¢iinkii
ihtilal  siirecinin  vatanseverligini olusturan inang ve diislinceleri Roma
cagminkilerle karistrmamak gerekir. Fransa’nin miicadelesi ihtilale kars1 silaha
basvuran komsu devletlerleydi ve bu durumda Roma dénemiyle ancak dolayli bir
bag kurmak miimkiindiir. Zaten Fransa’ da bu siirecte Roma devrinin giysileri ve
Romalilarin vatanseverligi moda halini almisti. Kahramanlik ve sévalyelik ruhu

da daima canli tutulmaktaydi.
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Detay

Bizce bu yapit ait oldugu tarihi siirecten bir Kesit aktararak, Fransiz
ihtilalinin ideolojisine anlam ve gergegine 1g1k tutmaktadir. Resimin mekan
anlayisgi, konunun anlamina uygun, agirbasl ve ciddi bir atmosferi vurgularken,
karanlik ve parlak 1g1k kontrasti da anlamsal dizgeye katilmaktadir. Viicutlarin
anatomik yapisini ve jestleri vurgulayan 1sikla, kahramanlarin elbise kivrimlarin
ve silahlar parlak gosterilmistir. Isik —golge kullanimiyla yiice bir amaca hizmet
eden bir savasin getirecegi aydinlik kast edilmektedir. Bizce bu tavir, sanat¢inin
taraf oldugu ve cumhuriyetgileri destekledigini bildirmektedir. Bu da yapitin
iletisini olusturan 6nemli bir ipucu olarak goriinmektedir. Baba ve kahraman
kardesler, saglam bir sekilde yere basmakta ve ayni eksen {iizerinde yer

almaktadir. Bu kurgu saglam bir ideolojinin savunucusu olarak yorumlanabilecek
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baba ve ogullarinin, inan¢ ve diislinceleri ugruna gerektiginde birlikte dlmekten
cekinmeyeceklerinin bir isareti durumundadir. Kadinlar ve ¢ocuklar gurubu, sag
arka plana alinarak, yemin tdreni aninda gorsellestirilen erkeklerden ayri
tutulmustur. Boylece, anlam boyutuyla baglantili bir sekilde dramatik aktarimla
iliskilendirilmektedirler. Kadin figiirlerin jest ve ifadeleri erkeklerinkiyle tam bir
zitlik i¢indedir. Bunlardan, nigsanlisinin Oliimiine tziilecek olan kiz kardes de
heniliz basma geleceklerden habersiz bir hiiziinlii sessizlige biirlindiirilmiistiir.
Kompozisyondaki tiim {islup 6zellikleri ve teknik basar1 yapitin sdylem giictinii
kararli bir sekilde doruga cikarmaktadir. Burada birlikte 6lme ya da yasama
tercihi,”’Birimiz hepimiz, hepimiz birimiz i¢in’’sloganiyla resmedilen toplumsal
ideolojiden farkli tutulmalidir.(Hepimiz birimiz, birimiz hepimiz i¢in) slogani
toplumsal icerikle tarihi baglardan yoksun ve biitiin degerleri bir ¢irpida bas asagi
edecegini savunan bir dogmadan baska bir sey degildir. David’in bu eserde
resmettigi Roma,bat1 tarihinin kahramanlik degerleriyle baglandigi bir cagin
kendisidir. Eger boyle diisiinmeseydi resimde Rokoko’nun sasali ve flitursuzca

yasamindan 0rnekler verirdi.

Detay

Ne var ki, bu anlayisa sicak bakmayan Kimi elestirmenler, kompozisyonda
realist bir tasarimin agwr bastigini ve ifadenin bu yonde yapay kaldigmi ileri

stirmiiglerdir. Ancak, bu haksiz bir elestiridir. Yapit1 okudugumuzda neden bdyle
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bir Gislubun tercih edilmis oldugunu hissetmemek pek olanakli degil. Bu noktada,
yiice deger ve duygular1 etkili bir sekilde vurgulayan bir aktarmm giiciinii tercih
eden David’in, bunu yalin bir klasisizmin disinda bulmasini beklemek miimkiin
degildir. Bir bagka islubun idealleri, akli ve gercegi aktarmakta yetersiz
kalabilecegi endisesini duydugunu kabul etmek gerekir. Zaten, Fransiz ihtilalinin
sanat alanindaki temsilcisi durumuna gelen bu yapit, giiciini “ kahramanlik,
vatanseverlik, fedakarlik, metanet, yas ve yiice bir amag¢ ugruna hakli savas”
kavramlarini, yapildig1 yillarda moda olan diger iisluplarla degil; neo-Klasisizm
ve klasisizmi ayaga diigmekten kurtaran yeni bir yorumla vurgulanmasindan
almistir. Klasisizm’in, toplumsal olgular1 realist bir c¢izgide agimlamasi ilk
degildir. Ancak buradaki agimlama David’ in iginde bulundugu ¢agin Rokoko
gelenegine bir karsi ¢ikis olarak da algilanmamalidir. Rokoko’nun sasas1 David’in
diistincelerini olmas1 gereken yonde etkilemistir. Ancak David’ in zihninde her
zaman, Fransiz ihtilalinin neden oldugu 6ne siiriilen antuanek monarsisi’’ degil;
temelinde 6zgiirliik olan bir kahraman birey ide’si oldugunu gézden kagirmamak
gerekir. Boylece “ ideoloji, sanat ve gerceklik” bu yapitta i¢ ice ge¢cmistir. David
bu yapitla, ihtilale bes yil kala sikmtili bir siirecin siyasi ideallerini, toplumla
biitlinlestirerek, anlamlandirmistir. Ciinkii duygularla yonlendirilen miicadeleler
ictenlik, sicaklik, incelik ve zerafet gibi niteliklerle ne kadar ¢ok donatilirsa
donatilsin her zaman insanlar1 aklin ve gercegin Otesine iterler. Rasyo’nun aklin
yitirilmemesi ve duygusal zayifliklarla hareket ederek hedeflerinden sapmamaktir.
David bu gercekten hareket eder. Onun rasyonel yaklasimi ile, David’ in giiniinde
unutulan temel degerlerin, kendi ¢agindaki aymazliga karsi, en diismanca ifadesi

olarak karsimizda durur.
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Detay

David’ in eserinde insanlarin duygularinin esiri olabilecegi, akli
denetimlerini yitirebilecegi, yiice inang ve degerleri gormezden gelebilecegi
gergeginin de dolayli yoldan alt1 ¢izilmistir. Yapita kaynak olusturan antik konuda
gecen Alba’ It nisanlisinin 6liimiine aglayan kiz kardes, aklin ve gercegin uzagina
diismekten kendini kurtaramamis ve onun bu zafiyeti kendi felaketini
hazirlamigtir.  Dolayimsiz  bir yaklagimla David, bu temay1 eserinde
islemeyebilirdi. Ancak onun zihnindeki kahramanlik ide’si zayifliklarin giicii ve

glicliigli besleyecegi diisiincesiyle ortiistir. Onun zihninde; bir toplumda mutlaka
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giigsiizler ve zayifliklar olmalidir. Diisiincesi vardir. Kiz kardeslerin aglagsmasi bu

nedenle resmedilmistir.

Her yeni sanatsal egilim ve dogal olarak David’ in Neo-Klasisizm’inin ait
oldugu siirecin kendi gercegi i¢cinde degerlendirilmesi gerekmektedir. Tarafsiz
elestiri ahlakiyla sorulmasi gereken soru sudur: acaba sanatc¢i, yetenegini, yaratici
ve tutarli bir aktarim giicliyle sergileyebilmis midir? Bdyle bir soruya, David’ in
burada ele aldigimiz yapitindan yola ¢ikarak verilecek cevap iki yonlidiir.1-
Sanat¢inin, tiim sanatsal birikimini, anlayisini basariyla aktardigi ve vurgulanan
temaya en uygun estetik yaklasimin biitiinliigii i¢inde tiim yetenegini suje’ ye
sundugudur. 2- Eser sadece gorsel acidan izlenmemeli ve onun arka planda
sundugu tarihsel acilimda gozden kagirilmamalidir. Ancak burada en Onemli
nokta, David’in bu eseriyle goriinen, olup bitmis bir tarihsel 6geyi islememesidir.

Eser gecmisten gelecege bir tarih agilimi yapmaktadir.

Bizce ilging olan bir baska husus da: Yapitin kralin istegiyle ve Giizel
Sanatlar Bakanligi i¢in siparis edilmis olmasidir. Yani eser, hem kral, hem
kraliyetin st smiflarinca, hem de hiikiimet¢e kabul gormiistiir. David bu eseri
yaparken kraliyet ailesini ve onlarin begenisini diisiinmedigi kesindir. Ayrica,
ihtilal oncesi siirecin en onemli eseri haline gelen bu basyapitta saray ¢evresinin
begenisinden ¢ok devrimci burjuva kesimine hitap etmis ve kraliyete karsi
baslatilacak ihtilal miicadelesinin cesaret, vatanseverlik, fedakarlik ve bile bile
olimii géze alma gibi diisiincelerde ifadesini bulmustur. Fransiz vatandaslar1 da
bu resimde ifadesini bulan kavramlari kurulacak Fransiz Cumhuriyetiyle
Ozdeslestirerek saray aristokrasisiyle ve kral ile iligkili gormemislerdir. Zaten
David, Horatius kardeslerin yemininden dokuz yil sonra 1793 te yaptig1 “
Marat’mn 6limii” adli yapitin da sloganci bir tislup ve siyasi igerikli yorumuyla,

sanat alanindaki miicadelesinin monarsiye karsi oldugunu acik¢a gdstermistir.

David’ in “ Horatius Kardeslerin Yemini’’ adli yapit1, yapildig: siirecin
siyasi ortamindaki kararsizlik ve belirsizliklerin bir sanat eseri araciligiyla tescili
anlamma gelmektedir. Topluma mal olan basarili bir sanat yapitinin karsisinda
hi¢gbir giiclin duramayacagmi ve sanatm, toplumun Oniinii agan bir etkiyi nasil

yaptigini da ortaya koymaktadir. Bu nedenle David’ in bu bagyapiti, sadece neo-
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Klasisizmin oncii, yol gosterici ve ilerici 6zelliklerini gosteren birkag Ornekten
birisidir.

“’Horatius Kardeslerin Yemini’’ adli bu yapitin1 sanatin yasamla bulugma
noktasini gostermesi bakimindan da Onemli bulmaktayiz. Ciinkii sanatin
yasamdan kopmasi onun iglevsiz olmasi anlamma gelir ki bu, biitiin sanat
iretimlerini bosa ¢ikarmaya yeterlidir. Sanatin yagsamla bu bulusmasini saglayan

en onemli faktor sanatcidir.

Daha once degindigimiz “ sanat bir gelecek tasarimidir” bahsine geri
donecek olursak David’ in “Horatius Kardeslerin Yemini” adli yapit1 Fransiz
ihtilalini mustuladig1 ve ihtilale ivme kazandirmasi bakimimdan’’ sav’ 1mizi
desteklemektedir. Simdi bu savimiz1 daha gii¢lii verilere dayandirmak ve sanatsal
yaratim slirecinde sanat,sanat¢1 ve ideoloji sorunsalini aydinlatabilecegini

diisiindiigiimiiz bir bagka yapit olan Picasso’nun Guernica’ Simi ¢éziimleyecegiz.
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IV. GUERNICA

Eserin Kimligi
Eserin Adi: Guernica
Eserin konusu: Ispanya i¢ savasi
Sanatgcisi: Pablo Ruiz PICASSO
Yapim tarihi:1937
Teknigi: Tual iizerine yagl boya
Boyuutlan: 3,48 xX7,77 metre

Bulundugu miize: Madrid museo del Prado

4.1.Yapitin Ait Oldugu Siirecin Tarihi Cercevesi
Ispanya i¢ savas1 ve “Guernica”:

Sanayi devriminden sonra Ingiltere, Fransa, Belcika gibi iilkeler,
gereksinim duyduklar1 ucuz demir, bakir, ¢inko, civa, giimiis, wolfram vb.
madenleri bu bdlgelerden iiretme amaciyla, Ispanya’ya biiyiik sermaye yatirimlari
yapmaya baslamislardir. Ispanya gegen yiizyilin sonlarinda da, tarimsal iiretimin
belirleyici  bir nitelikte oldugu ve heniiz sanayi devrimi atilimmni
gerceklestirememis tek bat1 Avrupa iilkesi olma konumunu siirdiirmiistiir. ispanya
emekgilerinin sagladiklar1 6nemli kazanimlar sayesinde, Katalonya da ilk kez, 24

3

bin iiyeli Ispanya sendikalar birligi “ union de calase” kurulmustur. Ispanya’da
cumhuriyetin ilan edilmesini izleyen gorece barisgil ortamda, giiglii bir yabanci
sermaye akimi iilkeyi denetim altma almaya ve tiim maden iiretiminin %90°dan
fazlasini dig pazarlara ¢ikarmaya baslamistir. Bu hizli toplumsal ve ekonomik
gelismeler yasanirken, 1870  yilinda, Barcelona’da Bakunin yanlilarinin

kazanimiyla sonuglanan I. Ulusal Ispanya Kongresi toplanmustir.

Yiizyilin basinda niifusu 24 milyon dolaylarinda olan Ispanya’ da, en az 8
milyon insanin yoksulluk hatta acglik i¢inde oldugu saptannmustir. Ispanya bu

durumdayken kars1 tarafta Almanya’da, Hitler yOnetiminin, 1933 yilinda basa
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gecmesi Ispanya’ y1 cok yonlii etkilemis ve Ingiltere, Fransa ve Almanya bir ¢ikar
savagma girmislerdir. Bu dénemde, Ispanyol devrimcilerinin temelini, Almanya
ya da Italya drneklerinde oldugu gibi tekelci kapitalizm degil, daha ¢ok, feodal
kokenli biiyliik toprak sahipleri, kilise sermayesi ve monarsi artiklari
olusturmustur. Bu yeni olumsuz gelismelere, Isciler ve koyliiler; yaygin direnisler,
ayaklanmalar ve 4 Ekim 1934’ te doruk noktasina varan genel grev hareketleri
baslatmiglardir. Bu ekonomik ve toplumsal kosullar altinda, tiim Ispanya
ilericileri, demokratik giicleri 6rnek bir davranigla “Baris Ozgiirlik ve yasam

kosullarinin diizeltilmesi” belgesi altinda toplanan Halk Cephesini kurmuslardir.

16 Subat 1936 secimleri, Ispanya tarihinin yazgismi belirleyici bir
nitelikte, Cumhuriyet¢i Halk Cephesi’nin biiyiikk zaferiyle sonug¢lanmistir.
Segimlerin kazanilmasindan sonra, Cumhuriyet¢i Halk Cephesi hiikiimeti, tutuklu
iscilerin hemen serbest birakilmalarmni saglamis ve Ispanya capinda genis
kapsamli bir toprak reformu’nun yani sira saglik ve egitim reformlar1 gibi ivedi
girisimleri giindeme getirmistir. Cumhuriyet Halk Cephesi Hiikiimeti’ nin bu
koklii reform girisimlerine karsin, Alman Nazi ajanlari ile biiylik toprak sahipleri
Kilise yetkilileri ve askeri giigler, se¢imlerden hemen sonra yaptiklar1 gizli bir
toplantida acil bir askeri ayaklanma karar1 almislardir, bu amacla Nasyonal

Cepheyi olusturmuslar ve hemen yaygin teror saldirilarini baslatmiglardir.

Diger yandan, ispanya Katolik Partisi ydneticileri, kars1 devrimci askeri
ayaklanmanin baslamasindan bir ay kadar once, yasal Halk Cephesi Hiikiimeti’'ni
parlamento i¢inde zor duruma diistirmek i¢in, 16 haziran 1936 tarihinde, meclis
baskanhigina verdigi bir yazili dnergede, “ Ispanya’nin i¢inde bulundugu bozuk
diizene iligkin bir agiklama yapilmasini istemis ve demokrasinin Katledilmesine
daha fazla taniklik edemeyeceklerini’’ sdylemislerdir. Ancak biitiin bu gelismeler
karsisinda, Cumhuriyet Halk Cephesi Hiikiimeti ¢ok yumusak davranmis ve
Ispanya tarihinin yazgisin1 degistirebilecek biiyiik tehlikeler olusturan bu
direnigleri yeterince onemsememistir. Boylece 11 Temmuz 1936 tarihinde bir

grup falanjist'®,Valencia Union radyo istasyonu’ nu ele gegirmis ve’’....burasi

9 FALANJIST:1939' dan sonra ispanya’daki fasist partinin militanlarma verilen ad.
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Valencia Union Radyosu.Falanjist askeri gii¢ler su anda Union radyosunu ele
gecirdiler. Ispanyol halki cesur ol. Birkag giine kadar devrim olacak. Bu olanaktan
yararlanip, tiim Ispanyollar1 ve 6zellikle bizden yana olanlar1 selamlariz...”” diye

yayin yapmaya baslamiglardir.

Ancak, falanjistlerin bu girisimlerine Valencia is¢i orgiitleri biiyiik tepki
gostermis, hemen giristikleri karsi gosterilerde, falanjistlerin yaymn evlerini,
toplant1 ve egitim kurumlarini tahrip etmisler, fakat bolgeye gelen polis ve askeri
ekipler, is¢i eylemlerinin yaygmlasmasini onlemistir. 18 Temmuz 1936’ da,
biiyiik toprak sahiplerinin, kilisenin, soylularin Hitler Almanya’ smin, Mussolini
Italya’smin, Amerika Birlesik Devletleri’nin ve hatta Ingiliz ve Fransiz biiyiik
burjuvasinin destegindeki General Franco, kendisine bagl askeri giicler ile
birlikte, ilk kez Kanarya Adalari—-Fas Garnizonlarinda yasal Cumhuriyet

Hiikiimeti’ne karsi1 isyan etmistir.

Ancak, Hitler ve Mussolini’ nin General Franco’ ya hemen biiyiik askeri
yardim ve mali destek saglamalarinin devaminda, isyan gorece kisa zamanda belli
basli tiim Ispanyol garnizonlarina yayilmistir. Savas sonrasi1 gizli belgelerden
saptandigina gore, Mussolini daha isyandan ii¢ giin once, 15 Temmuz1936’ da
yirmi kadar askeri nakliye ugagmm Ispanya’ ya gidip General Franco’ ya yardim
etmesi i¢in komut vermistir. Fakat Ispanya’da, hava ve deniz gii¢lerinin tiimii,
hemen isyancilarin yanlarinda yer almamustir. Bu nedenle de,isyanin bu
asamasinda, Halk Cephesi Hiikiimeti biiyiik bir olanak kagirmis ve yeteri hizla
davranip,General Franco’ nun giglerini daha Fas bolgesinde, Afrika

Anakarast’nda yalitlayamamustir.

Ancak, her seye kargm, Halk Cephesi Hiikiimeti’ nin ilgisizligi karsisinda,
Barcelona ve Madrid Garnizonlar1 da isyancilara katilmig, bolgedeki falanjist
orgiitler ile birlikte, Cumhuriyetcilere, aydinlara, is¢ilere, koyliilere karsi silahli
saldirilara baglamiglardir. ( TEBER, 1985: 82)

Cumhuriyet hiikiimetinin elinde diizenli bir ordunun kalmadigi bu
kosullarda, garnizonlar1 basan ve silahlara el koyan isgiler; Madrid, San Sebastian,

Malaga, Barcelona, Bilbao vb. belli basli kentlerde savunma birlikleri
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olusturmuslar ve Ispanya tarihinde ilk kez, iilkenin bir bdliimiiniin ydnetimi
emekg¢i smiflarin ellerine gegmistir. Yine boylece Avrupa’ da ilk kez emekgi

smiflary, tilkelerini fagizme karsi silahli savunma hareketlerine baglamistir.

Bu kosullarda, Mussolini’ nin 150.000, Hitler’ in en az 25.000
dolaylarinda asker, subay, uzman ve ¢ok daha fazla oranlarda mali yardim,
ABD’nin gerekli tiim petrol destegini sagladigi Franco giiclerine karsim,
Ispanya’nin yasal hiikiimetinin pesin 6deme karsiliginda istedigi silahlar1 Ingiltere
ve Fransa, Ispanya’ nim i¢ islerine karismamak ve olasi bir uluslar aras1 gerginlige
yol agmamak i¢in geri ¢evirmislerdir. Bu kosullarda, Ispanya’ ya devlet diizeyinde
tek yardim, ¢ok zor kosullar altinda bulunulmasina karsm, Sovyetler Birliginden
gelmistir. Ne var ki bu kosullar altinda bile, Cumhuriyet¢i Halk Cephesi
Hiikiimeti, genis kapsamli toprak, egitim ve saglk reformlarini yasama gecirmeye

baslamustir.

Tiim bu olumsuz kosullar altinda, 29 Temmuz 1936 tarihinde radyoda, tiim
diinyaya doniik bir konusma yapan Dolores Ibarruri “...Ispanya halkinin savas,
fasist askeri kastlarin gaddarca saldirilarina karsi ¢ikan bir halkin savasidir.
Bu, bans icin yapilan savas: kiskirtanlara karsi yapilan bir savastir. ispanya’
da demokrasinin yol almasim engellemek i¢in bize yardim edin. Yoksa boyle
bir sonu¢, sonunda kacinilmaz olarak bir diinya savasina yol acacaktir...”

demistir.

Bu arada, Ispanya’ nin disinda yapilan pek ¢ok uluslar arasi toplantilarda,
diinyanin hemen her kosesinden aydinlar, yazarlar, sanatkarlar, sendikalar,
partiler, Ispanya Cumhuriyet Hiikiimeti’ni desteklediklerini bildirmislerdir. Fransa
da Mourice Thorez’ inde destegiyle, pek ¢ok goniillii, Ispanya’ ya fasistlere karsi
Cumhuriyetcilerin yaninda savagmaya gelmistir. Bunu digerleri izlemis ve
ortalama bir ¢ikarsamayla, tiim diinyadan, 54 iilkeden, 40. 000 dolaylarinda aydin,
sanatkar, yazar, is¢i, sendikact vb. Ispanya’ya gelip, ozgiirlik savaslarina
katilmistir. (savasa katilan aydin ve sanatcilarin listesini bkz. serol teber,

Picasso de yayinevi s,21)
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Tiim bu olumlu gelismelere karsin, fasistler, i¢c savasin daha ilk giinlerinde,
Granada’ da,19 Agustos 1936’ da binlerce yurt sever ile birlikte biiyiik Ispanyol

ozani Federice Garcia Lorca’ y1 zeytin agaglarinin dibinde dldiirmislerdir.

Ispanya i¢ savasmin baslamasindan sonra yaklasik bes bin Alman aydmi
ve demokrati hemen Ispanya’ ya gelip Cumbhuriyetcilerin, Halk Cephesinin
yaninda yerlerini almiglar “ Thaelmann” milis alayini olusturmuslardir. Bu alaya
iinlii yazar Ludwig Renn komuta etmistir. Bu antifasist milis alay1 Ispanyol i¢

savast boyunca efsanelesen kahramanlik 6rnekleri vermistir.

Ispanya’ da savasan diger bir iinlii uluslar aras1 grubu, Amerika Birlesik
Devletleri’nden gelen aydinlarin, demokratlarin olusturduklar1 Abraham Lincoln
Milis alayr olusturmustur. Cogunlugunu zencilerin olusturdugu 2800 kadar
amerikan vatandas: demokrattan 1000 kadari, savas siiresince Ispanya topraklar

iizerinde yasamlarmi yitirmiglerdir.

Son yillarda yapilan cesitli arastirmalarda Guernica saldiris1 {izerine
ayrintili bilgiler derlenmistir. Ancak, II. Diinya savas1 siiresince, Legion Condor’
un arsivleri hemen tiimiiyle yitirilmis, komutan General Hugo Speerle savas
suglusu olarak yargilanmig, hilkim giymis ve 1952’de Olmiistiir. Diger bir
sorumlu General Richthofen ise daha 1943’te Sovyet cephesinde 6lmiistiir. Genel
kanm, 40 kadar savas ucaginin, ¢ saat silireyle Guernica gibi bir kenti
bombalamasiin gercek nedeninin bask bdlgesinin baskenti konumundaki Bilbao’
ya gozdagi vermek, Basklilarin savas direnclerini kirmak ve ayrica, ozellikle
Heinkel 111 savas ugaklarmm ve atilan tahrip — yangin bombalarmmin giictinii ilk

kez canli hedefler tizerinde denemek oldugu konusunda birlesmektedirler.

Ayrica, daha once aralarinda oldukca ciddi tartigmalar gecmis olmasma
karsin, Alman komutanlarinin, General Franco’ ya hi¢ haber vermeden Guernica’
y1 bombalamig olabilecekleri de pek diisiiniilmemektedir. Franco’ya yakmlig ile
tanmnmig bir subay, 1937 yilinda, bir gazeteciye yaptigi oldukga sinirli bir
aciklamada, bu savi destekler nitelikte konusmus ve ... “evet, anladik. Guernica’

y1 bombaladik, ancak, bu neden olmasin’’ diye yanit vermistir.
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Georing’ e gore, bu yoldan, yillar boyunca en ¢ok gereksinim duyduklari
cva, kursun, giimiis, bakir, demir, wolfram vb. hammaddelerin saglanmalar1
giivenceye alinmis; ayrica, bu dnemli bolge, Cumhuriyetcilerden temizlenmis ve
yeni iiretilen kimi silahlarin, 6zellikle hava giiciiniin, bombalarmin etkinlikleri ilk
kez burada canli hedefler tizerinde denenmistir. Ttim bu nedenlerin bilinmesinden
oOtiirli, Guernica saldirisina katilan Alman Nazi yilizbasilarindan Liitzow, “ iste bu

uzun zamandir istedigimiz tam bir savas oldu.’” demistir.

Fakat olagan iistii 6greticidir Ki, Guernica’nin, Nazi militarizmi tarafindan
tahrip edilmesinden sekiz yil sonra, II. Diinya savasi sonlarinda Almanya’nin en
onemli yerlesim merkezleri, tarihi kentleri de benzer bigimlerde, ancak bu kez,
Ingiliz ve ABD ucaklar1 tarafindan bombalanmis ve tahrip edilmistir. Ornegin,
bunlarin en unutulmazlarindan olan Dresden kentinin 1945 yilinin ilk aylarinda,
Guernica’da ilk kez denenen fosfor bombalarinin daha gelistirilmisleriyle
bombalanmas1 sonucu, bir gecede, neredeyse Nagazaki’ yi anmimsatacak bir
diizeyde, 45 binden ¢ok insan 6lmiis ve bir o kadar da insan ¢esitli diizeylerde
yanmis, ya da agir bigimlerde yaralanmistir. Ancak, ilgingtir, birka¢ yiiz metrelik
dokiimanter film ¢ekiminin disinda ,bu yakilan — yikilan kentlerin ,6len insanlarin,
bu haksiz savasin resmini Yyapan sanatkara, ya da siirini yazan ozana
rastlanmamistir. Yani Nazizimin Almanya’ daki kurbanlari, tarihte miiziksiz,

siirsiz, sanatsiz yatmaktadirlar. (TEBER 1985:41)
4.1.2.Guernica ve Picasso

Sanayi devriminden sonra, bu asamaya ulasmis tlkelerin, trettikleri
mallar1 pazarlama amacina yonelik uluslar arasi sergiler oOrgiitlenmeye

baslanmustir.

Bunlardan ilki, 1851 yilinda ilk sanayi devrimini baslatan Ingiltere’nin
baskenti Londra’ da diizenlenmistir. Ik kez, salt sanayi, tarim vb. gibi mallarin
pazarlanmasina doniik olarak baglayan bu tiir uluslar arasi sergiler, giderek
kacinilmaz bir bigimde, sanat gdsterileri niteligine doniismiislerdir. Bu amagla,
1855 yilinda, Paris uluslar aras1 sergisinde 5000’ den fazla yontu, resim vb. sanat

yapitlar1 sergilenmistir.



42

Paris’ teki benzer oOrgiitlenmelerin yedincisi olan 1937 uluslar arasi
sergisinde, bir Amerikali gazetecinin vurguladigi gibi, biiyiikk savas Oncesi
donemin en biiytik ilgisini, Almanya ile Sovyetler Birligi pavyonlar1 gormiistiir. (
pavyon: Paris’ te diizenlenen uluslar arasi sergilerde her iilkenin
sanatcillarimin ~ sanatsal  iiretimlerinin  sergilendigi mekan olarak

anlasilmahdair.)

Sergi i¢inde en biiyiik alanlardan birini kaplayan Alman pavyonu “ Nazi
mimarisinin” onde gelen kisilerinden Mimar Albert Speer diizenlemistir. Temel
yapinin Oniine de Alman militarizminin-Nazizmin “ 6lmezligini” gostermek

amaciyla, tizerinde diizenin simgesi olan, kanatlarin1 agmis kartal konmustur.

Sovyetler Birligi Pavyonu’ nda, temel belgesel yontuyu Vera Muchina
yapmustir. Ana konu ““ ekmek ve 6zgiirliik” yolunda ¢alisan ve elinde ¢ekic tutan
sanayi is¢isi ile orak tasiyan kadin kolhoz is¢ileri islenmistir. Bu kompozisyon, bu
giin de, diinyanin pek c¢ok yerinde, bagimsizlik ya da smif savasimi siirdiirenler
tarafindan ¢ok sik kullanilan resimlerden, afis ya da duvar ilanlarindan birini

olusturmaktadir.

Ispanya Halk Cephesi Hiikiimeti, Paris 1937 Uluslar arasi Sergisi’ nde
kurulacak Ispanya Pavyonu’nun yapimi i¢in, 1929-1930 yillar1 arasinda iinlii

Mimar Jose Luis Sert’ i gérevlendirmistir. ( TEBER, 1985: 45)

Ispanya pavyonu, goérece kiigiik bir alam kapsamis ve modern bir
yaklagimla, elden geldigince ucuz malzemelerden yapilmistir. Ayrica, Ispanya
Halk Cephesi Hiikiimeti sorumlulari, o siralarda, Fransa’da, Paris’te yasayan pek
cok iinlii Ispanyol sanatcisindan sergiye katilmalarini istemistir. Bunlardan,
ornegin, Alberto Sanchez “ Ispanya kendi yolunda ilerliyor” adli 12,5 metrelik
yontusuyla (burada yontu heykel olarak anlasilmalidir.) bir siire Picasso ile
birlikte ¢alismis, onun yakin dostu Katalonyali Julio Gonzales, ‘kdyli kadin® adli

tung dokiim yontusuyla pavyonun diizenlenmesine katilmislardir.

Ispanyol pavyonu’nun alt katma, Ispanyol Cumhuriyeti’nin ydnetime
gectigi kisa donemde, toprak reformu, saglk, egitim, konut vb. gibi belli basl

toplumsal sorunlarda gerceklestirdigi atilimlar1 belgeleyen sayilar, ornekler
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konmus; ayrica duvarlar, i¢ savas siiresince General Franco militarizminin,
demokratlara, cumhuriyetgilere, iscilere, koyliilere uyguladigi kiyimlar1 sergileyen

fotograflarla kaplanmistur.

Pavyonun agik giriginin ortasina, tarihi Almaden bdlgesinin iinli civa
maden kuyularmin agzini animsatan havuz-sadirvan benzeri bir sulak ve bunun

arkasindaki duvara, altinda ‘Guernica’ yazili bir resim konmustur.

Fransiz sanat elestirmenlerinden Ozenfant, o giinlerde bir izlenimini sdyle

anlatmaktadir:”’

“Ispanyol Pavyonu’nun agilis giinlerinde, i¢ savas goriiniimlerinin
sergilendigi bir kadin, yaninda kiziyla birlikte geldi... Guernica resminin
oniinde durdular. Kadin yanindaki kizina: iste bu hepsinden korkung...
Sirtimda bir 6riimcegin dolastigmi duyar gibi oluyorum. Ben burada ne
yapilmak istendigini anlamiyorum. Ancak gercekten c¢ok ilging...

Bedenimin parcalandigini hissediyorum...’’ demistir.

Ispanya Halk Cephesi yetkilileri, Paris’ te agilacak uluslar arasi sergi igin,
Ocak 1937 tarihinde, Mimar Luis Sert ve ozan Larrea’ nin da bulunduklar: bir
karsilasmada, Picasso’dan, Ispanya pavyonu icin bir duvar resmi yapmasimni
istemislerdir. Ancak, bu siire¢ igerisinde Picasso, ¢esitli konular1 diisiinmiis, fakat

somut caligmalarma baslamamaistir.

Picasso’nun ilk ¢alismasinda, Guernica bombardmmana ile ilgili ne ugaklar,
ne saldir1, ne savascilar, ne aci, ne 6liim, hatta ne politik bir simge, iz ne de mesaj
goriilmez. Bu ilk 6n ¢alismada, daha c¢ok, onun birka¢ yildan beri siirekli olarak

tirettigi, boga giiresi ve mitolojik konularda denemelerinin izleri bulunmaktadir.
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Resim 2: Picasso’ nun 1 Mayis 1937° de Yaptigi |. Guernica ¢aligmasi.
Mavi Kagit, karakalem (26,9 X 20,9 cm)

1.Calismada (eskiz), resmin sol tarafindaki boganin tiim bedeni
goriilmektedir. Boganin iizerinde bir kus ya da kanatli bir hayvan vardir. Diger
kenarda, kiigiik bir pencereden, elinde lamba tutan kadin goriilmektedir. Ortada
Oldiiresiye bir savasimdan gegmis bir at, boynunu ileriye, elinde lamba tutan

kadma dogru uzatmigtir.

Bu ilk caligmada, en etkin figiir, elinde lamba tutan kadindir. Tim
kompozisyon i¢inde, yalniz o, olay1 etkin bir bi¢imde degistirme olanagma ve

gilicline sahiptir.

Picasso siklikla “ ben aramiyorum, buluyorum’’ derken kast ettigi sey
ben aramam, ihtiyacim olan seyi goriirsem tanirim demek ister. Arastirmacilar,
Guernica’ nin, bu ilk ¢alismasinda bile bazi ¢ikarsamalar yapmanin olasiligini ve
boga, at ve elinde lamba tutan kadin arasinda oldiiresiye bir devinimin, hatta
savasimin basladigint vurgulamislardir. Bizce ileride biiyilk degisiklikler

gostermis olmasma karsin, resimde zorlukla goriilen at, boga ve elinde lamba
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tutan kadmn gibi ii¢ temel figliriin, ¢alismanin daha bu agamasinda kararsiz olarak

¢izilmis ve resim i¢inde heniiz etkili degillerdir.

Resim 3: Picasso’ nun 1 Mayis 1937’ de yaptigi II. Guernica
calismasi. Mavi Kagit, karakalem (26,9 X 20,9 cm)

Picasso’ nun 1 Mayis giinii yaptig1 2. ¢aligmada, boga ve elinde lamba
tutan kadm figilirleri resmin {ist boéliimiinde silik bir bicimde gosterilmislerdir.
Kégidin alt yarisma yeni bir kompozisyon ¢izilmis ve burada daha ¢ok at-boga
iliskisi tizerinde ¢alisilmistir. Bu agamada at, olay iginde etkin bir konum almaya

baslamis ve ayrica, diger bir kiiciik kanatlh at, boganin iizerine oturtulmustur.
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Resim 4: Picasso’ nun 1 Mayis 1937 de yaptigi Ill. Guernica

calismasi. Mavi kagit, karakalem (26,9 X 20,9 cm)

Picasso’nun ayn1 giin yaptig1 3.calismasinda, daha degisik bir
kompozisyonu irdelemis ve elinde lamba tutan kadin, resmin st boliimiine
tiimiiyle egemen olmustur. Diger kdsede yerde yatan atin boynu ve basi dikine

gerilmistir.

Resmin alt boliimiindeki figiirler, pargalanmis bedenleri ile biiyiik acilar

icinde sergilenmislerdir.

Picasso, burada, kanimizca, olay1 en genel ¢izgileri iginde tartigabilmek

icin, bicemini (iislup) ¢ocuksu bir yalinliga indirgemistir.
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Resim 5: Picasso’ nun 1 Mayis 1937’ de yaptigi IV. Guernica
calismasi.” At” Mavi kagit, karakalem (26,7 X 20,9 cm)

Picasso yine 1 Mayis 1937 giinii yaptig1 4. ¢alismasinda, yine ¢ocuksu bir
yalinlikla at’1 bastan diisiinmeye baslamistir. Atin bu yapitta cok dnemli bir gorev
istlenecegi simdiden ortaya ¢ikmis, ancak bunun niteligi heniiz kesinlesmemistir.
Picasso, at’1 bir kez daha, yeniden ve tiim boyutlariyla ¢izmis ve ardindan gelen

calismalarinda kesin hesaplagma baglamustir.
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Resim 6. Picasso’ nun 1 Mayis 1937’ de yaptig1 V. Guernica
calismas1.” Olen At” Mavi kagit, karakalem (26,7 X 20,9 cm)

Picasso, yine ayni giin yaptigi 5. calismasinda, sadece at iizerinde

calismistir.

Ancak bu ¢izimde at konusunda, kesin bir yargiya ulagsmak ilizeredir. At
gergek konumda, bir 6lim-kalim savasimi i¢inde gorev alacagindan, onun yeni
kosullardaki  biyolojik-fizyolojik  yapist  yeniden tartisilmistir. Kolayca

goriilebilecegi gibi, burada birkag at {ist iiste ¢izilmis, arastirilmustir.

Picasso’ nun gerek burada, gerekse yasaminin sonraki asamalarmda
trettigi Atlar ile Bizans’ 11 bazi sanatgilarin kimi dokuma halilarindaki ve tinli

dogulu ressam Mehmet Siyahkalem’ in Topkap1 Sarayi’nda bulunan ve Orta Asya
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— Bozkir sanatinin en giizel Orneklerinden oldugu tartigmasiz benimsenen

resimlerindeki atlar1 hatirlatirlar.

L
|
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Resim 7: Picasso’ nun 1 Mayis 1937’ de yaptigi VI. Guernica
calismasi. Genel kompozisyon. Beyaz kagit, karakalem (64,7 X 53,6 cm)

Picasso ayni giin yaptigi 6. ¢alismasinda ve bu giine degin bilinen son
eskizinde, yeniden Guernica’ nin genel kompozisyonuna donmiistiir. Burada
boga, geleneksel yerini almis, ancak bu kez, alnina ¢igceklerden bir ta¢ konmustur.
Ayrica, bedeninin arka boliimii, kuyrugunun ve de ozellikle cinsel organmnin
goriinimii, onun olduk¢a dingin bir tinsel devinim iginde oldugunu
gostermektedir. Bu konumuyla boga, tiim olayla ilgisizmis gibi goriilen bir
iliskiye sokulmustur. Diger yanda, elinde lamba tutan kadinin tim yap1 i¢indeki
etkinligi de yeterince vurgulanmistir. At, gercekten de, bir oliim-kalim savasi
icindedir. Belki de tek umut, elinde lamba tutan kadmin konumundan gelecektir.
Burada, yeni olarak, oldiiriilmiis bir insan-yontu arasi savasci figiirii yerde yatar

vaziyette gosterilmektedir.
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Resim 8: Picasso’nun 2 Mayis 1937°de Guernica igin at basi

calismalari. Mavi kagit, karakalemi. 20,9 x26,7 cm)
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Resim 9

Picasso, 2 Mayis 1937 giinii yaptig1 caligmalarda hemen salt atin boynu ve
basi ile ugrasmistir. Burada, atin altinda kaldigi biiyiik ac1 ve yiikle ne denli bir
yagam savasimi i¢inde oldugu ve bunun, onun alisilagelmis anatomik-fizyolojik
yapisini ne Olglide degistirdigi somut bigimlerde saptanmistir. Atin alt ve st
cenelerdeki disler ile dilin konumlari, Atin etkisinde kaldigi saldirganlhigin
Olglisiinii, ¢ektigi gorkemli acmm boyutunu yeterince gostermektedir. (
TEBER,1985: 53)

Resim 10. Picasso’nun 8 Mayis 1937’ de yaptig1 XII. Guernica
calismasi. Genel kompozisyon. Beyaz kagit, karakalem (45,4 X 24,1 cm)
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Picasso, bir hafta kadar sonra, 8 Mayis 1937 giinii yaptig1 yeni bir genel
kompozisyon c¢alismasinda, yapitin temel devinimi belirginlesmis ve ii¢ ana
gruplasma olusmustur. Boga, yine tiim olaya egemen konumunu almis, etkinligi,
onurlu bir ilgisizlikle vurgulanmustir. Tkinci grubu olusturanlardan at, yaralarindan
akan kanla ne denli bir savasim i¢inde oldugunu daha bir somutlagtirmistir. Atin
bedeninin arka boliimiiniin ne durumda oldugu yeterince goriinmemektedir.
Savag¢inin boynu kopmus, bedeni ve bacaklar1 alisilagelmis bir 6lii goriiniimiinde
sergilenmistir. Burada Ol ¢ocugunu kucaginda tasiyan ananin konumu ¢ok
etkinlestirilmis, uzun saclari, agzmin haykirisi, boynunun gerginligi ve kucaginda

tuttugu 6l gocuguyla, at ile belirli bir kader birligi i¢inde olduklar1 gosterilmistir.

Resim 11 Picasso’ nun 9 Mayis 1937’ de yaptig1 Ana- Cocuk iliskisini
tartisan ¢aligmasi. Guernica ¢alismasi. Beyaz kagit, karakalem (45,4X 24,1 cm)

Picasso 9 Mayis giinii, kucaginda 6lii gocugunu tastyan ananmn ayrintili bir
calismasmi daha yapmistir. Burada, cocugun dogum siireci ig¢inde oldugunu
animsatan izlenimler edinmek olasidir. Cocugun bas ve boyun goriiniimii, dogum
islevinin basladig1 anlardaki ana rahminden ilk ¢ikis goriiniimiine olduk¢a yakin
goriinmektedir. Ancak, ¢ocugun heniiz dogup dogmadigi belli degildir. Fakat her

kosulda, ¢ocuk ile anne arasindaki organik bagin kesilmedigi vurgulanmaktadir.
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Annenin memeleri siit, bolluk, bereket doludur. Ama araya giren kan, onun bu

olanaklarint ¢ocuguna iletmesini engellemektedir.

Resim 12 Picasso’ nun 9 Mayis 1937’ de yaptigi XV. Guernica
caligmasi. Genel kompozisyon. Beyaz kagit, karakalem (45,4X 24,1 cm)

Picasso yine 9 Mayis giinii, genel kompozisyonun son bir 6n ¢alismasini
yapmistir. Yapitin bu asamasida, ilk kez, 6zellikle resmin orta boliimiindeki
devinim, Guernica Pazaryerinin bombardimani sirasindaki durumu, kimi yikilmis
yapilari, pargalanmis arabalari, Oliileri, aciy1, korkuyu gercek¢i bir yontemle
belgelemektedir. Arka planda, iiggen-kama bi¢iminde yan yana konmus, siyah

beyaz renkler, golgeler, dl¢iistiz saldirganlig bir kez daha vurgulamaktadir.

Eski yerini koruyan boganin, bosalmaya hazir bir gerginlikle kasilmig
kaslarinda, saldirganlik daha ¢ok belirginlesmistir. Bu konumuyla boganin, en az
potansiyel olarak, saldirgan bir giicii ( modern militarizmi) igerdigi diistiniiliir.
Elinde lamba tutan kadin, bogay1 ya da onun simgeledigi karanlik giicli yakindan
gormek istercesine lambay1 ona yaklastirmaya calismaktadir. iginde yasanilan
¢agin ve Picasso’ nun yapitinin temel sorunu, kadinin simgeledigi giictin ( biyiik
bir olasilikla ¢alisan insanlarin) boganmn ( modern zorbaligm — militarizmin)

gercek niteligini gérebilmekte yatmaktadir.
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Ayrica burada, yeni bir figiir olarak, resmin ortasina sikilmis bir yumruk
belirmistir. Daha bu agsamada, yumrugun niteligi belli degildir. Ancak, geleneksel

anlami1 uzantisinda distiniildiigiinde, direnmeyi hatta 6¢ almay1 simgelemektedir.

4.1.3.Guernica’nin Tuval Asamasi

Resim 13. Picasso’ nun 11 Mayis 1937’ de yaptigt ilk tuval
calismasi (7,77 m X 3,50 m)

Picasso 11 Mayis 1937’ de eskiz c¢aligmalarmi artik 7,77m. X 3,50m.

Biiyiikliigiinde bir tuval tizerine aktarmaya baslamustir.

Picasso, Guernica’ y1 tuval c¢aligmasi asamasinda da siirekli olarak
degistirmistir. Ancak esine az rastlanan biiyiik bir &ngoriiyle, Ispanya
Cumhuriyeti Hiikiimeti yetkilileri gelismeleri fotografla saptayip, diinya sanat
tarihine aktarabilmek amaciyla, Picasso’nun yakin arkadasi, uzman fotografci,

Dora Maar’ 1 gérevlendirmislerdir.

Caginin 6nde gelen siirrealist fotograf¢ilarindan ve Picasso’nun arkadaslik
ettigi en aydin kadnlardan birisidir. Dora Maar, Picasso’nun Guernica iizerinde

yaptig1 tiim degisiklikleri ayrintilariyla saptamis ve arsivlemistir.
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Resim 14. Guaernica’ nin tuval tizerindeki evriminin II. Asamasi

Calismanm 11 Mayis giinkii ilk tuval asamasinda boga, resimdeki gergek
yerini almis, ancak bedeni heniiz resmin biiyiik bir boliimiinii kaplayacak bigimde
gosterilmistir. Ayrica, yine bu asamada boga, resmin tiimilyle organik bir iliski
kuramamigtir. Orta planda at ve savasci figlirline ek bir de kadin olisi
goriilmektedir. Kadmin yaninda o6li oldugu disiiniilen bir de kus vardur.
Caligmanin bu asamasinda da sikilmis yumruk, resmin orta yerindeki konumunu

korumaktadir.

Picasso’ nun, Guernica’ nin tuval asamasina basladiktan sonra da, her bir
figilirii ¢esitli konumlarda irdeleyen, tartisan 45° ten ¢cok calisma yaptigi biliniyor.
Biz  burada, olanaklarimiz ~ Olgiisiinde, ancak  birkag calismay1

orneklendirebiliyoruz.

Picasso, bunlardan en ¢ok Aglayan Kadm iizerinde durmustur. Ikinci
Diinya Savasi’nin baslamasindan sonra, bu konu iizerinde yeniden ¢alismis ve

bir¢ok iirlin vermistir.
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Guernica’ nin tuval ¢alismalarinin ikinci Asamasinda, ilging bir gelisme
olmus ve Picasso, bilinmeyen ya da yeterince tartisilmayan bir nedenle, 6nceden
yapitinin orta yerine etkin, hatta belirleyici bir figiir olarak yerlestirdigi yumrugun
gortiiniimiinii  degistirmeye, onu etkisiz kilmaya baslamigtir. Ancak yumruk,
resimden birden ¢ekilmemis; ilk kez, basak ya da ¢igek demeti tutan bir el
durumuna getirilip anlami degistirilmis; sonra da yumrugun arkasina giines ya da

benzeri 151k dagitan bir figiir konarak etkinligi iyice azaltilmustir.

Guernica’ nin  tuval c¢alismalarmin ileriki asamalarinda, Onemli
degisiklikler olmaya baglamistir. Boganin bedeni biiyiik 6l¢iide baska figiirler ile
ortliilmeye, orta boliimde savas¢inin durusu degismeye baslamistir. Savasginin

bas1 bedeninden iyice uzaklasip, Bogaya ve kucaginda ¢ocugunu tasiyan anneye

yaklagmistir. Resmin bu asamasinda,

Resim 15.Guaernica’nin tuval {lizerindeki evriminin III. Asamasi
yumruk tiimiiyle kaldirilmig, bunun arkasindaki 1sik kaynag niteligindeki
figlir, giines ya da parlayan, anlami - niteligi ayirt edilmeyen 151k sagan bir

goz-glines niteligine donustiirilmiistiir.
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Resim16. Guaernica’nin tuval tizerindeki evriminin I'V. asamasi

Guernica’ nin tuval ¢alismasinin dordiincii Asamasinda, yapitin tiimii ve

figiirler gercek konumlarini almaya baslamislardir.

[Ik kez, boganin bedeni resimden ¢ikarilmistir. Basinin konumu, olayla
yeterince ilgilendigini, hatta sorumlu oldugunu gosterir nitelikte degistirilmistir.
Kucaginda ¢ocugunu tasiyan anne ile boganin basi birbirine yaklagmiglardir.

Boganin bedeninden bosalan yere, atin boynu ve basi gelmistir.

Guernica’nin son tuval agamalarinda, savas¢min basi resmin soluna dogru
kaymis ve bosalan yere, kirik bir kili¢ kabzasi tutan eli konmustur. Guernica
altinc1 Ve yedinci asamalardaki degisikliklerde, savas¢min basi yukariya bakar
bicimde cevrilmis, boga basi, kucaginda 6lii cocugunu tasiyan kadin ve savasginin
iliskisi savasin siddetini betimleme anlaminda daha saglam vurgulanmistir.
Tavandaki 151k kaynaginin etkinligi biraz kisilmis; boganin arkasindaki karanlikta
bir kusun, biiylik bir olasilikla bir giivercinin g¢izgileri belirginlestirilmistir.
Resmin sag yaninda yanan, kadindaki alevlerin geometrik bicimlerde gosterilisi,

yasanan olayin etkinligini (siddetini) daha da vurgulamistir.
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Picasso’nun, Guernica ¢aligmasinin diizeni karmasik bir gériiniim izlenimi
vermektedir. Olayin nerede ve ne tiir bir hacimde gectigi, 15181n nereden geldigi
kolayca anlasilmamaktadir. Bask madenlerinin ve maden is¢ilerinin bolluk ve
olim rengi olan giimiis - civa parlakligi, yapitin kavranmasini zorlastirmakta,
ancak, etkisini arttirmaktadir; dingin bir yaklasimla, ilk karmasik goriiniim

zamanla netlesmektedir.

Kuskusuz, resmin yapisindaki temel basarilardan biri, baslica figiirlerin
dagilisinda olusturulan geleneksel diizenin kullanilisinda gergeklestirilmistir.
Burada, biiyiik bir orta alan ile bunun yaninda iki kiigiik yan kanat boliimlerden
olusan bu temel teknik, Ronesans’ta, hatta Antik Cag tapmaklarinda ¢ok sik
kullanilmistir.  Picasso her seyden once, bu kadar karmasik goriinen bu

calismasini, boylesine geleneksellesmis bir diizen i¢ine oturtmustur.

Resmin gerek temel yapisi, gerekse figiirlerin tarihsel evrimleri, magara
donemleri sanat yapitlarindan Antik ¢ag tapimnaklarma, Yunan vazo desenlerine,
Ronesans’tan ¢agdas kiibizme, toplumsal gercekeilige kadar, insanlik tarihinin

hemen tiim kiiltiirel evrelerini kapsamaktadir.

Picasso, burada, insan soyunun yarattigi tiim bu degerleri bir araya
toplayip, yeni bir senteze ulasip savasa, insanlik dis1 oluslara karsi bir birlik
olusturabilmenin en gorkemli Orneklerinden birini sergilemistir. Bu nedenle,
caginin en devrimcei atilimlarini gerceklestiren, gelmis ge¢mis tiim yargilar1 kirma
yiirekliligini gdsteren Picasso, aynm1 zamanda, pek ¢ok elestirmen tarafindan

cagdisi bir gelenekgi’” olarak tanimlanmistir. Belki de, onun gérkemi sanatinin en

temel gizi buradadir.

Guernica, ylizyilimizin {izerinde en ¢ok tartigilan ve yine de, her seferinde
ortaya daha yeni ve baska biiyilk sorular getiren az rastlanabilen sanat

yapitlarindan birisidir.

Aralarinda cepheden gelen segkin Ispanyol Cumhuriyetcilerinin de
bulundugu pek ¢ok yakin dostu, bu resmin daha anlasilabilir bi¢imde zaferi
vurgulamasini istemigler ve calismanin iretilme siirecinde bu diislincelerini

Picasso’ ya agiklamislardir.
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Picasso’ da, kanimizca kimi zamanlar, ig¢inde bulunulan i¢ savas
kosullarmin da etkisiyle bu tiir istemlerin etkisinde kalmis ve resmin tiretilmesinin
bazi agamalarinda, sikilmis yumruk gibi, ¢ok kullanilmis geleneksellesmis slogan
figlirleri denemis, ancak bu kaliplasmis duyguyu ¢abuk asmis, sdylenenlere ve
soyleneceklere bakmadan 6zgiin yapitini olusturmustur. Bir baska 6nemli nokta
Picasso esasen cumhuriyetgileri, cumhuriyet¢i olduklar: i¢in degil, savas karsiti
olduklarindan desteklemektedir. Gergekte Picasso bu adamlarin para ve toprak
sahibi burjuva olduklarin1 ve savas Ispanya aleyhine dénerse bu adamlarmn toprak
kaybedeceklerini bilmektedir. Ciinkii ayni dénemde Ispanya iki savas birden

vermektedir.

1-Franco yanlilarina devrim yaptiran muhafazakar burjuvalara ve

Franco’ya kars1 savasan devrimcei giiclerin miicadelesi

2-Devrimcilerin adim adim yaklasan diinya savasina karsi iilkelerini
korumak amaciyla verdikleri miicadele ilk bakista bu iki miicadele de Franco’ya
kars1 yapilmis goriinebilir. Ancak ikinci yaklagimi daha 6nemli buluyoruz. Ciinkii
Picasso kavramsal resim anlayisiyla Kkin, nefret, kotiilik, yikim savas gibi
kavramlarin estetsize edilerek sanat admna ortaya konulmalarini degistirmistir.
Cinkii 0 kendi zamanina kadar gelen geleneksel bi¢imci sanat anlayislarinin
sadece lokal kalabildigini gormiistiir. Ancak bu biitiin sanat yapitlar1 i¢in gegerli
degildir. Horatius Kardeslerin Yemini adli eserde bunu anlattik. Lokal bir
yaklagim genel geger bir kurala gidebilir. Ancak Picasso savas dncesi genel gegeri
gormiis ve evrensel olarak yikimi dnceden betimlemistir. Guernica savas sonunda
savagin yikimini savasi anlatan eserlerin tamamindan daha vurucu bir bi¢imde

sorgulamistir. Clinkli Guernica da sorgulanan sadece savas degil insanlik tarihidir.
4.1.4.Guernica’y1 Olusturan Figiirler
Guernica’da 3 hayvan ve 6 insandan olusan 9 temel figiir vardir.

Boga: Dik durmakta, sola ve ileriye dogru bakmaktadir. Konumunun

bilincinde, onurlu, yiirekli, geleceginden umutludur.
Anne: Geriye dogru dikilmis durmakta, ac1 i¢ginde yakarmaktadir.

Cocuk: Geriye dogru yatar-sarkar durumda, dlmiistiir.
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Savaser: Sirtiistii yatmaktadir. Oldiiriilmiistiir.
Kus: Yukari dogru dikilmis durumda aci, umut i¢inde ¢i1glik ¢ighigadir.

At: Yukar1 ve sola dogru dikilmistir. Biiylik bir 6liim-kalim savas1 i¢inde

oldugu goriilmektedir.

Elinde lamba-isik tutan kadin: Sola dogru uzanmakta; olaymn gergek
nedenlerini anlamaya ¢alismakta; sorunlara umutla, giivenle, kuskusuz

yaklagmaktadir.

Kacan kadin: Sola dogru donerek dikilmeye, korku iginde kagmaya
calismaktadir.

Yanarak olen kadin: Panik i¢inde bir korkuyla ileriye, yukariya dogru
kagmaya - ¢ikmaya ¢alismaktadir. (TEBER, 1985: 58 )

Guernica resmindeki hemen tiim figiirler ve bunlarin etkinlikleri
giiniimiizde de tartisma konusudur. Resmin yapildig1 giinlerde boganm, Ispanyayi
— Ispanyol halkini, atm ise militarizmi - Franco fasizmini simgeledigi
soylenmistir. Bu kani bu giin de ¢ok yaygmdir. Ancak 1945 yilinda Picasso, bu
konuda bir soyleside sorulanlara verdigi yanitta “’boganin dolaysiz fagizmi degil,
ancak karanlik bir giicii, atin ise Ispanya halkii simgeledigini’> sdylemistir.
Ancak, son soz, tarihsel kosullar ger¢evesinde, resme bakana, onu yorumlamaya
calisana kalmaktadir. Biz kendi yorumumuzu Herminiyotik yaklasim
cercevesinde, Freudyen determinasyonlarin disinda yapiyoruz. Elinde lamba - 151k
tagtyan kadin figiirii, yiizyillardan beri 6zgiirliigiin, aydinlanmanim simgesi olmus
ve en yaygm bigimlerde, biiyiik Fransiz devriminde ve Amerika Birlesik
Devletlerinin 6zgiirlik savaslarinda kullanilmigtir. Ayrica, kimi figiirler hig
kuskusuz eski dinsel yapitlardan esinlenerek retilmistir. Picasso, onlardaki dinsel
goriinlimlii baskaldiriglar1 kullanmis ve bu figiirler giiniiniin smif savaslarini
simgeleyecek bicimlere déniistiirmiistiir. Ornegin, kucagmnda, dlen cocugunu
tastyan anne, gercekte cagdas bir Pieta’ y1 betimlemekte, ama ona bakanda

yakaris degil, direnis duygular1 uyanmaktadir.

Yerde yatan 6lmiis, par¢alanmis savasei, eski dinsel yapitlardaki bigimini

korumakta, ancak, kirik da olsa bir kilicin kabzasini sikan yumrugunu yani
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basinda acan ¢igekle birlikte, gegmis cagin degil, gelecek umutlu, 6zgiir giinlerin

miijdesini tiretmektedir.

Ayrica kadinlarin, ¢ocugun acisi, oliimleri, oldiiriiliisleri, parcalanislari,
bunlarin; dinsel kitaplarin Oykiilerinin yiizyillar oncesi yapilmig ikonografik
motiflerden, hatta Yunan vazo desenlerinden esinlenerek yapildiklarini

animsatmaktadir.

Ancak, Picasso, bunlarin eklektik bir bigimde degil, diyalektik bir

etkilesim iginde birlestirmis ve yeni gérkemli bir senteze ulagmistir.

Picasso,”’ben higbir zaman bir sanat eseri iretiyorum diye resim
yapmadim. Benim calismalarim tiimiiyle arastirma ugraslaridir. Ben siirekli
olarak, mantiksal bir siralama i¢inde arastirryorum. Bunlar benim zaman igindeki
deneyimlerimdir. Bu konuda arastirma yapmak isteyenlere belki yardimci olur

diye de onlar1 tarihlendirip, numaralandirtyorum.”” demistir.

Yiizyilimizda, Picasso’dan baska higbir sanat¢inin resimleri, bir yandan
savagmn acilarmi1 bu denli gozler Oniine Sererken, bir yandan da, insanlara

alabildigine umut vermemistir.

Guernica’ ya bakanlar, bir yandan ondaki 6liimii, acty1, saldirganligi tiim
boyutlariyla agik secik duyarlarken; bir yandan da, nereden ve nasil geldigi pek de
belli olmayan biiyiik bir umuda kapilmaktadirlar. Guernica resmine bakanlarda
aci, korku ve Oliim siradan duygular olmanin 6tesinde, insanin bir yerlerinde
organlagsmaktadir. Ama bu kesinlikle teslim olunacak bir korku degildir. Tersine,
bu duygu, kisa zamanda kendisini yadsimakta, umut, giiven, baris ve dayanisma
dolu diisiincelere doniismektedir. Ayrica, burada, sergilenen en 6nemli mesaj,
topyekin  savas doneminin yasandig1 gilinlimiizde, tekil kahramanlik
goriiniimleriyle dolu sanat iriinleri ¢agmm asildigi ve korkunun, dliimiin, acinin
oldugu kadar, mutlulugun umudun, direncin de ancak birlikte calisma ve

dayanigsma i¢inde saglanabilecegidir.

Ancak, burada ne korkunun vurgulanmasinda, ne de umudun iiretilmesinde
hicbir dogmatik bilgi, hazir recete yoktur. Insanlar bunlar1 edilgen degil, etkin

olarak algilamakta, iretmekte ve yansitmaktadir.
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Guernica resmi hi¢ kuskusuz politik igerikli bir resimdir. Ancak igindeki
mesaj sadece politik icerikli olarak tanimlanamaz. Guernica bir taraftir ancak,
Onun taraf oldugunu kaba bilgiler ardina siginmadan, siglasmadan, ¢ok onurlu,
cok gorkemli ve c¢ok giizel bir bicemde verebildigi igin biiyiik bir sanat yapiti

niteligini kazanmstir.

Gergekten de Picasso, Guernica ile sanatin yanliliginin genel bir
antlasmasimi yapmustir.Bir bagka degisle, Guernica ‘dan sonra, artik sanatin ve
sanat¢inin yansizligindan, suya sabuna dokunmayan, sanat i¢in sanattan sdz etmek

olanaksizlasmistir.Picasso bu anlamda manifestosunu iiretmis ve sergilemistir.

Guernica, gerek Paris’teki sergi siiresince, gerekse de sonraki zaman

dilimleri iginde biiyiik yanki1 bulmus ve gesitli galismalara konu olmustur.

Hitler Almanya’sinin bir basin sézciisii, Paris’ten verdigi bir haber-

yorumda, kisaca Ispanya Pavyonu’na da deginmis ve dzetle:

“ Oluklu tenekelerden, kaba tahtalardan yapilmis ve higbir geleneksel
ozgiin yap1 teknigini yansitmayan “ kizil’’ Ispanya Pavyonun’ da iizerinde
durulacak, anlatilacak pek bir sey yok. Duvarlarda birka¢ fresk ve resim var.
Ancak bunlardan bir tanesi, bir delinin diislerine benziyor. Dort yasinda bir
¢ocugun yapabilecegi bu resimde, karmasik, anlamsiz, sembolik bir seyler,
parcalanmis insan bedenleri gériiliiyor. Ispanyol Pavyonu’nun diger yontu ve
resimlerine bakan Ispanyollar, sanirim kendi sanatlarindan gurur duymaya olanak

bulamayacaklardir. > diye yazmustir.

Guernica, gordiigii biiylik ilginin devaminda, 1937 Uluslar arasi Paris
Sergisinden sonra, Avrupa’ da belli basl biyiik kentlerde sergilenmistir. Ancak,
ac1 bir rastlantiyla Londra’ da sergilendigi giinlerde, ingiltere Disisleri Yetkilileri;
Miinih’te Hitler’in Ispanya’ da General Franco’nun yeni konumuna goéz yuman
anlagmay1 onaylamiglardir. Bunun iistiine Picasso’nun istegi iizerine, 1939 yilinda
New York Modern Sanatlar Miizesi’ne konmustur. Savastan sonra, 1955 — 56
yillar1 arasinda yeniden, baglica Avrupa kentlerinde sergilenen Guernica,”” Bu
resim Ispanya Cumhuriyeti’nindir, ancak Franco militarizmi yikildiktan ve

Ispanya’da yeniden Cumhuriyet, demokrasi kurulduktan sonra Ispanya’ ya



63

gidebilir.”” demistir. Resim bu 6neri dogrultusunda ve Picasso’nun 100. dogum
yil1 anisina, 1981 yilinda Madrid’ e getirilmis, Prado Miizesi’'nde kursungeg¢irmez

bir boliime konmustur.

Sonu¢ olarak Picasso, c¢agmin sorunlarint solumus ve bunlari,
calismalarinda 6zgiin iriinler olarak yeniden yansitmustir. Picasso’nun kisiligi,

sanat1, yasadiklari, ¢agi ile birlikte evrimlesmisler, birbirilerini kosullamislardir.
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5.BECKMANN, Max

5.1. GECE (Resim 17)

Eserin Kimligi

Eserin adi: Gece

Eserin Konusu: Iskence
Sanatcisi: Max BECKMANN
Yapim Tarihi:1918-19

Teknigi: Tuval iizerine yagl boya
Boyutlari:133x154 cm.

Leipzig’de dogdu. 1900-1902 arasinda tutucu nitelikteki Weimar
Akademisi’nde resim egitimi gordii. Sanatsal ufkunu genisletmek igin 1903°te
Paris’e gitti. Ozellikle Fransiz ve italyan Primitifleri ile ilgilenerek bu eserlerden

cesitli kopyalar yapti. 1905’ te Berlin’ e dondii. Burada tutuculara karsi
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empresyonist ve post-empresyonist ( izlenimei ve izlenimci sonrasi ) nitelikteki
resimlerin miizelere alinmasini savunan Sezession'! hareketine katildi. 1910°da bu
toplulugun yonetim kurulu iiyesi oldu. 1914 ordunun sihhiye hizmetleri bolimiine
girdi. Savasin siddetine actigr maddi ve manevi yaralar1 yakinda gézlemlemek
olanagint buldu. 1915°te siirekli hastalig1 yiiziinden terhis edildi. Frankfurt’a
yerleserek iki yil boyunca hastanede bakim gordii. 1933°ten baslayarak nedeni
belirsiz bir sekilde gittikce artan Nazi baskis1 yiiziinden 1937°de daha az goze
batacagini umdugu Berlin’e gecti. Ancak baskilarm siiriip gitmesi nedeniyle ayni

yil Amsterdam’a oradan da New York’a kacti. New York’ta 6ldii.

Beckmann’ in resmi Weimar’ daki egitim donemi ve hemen sonrasindan,
Ronesans figiirlerini abartilmis bir gosterisle isleyen Hans Von Maraes’ in
idealizminin etkisi altindadir. Ayn1 zamanda dramatik ve felsefi konular1 anitsal
bir gorkemlilikle ele alan Pierodella Francesca ve Luca Signorelli’ nin yalin
bigcimciligi ve kaba gercekeiliginden de etkilenmistir. 1906 — 1914 arasinda kendi
duygular1 ve felsefi ilgi alanlarin1 da yansitmakla birlikte, daha ¢ok L. Corinth
disavurumculugundan (ekspresyonizm) kaynaklanan bir anlayisla teolojik ve

edebi konular1 islemistir.

I.Dilinya Savasi sirasinda yasadigi kotli deneyimlerin etkileri Beckmann’
mn tislubunun degismesine yol agmistir. Renkler daha kuvvetli ve parlak, bigimleri
ise daha koseli bir nitelik kazanmistir. Figiirleri belli bireyleri temsil eden bigimler
olmaktan ¢ikararak sanat¢min diisiincelerinin ve daha ¢ok da duygularinin anlatim
araci haline gelmistir. Bu resimlerinde yakinlastirilmis bakis acisindan ele aldigi
ve dikey yonde diizenledigi bir mekan i¢cinde sikisip kalmis figiirleri gerilimli,
rahatsiz edici bir hava uyandirmaktadir. Goriintii olarak iskenceleri, tehdit eden ve
edilenleri, ac1 ¢ekenleri betimleyen ‘Gece’ Aile Resmi Diis gibi yapitlar1 gergekte

savasg sonrasi insaninin umutsuzlulugunu yansitmaktadir.

1923-1933 arasinda Beckmann kendi portrelerini yapmistir. Bunlarda

gecmige oranla daha yumusak ve iyimser bir bakis agisi gelistirdigi goriliir.

! Miinih sanatgilar birligini model alarak olusturulan Viyana sezession, 1897 yilinda kurulmustur.
Amaci iilkedeki tiim yeni ve dncii sanatsal egilimleri bir araya getirip sergiler araciligi ile genis
halk kitlelerine tanitmaktir.
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Ancak 1930’larin basinda tislubu ikinci kez biiyiik bir degisim gecirmis, yapitlari
Ozellikle Amerika’ ya gog ettikten sonra iyice armmuis, yalilagsmis ve otantik
olmustur. Bu degisim 1930’larin basinda yaptig1 Ayriis adli yapitindan sonra
stirekli renkleri daha gelisi giizel ve uyum dis1 bir gériiniise biirtiniirken, bigimleri
de daha dolu ve yapisal bir boyut kazanmistir. Beckmann ¢esitli acilar iginde
kirilan, Gotik kokenli bir mekan anlayisi ile anitsal olmaya yonelik bir
bi¢imselligin uyum iginde birlestirdigi, Kral, Kiorebe, aktorler ve akrobatlar gibi
yapitlarinda, resim degerlerini goz ardi1 etmeden, yazisal bir anlatimla dolu 6zgiin
simgeler igeren bir diinya yaratmayi basardi. Ancak mekan ve bi¢imi feda
etmedigi gibi simgesel ve entellektiiel bir anlatim iginde de bogulmamistir.
Sanatla insancil duygu arasinda bir bag kurmayir amaglamis, ¢cagdas toplumun
kotiiliiklerine ve akildis1 eylemlerine karsi giiclii bir bicimde direnmis, diisiinsel,

hatta duygusal bir tepki gostermekten ¢ekinmemistir.
5.1.1.Eserin Betimlemesi

Max Backmann’ m gece adli yapitinda ilk once kalabalik bir figiir y1gmi
dikkati ¢eker. Dikkatli bir goz daha sonra, her biri kendi i¢ devinimi ve kurgudaki
yerlestirilisiyle 6ne ¢ikan, konuyu wvurgulayan yedi insan figiirii tizerinde
yogunlagir. Sonrasinda resmin saginda ve arkada disar1 agilan bir pencere ve
mekanin sinirlanmasmi saglayan c¢ati kirisi goze carpmaktadir. Cizgilerin
olusturdugu keskin acili bi¢imlerle, figiirlerin yarattigi1 kalabalik goriiniim,
odadaki atmosferi daha gerilimli hale getirmistir. Sanki sanat¢i mekani bir ¢ok

seyi bir kerede anlatmak ister gibi doldurmustur.

Ipsiroglu bu konuda sdyle diyor: resimde dolaysiz bir alimlama soz
konusudur. Izleyen, resmi ilk bakista ve her seyiyle bir anda gérmektedir. Ama
buradaki gorme ani, ilk kargilasmada tamamlanmiyor. Asil siire¢ resmin
okunmasiyla basliyor. Bu noktada yapittaki gosterge-imgeleri, kisaca yapitin
anlatim dilini ¢6zmeye c¢alisiyoruz. Yani bu siiregte yapiti  yeniden

anlamlandiriyoruz. ( IPSIROGLU, 2000: 12-14)

Resimde kalin dis ¢izgiler, abartilmis formlar, viicut uzuvlarinda bir takim

deformasyonlar goriilmektedir. Figiirler iist tiste, yan yana getirilerek derinlik
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(espas) verilmeye calisilmistir. Ancak bu ilk anda goriildiigii gibi mekan
doldurmak i¢in yapilan bir ¢aba degildir. Her bir figilir kendi igeriginde anlam
yiiklidiir.

5.1.2.Resmin Kompozisyonu

Kompozisyonda birlik: 1siklandirmanm ve rengin etkisiyle, kisilerin her
birinin biitiinle iligkisi ile saglanmistir. Tek tek davraniglara anlam ve estetik
deger katilmis olmasi resmi daha etkili kilmistir. Resimde renk armonisi ve kalin
cizgilerle bir toplulastirma meydana getirilmistir. Renklerin uyumuna karsilik,
bi¢imle yaratilan bir zitlik olanca giiciiyle dikkat ¢ekmektedir. Resimdeki biitiin
bi¢imler, geri planda kadin figiirii disinda, hareket halindedir. Bu kadin figiiriiniin
resimdeki dengeyi kurma amaciyla arka mekéana vyerlestirildigi goriiliiyor.
Resimde yatay ¢izgiler ve bunlara karsit olusturulan dikey ¢izgilerle hareket
saglanirken, ayn1 zamanda hareket i¢indeki hareketlilik dengelenmeye de
calistimustir. Ozellikle 6ne cikarilan bir figiir yoktur. Dikkat edilmesi gereken bir
husus vurgulanmak istenen olgu belirli bir noktada toplanmayip, resmin tamamina
yayilmistir. Bunu yaparken sanatgmin kontur ¢izgileri ve bunun karmasik agi ile
gOzliimiizii resmin her bir karesine ulastrmayir amaglamis oldugu da goézden
kagirilmamalidir.  Ayrica resimde agzonometrik (genis agili) perspektif

kullanilarak figiirler ve konu izleyiciye yaklastirilmistir.(UYSAL 2007)
5.1.3.Resimdeki Figiir ve Simgelerin Aciklanmasi

Resmin agiklanmasi donemin siyasi ve sosyo-kiiltiirel yapisiyla dogrudan
baglantili oldugu i¢in dncelikle bu konuya yer vermek istiyoruz. Ortaya ¢ikan
etnik gruplar icerisinden karakterlerin betimlendigi eserde, ii¢ kisiden olusan bir
ailenin, evin cat1 katindaki odasina kapatilmasi, iskence goérmesi ve tecaviize

ugramasi, ¢aresizlik, huzursuzluk sahnelenmistir.

Aile bireylerinden erkek olan bogazlaniyor, sol eli ise diger kisi tarafindan
kivriliyor. Kadmn figiirii, yar1 ¢iplak, ellerinden bagl, sirt1 izleyiciye doniik
durmaktadir. Aile fertlerinden olan c¢ocuk ise, eziyet yapanlardan biri tarafindan
ayaklarindan yakalanmig, biiyiik bir korku ve caresizlikle ailesine yapilan

iskenceyi, eziyeti seyretmek zorunda birakiliyor. Arka planda, solda goriinen
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kadin ne oldugu belirsiz, anlagilmasi zor bir figiirdiir. Olayla bir iliskisi yok gibi
goriinse de, o doneme ait bir kesimden, olaya taniklik eden, gézlemleyen biri gibi
durmaktadir. Bunlarin yani sira, en geride pencereden, ev ve gecenin boslugu

gorilmektedir.

Yapitta dizgesel bagintilar anlamli iliskiler igerisinde sunulmaktadir.
Ayrica bu resim; figiiratif dgeler perspektifinden incelendiginde,1917 Devrimi
stirecinde car II.Nicolay’ in kendisinin ve ailesinin devrim yanlilarinca vahsice
Oldiirtilmesini de animsatmaktadir.Beckmann evrensel bir sanat¢i olarak temel
insani  fenomenlerden wuzaklagmis higbir diisiinceyi benimsememistir.Bu

diisiinceler biitiin insanliga esitligi vadeden evrensel icerikli diisiinceler olsa bile.

Detay

Bu yapitta izleyene metaforik bir anlatim sunan sanatg¢i, sahnelenen olaym
altinda yatan gergegi ortaya cikarmak, izleyiciye daha ¢ok sey soylemek
istercesine, ¢ogu kez kendine 6zgli ve bunun yani sira resmin geleneksellesmis
simgelerinden faydalanmigtir. Resimde, bu simgeler ¢ift anlamli olarak da
karsimiza ¢ikabilmektedir. Ornegin: mum imgesinin hem umudun, hem de
kendini yitiren yasamm simgesi olmasi gibi. Ayrica mumun, nitel anlamda

karanlik iginde aydinlik yaratmasi gibi simgesel anlammm yani swa, burada
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mecazi anlamda kullanildig1 ve yapilan zulmiin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol
oynadig1 diisliniilebilir. Sanat¢mnin bu resim araciligiyla aydinlatmak (taniklik
ettigi) istedigi bir olayr gosterdigi de soylenebilir. Ancak resimdeki mum
sonmiistiir. Bu mumun yukaridaki islevleri yerine getirmedigini mimler. Ancak bu
islevlerini yerine getirmeyecegi anlamint vermez. Mum bir umuttur ve yanmay1
beklemektedir. Algilanan gorselligin disinda, figiirler ve nesneler arasinda ilintiler
kurulacak olursa; Ornegin: perdenin gizleme ve ortme islevi ile mumun
aydmlatma (ortaya ¢ikartma) islevi arasinda zithk olusmaktadir. On planda yer
alan sapka, kadinin {izerindeki korse vb. esyalar, gelenek¢i izler tasimaktadir.
Kandil (mumlar) Ortagagda kullanilan dini bir simge olarak degerlendirilirse; bu
odada yasananlardan dolay1 ailenin inanglarinin da kaosa siiriiklendigi, hatta alt
st edildigi diistiniilebilir. Yine 6n planda ve yerde, sapkanin altinda goriilen
bigak, tehdit ve 6liim anin1 simgeler. Sapkanin yaninda goriilen kopek figiirtiniin
sadakat ve cinsellikle ilgili simgesel anlami bu odanin yatak odasi olabilecegi
diistincemizi desteklemektedir. Ayrica eziyet edilen erkek figiiriiniin ayagi
altindaki terlik de yatak odasma ve bu mekanin kutsalligina yapilan bir

gondermedir.

Yapit1 olusturan kompozisyon igerisindeki figiir ve nesneler metaforik
olarak ele alinacak olursa; ortadaki figiir,yelek, kravat,pipo ve basinda sargi gibi
ne oldugu net anlasilmayan bir bez ile betimlenmistir.Burjuva sinifinin temsilcisi
gibi goriinen figiir,yaptig1 isten zevk alan ve tiim sadistge duygularini digsa vuran
bir izlenim vermektedir.Bagindaki sarg1 sagliksiz bir zihniyeti ifade etmek i¢in sag
kosede yer alan ve olaya dogrudan karigmis, basinda donemin is¢i smifinin
sembolii olan kasket giymis, ancak iizerine ceketkravat,yelek gibi burjuva
kesimine ait simgeler tasiyan figiir vardir.Bu figlir kendini saklarmiggasma ve
olayla iliskisi yokmus gibi yiiziinii bagska yone ¢evirmis, bir eliyle ac1 ve korku
icindeki ¢ocugu olaya bakmaya zorlarken, diger eliyle pencerenin iistiindeki
perdeyi kapatmaya calisarak ortaya konulan siddet goriintiilerini saklamaya
caligmaktadir.Bu figlir kiyafeti itibariyla iki farkli toplumsal smifa génderme
yapmaktadir.1- 1917 Ekim devriminin dnderi Lenin’e gonderme yapmasi belki de

ait oldugu smifit olaya karistirmak yerine, is¢i smifinin olaya karistirilmasi
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amacina hizmet etmektedir. 2- Nazi Almanya’sindaki is¢i smifina ait olan sapka
(rugandan yapilmis telek) simgesi ile betimlenebilecek gestapo ve SS
subaylarinca gerceklestirilip is¢i sinifina ait bireylerce yapilmis gibi gosterilen
zulmii resmetmektedir. Bilindigi gibi Hitler’in ortaya c¢ikist 1. Weimer
Cumbhuriyetinin toplumsal bir kaosa siiriiklenmesinin sonucudur. Beckmann bu
resmindeki tek bir figiiratif 6ge ile donemin tarihini biitiin karsithiklariyla
resmetme basarisim1 gostermistir. Sol arka kosede belli belirsiz goriinen, hatta
segilemeyecek kadar gizlenmis ancak olaymn tiim vahsetini ortaya koyan
goriintlinlin ana kahramani ise, biliyiikk bir ustalikla {istiine diisen gorevi yerine
getirirken, doneminin ¢ift¢i sinifina ait simgeler tasimakta ve yaptigi isi de giinliik
isini yapar gibi bir siradanlikla yapmaktadir. Bu is¢i ya da ¢ift¢i goriiniimlii figiir,
savag yillarinda, endiistriyel yasam ile bireysel catigmalar arasinda sikisan, tek
boyutlu insan tipi oldugu kadar yine ayni zamanda donemin vahsetini

kaniksamaz, umursamaz ve umudunu kaybetmis insan tipini de vurgulamaktadir.

Beckmann bu eserinde toplumun en kiigiik birligi olan aile bireylerinin
yasananlardan duydugu aci, siddet, dehset, korku 6liim ve beraberinde getirdigi
karmasay1 ortaya koymaktadir. Ayrica resimdeki ¢ocuk figiiriiyle de gelecek
kusaklarm ayni giivensiz ortama maruz kalacaklarmi, ¢agmn psikolojik, toplumsal
dengesizlikle devam edecegini haber vermektedir. Biitiin bunlarin yani sira
pencereden bakildiginda zifiri karanlikta iki 1s1k huzmesi goriilmektedir.
Isiklardan biri, baska bir evin penceresinden yayilan 15181 gostermekte ve *’bu
evde de ayni enstantanenin yasanmakta oldugunu betimlemektedir.*’ Digerinin ise
bir sokak lambasindan yayilan 151tk mi, yoksa gokyiiziiniin Sisli ve bulanik
havasinda giigliikkle kendini gdsteren ay 15181 m1 oldugu belli degildir; boylece
Beckmann biitiin toplumun ayn1 kaosta oldugunu sdylemektedir.( UYSAL, 2007 :
30)
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Detay

Eser savas, politika, aci, nefret, kin, 6liim ve tiim ahlaki deger
yargilarmin alt st edildigi bir doneme isaret ediyor. Eser, yaratildigi ¢aginin
toplumsal olaylarindan bir kesitini aktardigi i¢in tarihsel bir belge niteligindedir.
Resim bu agidan incelenecek olursa; sol alt kosede, 1918 Agustos ve 1919 Mart
seklinde iki tarih goériilmektedir. Tarihler, Beckmann’ in ac¢ik bir sekilde hangi
doneme gonderme yaptigmi gosterir (1918 Kasim Devrimi, 1919 Mart’inda
Almanya’daki genel grev) Boylece tabloyu yarattigi donemi ne kadar
onemsedigini kendisinden sonraki kusaklara anlatmay1 vurgulamaktadir.”’1918 de
Kasim devrimi’nin ortaya ¢ikisindan sonra hayat politik cinayetler, kaos ve
siddetle yonetiliyordu, 1919 Mart’inda genel grev zalim bir sekilde ortaya
cikarildi. Beckmann’ nin bu tablosunda caddelerdeki siddet eve girmistir. Bu
baglamda Gece adli eser hem tarihsel bir belge olarak, hem de resim sanati tarihi
icindeki farklihigiyla 6nem tagimaktadir. Bu farkliligi, sanat tarihinde ilk kez
gelenek yaratan simgelerle kisisel ve 6zel metaforlar1 bir arada kullanmasindan

gelmektedir.



Detay
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6. PICASSO: YARALI YUZ
Eserin Kimligi

Eserin Adi: Yarah Yiiz
Sanatcisi: Pablo PICASSO
Yapim Tarihi:1937

Teknigi: Tuval iizerine yagl boya
Boyutlari: 60x49 cm.

6.1. Yiiz Uzerine

Yiiz (suret) insan viicudunda hi¢ bir zaman fetis haline gelmez, ¢iinkii her
yiiz kendisini olusturan pargalarin zorunlu toplami olarak, oncelikle bir ifadedir.
Bir yliziin biraktig1 etki, onu var eden pargalarin biitiiniine iliskin genel izlenime
dayanir. Bu yiizden sadece burun veya agiz olan bir yilizde, betimleyici gérme
ancak yerini karikatiirize etmeye dayanir. Yiiz, insan yasaminda en 6nemli iliski
kurma yonelimlerini ilk karsilayandir. ilk tanisikliklarda memnuniyet durumunu,
hoslanma duygusunu ilk hissettiren yine yiiz olmustur. Sosyal yasantimizda
herhangi bir yanlis anlasilma karsisinda basvurulan yine yiiz olmus ve buna
yiizlesmek denmistir. Yiiz (gbz, yanak, dudak gibi) insana ait duygulanimlari
hissettiren yerdir. Bir hicap durumunda yanaklarimizin kizarmasi, yine de insanin

gizlemeye calistig1 durumlarin ifsa edilmesi ‘yiiz’ de olur.

Yiz’ iin mistik bir anlami da vardir. Tanr1 insanm1 kendi suretinden
yaratmigtir inanci ylizii kutsal kilar. Bu kutsallik sayesinde yiiz’e kotii muamele
yapilamaz. Yiiz insan bedeninde asagilanamayan tek alandir. Yiiz ayn1 zaman da

insanim aynasidir da. Insanda gizlenen bir sir yiizde kendini ele verir.

Uygarlik tarihinde 6ne ¢ikan her insan, kendine 6zgii bir yiize sahiptir.
Sanatcilarla birlikte baglangicindan bu giine kadar resmin izledigi seriiveni
dikkate aldigimizda bunu agik¢a gérmek miimkiindiir. Hi¢ bir zaman bir yiiz tek
basma degildir o (yiiz) sanat¢isiyla vardir. Bir yliz malzeme estetiginde ulasilan
yetkinlik diizeyini degil toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik agorasimi da

resmeder.
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Picasso’nun Weinnende frau 1937

Picasso’nun Weinende Frau adli portre (yiiz) eseri bir serinin son
caligmasi olarak bilinir. Picasso bu seri portre ¢alismalaria aglayan kadmlar adini
vermistir. Bu seri ¢aligmalar 1937 tarihlidir. Yani Guernica’y1 hatirlatsa da aslinda
Guernica’ dan Once ¢izilmistir burada biz bu serinin sonuncusu olan Weinende

Frau adli portre lizerinde duracagiz.

Bu resim, alisilmis Klasik portre sanatinin disinda tamamen farkli bir
islupla cizilmistir. Resme dikkatli bakildiginda birgok par¢adan olusmus ilging
hatta yer yer tuhafa kagan bir kadin yiizii goriilmektedir. Bu kadin aglamakla
beraber yasanan toplumsal olaylarin biitiin dehsetini yasamakla birlikte, kadmn
dogasi geregi gizlemek istese de yiizii onu ele vermektedir. Bu kadinin yiiziinde
beliren bir hiiziin degildir, direkt acidir. Aci, resimde katigiksiz ve direkt olarak
verilmistir. Bu ac1 éncelikle Ispanya kadinlarinm acist oldugu gibi, yeryiiziinde
herhangi bir yerde siddete maruz kalan biitlin kadmlarin acisidir. Bu fikri One
sirmemizi hakli kilan, portrenin belirli bir kimsenin yiiziinii betimlememesidir.
Bu ayn1 zamanda portrenin evrensel olma iddiasinin da bir kanitidir. Portrede ilk
bakista goriilen kadinin derin acis1 sert renkler ve siddetli firga vuruslari ile tuvale
aktarilmistir. Dikkati hemen agiz ve dislerin g¢evresindeki soguk mavi ve

beyazlara odaklaniyor. Gozler ve alm yer degistirmis, resim Ispanya i¢ savasinda



75

toplu olarak katledilen masum insanlar i¢in bir tek damla gézyasi dokmeksizin
aglayan bir kadin1 betimlemektedir; Kadinin yiiziiniin ¢arpitilip kirilmasi, gozlerin

onden, burnun yandan goriintiilenmesi Picasso’nun tislubudur.

Picasso’ nun yiizli deforme etmesi tesadiifi degildir. Ciinkii Picasso ¢aginin
olaylarmi reel bir yiizle ifade edemezdi. Gergek bir yiiz anlam olarak ¢ok seyi
ifade etme giiciine sahip degildir. Sanat¢min fikrini yiiklenebilmesi anlaminda
diistiniildiigiinde, Picasso’nun fikrini soyleyebilmesi adimna, bu portre ¢aligmasini
bir portre-resim igeriginde ¢oziime kavusturmasi eserin i¢erdigi anlami en yetkin

bir bigimde ag¢iklamasinda etkili olmustur.

6.1.1. Portre — Resmin Birim Elemanlar:

6.1.1.1. Gozler: Gorme eyleminin vazgec¢ilmez organi olan goz, insan
yiiziinde anlami en katisiksiz en direkt verendir. Bu portre-resimde goz gergekgi
bir goziin ¢ok Otesinde resmedilmistir. Form olarak g6z formuna sadik kalinmasi
disinda g6z tamamen simge durumuna sokulmus ve neredeyse bir ampul seklini
andiracak bigimde resmin i¢inde konumlandirilmistir. G6ziin konumlandirildig:
yiiz yasanan i¢ savasin biitiin dehsetini, karmasikligmi yansitan bir alan
goriinlimiindedir. Burada simge olarak gz bir bakis agisini karsilamakta ve
savagin asil amacinmn insanlarin bakis agilarina ve bilinglerine yonelik bir
koreltme operasyonu olarak algilanmalidir. Ciinkii resimde sol goziin pinarma
¢iviyi andiran ( muhtemelen ucu sivri ) iki metal ¢ubugun saplandigin1 ve goziin
bu metal cubuklarin tehdidi Kkarsisinda yerinden kaydigini ya da firladigini
gormekteyiz. Diger goz ise sol goziin tersi yone bakmaktadir. Bir ampulii andiran
gozlerin etrafindaki 1s1k ¢izgileri act c¢eken kadinin 6zgiirlik umudunu

yitirmedigine isaret etmektedir.
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6.1.1.2. Burun ve Yanak: Alindan agzin yanmna kadar inen burun,
alindaki karisikligin aksine sakin fakat cansiz bir ton ile ifade edilmistir. Burun
delikleri gozlere benzer bir sekilde konumlandirilmistir. Alinda ise g6z pmarina
metal parcalarinin saplanmasindan kaynakl bir i¢ biikey alan olugsmus ve siddetli
bir tonla ifade edilmistir. Yanakta ¢izilen i¢ bilikey alanla i¢ savasta kullanilan
silahlarin insanlar iizerinde yarattig1 tahribat gosterilmeye c¢alisilmistir. Genel
olarak portrenin ne Onden goriiniisi ne de yandan goriiniisiine sadik
kalmmamustir. Savasin etkisiyle aslinda oradaki insanlarin yasam dengelerinin bir
birine girmis oldugunu vurgularcasina portre iki goriiniisiin bir arada

kullanilmasiyla olusturulmustur.

6.1.1.3. Agiz: Portre’nin agzi acinin yiiklendigi alani olugtururken ¢enenin
derin kivrimlar1 portreye atfedilen aciyr siddetli hale getirmektedir. Portrede
hakim olan ac1 ¢ekme duygusu agiz ve ¢enede toplanmaktadir. Cenenin hemen
altinda bulunan boyun bir bayanin boynundan daha ciliz ve bas1 zor tagimaktadir.

Boynun govdeye baglanma sekli normal olmakla beraber beden dikdortgen ve
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hacimden yoksun olarak resmedilmistir. Bedenin tizerinde sol tarafta bulunan

koyu kavisli ¢izgi portrenin simgesel anlamin1 pekistirmektedir.

6.1.1.4. El: Portre-resmin bir kolu oldugu goriilmektedir ancak bu kol ele
dogru giderken neredeyse avucun i¢inde bir portre daha goriilmektedir. El sekil
olarak i¢ savas sirasinda ¢agdas silahlara karsi kullanilan kasatura bigimindedir.
Bu kasatura imgesi i¢ savasta ispanya vatanseverlerinin hakli miicadelesini ve
onlarin galip olma istegini Alman ve Franco zulmunu simgeleyen bomba ve siyah

yildiz1 kesmesinden anliyoruz.

Sonugta yarali yliz her ne kadar Guernica’dan 6nce yapilmis olsa da etkisi

yoniinden Guernica’ dan daha fazla ses getirmistir.

1-Resim Picasso’ nun zihnindeki insanlik felaketi ve zulmii reel plandan
uzaklasmadan simgesel olarak vermistir. Bu nedenle sadece bir donemin degil,

biitlin tarihin zuliim gostergesidir.

2-Resim, Picasso’ nun temel insani degerlere duyarliligmin bir
gostergesidir. Guernica bir siparis resmiydi ve etkisi evrensel olsa da lokal
kalmigtir. Ancak yarali yiiz Picasso’nun vicdaninin siparigidir ve etkisi

evrenseldir.
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SONUC VE TARTISMA

Bir sanat felsefesi calismasina sonu¢ yazmak ¢ok giic bir is olmakla
birlikte imkansiz degildir, ¢iinkii; 1) caligma sonunda sdylenecekler zaten ¢alisma
icinde sOylenmistir, 2) bir sonu¢ son degildir, aksine yeni baslangi¢larin
imkanidir. Bu ¢er¢evede biz yaptigimiz ¢alismada ulastigimiz sonuglart maddeler

halinde sunuyoruz.

1- Calismamizda: Sanat-sanatci, eser, izleyici, elestiri, alici gibi sanata iliskin
kavramlarm bu giine kadar yapilan ¢oziimlemelerinde genel gecer oldugu
kabul edilen tanimlamalarin sanat¢idan esere dogru bir cercevede
oldugunu ve bunun eksikligini belirttik. Sanatin kendi i¢ dinamiginden
gelen “absiird”li bulma ve ortaya ¢ikarma olgusunun 6nemini vurguladik.
Genel gegen sanat tanimlarmin bu baglamda eksik kaldigmni ifade ettik.

2- Sanat elestirisi tanimindaki “elestiri” kavrammim kendi igerigine uygun
olmadigmi betimledik. Elestiri kavrammi kendi orijinal kokiinden
(Almanca quiritique) getirerek sanat alaninda anlam igeri§ine uygun
olarak yeniden betimledik. Bu baglamda elestiri “ekspertiz”, elestiren de
“ekspert” degildir.

3- Sanat elestirisinin  “bir sanat eserinin degerini belirleme” olarak
algilanmasma itiraz ettik. Bu sanatin ve sanat eserinin kendisine ihanet
demektir, clinkii: sanat eseri en naif insani etkinlik olarak bir degerle
Ol¢iilemez, ancak uygarligin betimlenmesinde ¢aglarin sinirlarinin yoniinii
gostermede bir aragtir.

4- Sanat, postmodern terimle, bir sanat¢i eliyle yapilandwr, tek basma bir
anlam icermez. Ancak bu yaklasim, sanat sanat i¢indir ya da sanat toplum
icindir gibi yapay ayrimlar1 da birlikte getirir. Biz bu ayrimlara tamamen
kars1y1z; “sanat insan uygarlig1” i¢indir bizim temel goriislimiizdiir.

5- Sanatin insan yasaminda ve uygarligin temel insani fenomenler etrafinda
olusmasinda ¢ok biiylik bir katkist oldugu gdézden kagirilmamalidir. Bu
baglamda sanat; insanhig1 degistiren, yeniden kuran, harmonize eden bir
isleve sahiptir ve sanatin sadece sanat eseri cergevesinde goriilmesi bir

yanilsamadir. Biz ¢alisjmamizda bu konuyu detayli inceledik ve bunu
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yaparken de yeni bir hipotezle yola ¢iktik; bir sanat eseri sanatgisinin
ideolojisinin sonucudur ve sanat eserinden yola c¢ikilarak yapilan bir
¢oziimleme bu hipotezin iistiinii orter, sanat eserinin anlamini tam olarak
ortaya ¢ikarmaz.

Iddianz1, yukaridaki bilgiler cercevesinde, tarihin akisini degistirdigini ve
bir sanat eserinin en temel islevlerinden birisi olan “absiird”li ortaya
cikardigmi diisiindiiglimiiz sanatcilar1 ve eserleri ¢ergevesinde ispatlamaya

calistik. Bu arglimanlar tezin akisi i¢inde detayl verilmistir.
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