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ONSOZ

20. YiizyiI’da gelisen; kisith bir siirede bir durum, bir olay anlatma
zorunlulugu tasiyan sinema sanati, ilk donemlerinden itibaren, diger sanat dallariyla
ozellikle de mimarlikla yakin iliski kurmustur. Mimarlik ve sinemanin arasindaki
olusan iliski sayesinde, senaryonun kurgusu, filmlerdeki mekan sec¢imleri ve
mekanlar1 kullanan karakterlerin zaman i¢inde benzer kullanimlarla tekrarlanmasi,
karakterlerin alt kimlikleri hakkinda seyirciye bilgi verilirken, film mekanlarinda
kullanilan mimarlhik akimlarinin felsefesini de olumlu ve olumsuz yonden

etkilemistir.

Sinema araciligiyla mimarligin seyirciye — kullaniciya sunumunda olusan
olumlu olumsuz alt kimliklerin arastirilmasinda beni, basarili bir 6rnek olan Wall
Street — Borsa (1987) filmine yonlendiren, destegini, yakin ilgisini ve sabrini

esirgemeyen danisman hocam; Prof. Dr. Filiz Ozer’e

Wall Street — Borsa (1987) filmi arastirmalarimda elinde olan dokiimanlari
ve bilgisini benimle paylasan ve yol gosteren Wall Street — Borsa (1987) filmi Sanat

Yonetmenlerinden; Charles McCarry’e,

Hayatim boyunca aldigim tiim kararlarda maddi ve manevi desteklerini
esirgemeyen ve her zaman yanimda olduklarmi bildigim; babam Hiiseyin Sayar,

annem Hale Sayar ve kardesim Sedat Sayar’a,

Calismam siiresince yakin ilgisini, sevgi ve sabrini esirgemeyen esim; Y.

Mimar Cagr Giintan’a,

Tez yazim siirecinde yardimlari, ve destekleri ile yanimda olan arkadaslarim;
Y. Mimar Ozlem Senyigit, Y. Mimar Nurdan Kuban ve Giiliim Eralp’e ve

calismalarimda yardimi bulunan herkese sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Eyliil 2007
Seda Sayar GUNTAN

Igmimar
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Sinema Araciligi ile Mimarh@in Sunumu:
Wall Street — Borsa (1987) Filminin incelenmesi

OZET

Insan hayatinin ayrilmaz bir biitiinii olan mimarlik, kisa bir ge¢misi olan
sinemay1, set ve dekor kullaniminda her donem yonlendirmistir. Bununla birlikte,
insan hayatindan kesitleri beyaz perdeye aktaran sinema, kurgulanmis olan
mekanlar1 kullanan karakterlerle, bu mekanlarda kullanilan akimlarin felsefelerini
ya destekleyip 6n plana ¢ikarmis, ya da felsefelerinden uzaklagtirmistir. Mimaride,
farkli donemlerde giindeme gelen cesitli egilimler genis kitlelere ulagsan bir sanat
dal1 olan sinema araciliyla kullaniciya yansitilirken, mekanlara ve mimariye olumlu-
olumsuz alt anlamlar yiiklenmisg, toplumun mimariye iliskin yorum ve yaklagimlari

sinema tarafindan yansitilmig ve yonlendirilmistir.

Bu aragtirmada, mimari ve sinema birlikteliginde, birbirleri iizerindeki
olumlu — olumsuz etkileri ve film araciligiyla mimarligin sunumu sirasinda,
seyirciye aktarilan mimari Usluplarin mekan kullanimlarindaki alt mesajlarin
belirlenmesi ve nasil aktarildigini irdelemek amacglanmistir. Sinema tarihi boyunca
cekilmis olan filmlerdeki mekan segimleri arastirilip, karakterlerin kullandig
mekanlar ile sosyal statiileri arasindaki baglant1 incelenmistir. Bu konuda yapilan
arastirmalarin taranmasi ile elde edilen sonuglar dogrultusunda, Wall Street — Borsa
(1987) filmi, mekansal kurgusu bakimindan degerlendirilmistir. Wall Street — Borsa
(1987) filminde kullanilan mekanlar, ayr1 ayr1 ele alinmistir. Filmdeki karakterlere
ait mekanlarda kullanilan mimari dil 1ile karakterler arasindaki baglanti
incelenmistir. inceleme yapilirken mekanlar, mimari agidan degerlendirilmis, mekan

kurgusu, renk se¢imi, mobilya ve obje se¢imi acilarindan degerlendirilmistir.

Bu degerlendirme sonucunda, filmdeki karakterlerin sosyal statiisiine bagl
olarak, mekan tasarimlarindaki secimlerinin farklilastigi sonucuna ulasilmistir.
Bununla birlikte, sosyal statii ve ekonomik gelir diizeyinin mekan segimleri

tizerindeki etkileri filmle baglantili olarak degerlendirilmistir.
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Presentation of Architecture through Cinema:
Analysis of Wall Street (1987) Movie

SUMMARY

Architecture, as an inseparable aggregate of human life, has always
conducted cinema, which has a comparatively short history, in means of usage of set
and scene. Besides, cinema, while transferring human-life sections to the screen, has
either supported or depressed the philosophies of architectural movements, via the
characters using the designed spaces. Positive or negative sub-meanings have been
assigned to spaces or architectural movements while various inclinations brought
about at different periods were being reflected to the public by means of cinema,
which is an art reaching large populations; public comment and approach to

architecture, have been reflected and conducted by cinema.

The aim of this research is to investigate the relations between architecture
and cinema, their positive and negative influences upon each other, the underlying
messages given to the audience and how they are narrated through architecture in

cinema.

Location choices in films through out the history of cinema are examined,
the relations between the locations and the social status of the film characters are
analyzed and space organizations and location choices in the film Wall Street are
evaluated according to the results of these researches. All the locations used in the
film are examined separately. The connections between the film characters and
architectural styles of the locations are discussed and all these architectural spaces
are evaluated according to their spatial organization, choice of color, furniture and

art objects.

In conclusion of this research, it was determined how the spatial design
choices were made in accordance to the differences in the social status of the film
characters and the effects of these differences in social economical status on the

location choices were evaluated in connection with the film.
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1. GIRIS

20. ylizyilda gelisen sinema sanati, ilk donemlerinden itibaren, kendinden
cok once kabul gormiis olan diger sanat dallariyla yakin iliski kurmustur. Sinema,
kisitlt siirede bir durum, bir olay anlatma zorunlulugu tasir. Bu anlatimi sadece
senaryoyla yapmaz; kullanilan miizik, mekan, kurgu gibi olgular senaryonun
kagmilmaz biitiinleyicileridir. Film ¢ekiminde, islenen konunun yani sira, ortami
olusturan tiim yan etmenlere de yan anlamlar yiiklenir. Bu anlamlar, kismen
toplumun genel gorlislerin  yansitirken, bir yandan da anlatilan hikayeyle

bagdastirilarak yeni anlamlar kazanir.

Bu yan etmenlerden en Onemlilerinden biri sahneyi olusturan mimari
mekandir. Mekanin niteligi, filmdeki karakterlerin sosyal ve ekonomik statiisi,
egitim dilizeyi, zevkleri, ruh hali, hayata karsi durusu gibi konularda seyirciye
ipuglar1 verir. Biitiin bu alt mesajlar, sinemanin mimarlikla olan iligkisini kag¢inilmaz

kilmustir.

Mimarlik ve sinema arasinda olusan bu iliski, ister istemez birbirlerini
etkilemelerine de neden olmustur. Set tasarimlarinin gelismesi ve kullanilacak
mekanlar1 olusturulmasinda yonetmen ve sanat yonetmenleri sik stk mimarlarin
yardimina bagvurmuslar ve beraber c¢alismislardir. Cekilen filmler, donemin
yiikselen mimarlik trendlerini de genis kitlelere daha rahat aktarabildigi i¢in, donem
akimlarinin da daha ¢abuk halka ulasmasina yardimci olmustur. Mimarlik
akimlarinin tiimii belli felsefelere oturtturulmustur. Fakat sinema ve mimarinin
karsilikli aligverislerinde zaman zaman yaratilan mekanlar ve bu mekanlar1 kullanan
karakterler, mimarlik akimlarinin aktariminda 6ziinden uzaklagsmasina da neden

olmustur.

Bu aragtirmada, mimari ve sinema birlikteliginde, birbirleri ilizerindeki
olumlu — olumsuz etkileri ve film araciligiyla mimarligin sunumu sirasinda,
seyirciye aktarilan mimari sluplarin mekan kullanimlarindaki alt mesajlarin
belirlenmesi ve nasil aktarildigini irdelemek amaglanmistir. Calisma, 1900 — 1990

arast mimarlik akimlari, sinemanin tarihsel siire¢ i¢indeki gelisimi, mimarlik ve



sinemanin birbirleri tizerindeki etkileri, Wall Street — Borsa (1987) filminin sinema
acisindan incelenmesi ve Wall Street — Borsa filminin mekansal agidan incelenmesi

olarak bes ana boliimde incelenmistir.

Arastirma, kaynak toplama ve film izleme seklinde iki ana boliimde
yapilmistir. Kaynak taramada, 1900- 1990 arasi mimarlik akimlari, sinemanin
tarihsel siire¢ icindeki gelisimi, Sinema ve mimarligin birlikteligi, Oliver Stone
sinemasi, Wall Street konularinda yaymlar taranmistir. Bu tarama sonucunda
modern mimarlik ve endiistriyel tasarim eserlerinin yer verildigi filmler izlenerek
sinema set tasariminda kullanilan 6geler goéz oOnilinde bulundurularak iglerinden

eleme yapilmis, mimarlik 6geleri ve sinemanin kullanimi agisindan incelenmistir.

Wall Street filmi kullanilan mekanlar, filmden kareler alinarak incelenmistir.
Bu inceleme filmin New York ayagi Sanat yonetmeni Charles McCarry ile yapilan
goriismeler 1s18inda sekillenmis, filmin mekan c¢oziimlemeleri, okumalarla geri

dontisiimlii olarak yapilmistir.



2. 1900-1990 ARASI MIMARLIK AKIMLARI

2.1. Rasyonalizmin ve Modern Mimarhgin gelisimi

2.1.1. Modern Mimarhgin Avrupa’da Ortaya Cikisi

Modern mimarlig1 hazirlayan gelismeler, 20. yiizyilda etkilerini arttirarak
sirdiiriir.  20. yilizyilin baslarinda Werkbund’da, daha sonralar1 Bauhaus’ta
orgiitlenen modern hareket, manifestolari, {riinleri ve bildirileri ile mimarlik
pratigini etkilemeye baslar. 1919 yilinda Almanya’da kurulan ve tasarimi
endiistrilesmenin getirdigi olanaklarla biitiinlestirmeyi amacglayan Bauhaus’un
kurucularindan Gropius’a gore, plastik sanatlar ile endiistriyel eylemler birbirine
yaklagsmasi gereken iki karsit kutup gibidir (Gropius, 1967). Gropius donemin
sanat¢ilarint “form anlayisint endiistriyel {iretim ile bagdastiracak teknik isteklere
yabanc1 ve diinyadan uzak kisiler”, teknik elemanlar1 ise “arzu ettigi form, kullanis
ve ekonomi bilesiminin bir sanat¢1 ile siki isbirligi yapmak ile elde edilecegini
diisiinmekten yoksun kisiler” olarak nitelendirir. Bu nedenle, Bauhaus’ta biitiin
plastik sanat ve zanaatlarin ayn1 ¢at1 altinda toplanmasi, teknik-sanat birlikteliginin
saglanabilmesi ve bunu gergeklestirecek elemanlarin yetistirilebilmesi hedeflenir

(Birol, 2006).

Bauhaus’ta sanat¢i, mimar ve zanaatkarlarin birlikte lretiminden biitiin
sanatlarin baglangicinda yer alan “Temel Tasarim” olgusu dogar. Cagin modern
insani i¢in ¢aga uygun modern bir konut gerekmekte, Bauhaus’ta da ¢cagdas konutun
yaratilmasina yonelik caligmalar yapilmaktadir (Conrads, 1991). Gropius, yap1
tiretiminde standartlasmay1 ve rasyonellesmeyi, standardizasyonun konut yapimi
alanina sistemli bir sekilde uygulanmasinin biiylik bir ekonomi saglayacagini,
rasyonellesmenin de beraberinde ekonominin yaninda yiiksek bir yasam standardi
getirecegini vurgulayarak yiizyil boyunca mimari iiretimde hakim olacak tutumu

belirleyecektir (Gropius, 1967).

Bir tasarim yontemi olmay1 amacglayan Bauhaus, Gropius’un “biz bir iislup

yaratmak isteginde degiliz” deyisine karsin zamanla 20. yiizyilin ilk yarisim



etkileyen bir tislup haline gelir. Gropius’un ilkeleri olan tasarimda basit geometrik
formlarin kullanilmasi, serit pencereler ile dogaya hakim olma istegi, genis cam
ylzeyler ile i¢ ve dis mekan arasinda gorsel bir bag kurma hedefi, fonksiyonel
mekan diizeni, disaridan belirgin olmayan konstriiksiyon ve beyaz dis cephe gibi
unsurlar, bu {slubun belirgin 6zellikleridir. Bauhaus, tasarim alaninda yalniz
Almanya’yr degil biitiin Avrupa’y: etkisi altina alacak ve Uluslar arasi Uslubun
dogusuna uygun ortamm hazirlayacaktir. Uluslararas1 Uslup, Modern Mimarligin
klasik donemidir. Endiistri devriminden bu yana ulasilmasi hedeflenen Modern
Mimarligin idealleri, bu yaklasimla birlikte mimarlik diisiincesinde tam anlamiyla
hakim olur. Mimarlikta sik sik vurgulanan teknolojinin egemenligi, kullanilan yalin
geometriler araciligiyla saglanacak mutlak soyutlama, bi¢imde sadelik ve mekanda
islevsellik arayislari, bu donemde rasyonel ve piirist bir mimarlik anlayisinin
yerlesmesini saglayacaktir. Amag, kalic1 olan ve evrensel estetik degerler iceren bir
mimarlik anlayist ortaya koymaktir. Uluslararast Uslubun baslica nitelikleri,
tasarimda akilciligin 6n planda tutulmasi, striiktiiri bir 6n sistemin kurallarina gore
olusturmak, doga ile biitiinlesmemek ve yapiy1 dogadan soyutlanmis bir estetik obje
ve insan yaraticitliginin bir ifadesi olarak gérmek, tasarimda kurallarla ¢alismak,
yalin giizelligi yaratan diizgilin, klasik, statik ve geometrik bi¢imler ile mitkkemmel

oranlar aramak seklinde 6zetlenebilir(Birol, 2006).

Le Corbusier ve Mies Van der Rohe, Uluslararasi Uslubun &nemli
temsilcileri olarak kabul edilirler. Birol’'un “Modern Mimarligin Ortaya Cikisi ve
Gelisimi”nde (2006) de belirttigi gibi Modern Mimarliktan s6z edildiginde akla
oncelikle bu iki ismin gelmesi de bu yaklagimin modern mimarinin ulastigi doruk
noktasi olmasindan kaynaklanir. Ozellikle Le Corbusier’nin Villa Savoye’da (Sekil
2.1.1.1) uyguladig1 ve “cagdas teknolojinin ¢agdas tasarim ile birlikteliginden
tasarim yaklasimi1” olarak adlandirdigi bes ilke, 1929 yilinda Isvigre’nin La Sarraz
kentinde toplanan I. CIAM (Congres Internationaux d’Architecture) Kongresinde
Uluslararast Uslubun temel ilkeleri olarak kabul edilir. Bdylece modern mimarligin
estetik degerleri olan betonarme iskelet sistem, serbest plan ve cephe diizeni, yatay
pencere ve cati bahgesi ilkeleri ortaya konmus olur. Uluslararast Uslup, Modern
Mimarlik kapsaminda yer alan en 6nemli mimari yaklasimlardan biri, hatta modern

mimarligin ulastigt doruk noktasidir. Bu yaklasim, yiizyil boyunca kendisinden



sonraki gelismeleri 6nemli Olciide etkileyecek, icerdigi rasyonel tasarim diisiincesi

kisa siire sonra kars1 tepkilerini olusturmakta gecikmeyecektir .

Biitiin sanat ve mimarlik egitimini tarihten alan; tarihi tek ustasi ve
elestirmeni olarak kabul eden, dolayisiyla tarihe derin bir sevgi ve saygiyla bagh
olan Le Corbusier, tipki Ronesans'ta oldugu gibi antikitenin ve geg¢misteki oteki
basarili mimarhigin klasik rasyonel bi¢imlerini yeniden glindeme getirerek 20.
ylizyilin baglarinda yeni bir Roénesans daha yaratmisti. Le Corbusier, genglik
yillarinda s6z konusu geometrik bicimlere biiyiik bir tutkuyla baglanmis, gegmisteki
basarili, soylu ve kalict mimarligin bu bi¢imlerle yapildigin1 yerlerinde bizzat
gozlemisti. Onun, 1918 yilinda yapmis oldugu ilk yagliboya tablosu agik¢a bu
tutkusunu sergiler. Le Corbusier'in bu tablosu bir "bacanin" resmidir ki bu da piirist,
soyut bir dikdortgen prizmadan bagka bir sey degildir. Burada, kisa ve 6z olarak
gostermeye calistigimiz Ozellik, Le Corbusier'in genglik yillarinda, modern
mimarhgin temel formlar1 olarak, kokleri Platon'da temellenen, Antik Yunan ve
Roma'da kullanilan, Rénesans'ta yeniden ortaya ¢ikan klasik, rasyonel-geometrik

bicim ve estetik anlayisini kabul etmis olmasidir [1] .

Geoffrey Scott Ronesans'taki durumu sOyle aciklar: "Ronesans insani,
cevresinde, sevdigi ve gormek istedigi formlardan olusan bir islup gelistirdi".
Geoffrey Scott bu anlatimiyla Ronesans mimarligimin ortaya ¢ikisini, klasik bir
estetik anlayis ve istemine bagliyor. Le Corbusier'nin de oOnciilerinden oldugu
modern mimarinin ilk dénemi piirist, rasyonalist, klasik, tarihsel olan bir estetik
kokenlidir; dolayisiyla bu dénem "modern mimarinin klasik donemi" olarak

adlandirilabilir [1].



Sekil 2.1.1.1.: Le Corbusier’nin Villa Savoye Binasi



2.1.2. Frank Lloyd Wright ve Guggenheim Miizesi

20. ylizyilin en 6nemli mimarlarindan olan Frank Lloyd Wright, 8 Haziran
1867'de Wisconsin'de diinyaya geldi. Miihendislik egitimi goren Wright, genclik
yillarinda Conover ve Silsbee gibi tasarimcilarin yaninda profesyonel deneyim
kazanmaya bagladi. 1888 yilinda, Louis Sullivan ve Dankmar Adler'in yaninda
calismaya baglayarak Onemli projelere dahil edilmeye baslandi. Wright, 1892
yilinda Sikago'da insa edilen Charnley House'in yapiminda 6nemli rol oynadi. Bu
calisma siirecinde Sullivan'dan ¢ok dnemli dersler alan Wright, yazar Henri David
Thoreau'nun agir1 bireyselciligi ve Thomas Jefferson'in natiiralizmini yakindan

inceleme firsat1 buldu [3] .

Ruskin'in Arts and Crafts ve Violet le Duc adli eserlerinden biiyiik ilham
alan Wright, Richardson, Bruce Price ve McKim, Mead & White gibi isimlerden de
cok etkilendi. Caligmalarinin basinda "Ecole des Beaux Arts", yani gilizel sanatlar
tarzina uyum saglamakta zorluk ceken Wright'in bu dénemini yansitan caligmasi
Milwaukee Kiitiiphanesi olarak bilinmektedir. Ancak daha sonra tamamen anti-
klasik ve anti-Avrupai bir yaklasimi benimseyerek Amerikan kiiltiiriiniin
bagimsizligini simgelemeye ¢alisti. Bu tarzin ismi ise "Organic Architecture" olarak
bilinmektedir. 1893 yilinda Sullivan ve Adler'le ¢aligmasina son veren Wright, Cecil
Corven ile ortaklik kurdu. Bundan ii¢ sene sonra tamamen bagimsiz ¢aligmak tizere
Oak Park'da kendi atolyesini kurdu. Ancak 1894’°te tasarladigit Winslow House adli
eseri yine de hocas1 Sullivan'in etkilerini tagimaktadir. Bu ¢alismasi ayn1 zamanda

kendine 6zgii stilinin ilk belirtilerini tagiyan tasarim olarak da bilinmektedir [3].

Asimetrik mimari tasarimi ile horizontal ¢izgilere verilen agirlik, Wright'in
yeni ¢izgisinin ipuglari olarak goriilmektedir. 1901 yilinda 'Ladies Home Journal'
adl1 yayinda aciklanan The Prairie Houses isimli projesini tanitti. Bagimsiz bir aile
evi seklinde, yesilliklerle ¢evrili bir ortama yerlestirilen bu ev, Kuzey Amerikan
ciftlik evlerinin asaletini ve sadeligini yansitmaktaydi. Bu tasarimda mekan1 sadece
fonksiyonel tasarimlar icin kullanan Wright, sembolik ve kullanigsiz tasarimlara

kars1 oldugunun da altin1 ¢izmis oldu.



1902 yilinda Highland Park'ta insa edilen Willitz House'da da asimetrik
cizgilerin altin1 ¢izdi. Riverside'da insa edilen Tomek House ve 1904 yilinda
Buffalo'da insa edilen Buffalo House'da horizontal pencerelere agirlik verdi. 1907
ile 1909 yillar1 arasinda, Sikago'da insa edilen Robie House ise bu serinin
sonuncusudur. Bu siralarda Frank Lloyd Wright'm ilgisini ¢eken, 1904 yilinda New
York-Buffalo'da insa edilen ve 1949'da yikilan Larkin Binasi terkedilmis
durumdaydi. Bu binay1 ofis olarak secen Wright, kendine 6zgii stili ile, eski Misir't

animsatacak bir tasarimla hayata dondiirdii [3].

Gergeklestirdigi 3000 askin yapiyla 20.yiizyilin basinda mimarligin yeni bir
goriiniime kavusmasinda etkili olan Frank Lloyd Wright, "Organik Mimarlik" adi
verilen, dogal bigimlerden yola ¢ikarak i¢ ve dig mekanin biitiinlesmesini temel alan
bir mimarligin ilkelerini ortaya koymus, betonarmenin kullanim alanlarim
gelistirerek Modern Mimarlik tarihinin en énemli kisiliklerinden biri olarak tarihe
gecmistir. New York'ta tasarladigi Guggenheim Modern Sanat Miizesi mimari
giiciinii tiim diinyaya kanitlamistir [3]. Bic¢imsel analizi yapildiginda yatay bir
platform {izerinde yiikselen miizeyi olusturan ters bir kesik koni ile idare kismindan
olusan bir yap1 oldugu goriiliir. Miize mekan1 zeminden helezonik sekilde yiikselen
bir rampa ile ortasindaki bosluktan ibarettir.bu i¢ mekan ve helezonik hareket dis
yapiya da aynen yansimistir. Yani i¢c mekan ve dis kiitle 6zdestir, birdir. Ters kesik
koni geometrik bir formdur. Spiral ince pencere bantlari icerlek olup formun
biitiinlinii bozmaz. Bu form antik ve geleneksel yigma ingaat teknolojisine yani
zeminden diisey yiikselen form anlayisina terstir. Asagida dar fakat yukariya dogru
genigleyen bir form. Cagdas teknoloji ile gelistirilebilen bu form yeni 6zgiin ve
heyecan vericidir. Tiim yap1 tek bir malzemeden beyazimsi bej betonite ile
kaplanmig. Briit betondan yapilma piiriizsliz yiizeylerden olusturulmustur. Tipki
heykeltirasin  kiilden yaptigi bir heykel gibi. Yapi elestirmenler tarafindan

“Wright’in kente vurdugu son tokat” olarak tanimlanir [4].



Sekil 2.1.2.1.: Frank Lloyd Wright, Guggenheim Miizesi, New York, ABD.



2.1.3. Mies Van der Rohe ve Yiiksek Yapilar

Mies Van der Rohe ise, rasyonel bir mimari anlayis gelistirir. Islevsel
¢oziimleri ve ayrintilar1 ¢ok fazla Onemseyerek yapilarinda saf geometriler ve
ayrintilarin kusursuzluguyla tam bir yetkinlige ulasmay1 amaglar. Tasarimlarinda
disiplin, sadelik, miikemmellik, diizen ve evrensel bir mimari dil olugturma hedefi
goze carpar. Ayrica, “binalarin hizmet ettigi amaclar siirekli degismektedir, fakat bu
nedenle binalar1 yikamayiz. Bu nedenle i¢ine islevleri yerlestirebilecegimiz pratik ve
ekonomik binalar inga etmeliyiz” diyerek modern mimarhigin “kalici olma” ve
“zamanla degisen kullanim bigimlerine uyabilme 6zelligi olan (esnek) mekanlar
yaratma” diisiincesini vurgular. Yapilarinda basit geometrik formlar kullanir ve
evrensel (her yere uyabilen) mimari ¢oziimler arar. Ayrica, “giizellik gergegin
aynasidir” diyerek cephede striiktiirel elemanlarla dolgu ve bdliicii elemanlar

birbirinden ayirir ve bunlar agikga ifade eder [2].

Mies Van der Rohe, yapilarinda kendi deyisiyle “hemen hemen hicbir sey”
arayarak tasarimda sadelik taraftar1 olur ve bu yaklagimini “less is more” sozleriyle
ifade eder. Mies icin bi¢im, mimarlikta “tasarimciyr bastan c¢ikaran, istem-disi
davranisa yonelten ve varlig1 “ahlaki” gerekgelerle aciklanamayan her seydir”. Bu
nedenle Mies, geleneksel yapi1 kavramindan uzaklagsma agisindan tim modern
mimarlar i¢inde en u¢ noktay1 temsil eder. Farnswort Evi’'nde Mies, geleneksel “ev”
i tuvalet-banyo hacmi disinda kapali odaya sahip olmayan bir “cam prizma”ya, saf

bir timel mekana indirger (Tanyeli, 1993).

Modern Mimarlik tarihinin en 6nemli yapitlarindan biri olan Barselona
Pavyonu’'nda (Resim 18) ise yine Mies’in gelistirdigi “tiimel mekan” anlayisi
hakimdir. Bu anlayis, i¢ mekanda geleneksel “oda” kavramini yadsir ve ig-dis
mekan arasindaki gorsel engelleri ortadan kaldirmayir amaglar. Mekan higbir
striiktiirel 6ge tarafindan kosullandirilmaksizin, nétr bir uzay pargasi olarak uzanir
ve kapatict olmaktan c¢ok perdeleyici islevi goren pano benzeri dgelerle ancak

kismen pargalanir (Tanyeli, 1993).
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Mies’in Amerikada’ki yiiksek yapr uygulamalari Chicago’da Promontory
Apartments (1946 — 1949) ile baglar. Mies iislubunu biitiin diinyaya yayan yapilar
ise 1948 — 1951 yillar arasinda insa edilen 860 — 880 Lake Shore Drive Apartments
adli konut bloklaridir (Sekil 2.1.3.2). Michigan Golii kiyisindaki Cadde tizerinde
birbirlerine dik iki esit blok olarak tasarlanmis olan 26 kathi bu kule yapilarin
perdelerinde kadar tiim ayrintilar1 mimar tarafindan tasarlanmistir. bu kuleler
3x5’lik grid tizerine kurulan celik striiktiirlerdir. Diiz cati ile biterler. Modiiler
ortogonal bir ylizey tasarmminin tek araci olarak kullanilmistir. bu cephelerde
tagiyicilar arast yine ¢elik profillerle dorde boliinmiis, pencereler ve cephe
kaplamalar1 da bu ince profillere baglanmistir. Zemin kat agiktir ve gokdelenin
merkezinde diisey baglant1 ¢ekirdegini sergiler. Biitiin katlarda servis ve ulagim
cekirdegi cevresinde gereksinime gore boliinmek iizere kat planlan serbest
birakilmistir. Mies 1950 ve 1960’larda 30°dan fazla gokdelen yapmuistir. Temel
bicimleri dikdortgenler prizmasi olan ve ayni islupla inga edilen bu yapilar insana
monoton gelen bir {islup birligi sergiler. Tanrinin ayrintida olduguna inanan Mies

icin malzeme ve profillerdeki ¢ok kiictlik farklar yaratmistir. (Hasol, 2005)

Kiigiik ayrint1 ve malzeme farklariyla yetinerek, gergekten cok etkili bir yap1
tasarimin1 sergileyen en iinlii 6rmek New York’taki Seagram Binas1 (1954 —
1958)dir (Sekil 2.1.3.1). Chicago’da 1953 — 1956 yillarinda yapilan Promenade
Apartmanlari ile asag1 yukar1 ayn1 zamanda insa edilen is kulesi Modern Mimarlik
Tarihi’ndeki klasik yapilar listesi i¢inde Barselona Alman Sergi Pavyonu ve LLT.
kampusiindeki Crown Hall’la birlikte Mies {islubunun simge yapilar1 i¢inde yer alir.
Gergekte iddiasiz fakat oranlariyla ¢ok doyurucu bir cephe tasarimi ile giiclenen
prizmatik kiitle, granit ve mermer kaplamalar, kahverengi camlar ve bronz kaph
nerviirlerin yapiya kazandirdigi soylulugun algilanmasit yapi Oniindeki kentsel
mekan sayesinde olmaktadir. Seagram gokdeleninde yapi kiitlesi ile Oniindeki

mekana bir birlesik tasarim olarak bakmak dogru olur. (Hasol, 2005)

Gokdelenlerin  striiktiir, yangin ve diisey ulagim sorunlarmmi ¢6zen
Amerika’da, biiyiik sirketler idare merkezlerini kent g¢ekirdeklerine insa etmeye
baslayinca yapilar i¢in aranan big¢imsel ifadenin se¢imi dnem kazanmis, Chrysler

(1928 — 1930) ve ondan hemen sonra yapilan bir Empire State Binasi gibi
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kapitalizmin katedralleri ve onlar1 izleyen ¢agdas goriiniimlii, William Lescasa ve
George Howe’un Philedelphis Savings Fund Society (1928 — 1932) ve Reinhar ve
Hofmeister ve digerlerinin Rockfeller Center (1927 — 1935) gibi yiiksek yapilar
degisik mimari egilimler sergilemistir. Mies’in 1920’lerin bu yana, yeni ortaya ¢ikan
bu yapi tiirli i¢in yeni bir ifade aranmasi gerekliligini Seagram’la belki de nihai

sonuca ulastirmistir. (Hasol, 2005)

Sekil 2.1.3.1.: Mies Van der Rohe, Seagram Binasi, New York, ABD.
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Sekil 2.1.3.2.: Lake Shore Drive Apartments

13



2.1.4. Briitalizm

Briitalizm adi altinda 1950’lerin ortalarinda meydana ¢ikip gelisen diger bir
akim, doksan dereceye bagli kalmamakla beraber, herhangi bir binada, o binay1
olusturan cesitli islevlerin kendilerini disariya vurma zorunlulugunu sart kosacaktir.
Malzeme kullaniminda da aynmi tutumu Oneren bu akim, mimari tasarlamada
“kimligi  bilesenleriyle belirtme” felsefesinden hareket ederek, mimarin
sorumluluguna yeni bir boyut getirmistir. Briitalizm, Fransizca'dan, bétonbrut
sOzciiginden gelir. Anlami tamamlanmamis betondur; hem iizerine atildigi tahta
kalibin izlerinin hem de islenmeden birakilmis kenarlarin goriindiigii bir betondur

(Ozer,2004).

Goriildiigii gibi, 19. yilizyillda endiistri devrimi ile baslayan gelismeler,
mimarlik diinyasinda 6nemli bir esik noktasi olusturmus, mimarlik diisiincesinde
tarihsel, yerel ve kiiltlirel referanslardan arinmus, ¢agin gereklilik ve kosullarina
uygun rasyonel bir tutumun yerlesmesini saglamistir. Ancak, ilk donemlerinde
tarihsel tsluplarin egemenliginden arinmay1 hedefleyen Modern Mimarlik, zamanla
kendisi bir iislup olmaya basladig1 gerekcesiyle sorgulanmaya baslanir. Ik kopuslar,
modern mimaride reddedilen ve yapmin akilda kalacak, igerigini dile getiren bir
mimari forma ve simgesel degere sahip olmasi gerekliligini vurgulayan briitalist ve
ekspresyonist yaklagimlarla birlikte yasanir. Briitalizm’de sivali ve beyaza boyanmis
dis cephelerdeki piiriizsiizliigiin yerini kaba dokular alir. Mies Van der Rohe’nin
yaklagimindaki hassasiyet ve mikkemmellik arayisi, yerini form anlayisinda
malzeme kullaniminin farklilagsmasindan kaynaklanan kabalik ve hasinlige terk eder.
Masif duvar yeniden hayat kazanir, cam bir perde-deri Ortii haline getirilen dig

duvarlar, giderek masif elemanlarla yapilan dis duvarlara doniisiir (Birol, 2006).

Ik olarak 1950 yilinda Isve¢li mimar Hans Asplund tarafindan kullanilan,
1952 yilinda Asplund'un dostu olan ii¢ Ingiliz tarafindan Ingiltere'ye getirilen Neo
Brutalist teriminin yerini, kisa siire sonra Ingiliz Alison ve Peter Smithson ¢iftinin
cevresinde ortaya ¢ikan New Brutalism (Yeni Briitalizm) terimi almistir. Alison -
Peter Smithson c¢ifti, Norfolk'taki Hunstanton Orta Okulu'nu yaparak (1954),

briitalizm akiminin ilk 6rnegini verdiler.
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Briitalizm mimariyi meydana getiren ¢esitli bilesenlerin hakkini yeterince
vermek amacini giider. Yapida teknik miikemmellik yerine dogallik, kendi kendine
olugsmusluk, hatta biraz da hamlik, kabalik aranmistir. Aliiminyum veya oteki
madenler yerine beton, tugla; cilali, kapl yiizeyler yerine genellikle Ortiisiiz
yilizeylerle malzemenin gercek yiizli ortaya konmaya c¢aligilmistir. "Bigim"i bazi
islevlere dayandirmak, islevleri gizlemeden ortaya ¢ikararak bunlardan bilingli
olarak estetik yaratmak Briitalizmin ilkesidir. Genelde iki tiir briitalist uygulama s6z
konusudur: Igerideki islevleri disariya yansitmak ve/veya striiktiirii disaridan
okunabilir sekilde ele almak. Renzo Piano ile Richard Rogers'in gerceklestirdikleri
Pompidou Kiiltiir Merkezi'nde (Paris, 1977) biitiin striiktiir ile tesisat 6geleri ve kimi

islevler bu anlamda disa vurmustur (Sekil 2.1.4.2).
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Sekil 2.1.4.2.: Renzo Piano ve Richard Rogers, Pompidou Kiiltiir Merkezi, Paris,
1977
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2.1.5. Yeni Rasyonalizm ve New York Beslisi

New York Beslisi ad1 1960°larin sonunda ve 1970’lerin basinda, ¢alismalari
1967 yilinda Arthur Drexler tarafindan New York’ta Modern Sanatlar Miizesinde
sergilenen ve 1972’de “Five Architects” adli kitapta yayinlanan, bes New Yorklu
mimara (Peter Eisenman, Michael Graves, Charles Gwathmey, John Hejduk ve

Richard Meier) verilmistir.

Calismalarinda, Le Corbusier’in 1920’lerde 1930’larda gelistirdigi form ve
teorilere doniisleriyle dikkat c¢ekmislerdi. Bu ozellikle Graves, Gwathmey ve
Meier’in caligmalarinda goriilmekteydi. Hejduk yogun bigimde Kiibizm ve
Kontriiktivism, Eisenman ise Italyan Rasyonalist mimari Guiseppe Terragni’nin

calismalarindan etkilenmekteydi.

Beyazlar da olarak adlandirilan New York Beslisi’nin yaklasimina yonelik
tepki, mimarlar Ronaldo Giurgola, Allan Greenberg, Charles W. Moore, Jaquelin
Robertson ve Robert A. M. Stern’in 1973’te Architectural Forum dergisinde
yazdiklar1 bir grup elestirel makalede agiklanmisti. Robert Venturi ve Vincent
Scully’nin vernekiiler mimari ve erken post-modernist fikirlerine yakin, bu mimarlar
New York Beslisi’nin mimarligini, kullanic1 rahatin1 diisiinmeyen, kullanilamayan
mekanlar yaratan gilinliik yasamdan kopuk bir elitist “yliksek sanat” olmakla
suclamiglardir. New York Beslisi bu donemde Modern mimarligin karsisinda ortaya
ciktig1 hissedilen ve ancak daha sonra Charles Jencks tarafindan Post-Modernizm
olarak adlandirilacak karsit egilimin karsisinda 20. Yiizy1l Modernizmini yeniden
ele alip canlandirmaya yonelik bir yaklasim olarak kalmistir. New York Beslisi’nin

caligsmalar1 daha sonraki yillarda farkli bigimlerde geligmistir.
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2.2. Post-Modernizm ve Post-Modernizm’e Ozgii Davrams Bicimleri

2.2.1. Post-Modernizm

Post-Modern hareket, Modern Mimari’nin tekdiize, sikici, soyut, siradan
insanla iletisim kurmayan seckinci tavrina karsilik bir tepki hareketi olarak ortaya
cikmistir. Post-Modern mimarlar, Modern Mimari’nin reddettigi her seyi kabul edip,
kabul ettiklerini reddetmislerdir (Ozer,1993). 1960’larda Modern Mimari’den asil
¢cozlilmeyi baglatan Robert Venturi’ye gére mimarlik melez, kisisel, gereginden
fazla olan, kararsiz, geleneksel, anlamin karisik canliligi ve zenginligi olan olmalidir
(Trachtenberg ve Hyman, 1986). Charles Jencks’e gore ise, stil gesitliliginden
olusan genis bir spektrum, tarihsel imge, kent morfolojisi gelistiren baglamsalcilik,
karmagik mekan, mecaz, niikte, soyut temsil, slisleme, gelenek, retorik, renk, heykel
baglamsal sembolizm, antropomorfizm gibi bir¢ok kavram, Post-Modern mimarlik

anlayis1 icindedir (Jencks, 1991). (Karasézen ve Ozer, 2006).

Post- Modern mimarlik iiriinleri, o6zellikle 1980°li yillarda yaygin bir
gecerlilik zemini kazanmis ve Modernizm’e alternatif bir tutum olusturmustur.
1980’lerin sonuna dogru Post-Modernizm, sihirli bir kurtarici olmanin getirdigi
saygmhig yitirmistir. Pop, kitsch, eklektik, kolaj, imaj, arabesk gibi kavramlar birer
olumsuzluk ifadesi olarak mimarlik i¢inde sik¢a kullanilir olmustur (Giizer, 1996).
Gegmiscilik, tarihgilik, bolgeselcilik bazi  orneklerde otantik  yaratmayi
zedeleyebilecek boyutlara vardirilmis; gelisigiizel bigimcilik de son derece tehlikeli

bir diizeyde belirmis;

Post-Modernizm, olumlusu ve olumsuzuyla, Modern Mimari’nin karsisinda
gelisen veya ondan farkli olan davraniglarin tiimiinii kapsayan bir terim niteliginde

kullanilir hale gelmistir (Ozer, 1993).
Post Modernizmin asir1 simdiki zamana, anlik olana yonelimi ve ge¢misi

silen, sadece simdilerden olusan diinyast i¢inde mekan, anlik gdsterimler ve

farklilasan senaryolarla denetimlenmektedir.
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Post Modernizm (1972) 6zgiin bir mimarlik akis1 olmayip modern klasik
devrin uluslar arasi lislubuna bireysel dlgekte tepki gdsteren mimarlarin olusturdugu
bir harekettir. Ancak birbirinden habersiz bu mimarlar arasindaki tek ortak nokta
uluslar arasi iisluba kars1 ¢ikmak tepki gdstermektir. Dolayisiyla yaklagimin 6zgiin
bir felsefesi teorisi olmayip yalnizca tepkisel niteliktedir. Ancak hakli tepkilerine
kars1 tuttuklar1 yol yanlistir. Philip Johnson, Mies Van Der Rohe’un &grencisidir ve
ustasi i¢in “Mies bir dahidir ama artik yaslandim ve sikildim benim yoniim bellidir.
Eklektik gelenek tarih boyunca sevdigim seyleri se¢meye ¢alisiyorum tarihi
bilmezlikten gelemeyiz” der. Son yapilardan olan A.T.T. Bina’sinin 6n cephesi
catida Barok c¢izgilere sahipken biiro pencereleri asamasinda pilirizmin kiibik
kiitlesini zemin kattaki lobi girisinde ise Ronesanssin iinlii yapilarindan Pazzy
Sapelinin ( Brunaccellhi) cephesinden izler goriiliir. Bu eklektik anlayis kuskusuz
geriye doniik bir cabanin olumsuz iiriiniidiir. Insanoglu ileri déniik, yaratici,
yenilik¢i ¢abalariyla magaralarda yasamaktan bugiine gelmistir ve artik geriye
donemez. Philip Johnson ve Michael Graves ve beraberindeki mimarlar tiim ¢aba ve

eskizlerinde eskinin cephe anlayislarini taklit etmislerdir [4].

Charles Jencks 1973 yilinda yayinladigir "Mimarlikta Modern Hareketler"
(Modern Movements in Architecture) adli kitabinda da Post Modernizm'den hi¢ s6z
etmezken, Le Corbusier'yi, Scharoun'u, Aalto'yu vb. modern mimarlik hareketleri
icindeki ¢ok onemli kisilikler olarak kabul eder. Ancak 1977 yilinda yayimlanan
"Post modern Mimarligin Dili"

(The Language of Postmodern Architecture) adli eserinde artik ilgisini post modern
mimarliga yoOneltmistir. S6z konusu yapitinda modern mimarligin Sliimiinii
mutlulukla ilan eden Jencks, artik post modernligin tanim ve smiflandirmasiyla
ilgilenmektedir. Ona gore bugiinkii mimarlik baglica alti kategori icinde ele

alinabilir.

*Tarihgilik (Historisizm)

*Yeniden dirilis (Straight Revivalizm)

*Yeni yerelcilik (Neo Vernakiiler)

*Sehirci Ad hoc (Urbanist AD HOC)
*Metafizik benzetme (Metaphor Metaphysical)
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*Postmodern mekan (Postmodern Space)

Bu hareketlerin hepsini 1955 yilindan itibaren baglatir ve Aalto, Scharoun,
Venturi, Stern, Moore gibi mimarlar1 post modernist akim i¢ine koyar. Charles
Jencks 1988 yilinda yayinlamis oldugu "bugiinkii mimari" (Architecture Today) adli
kitabinda da ayni ana basliklarla bir genel siniflandirma yapar ve bunu 1980 yilina
kadar geriye siirdiiriir. Bu tarihten itibaren baslayan ve giinlimiize kadar siiren yeni

bir siniflandirma yapar ki o da alt1 ana basliktan olusur [4].

1. Heykelsi bi¢im (Sculptural form)

2. Asirt mafsallandirma (Extreme articulation)

3. Ikinci makine estetigi (Second Machine Aesthetic)
4. Piirtizsiiz teknik (Slick-tech)

5. Yirmilerin yeniden dirilmesi (Twenties Revivalism)

6. Ge¢ modern mekan (Late-modern Space)

Ayrica ana bagliklar halinde sunmus oldugu yukaridaki simiflandirma
kendi i¢inde de pek ¢ok alt siniflara ayrilmaktadir ki bunlar baglica su sekildedir:
(Silver Abstraction, High-tech, Deconstructivism, Neo-constructivism, Organic

Expressionism, Monumental Expressionism, Baroque Corbusier, Neo-modern, vb.)

Gergekte modern sanat ve mimarlik hareketi ¢cok hosgoriiliidiir; pek ¢ok
yeni harekete ve Maniyerizim'e agiktir, ancak kesinlikle karsi oldugu bir tutum
vardir. Tarihsel eklektisizm. Bu ise ge¢gmise mal olmus bir takim bi¢imlerin ve
kliselerin segmecilik yoluyla yeniden sunulmasi yontemiyle yapilan mimarliktir.
Zaten 20.yy baglarinda olusan modern hareket, s6z konusu tarihsel se¢mecilige,
19.ytlizy1lin yozlasmis mimarligina karsit olan bir hareketti. Bu nedenle Jencks'in
mimarlik kategorilerini, bir tanesi disinda ki bu da tarihgiliktir (Historisizim)
Modern Mimarlik kapsam i¢inde goriiyor ve Post modernizm ile de yalnizca bu

tiirden olumsuz eklektik tarihgiligi anliyoruz [4].
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Sekil 2.2.1.1.: Vanna Venturi Evi, Robert Venturi (1964)
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2.2.2. Sembolizm

1931 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne ait Nevada eyaletinde kumar
yasal hale getirildikten sonra, o zamana kadar u¢suz bucaksiz ¢oliin ortasinda kiigiik
bir demiryolu kasabasi olan Las Vegas sehrinde, kii¢iik kumarhanelerin acilmasi ile
hizli bir gelisim gozlenmistir. Amerika'nin bu en hizli gelisen kasabasi, kisa bir
siirede yeni agilan biiyiik otelleri, gazinolar1 ile mimarinin ve eglencenin merkezi
haline gelmistir. Las Vegas sehrinde 91 numarali cadde ticari bir banttir (The strip).
Burast ve Fremont Caddesi iizerindeki ceperlerde gazinolar, oteller, aligveris
merkezleri, lokantalar, benzinciler yer almaktadir. Amerikan mimarisinin ¢olde bir
sanat gelistirdigini ilk kez ortaya koyan Tom Wolfe “Las Vegas’dan Okumalar” adl1
eserinde “Ticari Bant”da var olanin binalar, agaclar degil, isaretler ve semboller

oldugunu vurgulamistir (Baskaya,2001).

Kentte mimari ve mimari simgeler miisteri ile iliski kurabilmek i¢in farkl bir
nitelik kazanmistir. Binalar birbirlerinden uzak mesafelerdedir ve mimari otomobil
ulagimina gore planlanmistir. Araclarin durmasi istenen noktalar neon 1siklar: ile
belirginlestirilmistir. Isiklar en parlak olan gazinonun en ¢ok miisteriyi ¢ekebilecegi
diistiniilmistiir. Biri digeri ardina siralanmis farkli form, renk ve 151k diizenine sahip
reklam panolan dikkat ¢cekmek adina birbirleriyle yarisir; siirekli tekrar eden park
isaretleri ve yol bu karmasay1 bir arada tutan iki 6gedir. Varolan tek diizen “bulvar”
(“the strip”) dir, bunun 6tesinde karmasa hiikiim siirer. Bir motel veya restoran i¢in
bakildiginda siiriiciiyii yonlendirecek olan asina olunan isaretlerdir; hafif bir farklilik
miisterinin dikkatini ¢ekmek icin yeterlidir. Birbiri ile ilintili olmayan gorsel mesaj
akis1 vardir; izleyen, doyana kadar, birbirinden bagimsiz gorsel bilgi bombardimani
altinda tutulur. Tekrar eden belirli bir ritim olmadigindan dolayi, bir sonrakini

tahmin etme sansi siddetli bir sekilde aza indirgenmistir (Baskaya,2001).

Bir bant ilizerinde yer alan bu simgesel tabelalar, anlik karsilasma sonucu
gbziin kisa bir siirede (araba hizi ile) tarayarak, zihne kismi olarak aktardigi
“davetkar hatirlatmalar” dir. Bu alinmaya degil “verilmeye” calisilan simgesellikte
amagc, kisilerin ilk bakista dikkatini ¢ekip onlar1 sasirtmak, ihtisami karsisinda

biiylilemek, meraklandirmak, bazen anlami ve fonksiyonu hakkinda ipuglari
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vermek, daha sonra da akillarda yer etmek ve insanlar1 fazla diisiinmeye
zorlamadan, zihinlerde halihazirda var olanlarla direkt olarak birtakim mesajlar
vermektir. Bu durumda deneyimlenme pek séz konusu olmaz, yalnizca gosterim,
isaretler vardir. Ozetle, buradaki simgesellik bir bigim dilidir, yani gérsel olarak bir

etki uyandirip, beyine mesajlar géndermektir (Baskaya,2001).

Denise Scott Brown, bugiiniin Las Vegas'ii 1960'lar ile karsilagtirirken basit
bir striiktiirden ibaret olan gazino otel yapisinin belirgin tek 6gesinden, yani parlak
neon 1siklarindan bahseder: “Bu mimari komik mi, giizel mi bilmiyorum ama
muhtesem mavi gokyiiziine karsi yanip sonen igaretler biiyiileyiciydi” Daha sonralari
renk ve ses de isin i¢ine girecektir. Fakat bugiin bu neon 1siklarinin yerini, hareketli
gosterim yapan reklam panolar1 almistir. Charles Jencks genel olarak simgeselligin
bir analizini yapar ve Antonio Gaudi'nin mimarligin1 sembolik, Las Vegas'in
“siislenmis hangar”larin1 ise “signolic” olarak tanimlar ve “Birincisi iletigsim
halindeki anlamlarla yankilanir, ikincisi ise birbirine zit gosterimlerle ¢inlar. Bir
tanesi bir kiiltiiriin siirekliligi sonucu olusmugstur, digeri ise ayrismis duygularin
ifadesidir’ der . “Signolic mimarlik” olarak tanimlanan ve iizerinde isaretleri
barindiran bu mimaride, isaret-mekan ve fonksiyon ti¢liisiiniin birlikteligi aranmaz

(Jencks, 1993).

21.yiizyilda bulvarin ceperler ile iliski kurma bigimi, 1960'larin Las
Vegas'inin ticari banttan farklilik gostermektedir. Bir zamanlar yapilar arasi
ulagimin aracglar ile saglandig1 sistemde, bugiin yayalar i¢in bir mimari vardir ve
yapilarin sembol olarak One ¢ikmasiyla kentte yalin bir “isaret dizgesi” s6z
konusudur. Bu yayalarin hizmetindeki mimari, yapilar arasindaki bosluklarin
doldurulmasi ile elde edilmistir. Son kirk yillik stirede bu yaklasimla kentsel
tasarima farkli bir bakis agisiyla birlikte, farkli bir mimari anlayis da getirilmistir.
Bugiin Las Vegas’da var olan sadece yapilarin 6niinde yer alan isaretler degildir,
binalarin kendisi de ayn1 zamanda bir isarettir. Gegmisin “siislenmis hangar’larinin
yaninda bugiiniin Las Vegas’in da “Ordek”ler de yer almaktadir. Ticari Bant'in
doniistimii eskiden oldugu gibi sadece tabela lgceginde degil, ayn1 zamanda yap1
Olcegindedir ve bugiin Las Vegas'da, tabelalar kadar mimarinin de varligindan

bahsetmek miimkiindiir. Boylece, degisik karakterleri barindiran ve degisik
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diinyalarin kesismesi sonucu olusan kentte, gercek ve sanal gergekleri bir arada
gormek miimkiindiir; sanal gercekler ile somut gerceklerin birlikteliginde bir “kent
imgesi”. Bu birliktelikte oteller gazinolar ve alisveris merkezleri olmak iizere {i¢
ticari aktivitenin bir araya gelmesiyle adeta sanal bir diinya yaratilmistir. Robert
Venturi Las Vegas'da bugiin var olan isaret grafigini Disneyland ile karsilastirir:
Disneyland'de sadece isaret dizgesi vardir, Las Vegas'da ise isaret grafigi ile ger¢ek

hayat cakisir.

Venturi’ye gore kent, dis diinyadan soyutlanarak Mojave CoOlii ortasinda
yaratilmig gercek ve sanal gergegin, yani isaret dizgesinin birlikte var oldugu
miikemmel bir estetik denemedir. Col, bu sanal diinyay1 geri kalan medeniyetlerden
adeta soyutlayan bir smirdir. Etrafim1 ¢eviren bu ¢6l olmadiginda, Las Vegas’in

herhangi bir kumar kasabasindan fark: elbette ki olmayacaktir (Baskaya, 2001).

Bugiiniin Las Vegas'lis1 eglencenin ne kadar énemli oldugunun farkindadir.
Bu eglencelerde hikayelerin canlandirilmasi 6nem kazanir. Treasure Island Hotel'de,
her 90 dakikada bir korsan hikayesi tekrarlanir ve hikayenin dekorunu olusturan
korsan gemisi batirilir. Charles Jencks, sanal gergekler iizerine kurgulanmis Las
Vegas'daki bu mimariyi Disneyland'in kumarhane ile birlesimi olarak yorumlar ve
buray1 “Disneyland Part-3” olarak adlandirir. Disneyland'den farkli olarak burada
yetiskinlere seslenilir ve ¢ocuklar ile kurulan iletisimden farkli bir iletisim yaklagimi
vardir. Zaman icersindeki bu yeni olusum, Denise Scott Brown'in ifadesi ile “Isaret
(Simge) - Otopark - C6l - Manzara” 6zgiin tipini yok etmistir. Boylece son yirmi-
otuz yillik bir siirecte, sanal gergekler diinyasindaki Ticari Bant, hizli bir doniisiim
gostererek, oteller gazinolar ve aligveris merkezleri tgliisiiniin kaynagtigi bir

“bulvar” haline gelmistir (Jencks, 1993).

Baska bir deyisle bu bulvar artik yaya ve arag trafigi ile birlikte ¢eperlerinde
farkli eylemleri barindiran bir merkez arterdir. Gergek ve hayal iiriinlerinin bir arada
var oldugu bu Ticari Bant'da yol almak adeta televizyonda degisik kanallar1 taramak
gibidir. 1960'lar ve sonrasinin gorsel algilamasi arasindaki ana fark hizdir. Kent
alaninda farkli hizlarin tanmistirilmasi, hizli motorlu araglar ve yavas yaya ulasimi

gibi bir ikiye ayirimi ortaya koymustur. Kentin ticari bandi hem araglara ve hem de
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yayalara hitap etmektedir. Aractaki insanlarin algiladiklar1 manzara geneldir, basit
isaretleri anlik olarak algilarlar ve Oncelikle fonksiyonel yoOnlendirmelerle
ilgilenirler. Fakat arabanin hizi diistii§iinde ve yayanin goriisiine yaklastiginda,
arabada bulunan ile yayanin yonlenme sisteminde, net ve anlasilabilir bir biitiinliik,
bir yakinlik s6z konusudur. Bu iki tiir algilama, Modern kentlesmenin bir getirisi

olarak goriiliir (Baskaya, 2001).

Sekil 2.2.2.1.: Sahara Oteli, Las Vegas, ABD.
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2.2.3. Orgamims1 Mimari

Organims1t mimari Alman mimarlar1 Haering ile Scharoun’un gelistirmis
olduklar1 Organims1 Mimari adli akimdir. Temel ilkesi bakimindan Briitalizm’le bir
paralellik kurulabilir; burada da binanin igindeki eyleme cevap veren bir bigim
yaratmak s6z konusudur. Ancak organimsi mimaride serbest davranabilme imkani
vardir. 90 derece yada belirli bir a¢1 reddedilmemekle beraber, eylemi en iyi
ifadelendirebilecek bicimi ararken mimar tamamen 6zgiirdiir; serbest kirik, serbest

egrisel ya da dik agisal calisilabilir (Ozer, 2004).

Sekil 2.2.3.1.: Hans Scharoun, Berlin Filarmoni Binasi, Berlin, Almanya.
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2.2.4. Pop-Mimarhk

Post-Modern kiiltiir ortam1 iginde gelisen bir diger yaklasim da Pop-
Mimarlik’tir. Plastik sanatlarda 1960’11 yillarin baslangicindan itibaren etkisini
stirdiiren Pop Art akiminin, ilhamin biiyilik sehirlerde yasayan insanlarin karmagik
egilimlerine, 6zlemlerine agik olan, bu arada aleladelige de yer veren c¢esitli popiiler
nesnelerden aldigi bilinmektedir. Rasyonalizm agirlikli Modern Mimari’den, ¢ok
yonlii, ¢cogulcu bir modern-sonrast ddnem mimarisine gegiste, “pop-espri” i¢in de
gerekli bir pencere agilmis olmustur (Ozer, 2002). Bigimin anlamdan bosaltilmus
oldugu Post- Modern kiiltiir ortamu, kiiresel olarak iist ve alt gelir gruplar arasindaki
acig1 karsilikli begeni yakinlastirmasi ile kapatmistir. Bu iki sinifin bir araya geldigi

giindelik yagamda, “giindelik olan” estetiklestirilmistir (Erzen, 2000).

20. yiizyilin ortalarinda modernizmin artik pek ¢ok kimse i¢in ilgi cekici
olmadig1 bir donemde, tipik Amerikan kent yapilanmasini “agiklamak™ iizere, ticari
“bulvar”, otoyol mimarligi: “Pop mimarlik” adi altinda ortaya atilmistir. Popiiler /
Postmodern durumun bir getirisi olarak goriilen anlatisal, figiiratif, ikonografik
ylizey elemanlarinin kullanimiyla monotonlas/tiril/mis kent bulvari (the strip) kaotik
bir yap1 barindirmaktadir. Venturi’ler Las Vegas kentinde var olan bu popiiler
durumu 1960’larda degerlendirmislerdir. Onlarin “cirkin ve siradan™ olarak
adlandirdiklart bu mimaride, yapr kalitesi dekorasyon ve siisleme agirliklidir. Bugiin
kentte, Venturi’lerin “siislenmis hangar”larmin (lizerinde simge barindiran hantal
kutu) yaninda, “O6rdek”lerde (expresyonist, fonksiyonalist bicim) yer almaktadir

(Venturi, 2003).
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Sekil 2.2.4.1.: Frank Gehry, ChiatDay Reklam Ajansi1 Binasi, Los Angeles, ABD.

e —

Sekil 2.2.4.2.: Lloyd Williams, Coney Island Hot Dog Stand

28



2.2.5. Dekonstriiktivizm

Dekonstriiktivizmin yaratic1 ve isim babasi Derrida, kendi metodunu bir
mimari tasarim olarak ileri slirmez. Ancak, felsefe ve mimarlik arasindaki bag,
Philip Johnson, Mark Wigley ve Peter Eisenman tarafinda kurulmustur.
Dekonstriiktivizm (yapibozum) terimini ilk kez New York Times’ta tasarim tizerine
yaz1 yazan Joseph Giovannini kullanmistir Derrida’nin dekonstriiksiyonu ve anahtar

sozcligli ‘farklilik’, Levi Strauss’un konstriiksiyon anlayisindan farkli ve karisiktir

[4].

Dekonstriiktivizm bir yandan Bati metafiziginin rasyonelciligini  ve
usculugunu sorgulamaktadir. Bu sorgulama sirasinda ise Bati metafiziginin ikili
karsithiklar {izerine kurulu olduguna deginir ve dekonstriiksiyon islemi bu iligkiyi
ortaya ¢ikarir. Ikinci terimin, birincisini tarih boyunca bastirdigim ve aslinda
egemen terimin kimligin ve varligin zorunlu kosulu oldugunu gosterir. Ornek
vermek gerekirse, akilct olmayani, akilct olanin igine dahil ederek bastirilmig olan
ortaya ¢ikarir. Aslinda dekonstriiktivizm; modern diinyanin belirsizlik, yikicilik ve
yabancilagma gibi kavramlarini iceren fenomolojinin (goriingii bilim) isaret ettigi
tesadiifi diinyayr dislamak yerine biitiin olumsuzluklariyla kabul eden bir

‘modernizm’dir. (Cimen, 1996)

Dekonstriiktivist mimarhigin gercegi, giiclii normlar1 tanimlama siirecinde
O0zenli bir caligmadir. Mimarlik alaninda ise her mimar saf seklin degisik
dilimlemesini yapar. Boylece hepsi yalanct bir mimari kontrolsiizce asina olandan
asina olmayana dogru kayan ve kendini bozan bir mimari Tretir. Aslinda
Dekonstriiktivizm temel bir fragmantizm becerisi degildir. Diisiinme, yerlestirme,
kendini refere eden teklikte asla olmaz. Bu yiizden toplama ve ayrilma, bu yiizden
stireklilik ve devam, bu ylizden daima hazir, dikkat ¢ekici dekonstriiktivist estetik
olusmustur. Dekonstriiktivizm gelenekseli terk etmemistir. Aksine, gelenekselin
ortasinda yerleserek mimarinin her zaman etkilendigini gostermistir bu mimarlar
gelenekselin icine iyice yerlesip ve i¢ mantigina sadik kalarak, zamanla daha giiclii

bir sekilde gelenekselin i¢indeki bazi sorunlar1 kesfetmislerdir. (Cimen, 1996)
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Dekonstriiktivist mimar, binalarin yikimi ile ilgilenen kisi degil, tersine
yapilarda meydana ¢ikan uygunsuz durumlari belirleyen kisidir. Dekonstriiktivist
mimar geleneksel mimarinin zemin tizerindeki sekillerini ortaya koyup bunlar
tanimlar. Dekonstriiktivist projede form kendi kendini alt {ist etmektedir. Bu i¢ alt-
iist olug fonksiyonu yikmamaktadir. Kisacasi fonksiyon etkilenmez. Bu bir mimari
sapma, egilme ve biikiilmeden ¢ok, kompozisyonu bozma, yikma eriyip kaybolma
veya entegre olmamak olarak degerlendirilmelidir. Dekonstriiktivizm’de miikemmel
form, miikemmel olmayan bir sonuca gitmektedir. Bu ikili birbirinden ayrilmaz
parcalar gibi goriiliir. Bu ¢eliskiden kaynaklanan rahatsizlik duygusu aslinda forma
denge ve kimlik kazandirmak amacindadir. Mitkemmeliyet, her zaman miikemmel
olmamay1 dogurur. Yani kusursuzluk da bir kusur olarak degerlendirilmektedir. Bu

goriis projelerin formlari igersinde kendini gostermektir [4].

Sekil 2.2.5.1.: Daniel Libeskind, iImparatorluk Savas Miizesi ,Manchester.
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3. SINEMANIN TARIHSEL SUREC iCINDEKI GELISiMI

Sinema, Yunanca’daki “kinema”, yani devinim sozciigiiniin karsili§i olan
Fransizca “cinema” sozciigiinden gelmektedir. Yedinci Sanat olarak da adlandirilan
sinemanin temelinde hareketli goriintiilerin “teknol” denilen bir makine yardimu ile
ylizeylere yansitilmasi yatar, ayni hizla oynatilmasi sonucu insan goziinde olusan
“Fi Etkisi”' sebebiyle, hareketliymis gibi goriinmeleri prensibine dayanir.

(Aydin,2004)

Kamera pratik olarak 19. yiizyilin baslarima kadar kullanilmadigi halde,
gercekligi dogrudan kaydedecek olan bu aleti icat etme cabalar1 ¢ok daha dnceki
tarihlere gider. Fotograf kamerasinin biiylikbabasi olan “camera obscura’nin tarihi
Ronesans’a kadar uzanir. Leonardo da Vinci ilkeleri agiklamis ve kesfin
yararliligina dair ilkelerin agiklamasini ise Giovanni Battista della Porta’nin 1558°de
yayinladig1 Natural Magic adl kitapta belirtilmistir. 10. yiizyilda yasamis olan Arap
gokbilimei Ibnii’l- Heysem’in eserlerinde de bu tiirden gondermelere rastlanr.
Karanlik odaya benzeyen “camera obscura” ¢ok basit bir optik kurala dayanir.
Uzerine yansitilan goriintiileri kayda yarayan fotograf filmi hari¢ cagdas fotograf

kamerasinda varolan temel elemanlara sahiptir (Monaco,2005).

19. yilizyilin sonlarindan itibaren arastirmacilarin hareketi goriintiilleme
cabalari, Fransiz Louis Lumire’nin glimiis kullanarak goriintiiyli bir plaka tizerine
aktarmay1 basarmasi ve kardesi Auguste ile birlikte 13 Subat 1895 tarihinde patent
hakkini satin alarak iiretime gegmesiyle son agamasina gelmistir. Auguste ve Louis
Lumiere Kardeslerin (Sekil 3.1.1.) bulduklar1 “cinematograph- sinematograf’tan
once devinimli resim goOsteren Phenakistoscope, Stroboscope, Zootrope,
Thaumatrop, Praxinoscope, Kinetoscope adi verilmis baska makinelerde yapilmistir.
Lumire Kardeslerin elle c¢alistirilan 10 Kg. agirhigindaki tasinabilir makinesi
cinematograph adini kinetographtan almistt ve hem ¢ekim hem de gosterim igin

kullaniliyordu (Senyapili, 2002).

' Fi Etkisi: Beyin goziin ag tabakasi iizerine diisen goriintiiyii kaybolduktan sonra da algilamay1
stirdiiriir. Bu etki yardimiyla sinemada akan sabit fotograflarin aralar1 beyin tarafindan tamamlanarak,

bir perde iizerine pes pese diisen film kareleri piiriizsiiz bir hareketmis gibi algilanmasina neden olur.
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Sekil 3.1.1.: Auguste Lumiere, Louis Lumiere

Ayni yilin 22 mart giinii ilk denemelerini yapan kardesler 28 Aralik 1895
giinii ise Paris’de “Grand Café” salonunda izleyicilerin saskin bakislar1 arasinda
ilizyonist George M¢éliés’in yardimi ile sinema gosterisini yaptilar. Gosterilen filmin
ad1 “Trenin La Ciotat Garina Girisi” idi ve izleyicilerin bir¢ogu sinema perdesindeki

trenin kendilerini ezecegini diislinerek salondan kagmisti.
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Sekil 3.1.2.: Lumiere Cinematographi

Gosterimi yapan George M¢éliés, bu makinenin ticari gelecegini ongormiistii
ve Lumiere kardeslerin buluslarmi satin alarak film cekmeye yoneldi. Uretilen
filmlerin uzunluklarinin 30 metreyi gegmedigi 1895 — 1914 yillar1 arasinda Méliés,
her birinin uzunlugu yaklasik 700 metre olan 40’tan fazla film ¢evirdi. Méliés bu
anlamda donem itibariyle en uzun filmleri ¢ekerek sinema tarihinin ilk biiyiik

yonetmeni olarak adlandirilir. (Aydin,2004)

Baslangicta filmler kisaydi ve sadece gercek yasamdan kesitler saptiyordu.
Daha sonrada bu filmler cesitli salonlarda oynatiliyordu. Onemli olan neyin filme

cekilmis olmasi degil asil goriilmeye gidilen sey Lumiere kardeslerin

cinematographe” (Sekil 3.1.2.) admi verdikleri makinenin kendisiydi.
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Sekil 3.1.3.: Lumiere Kardeslerin ilk sinema afisi

Ancak sonralar filmlerini ¢ekenler hayatin aynen aktarilmasini yavas yavas
birakip ¢esitli konular {izerine filmler ¢ekme yoluna gideceklerdi. Bu alanda da 6ncii
rolii yine Méliés 1905°te Jules Verne’nin ayni adli romanindan, 30 dakikalik “ Ay’a
Seyahat” filmi ile gerceklestirdi. Ertesi yildan itibaren de Heuzé tarafindan ¢evrilen
“sine-roman” tiirli ortaya cikti. Ayrica haber filmleri, dramalar ve yine Heuzé
tarafindan ¢evrilen kovalama sahneleri de sinema sanatinin ilgilendigi ilk

goriintiileri olusturdu (Aydin,2004)

1900’lerin basinda Fransa’dan sonra sinema alanina el atan bir diger lilke ise
Okyanusun oteki kiyisindaki ABD idi. O doneme degin devinimli goriintii elde
edebilmek yolunda bu iilkede yiiriitiilen calismalar Avrupa ile yarisabilecek bir
asamaya gelmisti. ABD’de ilk sinema salonu 1902 yilinda Los Angeles’da ac¢ilmisti
ve bir y1l sonra New York’ta 3 salon hizmet veriyordu (Senyapi1l1,2002).

Bu yillarda Fransa’da Path¢ sirketi film endiistrisini tekeline aldi ve ABD’ye

biiyiik miktarda film satti. Ancak bir iki y1l sonra bu biiylik pazar1 Fransiz Gaumont

ve Eclair sirketleri ile paylasmak zorunda kalacakti. Avrupa’da 1907 — 1908
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yillarinda goriilen ekonomik krizi bu ii¢ sirket sanat filmleriyle ve basarist dnceden
kanitlanmis tiyatro eserleriyle atlatmaya calisti. Sinema endiistrisine ilk “seri”
filmlerin girisi de bu doneme rastlar. Bu yillarda 100 — 110 metreyi asmayan filmler
yapiliyordu, ancak teknolojinin gelismesiyle birlikte 1910 yil1 asildiktan sonra 300
metreyi asan filmler cevrilmeye baslandi. Bu sirada Danimarka ve Italya sinemalari

da biiylik hamle yapmisti. (Aydin,2004)

ABD’li sinemacilarin bu yeni bulusa yaklasimlart Avrupalilardan farkliydi.
Bu alana para yatiranlar, bu bulus ilizerine c¢alisanlar, Avrupa’daki gibi tiyatro
ilgilileri ve sanatseverler degil, sinemanin gelecekteki ticari degerini fark eden
girisimcilerdi. Kisa zamanda daha ¢ok New York ve Chicago’da kurulan 9 biiytlik
sirket birlesmis, piyasayr denetim altina almig, film iiretiminin standartlagsmasini,
bdylece film yapim maliyetlerinin asagiya c¢ekilmesini saglamislardi. Chicago’daki
yapimcilar William N. Selig’in “Monte Cristo Kontu” adli filminin g¢ekiminde
kullanilacak dis mekanlarin bulunmasi amaciyla kameraman goérevlendirmis ve Los
Angeles’e yollamisti. Kameraman, kentin disinda portakal bahcgeleriyle kapl bir yer
buldu. Hollywood diye adlandirilmis bu yerin iklimi de film g¢ekmeye ¢ok
elverisliydi (Neumann, 1999).

“Hollywood”, (Sekil 3.1.4.) artik biiytik film yapim stiidyolarinin bulundugu
cografi bir bolgeyi nitelemekteydi. Kisin bile stiidyo disindaki ¢ekimler icin en
uygun, bol giinesli ve yumusak havasi, ¢evresinde bulunan dogal manzaralar ve
burada yasayan Kizilderili, Meksikal1 gibi farkli kiiltlirlere ait halklar, tiir filmlerinin
cekimleri icin bu yer idealdir. Ayrica ekonomik olarak Hollywood, hem genis
alanlara ihtiyaci olan sinema sanayisinin ucuz fiyatlara arsalar bulabilecekleri, hem
de sendikalarin yoklugu nedeniyle de New York’a gore ¢ok daha ucuz is giiciliniin
bulundugu bir bolgedir. Selig’in sirketini buraya tasimasinin ardindan 1910 — 1915
yillar1 arasinda, bir cok stiidyo merkezler biirolarm1 New York’ta birakip
California’ya yerlesmis ve bu bolge sinema endiistrisinin merkezi olmaya
baslamistir. Hollywood’da c¢ekilen ilk film 1910 yilinda David- Wark Griffith’in
cektigi “In Old California/ Eski California’da” adli filmdir (Senyap1l1,2002).
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Ozellikle yapimc1 ve Yonetmen olan Cecile B. DeMille’in 1913 yilinda
Hollywood’a yerlesmesinin ardindan; aktorler, yonetmenler, kamera iireticileri
(Edison, Eastman), film stiidyolar1 bu giinesli ve sakin kasabaya akin eder. Sinema
sanayindeki bu yogunlagma Oyle bir hizla ger¢eklesecektir ki, daha 1914 yilindan
itibaren Hollywood sinematografin kendisiyle 6zdes bir figiir olarak, sinemanin

Kabe’si haline gelecektir (Gonen, 2007).

Sekil 3.1.4.: Hollywood Tabelas1

Griffith’in kendisini iflasa stiriikleyecek (100bin dolara mal olan) “The Birth
of a Nation” (Bir Milletin Dogusu)’nu ¢ektigi 1914 yilinda Avrupa’da Birinci
Diinya Savasi patlak vermisti. Savasin Avrupa sinemasina olumsuz etkileri sonucu
film tiretimi neredeyse durdu. Savasin disinda kalmay1 basaran ABD’de ise sinema
gitgide gelisti ve yavas yavas bir sanayiye donlismeye basladi. Birinci Diinya savasi
dogal olarak Fransa’min sinemadaki iistlinliigiinii elinden almisti. Ancak savagin
uzaginda olan Hollywood’daki sirketler giderek biiyiimeye basladilar. Avrupa’daki
film acigin1 da ABD kapatiyordu. Ustelik ABD’li girisimciler, basindan beri oldugu
gibi, sinemay1 karli bir yatirnm alani1 olarak goriiyor ve oteki tecimsel alanlardaki

kurallart bu alanda da gegerli olmasi yolunda gaba sarf ediyorlardi. Ozetle

36



sOylenmek istenirse, film liretiminde 6nemli olan sanat degil, paraydi; getirecegi
gelirdi. Geliri arttirmak, biiylik karlar saglamak amaciyla gerekli her tiirlii yatirim
yapiliyordu. Nitekim 1919 yilina gelindiginde ABD’de 20 bini askin sinema
salonuyla, Avrupa’daki salonlarin %90’mnda amerikan filmleri gosterilmekteydi.
Biiyiik biitgelerle ¢evrilen Amerikan filmleri Avrupa izleyicisini ¢ekiyor, bunlar
oynatabilmeleri i¢in Amerikali yapimcilar Avrupali salon sahiplerine {istiin olmayan
yapimlarim1 da — ikinci, Uglincii smif filmlerini de almayir sart kosuyorlardi

(Neumann, 1999).

Rusya’da ise bu yillarda 6zellikle Dziga Vertov’un “ kamera — g6z dikkat

(13

cekici bir ¢alisma olarak yer alir. Vetrov “ kamera — gbz” teknigi ile insanlari
olduklar1 gibi filme ¢ekiyordu. Ancak Vetrov ozellikle insanin ¢iplak gbzle gérme
sansina sahip olmadig1 goriintiiler ¢ekiyor ve bunlart belli bir siraya gore
montajliyordu. Ornegin bisiklete binen bir adamim gériintiisiinii yavaslatiyor,
hizlandiriyor, tersten gdosteriyor, durduruyor ya da baska bir goriintiyle
birlestiriyordu. Bu goriintiilerle 20. yilizyildaki insanoglu, doganin, ama o6zellikle
insanin daha once hi¢ gormedigi halleriyle karsilagiyordu. Rusya’daki diger biiyiik
yonetmen, tiyatro dekorcusu Sergei Eisenstein’dir. Sanat ge¢misi nedeniyle
Eisenstein, diinyanin oldugu gibi filme alindigr “belgesel” tiirtiyle ilgilenmedi.
Sinemaya 1923 yilinda, Alman yonetmen Fritz Lang’in “Dr. Mabuse der spieler”
(Kumarbaz Dr. Mabuse) filminin Rus versiyonunu c¢ekerek basladi. Ancak
Eisenstein’in en taninmis filmi, 1925 yilinda hi¢ profesyonel aktdr kullanmadan
cektigi “Potemkin Zirhlis1” adli filmidir. (Sekil 3.1.5) Bu filmle birlikte Eisenstein,

(13

kendi gelistirdigi “ atraksiyonlarin montaji” “teoreminin en biiyiik yapitlarindan

birini vermistir [6] .

2 Atraksiyonlarin Montaj1 : Sergel Eisenstein’in gelistirdigi montaj teknigi. Bu teknikte birbiriyle
ilgisizmis gibi goriinene goriintiiler, kisa araliklarla iist iiste montajlanir. Bu amagla, yonetmen,
izleyiciye anlatmak istedigi seyi sembollerle aktarmak olanagi bulur. Ornegin askerlere kurtlu
yemeklerin verildigi “Potemkin Zirhlisi’nda komutanlarin kétii yonetimine isyan eden askerler,
komutanlarini tek tek denize atmaya baslarlar. Bu sahneyi Eisenstein kisa araliklarla, etin tizerindeki

kurtlarin diigiisii goriintiisityle montajlamustir.
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Almanya’da ise 1920°de Robert Wiene’in ““ Das Cabinet des Dr. Caligari” (
Dr. Caligari’nin Muayenehanesi) filmiyle birlikte (Sekil 3.1.6), 6zellikle set tasarimi
acisindan 6nemli bir donem baslamistir. Giovanni Scognamillo’nun da belirttigi
gibi, Disavurum akimini baglatan Robert Wiene’nin 1919 tarihli bu filmi bir marka
olmustur. Diinya sinemasina ve bir tiir olarak korku sinemasina damgasini vuran ve
etkileyen film, bir panayir cadirinda uyurgezer Cesare’yi sergileyen, geceleri ona
cinayet isleten Dr. Calligari’nin Oykiisiinii anlatmaktadir. “Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi” ile birlikte bu donemde, Paul Wergener’in 1920 tarihli ¢aligmasi
“Der Golem”, Karl Grune’nin 1923 yilinda ¢ektigi “Die Strasse” (Sokak) filmleri
Alman Disavurumcu Sinemanin 6nemli Orneklerinden sayilir.(Lahn 1999) Fritz
Lang’in cektigi “ Metropolis” ise tam olarak bu akimin i¢ine alinmasa da yine de

dénemin Alman yapimi, disavurumcu izler tasiyan, biiyiikk filmlerinden biridir

(Aydin, 2004).

Sekil 3.1.5.: Potemkin Zirhlis1 Afisi
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Sekil 3.1.6.: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi

Senyapili’nin da belirttigi gibi Italya’da ise biiyiik tarihi filmler doneminin
son Ornegi, “ La Presa di Roma” (Roma’nin Alinis1) ile birlikte,1914 yilinda
baslayan donem, iinlii oyuncularla ¢ekilen “Gli Ultimi Giorini di Pompei”
(Pompei’nin Son Giinleri)nin zarar etmesiyle 1926 yilinda tarihi filmler dénemin
kapanmasina neden olmustur. 1927 yilina kadar sessiz ¢ekilen filmlerde konusma
gereken yerlerde yazili kartlar gosteriliyordu. Miizik ise her sinema salonunda
bulunan bir piyanist tarafindan, gosterilen filme uygun melodilerle saglaniyordu.
Ancak miiziklerini Dimitri Shostakovich’in yaptigi, Eisenstein’in “Potemkin

Zirhlis1” gibi filmlerin daha kapsamli orkestraya ihtiyaci vardi.

Lumiere kardeslerin 1895°teki ilk sinema gosterisinde oldugu gibi seyirciler,
1927 yilina gelindiginde, baska bir yeniligi gormek icin sinema salonlaria gitmisti.
Warner Bros’un, “Jazz Singer” (Sekil 3.1.7) filmi ile ilk defa film goriintiileri ve
sesleri beraber kayit edilmis, Al Jolson’un “wait a minute, wait a minute, you ain't
heard nothing yet!” , “Bir dakika bekleyin! Heniiz hi¢bir sey duymadiniz” sozleriyle

sinema tarihine gegmistir [6].
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Sekil 3.1.7.: The Jazz Singer Afisi

1918-1919°dan baslayarak sesi film iistline kaydetme ¢aligmalarinin sonucu
almmig ve 1927 yilinda ilk sesli film olarak benimsenen The Jazz Singer / Caz
Sarkicist yapilmustir. Gel gelelim, goriintiiye sesin eklendigi, bir oteki degisle sesli
sinema donemine girildigi bu donemde film sanayi beklenmedik bir bunalima
stiriiklenmistir. 1929 yilindaki biiylik ekonomik bunalim maliyetleri disiiriicti
Onlemler alinmasint ka¢inilmaz kilmisti. Filmlerin kisa siirede ¢ekilmeye

baslanmasi, liikks sinema salonlarinin kapanmasi bu donemdedir (Senyapili, 2002).

Diger taraftan tam da 1929 ekonomik buhrani patlamadan iki yil 6nceki bu
gelisme yapimcilar igin kurtarici gibiydi. Ciinki sirketler, bu teknoloji yardim ile
ekonomik buhran altinda ezilen Amerikan halkinin, kendilerini yormayan konulara,
g6z alic1 dekorlar ve sik kostiimlerin i¢indeki oyuncularin oynadigi miizikli, sarkili

filmler talebini karsilayacaklardi. (Aydin, 2004)

Sesli sinemanin, sinema tarihinde yerini aldig1 1927 yilinda bir diger 6nemli

gelisme ise Amerikan Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi’nin, sinemada her
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sene kendi alanlarinda en iyi caligmalari yapan sinema adamlarina 6dil verme
karariydi. Diizenlenen torenlerde verilecek olan altin heykelcigin, Akademi
sekreterlerinden birinin Oscar amcasina benzemesi lizerine, 6diile halk arasinda “
Oskarlar” denilmeye baslandi. Her ne kadar akademi 6diil verme kararini 1927

yilinda alsa da ilk ddiiller 1929 yilinda verilebildi .

Sinema tarihi 1920’li yillarin ortalarinda, bugiine dek gordiigii en 6nemli
sinema adamlarindan birinin ¢ikisina tanik oldu. Bu, daha 6nce Mark Sennet’in
yapimciliginda, Triangle Kay Bee sirketi i¢in kisa komedi filmleri ¢eviren aktor
Charlie Chaplin’di. Kendi yonettigi ilk uzun metrajli ¢alismasi “The Gold Rush”dan
(Altina Hiicum — 1925) sonra sinema tarihinin en biiyiik filmlerinden sayilabilecek
ic filmi: miizikli ama konusmasiz “City Lights” (Sehir Isiklar1 — 1930), sesinin ilk
kez duyuldugu endiistri devriminin en biiylik elestirilerinden biri olan “Modern
Times” (Asri Zamanlar — 1935) ve Hitler’in elestirildigi, tamami sesli “The Great

Dictator” (Biiyiik Diktator — 1940) geldi (Biiyiik Larousse, 1986).

Kisaca Fransa’da baglayan ama ABD’nin ele ge¢irdigi film endiistrisinde,
Hollywood yeni bir sanayinin diinya baskenti olmustu. Burada yapilan iiretim biitiin
diinyay1 besliyor ve bu iiretim bagka iiretimleri de gelistiriyordu. Yan sanayiler
dogmustu. Los Angeles’in disindaki portakal bahgeleriyle kapli bu tarim arazisi bir
kente dontismiistii (Sekil 3.1.8).

Sinema yatirimi yapan ABD’li girisimciler, film yapimin diisiirticii her tiirlii
onlemi almayr da ihmal etmiyordu. Ornegin, sonradan hemen biitiin iilke
sinemalarin1 etkileyecek olan “star sistemi” kokende maliyetleri disiiriicii bir
bulustu. Yildizlar stiidyo ile sdzlesme imzaliyor, boylece her film icin degisik ve
gitgide yiikselen para istemlerinin 6nii kesilmis oluyordu. Ayrica, bir yildizin halka
benimsetilmesinden sonra onun bagroliinii oynadigi bir filmi pazarlamak da

kolaylasiyordu (Senyapili, 2002)
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Sekil 3.1.8.: 1920’lerde Hollywood Film Stiidyolar1

Sesli sinemayla birlikte yeni tiirler de ortaya ¢ikti. Sesin sagladigi ger¢eklik
duygusu, kat1 toplumsal gerceklere deginen filmlerin yolunu agti. Bunlarin basinda,
kent argosunun ve catigsma sahnelerinin ger¢cege uygun bi¢cimde kullanildig1 gangster
filmleri geliyordu. Unlii kisilerin yasamlarina dayanan biyografik filmler de yeni bir
tir olarak ortaya cikti. Sessiz sinemanin hareketi temel alan komedisinin yerini,
Manc kardeslerin, W.C. Fields'in ve Frank Capramin soze dayanan komedileri
almaya bagladi. Sesle birlikte gozde olan bir bagka tiir de miizikaldi. Walt Disney
Skeleton Dance'la (1929, iskelet Dansi) canlandirma miizikalleri tiiriinii baslatti.
Sesin gelmesiyle inandiricilik kazanan c¢izgi filmlerin tretimi de bu dénemde

artmaya basladi. Ustelik ¢izgi filmlerde iki ya da ii¢ renk kullanilabiliyordu [6].

Renkli film sesli sinemayla birlikte baslamis, sinemanin ilk yillarinda elle
yada sablonla boyama yoOntemiyle bazi renkli filmler yapilmisti. Technicolor
Corporation tarafindan gelistirilen Technicolor fotografik renklendirme yontemi ilk
kez 1922'de uygulanmisti. Ama ii¢ temel renk kullanimina olanak saglayan yontem

1929-32 arasinda gelistirildi ve uygulamaya kondu. Bu yodntem, Disney'in kisa
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canlandirma filmi The Three Little Pigs (1933; Ug Kiiciik Domuz) ve kisa canli film
La Cucaracha' dan (1934) sonra giderek yayginlasmaya baslayacakti.

Ikinci Diinya Savasi’nin patlamasiyla birlikte Amerikan Sinema Sanayinin
durumu koétiilesti. Ciinkli amerikan film sanayinin yillik toplam cirosunun yiizde
35’ini (Senyapili, 2002) saglayan Avrupa ve Uzakdogu’ya yapilan film satislart
savasla birlikte kesilmisti. Birinci Diinya Savasi’nda oldugu gibi Ikinci Diinya
Savasi’nin basinda da savasa bulasmayan ABD’nin sinema sanayisi gelismesini
stirdiirmek i¢in elinden geleni yapmisti. Sinemanin dogdugu iilke olmasina ragmen,
savaslar yiiziinden ydnetmenlerini dis iilkelere kaptiran Fransa’da ise Ikinci Diinya

Savasi’nda yine de kaliteli filmler yapilmaya caligildi.

Film sanayisinin ellerinde tutan ve iki elin parmak sayisindan az biiyiik
sirketlerin kurduklar stiidyolarda yiginsal film {iretimi yapan ABD’de de kayitlara
gore 1930-1945 yillar1 arasindaki 15 yillik siire igerisinde stiidyolarda 7500 film
cekilmisti. Yiginsal tiretim, dogal olarak, bir 6rnek filmlerin ¢ikmasina yol agiyordu.
Dolayisiyla, bu sirketlerin disinda farkli, degisik, yenilik¢i filmler ¢cevirmek olanak
distydi.  Stiidyo sistemi de yaratict  yOnetmenler ¢ikarmamis  degildi

(Senyapil1,2002).

Ornegin, Orson Welles’in heniiz 26 yasindayken ¢evirdigi ve biitiin
zamanlarin en iyi on filmi arasinda yer alan Citizen Kane/ Yurttag Kane (Sekil
3.1.9) basin patronu William Randolph Hearst’ii rahatsiz ettiginden 6tiirii (anlatilan
Oykii onun yasaminin uyarlanmasiydi) ABD’de dogru diiriist gosterilmedi. Charlie
Chaplin’in 1940 yilinda cevirdigi ve basroliinii iistlendigi Sarlo Diktator filmi ise
Nazi Almanya’sint glicendirmemek igin gosterime girmesi engellenmistir. Nazi
Almanya’sim1 glicendirmemek ve Hitler’e ters diismemek kaygisiyla, Michael
Curtiz’in yonettigi Ingrid Bergman ve Humphry Bogard’in basrollerini paylastiklari
1942 yapimm Casablanca filmi bile, miittefiklerin Nazi Almanya’sina karsi
kazandiklar1 ilk zaferden sonra 1943 yilinda, filmle ayni ad1 tagtyan kentte bulunan

Amerikan askerlerine gosterilmistir (Senyapili, 2002).
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Sekil 3.1.9.: Citizen Kane Afisi

1930’lar boyunca ABD bati sinemasinin lideri olmustur. Sadece, 1933’te,
Amerikan sinema endiistrisi 500’e yakin film yapmisti. Bu tiim Avrupa’da yapilan
filmlerin tamamina esitti. Amerika’nin en yakin rakibi Ingiltere’ye 2.5 kat fark
atmisti. Bu hizli gelisim Hollywood stiidyolarinda etkin bir organizasyon semasinin
gelismesi ve kullanilmasina yol agti. Bu sistem ii¢ ana fonksiyon; iiretim, tanitim ve
dagitim fonksiyonlartyla is birligi halinde olan bir ag sistemiydi. Her sey
formiillesmistir. Boyle bir ortamda Clark Gable, Joan Crawford ve Greta Garbo’lar
aslinda MGM’in “cennetten daha fazla yildiz” slogani esliginde ydnetmenler,

senaryo yazarlari ve yapimcilar tarafindan fretilen iriinlerden bagka seyler

degillerdir. (Albrecht, 2000)

Olumsuz gelismeler Amerikan sinema sanayinin ¢ok gosterigli filmler

tiretmeye yonelmesinin de nedenidir. 1930’Iu yillarda film stiidyolar1 oyuncalar,
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yonetmenler ve yapimcilar istiinde mutlak egemenlik kurmuslardi. Cekilecek
filmlerin konular1 stiidyolarin s6zlesmeli yildizlarina uygun olarak segiliyordu.
Diinyanin her yerinden kendi iilkelerinde {inlenmis oyuncular, yd&netmenler
Hollywood’a getirtiliyor, bunlara yaptirilan filmler oyuncularin, yonetmenlerin
anavatanina satilryordu. Diinyanin konjonktiirii de ABD sinema sanayinin daha da
gelismesine yardimci oluyordu. Ciinkii o siralar Alman Sinemas: propaganda
filmleri ¢eviriyor, Rusya’daki yonetim film yapimlarini denetliyor, belirli konularin
disinda film c¢evrilmesine izin vermiyor, biirokrasi iilkede yapilan filmlerin
yurtdigina ¢ikarilmasimi engelliyordu. Rusya gibi davranan bir oteki iilke ise
Japonya idi. Ingiltere ise, ithal ettigi ve gdsterime sundugu ABD filmlerine karsilik
kendi filmlerinin ABD’de gosterimini saglamak icin bir kota koymustu. Kotay1
doldurabilmek i¢in kétii filmlerin ¢ekimine géz yumulmaktaydi (Senyapili, 2002).

Frank Capra’nin “Neden Savasiyoruz”, Orson Welles’in “ Yurttas Kane”
John Ford’un “Gazap Uziimleri” gibi filmler, Hollywood un bu dénemdeki énemli
filmleri arasinda sayilabilir. Sovyet Rusya’da ise biiyiilk yonetmen Eisenstein’in

“Korkung Ivan”1 bu dénemin énemli filmlerindendir.

Ikinci Diinya savasindan sonra ABD, sonunda katildigi savasin Nazi
Almanya’smin yenilgisiyle sona ermesi dolayisiyla, siyaseten Avrupa’daydi. Savas
sonrasinda ise ekonomik buhran dénemindeki egilim, bu sefer Marshall yardimi ile

birlikte Amerikan sinemasinin dis tilkelerdeki politikasini belirliyordu.

ABD savastan bilyiik yara alarak c¢ikmis olan Avrupa {ilkelerinin timit
bagladig: iilkeydi. ABD yaralarin sarilmasina yardimer oluyor, ekonomik yardim
programlart uyguluyordu. Avrupa iilkelerine siittozu, peynir, c¢iklet, Amerikan
sigarasi, vb.nin yaninda Amerikan Riiyasinmi igleyen sinema filmleri de girmisti.
Boylece, Amerikan kiiltiiriinlin denizasir1 iilkelerde de taninmasi, giderek
koklesmesi siireci baslamis oluyordu. Ote yandan sesli film c¢ekebilme olanag:
miizikli ve dansh filmler yapimini arttirmisti. Elbette bu artigta, agir ekonomik
bunalim dolayisiyla miizikal filmlere olan talebin yogunlagsmasi da etkiliydi.
Insanlar kendilerini yormayan konularda, miizikli — sarkili, géz alic1 dekorlarla

donanmis sahnelerde, sik kostiimlii oyuncularin yaratici bir koreografiyle
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dansettikleri, birbirinden gorkemli goriintiilerle Oriilmiis filmlerle bunalimin
agirhigindan bir seans siiresi boyunca da olsa kurtulmay1 amaclhiyorlard: (Senyapili,

2002).

Ozellikle Gene Kelly ve Fred Astaire’inn basrollerde oynadiklar1 miizikal
filmler, ABD’nin tiyatro merkezi Broadway’de sergilenen biiyiik prodiiksiyonlarin
sinemaya aktarilmasiyla dogdular. Bu yillarda Fred Astaire’in basrolde oynadigi
“That’s Entertainment” (iste Gosteri), Gene Kelly’nin oynadigi “An American in
Paris” (Paris’te Bir Amerikali), “Singin’ in the Rain”(Yagmur Altinda Sarki) (Sekil
3.1.10) gibi filmler donemin en goz alict yapimlari arasindadir (Aydin, 2004)
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Sekil 3.1.10.: Singin’ in the Rain Afisi

“Amerikan Riiyas1”, herkesin bir isinin olmasi, bu isten yeterli gelir
saglamasi ve elbette bir otomobile sahip olmasi diye 6zetlenebilir. Amerika Birlesik

Devletleri bir refah toplumuydu ve ayrica herkes bir anda ¢ok varliklilar arasina
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katilma sansina sahipti. Savastan ¢ikmig ve ABD’ye gorece iyice yoksullagmis
tilkelerin toplumlart i¢in boyle bir riiyayr beyazperdede goérmek bile mutluluk
veriyordu. Ve ABD sinema sanayi hizla yeni yeni diisler iiretiyordu (Senyapili,

2002).

Avrupa’daki 1950°’li yillarm ©6nemli filmleri arasinda Isve¢ yapimu
Mattson’un “ Hou Dansade en Sommar” (Yalniz Bir Yaz Dans Etti — 1951) ve
Sjoberg’in “Froken Julie” (Bayan Julie — 1951) adl filmleri ile, Ingiliz sinemasinin
bagyapitlarindan Carol Reed’in “The Bridge on the River Kwai” (Kwai Kopriisii)
sayilabilir. Diinyada da A. Kursawa’nin 1951 yilinda c¢ektigi “Rashmon” ve

basyapitlarindan sayilan 1954 tarihli “Yedi Samuray” sinema tarihinde yerini aldi.

Bilindigi gibi herhangi bir sanayi dalinda {i¢ asama vardir; iretim, dagitim ve
tilketim. Stiidyolarda iiretilen filmlerin de dagitilmasi gerekir. Dagitim yoluyla
isletmecilere yani sinema salonu sahiplerine ulastirilmalidir filmler. Salon sahipleri
kendilerine ulagsan bu filmleri sahibi olduklar1 salonlarda gdsterime koyacak ve
boylece filmler tliketici — sinema izleyicisi ile bulusacaktir. Biiyiik sirketler, —
Columbia, Metro Goldwyn Mayer (MGM) 20th Century Fox, United Artists (UA),
Universal Studios Ve Warner Bros — iirettikleri filmleri kendileri dagittiklar1 gibi,
bir ¢cok yerde isletmeciligi de ilistlenmislerdir; oteki bir degisle dogrudan dogruya
kendilerine bagli gdsterim salonlar1 agmislardir. Boylece, sinema sanayinden elde

ettikleri kazang¢ daha da biiyiimiistiir (Senyapili, 2002).

Ne var ki, stlidyolarin, biiyiik film sirketlerinin tath karlarina veda etmelerine
yol agan beklenmedik bir gelisme olmustur. 1950°li yillara gelindiginde
Televizyonun yayginlagmasiyla birlikte sinema sanayi biiyilik bir sarsint1 gec¢irmistir.
Televizyon umulmadik bir rakiptir sinema igin. Gergek ve kurgu diinyanin
goriintiilerini izleyicinin ayagina getirmistir. Televizyon bir bakima alternatif
sinemadir. Sinema sanayinin iriinlerini karanlik salonlardan aydinlik oturma
odalarmma tagimistir. Bagkalariyla degil yalmiz yada aile bireyleriyle bas basa,
konusup kurallara uymak zorunlulugu olmaksizin film izlemek birgok kisiyi

sinemaya gitmekten koparmistir. 1950’lerde ABD’de, sonralar1 Almanya, Fransa,
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Japonya ve Ingiltere’de sinema salonlarinin %90 oraninda izleyici yitirmesine yok

acmustir. Salonlarin ¢ogu kapanmustir (Senyapili, 2002).

Boylece biiyiik sirketlerin harcamalarinda kesinti yapmasi geregi ortaya
cikmigtir. Kapanan salonlarin ¢ogu sirketlerce isletildigi i¢in ¢evrilen filmlerin
gosterimine olanak kalmamis ya da bu olanak ¢ok siirlanmistir. Bu durum tiiretimin
azaltilmas1 geregini dogurmustur. Eskisi Ol¢iisiinde yogun liretim yapilamayacagi
icin, sozlesmeyle stiidyoya bagli oyuncu, yonetmen ve yapimcilara diizenli para
O0demenin bir anlami kalmamistir. Maliyet tasarrufu saglayan star sistemi degisime
ugramistir. Sinemanin kadin ve erkek yildizlar1 gene vardir ama, stiidyolar
yildizlarla film basia para 6deyerek calismaktadir. Yapimci ve yonetmenlerle de
her film i¢in ayr1 anlasma yapilmaktadir; onlar da stiidyolara bagl degildir artik. Bu
durumu da gise basarist saglayan bir filmin oyunculari, yonetmeni ve yapimcisinin
fiyat1 gitgide artmakta, stiidyolar bu artiglart karsilamak zorunda kalmaktadir
(Senyapili, 2002).

Ote yandan, yitirilen belki de daha dogru bir deyisle televizyona kaptirilan
izleyiciyi geri alabilmek icin baska onlemler almak gerekmistir. Tecimsel adlar
Cinemascope, Panavision, Vistavision olan televizyonun kiigiik ekranin karsisinda
izleyicinin ilgisini ¢ekebilecegi diisiiniilen genis perde sistemleri gelistirilmistir.
Giderek Cinerama diye adlandirilan ve 3 boyutlu goriintii yanilsamasi yaratan bir
teknikle de filmler g¢ekilmistir. Degisik perde boyutlarima uygun olarak cekilip
piyasaya siiriilen filmler de sinema sanayinin girdigi bunalimdan tiimiiyle ¢ikmasina
yetmemistir. Cikis yollar1 arayan, direnen sinema sanayisi, ¢areyi pahali ve
gosterigli yapimlar tiretmekte bulmustur. Ancak, bu savasa dayanamayan ve biiyiik
oranda para kaybeden bazi yapim sirketleri stiidyolarini satmaya baslamis, bu
savastan sinema gibi tiyatro da nasibi almistir. Ozellikle ABD’deki biiyiik tiyatro
binalar1 satilarak, yerlerine ¢ok katili otoparklar ya da bankalar yapilmaya

baslanmistir (Senyapil1,2002).
Sonugta Hollywood’un temellerini dayandigi, biiyiik stiidyolarin sahibi olan

yapim sirketleri, yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslayan “bagimsiz” sinemacilarla

tanisti. Bagrollerini Elizabeth Taylor ve Richard Burton’un oynadigi “Cleopatra”
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(1963) filmi donemin en biiylik ticari basarisizlifi olunca, Hollywood’un yiiksek
ticretler nedeniyle artik film ¢ekmek igin pahali bir yer olmaya baglandiginin farkina
varan sirketlerin, bliyiik biitceli filmleri i¢in iilke dismma ¢ikma egilimi hiz
kazanmisti. ABD disinda tercih edilen iilkeler arasinda Ingiltere basi cekiyordu.
Ingiltere’de ¢ekilen “Arabistanli Lawrance”(1962) ve “Doktor Jivago”(1965) bu
filmlerin arasinda ilk akla gelendir (Aydin,2004)

Sinema endiistrisi 1970’1 yillara, televizyonun neden oldugu biiyiik bir ticari
krizle girdi. Ancak yine de ( belki de bu sebepten dolay1), 70’ler sinema endiistrisi
icin yepyeni ve yaratict bir ¢ag oldu. Gen¢ yonetmenler yavas yavas kendilerini
gostermeye basladilar. Ozellikle de ¢ektikleri, bol gérsel efektli “Bomba Gibi”
(blockbuster) filmler, bu yillarin karakterini olusturdu. Bu filmlerden en
Onemlileri:27 yasindaki Steven Spielberg’iin “Jaws” (1975) ve 33 yasindaki George
Lucas’in “Star Wars — A New Hope” ( Yildiz Savaglari: Yeni Bir Umut — 1977)
(Sekil 3.1.11) filmleridir. Bu iki film 7 — 8 milyon dolarlik biit¢elerine ragmen
sinema tarihinde ilk defa 100 milyon dolarlik hasilati getiren ilk iki filmdir. Her ne
kadar 70’ler MGM (Metro Gold Mayer) gibi, 50’lerdeki miizikal filmlerin tek
hakimi olan bu sirketin ¢okiisiine tanik olsa da, sinema tarihinde “Ronesans”in
yasandig yillar olarak kabul edilir. Tabii ki ABD’nde ortaya ¢ikan, Watergate olayz,
Baskan Nixon’un diisiisii ve Ozellikle de Vietnam Savasi ile, biitiin diinyada
baslayan 68 kusagi hareketinin bu Ronesans’ta biiylik pay1 vardi. Donemin basarili
geng yonetmenlerinden Milos Forman’in “ The Hair” (Sag — 1978) ve “One Flew
Over the Cuckoo’s Net” (Guguk Kusu — 1975) gibi filmleri, bagkaldir1 hareketinin
ruhunu ve onu bastirmaya calisan ideolojiyi iirpertici sekilde goézler Oniine seren

filmlerdendir. (Aydin, 2004)
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Sekil 3.1.11.: Star Wars — A New Hope Afisi

Video kaset kayit cihazlarmmin da 1975 yilinda Sony’nin “Betamax” adini
verdigi teknolojisiyle sektore girisi sonucu, sinema endiistrisi, daha Once
televizyonla savasindan aldigi tecriibeyle, bu yeni bulusla savasmak yerine onu
kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmanin yollarin1 aramaya baslamistir. Televizyonda 1976
yilinda gdsterilen, 1939 yilinin (ve diinya sinema tarihinin) en 6nemli filmlerinden
“Gone with the Wind” (Riizgar Gibi Gegti) tam 34 milyon kisi tarafindan
izlenmigtir. Yine ayni yil 1975 yapimi “Jaws”imn televizyondaki reklamlari, filmin

bliyiik basarisinin sebeplerinden biri olarak anilabilir [6].
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Stiidyolarin, filmin biitlin tanitimi ve satigini iizerine almasina ragmen,
yapim ve para gibi unsurlari bagimsiz yapimcilara, kisilere ya da ajanslara
birakmasiyla birlikte filmleri iireten insanlarin gorevleri kesismeye ve “aktor —
yapimct”, “yOnetmen — yapimct”, “aktdr — senarist” seklinde gorev yapan insanlarin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Bu tiir olusumlar sonunda sinema sektoriine

> yonetmenler girmistir. Bu donemde ilk driinlerini veren &nemli

“auteur”
yonetmenler arasinda George Lucas, Milos Forman, Alan Pakula, Brian De Palma,
Steven Spilberg sayilabilir. 1980°li yillarda sinema, 70’lerdeki kazanimlarinin
lizerine yenilik getirmemis, daha ¢ok bir Onceki donemin caligmalarint takip
etmistir. Ancak bu donemdeki sinema endiistrisinin efekt imkanlarinin artmasiyla,

gorsel efektlerin hakim oldugu filmlere ilgi duyulmustur [6].

1980’1 yillara gelindiginde artik 6zel sinema hileleriyle dolu ¢ok yliksek
giderlerle gergeklestirilen filmler yapilmaya baslanmisti. Bugiin de asir1 maliyetli
filmlerin yapimu siirdiiriilmektedir. Pahali yapimlarin yani sira sinema salonlarinin
kiigiiltiilmesi yoluna gidilmis, salonun izleyicinin olabildigince rahat etmesini
saglayacak bigimde diizenlenmesine dnem verilmeye baslanmistir. Ayrica salonlar

gelistirilmis optik ve ses teknolojilerinin iirlinleriyle donatilmistir. (Senyapili, 2002).

Seksenli yillar, yetigskinlerden ¢ok geng¢ insanlari tatmin edecek filmlerle,
ozellikle de adi “Hit” filmlerle sik sik anilacak Spielberg ve Lucas’in cektigi
filmlerle baslamistir. Bu yillarda filmler ticari agidan ¢ok uygun zamanlarda
piyasaya siiriiliiyordu (yaz mevsiminde ya da Noel tatillerinde) ancak tabii ki bu
furyada ticari basarilar oldugu kadar basarisizliklara da yer vardi. Ornegin,
basrollerini Warren Beatty, Isabelle Adjani ve Dustin Hoffman gibi yildizlarin
paylastigi “Ishtar” (1987) 55 milyon dolarlik maliyetine karsin sadece 13 milyon
dolar hasilata ulasabilmistir (Aydin, 2004).

Bu sirada JVC’nin gelistirdigi VHS ( Video Home System) giderek Sony’nin

Betamax teknolojisinin pazar paymi elinden almaya basladi ve 1987 yilinda %

Auterism: Filmin yonetmeninin, film senaryosundan, set tasarimina, miiziklerinden, yapim sonrasi

satis politikasinda kadar her seyinden sorumlu olduguna inanilan diisiince bi¢imi.
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95’lik paya ulasinca, Sony Betamax teknolojisini sona erdirdi. Bu teknolojileri kendi
ticari ¢ikarlarina ¢cok uygun sekilde degerlendiren sinema endiistrisi ise, filmlerin
video kasetlerini satma yoluyla, bazi filmlerin, sinemadaki hasilatlarindan daha fazla

kar ettirebiliyordu [6].

1990’11 yillarda, Hollywood’un pompaladig1 “yiiksek biitceli, 6zel efektlerle
( birbirine benzeyen kovalamaca sahneleriyle ve gorsel efekt kargasasiyla) dolu
filmler, kaliteli filmdir” anlayisinin giiclii bir sekilde devam ettigi ve ozellikle
70’lerde yasadigi ronesanstan sonra diinya sinema endiistrisine hakim olan
Amerika’nin, 6nemli Avrupali yénetmenleri kaptig1 sdylenebilir. Ozellikle doksanli
yillarin baglarinda yapim sirketleri, 80’li yillar sonunda kullanmaya basladiklari
video kaset teknolojisinden kiralama ya da satis yolu ile ciddi miktarda kar etmeye
baslamisti. Video kasetler sektdre dyle hakim olmuslardi ki, Oscar odiillerini veren
juri bile, 1994 yilindan itibaren, filmleri salonlarda izlemek yerine, video
kasetlerden izlemeye baglamisti. Zaten 80’lerin sonlarinda, sayisal ¢cagin hakimiyeti
giderek giiclenmeye baslamisti. Kodak 1990 yilinda tiim diinyaya Foto — CD
oynaticisini tanittr. Ardindan 1992 yilinda 20 ciltlik Oxford Ingilizce Sézliik CD —
ROM olarak piyasaya siiriildii. Sayisal video disk, DVD, teknolojisinin 1997 yilinda
piyasaya c¢ikmasindan sonra da bir ¢ok oncli yapimei filmlerini ¢ekip sonradan

sayisala doniistiirmek yerine, direkt sayisal ¢cekimler yapmaya basladi [6].

Sayisal teknolojinin sinema endiistrisindeki en biiylik basarist ise, 35 bin
dolarlik maliyetine ragmen, internetteki tanitimi ile 248 milyon dolar hasilat yapan
“The Blair Witch Project” (Blair Cadis1 — 1999) olarak nitelendirilebilir. Doksanlar
ayni zamanda, bol efektli filmlerin kaliplarinin disma ¢ikan, “bagimsiz”
sinemacilarin da 6nemli basarilar elde ettigi yil olarak kabul edilebilir. Ozellikle
Harvey Bob Weinstein kardeslerin kurdugu “Miramax™ bu alanda basi ¢eken bir
sirket oldu. Bu filmlerde 6zellikle ciddi bir bakis agisiyla, pahali oyuncular olmadan,
sosyal konular islenmeye calisildl. Ingiliz yapimi “My Left Foot” (Sol Ayagim —
1989) ve “ The Crying Game” (Aglatan Oyun — 1992) gibi filmler Miramax’in
onemli filmlerindendir. Ancak Miramax’in en ¢ok taninan filmleri tabii ki Quentin
Tarantino’nun “Reservoir Dogs” (Rezervuar Kopekleri — 1992) ve “Pulp Fiction”

(Ucuz Roman — 1994) adl1 filmleridir (Aydin, 2004).
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1990’larin sonuna gelinirken, sinema sanayisinin yiginlart yeniden karanlik
salonlara ¢ektigi gozlenmektedir. Film sanayi c¢ok cesitli alanlarda harcamalar
yaparak onemli bir ekonomik canliliga da yol agmaktadir. Kimi teknolojik (optik,
ses teknolojisi vb ve Ozellikle son donemlerde bilgisayar teknolojisi) gelismeleri
hizlandirmaktadir. Dahasi, basli basma yiiksek istihdam saglayan bir alandir.
Yalnizca bastaki ve Ozellikle sondaki film tanitim yazilarina (jeneriklere)
bakildiginda, bir filmin yapiminda ne cok kisinin gorev aldigi anlasilmaktadir

(Senyapili, 2002)

Giliniimiize gelindiginde sinema filmi elde edilmesi gittik¢e pahalilagsan bir
irlin olmaya basladi. Sinema sanayinin giderleri her giin biraz daha artmakta, gider
alanlar1 c¢esitlenmektedir. Gegmis donemlerde sinema filmi bir anlamda yari
dayanikli tiretim mali sayilabilirdi. Bir film uzun siire gosterimde kalabiliyor,
bugiine gore ¢ok daha genis sayilabilecek bir siirede toplam izleyenlerin yarisinca
izlenmis oluyordu. 20 — 30 y1l 6ncesine degin bir filmi toplam izleyenlerin yaris1 ilk
6 ay i¢inde izlenmis oluyorlardi. Bugiinse bu siire 1,5 — 3 aya inmistir. Dolayistyla,
ilk gosterimin ¢ok sayida salonda yapilmasi geregi dogmustur. Cok sayida salonda
gostermek demek c¢ok sayida kopya c¢ikarmak demektir. Gegmiste ilk gosterim
déneminde 20 kopya yeterli olurken bugiin (salonlardaki koltuk sayisinin azaldig da
diisiiniiliince) 50 — 200 arasinda kopya ¢ikarmak gerekmektedir. Bunun ise, maliyet

artis1 anlamina geldigini soylemek gereksizdir (Senyapili, 2002).

53



4. MIMARLIK VE SINEMA BIiRLIKTELIiGI

Sinemada ve mekandaki algi, mimarlik ve sinemanin énemli ortak noktalari
arasindadir. Mimarlik ve sanat tarih¢isi Helmut Weihsmann’in belirttigi gibi,
mimari bi¢im, filmin bi¢imiyle benzerlikler gosterir. Zaman icinde ve mekéanla
organize olur, farkli striiktiir, dil parcalar1 ve Orlintiilerden olusan bir striiktiiri
vardir. Sinemanin zaman ve mekan oOrgisiiniin istendigi diizleme yerlestirmedeki
Ozgirliigii, mimarlarin pesinde kostugu kavramlarin ilk 6nce sinema filminde ele
gecirmesinin nedenidir. (Gonen, 2001 ve Yildirim, 1998)

Frangois Penz’e gore hem mimarlik hem sinema, iki boyutlu ortamda ii¢
boyutlu mekanin temsilini kullanmaktadir. Mimarlik, iki boyutlu olarak calistig
tasarimlari, li¢ boyutlu gergeklige aktarirken, sinema ise iic boyutlu gerceklikten
yakaladigi gorlintiileri film ortamina donistiiriip, iki boyutlu ekranda

gostermektedir. (1997)
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4.1. Mimarinin Sinemaya Etkileri

Cevre, filmin anlatildigi Oykiiniin “gectigi mekan” ve “zaman” anlamina
gelmektedir. Joseph M. Bogs, “ The Art of Watchin Films” Filmleri izleme Sanat,
baslikli kitabinda, gorsel islevi agisindan Onem tasidigi i¢in ¢evrenin giiclii bir
sinemasal 6ge olarak benimsendigini belirtir.

Ayni yazara gore ¢evre, filmde anlatilanlara bagl olarak irdelenirken, 4 ana

etkisi gdz oniinde tutulur.

1. Zamanla ilgili (Temporal) etmenler: Oykiiniin gectigi donem

2. Cografik etmenler: Fizik mekan ve fizik mekanin, arazi bigimi, iklim,
niifus yogunlugu - gorsel ve psikolojik etkileri — ve Oyki
kahramanlarin1 ve davraniglarini etkileyen diger yerel etmenleri de
iceren ana karakteristik 6zelikleri

3. Toplumsal yapilanma ve ekonomik etmenler

4. Gelenekler, ahlaksal tavirlar ve davranis bigimleri

Sayilan etmenlerin, her birinin sorunlar, karsitliklar ve kahramanlarin
karakterleri lizerinde onemli etkileri oldugu gbézden kacirilmayarak herhangi bir

oykiiniin akis1 yada izlegin ayrilmaz pargasi oldugu unutulmamalidir. (Unal, 2003)

Insan1 bicimlendiren gevresidir, gevre kosullaridir. Diger bir degisle; i¢inde
yasanan c¢evrenin iklimi, yasadigi donem ve bu donemde iiyesi oldugu toplulugun
ekonomik ve toplumsal yapisi, egemen olan gelenek ve gorenekler, ahlaksal

degerler ve davranig bi¢imleri insanlarin karakterini belirler.

Cevre, sinema izleyicisine filmdeki kisi ya da kisilerin karakterini anlamak
icin ipuclar1 verir. Bir bagka anlatimla ¢evre, film kahramanlarinin karakterlerini
yansitir. Gorsel olarak izleyiciye sunulan ¢evre, filmdeki kahramanlar hakkinda ilk
izlenimleri edinmemizi saglar. Kahramanin yasadig1 ev goriilerek, mekanin kent
veya kir oldugunu, yalniz yasayip yasamadigi, zengin ya da fakir oldugu veya

toplumsal konumu anlasilabilir. (Senyapili, 2002)
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Cevre veya siklikla kullanilan adiyla set, filmin anlattiklarinin veya
Oykiisiinlin gectigi mekan ve zaman anlamina gelir. Bogs, “ The Art of Watching
Movies”(1991) baghikli kitabinda, c¢evrenin film Oykiisiiniin akisi, Oykiiniin
kahramanlari, ana izlek, karsitliklar ve simgecilik gibi 6teki 6geleriyle karmasik
iligkileri bulundugu i¢in ¢ok iyi irdelenmesi gerektigini vurgular ve gorsel islevi
acisindan biiyiik Onem tasidigr i¢in ¢evrenin gli¢lii bir sinemasal 0ge olarak

benimsendigini belirtir. (Aksoy, 2003)

Ciinkli insa edilse de, edilmese de film mimarlhigi, “ruhsal mekanlar,
cevreleri durumlar ve imajlar iizerine ¢alisan bir anlam mimarligidir. Cergevenin
icindeki duvar 151k ve golgelerden olusan duyusal bir mekandir ve i¢inde, dnemsiz

ya da bir sey anlatmayan hicbir sey yoktur...”(Schaal, 2000)

Cogu zaman ¢evre ve dekor arasindaki anlam ayrimi dikkate alinmaz ve
genellikle dekor sozciigii kullanilir. Ancak, bu kullanimda, dekor s6zciigii genellikle
cevre kavraminin igerdigi anlamlari da kapsar. Cek yonetmen Milos Forman
“Dekor, perdede goriilen seydir” diyerek, belirtilen anlayisla, 6z ama kapsamli bir

tanim yapmustir. ( Senyapili, 2002)

Cevre, filmle anlatilmak istenenlere bagdasacak bicimde yaratilir,
tasarimlanir. Sinemada dekor siisiileme amacgli degildir. Monaco’nun yazdigi gibi
(2005) mimarlik ve sinema iliskisi dogrudan degildir, metaforiktir. Anlatimi
pekistirmek, anlatilmak isteneni kolayca anlatilmasini ve izleyicinin zorlanmadan
algilamasin1 saglamak i¢in yapilir. Dolayisiyla, dekorun, goérkemli ve goz

kamastirici olmasi degil, filmin anlatti§ina uygun olmasi arzu edilir.

Bir film icin olusturulan c¢evre ve yapilan set tasarimlari sinemada
yonetmenin islubunu yansitan O6nemli Ogelerden biridir. Anlatilmak istenen
anlatilirken kimi yonetmen pek 6n plana ¢ikmayan, kimi dogal giizelligin egemen
oldugu, kimi yalin , kimi gorkemli g¢evreler ister, kimi ¢evreyi izleyici oykiideki
kahramanlarin 6zelliklerini daha iyi algilamasina yardimer bir 6ge olarak kullanir.
Kimi i¢in 6ykiiniin havasini olusturan gii¢lii bir aractir dekor. Kimi yOnetmense

dekoru ikincil, anlatilanlara eslik eden ama 6n plana ¢ikmayan bir 68e olarak
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degerlendirir, ©6zel olarak vurgulamaz. Dekoru nasil kullandigina bakarak
yonetmenin {islubu, diinyaya nasil baktigi, sorunlara ve olaylara yaklasimi hakkinda
yargiya varilabilir. Ozellikle sira dis1 tasarimla yapilmis dekorlarin oncelikle

yonetmenin zevkini ele verdigini belirtmek yanlis olmaz (Senyapili, 2002)

Tim bunlarla beraber, “Sinematik Kent” kavrami son yiizyilin son
ceyreginde ortaya ¢cikmus bir kavramdir. Kentlerin, fark edilir sekilde etkiledikleri
sinema kalitesine ve bircok filmde kentin nitelikleri yeterli kullanilmamasina
ragmen, kentsel alanlar ve sinematik mekanlar arasindaki iligskiyi anlama yoniinde
yeterli olarak gosterilmemistir. Aslinda film ve kentin ge¢misleri ¢cakigmaktadir ve
sinemanin kent olmadan gelismis olma ihtimali diisiiniillemez. Ayn1 zamanda kent
de sinematik form tarafindan kontrol dis1 olarak sekillenmistir. Ancak, her sekilde
film ve kent caligmalar1 arasindaki baglantiya gerekli hassasiyet gosterilmemistir

(Unal, 2003)

Film teorisi i¢cinde kent bugiine kadar kesinlikle kiigiimsenmistir. Aslinda
kent sinemanin merkezidir. Kentin dolayli yoldan sinema {iizerine sahip oldugu
yaygin Onem, kentin sinema iizerindeki direkt ve agik Onemini hafifletmistir.

Dolayisiyla bu bir paradokstur (Clarke, 1997)

Yapilan tartigmalar iki konunun birbirinden bagimsiz islemesi yoniinde
olmustur. Film elestirmenleri ve kent konusunda elestiriler getirenler, konun ayri
ayr1 islenmesinin, her konunun kendine has incelenmesini gerekli gormislerdir

(Unal, 2003).

Hollywood’da mimari deger tasiyan isleri ozellikle ii¢ stiidyo iretmisti.
Paramount, RKO ve MGM. Ug stiidyo da modernizmi, iiretimde bulunduklar1 film
tiirlerine gore diizenlemislerdi. Bu donemdeki filmlerin mimarisi filmin komedi,

dram ya da miizikal olmalarina gore degisiklik gostermistir (Albrecht, 2000).
Amerika iki diinya savast arasindaki yillarda Avrupali miilteci akinina

ugramisti. Paramount’daki Alman egemenliginin sebebi de bu miiltecilerden biri

olan Hans Dreier’da. 1885’te Almanya’da dogmus, Miinih’te mimarlik okumus,
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Alman hiikiimeti adina Bat1 Afrika’da binalar tasarlamis, 1919°dan 1923’e kadar da
Ufa i¢in ¢aligsmis, Paramount’ta siipervizor sanat yonetmeni olmustu. Ardindan da
Dreier’in etkisiyle Paramount bir Bauhaus atelyesine donmiistii. Jock Peters, Ken
Weber gibi Alman gd¢meni tasarimcilar Bauhaus’un beyaz, yalin ve elitist tarzina
yakin setler tasarlamislardi. Paramount’un sade, dekorsuz, asimetrik kompozisyonlu
hafif hacimleri 1930’lar boyunca 1927°de “Deutscher Werkbund”da sunulan Avrupa
avangardinin pek ¢ok karakteristigini paylagsmistir. (Aksoy, 2003)

RKO’nun setleri ise, Paramount’un tersine, modern mimarinin dekoratif
ozellikleri, Art Deko ve Neo — Klasisizm birlesmesinden olusmustu. RKO
modernizmin halka tanitilmasinda 6nemli bir rol iistlenmisti. Fakat RKO’nun bu
tirden dekorlart “modern mimarlik” adina bir gerilemeydi aslinda. Tasarimcilar
dekoratif kimi motifleri, modern mimarinin iistiinde uygulanuslard:. Ironik olarak

bu tasarimlara seyirciler kendilerini yakin hissetmislerdi.

MGM, ise Oskar heykelcigini de tasarlayan Cedric Gibbons gibi miilkemmel
bir tasarimci sayesinde, Paramount’un elitist set mimarisi ile RKO’nun enerjik
dekoratif 6gelerini birlestirmisti. MGM, Hans Greier’in “Biiylik M ile Modernizm”
diye adlandiracagi (Wilson, 2000) ¢ok basarili setlere imza atacakti o yillarda.
Universal ise bu dalda bir ekol olmus “Frankenstein” “Dracula”, “Modern Times”
gibi filmlerde mimarinin geregi ilizerine konusulabilecek kaliteli isler ¢ikarmisti.

(Aksoy, 2003)

1920’lerin sonuna dogru, modernizm hemen her tipik Amerikan filmini
etkilemisti. Her film bir trend yaratmaya c¢alisiyor, bdylece endiistrinin kokleri
giicleniyor, film piyasast biyliyordu. Stiidyo sistemi ile mimari mekanlar
kodlanarak ilk “klise”lerde olusturulmaya baglanmisti. Konutlar ve gokdelenler de

kliselesen mimari 6geler arasinda yer almiglardi.

1920’ler boyunca Avrupali mimarlar ideal evi planlamak ve insa etmek i¢in
caba harcamiglardi. Modern mimari, ev dizayninda reform yapmak, kadinlarin
hayatlarin1 kolaylagtirmak isterken, sinemanin tepkisi tutucu, kadinlarin toplum

hayatindaki yerleriyle ilgili popiiler korkuyu yansitici olmustu. Bunalim yillarinin
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atmosferinde erkekler ¢caligmali kadinlar ise geleneksel rollerine geri donemliydiler.
Orta smifin modernizme olan yabancilifi da sinema tarafindan kullaniliyordu.
Ornegin Albrecht’in aktardigi iizere (2000) Hans Dreier’e gore: “Bugiiniin
diinyasinda, 6zellikle Amerika’da gokdelenler, sinir kapilari, gemiler, fabrikalar gibi
bireysel olmayan anitsal ve endiistriyel yapilarda — ge¢misle ufak tefek baglar da
kurarak — ¢agdas mimari kullanilabilir. Bu yapilarin fonksiyonalist olmalari da zaten
gereklidir. Ama tiim duygularin agiga c¢ikti§i yer olan “ev” in kurulmus gelenegi

kullanarak zamansizlagmasi ve pek ¢ok bag ile gegmise baglanmasi gerekir.”

Halkin modernizme giivensizligi biiyilk depresyon ile birlesince ilging
sonuglar vermis ve filmlerdeki modern tasarimlar, toplum huzurunu tehdit eden kotii

giiclerle sik sik igbirligine girmistir. ( Albrecht, 2000)

1920 ve 30’larin Amerikan filmlerindeki insanlar yasadiklar1 evlere benzer
binalarda c¢alismiglardi. Filmler genellikle moda, finans, 6zellikle de medya
cergevelerinde geciyordu. Popiiler radyo NBC’nin 130 yilinda New York
Rockefeller Center’a tasinmasi sinemada bir modern radyo istasyonlu filmler furyasi
bile baglatmisti. I. Diinya Savasi cepheye giden erkeklerin yerlerini kadinlar
tarafindan doldurulmasini saglamisti. 1915’lerin kadini pratik giysiler giyen kisa
sacli, araba kullanan, golf oynayan bir kadindi. 20’lerin sonundaki depresyonla

birlikte kadina eski geleneksel rolii verilecektir. ( Albrecht, 2000)

1920’lerin sonunda topumlar, kentlerin insani potansiyelini iizerine alan
oldukca iyimser bir bakis acisina sahiptiler. Striikktir miihendisligi, mekanik
teknolojisi, kent planlamasinda ve biiyiikk sermayenin {iriinii olan godkdelenlerde
modern Amerika’nin simgeleri oldular. New York 1930’larda gokdelenlerin
aralarinda Walker ve Gillette’in “Fuller Gokdeleni” (1929), Sloan ve Robertson’un
“Chanin Gokdeleni” ve Shreve, Lamb & Harmon’un “ Empire State Binasi” olan, en
gozde Ornekleriyle dolmustu. Gokdelenler kisa siirede mobilya tasarimciligi,
reklameilik, giyim modast ve bilim kurgu epikleriyle miitevazi sessiz filmler

araciligiyla sinemay1 eklediler.
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Gokdelen cilginlig1 ise en {iist noktada borsanin ¢okiisiinii izleyen ingaat
faaliyetlerinin tamamen durdugu iki ii¢ yil icerisinde ulasti. Bu senelerde sinema,
kullandig1 fantastik terasli gece kuliipleri, ¢at1 katlar1 ve 6zel ofisleri ile gokdelenler
cevresinde bir mit yaratti. Gokdelenler de filmlere zengin imgeler sunuyorlardi.
Kimi film yapimcilar gesitli hilelerle mevcut gékdelenleri olduklarindan daha uzun
bile gostermisler ve binalarin mistikligini arttirmislardi.(Albrecht, 2000) Bunun
disinda gokdelenler, oOzellikle bilim kurgularda, devasa boyutlariyla insan
kontroliinii kabul etmeyen ve tehlike potansiyeli tasiyan yapilar olarak sunuldular.
Her iki halde de olumsuz bir anlam yiiklendiler. 1930’larin sonuna dogruysa gece
kuliipleri, cat1 katlari, Manhattan goklerine uzanan liikks ofisler beyaz perdeden

silinmeye basladilar.

Film yapimcilarinin da bu kadar yakinlarinda gergeklesen degisimlere
kayitsiz kalmalari diisiiniilemezdi. Boylece “Metropolit”, “sinema” ve “modernizm”
arasinda daha baslangicindan itibaren bir iliski kuruldu. Sinema kesinlikle kent
modernizminin  bir {irlinilydi, ama aym1 zamanda kent kiiltiiriinii ve

medenilesmesinin de iireticisiydi. (Weihsmann, 1997)

Sinema ve modern iirbanizm ayni zamanda gelismistir. Dolayisiyla ayni
zamana rastlayan bu siire boyunca kentin sinemadan, sinemanin da kentten

etkilenmis oldugu yadsinamaz (Clarke, 1997)

Diger taraftan Hollywood filmlerinde sanat departmanina ayrilan biit¢enin
gelismesiyle, film yapimcilari bunun geri doniisiinii ekonomik olarak almaya
basladilar. Hi¢ kuskusuz bu kazangla birlikte yapimcilarin i¢ mekan tasarimlarina
yonlenmeleri ¢ok uzun siirmedi. Bu donemde meslege yeni atilmis birgok mimar ilk

is deneyimlerini Hollywood stiidyolarinda yaptilar.
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4.2. Sinemanin Mimarhga Etkileri

Kentsel mekanlarin, film seti olarak kullanilmasi, sinema ekranindan,
izleyiciye sunulmasi, kent kullanicilarinin kent hakkinda bildiklerini sorgular, yeni
fikirler verir, kullanicilarin bakis a¢ilarin1 degistirir ve kentin algilanan veya empoze
edilen imgelerini yaratir olmustu. Kent imgelerinin dogru yaratilmasi, kent
kullanicilarinin i¢inde yasadiklari kenti algilama kapasitelerinin etkileyeceginden,
sinema bu konuda {izerine biiyiikk bir sorumluluk almaktadir. (Barber, 2002)
Sinemanin bu sorumlulugu ne derece gerceklestirdigi sinema g¢evreleri ve kent
plancilar1 arasinda halen tartisilan bir konudur. Ancak, baslangic noktast bu

sorumlulugun kabuliidiir. (Unal, 2003)

Ancak kabul edilmesi gerekir ki; kent, sinematik form tarafindan
sekillenmigtir. Sinema da dogasinin biliylik kismini1 kentin tarihi gelisiminden
almistir. Bu noktada da “sinematik sehir” kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Kent iginde
yiirliyen birinin kendini film etinde hissetmesinin agiklamasi, kentin sinemasini
inkar edilemeyen pargasi olmasidir. Dolayisiyla sinema projelendirilen ve belirlenen

bir ekranla sinirlandirilamaz. (Clarke, 1997)

Kiiltiirel, 6zel olarak da sinematografik bir liretim alan1 olarak kentler, cesitli
sanatsal — edebi, mimari, resimsel, filmsel — eserlerin ortak odagi olmustur. Kentin
bu kiiltiirel kapasitesi antik donemden Ortagag ve Ronesans’a oradan modern
kentlere kadar siiregelmistir. Birbirine eklenerek ve degiserek olusan kiiltiirel

olgularm bu karakteri de kentsel filmler {izerinden ortaya ¢ikmistir. (Unal, 2003)

Biitiin bir diinya cografyasinda kentsel mekanlar, diger mekanlara oranla
daha gelismis, daha zevkli ve neseli, daha zarif, daha 6zgiir yasam alanlar1 olugsmus
ve sanatsal ilgi ve liretimin temel dinamikleri haline gelmistir. Ama ayni zamanda
kentler, yirtici, miicadeleci, kaotik gibi oOzellikleri de siddetle iclerinde
barindirmistir. Giinliik hayata giizellik ve sanatin katilmasi, sakinlestirilmesi ya da
siddetlendirilmesinde sinemanin etkisi biiyiiktiir. Kentin zaman i¢inde degisiklige
ugramasi gibi, materyallerini, 6zellikle kentlerden alan sinema formunda da

siiregelen bir degisim olmaktadir. Modern kentsel hayatin estetik bir giindeligi
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olarak sinema, kentlilerin hayatina canli, renkli bir boyut, hem de realist ve diigsel —
algisal boyutlar katmistir. Sinema, kentsel bir miizik ve siirdir. Ayrica, sinemanin

kent ekonomisine getirdigi canlilik da unutulmamalidir. (Unal, 2003)

1930’larda Hollywood yapimcilari, film tasarimlarina ayirdiklari biitceyi
yiiksek tutmaktan ¢ekinmiyorlardi. Ilk defa 1920’lerin sonlarinda ortaya ¢ikmis olan
“ modern goriiniis” olgusu, Hollywood filmlerinden afislere, reklamlardan filmlerde

kullanilan mekan tasarimlarina da yansimisti.

Bir filmin ¢ekimi genelde ortalama bir yil siiriiyor filmin dolagimiyla bu siire
iki yila kadar c¢ikabiliyordu. Film, kiyafetten sa¢ tasarimina, kullanilan mekanlara
kadar biiyiik bir ¢ogunlugunu ¢alisan, orta kesim olusan seyirci kitlesini etkilemeli
ve hatta dnciiliik yapmaliydi. Dolayisiyla Hollywood kisa zamanda moda trendlerini
sadece popiilerlestiren bir konumdan ¢ikmis ayni zamanda tasarimlari belirleyen bir

konuma gelmistir.

Sinema ve kent arasindaki iliskiyi kuvvetlendiren en 6nemli unsurlardan biri
de, Barber’inde belirttigi gibi, hi¢ kuskusuz, kentlerin kimliklerini ve imajlarini
olusturan kentsel imgelerdir. Washington’da Beyaz Saray, Paris’te Eyfel Kulesi,
New York’ta — her ne kadar giiniimiizde varolmasalar da — New York Trade Center,
Ikiz Kuleler, gokdelenler ve Ozgiirlik Anmit’dir. Bu kentsel imgeler, kentin
kimligini belirten bir 6ge gdrevini lstlenirken ayni zamanda da sinematografik
olarak da sehrin algilanmasinda tanitici etkenlerdir. Bdylece sinema, izleyicinin
zihninde olusan imajiyla hem kentin kimligini gii¢lendirirken, ayn1 zamanda da

kenti tanitma iglevini yerine getirmis olur.

Sonug olarak, Barber’e gore bu “kentsel sinema”dir. Kentsel sinema ayni
anda bir kiiltiirel kaybi, ya da kiiltiirel bir umudu teskil edebilir. Burada sinemanin
ve objektifin, etkilerinden bir digeri ortaya ¢ikmaktadir. Bu etkinin olumlu ya da
olumsuz olmasi filmin yapimcisina, yonetmenine ya da mekéan secen yetkili kisiye
baghdir. Imgelerin dogru yansitilmasi, kentsel imajin dogru yonlere ¢ekilmesi ancak

bu konuda bilgili kisiler tarafindan yapilmalidir. (Barber, 2002)
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Goktiirk, “Sinematik Sehirler” adli sempozyum bildirisinde, sinemada
mekan ve ornek sinematik mekanlar iizerinde durmustur. Goktiirk’e gore, modern
hayatin kesfinde sinemanin biiylik rolii bulunmaktadir. Kentsel alanda sinema
yaparken ve mekani kullanirken sistematik calisilmast ve bu islemin stratejiler
belirlenerek ele alimmmasi gerektigini savunmaktadir. Kent hayatinin degisimi ve
cesitliliginin sinemada temsil edilis bi¢imi énemlidir. Etkilesim alaninin biiyiikligi

konuya hassas yaklasma geregini dogrulamaktadir. (Unal, 2003)

Leny Smith, makalesinde, film yapimcilarinin en ¢ok tercih ettigi on
Amerikan kentinden bahsetmektedir. Bu kentlerin ilki, en 6nemli imgesel 6geleri
olan “Diinya Ticaret Merkezi” ikiz Kuleleri kaybetmis olmasina ragmen New York
Kentidir. Her y1l 200’1 agkin film ¢ekilen ve en iyi sinema okullarin1 biinyesinde
bulunduran New York, yasayan bir film setidir. Bir ¢ok filmde kullanilan “Central
Park”, “Brooklyn Kopriisii”, “New York Kiitiiphanesi Binas1” ya da Staten Adasi
Feribotu diinyanin biiyiik kesimi tarafindan bilinen kentsel imgelerdir. New York’a

hi¢ gitmemis bir izleyici bile bu kentsel mekanlari bilmektedir. (Unal, 2003)

Hollywood sinemasina bakildiginda, mekan kullanimlarinin karakterlerle
0zlesmesinin toplum iizerindeki etkisinin kaginilmaz oldugunu sodyleyebiliriz.
Joseph Rosa’min 1930’lardan sonra, Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi, atom
bombasinin da etkisiyle, Amerikan halkinda, modern mimarlig1 bakisi, teknolojik ve
bilimsel gelismeyle ortaya ¢ikan ilerlemenin drkiitiici bir simgesi olarak
gordiiklerini savunurken Tom Wolf, 1977 tarihli “ From Bauhaus to Our House”
adli kitabinda, modern mimarligin- tasarimin, Amerikan toplumunun yasam
bicimine, degerlerine, kiiltlirline karsit olarak gelisen bir akim oldugunu

savunmaktadir.

Gergek durum ise biraz daha karmasiktir. Amerikalilarin evleri konusunda
modern mimarlig1 hi¢bir zaman tam anlamiyla benimsemediklerini kabul etmek
gercekei olmakla birlikte, daha dogrudan bir ifade kullanmak gerekirse, Hollywood
sinemas1 modern konut tasarimi hakkinda Amerikan goriisiinii hem yansitmis, hem

de bigimlendirmistir (Rosa, 2001).
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Glincel Hollywood sinemasinda, modern konut mimarisi kotii, istikrarsiz,
bencil, saplantili ve tensel hazlarla yasayan karakterlerle tanimlanir olmustur. Bu
durum, hayatta olsalardi, yarattiklar1 akimin saglikli, diiriist ve ahlakli bir yasam
saglayacagini 6ngdren modernizmin Onciilerini de sasirtirdi. Bununla birlikte son
donem film yapimcilar1 cinayet, gangsterlik, zina gibi yasadisi ve diger koti
davranislara sahne olarak modernist ¢alismalar1 se¢mislerdi. Kotii adamlar artik
siyah giymeyebilir ama beyaz duvarli modern evlerde yasar olmuslardi (Rosa,

2001).

Bu dénemde modern mimarlik isyerleri i¢in uygun goériinmekte, ancak orta
simif evler i¢cin kabul edilmemekteydi. Filmlerde ve basinda yansitilan “modern
korkusu” bu mekanlarin aile {izerindeki olumsuz etkilerine odaklaniyordu.
Geleneksel bir kurum olan evliligin, geleneksel olarak ddsenmis evlerde atilan
temellerin ileride aile kurumunun saglamligii ve huzurunu koruyabilecegi
diisiiniilmekteydi. Reaching for the Moon(1931), The Women ( 1939), It’s a
Wonderfull Life (1946) (Sekil 4.2.1) gibi filmlerde evin erkegi yogun isten
geleneksel tarzdaki mutlu evine donmesi, her tiirlii sikintilar1 aile olarak birlikte
atlatmalari, aile olgusu {izerine kurulmustur. Bu orneklerde geleneksel evin

yansimasi evdeki mutlulugu da simgelemektedir.
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Sekil 4.2.1.: It’s a Wonderful Life — Bailey Evi

1948 yilinda ¢ekilen H.R. Potter’in Mr. Blandings Builds His Dream House
adli romantik komedisi de geleneksel ev ve mutluluk arayisini yansitmistir. New
York’un modern, yogun ve hizli hayatindan kagis arayisi ve Blandings’lerin
hayallerindeki evi insa ettirmek i¢cin Connecticut’ a tasinmalarin1 ve ard arda gelen
aksilikler ve felaketlerin trajik-komik bir dille anlatig1 bu filmde Blandings’lerin
mutlulugu kirma catili, biiyiik bir koloniyel evde bulacaklar1 diisiiniilmektedir

(R0sa,2000).

Bu donemdeki filmlerde yiiksek apartman daireleri, ¢ati katlar1 genellikle
yasca geckin, iyi egitimli, duygular1 yerine mantigiyla hareket eden, toplumda ugta
bir durusu olan bekarlara tahsis edilmistir. Apartman yasami ise genellikle geng, toy,
hirshi, istikrarsiz, diizenli geliri olmayan geng karakterlerin ilk evleridir. Hemen
hemen neredeyse hicbir ¢ocuklu aile i¢in ¢ati1 katlari, apartman daireleri uygun
goriilmemistir. Buralarda yasayan evli ciftler c¢ocuklari oldugunda geleneksel

amerikan ev fikrine uygun mekanlara tasinmislardir (Rosa,2000).
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Kotii ile modern tasarimin iligkilendirilmesini kesinlestiren bir tarz varsa, bu
macera- korku tarzidir. Ozellikle James Bond serilerinin filmlerindeki kotii
karakterler, 1ssiz, tehlikeli yerlerde konumlanmis modern mekéanlarda
saklanmiglardir. Erken donemlerde bu mekanlar Ken Adams tarafindan, Londra
disinda, Pinewood Stiidyolarinda tasarlanan dekorlardir. James Bond serisi kotii

karakterleri i¢in Pinewood sinirlar1 6tesinde evler bulunmustur.

Diamonds Are Forever - 1971

“Diamonds Are Forever” filminde James Bond’un diismani Ernst Blafeld
prekast beton bir eve el koyar, giiya Nevada ¢o6lii manzarali bu mekan gercekte
Palmspring’teki John Lautner tarafindan tasarlanmig 1968 tarihli Arthur Elrod
Evi’dir.

Sekil 4.2.2.: John Lautner, Elrod Evi i¢ Mekéan Fotografi
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ELROD

Sekil 4.2.4.: John Lautner, Elrod Evi Plan Cizimi
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Body Double — 1984

Lautner’in California barok estetik imzasi - yiikselen i¢ mekanlar, egri
formlar, dramatik manzaralar- filme aktarilmak i¢in idealdir ve tasarimlar benzersiz
bir siklikta Hollywood yapimlarinda kullanilmistir. Ve neredeyse her durumda, pek

de sevilmeyen karakterlere ev sahipligi yapmistir (Rosa,2000).

Hem Brain De Palma’nin 1984 tarihli erotik- korku filmi “Body Double”da
hem de Joel ve Ethan Gen’in 1998 tarihli su¢ komedisi “ The Big Lebowski” de
masum karakterler yine Lautner evlerine gotiiriiliir, uyusturucu verilir ve
islemedikleri suglar yiiklenir. “Body Double” da saf aktdr adayr yeni tanistig1 biri
tarafindan Lautner’in Hollywood’daki 1960 tarihli Chemosphere evine konuk olarak
davet edilir. Dik bir yamagta bir kolon iizerinde konumlanmis, fincan tabagi
bigimdeki konut, 360 derecelik manzarasiyla, ¢aresiz porno yildizinin 6ldiiriilmesine

tanik olan bir bagimliya doniistiigii bir oyununa sahne olur.
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Sekil 4.2.5.: John Lautner — Chemosphere

Sekil 4.2.6.: John Lautner — Chemosphere Kesit Cizimi
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Sekil 4.2.7.: John Lautner — Chemosphere Plan Cizimi
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The Big Lebowski — 1998

The Big Lebowski filminde ayni oranda caresiz bir karakter olan Jeff “The
Dude” Lebowski ( Jeff Bridges) kendisini, ayn1 isimli bir bagkasiyla karistiran tefeci
Jackie Treehorn (Ben Gazzara) ‘u Beverly Hills’e bakan tepelerde konumlanmus,
ticgen formalardan olusan, briit beton striiktiirlii Lautner’in 1963 tarihli Sheats
Evi'ni hayranlikla ziyaret eder. Body Double’da da, The Big Lebowski’de de
yonetmenlerin kullandiklar1 Lautner’in ¢arpict modern tasarimlart tuzaktir - sugun

ve aldatmanin cazip mekanlaridir.

Sekil 4.2.8.: John Lautner- Sheats Evi ( The Big Lebowski Filminden)
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Sekil 4.2.9.: John Lautner- Sheats Evi ( The Big Lebowski Filminden)

Sekil 4.2.10.: John Lautner- Sheats Evi Kesit Cizimi

Sekil 4.2.11.: John Lautner- Sheats Evi Plan Cizimi
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North by Northwest — 1959

Sinemadaki bir baska kotii karakter - modern ev kullanimi ise Alfred
Hitchcock’un North by Northwest filminde goriilmektedir. Dolandirict bir is
adamuyla bir gizli ajanin karsilasmasi tizerine kurgulanan gerilim filmi Hitchcock’un
en iyl filmleri arasina girmektedir. Baslangi¢c jeneriginden bitis jenerigine kadar
modern mimarligin basariyla kullanildigi filmin sahnelerin ¢ogu New York sehri
merkezinde gegcmektedir. Mies’in Seagram Gokdeleni ve Le Corbusier’in Birlesmis
Milletler Binast kadrajlanarak New York sehrinin modern mimarligr sunusu
yapilmistir. North by Northwest filminin son sahnelerinin gectigi, ajanin evi gercek
bir yap1 degil tamamen film i¢in tasarlanip, gegici set olarak insa edilmis bir
mekandir. Mimari 6geleri filmlerinde ustaca kullanan Hitchcock, bu evin tasarimi
icin sanat ekibinden donemin en {iinli mimarlarindan Frank Lloyd Wright
tasarimlarin1 andiran bir ev istemistir. Hitchcock’un, tasarim i¢in Wright’a
basvurmamasinin nedeni olarak bu dénemde Hollywood i¢in ¢ok pahali bir mimar
olmas1 gosterilmektedir. Evin reel olarak insasinin o donemde miimkiin olmamast
nedeniyle set olarak insa edilen yapinin i¢ mekan kurgusu tasarlanirken de 1958 yili
mobilyalar1 ve sanat objeleriyle siislenmistir. I¢ mekanda, Gizli ajan Vandamm’in
gezdigi iilkelerden getirip bir catida bulusturdugu, iskandinav moderni mobilyalar,
Cin sanat eserleri ve Pre — Colombian heykel figiirleri , Yunan Flokati halis1 goze

carpmakta ve Vandamm’n isi ile ilgili ipucu vermektedir [14].
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Sekil 4.2.12.: Phillip Vandamm Evinin Goriiniisii
Sleeping with the Enemy - 1991

1990'arda film yapimcilart modern mekénlar1 dramlarda dengesiz, gegici ve
ahlakdis1 mekanlar olarak kullanmaya tekrar basladilar. 1991 yapimi "Sleeping with
the Enemy" filminde Julia Roberts ve Patrick Bergin (Laura ve Martin Burnley)
Kure Beach, North Carolina’da film i¢in 6zel insa edilen diiz ¢atili modern bir plaj
evinde yasayan evli bir ¢ifti canlandirmaktaydilar. Evin minimalist ortaminda,
mobilyalardan, dolaplardaki yiyeceklere kadar her seyin yeri beliydi. Filmin
baslamasindan kisa bir siire sonra Martin'in karisinin yasaminin her alanina,
goriistiigii arkadaslarindan evdeki esyalarin yerlerine kadar her seye karisan abusive,
obsesive-compulsive bir karakter oldugu anlasilir. bu giines dolu ev kisa siirede
Laura i¢in cam bir hapishane haline gelir. Laura kendi sahte 6liimiinii planlar ve
kocasina izini kaybettirdikten sonra bagka bir kentte kendine bir kuliibe kiralar,
sicak renklere boyar i¢ini kitsch desenli duvar kagitlar ile kaplar, evini ve mutfagini
istedigi gibi dagitir. Modern kocasi bir siire sonra eski karisini ortadan kaldirmak

lizere pesine diiger.

|l u |
Sekil 4.2.13.: Laura ve Martin Burnley Evi, North Carolina
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Ice Storm - 1998

Ang Lee'nin 1998 yapimi filmi Buz Firtinasi'nda (Ice Storm) ise
karakterlerin ahlaki deger yargilar1 iglerinde yasadiklar1 evlerine yansitilmaktadir.
1970'lerin basinda gegen film birbirlerine yakin yasayan iki ailenin i¢ i¢e gegen
yasamlarini ve arkadagliklarini incelemektedir. Hood ailesi 6nilinde ¢im bahgesi olan
geleneksel bir banliyd evinde otururken, Carter'lar bir korunun i¢indeki diiz c¢atili
modern bir evde oturmaktadir. Geleneksel kabul edilen evde oturan ailenin ¢ok daha
istikrarli bir yapis1 vardi. Filmdeki merkezi travmalardan biri "modern" kadinin,
"geleneksel" erkegi basgtan ¢ikarmasidir. Amerika'da Siikran giinli bayrami sirasinda
gecen filmde siikran giinlii yemegi i¢in geleneksel bigimde sofranin g¢evresinde
toplananlar sadece Hood ailesidir. iki ailenin de sorunlar1 vardir. Ben Hood (Kevin
Kline) esine sadik degildir ve Jim Carver'in (Jamey Sheridan) cinsel sorunlar vardir.
Hood'larin sorunlari normal ve iistesinden gelinebilir bigimde yansitilsa da, Carver
ailesi ise Janey Carver'm (Sigourney Weaver) sadakatsizligi, Jim Carver'in (Jamey
Sheridan) cinsel sorunlar1 ve buz firtinas1 sirasinda kopan bir elektrik kablosunun
neden oldugu bir kaza sonucu biiyiik ogullarinin 6limii ile tamir edilemez bigimde
dagilmistir. Film boyunca Carter'larin cam evi ekrana korudaki agaclarin arasindan
gosterilmistir. Kamera evdekilerin hayatlarii1 disardan gozetler bigimde evin
cevresinde dolagsmaktadir. Modern ev ayni zamanda biiyiiklerin ve ¢ocuklarin
yasadig1 biitiin cinsel uygunsuzluklarinda gerceklestigi mekan olarak seg¢ilmistir

(Rosa, 2001).
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Sekil 4.2.14.: Sheridan Evi
Twilight — 1998

Manipiilasyon ve kotiiliige gelindiginde Janey Carver karakteri, Robert
Benton'un 1998 yapimi “Yeni Kara” (Neo-noir) filmindeki aktris-katil Catherine
Ames ile karsilastirildiginda ¢ok masum kalmaktadir. Hayatta ne istedigini bilen ve
bunu bagkalarinin {izerinden elde etmek icin gereken her seyi yapan, Susan
Sarandon'un oynadigi, Ames karakterinin de modern bir zevki vardir. Kocasi {inlii
aktor Jack Ames (Gene Hackman) ile efsanevi MGM sanat yonetmeni Cedric
Gibbons'un 1929 yilinda kendisi ve esi Dolores del Rio i¢in tasarladigi Art-deco
Santa Monica evinde yagamaktadirlar. Ames'lerin kir evi Carmel'deki Frank Loyld
Wright'in Walker Evi'dir.(1948) Film Catherine Ames'in ilk kocasin1 Wright'in
evinde Oldiirdiigli ve bunun karsiliginda aldig1 para ile Hollywood tepelerindeki
John Lautner'in 1947 yapimi Polin Evi'nde yasayan emekli detektif Raymond Hope
(James Garner) tarafindan ortbas edildigini 6greniriz. Ev eski detektifin sonu olur,
Raymond Hope her seyi itiraf edip evi kaybetmektense girmeyi tercih ettigi bir

silahl1 catismanin sonunda oldiiriliir.

Sekil 4.2.15.: Cedric Gibbons Evi, Santa Monica
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Sekil 4.2.16.: Frank Lloyd Wright, Walker Evi, Carmel

Sekil 4.2.17.: John Lautner, Polin Evi
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L.A.Confidential — 1998

Gegmiste kalan geleneksel ev idealine duyulan 6zlem her zaman izleyicilere
icin 1yi karakteri belirten bir isaret olmustu. Curtis Hanson'un 1998 yapim
“L.A.Confidential” filmindeki Kim Basinger'n oynadigi Veronica Lake benzeri
tele-kiz Lynn Bracken, ana mekanlar1 oturma odasi ve yatak odasi olan art-deco
tarz1 ddsenmis gorkemli bir Ispanyol misyon tarz1 villada yasamakta, ¢alismaktadir.
Oysa Lynn Bracken'in soguk gorilinligiiniin arkasinda sicak bir kalp vardir, polis
memuru Bud White'a (Russell Crowe) asik olduktan sona ona geleneksel yasama
duydugu 6zlemi yansitan piring ayakli, ¢igcekli desenli ortiilii ve islemeli yastiklar
olan gercek yatak odasini gosterir. Buna karsit olarak Lynn Brackett'in calistigi
eskort servisinin sahibi olan, gizemli milyoner ve yapimci Pierce Patchett (David
Strathairn), Griffith Rasathanesi yakinlarindaki bir tepede, terasli bahgeli sade
modern bir evde yasamaktadir. Carver ailesinin Ice Storm'daki evi gibi bu evde
stradan bir modern kutu degildir. Richard Neutramin 1929 yapimi Lovell Health Evi
tamamen c¢elik konstriiksiiyon olarak yapilan ilk amerikan evlerindendir. Filmde
evin muazzam biyiikligii sahibinin zenginliginin, modern estetiinin sakin ve
hesapli durusu ise Patchett'in Hollywood’un yasal ve yasadisi diinyalar1 arasinda

aracilik eden yoniinii temsil etmektedir (Rosa, 2001).
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Sekil 4.2.18.: Richard Neutra, Lovell Health Evi
Lethal Weapon II - 1989

Higbir film Hollywood’un modern mimari ile arasindaki ask-nefret iliskisini
Lethal Weapon II / Cehennem Silahi II (1989) filmi kadar iyi ifade edemez. Giiney
Afrika biiyiikel¢isinin basinda oldugu irk¢1 kacakeilik getesine karst miicadele eden
Los Angeles detektifleri Martin Riggs (Mel Gibson) ve Roger Murtaugh (Danny
Glover) hikdyesinin anlatildigi Richar Donner'in apartheid donemi filminde, filmin
bliylik kismi Gliney Afrika biiyiikel¢iliginde ge¢mektedir. Biiylikelgilik binasi
olarak Lautner'in bagka bir yapist olan 1962 yapimi Garcia Evi se¢ilmistir. Egimli
beton tavani ve cam duvarlariyla yapi bir yamacin iizerine yerlestirilmistir
(Rosa,2000). Bina yamacta terasin altinda devam kolonlarin {izerinde durmaktadir.
Giliney Afrikalilarin  diplomatik dokunulmazliklar1 nedeniyle eve girmesini
onledikleri Martin Riggs kolonlarin birine bir halat baglar ve Hollywood’da modern
mimarlik ile simgesel anlamlarla yiikli bir sahnede kamyoneti ile halati ¢ekerek

icinde kotii adamlarin bulundugu modern binay1 yikar.

Film yapimcilar1 iyi ya da kotii film yapimcilart modern binalardan uzak
duramamaktadirlar. Bu binalarin ¢ogunda ayn1 zamanda Hollywood yapimcilar1 ve
aktorleri yasamaktadir. Belki de Hollywood un kolektif psikolojisinde tehlikeli,
vahsi ve hatta suglu olarak algilanmak isteyen bir yon vardir ve bu da modern
tasarimin ve onlardan hoglananlarin filmlerde talihsiz bigimde yansitilmasina neden
olmustur. Ahlaki nedenleri ne olursa olsun modern binalarin filmlerde giizel

goriindiigii de goz ardi edilemez.
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Sekil 4.2.19.: John Lautner, Garcia Evi

Sekil 4.2.20.: Garcia Evi’nin yikilisi, Lethal Weapon I1 (1989)
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5. WALL STREET / BORSA (1987) FILMININ SINEMA
ACISINDAN INCELENMESI

5.1. Oliver Stone ve Sinemasi

Oliver Stone 15 Eyliil 1946 tarihinde New York'ta dogan Oliver Stone, Louis
ve Jacqueline Goddet Stone'un tek c¢ocugudur. Babasi Yahudi asilli bir borsaci,
annesi ise II. Diinya Savasi sirasinda tanistigi Louis Stone ile evlenerek Amerika’ya
gelmis bir Katolik Fransiz gd¢menidir. Oliver Stone’un cocuklu refah iginde,
muhafazakar ve vatansever bir aile gevresinde gegmistir. Ozel okullarda egitim
gormiis ve yazlarimi Fransa'da gecirmistir. 15 yasma geldiginde ailesinin bosanma
karar1 almasi iizerine egitimini yatili olarak 6zel okullarda siirdiirmiistiir. Liseden
1964 yilinda mezun olan Stone, Yale Universitesinde basladigi giizel sanatlar
egitimine ilk yilin ardindan 6grenimine ara vermis ve Giliney Vietnam'da goniilli
olarak alt1 ay Ingilizce dgretmenligi yapmus, ardindan 6 ay siireyle Amerikan Ticari
Donanmasina katilarak Oregon ve Meksika'ya gitmistir. Bu sirada yazmaya
basladifi romana bir yayinci bulamaz ve yazar olmaktan vazgecer. Uzerinde
calismay1 hi¢ birakmadigi ve sonunda 1.100 sayfaya ulasan bu roman, 1997 yilinda
“Bir Cocugun Gece yarist Kabusu” adiyla basilacaktir. Yale Universitesindeki
egitimine geri donen Oliver Stone bir siire sonra okulu ikinci kez birakmis, Nisan
1967 - Kasim 1968 arasinda piyade olarak Amerikan Ordusuna katilmistir. Vietnam
savasinda gorev almak i¢in Ozellikle savag gorevi igin goOniillii olan Stone,
Vietnam’da iki kez yaralanmis ve savastaki hizmetleri i¢in iki kez madalya almustir.
Vietnam savasi deneyimi, Oliver Stone’un hayata ve amerikan toplumuna bakisin

tamamen degistirmistir (Toplin, 2000).

Ileride Vietnam’la ilgili ii¢ film yapacaktir. Platoon (Miifreze — 1986), Born
on the Fourth of July (Dogum giinii Dort Temmuz — 1989), Heaven & Earth (1993),
ticleme olarak nitelendirdigi bu filmlerin her biri savasin farkli yonlerini
yansitmaktadir. Platoon — Miifreze filmi bizzat Oliver Stone'un kendi savas
deneyimlerini aktarmaktadir. Vietnam'dan dondiikten sonra New York City
Universitesinde sinema egitimi almaya baslamus, {iniversitede ydnetmen Martin

Scorsese ile ¢alisan Oliver Stone, bu ¢aligmalarin ardindan, yonetmen ve senaryo
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yazar1 olmaya karar vermistir. Universiteden 1971'de mezun olan Oliver Stone iki

yil i¢inde ilk projesini kii¢lik bir Kanada film sirketine satmistir (Toplin, 2000).

Yazip yonettigi ilk film 1974 yapimi Seizure adli 6nemsiz korku filmidir.
Stone, filmin iyi elestiriler almamasi ve ticari olarak da basarili olmamasi {izerine
yogun bicimde uyusturucu ve alkol kullandigi bir doneme girer. 1976 yilinda
Vietnam'daki savas deneyimlerini anlatan senaryolar yazmaya karar veren Stone,
1976 — 1978 arasinda savasla ilgili iki hikaye yazmistir. Bu iki hikaye, sonradan
filme c¢ekilecek olan Platoon / Miifreze ve Born on the Fourth of July — Dogum giinii
Dort Temmuz’dur. Film stiidyolar tarafindan ¢ok karamsar ve siddet dolu olarak
degerlendirilen ve yapimci bulamayan bu iki senaryo Oliver Stone’un stiidyolarin
dikkatini ¢cekmesini ve baska filmlerde ¢alismak {izere davet edilmesini saglamistir.
Sinema kariyerinde bdylece senaryo yazari olarak ilerleyen Oliver Stone, 1977
yilinda Midnight Express / Gece Yarist Ekspresi filminin senaryonu yazmak igin
teklif alir, Amerikali Bill Hayes'in Tirkiye'de uyusturucu kagakeiligi sucgu ile
tutuklandiktan sonra Tiirkiye hapishanelerinde yasadiklarini anlatan film, siddet
dolu sahneleri ve Tiirklere kars1 irk¢1 yaklagimi ile ¢ok sayida elestiri ve tepki
almigtir. Biitiin bu tartismalar filmin gordigi ilgiyi arttirmis ve Oliver Stone ilk
Oscar odiiliinti, 1978 yilinda en iyi uyarlama senaryo dalinda bu filmle almistir.
1981 yilinda Michael Caine'nin oynadig1 “The Hand” — “EI” adli korku filmini yazip
yoneten Oliver Stone, 1983 yilinda Al Pacino'nun oynadigi “Scarface” — “Yaral
yiliz” filminin senaryosunu yazmistir. Acimasiz bir kokain saticisin hayatini anlatan
film yine siddet yiikli sahneleri ile dikkat c¢ekmisti. Oliver Stone bu filmde
uyusturucu kullanimim1 kendi yasadigi deneyimlerden yola c¢ikarak yansittigin

belirtmektedir (Stone,2000) .

Projelerini istedigi gibi ¢ekebilmek icin biliyiik stiidyolar yerine bagimsiz
film sirketleri ile calisma karari alan Stone, kiigiik bir Ingiliz yapim sirketi olan
Hemsadale'in destegi ile Orta Amerika iilkesi Salvador'da Amerikan hiikiimeti
destekli Salvador ordusunun halka uyguladig: siddeti anlatan politik filmi Salvador'u
1986 yilinda ¢ekmistir. Bu filmin basarisi lizerine Hemsdale Oliver Stone'a Platoon
— Miifreze filmini ¢gekmesi i¢in gerekli maddi destegi saglamay1 kabul etmistir. 1976

yilinda yazdig1 senaryoyu kullanan Oliver Stone, Platoon filmi ile 1986 yilinda En
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Iyi Film ve En lyi Yonetmen'de olmak iizere 4 adet Oscar kazanmustir. Platoon —
Miifreze filminin ardindan 1987 yilinda ilk biiyiik biitceli stiidyo filmi olan Wall
Street — Borsa'y1 ¢ekmistir. Michael Douglas'n En Iyi Erkek Oyuncu Oscar'ini
kazandig1 film, Amerikan finans diinyasini ele geciren para hirsini ve yozlasmay1
elestirmektedir. Bu filmlerin maddi basarilarinin ardindan basrolde Tom Cruise'un
oynadig1 Vietnam Savasi'nda sakat kalan bir Savas gazisinin savas karsitt
miicadelesi anlatan Born on the Fourth of July — Dogum giinii Dért Temmuz filmini
cekebilecek parayr kazanmistir. Born on the Fourth of July — Dogum giinii Dort
Temmuz, 1989 yilinda Stone’a, ikinci En Iyi Yonetmen Oscar'in1 getirmistir. Oliver
Stone, 1991 yapimu iki film “The Doors” ve “JFK” ile Amerika'nin 1960'larin1 farkl
acilardan ele almistir. Basrolde Kevin Costner'in oynadigi ABD baskani1 Kennedy'in
ugradig: suikast ile ilgili komplo teorilerini inceleyen filmi en ¢ok tartigma yaratan
filmlerinden biri olmus, filmde tarihsel gergeklerin ve hikayenin i¢ ige girmesi
biiylik elestiri ve ayn1 zamanda ilgi toplamistir. Oliver Stone 1993 yilinda savasi
Vietnamli bir kadinin goéziiyle anlatan Heaven and Earth filmiyle, Vietnam Savasina
geri donmiistiir. 1994 yilinda iki seri katili anlatan ve yine siddet dolu sahneleriyle
cok dikkat ¢eken, Quentin Tarantino'nun senaryosunu yazdigi, “Natural Born
Killers” — “Katil Dogalar” filmini ¢ekmistir. 1995 yilinda, ¢ektigi, basrolde Sir
Anthony Hopkins'in oynadig1 bir baska biyografik filmde, ABD'nin en tartismali
baskani, Kennedy'nin rakibi Richard Nixon'im hayatini ele almistir (Toplin, 2000).

2003 ve 2004 yillarinda Kiiba'ya gidip hayrani oldugunu belirttigi Fidel
Castro'yu anlatan bir belgesel hazirlayarak Amerika'da yeni bir siyasi tartisma
baslatmistir. 2004 yilinda ¢ektigi Biiyiik Iskender'in hayatin1 anlatan “Alexander” —
“Biiyiik Iskender” filmi, en ¢ok gise hasilati yapan filmlerden biri olmasina ragmen
biitgesinin biiyiikliigli nedeniyle zarar etmistir. Oliver Stone 2006 yilinda, 11 Eyliil
2001 yilinda New York, Diinya Ticaret Merkezinin bombalanmasi sirasinda iki
polis memurunun yasadiklarini anlatan, “World Trade Center” — “Diinya Ticaret

Merkezi” filmini ¢ekmistir (Toplin, 2000).

Filmlerinde komplo teorilerini 6ne ¢ikarmasi ve tarihi konulari istedigi

bicimde ele almasi biiyilik tartismalar yaratan Oliver Stone filmlerine bir tarihgi
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olarak yaklasmakta ve modern Amerikan toplumunun c¢esitli kendi bakis agisindan

anlatmakta ve elestirmektedir.

Oliver Stone Filmografisi [25]

Last Year in Viet Nam

Seizure — Queen of Evil,

filmi

Midnight Express / Gece Yarist Ekspresi

Mad Man of Martinique
The Hand

Conan the Barbarian
Scarface

Year of the Dragon

8 Million Ways to Die
Salvador

Platon / Miifreze

Wall Street / Borsa

Talk Radio

Born on the Fourth of July
The Doors

JFK

Heaven & Earth

Natural Born Killers / Katil Doganlar
Nixon

Freeway

U-Turn

Any Given Sunday
Persona Non Grata
Comandante

Alexander / Biiyiik iskender
Looking for Fidel

World Trade Center

&3

(1971)
(1974)

(1978)
(1979)
(1981)
(1982)
(1983)
(1985)
(1986)
(1986)
(1986)
(1987)
(1988)
(1989)
(1991)
(1991)
(1993)
(1994)
(1995)
(1996)
(1997)
(1999)
(2003)
(2003)
(2004)
(2004)
(2006)

kisa film

ilk uzun metrajl

(senaryo yazari)

kisa film

(senaryo yazart)
(senaryo yazari)
(senaryo yazart)

(senaryo yazari)

(senaryo yazart)



Sekil 5.1.1.: Oliver Stone, Wall Street — Borsa (1987) filmi ¢ekimlerinde borsa

calisani roliinde.
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5.2. 1980’lerin “Yuppie” (Young Urban Professionals) Kiiltiirii ve Is

Diinyas1

1980’lerin ilk doneminde hizla biiyliyen Amerikan ekonomisinin
asiriliklarini, hirst ve borsa spekiilasyonlarini elestiren “Wall Street” 19 Ekim 1987
yilinda gerceklesen biiylik Amerikan tarihinin en biiylik borsa ¢okiisiine denk gelen

gosterimi Amerikan toplumunun nabzini ne kadar basarili yakaladigini géstermistir.

1986 yilindan itibaren Amerikan ekonomisindeki hizli biiyiime yerini ¢ok
daha yavas bir biliylimeye birakmaya baslamisti. Yine de borsanin iyimserligi
Agustos 1987’ye kadar siirmiis ve borsa yiikselisine devam etmisti. Daha sonra
yavasg bir diisiise gecmisti. Ekim ayindaki hi¢bir belirli nedene bagli olmayan bu ani
diisiisiin neden gergeklestigi gilinlimiizde hala anlagilamamistir. Kara pazartesi
olarak adlandirilan bu olay sonucunda panik satiglar1 sonucu New York borsasi Dow
Jones endeksi bir giinde esi goriilmemis bir bicimde % 22,8 diismiis ve diinya
capindaki borsalarindaki diisiislerini tetiklemistir. Kisa siire sonucunda, diinya
capinda Hong Kong borsas1 % 45,8, Avustralya borsas1 % 41,8, Londra borsas1 %
26,4 ve Kanada borsast % 22,5 deger kaybetmistir. Bu diislise neden olacak belirli
bir olay olmadig1 i¢in uzmanlar bunu satislarin borsa uzmanlarinin kontroliinden
cikmasina ve hisse sahiplerinin panigine baglamislardir. Halk arasinda bir siire 1929
yilinda borsada yasanan biiyiik ¢okiisiin ardindan gelen 1930’larin diinya ¢apindaki
bir benzerinin gergeklesecegi kaygisina neden olmustur (Sekil 5.2.1) (Toplin, 2000).

1980’11 yillarda Amerikan ekonomisinin Ronald Reagan’in bagkanlig
sirasinda gecirdigi degisim ve doniisiim siirecinde, hizla yiikselen 20°li ve 30’Iu
yaslardaki gen¢ Amerikali sirket ¢alisanlarini nitelendirmek i¢in kullanilan “yuppie”
terimi, ilk kez 1982 yilinda Amerikali yazar Joseph Epstein tarafindan ortaya
atilmistir. Ocak 1983 yilinda “Yuppie Handbook™ adli kitabin yaymlanmasi ve
Newsweek dergisinin 1984 yilin1 Yuppie Yili olarak adlandirmasiyla yayginlik

kazanmistir.
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Sekil 5.2.1.: Dow Jones Borsa Endeksinin Diistisi

Yuppie kiiltiirii yogun ¢alismay1 ve mesleki hirs1 yliceltmesi, materyalist
degerlerin One ¢ikartilmasi, para kazanma hirsinin yiiceltilmesi, statiiye verilen
Oonemle Amerikan toplumu iizerinde ¢ok belirleyici bir etkisi olan bir kiigiik burjuva
modeli olusturmaktaydilar. Genellikle evli ya da birlikte yasayan yogun calisan ve
1yi kazanan ¢ocuksuz geng ciftler, Amerikan Riiyasina bireysel bi¢imde ¢ok calisma
ve asirt tiiketim yoluyla ulagsmay1 amaclamaktaydilar. Yuppie tiikketim bigimleri,
jazz, akustik ve klasik miizigim empresyonist bir karistmi olan New Age
miiziginden, espresso-cappucino makinelerine, jakuzilerden, BMW ve Mercedes
arabalarina kadar pahali ve eglenceli bir asir1 tiikketimi simgelemekteydi. Bu siiregte
dekorasyonda, post-modern sanat, kiiciik karolarla ddseli banyolar, ahsap parke
zeminler, ¢iplak tugla duvarlar, pastel renkler, saks1 bitkileri, cam tugla, paslanmaz
celik derin donduruculu buzdolaplarinin yogun bicimde kullanildigi belirgin bir
yuppie estetigi ortaya c¢ikmisti. Yuppie’ler ayn1 zamanda terk edilen kentsel
merkezlerindeki depo binalarinin ve eski yapilarin yeniden degerlendirilmesini ve

bu bolgelerdeki kentsel canlanmayi baglatmiglardi.
Ekim 1987°deki, Kara Pazartesi olarak adlandirilan biiyiik borsa ¢okiisiinlin

nedeni olarak goriilen, asiriliklartyla ve hirstyla tepki c¢eken, toplumun diger

kesimlerinden yogun elestirilerle karsilasan Yuppie kiiltiirii, 1980’lerin plastik
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kiiltiiriiniin ve dekadanliginin sembolii olarak nitelendirilmistir. Yuppie kiiltiiriiniin
sonunu getiren Borsa’daki biiyiik ¢okiisiin ardindan 11 Kasim 1987°de U2 grubunun
San Fransisco’nun Finansal merkezi Justin Herman Plaza’da verdigi “Yuppileri

Kurtaralim” konseri toplumun tepkisini ortaya koymustu.
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5.3. Wall Street / Borsa (1987) Filmi

Stanley Weiser tarafindan yazilip, 1987 yilinda Oliver Stone araciliiyla
beyaz perdeye aktarilan Borsa- Wall Street filmi, 80’lerin Amerika’sinda is ve
finans sektoriinde olugsan diinyanin hakimi olgusunu resmeden ilk film olarak

anilmaktadir.

1980’lerin finans diinyasinda ortaya ¢ikan bir meslek olan ve 6ziinde zarar
eden ve piyasada esas degerinin altinda islem goren sirket hisselerini toparlayip,
mevcut ¢alisanlar tavsiye eden ve degerli sirket varliklarini nakit’e ¢evirerek ya da
sirketi parcalayarak degerinden yiiksek meblaglara satip bundan kar saglayan bir
meslek olan “corparate raider”- “sirket yagmacist” meslegine is ahlaki agisindan
etiit eder. 19 ekim 1987 Black Monday — Kara Pazartesi’den sonra 11 kasim
1987°de vizyona girmistir. $43,848,069 hasilat yaparak en ¢ok hasilat yapan 26.
film olmustur. 1985 yilinda New York borsas1t Wall Street’de gecen film, donemin

finans diinyasinin perde arkasini gozler Oniine seren ilk film olarak da amlir

(Fridson,2000).

New York’ta bir borsa acentesine sahip olan babasi sayesinde Wall
Street’teki yasama yakin olarak biiyliyen, Wall Street'te fiziksel siddetin hig
olmamasina ragmen gerilimin ve zihinsel siddetin bir yagam bi¢imi oldugunu dile
getiren Oliver Stone, Wall Street’le ilgili bir film ¢ekme fikrinin Scarface filminin
senaryosunu yazarken olustugunu belirtmistir. Filmdeki karakterin Miami'de hizla
zengin olus biciminin o donemde New York’ta tanidigi finans diinyasindan
insanlarin yasantilariyla bliylik paralellikler gosterdigini, ¢ok biiyiik meblaglar:
giinliik olarak kazanip kaybeden ve biiyiik liiks i¢inde yasayan bu kisilerin Scarface

filminde anlatilan uyusturucu saticilarinkine benzedigini fark etmisti. (Kagan, 1995)

Oliver Stone filmde, karakterlerin ahlaki ydnlerini inceleyerek ve hangi
asamada yoldan ¢iktiklarina odaklanmay1 amaglamis, insanlar1 yoldan ¢ikaran en
Oonemli unsurun paradan ¢ok gii¢ istegi oldugunu ve bunun onlart en bastan yoldan
cikardigini, akvaryumdaki kiigiik bir baligin hikayesine odaklanarak inceleyecekti.
1987 yilinda ¢ektigi Wall Street filminin prodiiksiyon notlarinda, Oliver Stone,
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Executive Suite (yonetmen Robert Wise) ve Sweet Smell of Success (yOonetmen

Alexander Mackendrick) filmlerinden ilham aldigini kabul etmistir. (Kagan, 1995)

Senaryo, yazim sirasinda cesitli degisiklikler gecirmis, ilk taslakta Yahudi
olan hikayenin kahramani, Oliver Stone'un Wall Street'in Yahudiler tarafindan
yonetildigi imajin1 yaratmak istememesi lizerine Charlie Sheen'in oynadigi agikca
Yahudi olmayan karakterle degistirilmistir. Karakterler arasindaki romantizmde
onemli Ol¢iide azaltilmistir. Bununla beraber teknik danigmanlarla yapilan
toplantilar ve alinan tavsiyeler filmdeki gercekeiligin arttirilmasina bir hissedarlar
toplantisi  (Corporate stockholders meeting) ve Blue Star Havayollarinin
parcalanmasinin tartisildig1 bir sirket yonetim kurulu sahnesinin eklenmesine yol
acmustir. Oliver Stone'un Miifreze (Platoon) filmindekine benzer bicimde senaryoda
islenen iyi baba — kotii baba figiirii, tovbe ve arinma temalari, senaryodaki iyi baba
figiiriniin  hikaye kahramaninin ger¢cek babasi olmasit senaryoyu ayrica

zenginlestirmistir. (Kagan, 1995)

Oliver Stone Senaryo taslagini ilk kez Hemdale sirketinden John Daney'e
(Miifreze'nin yapimcisi) gotiirmiistiir. Ancak John Daney izleyicilerin milyonlarca
dolar kazanan karakterlerin hikayesini anlatan bir filmi kendilerine yakin
bulmayacagini ve bu tarz bir filmin biit¢esinin biiyiik ¢cok olacagini diistinmiistiir.
Oliver Stone bunun iizerine senaryosunu Twentiech Century - Fox Stiidyolarina
gotlirmiig, stiidyo, film icin 15 milyon dolarlik bir biitce ayirmistir. Filmin
yapimciligin1 Barbar Conan (Conan the Barbarian) ve El (The Hand) filmlerinin
yapimcilig1 yapan Edward R. Pressman, yapimcet yardimeiligini, A Kitman, goriintii
yonetmenligini Robert Richardson, editorliigii Claire Simpson iistlenmistir. (A.
Kitman Platoon filminde, Claire Simpson'da Platoon ve Salvador filmlerinde Oliver

Stone'la birlikte ¢alismislardi.) (Kagan, 1995)

Bud Fox karakteri i¢in Charlie Sheen alt1 hafta aracilik sirketlerini
(brokerage firm) ziyaret etmis ve hisse senetleri ile ilgili olarak yolsuzluk
yapmaktan mahkim olmus David Brown ile defalarca goériismiistiir. Sheen,
karakterlerin ¢ok fazla zihinsel baski altinda bulunduklarini ve bu yiizden i¢lerinde
bulunduklar1 psikolojinin  Platoon'daki askerlerin durumu ile benzerlikler

gosterdigini belirtmistir.  Oliver Stone'nun 06zellikle Charlie Sheen'i oynatmak
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istemesi lizerine 22 yasindaki Sheen'in rolii i¢in daha yasli goériinmesi i¢in kilo
almig, kiyafetleri sa¢ kesimi kendisini daha biiyiik gosterecek sekilde segilmistir.
Daryl Hannah'in giizelligi ile 6ne ¢ikan karakterinin pasifligini ve i¢inin boslugunu
azaltmaya ve karakteri zenginlestirmeye calismistir. Oliver Stone Daryl Hannah'in
oynadig1 karakterini kendi yapayligindan nefret eden dogal ve basit bir insan olarak
gordiigiinii sdylemistir. Daha once kotii bir karakter oynamamis olan Michael
Douglas ise, babasinin oynadigi karakterlere benzer bir rol oynamaktan hoslandigini
belirtmistir. Salomon brothers sirketinin eski ortaklarindan Ken Lipper Oliver
Stone'a brokerlarin nasil satis yaptiklariteklifleri yazdiklarini, telefon tuttuklari,
kendi aralarinda nasil konustuklar1 ve viicut dilleri  konusundaki detaylari

anlatmistir. (Kagan, 1995)

Filmde daha gercekgi bir ortam kullanmak i¢in ger¢ek mekanlarda ¢ekim
yapilmasi amag¢lanmistir. Yiizlerce aktor ve figiiran Pazartesi'den Cuma'ya ise
gelerek kameralar ve 1siklarin 6niinde giinde 14 saat brokerlar, aracilar, sekreterler,
yoneticiler ve ofis c¢alisanlar1 olarak gercek ofislerde calismislardir. Gekko'nun
ofisleri ve Bud Fox'un calistig1 Jackson Steinham Sirketi, 222 Broadway'deki bos
bir gokdelende yapilmistir. New York'ta ve ¢evresindeki ger¢ek mekanlarda yapilan
cekimlerde yansitilan parali ve ¢ekici diinya Bud'in ilk yasadigi apartman dairesi ve
babasinin arkadaslar1 ile gittigi barla bilingli bir kontrast yaratmaktaydi. Kostiim
secimleri de dikkatle planlanmisti. Gekko'nun kiyafetlerinin eski film
yildizlarininkini  andiran  asiriliklari, konumunun dstiinliigiinden  eminligini
gostermekteydi. Ayni sekilde Bud Fox'un kiyafetleri de Gekko ile iligkileri
ilerledik¢e baslangigta giydigi agirbash is takimlarinin yerini ¢ok daha iddiali
kostliimlerin aldig1 goriilmektedir. Wall Street 7-8 hafta siiren provalarin ardindan
New York'un genelinde 12 haftalik bir siirede ¢ekilmisti. Oliver Stone tiim ¢ekimleri
planlanan stireden 7 giin 6nce, 53 giinde ve biit¢enin iki milyon dolar altinda
tamamlamistir. Sahneler ortalama 6-7 defa ¢ekilmistir. En fazla ¢ekilen sahne 19
defa cekilmistir. Wall Street pek ¢ok Oliver Stone Filmi gibi uzun bir filmdir. 3
saatlik film malzemesi, montajda iki saate indirilmis ve pek ¢ok sahne filme hig
almmamistir. Diyaloglar ve senaryo uzun oldugu icin yaklasik 80 diyalogun
yaklagik 20’si ¢ikartilmistir. Film babasi borsaci Louis Stone'a adanmustir. (Kagan,

1995)
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Bir olgiiye kadar Oliver Stone, filmin genel kitleler i¢in anlasilabilirligini,
karakterler arasindaki finans diinyasina iliskin diyaloglarda gosterdigi hassaslik ile
kendisi azaltmisti. Kagan’in da belirttigi gibi, (1995) Stone bu yaklagimi sanatsal bir
tercih olarak savunmus ve biitliin filmlerinde bu tarz 6zgiin diyaloglar1 kullandiginm
belirtmistir. Filmi genel yargilar1 ve finans diinyasini tasvir edis bi¢imi nedeniyle
elestiren finans cevreleri bile Oliver Stone’un bu konuda 6zeninin ve tiim detaylar1
dogru yakalamaktaki basarisinin hakkin1 vermislerdir. Cogu izleyici ve hatta
elestirmen tarafindan New York Borsa'si salonunda canli ¢ekildigi diisiiniilen borsa
sahneleri, stiidyo'da olusturulan borsa salonda ¢ekilmisti, ¢ekim ekiplerinin giinlerce
fotografladigi borsa (trading) islem salonu, teknik danismanlarinda yardimi ile
giiniin saatine bagl olarak degisen yogunluk, giiriiltii ve ¢0p miktar1 ile tamamen
aslina uygun olarak 500.000 dolar maliyetle yeniden olusturulmustur. Ayrica borsa
salonlarinda kullanilan bilgisayar markalarindan ve toplantilarda ve kurumlarda
bulunan kadin — erkek oranlarina kadar her konuda danigsmanlik alinarak aslina

uygunluk saglanmistir.

Oliver Stone bu filminde de karmasik bir metropolde herkesten kopuk
bicimde hayatini siirdiiren kahraman yaratmay1 se¢mistir. Bud'in meslegi telefonla
hisse senedi pazarlamaktir. Kendisi zengin olmanin ve basarinin hayalini kurarken,
diger insanlara da hisse senetleri maddi basar1 vaadini satmaktaydi. Babasiyla olan
hayatindaki nerdeyse tek anlamli iligkisi problemlidir. Yasli adam onun kariyer

se¢imlerini onaylamamaktadir. (Kagan, 1995)

Bud Fox'un "ikinci babast" Gekko ile olan iliskisi onu etkilemek i¢in siirekli
yeni zeka, yaraticilik, sahtekarlik ve ihanet becerileri gostermesi gerekmekteydi.
Toplumla iliskileri saglam degildi, stirekli olarak caligmakta ve kazandig1 parayi
statii sembollerine harcamaktaydi. Yagsadig1 romantik iligkinin kendiside bir giizellik
objesi olan ve kendiside sadece giizel seylerle (kendisine onlar1 almasini saglayan
kisilerle) ilgilenen Darien Taylor'du. Film, Bud'in Gekko'nun kendisini hava yolu
sirketini ele gegirmek icin kullandigin1 6grendiginde ugradigi hayal kirikligini ve bu
hayatt1 reddedisini gostermeye c¢alisir. Ama Bud paraya olan achigini film boyunca

gbéstermis ve para icin numara yapmaktan, ihanet etmekten ve hirsizliktan

91



¢cekinmemistir. Bu ugurda babasina ve onun ideallerine karsi c¢ikmaktan
cekinmemigtir. Sonugta her seyin ardindan Bud hapse girerken her zamankinden
daha yalmiz ve c¢evresinden daha kopuktur. Uzaklasan kamera filmin sonunda
"serbest girisimin 0zgiir ama baska hicbir seyin 6zgiir olmadig1" karinca kolonisi

halinde toplumda ¢abalayan herhangi biri haline getirir. (Kagan, 1995)

Oliver Stone'nun Wall Street’te topluma hissedarlarin, borsacilarin
ofislerinden ve yasamlarindan sinirlandirdigr bakigi, Wall Street'in aldig1 kararlarin
siradan Amerikalilarin yasamlar1 ve isleri iizerindeki etkisini yansitmaktaydi.
Karakterlere filmin sonunda ne oldugu ya da karakterlerin aslinda ne istedigi bilingli
olarak belirsiz birakilmisti. Sadece Bud Fox yasalar1 ¢ignemis, yakalanmis ve

mahkim olmustur. (Kagan, 1995)

Filmde ozellikle Michael Douglas, roline O©nemli Wall Street
yoneticilerinden Alan Greenberg ile bulusarak ve taninmis Corparate Raider’lar
Ivan Boesky, T.Boone Pickens ve Carl ICahn'in televizyon goriintiilerini izleyerek
hazirlanmistir. Oliver Stone ve ekibi de film i¢in hazirlanirken 6nemli Wall Street
yoneticileri ile gorligmiis ve bunlardan danmismanlik almistir. Oliver Stone'un
danigmanlik aldig1 kisiler arasinda finans diinyasindaki usulsiizliikler yiiziinden
ticaretten men edilmis kisilerinde bulunmasinin Oliver Stone'un Wall Street'teki
ahlaki degerleri bu sekilde yargilamasinda etkisi oldugu sdylenebilir. Oliver Stone
bu uzmanlardan aldigi danigmanlik dogrultusunda filme kiiclik yada biiyiikk ¢aplh
cesitli degisikliklere gitmistir. Bud Fox'un kurumsal rolii New York borsasinin
onerileri dogrultusunda olusturulmus, calisanlarin gilinlilk yasantilarina iliskin

detaylar gercege uygun hale getirilmistir.

Wall Street’teki uzmanlar ve yoneticilerle yapilan goriismeler ve karsilagtig
wsrarlar karsisinda Oliver Stone filmin senaryosunda bazi Wall Street ¢alisanlarinin
her zaman diiriist kalacagini goésteren ve Wall Street'in kendi i¢ denetiminin
etkinligini 6ne ¢ikartacak degisiklere gitmeyi kabul etmistir. Filmin senaryosunun
olusturulmasinda en 6nemli teknik danigmanlig1 yatirimci ve bir donem New York
belediye bagkanlig1 yapan Kenneth Lipper yapmistir. Kenneth Lipper'in film ekibine

bas danisman olarak katilmasindan sonra Wall Street'te pek ¢ok kapinin agilmasi
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Oliver Stone i¢in kolaylagsmig ve yapimci sirket Twentieth Century Fox'u ¢ekimleri
Hollywood’da stiidyolarda degil de New York'ta yerinde yapabilmek konusunda
ikna edmistir. Lipper filmin Wall Street'i tarafli bir bigimde yansitilacagi yoniindeki
endiselerini gidermek i¢in Oliver Stone senaryoya bir elestiri yazmasin1 ve bu

elestiriler dogrultusunda degisiklikler yapmay1 kabul etmistir. (Kagan, 1995)

Kagan’in da belirttigi gibi Wall Street'in finans diinyasina genel olarak yanli
bir bakisla baktigini1 séylemek yanlis olmayacaktir, ama Hollywood'un ilging olam
yansitmasi dogal bir tercihtir. Tarihi agidan baktigimizda énemli olan filmin finans
diinyasinda 1985 yilinda yasanan degisimleri dogru bicimde yansitip
yansitamadigidir. Wall Street filmini tamamen dengeli bir tablo sunmadigi icin
elestirmek yerine, filmin hikayesinin merkezindeki tarihi teze odaklanilmalidir.
Oziinde, Stone 1980'lerdeki "hostile takeover'larm ve "insider trading"
kavramlarinin toplumda hirsin, film i¢in ilk disiiniilen isim Hirs'tl. (Greed),
yayginlagmasindaki etkinligini/Onciiliigiinii  anlatmaktadir. Do6nemin finanssal
asiriliklarini hirsa baglamak ise bu ¢ok eski giinahin aniden bu kadar popiiler hale

gelmesine neyin neden oldugu sorusunu sordurmaktadir.

Stone'nun bu ahlaki yorumuna bir alternatif yaklasim finans diinyasinin
icinde bulunabilir. Sonugta, paraya ulagsma arzusu, en belli bagh insani
hedeflerdendir. Bu arzuyu Gordon Gekko'nun 06zgiin yoOntemleri ile tatmin
edebilmek sadece belli ekonomi kosullarinda miimkiindiir. "Hostile takeover"larin
ve "insider trading" giderek Oonem kazanmasina neden olan kosullarin arasinda
diisiik hisse senedi fiyatlar1 ve anti — trost yasalarinin * (anti — trust) ve
"securitilerin" dar bir bakis agisi ile uygulanmasi da yer almaktadir. Bu faktorler
filmin 1987'de yayinlandiginda nasil karsilandigi incelenirken detayli olarak ele

alinacaktir. (Fridson, 2000)

* Anti — trost Yasalart: Piyasadaki haksiz ya da tekelci sayilan uygulamalari kisitlayan yasalar.
Firmalar aras1 rekabet kosullarini gesitli yasalar araciligiyla korumaya yonelik en uzun dmiirli
politika, ABD«de uygulanmaktadir. Bu tiir yasalarin ilki ve en {inliisii ticareti kisitlayan her birlesme
ya da sdzlesmeyi yasadist sayan 1890 tarihli Sherman Antitrost Yasasidir. Buna gore eyaletlerarasi
ticaret kurallara baglanmis, hem i¢ hem de dis ticareti kisitlayict her tiir uygulama kanun dis1 ilan
edilmistir.

http://www.ekonomist.com.tr/apps/dictionary.app/dictionary.php/es.dict/antitrést yasalart
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Oliver Stone’un filminde yansittigina paralel olarak 1980'lerin ilk yarisinda
insider trading (Menkul Degerlerde igeriden bilgilendirme) suglari biiyiik artig
gostermistir.  Securities and Exchange Comiision (SEC)'in 1934 yilinda
kuruldugundan beri yilda ortalama ikiden az olan insider trading suclamalari, 1982 —
1987 yillar1 arasindaki donemde yilda 25'e ¢ikmisti. Oliver Stone ayni zamanda
1980’lerde hostile takeover (bir sirketin kendi iradesi disinda digsaridan yonetilmesi)
larin artisin1 da dogru bigimde yansitmisti. Securities Data Sirketinin verilerine gore
1978 — 1980 yillar1 arasi sirketlerin kontroliinii ele almak i¢in verilen diigmanca
tekliflerin sayist sadece 5 iken 1981'de say1 47'ye, 1988 'e gelindiginde 85'e ¢cikmusti.
Hem insider trading hem hostile takeover uygulamalarinin 6rnekleri ge¢miste de
bulunmaktaydi. En 6nemli 6rneklerden biri 1867-1868 yillar1 arasinda o dénemin
onemli demiryolu sirketi Eire Rairoad'un kontrolii icin Cornelius Vanderbilt, Daniel
Drew, Jim Fisk, ve Jay Gould gibi biiyiik isadamlar1 arasindaki miicadele ve Louis
Wolfson'un 1954 — 1955 yillar1 arasinda Montgomery Ward'n kontrolii igin
yuriittiigi miicadele, Gordon Gekko karakterine O0rnek olmustu. Bu agidan bu
uygulamalarin her donemde goriiliiyor olmasi Oliver Stone'nun hostile takeover’lari
filmde sundugu bi¢imde geleneksel ahlak sisteminin ¢okiisiine bagl olarak ortaya

¢iktig1 bigiminde sunmasini hakli ¢ikarmamaktadir. (Kagan, 1995)

Gordon Gekko'nun hirs 1iyidir konusmasin Boetsky'nin yaptig1 bir
konusmadan ilham almistir. Filmin tamamlandiktan sonra Wall Street'teki gercek
finans yoneticilerine yapilan 6zel bir gosteriminden sonra izleyicilerle goriisen
Geraldine Fabrikant, filmin Wall Street'in atmosferini yansitmada basarili oldugunu
ama anlatilan olaylarin sadece Wall Street'teki insanlarin % 0.001'nin yasadig
cilginliklar oldugu tepkisini almisti. Bir kisim izleyici Wall Street'in imajinin agir
bicimde tahrip edildigini sdylerken bir kismi da aslinda gergekleri c¢iplaklig: ile
ortaya koydugunu ¢iinkii, Wall Street'in para kazanmakla ilgili oldugunu séylemisti.

(Kagan, 1995)
Filmin tarihsel gergeklere baglig: ile ilgili olarak yapilacak degerlendirmede,

bu konuda tarihi hikayelerin hepsinde bir sikintinin oldugunu ele almalidir. Gergek

karakterler ve olaylar senaryo yazari i¢in ¢ikis noktasi olsa da, hikayeyi yazarin
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sanatsal yaraticilig1 sekillendirir. Wall Street filmi ile ilgili olarak is diinyalarinin
oldugundan daha farkli bigimde anlatildigini diislinerek rahatsiz olan "investment
bankers" bunu goz ardi etmektedirler. Ortalama bir "stockbroker"in yagaminin Bud
Fox'in yasamindan c¢ok daha siradan oldugu kesindir, ancak filmde siradan
gergekligin biitiin ¢iplakligr ile tasvirinin bir ticari basar1 beklemenin de saflik

olacagi kesindir. (Fridson, 2000)

Wall Street carpict borsa c¢okiisiiniin sadece iki ay ardindan vizyona
girmistir. 19 Ekim 1987'de "Kara Pazartesi" giinii Dow Jones Sanayi Endeksi daha
onceki biitiin giinlik diislis rekorlarin1 kirarak 508 puan birden diismiistii. Bazi
elestirmenler Oliver Stone'u filmin vizyona girisindeki sansli zamanlamasi
konusunda tebrik etmisler ve borsadaki olaylarin Stone'un spekiilatdrlerin hirsim
mahkum edigini hakli ¢ikardigini sdylemislerdir. The Nation dergisinden James
Lardner ise azinlik goriisii olarak Oliver Stone’un, para yoneticisi (money manager)
Ivan Boesky'nin Kasim 1986'da insider trading'le ilgili itiraflarinin ardindan filmi
medya ilgisinden yararlanmak i¢in acele ile tamamladigini ileri stirmiistiir. Lardner
Platoon filminin biitce hazirliklarinin ve senaryosunun yaziminin, ve ¢ekimini yillar
almasina ragmen Wall Street filminin, Platoon'un ardindan bir yildan kisa bir siirede
tamamlandigini belirtmistir. "Kara Pazartesi hala hafizalarda taze iken ve Ivan
Boesky hapisteki yeni yasamina heniiz baslarken, Oliver Stone demiri sicakken
dovmiistiir."Ancak bunu 0zensiz ve acele yapmistir. Filmin hamligi pek c¢ok
elestirmeninde filme karsi yonelttikleri bir iddia olmustur. St.Petersburg Times'tan
Hal Lipper filmdeki karakterlerin hi¢ derinli§inin olmadigindan, "2.000 dolarlik
takim elbiselerinin {izerlerine, 1iyi, kotii, yolsuz, kurtarici yazan levhalarla

dolagmalarin1” elestirmistir. (Fridson, 2000)

Elestirmenlerin ¢cogu Wall Street'i coskuyla karsilamistir. Vincent Canby
filmin dramatik olarak yanli olsa da kalbinin dogru yerde oldugunu sdylemistir.
Hizla yiikselen ve zenginlesen siradan bir adam ic¢in ahlak degerleri ile bagim
kaybetmeden her seye sahip olmak isteyenleri eglendirmek icin yapilmis, her seye
ragmen dirlstliigiin en iyisi oldugunu anlatan bir {ist simif ahlak masali olarak

nitelendirmistir. Wall Street bizi diisiindiirmek i¢in yapilmis bir film degildir, bize
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zaten bilmemiz gereken seyi hatirlatirken izleyicinin, ydnetim kuruluna ve

zenginlerin yasamlarina ve yataklarina goz atmasini saglamaktadir.

David Denby filmi ¢ok daha fazla ovmektedir. "New York'taki hirs ve
yozlagma iizerine oldukga etkileyici bir melodrama" Filmdeki romantizm ve ask
para ve giigle ilgili. Kadin ve erkek karakterler giizelligi 6zel bir bigimde seviyorlar.
Basar1 onlarinin para olarak gordiikleri giines batisi, sanat, iyi yemek ve estetik
deger sahibi diger giizel seylere ulagmalarini sagliyor. Sadece hisselerin degil
resimlerin, mimarinin ve hatta kisisel iliskilerin parasal bir degeri var. Cagdas
finansin ruhunu temsil eden Gekko, emegi kiiclimsiiyor, sadece hisse senedi
manipulasyonu iizerinden biiyiik paralar kazanmay1 sadece kendisinin ve kendisi
gibi bir kac¢ ayricaliklinin calisan diinyaya yaptiklar1 bir saka olarak goriiyor.
(Kagan, 1995)

Carrie Rickey filmin ekonomik ve aile aras1 miicadeleleri harmanlamasi en
biiyiik giicli olarak goriiyor. Stone'un ¢iplak sehrinde birden fazla miicadele var,
Stone Wall Street'te bize hirsin anatomisini gostermeye s6z verirken ayn1 zamanda
baba ve ogul arasindaki oedipal miicadeleyi de ele aliyor. Wall Street'in sonundaki
basaris1 Oedipal dramanin paray1 ahlak degerlerinden iistiin tutan spekiilatérlerin

trajedisinde bir motif haline gelmesindedir. (Kagan, 1995)

Akademisyen Jack Boozen filmi Diinyanin ekonomik geleceginin dikkatli
gozlemlenmis bir sunusu olarak degerlendirmistir. Gekko ve onun cezbedici
giicliniin hikayesi Amerikan Rilyasinin yeni versiyonunu temsil eden bir metafordu.
Gekko gelecegi bugiinden borg¢ karsiligi pesin paraya satmaktadir. Gekko karakteri
degerler sistemini maniple etmekle ilgileniyor. Mesleki,politik, psikolojik ve tarihsel
acidan kisisel tecriibe kategorileri, kiiltlirel ekonomik sinirlar gibi bulaniklagsmaya ve
ortadan kalmaya baslamis dev bir ticari terimler pastiche’i, tiiketici dili ve
isaretlerinin biiylik serbest pazarinda kaybolmaktadir. Hirs sadece yaptiklart kisinin
yanina kaldiginda ve negatif sonuglar basgkalarinin sirtina yikildiginda iyidir,
Gekko’nun sanatt budur. Gekko’nun spekiilatif kapitalist diinyasi, liretimle yada

kisilerle ilgilenmemektedir. Gekko filmde ahlaki yonden elestirilse de temsil ettigi
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ideoloji, filmde goriilen "liiks hayat"tan ayrilamaz bi¢cimde sunulmaktaydi. (Kagan,

1995)

New York Times elestirmeni Janet Maslin konunun ele aliigindaki
taraflilig ve sertligi elestirmistir. Wall Street ahlaki yonden degerlendirmelerini en
kotii bicimiyle siyah — beyaz olarak yapmistir. Orange County Register'dan Michael
Kolbenschlag, filmin en biiyiik eksikliginin filmdeki derinligi yansitacak belirgin bir
odak eksikligi (attention) oldugunu belirtmistir. Karakterlerin sig ve hikayenin
temelindeki baba figiirii arayisinin basmakalip oldugunu belirtmistir. Diger bazi
elestirmenler filmi basit, yiizeysel ve duygusal, iki boyutlu, pembe dizi tislubunda ve
melodramatik olarak degerlendirmislerdir. Bir elestirmen donemin popiiler pembe
dizisi "Hanedan" (Dynasty) ile karsilastirma yaparak, Hanedan'n ahlakli versiyonu

olarak nitelendirmistir. (Fridson, 2000)

Village Voice, Wall Street filmini, izlenmese de olur, siirlikleyici ucuz bir
solcu filmi olarak degerlendirmistir. Biitiin bu elestirilere ragmen Wall Street
biitiinliyle olarak kdotiilenmemistir. Stone'nun sinema teknigi ve "walloping" gorsel
stili, 6zellikle 6vgii almistir. New York'dan David Denby "bir sanat bagyapiti olmasa
da filmi o y1lin en tartisma yaratan ve en keyifle izlenen filmi oldugunu yazmistir.
En azindan bir elestirmen, Maclean'dan Peter C. Newman, filmin didaktik anlatimi
makul (palatable) bulmustur. "Oliver Stone’un Amerikan kapitalizm'in st
tabakalarindaki ahlaki ¢okiintiiyli aciklikla yansitirken, sdylev (preachy) vermekten
kaginmay1 basarmasi filmi bu kadar kaliteli ve ilgi ¢ekici kilmaktadir. (Fridson,

2000)

Filmin kendisi farkl elestiriler almis olsa da, basrol oyuncusu biiyilik begeni
toplamisti. Genel yorum Michael Douglas'in ¢ok basarili oldugu ve kariyerinin en
iyl oyunculugunu sergiledigi seklindeydi. Micheal Douglas'in akici, giizel
performansi dviilmiis, basariyla islenmis Gekko karakterinin Akademi Odiillerinin
dikkatini ¢ekecegi vurgulanmisti. Wall Street filmindeki baba-ogul temasinin
islenisi Michael Douglas'in bagarisini 6ne ¢ikaran bir etken olmustu. Filmdeki roli
ile elde ettigi ovgiiler aktorii tinlii babas1 Kirk Douglas'in statiisiine yaklastirmisti.

New York Times'tan Helen Dudar, Gordon Gekko karakterinin Michael Douglas'in
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sinema kariyerinde,ilk filminden (Hail Hero) 18 y1l sonra beklenen ¢ikist yapmasini
sagladigin1 yazmigtir. Manchester Guardian Weekly'den Derek Malcolm, Michael
Douglas'in babasina yakisan bir rolde kendisini babasina layik bir evlat olarak
ispatladigini belirtmistir. Nisan 1988'den filmdeki performansi i¢in aldigi Akademi
odiiliinii kabul ederken, babasina "bir evladin babasinin golgesinden ¢ikisi igin

yardim ettigi i¢in" tesekkiir etmistir. (Fridson, 2000)

Wall Street'in diger oyuncularimin performanslart ¢ok daha az Ovgi
toplamistir. Ozellikle de filmin romantik cifti ozellikle elestirilmistir. Charlie
Sheen'in roliiniin gerektirdigi duygusal yogunlugu yansitamadigi ve Daryl
Hannah'in karakterinin bos ve yiizeyselliginin biitiin karakterleri etkiledigi
sOylenmistir. Policy Review'da Jogn V.N.Philip, Daryl Hannah'in oyunculugunun
karakterin ilgin¢ repliklerine ragmen hayal kiriklig1 yaratacak sekilde donuk
oldugunu belirtmistir. Charlie Sheen'in oyunculugunun elestirilmesinin en 6nemli
nedenlerinden biri Film'in teknik danismanlarindan bazilar1 tarafindan Wall Street'te
calisan gercek kisilerden rolilyle ilgili yonlendirme ve Oneri almay1 reddetmesi ve

yeterli incelemeyi yapmamasi oldugunu séylemislerdir. (Kagan, 1995)

Ortalama sinema izleyicisinin ilk tepkisi sinema elestirmenlerinin filme
yonelik elestirilerini hakli ¢ikarir nitelikteydi. Orion Stiidyolarinin "Annemi trenden
nasil atarim" ve Disney'in "Ug¢ adam ve bir bebek" filmleri Twentieth Century Fox
tarafindan yayinlanan filmi hasilat olarak ilk haftada biiyiik olarak geride biraktilar.
Filmin New York, Manhattan’da ve Los Angeles, Washington gibi diger biiyiik
kentlerde tist gelir gruplar1 arasinda ¢ok popiiler oldugu ancak Detroit, Atlanta ve
Houston gibi kentlerin banliydlerinde ¢ok fazla izleyici toplamadigi goriilmiistii.
Sinema sahipleri 6zellikle finans sektoriinde g¢alisan izleyicilerin filmden rahatsiz
olmus bigimde ayrildiklar1 belirtmekteydiler. Fox filmin ekonomi ile ilgili yoniiniin
iilke genelinde ¢ok fazla izleyici toplamamasi iizerinde reklam kampanyasinda
filmin romantik yonii One ¢ikartmaya calismistir. Yinede filmin beklenen gise
hasilatina ulagamayacagi lilke genelindeki sinema sahiplerinin beyanlan tizerine kisa

siirede anlasilmist1. (Kagan, 1995)

Oliver Stone Bud Fox'un hikdyesine 20. ylizyilda herhangi bir zaman

dilimine  oturtabilir ve tarihselligini  saglayabilirdi. Hirsin  sonuglarim
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sergileyebilecek firsatlar her donemde mevcuttu. Buna ragmen Oliver Stone
ozellikle 1980'leri bir ahlaki ¢okiintii donemi olarak yansitmay1 se¢misti. Ekonomik
kosullarin sonucu olarak da nitelendirilebilecek bazi ekonomi uygulamalarini ahlaki

¢oOkiintiiniin bir sonucu olarak agiklamisti. (Kagan, 1995)

Sinemasal yada tarihsel degeri ne olursa olsun, Oliver Stone'un Wall Street
(1987) filminin kiilttirel etkisi reddedilemez. Sirket yagmacis1 "Corparate Raider"
Gordon Gekko'nun "Hirs iyidir" credo/diisturu is diinyasindaki ahlaki ¢okiisii
simgeleyen bir deyim haline gelmistir. 1996 yilinda yayinlanan en ¢ok hatirlanan
100 film repliginin bir araya getirildigi kitapta yer alan tek Oliver Stone filmi repligi
Michael Douglas'in sdyledigi "Hirs,yerine daha iyi bir kelime bulmadigimiz igin,

tyidir." sozleridir. (Fridson, 2000)
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5.3.1. Wall Street / Borsa (1987) Filmi Kiinyesi [25]

Yapimci Firma:
Yapim Yili:
YoOnetmen:

Senaryo:

Sanat YOnetmeni:

Set Tasarimai:

Miizik:
Kurgu:

Yapimci:

Sinematografi:
Kostiim Tasarim:

Oyuncu Se¢imi:

Oyuncular:

Michael Douglas:

Charlie Sheen:
Daryl Hannah:
Martin Sheen:
Sean Young:
Terence Stamp:
Sylvia Miles:
James Spader:

Hal Holbrook:

20th Century Fox
1987

Oliver Stone

Oliver Stone

Stanley Weiser
Stephen Hendrickson
John Jay Moore
Hilda Stark

Charles E. McCarry (New York)

Leslie Bloom

Susan Bode

Stewart Copeland
Claire Simpson
Michael Flynn

A. Kitman Ho
Edward R. Pressman
Robert Richardson
Ellen Mirojnick
Risa Bramon Garcia

Billy Hopkins

Gordon Gekko
Bud Fox

Darien Taylor
Carl Fox

Kate Gekko

Sir Larry Wildman

Sylvie Drimmer--Realtor

Roger Barnes

Lou Mannheim
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John C. McGinley: = Marvin
Saul Rubinek: Harold Salt
Franklin Cover (II): Dan

James Karen: Lynch

Richard Dysart: Cromwell

Annie McEnroe: Muffie Livingston
Josh Mostel: Ollie

Millie Perkins: Mrs Fox

Wall Street / Borsa (1987) Filminin Aldig1 Odiiller

AMERIKAN SINEMASI ODULLERI (OSCAR) -ABD-

1988 EN iYi ERKEK OYUNCU ODULU

MICHAEL DOUGLAS

JAPON SINEMASI ODULLERI -JAPONYA-

1989 JAPON SINEMASI EN 1Yi YABANCI FiLM ODULU ADAYI

DAVID DI DONATELLO ODULLERI (iTALYA)

1988 EN 1Yi ERKEK OYUNCU (MIGLIORE ATTORE STANIERO) DALINDA DAVID
ODULU

MICHAEL DOUGLAS

ALTIN KURE ODULLERI -ABD-

1988 SINEMA FiLMi - DRAM EN iYi ERKEK OYUNCU DALINDA ALTIN KURE ODULU

MICHAEL DOUGLAS

ITALYAN SINEMA YAZARLARI ULUSAL SENDIKASI ODULLERI -iITALYA-

1988 YABANCI FILM - EN Y ERKEK OYUNCU GUMUS KURE ODULU

MICHAEL DOUGLAS

KANSAS CITY FiLM ELESTIRMENLERI TOPLULUGU (KFCC) ODULLERI -ABD-

1988 EN IYi ERKEK OYUNCU DALINDA KFCC ODULU

MICHAEL DOUGLAS

ULUSAL SINEMA ELESTIRMENLERiI KURUMU (NBR) -ABD-

1987 EN iYi ERKEK OYUNCU DALINDA NBR ODULU

MICHAEL DOUGLAS

ALTIN AHUDUDU (RAZZIE) ODULLERI -ABD-

1988 EN KOTU YARDIMCI KADIN OYUNCU DALINDA

DARYL HANNAH

Tablo 5.3.1: Wall Street / Borsa (1987) Filminin Aldig1 Odiiller
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5.3.2. Wall Street / Borsa (1987) Filmi Ozeti

Geng ve hirshi bir broker olan Bud Fox ( Charlie Sheen) is diinyasinda
yiikselmek i¢in ornek aldigi iinlii i3 adamlarindan Gordon Gekko’ya ( Michael
Douglas) ulasabilmek i¢in bir¢ok yolu denedikten sonra Gekko’yla goriisme sansini
yakalar. Onu etkileyebilmek i¢in babasi Carl’in (Martin Sheen) bakim sefi olarak
calistig1, kiiclik bir havayolu sirketi olan BlueStar Havayollar ile ilgili babasindan
aldig1 ve Bluestar Havayollari’nin hisselerini yiikseltecek bir bilgiyi Gekko’ya verir.

Bu bilginin ardindan Gekko Fox ile ¢aligmaya baslar.

Bir miiddet sonra Gekko’nun igeriden bilgi sizdirma islerini yapmaya
baslayan Fox para kazanmasiyla sinif atlar. Bununla birlikte kiyafetlerinden
oturdugu daireye kadar yasam tarziyla ilgili her sey degisir. Kiiciik bir apartman
dairesinden Yukar1 Bati Yakasi’nda biiyiik bir daireye taginan Fox’in sirket
iclerinden bilgi sizdirmas1 Gekko’yu tatmin etmemeye baslamasiyla, Gekko’ya
Bluestar Havayolunu alip toparlayip sirketi biiyiitmek konusunda ikna eder. Fox’in
yardimiyla sendika calisanlariyla da anlasan Gekko, %12 sirket hissesine sahip

oldugu sirketi satin almaya karar verir.

Islerin yolunda gittigini diisiinen Fox, Gekko sirketler toplulugunun
Bluestar’1 alip pargalayarak satacagini 6grenmesinin iizerine, sendikay1 uyarip daha
once Fox’un icerden sizdirdig: bilgilerle biiyiilk zarar etmesine neden oldugu Sir
Larry Wildman’la ( Terence Stamp) Bluestar Havayolu sirketini almasi konusunda
anlasir. Gekko Bluestar Havayolu hisselerinden zarar eder, hemen ardindan igeriden
bilgi sizdirdig1 ortaya ¢ikan Bud Fox menkul kiymetler dolandiriciligl ve igeriden
bilgi sizdirmak suc¢undan dolay1 tutuklanir. Hiikiimet yetkilileriyle anlagarak
tizerinde gizli ses kayit aletiyle Gekko’yla bulusmaya gider ve onu konusturur. Film
Bud Fox’un igeriden bilgi sizdirma ve haksiz kazan¢ elde etme sucundan dolay1

durusmaya gidis sahnesiyle sona erer.
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6. WALL STREET / BORSA (1987) FIiLMININ MEKAN
KULLANIMI ACISINDAN INCELENMESI

6.1. Sehir Panaromalari

New York ara sokaklarindan, helikopter ¢ekimi New York goriintiisiine
gecerek baslayan ve 9 Eyliil’deki teror saldirilarinda yikilmis olan Diinya Ticaret
Merkezi Kulelerini yakin plan kadraja alan kameranin, uzaklasarak Finans Merkezi
olarak adlandirilan ve gokdelenlerin bulundugu bdlgenin goriintiilendigi ilk
sahneden itibaren sahne ge¢islerinin genelinde, New York panaromalari
kullanilmistir. Bu panaromalarin se¢imi genellikle giin batiminda goékdelenlerin
bulundugu Manhattan bolgesinin ve New York sehrinin gdkdelenlerinden sonra
belki de en iinlii 6gesi olan kopriilerin (genellikle Brooklyn ve Manhattan kopriileri)

kadraja alinmas1 yoniinde olmustur.

Filmde ayrica, i¢ mekan cekimlerinde de dis mekan goriintiilerinin i¢
mekanlardan goriintiilenmesine de 6nem verilmistir. Gordon Gekko’nun ofisinin
pencerelerinden ve ayrica Bud Fox’in 6zel ofisinin penceresinden goriilen New
York Finans Merkezindeki gokdelen cepheleri, hem i¢ mekan1 tamamlayici bir 6ge,
hem de giiclin, paranin ve modernlesmenin sembolili olarak aktarilirken, diger
yandan, Bud Fox’in konutunun sahip oldugu New York panaromalar1, 6zellikle Bud
Fox’in duygusal olarak kendini sorguladigi sahnelerde kadrajlanmis, kent ve

yabancilasmanin sembolii olarak kullanilmistir.

Film, Bud Fox’in New York Borsa binasina girisi kadrajlayan kamera yavas
yavas uzaklasip, New York Finans Merkezi’nin uzaktan panaroma goriintiisiiyle son
bulur. Bu goriintii, filmin bitis jeneriginde Gordon Gekko’nun ofisinin kapisindaki
kare desenlerin arka plan olarak kullanildigi grafiklesmis bir New York

Panaromasina doniisiir.
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Sekil 6.1.1.: New York Panoramasi 1 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.1.2.: New York Panoramasi 2 (Wall Street Filmi)

104



Sekil 6.1.3.: New York Panoramasi 3 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.1.4.: New York Panoramasi 4 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.1.5.: New York Panoramasi 5 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.1.6.: New York Panoramasi 6 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.1.7.: New York Panoramas1 7 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.1.8.: New York Panoramasi 8 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.1.9.: New York Panoramasi 9 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.1.10.: New York Panoramasi 10 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.1.11.: New York Panoramasi 11 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.1.12.: New York Panoramasi 12 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.1.13.: New York Panoramasi 13 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.1.14.: New York Panoramasi 14 (Wall Street Filmi)
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6.2. Jackson Steinem Sirketi Ofis Mekam (New York, Broadway,
222)

Jackson Steinem Sirketi ofis mekaninin bulundugu yapi, girisi simetrik
olarak tasarlanmis, New York, Broadway 222’ de bulunan, Diinya Ticaret Merkezi

binasi ve ¢evresi manzarasina sahip 33 katl bir is merkezidir.

Mekana giris, yapinin sokak cephesinin ortasindan ahsap striiktiirlii donen
kapidan saglanmaktadir. Ortalama 6 — 7 metre tavan yiiksekligine sahip olan girisi
fuayesi kat boyunca yiikselen pencere agikliklarina sahiptir. Bu bdoliim, belirli
araliklarla yerlestirilen kolonadlarla bezenmis, boylece mekan sirkiilasyonun hem
fiziksel hem gorsel olarak yonlendirilmistir. Kolon araliklarinin merkezlerinde hem
aydinlatma hem dekorasyon amagli avizeler kullanilmistir. Duvarlarda cesitli
rolyeflerin bulundugu bu mekanin giris boliimiiniin tam karsisinda, katlara servis
veren ii¢ adet asansor bulunmaktadir. Bronz renkte kaplamalariyla asansoérler

mekanin eklektik havasini belirginlestirmektedir.

Sekil 6.2.1.: Jackson Steinem Sirketi Binas1 Girisi (Wall Street Filmi)

Asansorle ofis katina c¢ikildiginda, sekreter ve bekleme boliimii ile
karsilagilir. Gri-mavi ve bej tonlarinin hakim oldugu bu boliimde duvarlarda arka

plan rengi olarak koyu bej — kum rengi kullanilmistir. Koyu bej duvarlar ayni
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zamanda pano islevi de yiiklenmistir. Duvarlara al¢1 plakalardan duvarda algidan tist
tiste rolyef seklinde agik bej ve krem gerceveler cerceve boliimiiniin arka planinda
ise gri mavi renk fon olarak kullanilmistir. Bunlardan sag taraftaki panoda metalik
renkte sirketin ad1 ve logosu bulunmaktadir. Sol tarafta bulunan alg1 pano iizerinde
ise mekanda kullanilan renk paletini i¢inde bulunduran pastoral bir sanat eseri
asilmig, resmin hemen altina bej rengi bir konsol yerlestirilmigtir. Sekreter
masasinin sag ve solunda bulunan pano etkili duvarlar sekreter masasinin

karsisindaki duvarda da ortalarina sanat eserleri asilarak tekrarlanmistir.

Mekanda sekreter masasi girisin hemen saginda yer almaktadir. Sekreter
masasinin sag ve solunda ziyaret¢i ve miisterilerin beklemesi i¢in kolunmus
bekleme koltuklar1 bulunmaktadir. Sekretere ait olan masa ve sandalye se¢iminde,
girig boliimiindeki yalinhiga karsin klasik bir yaklasima gidilmistir. Masa iistiinde
sadece telefon ve 1903’ten beri iiretime devam edip giinlimiizde iyice biiyliyen
Wildwood Lamp Company’e ait piring trompet masa lambasi bulunmaktadir.
Sekreter bolimii ile i¢ ice planlanan bekleme bdliimiinde, gri-mavi koltuklar
yanlarinda sekreter masasiyla es yan sehpalar bulunmakta bunlarin iizerinde ise

seramik ayakli masa lambalar yerlestirilmigtir.

Sekil 6.2.2.: Jackson Steinem Sirketi Sekreter Bolimi (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.2.3.: Jackson Steinem Sirketi Sekreter ve Bekleme Boliimii (Wall Street
Filmi)

Sekil 6.2.4.: Jackson Steinem Sirketi Sekreter ve Bekleme Boliimiinden Ofis

Mekanina Girig
(Wall Street Filmi)
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80’11 yillarda i¢ mekan kullaniminda 6nemli bir eleman olan ve dekoratif
olarak siklikla kullanilan cam tugla, sekreterin arkasindaki duvarda yar1 saydam
mekan ayirici olma Ozelligi ile Sekreter boliimii ile ofis mekanini ve asansor
sirkiilasyon alanini hem gorsel hem fiziksel olarak birbirinden koparmaktadir.
Tasiyict kolonlarin gri — mavi ve beyaz renklerde art deco bantlar eklenmis ve
tagiyici elemanlar bdylelikle dekorasyonun bir pargasi haline getirilmistir. Sekreter

ve bekleme bolii ile ofis mekanlari cam bir kapiyla boliinmiistiir.

Acik plan ofis sistemi ile kurgulanmis olan borsa sirketi planina bakildiginda
girisin hemen sag yaninda bulunan bankoya genel kullanimda olan evraklar
yerlestirilmis, bu bankonun hemen arkasinda 6zel olarak olusturulmus bir ¢calisma
boliimii goze c¢arpmaktadir. Bankonun hemen On tarafinda acgik ofis sistemiyle
calisan sirketin masa diizeni gelmektedir.. Masalar sirkette ¢alisan borsa
simsarlarina tahsis edilmistir. Bu diizende masalar arasinda ayirici eleman olarak
dosyalar kullanilmig, masalardaki smirlar bu sekilde belirginlestirilmeye
calisilmigtir. Masalarda, 1970’11 yillarin sonundan itibaren yaygin ofislerde yaygin
olarak kullanilmaya baslayan ve bilgisayarlar, telefonlarin yani sira havalandirma
icin yerlestirilen vantilatorler ve c¢alisanlarin masalarin1 6zellestirmek amaciyla
yerlestirdikleri kiiciik objelerde goze carpmaktadir. Hi¢ kuskusuz bu oturma
diizeninde, bilgisayarlar1 kullanan kisilerin ergonomik rahatliginin ve bilgisayarlarin
tesisat istasyonlarinin etkin kurulabilmesi de rol oynamistir. Ofis mekanin

tamaminda genel beyaz 151k floresan aydinlatma kullanilmustir.
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Sekil 6.2.5.: Jackson Steinem Sirketi A¢ik Plan Calisma Ofisi (Wall Street Filmi)

Sekil 6.2.6.: Jackson Steinem Sirketi A¢ik Plan Calisma Ofisi (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.2.7.: Jackson Steinem Sirketi Ozel Ofis Ornegi (Wall Street Filmi)

Agik biiro diizenine kars1 bir secenek olarak, calisma alanlarinin gesitli yan
islevlerle zenginlestirilmis cam Ortii ile kapl c¢izgisel bir sokak c¢evresinde
toplanmasina dayanan i¢ sokak fikri, 80’11 yillardan beri tasarlanan biiro binalarinin
vazgecilmez temasi olmustur. Bu temanin da kullanildigi mekanda, ana ¢alisma
alan1 cam Ortii elemanlariyla olusturulmus olan irili ufakli 6zel ofislerle
cevrelenmistir. Ozel ofisleri ana calisma béliimiinden aliiminyum cerceveli cam
ayiricilar ayirmakta ve bu ofisler iist diizey g¢alisanlar ve yoneticiler tarafindan
kullanilmaktadir. Disar1 bakan pencereleri bulunan bu 6zel ofislerden biri béliim
sefine aittir. Bir duvan kiitliphaneyle kapli odada kiitliphanenin oniinde calisma
masast ve bir adet misafir koltugu bulunmaktadir. Masanin {istiinde bulunan
porselen ayakli abajur giris boliimiinde de gbze carpan abajurlarin bir benzeridir.
Ayn1 zamanda bu odada da duvarda asili bir sanat eseri reprodiiksyonu
bulunmaktadir. Ozel ofislerde goze carpan bir baska detay ise ic mekan saksi
cigekleridir. Aym1 zamanda giris boliimiinde de canli vazo ¢igekleri dekorasyonu

tamamlayici bir eleman olarak kullanilmistir.
1960’larla baslayip 80’lerde en iist noktasina ulasip, gilinlimiizde de en

popiiler sistem olan acik plan ofis sisteminin bir getirisi olan 6zel alan mahrumiyeti,

bu 0Ozel ofislerle ortadan kalmakta, kullaniciya kisisellestirebilecegi mekanlar
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sunmanin yaninda alt kademelerde calisan elemanlarla araya hem soyut hem de

somut bir sinif farki yaratmaktadir.

Bud Fox, sirketin aym en ¢ok kazandiran elemani olup, terfi ettiginde bu
odalardan birine yerlesmis, boliim sefi oday: tarif ederken, “Buras1 artik senin Bud,
konsol, agaclar pencere ve ¢cok daha giizel olan 6zel sekreterin Janet” diyerek acik
ofis mekanlariyla bu 6zel ofislerin farkini belirtmistir. Penceresinden New York
Borsa Merkezi’ni goren bu odalar, ayn1 zamanda bir statii semboliidiir ve daha iyi
caligsma sartlar1 sunmaktadir. Bu 6zel ofislerin istenildiginde i¢ mekanla baglantisi,
jaluzilerle gorsel olarak kesilebilmekte ve kullanicinin mahremiyetini saglamaya
yardim etmektedir. Hi¢ kuskusuz Wall Street — Borsa filmi mekan kullanimi
acisindan incelendiginde agik plan ofis sisteminin avantaj ve dezavantajlar

rahatlikla izlenebilmektedir.

Sekil 6.2.8.: Jackson Steinem Sirketi, Bud Fox’in Ozel Ofisi (Wall Street Filmi)
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Filmin ilerleyen karelerinde Bud Fox bu mekani 6zellestirme yolunda
masasina cerc¢eve icinde aile fotografin1 koyacak ve donemin yeni teknolojisi olan
ve Gordon Gekko’nun da kullandig1 yine donemin gelisen teknolojisiyle birlikte bir
statii sembolii olmaya baslayan, ilk mobil telefon, Motorola DynaTAC® kullanmaya
baslayacaktir.

Hi¢ kuskusuz, gokdelen katlarinin sirketlere kiralanmasiyla, bu yiikselen
yapilarin ofis katlar sirketlerin profillerine gore sekillenmistir. 1980°lerdeki Post —
modern akimla, bu ofis katlarindan bazilar1 bu kimlige biirlinmeye baslamis, kimi
sirketler ise rasyonalist i¢ mekan tasarimlarini koruyarak sirketlerin ciddi ve

makinelesen yliziinii sergilemeye devam etmislerdir.

Sekil 6.2.9.: Jackson Steinem Sirketi, Bud Fox’1n Ozel Ofisi (Wall Street Filmi)

> Motorola DynaTAC: Prototipi 1973 yilinda, Dr. Martin Cooper tarafindan yapilan ilk mobil telefon
Motorola Sirketi tarafindan 1983 yilinda 3.995 $’dan satisa sunulmustur. 60 dakika konusma siiresi

ve on saat bekleme siiresi vardi.
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Sekil 6.2.11.: Charles E. McCarry’nin Film Arastirma Cizimleri, Jackson Steinem
Sirketi
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6.3. Gekko Sirketi Ofisi Mekani (New York, Broadway, 222)

Gordon Gekko’nun ofisine, sirket calisanlarinin bulundugu, acik plan ofis
sistemiyle diizenlenmis olan ¢alisma boliimiinden gidilmektedir. Bu acik ofis sistemi
Jackson Steinem Sirketi’nin acik plan ofis sisteminden farklidir. 1960’1 yillarda
gelisen biiro diizeni algak bolme duvarlariyla biitliinlesen agik biiro kavrami, biiyiik
ve acik bir alanda calisanlarin arasinda serbest iletisim ilkesine dayanmaktadir.
Rasyonel calisma ortaminin diizenli ¢alisanlar yaratacag: fikrine karsi gelismis olan
acik biiro sistemleri, birlikte ¢alisma ortamin kaybetmeksizin mekan i¢inde yarim
bélme duvarlarinin kullanimini 6ne ¢ikarmigtir. Burada da mekanlar algak duvarlar
— paravanlarla ayrilirken her bir ¢alisana ait 6zel mekanlar yaratilmistir. Ayirici
paravanlara eklenen dosya dolaplar1 ile kullanicinin ¢aligma alanimi diizenleme
imkan1 sunmustur. Bu acik plan ofis ¢aligma boliimiinii Gordon Gekko’nun ofisine

ziyaret¢i boliimii ve devamindaki koridor baglamaktadir.

Sekil 6.3.1.: Gekko Sirketi, Acik Ofis Mekani (Wall Street Filmi)
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Jackson Steinhem Sirketi ofisinde de oldugu gibi mekana Mavi, mavi- gri
renk kullanimi hakimdir. Jackson Steinhem ofisinden farkli olarak duvarlarda panel
kaplamalar kullanilmig ve bu kaplamalar ortalama 50 cm.den gegen derz izleriyle
tiim mekan duvarlarinda yatayda ritim ve siireklilik yaratmistir ve genel aydinlatma
icin asma tavanin arkasina gizlenen beyaz 151k kaynaklar1 kullanilmistir.
Duvarlardaki panel kaplamalar ve aydinlatma elemanlartyla yakin renk paletinin

kullanildig1 Jackson Steinem Sirketi ofis mekanindan farklilagsmistir.

Le Corbusier’in 1928 yilinda, uluslararasi islupta tasarladigi, estetik ve
sadeligi yansitan, Grand Confort koltuklar1 ve Eileen Gray’in 1927 yili tasarimi
Adjustable Table E 1027, sehpasi ile kombine edilmis ziyaret¢i bekleme boliimii,
uzun ve simetrik bir koridorla Gordon Gekko’nun sekreterinin odasina
baglanmaktadir. Bu boliim sol tarafindaki pencere agikligindan yapinin galerisine
bakmaktadir. Bu galeride i¢ mekanda peyzaj elemanlarinin, saksi ¢igeklerinin
kullanildig1 gbéze carpmaktadir. Ziyaret¢i bekleme bolimii Gekko’nun ofis
sahnelerinin ¢ekildigi yapinin galerisine bakmaktadir. Galeri yiiksek yapilarla yok
olan doga alanlarinin, i¢c mekanda sera uygulamalariyla, tekrar yasam alanlarina

alimmasinin da bir 6rnegidir.

Sekil 6.3.2.: Gekko Sirketi, ziyaret¢i bekleme boliimii (Wall Street Filmi)
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Ziyaret¢i bekleme boliimiinden Gekko’nun 6zel ofis bdliimiine gegerken,
goriismeye gelenlerin, goriinlislerini diizeltebilmeleri amaci ile duvara asili olan
yuvarlak, mat metal ¢ergeveli ayna ve bekleme ile sekreter boliimiinii baglayan,
ortasinda metal govdeli mermer tezgahli masa bulunan uzun tonozlu, simetrik
koridor ydnlenilen yerin resmiyetini ve makamin ciddiyetini gdsteren bir imge

olarak kullanilmustir.

Sekil 6.3.3.: Gekko Sirketi (Wall Street Filmi)

Gordon Gekko’nun ofisinde sekretere ayrilmis boliim, kat boyunca giden
pencere agikliklarinin ardindan Finans Bolgesi Wall Street’teki binalarin cephelerini
gormektedir. Sekreter boliimiinde iki adet sekreter masasi bulunmaktadir. Bunlarin

tam arasinda bir teleskop goze carpmaktadir.

Siyah kaplama masalarin {izerinde bulunan Lite Source Orbit Contemporary
masa lambas1 ve ayni tasarimdaki duvar aplikleri ile dolayli aydinlatma yapilmis ve
bu elemanlar ofis gelinde kullanilmistir. Bekleme boliimiinde de kullanilan Grand
Confor koltuklar1 ve Adjustable Table E 1027 sehpasi bu mekan tefrisine de dahil
edilerek mekanlar arsinda bir biitlinliik saglanmistir. Buradan piring kaplama, karo
desenli gosterisli kapidan Gordon Gekko’nun 6zel ofisine gecilmektedir. Kapida
kullanilan kaplama ayni zamanda pencere kasalarinda da kullanilarak, iki mekan

arasindaki dil birligine de yardime1 olmaktadir.
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Sekil 6.3.4.: Gekko Sirketi, Koridor (Wall Street Filmi)

Tavan yliksekliginin ortalama 6 — 7 metreyi buldugu Gordon Gekko’nun
ofisi, li¢ ana bolimden olusan kesintisiz bir mekandir. Bu alt mekanlar kiitlesel
elemanlarla bolinmek yerine kullanilan mobilyalarin olusturdugu sinirlarla
belirlenmistir. Ortada serbest bir dolasim alan1 birakilmistir. Mekana giris iki ayri
kapidan yapilmaktadir. Biri misafirlerin kullandig1 giris kapisi, digeri ise heykellerin

arkasinda bulunun tali kapidir.

Misafir giriginin hemen diyagonalinde bulunan Gekko’nun masasi, arkasinda
disartya bakan ve kat boyunca uzanan pencere agikliklarinin bulundugu boliimdedir.
Bu béliim ii¢ adet metal ayakli, fiime rengi cam masadan olugmakta, bu masalardan
ikisi doksan derece agi1 ile birbirlerine bagli dururken ii¢linci masa Gekko’nun
makam koltugun arkasinda diyagonal aciyla 6zel bir mekan olusturmaktadir.
Masalarin hemen Oniinde ii¢ adet deri misafir koltuklar1 bulunmaktadir. Yine

makam masalarinin yaninda 1980’lerde popiilerlesen kosu bandi bulunmaktadir.
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Sekil 6.3.5.: Gekko Sirketi, Sekreter Bolimii (Wall Street Filmi)

Gekko’nun masasinin karsisinda bulunan toplant1 boliimii buzlu cam masa
ve gri metal sandalyeler ile dekore edilmistir. Bu boliimiin hemen yaninda bulunan
oturma alani ise bir adet ikili bir adet {iglii siyah deri koltuk, ortada yine buzlu camla
tasarlanmig bir sehpa bulunmaktadir. Burada en goze ¢carpan mobilya ise yesil antika
berjerdir. Bu berjer ile Gekko’nun oturacagi boliim tanimlanmis, konforlu oturma
boliimiinde yine ofisin sahibi Gordon Gekko’nun makami belirginlestirilmistir.
Berjerin kargisindaki duvarda bulunan nise ise bar gorevi yiiklenmis, nisin igine

ickiler dizilmistir.

Sekreter boliimiinde kullanilan lineer derzlerin aksine, Gordon Gekko’nun
ofisinde ortalama 100x60 boyutunda karo ve agik gri derz kullanilmistir. Oturma
boliimiiniin arkasindaki duvarda goriinen nis uygulamasi saat ve heykelcikler icin
sergi mekanina doniistiirlilmiistiir. Ziyaret¢i bekleme boliimii, sekreterin bulundugu
mekan ve Gordon Gekko’nun 6zel ofisinde gbze ¢arpan bir diger ayrint1 ise ¢cagdas
sanat eserleridir. Joan Miro, Pablo Picasso, Robert Birmelin tablolari, antika saatler,

heykelciklerdir.
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Sekil 6.3.6.: Gekko Sirketi, Gordon Gekko Ofisi (Wall Street Filmi)

Sekil 6.3.7.: Gekko Sirketi, Gordon Gekko Ofisi (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.3.8.: Gekko Sirketi, Gordon Gekko Ofisi (Wall Street Filmi)

Film boyunca Gordon Gekko hakkinda 6ne ¢ikan ayrintilardan biri sanata olan
ilgisidir. Darien’in Bud Fox’la yaptig1 konusmada Gordon Gekko’nun iyi bir sanat
gbzlemcisi ve yatirimcist oldugunu sdylemesi bu durumu destekler. Gordon Gekko
icin sanat iyi bir gelir kaynag1 iyi bir yatirnmdir. Ofisinde ve yazlik evinde bulunan
sanat eserleri onun i¢in hem bir yatirrm hem de Kkiiltiirlinii, statiisiinii sergileme
aracidir. Bu noktada, Gekko’nun sanata olan diigkiinliigliniin altindaki maddiyat

gbze carpmaktadir.
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6.4. Gordon Gekko’nun Sahil Evi (Bridgehampton, New York)

New York’un Hampton bolgesi, genellikle yiliksek gelirli ailelerin
yazliklarinin bulundugu, okyanus kiyisinda bir sayfiye yeridir. Mimarisi agisindan
bu bolgenin geneline bakildiginda geleneksel Hampton evleri ve modern mimari

ornekleri gdze carpmaktadir.

Charles Gwathmey 1970 — 1980 yillar1 arasinda bu bolgede bir ¢ok evin
tasarimin1 yapmistir. New York beslisi olarak eserlerini verdikleri bu donemde
yapilarindaki dil biitiinliigli cok rahat okunmaktadir. Genel olarak kullandigi pembe

duvar ve gri kiitle bu donemdeki mimarin yapilarini 6n plana ¢ikaran unsurlardir.

Gordon Gekko’nun yazlik evi, New York’un dogusundaki Hampton
bolgesinde, Bridgehampton'da bulunan evde ¢ekilmistir. Yap1 kuzeyde okyanus bat1
ve dogu yonlerinde agaglarla cevrilidir. Surfside Drive yolundan direkt araziye giris
vardir. Arazi, smirlart ¢evresindeki agaglandirma ve peyzaj calismalariyla komsu

evlerden ve yoldan ayirilmis ve dis alanlardan soyutlanmistir.

Sekil 6.4.1.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi (Wall Street Filmi)
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Surfside Drive yolundan araziye girildiginde ara¢ yolu direkt olarak yapiya
yonelmektedir. Yapinin Oniinde kare seklindeki alan misafir otoparki olarak
kullanilmaktadir. Kuzey — giiney dogrultusunda yapiya tam ortasindan saplanip
gecen,yer yer yariklarla bat1 yoniindeki okyanus manzarasina bakan cergevelerin
acildig1 pastel pembe renkli stucco duvar hem gorsel hem de fiziksel bir ayirict
islevini istlenirken, yapiya saplanip ¢ikmasinin ardindan bir rampaya donlismiis ve
boylece sahil ile yap1 arsinda direkt bir baglanti da kurmustur. Bu ayiric1 eleman
ayni zamanda renk ve malzeme kullanimi agisindan ana Kkiitleyle de kontrast
olusturmus, bdylece tasarima bir akicilik katarken ayni zamanda tasarim

elemanlarina yiiklenen gorevlerin ayristirilmasini da saglamustir.

Dis cephede, gri renkte yali baskisinin diiseyde kullanildigr kiitle bir
dikdortgenin yarisindan saplanmis daireyi andirmaktadir. Otoparka bakan egrisel
kuzey cephesinin karsilig1 olan okyanus yonii giiney cephesinde bu egrisellik sadece
yapinin catisinda istii agik sagak olarak - serbest duran parapet duvar olarak
kullamilmus, kiitlesel olarak degil gorsel olarak bir biitlinliik saglanmasi yoluna
gidilmistir. Yap1 cephelerine ¢ikmalar ile getirilen hareketlilik, yine temel geometrik

formlarin kullanimiyla olusturulmustur.
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Sekil 6.4.2.: Gordon Gekko’nun Sahil Evinin Bahgesi (Wall Street Filmi)
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Balkonlarda ve sahile inen rampada kullanilan, yatayda alt alta {i¢ adet
cizgisel celik parapetlerin kullanimiyla ayni1 zamanda tasarimin akiciligi detaylarda
da desteklenmis ve kiitleyle renk uyumu saglanmstir.

Yapinin bati cephesine su elemani olarak eklenen dikdortgen yiizme
havuzunda da temel geometrik sekillerin kullanilmasinin tekrar1 goriilmektedir.
Havuzun ¢evresi duvar elemaniyla ayni renkte tasla kaplanmig boylece araziyi
neredeyse boydan boya kat eden diisey elemanin yatayda da siirekliligi saglanmustir.
Bu dikdortgen alanin bati yoniine eklenen, yine diiseyde kullanilmis yatay yali

baskis1 kapli, duvarla alanin sinirlart belirlenmistir.

Yapi, temel geometrik sekillerin birbirine gegmesinden olusturulan tasarimin
iyl bir 0rnegidir. Bu formlar tasarimda kendi kimliklerinden siyrilmalarina karsin
planda ve cephelerde ayr1 ayr1 okunabilmektedirler. Bdylece, tasarimda cesitlilik
yaratilirken ayni1 zamanda da ustaca kullanilan geometrik formlar sayesinde dil

biitlinliigii de yaratilmistir.

Araziyi ve kiitleyi ikiye bolen pastel pembe renkteki ayirici duvarin, bir
uzantist olan merdivenler yapinin girisine yonlendiren ii¢lincii boyuttaki sirkiilasyon
elemanlaridir. Bu merdivenlerin ardindan gelinen teras — dis antre yapi ile dis
mekan1 baglayan ve ayni zamanda ayiricit duvarin {i¢iincli boyutta mekan yarattigi

ilk asamadir.

Yapmin i¢ mekan diizenlemesinde duvarlar mekan ayirict olarak
kullanilmigtir. Yapida ev sahibinin 6zel kullaniminda olan mekanlar1 disinda kapi
kullanimina rastlanmamaktadir. Mekanlar arasindaki gecis, duvarlar ve yapisal

elemanlarin belirledigi sinirlarla saglanmistir.

Girisin hemen kars1 tarafinda, yukari kata ¢ikan bir merdiven bulunmaktadir.
Bu merdiven parapetinde de dis mekanda kullanilan elemanlar tekrar edilmistir.
Giris antresi, sol taraftaki yemek boliimii ile sag tarafinda bulunan yasam alanini -
salonu birlestirici de bir gorev istlenmistir. Bu iki mekan Salon bolimii, iki kat
tavan yiiksekligine sahip, havuzun bulundugu boélgenin terasina bakan iki kat

yiiksekliginde devam eden acikliga sahiptir. Salonda orta boliimde bulunan somine,
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antre, yemek boliimii ve salonu ayiran bir gorev iistlenirken ayni zamanda da

mekanda bir odak noktast yaratmis ve sirkiilasyonun buna gore olusturulmasini da

saglamistir.

Sekil 6.4.3.: Gordon Gekko’ nun Sahil Evi, i¢ Mekan 1 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.4.4.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, i¢ Mekan 2 (Wall Street Filmi)
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Pastel renklerin hakim oldugu i¢ mekanda giristeki oturma boliimiiyle
salonu ayiran bir duvar bulunmaktadir. Salonda bdliimiinde L oturma diizeninin tam
karsisinda somine bulunmaktadir. Diger tarafta ise bambu berjerler ve yine
bambudan bir sehpa bulunmaktadir. Dig mekanda diiseyde kullanilan gri ahsap
kaplama elemanlar1 i¢ mekanda da tekrarlanmistir. yine sanat eserleri ve mekanin

cesitli yerlerine yerlestirilmis sanat objeleriyle zenginlestirilmistir.

Ust katta bulunan, Gordon Gekkonun c¢alisma odasi, pencere
acikliklarindan, okyanus manzarasina hakimdir. Kuzey cephesinde bulundugu icin
calisma mekani olarak en uygun yerde konumlanmis olan oda, merdiven ile
baglantisin1 saglayan pencere agikliklariyla fiziksel baglantis1 kismen koparilarak
olusturulmus galeriden asagi, evin yasam alaniyla saglanan gorsel baglant1 ile evin
geneline hakim bir duruma getirilmistir. Salon boliimiiniin aksine klasik
mobilyalarla dosenmis olan ¢alisma odasinda Gekko’nun genis silah koleksiyonunu
sergiledigi dolaplar, televizyon ve kitaplik ve bunlarin hemen hemen yanindaki
calisma masast ve yine sanat eserleri ve antikalar gbze carpmaktadir. Calisma
masasinin arkasinda asili ¢agdas sanat eserinin hemen yaninda Gekko’nun is
diinyasinin en 6nemli dergilerinden biri olan Fortune’a kapak konusu oldugu

sayimin kapagi asilidir.

Fortune Dergisi: Amerika’nin en eski ekonomi dergilerinden biri olan, Fortune,
Wall Street’in 1929 yilindaki biiylik ¢okiisiiniin hemen ardindan, 1930 yilinda,
Henry Luce tarafindan kurulmustur. Diizenli araliklarla yayimladigi, sirketlerin

biiytikliiklerine gore siralamalarini veren listelerle tiim diinyada taninmustir.

131



Sekil 6.4.5.: Gordon Gekko’ nun Sahil Evi, i¢ Mekan 3 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.4.6.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, i¢ Mekan 4 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.4.7.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi Calisma Odasindan Galerinin Goriiniisi
(Wall Street Filmi)

Sekil 6.4.8.: Gordon Gekko’ nun Sahil Evi, i¢ Mekan 5 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.4.9.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, i¢ Mekan 6 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.4.10.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, i¢ Mekan 7 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.4.11.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi Dekorasyon Objeleri (Wall Street Filmi)

Sekil 6.4.12.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, Calisma Odas1 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.4.13.: Gordon Gekko’nun Calisma Odasindan Terasin Gortiniisii (Wall
Street Filmi)

Sekil 6.4.14.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, Calisma Odas1 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.4.15.: Charles E. McCarry’nin Film Arastirma Cizimleri,
Gordon Gekko’nun Sahil Evi
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Sekil 6.4.16.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, Kusbakis1 Goriiniisii 1
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Sekil 6.4.17.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, Kusbakis1 Goriiniisii 2
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Sekil 6.4.18.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, Kusbakis1 Goriintisi 3
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Sekil 6.4.19.: Gordon Gekko’nun Sahil Evi, Kusbakis1 Goriintist 4
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6.5. Bud Fox’in Apartman Dairesi (Yukar1 Dogu Yakasi, Manhattan,
New York)

Bud Fox, Gordon Gekko’yla ¢alismaya baslamasinin ardindan para
kazanmasiyla, eski evini birakarak, New York’un yukari dogu yakasinda, Central
Park’a yukaridan bakan ve New York panaromasina hakim olan yiiksek bir
residance’in 13. katinda bir daire satin alir. Bu gokdelen kati, satin alindiginda,
beyaz boyali duvarlari, genis, siyah aliiminyum dograma pencereleri ile renkte

kontrastin saglandig1 temiz bitisli bir mekandir.

W Wl
Wi

Sekil 6.5.1.: Bud Fox’un Yeni Apartmani (Wall Street Filmi)

1980’lerle ev mekanlar1 rasyonalist ¢izgisinden uzaklagsmis ve makinelesmis
bir yasam yerine yasanmish@in izleri bulunan mekanlar tercih edilmeye
baslanmistir. Modernizmle tamamen sadelesen i¢ mekanlar, bu donemle
hareketlenmeye baslamistir. Bunu temiz bitisleri olan mekanda saglamak amaciyla
Filmde Bud Fox’in dekoratdr sevgilisi Darien, ilk adim olarak beyaz boyali
duvarlar, harman tugla dokulu kalipla kaplatir. Ardindan iizeri parca parga kirilmig
olan al¢1 plaka ile kaplanir, boyanir ve boyast dokiilmiis duvar etkisi kazandirilir.
Boylece giiniin gézde yasanmiglik imaj1 saglanmis, mekana eski — tarihi bir hava

kazandirilmis olunur.

142



M uuﬁnT

}

Sekil 6.5.2.: Bud Fox’un Yeni Dairesinin I¢i (Wall Street Filmi)

Filmin ilk sahnelerinde Gekko’nun yazlik evinde Bud Fox ve daha sonra
sevgilisi olacak olan Dekorator Darien Taylor arasinda gecen konusmay1 hatirlarsak
burada Bud Fox bir ¢agdas sanat eseri tabloya bakip Darien’e “burada ne
goriiyorsun?” der. Dairen ise “Saflik, masumiyet” olarak cevaplar bu soruyu. Bu
noktada Bud Fox bunu bosa harcanmis birkac bin dolar olarak degerlendirir. Evinin
dekorasyonu sirasinda ve ileriki sahnelerde ise Fox, tabii ki Darien’in etkisiyle de

evine birkag parca ¢agdas sanat eseri alacaktir.

Yine bu donemle birlikte arkeolojinin ve tarihi eserlerin 6neminin artmasi,
bu elemanlarin i¢ mekan dekorasyonunda Onemli bir yer kazanmasina neden
olmustur. Bu durum ayn1 zamanda kullanicinin zevkini ve kiiltlirinii de yansitan bir
0ge haline gelmistir. Salonun uzun duvarina ise Neo — klasik diger duvara Etriisk
vazolarin oldugu arkeolojik duvar resimlerinin yaptirilmasi bu yone atilmis bir adim
olarak sayilabilir. Tavanlara ise Neo — klasik tislupta hazir al¢1 kartonpiyerler monte
edilir ve yer yeraltin glimilis varaklarla kartonpiyerler eskitilmis bir havaya

burtnduralir.
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Sekil 6.5.3.: Bud Fox’un Dairesinin Dekorasyonu 1 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.5.4.: Bud Fox’un Dairesinin Dekorasyonu 2 (Wall Street Filmi)

Post — modernizmin bir etkisi olarak mekanlarda renk kullaniminin iist
noktaya geldigi bu donemde genellikle pastel renk tonlar1 kullanimidir. Filmdeki
hemen her mekanda bu renk tonlarinin kullanimi1 goériilmektedir. Bud Fox’in yeni
apartman dairesinde ise yesil renk paletinden se¢ilmis tonlar, satin alinan modern

sanat eserleriyle kombine edilmistir.
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Bu apartman kati ofislerde oldugu gibi acik planda tasarlanmis, mekanlar
ayirict  duvarlarla boliinmiis ve kapt kullanimindan kaginilmistir.  Mekanin
girisindeki antreden direkt olarak salona baglanilmakta buradan mutfak, yemek
bolimiine giden bir agiklik ve Bud Fox’in ¢alisma ve yatak mekanina giden bir

diger agiklik bulunmaktadir.

Yesil ve ekru renklerin hakim oldugu giristen salona, mermer goriinimlii
kap1 dogramasi ile baglant1 yapilmig. Ekru renkli genis koltuklar ve ortada, Gordon
Gekko’nun sushi tabagini diisiirdiigli, heykelsi bir sehpa, bulunmaktadir. Oturma
boliimiiniin odak noktasinda ise Mackintosh sandalyesinden esinlenmis bir sandalye
bulunmaktadir. Cesitli modern sanat eserleri, heykeller, Etriisk vazolar ve antikalar

mekanda dekorasyon objesi olarak kullanilmistir.

Sekil 6.5.5.: Bud Fox’un Dairesinin Dekorasyonu 3 (Wall Street Filmi)

Mutfak, ankastre bulasik makinesi, buzdolabindan, sushi makinesine bir ¢ok
elektronik mutfak gereciyle donatilmistir. Mutfaktan yemek boliimiine direkt bir
Gecgis bulunmaktadir. Mermer masa ve ahsap goriinimii verilmis metal
sandalyelerle olusturtmus olan yemek boliimiindeki pencerelerden New York

panaromasi izlenebilmektedir.
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Sekil 6.5.6.: Bud Fox’un Dairesinin Dekorasyonu 4 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.5.7.: Bud Fox’un Dairesinin Dekorasyonu 5 (Wall Street Filmi)
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Yemek boliimiiniin karsi tarafinda Bud Fox’in yatak odasi bulunmaktadir.
Bu béliim diger boéliimlerden yine Fox’in ¢alisma alami ile ayrilmakta mutfagin
paralelinde olusturulmus bir koridorla salona baglanmaktadir. Yatak odasi ve
caligsma boliimii mekanda yaratilmig olan kot fark: ve bu kot farkinin hemen bitisine
yerlestirilmis konsolla saglanmaktadir. Bu mekanin genelinde c¢agdas sanat eseri
heykelcikler bulunmaktadir. Yatagin tam karsisinda televizyon, ddénemin son
teknolojisi olarak sayilabilecek compact disk player ve cdlerin bulundugu bir konsol
yerlestirilmistir. Hardal renginin hakim oldugu mekanda, Pencerelerde giinesi
kesmek amaciyla kullanilan siyah jaluziler ve bunlara ek olarak tavandan iki
noktadan asili beyaz tiil kumaglar eslik etmektedir. 1971 yilinda Verner Panton’un
Loiis Poulsen ig¢in tasarladigi Panthella Masa lambasi, Richard Sapper’in Tizio

lambalar1 ise géze carpan kiigiik detaylardir.

Filmin genelinde en ¢ok goze carpan 6gelerden biri Bud Fox’un hizla gecirdigi
degisimdir. Bu degisim ilk dnce Gekko’nun uyarisiyla kiyafetlerinde baglar. Filmin
ilerleyen karelerinde rol model olarak aldigi Gordon Gekko’yla neredeyse tipatip
ayni giyinmeye baslayacaktir. Takim elbiseleri kaliteli yerlerden almaya baslayacak,
renk secimi koyu gri ve laciverte yoniinde olacak, pantolon askisi kullanmaya
baslayacaktir. Saclarimi belirgin bir sekilde briyantinle tariyacak, filmin ilk

sahnelerinde kullandig1 deri kayislt kol saati degisecek, onun yerine altin kaplama

bir saat takmaya baslayacaktir.

Sekil 6.5.8.: Bud Fox’un Dairesi 1 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.5.9.: Bud Fox’un Dairesi 2 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.5.10.: Bud Fox’un Dairesi 3 (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.5.12.: Bud Fox’un Dairesi 5 (Wall Street Filmi)
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6.6. Diger Mekanlar

6.6.1. Havaalami1 Mc Gregor Ban

Duvar etrafinda dizilmis bank oturumu ve orta mekanda uzun masalar ve bu

boliimiin hemen arkasinda paravanla ayrilmis bar bankosunun bulundugu mekanda,
ahsap ve deri kullanim1 yaygindir. Pervaneli aydinlatma elemanlariyla mekanin hava
sirkiilasyonu saglanmaktadir. Duvarlarin ¢ogunda duvar kagidi kullaniminin

yaninda bir duvarinda havaalaninin hava fotografinin bulunmaktadir.

WALLSTREET  arport san

Charatal Productong Inc

Sekil 6.6.1.1.: Charles E. McCarry’nin Film Arastirma Cizimleri, Havaalan1 Bar1

Plani

150



Sekil 6.6.1.3.: Havaalan1 Bar1 2 (Wall Street Filmi)
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6.6.2. Bud Fox’in Yukar1 Bati1 Yakasi’ndaki Apartman Dairesi

Manhatan'in orta diizey apartmanlarindan birinin cephesi kadraja alindiktan
sonra i¢ mekan goriintlileri sahneye gelir. Tek odadan olusan mekan, genis bir
pencereden sehre bakmaktadir. Yatagin hemen arkasindaki duvarda diiseyde parcali
aynalar bulunmakta, hemen yan duvarinda ise Fox’in duvara asili diplomas1 goze
carpmaktadir. Pencerenin Oniinde {ist iiste y1@ilmis kitap ve dergiler arasindan bir
saks1 c¢icegi vardir. Oyuncak tren, at figiirlii gece lambasi disinda baska hicbir
dekorasyon objesi olmayan odada yatagin hemen ayakucunda Fox’in ¢aligma masast

ve bilgisayar masasi1 bulunmaktadir.

Sekil 6.6.2.1.: Bud Fox’un Eski Dairesi, Yatak Odas1 (Wall Street Filmi)
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6.6.3. New York Athletic Club

Bud Fox ve Gordon Gekko’nun sqaush oynayip saunaya girdikleri spor
klubii olan ve 180 Central Park’ta bulunan, New York Athletic Club, New York’un
en eski centilmen kliiplerinden biridir. Sadece davetiyeyle iiyelik kabul eden bu
kuliip hi¢ kuskusuz bir statii semboliidiir. 12 kathi tas binanin her kati ayr

islevlendirilmistir.

Filmde Bud Fox’in Gordon Gekko ile squash oynayip saunaya girdikleri
mekan ayn1 zamanda o ddnemde moda olan i¢ mekan diizenlemeleri konusunda da
ipucu vermektedir. 1980’lerle birlikte i¢ mekin sporlarinin gelismesi Yiiksek
dayaniklilik isteyen bu sporunda popiilerligini arttirmis ve 80’lerde yuppie
kiiltiiriiniin  bir pargast olmustur. Gordon ve Fox’in squash oynadiktan sonra
girdikleri saunada, 1980’lerle moda olan 5x10 beyaz karolar, sasirtmali olarak
désenmistir. Erkek soyunma odasinda ise koyu renk ahsap dolaplarin kullanimi géze

carpmaktadir. Bu kullanimla yapinin ve kurumun tarihselligi 6n plana ¢ikarilmustir.

] ] b
i .

Sekil 6.6.3.1.: Charles E. McCarry’nin Film Arastirma Cizimleri, New York
Athletic Club
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Sekil 6.6.3.2.: New York Athletic Club, Squash Kortu (Wall Street Filmi)

Sekil 6.6.3.3.: New York Athletic Club, Sauna (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.6.3.4.: New York Athletic Club, Soyunma Odas1 (Wall Street Filmi)
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6.6.4. 21 Club

Gordon Gekko ve Bud Fox’in 6gle yemegi i¢in bulustuklart mekan olan 21
Club, New York’un en Unlii restoranlarindan biridir. 21 West 52nd Street,
Manhattan’da bulunan restoran 1920’de ag¢ilmistir. Gizli sarap mahzeni ile icki
yasagl doneminde poplilerlesmistir. Miisteri profili, beyaz yaka olarak
adlandirilabilecek geng ve orta yasli, iist gelir seviyesine sahip New Yorklu ¢alisan
kesim olan bu restoran tarihi 6zelligi ve popiilaritesiyle halen hizmet vermektedir.
Mekan, tarihinde Humphrey Bogart, Robert Benchley, Richard Nixon gibi {inlii
ylzlerin de ugrak yeri olmustur. Bodrum katta bulunan ve icki yasagi déneminde
saraplarin saklandigi mahzen bugiin 6zel yemek salonu olarak kullanilmaktadir.

Diger katlar ise 6zel yemek odalar1 , yemek salonu ve bar seklinde diizenlenmistir.

Merdivenlerle ¢ikilan zemin katta lobi ve bar bulunmaktadir. Bu boliim Wall
Street filminde Bud Fox ve Gordon Gekko’nun 06glen yemeginde bulustuklari
mekandir. Iki ana boliimden olusan giris katinda bar, hem lobiye hem de bar
boliimiinde bulunan yemek localarina hakim, odak noktasina yerlestirilmistir.
Thonet sandalyeleri, ahsap masalar ve kirmizi beyaz kareli masa Ortiilerinin
kullanildig1 bu boltimler ahsap loca koltuklar ile birbirinden fiziksel olarak ayrilmis
olmasima ragmen gorsel olarak baglantisi koparilmamistir. Duvarlarin ve tastyici
elemanlarin  koyu ahsap panellerle kaplandigi mekanda ayni renk paletinin
kullanildig1 mobilyalarla biitiinliik saglanmistir. Tavanda tren, ugak gibi ¢esitli tarihi
degeri olan oyuncaklar ve spor diinyasinin énemli isimlerinin esyalari, duvarlarda
ise Peter Arno ve Whitney Darrow, Jr. gibi New York’un iinlii karikatiiristlerinin

eserleri astlmistir.
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21" CLue — Grouno FLoor
21 West 52nd Sreet, Mew Yod, NY - 212 582- 1400

Bar Room

Lounce

Sekil 6.6.4.2.: 21 Club Girisi (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.6.4.3.: 21 Club Yemek Salonu 1 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.6.4.4.: 21 Club Yemek Salonu 2 (Wall Street Filmi)
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6.6.5. Tavern on Green

Bud Fox’un Gordon Gekko’yla Central Park’ta yaptiklar1 kavganin ardindan,
ajanlar ve maliye polisiyle tuvaletinde bulustuklari1 mekan olan, Central Park’a
hakim Tavern on Green, New York’un iinlii restoranlarindan biridir.

Yukar1 bat1 yakasinda, Central Park’in kuzeyinde bulunan Tavern on Green,
koyun agili olarak 1870°te insa edilmistir. 1934 yilinda restoran olarak hizmet veren
mekan, 1974 yilinda Warner LeRoy tarafindan 10 milyon dolara satin alinip,
yenilenmistir.

1976 yilinda yeniden agilan Tavern on Green’nin i¢ dekorasyonunda piring,
vitray, eski yana, orijinal tablolar, antikalar graviirler ve kristal avizeler kullanilmas.
Bu yenilemede, kristal bolimii ve teras odalari eklenmis, bu mekanlarda rustik
barok ve rokoko tarzlar1 6n plana ¢ikarilmistir.

Genel dekorasyonundan da anlasilacagi gibi mekanin tuvaletinde de, klasik
bir tarz kullanilmistir. Cigek bezemeli seramik karolar mekan genelindeki tasarim
anlayis1 ile uymaktadir.

New Yorklu zenginlerin bulusma yeri olan bu mekan giinlimiizde bir ¢ok

Broadway acilislarinda ve film promiyerlerine de ev sahipligi yapmaktadir.

Sekil 6.6.5.1.: Tavern on Green Giris (Wall Street Filmi)
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Sekil 6.6.5.2.: Tavern on Green i¢ Mekan 1 (Wall Street Filmi)

Sekil 6.6.5.3.: Tavern on Green i¢ Mekan 2 (Wall Street Filmi)
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7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Tarih boyunca gilinliik hayatin ayrilmaz bir pargasi olan mimarlik, 20.
ylizyilla birlikte hizli ve kuvvetli bir devinim — degisim i¢ine girmistir. Endiistri
devrimiyle baglayip Bauhaus’la devam eden, Dekonstriiktivizm’e gelene kadar hem
sosyal, hem psikolojik hem de ekonomik etmenlerle zaman icerisinde olgunlasip
gelismistir. Giinlimiiziin etkin sanat tiirlerinden biri olan sinemanin da mimarliktan
etkilenmemesi miimkiin degildir. Sinema ve mimarligin beraberligi (bkz.: Boliim 4)
anlatildig1 tlizere, giiclii bir iletisim {izerine kurulmus, bir anlamda birbirlerinin
ayrilmaz parcast haline gelmislerdir. Dolayisiyla bu noktada mimarlik, olumlu
ve/veya olumsuz bigimde sinemadan etkilenmis, sinemay1 da etkilemistir. Bu siire
icerisinde sinemada olumlu — olumsuz kimliklere de biiriinen mimarlik gecirdigi bu
sarsitilt degisim — gelisim siireci igerisinde, zaman zaman diger sanat dallariyla i¢

ice gecmis, onlardan etkilenmis ve onlar1 etkilemistir.

Diinya film endiistrisinin en O6nemli olan Hollywood ve dolayisiyla
Amerikan sinemasi her zaman ticari yoniiyle 6n plana ¢ikan, sanatsalliktan uzak
filmlerle adindan s6z ettirse de mimariyle olan giiclii baglantisim en yiiksek
seviyede tutan film endiistrilerinden olmustur. Diinyada — 6zellikle gilinlimiizde
ekonomik olarak tiim giicleri elinde tutan Amerika’da — meydana gelen
degisimlerin halka rahatca yansitildig1 sektor olan sinema, mimarinin de kullaniciya

aktarilmasinda 6nemli bir gorev lstlenmistir.

Mimarligin kullaniciya sunumunda 6nemli bir 6rnek yapit olarak sinema
yapitlarindan, Wall Street / Borsa filmi, ¢ekildigi donem olan 1980’lerin ekonomik
inis cikiglari, is etigi — ahlaki — acisindan vurgulayici sinema 6rnegi olarak tezde
incelenmistir. Filmdeki mekan se¢imleriyle ( bkz. Bolim 6.) — karakterlerin
kisilikleriyle — ve yiiklenen alt anlamlarla giiglii simgeler tasimakta olan Wall
Street/Borsa filmi, tezde mekansal agidan incelenmis olup, mimari sunumuyla
izleyiciye aktarilan alt anlamlari, dolayisiyla kullaniciyr nasil etkileyebilecegi

incelenmistir.
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Filmin bas karakterlerinden olan Michael Douglas’in canlandirdigi ,Gordon
Gekko karakterine baktigimizda, New York’un en zengin is adamlarindan biri
olarak, kiyafet, yasam bi¢imi — stili — ve mekan secimleri acisindan incelendiginde,
ilging sonuglara gidilebilir. Ofis tasarimi, (bkz. Bolim 6.3) donemin “Gzel
ofis”lerine basarili bir ornek olarak degerlendirilebilir. I¢ mekanda rasyonel
mimarlik donemi mobilya tasarimlarindan, klasik 6rneklere kadar genis bir yelpaze
sunmaktadir ve bu gecis rahatlikla izlenmektedir. Ofis girisinde tercih edilen Le
Corbusier’in Grand Comfort koltuklar1 ve Eileen Gray’in Adjustable Table E — 1027
sehpasi yerini 6zel ofis boliimiinde Eames adaptasyonu ofis mobilyalariyla beraber
ampir isluptaki berjerin beraber kullanimi ile daha eklektik bir yapida dekore
edilmis mekana birakmaktadir. Ayn1 zamanda, tasarlanmis bu mekanlar psikolojik
olarak da ezici karakterlere biiriinmesi, ofis sahibinin — Gordon Gekko’nun —

giicliniin de bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bud Fox’1n calistig1 sirketin ofis mekanlarina bakildiginda (bkz. Boliim 6.2)
ise Gordon Gekko’nun Gekko Sirketleri, ofis tasarimina gore fonksiyonu ¢ok daha
on planda kullanan, mekan organizasyonu ile karsilasmaktayiz. Ac¢ik plan ofis
tasarimi ile ¢alisana 6zel mekan birakmamakta buna karsin 6zel ofislerde ¢alisan iist
diizey  brokerlara  yine kisisellestirebileceklerti, ofis kargasasindan
soyutlanabilecekleri mekanlar saglanmaktadir. Siisleme olarak ise, girig boliimiinde
duvarlarda uygulanan alg1 duvarlarda olusturulmus panolardaki renk degisimleri ve

yapinin kolonlarina uygulanan Art — Deco siislemeler gdze ¢arpmaktadir.

Gordon Gekko’nun New York Beslileri {islubunda tasarlanan yazlik evi ise
bir gec¢is donemi eseri olarak nitelendirilebilir (bkz. Bolim 6.4). Rasyonel
mimarinin kat1 kurallarindan siyrilip, renk oOgesinin kullanilmasiyla bir
yumusamanin kanitt olan bu yapmnin genelinde temel geometrik formalarin
kullanimi rahatca secilmektedir. I¢ mekan tasarimma bakildiginda ise kabukta
yarattigi dilin korundugu, diger mekanlarda oldugu gibi acik plan sisteminde
tasarlanan i¢ mekanda, pastel tonlardaki renk kromasinin kullanildigi, bu
tasarlanmis mekanda mobilya ve dekorasyon 6gelerinin de yapinin tasarimiyla bir
biitlin olusturdugu, Gekko Sirketlerinde oldugu gibi sanat eserlerinin yaygin

bicimdeki kullanim1 — sergilenmesi, goze ¢arpmaktadir.
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Bu iki mekan analizinde de gorildiigi iizere, ofis tasarimlart kullanicinin
profiline gore sekillenmekte ve devrin belirgin iisluplarima génderme yapilirken,
kullanicinin statiisii 6n plana ¢ikmaktadir. Alt — orta seviye kazanca sahip olan
calisanlarin kullandigr mekanlarda form — fonksiyon iliskisi 6n plana ¢ikarken,
kullanicinin  statiisii arttikca mekanlarda eklektik 6geler girmeye baslamakta,
Bauhaus mobilyalarinin etkisi azalmakta ve i¢ mekanlar rasyonel ¢izgilerden, form
fonksiyonu izler sdyleminden uzaklasmakta ve mekanlarin tasarimlarinda devrin

kabul géren mimari anlayisina yaklagildigi gézlenmektedir.

Filmde Charlie Sheen’in canlandirdigi, orta — alt gelir seviyeli bir is¢i aileden
gelip, aldig1 iiniversite egitimi sonucu, New York’ta bir yatirim sirketinde ise
baslayan, ardindan Gekko ile tanisip beraber calismaya baslamasiyla sinif atlayan,
zenginlesen, Bud Fox’in, bu degisim sirasinda hayalini kurdugu yasam bigimine
ulasip, yuppie kiiltiiriniin bir pargasi olan, bir taraftan da masumiyetini, is etigini
nasil kaybettigine sahit oluruz. Filmin ilk sahnelerindeki karelerde gordiiglimiiz
(bkz. Bolim 6.6.2) tek odali, tasarlanmis mekan olmaktan uzak tek odali
dairesinden, New York, Dogu Yakasi’ndaki cat1 katina tasinirken (bkz. Boliim 6.5.)
gecirdigi degisim ilk once kiyafet se¢imine ve yasam tarzina yansimaktadir. Tek
odal1 dairesinden yeni Cat1 katina gecerken, eski konutundan hi¢bir esyasini bu yeni
mekana getirmeyecektir. Donemin i¢ mekan tasarimindaki en kuvvetli akimi1 Post —
Modernizm, Bud Fox’in ¢ati katinda da etkisini yogun bir sekilde gosterecektir.
Tugla goriinimii  verilmis duvardan, son teknolojiyle dosenmis mutfaga,
tasarimcilarin mobilyalarindan renk kullanimina kadar tiim veriler tasarlanmig
mekan kullanimimi gostermekte bu noktada kitsch ile post modern arasindaki ince
¢izgi zaman zaman kaybolmaktadir. Hi¢ kuskusuz bu degisimin en 6nemli ektisi rol
— model olarak aldig1 Gordon Gekko’dur. Gekko’nun se¢imleri ayn1 zamanda Bud
Fox’in Dekorator sevgilisi Darien’in de yardimiyla yasam bi¢imine ve mekan

secimlerine de yansiyacaktir.

Diger bir 6nemli nokta, cagdas sanata bakis agis1 ile ilgilidir. 1980’lerde
cagdas sanatin en dnemli merkezi haline gelen New York’a, bu bakis acisindan da
yaklasilmistir. Gordon Gekko’nun, koleksiyonculugu ve sanata verdigi énem film
akis1 boyunca cesitli sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanati, , Gnemli bir yatirim

olarak nitelendiren Gekko, ayn1 zamanda da Bud Fox’a da bu yonde rol — model
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olmaktadir. Bud Fox, filmin basinda bosa harcanmis birka¢ bin dolar olarak
nitelendirdigi cagdas sanat eserlerini ilerleyen sahnelerde, hi¢ kuskusuz Darien’in de
yardimlariyla, yeni evinin dekorasyonunda 6nemli bir eleman olarak kullanacaktir.

Sanatin yatirim araci olarak kullanilmasi — yozlastirilmasi da perdeye yanstyacaktir.

Sinemada — filmlerde kotii karakterlerin ¢agdas — modern mimarlik ile
biitiinlesmesi bu noktada 6nemli bir konuma gelmistir. (bkz. Boliim 4.2) Her ne
kadar Gekko’nun mekan — dekorasyon se¢imleri zaman zaman post — modern olarak
degerlendirilebilirse de ofisinde kullandigi mobilyalarda yapilan gdndermeler
filmlerde kotii karakterlerin cagdas — modern mimarlik ile biitiinlesmesi ile

bagdaslastirilabilir.

Filmin bas karakterleri olan Gordon Gekko ve Bud Fox’1in se¢imleriyle ahlak
ve mimarlik arasinda bir iligki kurulabilmektedir. 1980’lerin ilk yarisinin “Yuppie
Kiiltiri” yasam tarzinin, yozlasmis ekonomi ve tiiketim toplumunun profili, i¢
mekan ve New York sehri panaromasiyla yansitilmistir. Panaroma ¢ekimleri New
York sehrinin metropol yasaminin hizini, sugu simgelerken ayni zamanda
yabancilasmay1 da ortaya koymus ve anitsal yapisinin altinda gizlenen kotiiliiklerin
yansitilmasinda yardime1 eleman olarak kullanilmistir. Bud Fox’in, gerek bir gece
New York Dogu Yakasi’ndaki evinin balkonundan bakarken “ Kimim ben?” diyerek
kendini sorguladigi sahne, gerekse filmin sonunda yine evinin balkonundan
karsisindaki gokdelen manzarasina bakarak evi satmaya karar verdigi sahne, filmde
yansitilan su¢ diinyasina, yabancilasma ve yozlagmaya yapilan bir géndermedir.
New York kentinin kenar mahallelerinden, New York’un dogu yakasindaki cati
katina “penthouse” uzanan yolculugunda i¢ mekan se¢imlerinden kiyafet ve yasam
stilindeki degisiklikler, aslinda izleyici ve kullaniciya verilen alt bir mesaj olarak da

degerlendirilebilir.

Dolayisiyla, 1980’lerin Amerika’sindaki ekonomik giiclin ortaya cikardigi
yuppie kiiltiirliniin yozlagmis yasam bi¢imi filmde se¢ilen mimari yap1 ve gelerin

"9

kullanimiyla da desteklenmistir. “Greed is Good!” — “Hirs lyidir!” konusmasiyla

ekonomi diinyasinin terminolojisine sanal — reel bir karakter olarak gecen
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Gekko’nun yasam tarzinin dekorasyon segimleriyle de bu sdylemi desteklemesi

dénemin sanat ve mimarideki dejenerasyona gonderme olarak degerlendirilebilir.

Ofis mekanlarinin dilinin, rasyonel tasarimlara — mimariye yakinligi bu
mekanlarin icerigiyle direkt ilgilidir. Is yerinin mekaniklesen tasarimi, mekanda
yaratig1 baski sayesinde yoneten ve yoOnetilen, isveren ve calisan iliskisi arasindaki
ayirima onemli bir vurgu yapmaktadir. Belki de bu ylizden donemin yiikselen trendi
olan post — modernizm ofis mekanlarina evlerde oldugu kadar rahat girememis,
konutlardaki kullanimi kadar yayginlagmamistir. Buna karsin filmin goriintiilendigi
konut mekanlarindan, Bud Fox’in New York Dogu Yakasindaki dairesinin i¢
mekaninda, rasyonalist tasarim 6gelerinden uzak, post — modern dile daha yakin bir
konumda yer alirken, Gordon Gekko’nun Bridgehampton’daki yazlik evi se¢iminde
yumusamis bir rasyonalizme ait bir Ornek secilerek bir gec¢is saglanmustir.
Dolayisiyla filmin kurgusu i1s1ginda kullanilan mimari 6gelerin anlamlar1 alt
okumayla izleyiciye — kullaniciya vurgu yapmaktadir. Wall Street / Borsa filminde
de bu vurgu karakterlerin {lizerinden mekana yansitilmakta ve mimarlik sinema
araciligiyla kullaniciya sunulmaktadir. Filmde mekanlar sosyal statiiniin de bir
simgesi olarak kullanilmistir. Maddi kazang ve sosyal statiiye paralel olarak degisen
mekan sec¢imlerinin ayni1 zamanda karakterin degisen sosyal ortamiyla da dogrudan
iligkisi vardir. Bu noktada mimari, karakterin — kullanicinin sosyal profilini, degisen

yasam tarzini da gliclendirmekte, ve temsil etmektedir.

Sonug olarak; tezde incelenen “Wall Street” — “Borsa” filmi mimari ve i¢
mimari secimleriyle kullanictya, karakterin oOzellikleriyle ilgili olarak ¢ok net
simgesel mesajlar verirken ayni zamanda da dénemin tasarim &gelerini basariyla
yansitmaktadir. Bu yansitmayi1 yaparken, zaman zaman agresiflesen bir dille

tasarimin — sanatin nasil ekonomik bir 6ge olarak kullanildigin1 da gostermektedir.
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EKLER

EK — 11987 YILI FiLM HASILAT LISTESI

1987 YILI FiLM HASILAT LIiSTESI

1 Three Men and a Baby 1813 Buena Vista $167,780,960
2 Fatal Attraction 1401 Paramount $156,645,693
3 Beverly Hills Cop II 2326 Paramount $153,665,036
4 Good Morning, Vietnam 1598 Buena Vista $123,922,370
5 Moonstruck 1178 MGM $80,640,528
6 The Untouchables 1501 Paramount $76,270,454
7 | The Secret of My Success 1346 Universal $66,995,879
8 Stakeout 1364 Buena Vista $65,673,233
9 Lethal Weapon 1420 Warner Bros. $65,207,127
10 | The Witches of Eastwick 1337 Warner Bros. $63,766,510
11 Dirty Dancing 1012 Vestron $63,446,382
12 Predator 1636 Fox $59,735,548
i3 | Throw Momma From the | 6y Orion §57,915,972
Train
14 Dragnet 1,343 Universal $57,387,516
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15 La Bamba 1251 Columbia $54,215,416
16 Robocop 1601 Orion $53,424,681
17 Outrageous Fortune 1316 Buena Vista $52,864,741
18 Broadcast News 848 Fox $51,249,404
19 The Living Daylights 1728 United Artists | $51,185,897
20 Eddie Murphy Raw 1494 Paramount $50,504,655
2 |  Planes, Trains and 1684 Paramount | $49,530,280
Automobiles
2 | PhOW f?f(%i?gfnﬂﬁeagiﬁ; 1729 Buena Vista | $46,594212
23 Full Metal Jacket 1075 Warner Bros. $46,357,676
2 | ANghmareonFlm g New Line | $44,793,222
25 The Last Emperor 877 Columbia $43,984,230
26 Wall Street 989 Fox $43,848,069
27 Mannequin 978 Fox $42.721,196
28 Roxanne 1124 Columbia $40,050,884
29 Blind Date 1390 TriStar $39,321,715
30 The Running Man 1694 TriStar $38,122,105
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EK -2 1987 OSCAR/ SINEMA SANATLARI ve BILIMLERiI AKADEMISi

ODULLERI

1987 OSCAR/ SINEMA SANATLARI ve BILIMLERI AKADEMIiSi ODULLERI

L. THE LAST EMPEROR / SON HEMDALE , COLUMBIA
ENIYTFILM IMPARATOR JEREMY THOMAS
R THE LAST EMPEROR / SON

EN iYi YONETMEN IMPARATOR BERNARDO BERTOLUCCI
EN iYi SENARYO MOONSTRUCK JOHN PATRICK SHANLEY
EN iYi ERKEK MICHAEL DOUGLAS
OYUNCU WALL STREET / BORSA "GORDON GEKKO"

EN iYi KADIN OYUNCU

MOONSTRUCK

CHER "LORETTA
CASTORINI
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