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OZET

Osmanli siirinde gelisimden ¢ok degisimin belirginlik kazandigi donem
olarak 19. yuzyil, edebiyat tarihlerinde yenilesme ve Batililasma eksenli yonu
dolayisiyla Tanzimat donemi merkeze alinarak incelenir. Ancak bu tezde,
Kececizade izzet Molla’nin Mihnet-Kesan adli mesnevisinden hareketle
Uzerinde ¢ok fazla durulmayan bir donem olarak 19. yuzyilin ilk ¢ceyregine
odaklanilarak edebi “yenilesme”nin bu dénemdeki gérinima Gzerinde
durulmaktadir. 19. yuzyilin ilk ceyreginde yazilmig bir eser olan Mihnet-
Kesan, efsanevi ve olaganustultiklerle 6rull, genel insan tiplerine odaklanan
geleneksel mesnevi anlatilarindan 6zellikle “bireysel” ve “gercekgi” yonleriyle
ayrilir ve tezin temel ¢ikis noktasi da eserin bu yonudur. Mihnet-Kegan, genel
olarak izzet Molla'nin 1823 yilinda Kesan’a siirgiinii ve siirgiinde
yasadiklarini konu edinir. Anlati, stirgin sairin yasadiklari Gzerine
kurgulanmis olmakla birlikte “gercek’le olan siki bagi dolayisiyla
otobiyografiktir. izzet Molla anlatisinda, “birey”i 6n plana ¢ikarir, gercekgi bir
anlatimla surgtnde yasadiklarini gercek zaman, mekan ve cevre ile birlikte
verir. Tezde, Mihnet-Kesan’in trd; sairin stirglin yolculugu sirasinda
arabanin dikiz aynasindan goruntusuyle konusmasi baglaminda “birey”in
mesnevide bir varlik sorunsali olarak ortaya ¢ikmasi; geleneksel ve modern
anlatilarin birbirlerinden ayrilan yonleri ve Mihnet-Kesan’'in modern anlatilarla
olan bagi incelenmisg, anlatidaki ask iliskileri baglaminda yine eserin 6zgun
tarafl ortaya konmaya calisiimis ve Osmanli’daki hamilik sisteminin (patronaj)
surgun bir sairin bakis acisiyla nasil yorumlandigi Gzerinde durulmustur.

Anahtar s6zcukler: mesnevi, yenilesme, bireysellik, gergekgilik.



ABSTRACT

Literary histories are seen to have confined their horizon of Ottoman
poetry of the 19th century, a century marked by the revolutionary changes in
literature, mainly to the post-Tanzimat period, where the process of
Westernization reached its momentum. This thesis, however, focusses on
the highly disregarded literary “revival” in the first quarter of the 19th century
through the analysis of a major work of the period, Kegecizade izzet Molla’s
Mihnet-Kesan. With a heightened sense of “individuality” and “reality”, this
masnavi diverges notably from traditional masnavi narratives which tend to
represent types rather than individuals and legendary, supernatural events.
This divergence, which is closely related with the fact that Mihnet-Kesan was
inspired by a real event, izzet Molla’s exile to Kesan in 1823, constitutes the
main axis of study of this thesis. This masnavi of autobiographical character
depicts the “individual” and represents the author’s life in exile with a strong
sense of atmosphere, time and milieu. In this view, the thesis firstly discusses
the problematic issue of the literary genre of Mihnet-Kegan, and then gives a
closer look at the emergence of the “individual” as an existential matter in the
masnavi, taking as its departure point a well-known passage, where the poet,
on his way to Kesan, has a conversation with his reflection on the rearview
mirror of the coach. The thesis also treats the nature of traditional versus
modern narratives and the question of approaching Mihnet-Kesan as a
modern narrative; as well as the deviant character of the masnavi in terms of
the presentation of love relationships. The last discussion this thesis carries
out, is on the way the system of patronage in the Ottoman State is
interpreted from the perspective of a poet in enforced exile.

Keywords: masnavi, literary revival, individuality, realism.
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GIRIS

Bir mevsim-i baharina geldik ki alemin

Bulbdl hama s havz teht gilsitan harab

Osmanli imparatorlugu’nun gelisim ve degisimi s6z konusu oldugunda
Bati ile iligkili bir “yenilesme”den s6z etmek kaginilmazdir. imparatorlugun her
devirde Bati ile iligkileri olmakla birlikte 18. ylzyildan sonra bu iligkilerin
yapisinin degistigi gézlenmektedir. Osmanli Devleti, Bati karsisinda siyasi
kayiplar vermeye bagladiktan sonra Bat’'nin 6zellikle teknik ilerlemesinin
ornek alir ve bu yiizyilda belirginlesmeye baslayan Bati taklidi 19. ylzyildan
itibaren hizli bir tirmanisa gecer. Askeri alanda, mimaride, giyim-kusam ve
egitimde Bati tarzinin izleri gorulirken bu degisimleri sanatta ve yasam
bicimlerinde, bakis acilarindaki degisimler takip eder. Osmanl’nin sistemli bir
sekilde Batr'yl yasamin pek ¢ok alaninda érnek almaya basladigi dénem
olarak 19. yuzyil stratejik bir 6Gneme sahiptir.

19. yuzyili Osmanlrnin diger dénemlerinden ayiran 6zelligi toplumsal
ve siyasi alanda Bati eksenli yeniliklerin habercisi kabul edilen Tanzimat

Fermani’nin bu ytzyilda ilan edilmesi (3 Kasim 1839) ve dolayisiyla hemen



bltin edebiyat tarihlerinde yenilesme ve Batililasmanin ¢ikis noktasi kabul
edilmesidir. Tanzimat Fermani'nin keskin bir doniasiimi imledigi kabul edilse
bile “yenilesme”nin Tanzimat'la birlikte basgladigini ileri sirmek—en azindan
Tanzimat'in hemen oncesinde yazilmis eserlere bakarak—olanakli degildir.
Osmanlrda, Ill. Selim déneminden itibaren adim adim ilerleyen degisim
surecinin 19. yuzyilda hiz kazandigini ve Tanzimat'in ilaninin bu sirecin bir
sonucu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Her ne kadar arastirmacilar
ve edebiyat tarihcileri 19. yuzyihin ilk yillarinda daha ¢ok askeri ihtiyaclar
dogrultusunda bir degisimin yasandigi yontinde gorus birligi icinde olsalar da,
“askeri yenilikler’ degisimin tek bir yonuni gosterir. Ornegin Hilmi Yavuz,
“Batililasma Degil, Oryantalistiesme” baglikli yazisinda Serif Mardin’in de dile

getirdigi batililasmanin baslangici konusunu sdyle degerlendirir:

1774-1820 yillar arasi, Serif Mardin’in “I. Batillilasma Donemi”
diye adlandirdigi donem. Bu donem, Batinin zihinsel olarak
degil, deyis yerindeyse teknolojik olarak temelliki dénemidir.
Batililagsma askeri bir sorun olarak ele alinmistir ve ordunun
donanimi ve savaglarda gorulen basarisizliklarin teknik
anlamda giderilmesi 6ne cikar. iste asil 1826’dan sonradir ki,
Batr’nin Gstinlugunin salt bir askeri Ustunlige
indirgenemeyecegi kavranmisg, askeri dstinligun arkasindaki
zihniyetin arastiriimasi igine girisilmistir. Tanzimat, iste bu

anlamda bir zihniyet dizenlemesidir. (113-14)

Yavuz'un Tanzimat'a dair bu degerlendirmeleri son derece 6nemlidir.

Batililagsma, ylzyilin ilk yillarinda askeri bir icerik tagir ve Tanzimat sistematik



bir “temellik” donemidir. Ancak bu c¢ikis noktasinin diger yenilesme
hareketlerini tetikledigi, tim bu degisimlerin bir zincirin halkalari gibi
birbirinden ayri distinilemeyecegi ve bunlarin kaginilmaz olarak birbirlerine
eklemlendigi bir gercektir. Nitekim, ilber Ortayl, imparatorlugun En Uzun

Yuzyili adli eserinde degisimin bu yonune dikkat ¢ceker:

Askeri modernlesme kuskusuz Osmanli modernlesmesinin
cekirdegi ve itici 6gesi olmustur; ama gelismeler ordunun,
idarenin, maliyenin yaninda edebiyata, mimariye, gtinlik hayata
da kacinilmaz olarak si¢radi. Avrupa’dan gelen cografya ve
matematik kitabl yaninda gazete ve roman da imparatorlugu
hayatinin son kirk yilinda kdiltirel ve siyasal modernlesme

surecine sokmakta yardimci oldu. (51-52)

Osmanlrdaki degisimin yoninu sadece askeri gereksinimler
belirlemez. Alti yizyil boyunca surekli bir gelenegin tagiyicisi olan Osmanl
kiltarinde diger butun toplumlarda oldugu gibi, degisim ihtiyaci kendiliginden
ortaya c¢ikar. Askeri, teknik ya da sosyal farklilagmalar bu degisimlerin itici
glcudir ve bu degisimlerin 6tesinde ilber Ortayl’'nin adi gecen yapitinda
belirttigi gibi, toplum bilincinde bir degisim s6z konusudur:

Modernlesme olgusu, kaba bir deyisle, var olan degismenin
degismesidir. 19. yluzyil toplumu yeni bir degisme ivmesi
kazanmigtir. Ama bu tarif dahi modernlesme olgusunun
nedenini, hatta niteligini aciklamaya yetmemektedir.
Modernlesme, Osmanli Ulkesinde salt degisen dis diinyanin

zorlamasiyla meydana gelmedi. Yagsamin var olan kaliplarinin



kirilmasi yalniz buhar medeniyetinin, limanlar, demiryollari ve
bankalarin eseri degildir. Sark kendi bilincinde de yasadigi

zaman cizgisinin, degisen ¢evre dinyanin farkina vardi. (15)

Ortaylr'ya gore, “Osmanl toplumundaki batililasmanin 6zgtin tarafi bu
surecin adi konmadan baslamis olmasidir” (26). Adi konmadan baglayan bu
doneme 6nculiik eden ve bu nedenle halk arasinda “gavur padisah” adiyla
anilan Il. Mahmud, saltanati déneminde (1808-1839) kosullarin el verdigi
Olciide 6nce kucik daha sonra bluyuk degisimlere imza atar. Bu nedenle,
Tanzimat'la degil, ondan 6nce Il. Mahmud’la Osmanli Devleti'nin Batililasma
yolunda bir daha geriye donmeyecegi bir asamaya gectigi sdylenebilir. Emre
Aracl, Donizetti Paga-Osmanl Sarayinin jtalyan Maestrosu adli eserinde
italyan muzisyen Giuseppe Donizetti'nin, Il. Mahmud’un istegi Uizerine
“Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bas Ustakari” unvaniyla geldigi istanbul’'un

o dénemdeki gérunusind soyle anlatir:

istanbul, 1820’li yillara gelindiginde, Osmanli imparatorlugu’nun
“Blytk Petro”su olarak da bilinen Sultan 1l. Mahmud’un (1808-
1839) kararl idaresi altinda Batili eksende gelisme gdsteren
Dogulu bir sehirdi. Bir yandan Melling gibi ustalarin
perspektifinden Avrupa stili mimarinin hakim oldugu binalar
sehrin panoramasini degistirmekte, diger yandan da tip, ilim ve

mizik alanlarinda yeni askeri okullar aciimaktaydi. (51)

Osmanli geleneksel yapisinin Bati etkisiyle degismeye basladigi bu
donemde sanatta da 6nceki yuzyillardan farkli olusumlar dikkat ceker. Artik

yenilesmenin izleri edebiyatta da kendini gdsterir. Kuskusuz gelenegin



sinirlarini zorlayan yapitlar bu devirden 6nce de yazilmis; 6zgtn ve orijinal bir
sdylem gelistirmek sorunsal olarak bazi sairlerin eserlerine yansimistir ki
bunun en belirgin 6rnegi Seyh Galib’'in Hisn U Ask adli mesnevisidir. Ancak
bu yeni donemle birlikte “bireysellik”in ve “gercekgilik”in 6n plana ¢ikmis
olmasi diger devirlerden farkl bir durumun varhigina isaret eder. Yiuzeysel
olarak bakildiginda bundan ¢ok farkli yorumlarda bulunmak mumkandur
ancak, metin merkezli okumalarla bu farklilagsmanin altini ¢cizecek malzemeyi

yapitlarda bulmak mamkunddir.

Yerlesik edebi gelenegin, kati kurallarla 6rulti yapisindan siyrilarak
yeni yollara yonelmesi onu benimseyenler tarafindan kolayca kabullenilecek
bir durum degildir. Buna ragmen, yenilesmenin yizyilin ilk ceyreginde keskin
hatlarla olmasa bile bir sorunsal olarak cesitli bicimlerde irdelendigi
gozlemlenir. Ancak devrin bu yoni degerlendirilirken bakis acilarindaki
farkhliklar, farkli yorumlari da beraberinde getirir. Ahmet Hamdi Tanpinar,

19uncu Asir Turk Edebiyati Tarihi'nde yuzyilin ilk yarisini séyle degerlendirir:

Hamlesini yoneltecek, daginik tecriibelerine diizen verecek ana
fikirden mahrum oldugu icin bayagiliktan 6teye gecmeyen bir
realizm ve yerlilik zevki, daha ziyade degerlerin
zayiflamasindan gelen bir sensualite teshiri, sbyleyecek hicbir
seyi olmayan insanlarin vakit gecirmek icin konusmasini

andiran yarenlik edasi, ilk goze carpan seylerdir. (77)

Tanpinar’in, klasik Osmanli edebi gelenegindeki degisime isaret ettigi bu
degerlendirmesi 19. yuzyildaki edebiyatin genel gériinimuine dairdir. Bu

ylzyilda, Tanpinar'in dile getirdigi estetik zevkin geri plana itiimesi durumu,



yuzyilin buttn eserleri icin gecerli degildir. Bu cagda poetik sorunsali olan,
edebiyatta yeni bir soyleyis gereksinimi duyan sairlere rastlamak da
muamkundar. Sairlerin, yazarlarin belli kaliplar dahilinde olusturduklari
eserlerinde yeni cagin getirdigi yenilik dogrultusunda degisiklikler yapmalari
dogaldir. Osmanl edebiyati gibi kurallarla cevrelenmis bir edebiyatin
kaliplarinin zaman icerisinde degisime ugramasi, bazilarinin gecerliligini
kaybetmesi yerlerine yenilerinin gelmesi olagan bir gelismedir. Dinya
edebiyatlarinda oldugu gibi edebf tirlerin bicim degistirerek yenilenmesi
Osmanli edebi gelenegdi icin de bir asama olarak kabul edilmelidir. M.
Kayahan Ozgiil de “Gelenek Bozulurken Mazmuna Bakig” baslikli yazisinda

bu durumun olaganhgini vurgular:

Eski muvadaate ayak uyduran Osmanli mazmunlarinin
yaninda, gelenegin birikimine okurun sahsi istidlali eklenmeden
anlagilamayacak yeni mazmunlarin da yer almaya baglamasi
XVIII. asirdan itibarendir. [...] Devletin, insanin, nesnenin tabiati
degistikce siir de degismekte ve yeni temalar, yeni mazmunlari
gerekli kilmaktadir. Sair, taze mazmunlar bulmayi, hem kendini
gelenekten ayirmanin bir yolu hem de yeni yeni geligtirmekte

oldugu mustakil poetikasinin icabi olarak gérmeye baslar. (29)

Yenilesmenin ilk donemlerinde Osmanli sairleri bu arayislarini Batr'ya ayak
uydurmak adina yapmazlar, ancak bu gelismeler Batr'daki degisimle
kargilastirildiginda paralellikler gormek mamkundur. Clnki klasik edebi
anlayiglarin yaslandiklari ana izlekler ve formlar bu iki gelenekte de

benzerlikler gosterir. Ali Artun, Charles Baudelaire’in Modern Hayatin



Ressami adl yapitina yazdi§i “Onséz’de Bati modern edebiyatlarinin
olusumuna dair soyledikleriyle bu digtinceyi destekler. “Modern destan, tanri
ve tanri adina hikmedenlerin katindan, metropolin yeraltina, bu alemin
kahramanlarina iner. Sanat ve edebiyat, ilk bu kahramanlarin ¢evresinde
evrensel ¢ehresini fark eder” (11) diyen Artun, sanatsal Urlinlerin moderne
evrildigi strece isaret eder. “Birey”in ve “gercekgcilik”in 6n plana c¢iktigi bu
tanimlama, Osmanl sairlerinin yasadidi stirece kosut olarak
degerlendirilebilir. Soyut ve olaganistintn 6n planda oldugu klasik edebi
anlayiglar 6zellikle mesnevi tiriinde, zamanla yerlerini bireye ve gercek
yasama birakirlar. Artun da sanatsal Grtiniin modernlesme stirecindeki bu

yonune vurgu yapar:

Hayatla kavugsmasi sayesinde nihayet sanat, tanri katindan
insan katina doner. Yaratmak artik bireyin -6znenin-
iradesindedir. Dolayisiyla sanat, 6zgur bireyin imgeleminin,
mizacinin, duygularinin temsili olmalidir. “Eski” silinmeli, “yeni”
hikmetmelidir. Kilisenin, sarayin himayesindeki klasik estetik ve
bu estetigi dayatan akademinin otoritesi son bulmali, miras

biraktiklari kanon ve normlar yikilmahdir. (21)

Artun’un, manifesto niteligindeki bu s6zleri modern edebiyatin yenilesmeye
olan ihtiyacini vurgulamasi bakimindan énemlidir. Yenilesme ihtiyacinin bir
sorunsal olarak Turk edebiyatinda nasil ele alindidi ise bu baglamda 6nem
kazanmaktadir. Yenilesme sorunsalinin varlik gosterdigi ilk 6rneklerden biri
Kececizade izzet Molla’nin (d.1786- 61.1829) Mihnet-Kesan adl eseri, bu

acidan incelenmeye degerdir. Bu ¢alismanin konusu olan Mihnet-Kesan,



bagli bulundugu edebi gelenek icinde “bireysellesme”nin 6n plana ciktigi ilk
ornek olmasi bakimindan 6énemli oldugu kadar geleneksel kaliplarin disina
ctkan modern dzellikleri dolayisiyla da dikkate degerdir. izzet Molla’nin 1823
yilinda Kesan’da surgindeyken kaleme aldigi Mihnet-Kegan, bireyin ve
gerceklik algisinin farkl bir boyutta ele alindigi bir metin olarak son derece
onemlidir. Mihnet-Kesan yerlesik gelenegin digina ¢ikan dzellikleri dolayisiyla
hem caginda hem de sonraki dénemlerde “temkinli” bir ilgiyle kargilanmigtir.
Bu temkinli yaklagsimin nedenlerinden biri, yapitin edebi baglamda durdugu
yerin somut olarak belirlenememesidir. Muallim Naci, sair biyografilerini
kaleme aldigi Osmanli Sairleri adl eserinde izzet Molla’nin yagami ve
eserleriile ilgili kisaca bilgi verdikten sonra “Mihnet-i Kesan pek tuhaftir’
(292) der. Muallim Naci gibi Osmanli edebiyatini son derece iyi bilen bir
yazarin Mihnet-Kesan ile ilgili yaptigi bu yorum metne temkinli yaklagimin en
belirgin 6rnegdidir. Ayrica belirtmek gerekir ki, ginimuzdeki aragtirmacilarin
yluzeysel yaklagimiyla karsilastirildiginda, Divan edebiyati geleneginden
beslenen ve 19. yuzyilda Urinler vermis bir yazar olarak Mualim Naci’nin bu
nesnel tavri dnemlidir. “Anlamsiz” ve “degersiz” gibi degerlendirmeler yerine
Mihnet-Kegsan’t mesafeli bir dille “tuhaftir” diyerek tanimlamasi metnin klasik
Ozelliklerinin 6tesindeki yenilik¢i yontne isaret eder. Aslinda, Mihnet-Kegan'in
uzun yillar Divan edebiyati arastirmalarina da konu olmamasi metnin bu

Ozelliginden kaynaklanir.

Kesan surguninde yasadiklarini anlatan ve kendisini de anlatinin bas
kahramani olarak konumlandiran izzet Molla, bunun yaninda bicim ve icerikle

oynayarak Mihnet-Kesan'da cesitli yeniliklere kapi aralar. izzet Molla’nin bu



sira digi tavri, kimi arastirmacilar tarafindan anlamli bulunurken kimileri
tarafindan degersiz, yarim, buttnlikten yoksun, daginik vs. olarak
degerlendirilmistir. Ornegin Tanpinar, Mihnet-Kegsan'i “yarim kalmig ve seklini
bulamamis hamleler” olarak niteler (92) ve buna ragmen yasanan hayati
somut bir bicimde ele almig olmasi dolayisiyla 6zel bir konuma sahip

oldugunu soyler:

Zenberekleri cok acikta isleyen bu mizah tecriibelerinde izzet
Molla, fikradan yukarisina ¢ok az cikabilen eskilere hemen
hemen hicbir sey ilave etmez. Bununla beraber, hepsi birden ve
Molla’nin serguzesti etrafinda toplaninca, biraz zorla dahi olsa,
yasanan hayata aciimis bir pencere tesirini yaptiklari da inkar

edilemez. iste Mihnet-i Kesan'in hususiligi buradadir. (92)

E.J. Wilkinson Gibb ise, Osmanl Siir Tarihi'nde Mihnet-Kesan’in

yazildigr donem igerisindeki “tek”ligine isaret eder:

Dort bes yuz sene 6nce yeterli bir kiltire sahip olan herhangi
biri tarafindan da yazilabilecek olan tasavvufi bir agk hikayesi
yerine burada her yonuyle yazarinin sahsiyetinin damgasi olan
ve icine, yazildigi asrin ruhu islemis olan bir eserle yuz yuze
geliriz. (476)

Gunumize yaklastikca Mihnet-Kesan ile ilgili yorumlarin katilastigi
gorulur. Yapiti ylizeysel olarak inceleyen arastirmacilarin bu konuda
birlestikleri nokta butunlikten yoksun, daginik bir eser oldugu yénindedir.
Haluk Gokalp “Eski Turk Edebiyatinda Manzum Sergiizest-nameler” adh

doktora tezinde Mihnet-Kegan'i serguizest-name tirtinde yazilmig bir eser



olarak ele alir ve bir yazarin yasamindan yola ¢ikarak kurmaca bir eser
yazabilecegini g0z ardi ederek Mihnet-Kesan’in “kurmaca olmayan bir ani

defteri” (28) niteligi tasidigini savunur.

Calismamizda Mihnet-Kesan, metin merkezli bir okumayla bagli
bulundugu edebi gelenek icerisindeki yeri ve bu gelenekten ayrilan yonleriyle
incelenmeye caligilacaktir. 1823 yilinda Tanzimat'in ilanindan yaklasik on alti
yil 6nce kaleme alinmig olan eser, yapisi ve icerigi ile yazildigi dénemi
asmistir. izzet Molla’nin yasadig dénemde imparatorlugun siyasi ve
ekonomik bakimdan gi¢ kaybetmesiyle hizlandirdigi Bati ile iligkileri,
beraberinde toplumun yasam tarzinda ve yerlesik aliskanliklarinda
degisimlere neden olur ve bu degisim sirecinin geleneksel kaliplarin yarattigi
tikanikhktan dolayl yasamda oldugu kadar edebiyatta da sancilara neden
oldugu gozlenir. Edebi yenilesmeyi 6nce kaliplarinin disina ¢ikilmasi gtic
olan siirde degil, kurgunun 6n plana ¢iktigi mesnevilerde g6zlemek
muimkundir. Bu durumun da Bati ile paralel 6zellikler gosterdigi séylenebilir.
Bati'da da romanslardan, epik anlatilardan romana evrilen edebi degisim
sureci, siirin modernlesmesinden dnce yasanir. Osmanl dénemi edebiyatinin
“roman”lari olarak degerlendirilen mesneviler de kurmaca 6zellikleri
dolayisiyla daha esnek ve degisime acik bir yapiya sahiptirler ve siirdeki kati
kurallara gore bu esnek tirtin degisimi daha kolaydir. M. Kayahan Ozgiil de
Divan Yolu’ndan Pera’ya Selametle- Modern Turk Siirine Dogru adl
yapitinda “icat ihtiyaci” olarak tanimladigi yenilesmenin 6nce mesnevilerde

on plana ciktigina vurgu yapar:
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Gelenekte, gercek manasiyla icat ihtiyaci, 6nce mesnevilerde
gorular. Belli ki fiktif metinlerdeki konu kisirligi, fiktif olmayan
formlardaki tekrarlardan daha erken fark edilip daha ¢abuk
bikkinlik vermis. [...] Ayak basmamis zeminin bulunmasi igin
Seyh Galib’in Hiisn i Ask’t beklenecektir. Sonralari izzet Molla
da Giulsen-i Agk'inda ayni meseleye bir baska cephesinden
yanasacak ve birbirine asik bir ciftin hikayesinin anlatildigi
gelenekli mesnevi kurgusu yerine, gul ile balbul de dabhil, buttn
maruf ask hikayesi figurlerinin toplandigi bir kadroyu

konusturacaktir. (148-49)

izzet Molla, Mihnet-Kesan’dan énce Seyh Galib’in Hiisn U Ask’ina
nazire olarak yazdigi Gulgen-i Agk adli mesnevisinde geleneksel kaliplarin
disina ¢ikacak ve kendisini metne dahil edecektir. Mihnet-Kesan’da ise bir
adim daha ileri gidecek ve metnin ana kahramani olmanin yaninda gercekgci
bakis acisinin, gercek kisi ve olaylarin ele alindigi bir kurmaca yaratacaktir.
Bu nedenle, Mihnet-Kegsan bigcimsel olarak mesnevi turi igerisinde
degerlendirilse de kurgusu ve konusu bakimindan bu tirin geleneksel
orneklerinden farkliliklar gosterir. Tezin amaci, bu farkliliklarin neler
oldugunun ortaya ¢ikarilmasi ve yorumlanmasina dayanir. Bu agidan eserin
turinden ¢ok barindirdidi yenilikler 6n plana ¢ikar. Dar bakis acilariyla eseri
cesitli kaliplar icerisinde degerlendirmek metnin zenginligini geri plana itecek
ve bir anlamda hem yazarinin ¢cabasina haksizlik edecek hem de metnin
yorumlanmasini sinirlayacaktir. Bu bakis acgisiyla anlatidaki her yenilik bir

eksiklik olarak degerlendirilecedi gibi, mesnevi kalibi digina ¢ikan her yonu
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de elestirilecektir. Geleneksel kaliplarin 6zellikleri dl¢it olarak alindiginda
Mihnet-Kesan’in “siradan” ve “basarisiz” bir eser oldugunu 6ne sirmek
kacinilmazdir, bu nedenle bahsedilen sorunlu yaklagimlardan uzak durmak
metnin anlam katmanlarini cézmeye yardimci olacaktir.

Kececizade izzet Molla’nin Mihnet-Kesan'i ile ilgili bugiine kadar cesitli
calismalar yapiimistir. Burada Mihnet-Kesan ile ilgili yapiimis ¢alismalardan
s6z etmek hem yukarida belirtilen nedenlerden 6tirti hem de bu calismanin
6zgln tarafini ortaya koymak bakimindan énemlidir. Bu ¢alismalar; ibrahim
Biilbul'uin “Kececizade izzet Molla ve Siiri”, Ramazan Korkmaz'in
“Kececizade izzet Molla ve Mihnet-Kesan Uzerine Bir Arastirma” ve Ali Emre
Ozyildinm’in “Kegecizade izzet Molla’nin Mihnet-Kesan'i ve Tahlili” adli

calismasidir.

Bu tezlerden ilki olan ibrahim Builbul'iin calismasi, 1988 yilinda
yapilmis bir yiiksek lisans tezi olup, izzet Molla’nin edebi eserlerinin toplu
olarak incelendigi bir calismadir, dogrudan Mihnet- Kegan’la ilgili degildir.
Calismada, izzet Molla'nin yagadigi devir anlatilimis ve dzellikle sairin Bahar-1
Efkar ve Hazan-1 Asar adl divanlarindaki ahenk, tslap ve dil 6zellikleri

verilmeye calisiimigtir. Mihnet-Keséan’a dair ise bazi genel bilgiler verilmistir.

1988 yilinda yapilmis bir diger tez ise, Ramazan Korkmaz’'a ait olan
“Kececizade izzet Molla ve Mihnet-Kesan Uzerine Bir Arastirma” adli
calismadir. Oldukca hacimli bir calisma gibi goriinen bu tezde ise, eserin
transkripsiyonlu metni verilmis, izzet Molla’nin hayati ve edebi kisiligine dair
bilgiler aktariimistir. Korkmaz, dncelikle Mihnet-Kesan'i mesnevi 6zellikleri

bakimindan ele almis ve daha sonra eseri roman olarak incelemistir.
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Korkmaz’'in, eseri roman olarak incelerken izledigi yol ise oldukca dikkat
cekicidir. Mihnet-Kesan'da mekan, zaman, sahis kadrosu, yapi ve anlatim
Ozellikleri gibi bagliklar altinda, eserdeki bu konulara dair bilgileri aktarmistir.
Korkmaz’'in g6z ardi ettigi nokta bu unsurlarin baska turlerde de oldugudur.
Metnin yenilikler barindirdiginin isaretlerini vermesi bakimindan énemli olan

bu calisma kuramsal bir arka planla beslenememistir.

Eserle ilgili yapilmis olan son calisma ise, Ali Emre Ozyildirim’a aittir.
“Kecgecizade izzet Molla’nin Mihnet-Kesan'i ve Tahlili” adli bu calisma
digerlerine gore daha 6zenli yapilmis bir calismadir. Ozyildirim da eserin
transkripsiyonunu yapmis ve bunun nedeni olarak, Ramazan Korkmaz'in,
“eseri son derece hatali okumasi’ni gosterilmistir. Ozyildirim’in tezi
Korkmaz’'in tezine cevap niteligindedir. Yazar, Korkmaz’'in metne yaklasim
bicimini elestirmis ve Mihnet-Kegan’in ancak “mesnevi” olarak
degerlendirilebileceginin sik sik altini gizmistir. Ayrica, Ozyildirim’in tezinde
eserin yenilik ve orijinalliginin abartildigi dile getirilmistir. Ali Emre
Ozyildirm’in degerlendirmesi bu tezin sorunsallarindan birini olusturmustur.
Eserin yenilik ve orijinalliginin abartihp abartiimadigi sorusuna bu
clkarsamadan hareketle cevap aranmistir. Bu ¢alismalarin ortak yoni metnin

incelenmesinden ¢ok 6zetlenmesine agirlik vermig olmalaridir.

Calismamizda tim bu yaklasim ve degerlendirmelerin 6tesine
gecilerek metnin verdigi imkanlar dahilinde ve nesnel bir bakis acisiyla eserin
konumu ve bagli bulundugu edebi gelenek icerisinde barindirdigr degisim ve
yenilesme cabasi ele alinacaktir. icerigine bakildiginda hem geleneksel hem

de modern unsurlar barindirdigi gérilen Mihnet-Kegan'in hala bir mesnevi
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gelenegi varken bu gelenege ne gibi yenilikler getirdigi ve eski icinde yeniyi
nasil igledigine cevap aranacaktir.

Tezin ilk bélumunde, tir kavraminin Osmanli edebiyati 6zelinde nasil
degerlendirildigi konusuna deginilmistir. Mihnet-Kesan’in tiri baglaminda
Uzerinde durulan tir konusu bu ¢alismanin sinirlarini asacak genisliktedir.
Ancak, en azindan eserin tlriinun, kimi arastirmacilar tarafindan bagli
bulundugu digtntlen “serglzestname” turi icerisinde degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi sorgulanmig ve tir siniflamalarinin 6zellikle Osmanl
edebiyatl s6z konusu oldugunda karmasgiklagsan durumu tartisiimaya
calisiimigtir.

ikinci bélimunde, siirgiin bir sairin eserinde “sair’ bakis acisiyla
hamilik sistemini degerlendirisi baglaminda patronajdaki hami-nedim iligkisi
ele alinmistir. Mihnet-Kegan’in butininde hamilik siteminin sair agisindan
degerlendirilmesi yapilirken Osmanli imparatorlugunun siyasi ve ekonomik
gerilemesine paralel olarak hamilik sistemindeki degisim de irdelenir. Sairin
hamilik sistemine bakisi ve bu konuda yasadigi celigkiler, sistemin yarattigi

ctkmazlarin anlatiya yansimasina neden olmustur.

Tezin Uglncl bolumunde, Mihnet-Kesan'in en 6nemli yeniliklerinden
biri olan “Ayna Latifesi” tizerinde durulmustur. izzet Molla’nin Kesan’a
giderken arabanin dikiz aynasindan kendi goérunttsiyle konusmasini iceren
bu bolim, o doneme kadar geleneksel Osmanli edebiyatinda gorilmemis bir
yeniliktir ve “birey”in 6n plana ¢cikmasi acisindan son derece énemlidir. “Ayna
Latifesi’nin en dikkate deger yonu yazarin gérinme-gorilme, baska bir

deyigle “var” oldugunu beyan etme kaygisidir. Bu bélimde, aynanin iglevi ve
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sairin eserinde gorinmesi baglaminda Mihnet-Kegsan’daki yenilik ile resim

sanati arasindaki paralelliklere deg@inilmistir.

Doérdunci bolimde ise, lan Watt'in “Gercekgilik ve Romansal Bigim”
adli yazisinda sundugu bakis acisindan yararlanilarak Mihnet Kesan’in
modern 6zellikleri tespit edilmeye calisildi ve geleneksel kaliplari hangi
oranda barindirdigi Gizerinde duruldu. Watt, bu calismasinda geleneksel ve
modern bakis acisini roman temelinde karsilastirarak bu iki bakis agisinin
farklarini ortaya koymaktadir. Gercekcilik temelinde geleneksel ve modern
kaliplar Watt’in belirlemesiyle, soyut-somut, timel-tikel, tip-birey, parcal-
batunltklt yapi, mitolojik-modern evren, dénguisel-diz cizgisel zaman olmak
tzere cesitli ikili karsitliklar barindirir. Geleneksel ve modern anlatilari
birbirinden ayiran bu karsitliklarin Mihnet-Kesan’daki gorinimu bu bélimde

orneklerle gosteriyle calisiidi.

Tezin besinci bolimiinde, Mihnet-Kesan’da genis yer kaplayan izzet,
Muhammed ve Rum kadin arasindaki ask iligkileri, mesnevi gelenegi icindeki
ask anlatilarinin diginda yer alan kurgusu bakimindan incelendi ve ayni
zamanda izzet Molla’nin kadina bakisi degerlendiriimeye calisildi. Oncelikle
Mihnet-Kesan’daki ask iligkileri, Rene Girard’in Romantik Yalan ve Romansal
Hakikat adli yapitinda dile getirdigi “ticgen arzu” egretilemesi baglaminda ele

alindi ve bu ask iligkilerinin geleneksel mesnevi anlatilari ile olan iligkisinin

boyutu irdelenmeye calisildi.

Calismanin sinirlarini belirleyen bu konular ve ele alinig bicimleri
geligsiglizel degil, daha 6nce de belirtildigi gibi eserin edebiyat tarihi icindeki

konumunun belirlenmesi ve farkliliklarinin ortaya cikariimasina yoneliktir. Ele
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alinan konularin timi metnin bu farkhhklarinin altini gizer ve izzet Molla'nin

bakis acisinin degerlendiriimesine ya da anlamlandiriimasina olanak verir.
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BOLUM |

BiR SORUNSAL OLARAK MIHNET-KESAN'IN “TUR"U

Edebi eser, bir inceleme nesnesi olarak ele alindiginda arastirmacinin
cevap aramasi gereken sorulardan biri de inceleme nesnesinin “tir’intin ne
oldugudur. Cunkl edebi eserin tird, blytk oranda edebi metne yaklagim
yontemini belirleyen bir unsurdur. Bati edebiyat arastirmalari icin 6nemli bir
sorunsal olan edebi tirlere, Turk edebiyati 6zelinde yaklasildiginda bu
konunun cok fazla Gizerinde durulmadigi ve genel olarak edebiyat tarihlerinin
verdidi siniflandirma ve adlandirmalarla arastirmacilarin degerlendirmeler
yaptig1 gozlenir. Bu nedenledir ki, edebiyat tarihlerindeki degerlendirmelerin
Isiginda yapilan tar adlandirmalarinda buylk bir kargasa yasanir. Bu tespiti
aciklayan orneklere gecmeden 6nce belirtmek gerekir ki, tar
tanimlamasiyaparken hangi argimanlardan yola cikilarak sonuclara
varilacaginin 6zellikle Gzerinde durulmasi gerekir. Bicimsel 6zellikler ya da
icerige dair verilerin tek tek ele alinmasi bir edebi eserin tirtini belirlemede
yeterli olabilir mi? Oncelikle bu yaklagimlarin kaynagi olarak gecmisten
guinumuze degerlendirmelerine basvurulan edebiyat tarihlerinin sdéylemleri

mercek altina alinmalidir. Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler adli yapitinda
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tam da bu noktaya deginir ve edebiyat tarihlerinin bu konudaki eksik ve
yuzeysel yaklagsimina vurgu yapar:
[B]lugunki edebiyat tarihi bilgimiz yiiz elli sene éncesinin Afrika
haritalarina benziyor: kiyi seritleri tamam ama koca bir kita
bilinmiyor. Mitik irmaklarin denize acilan dev agizlari bizi
blyuldyor ve is kaynagi tespit etmeye gelince olmadik

hipotezlere, hatta efsanelere bel bagliyoruz. (25)

Bir kroki dahilinde karmasgik bir yolu ¢ézmenin gug¢ligine deginen Moretti,

ayrintili haritalar ¢cikarmayi 6nermekte haklidir ve bu nedenle de tirlerin

siniflandinimasina dair bir yontem onerir:
Edebiyat tarihciligi, birbiriyle ¢catisma igindeki bigcimlerden nasil
birinin gidip 6burinin geldigini anlatmanin yani sira es zamanl
bir donemlendirme yapmay! hedeflemeli ve bunu yaparken de
bicimlerin “en 6zIU ifadesi olan” bir iki drnek esere yaslanmak
yerine her bir donemi basatiyla, dengesizlikleriyle,
catismalariyla ve bicimler arasi is bolumuyle bir retorik kuvvetler

paralel kenari olarak diagtnmelidir. (37)

Moretti, bu sozleriyle tek tek yapitlardan genel tanimlamalar yapiimasina ve
tr kanonlar olusturulmasina karsi oldugunu dile getirir. Tek bir eserden yola
ctkarak bir tirt tanimlaya calismanin tutarli bir yontem olmadigi aciktir, bu
yaklasim ttrtn kendi tarihsel ekseninde yasadigi degisikliklerin, diger tirlerle
olan alig-verisinin, tirin kendi icindeki eksikliklerinin degerlendiriimesini
engeller. Oncelikle tirlerin duragan yapilar olmadiginin géz 6niinde tutulmasi

gereklidir. Boylece kesin yargilar ve sinirlarla ayrim ve siniflandirmalar
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yapmak yerine daha tutarl yaklasimlarla ¢ok yinlt degerlendirmeler
yapilabilir. Mikhail Bakhtin, “Dostoyevski’'nin Yapitlarinda Tir ve Olay Orglsi
Kompozisyonunun Karakteristikleri” baslikli yazisinda tirlerin degisken

dogasina isaret eder:

Bir tir daima aynidir ama yine de ayni degildir, daima eski ve
ayni zamanda yenidir. Tur, edebiyatin gelisiminin her

asamasinda ve belli bir tire ait her tekil yapitta yeniden dogar
ve yenilenir. Bu, tirin yasamini olusturur. [...] Bir tir simdide

yasar, ama gecmisini, baslangicini daima hatirlar. (216)

Edebi turlerin tarihsel strec icerisindeki evrimi ona yeni 6zellikler
kazandirmakla birlikte, eski bag ve 6zelliklerinden kopmadigini gésteren
cizgileri de tasiyabilir. Bu nedenle tirlerle ilgili yapilan degerlendirmelerde bu

durum g6z 6ninde bulundurulmalidir.

Tanzimat 6ncesi edebiyat icin turlerin siniflandiriimasina dair belli bir
yontemin izlenememesi ve bu edebiyatin Uretildigi donemde tirlerin ayrimi
konusu Uzerinde durulmamasi ginimuzde bir kavram kargasasina neden
olmaktadir. Osmanli edebiyatinda ¢ok sayida edebi tlr olmasina ragmen, siiri
merkeze alan yaklasimin temelinde ayni sorun vardir. Biyuk oranda, hemen
her edebi tirin siir biciminde yazilmis olmasinin nedeni, siir merkezli
Uretimin takdir gérmesidir. Bu nedenle, diger edebi tirler adlandirilirken siir
Olcattar. Siir biciminde yazilmis ancak, siir tariinin 6zelliklerini gbstermeyen,
bunun yaninda icerik acisindan kollara ayrilan tirler tanimlanmaya
calisilirken tutarsiz yorumlari beraberinde getirmektedir. Bu anlamda bir

bltin olarak Osmanli edebiyati s6z konusu oldugunda bicimsel olarak siir
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tirindn bir uzantisi olan mesnevi, oldukca sikintili bir alandir. Kendi arasinda
kafiyeli iki misradan olusan bicimiyle bir nazim bi¢cimi olan mesnevi,
konularina gore farkh bicimleri olan bir “tir’dir. Osmanli edebiyati s6z
konusu oldugunda siirin mesneviyi de kapsamasi ve mesnevinin farkli bir ttr
olarak degerlendiriimemesi ylizeysel bakis acilarinin bir Gréintddr. Victoria R.
Holbrook Askin Okunmaz Kiyilarr'nda Osmanli edebiyatinda ttrlerin
adlandiriimasina iligkin herhangi bir cabanin olmadigini sdylemesi de yine
siirin basat unsur olmasi ile ilgilidir. Holbrook, Osmanli edebiyatinin kendi
icinde bir tlr tartismasi yasamadigina ve turlerin 19. ylzyildan sonra

adlandiriidigini séyler:

Mesnevi nazim tird, tarih boyunca kuramsal sergileme ya da
kurmaca anlati ve bu ikisinin gesitli bilesimleri igin bir alan
olmustur. Kafiyeli beyitler, iceriklerine gore siniflanan cesitli
anlati turlerinde kullanildi; mesnevi nazim tiru bir agidan bir
olasiliklar cetvelidir. Epik, tarihsel anlati, risale, kisisel anlati ve
romans bicimlerinde mesneviler vardi. Anlagildigl kadariyla
mesnevi turlerinin adlandiriimasi Osmanl edebiyat
elestirmenlerinin pek umurunda degildi; onlari ayirt etmek igin
bugin kullanilan tum Turkge terimler —romantik, alegorik gibi—

19. yuzyill sonunda Fransizca’dan alinmigtir. (23)

Mesnevi tarinin alt kategorilerini belirlemek bagli bagina bir sorundur.
Bunun icin sistematik bir calisma yapilmasi ve yapilan ayrimlarin nedenleri
ve sinirlarinin net bir sekilde ortaya konmasini zorunlu kilar. Ornegin, ismail

Unver “Mesnevi” baslikl yazisinda, mesnevileri “yazilis amaglarina gore” dort
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gruba ayirir. Unver'in siniflandirmasina gore, ilk grupta “okuyucuya bilgi
vermek onu egitmek amaci gtiden mesneviler” (438) vardir ve bunlar kendi
icinde dinT, tasavvufi, ahlaki ve ansiklopedik bilgiler veren mesneviler olmak
uzere dorde ayrilirlar. ikinci grupta, “okuyucunun kahramanlik duygusuna
hitap eden, konusunu menkabelerden ya da tarihten alan mesneviler” (440);
Ucunci grupta, “sanat yoni on planda olan, okuyucunun edebi zevkine hitap
eden, ana cizgisi ask ve macera olan mesneviler’ (441) ve son grupta ise,
“sairlerin gordukleri yasadiklari olaylari anlatan, toplum hayatindan kesitler
veren; Kisileri, meslekleri, dugtnleri ve belli yoreleri tasvir eden mesneviler”
(443) vardir. Unver, bu son grupta “sehr-engizler, srnameler, sergiizest ve
hasbihaller” (443) oldugunu sdyler ve Mihnet-Kegan'in da bir “sergiizest”
olarak bu grupta yer aldigini belirtir. ismail Unver'in bu siniflandirmasi
birtakim sorunlari da beraberinde getirir. Unver'in siniflandirmasinda “sanat
yonl 6n planda olan mesneviler” seklinde ayri bir kategori olmasi akla diger
gruplardaki eserlerin sanatsal olup olmadigi konusunda nasil bir 6lgtit
belirlendigi sorusunu getirmektedir. Ayrica, konusu icine tarih, ahlak ya da din
giren bir sergtizest ya da hasbihal yok mudur, ya da toplum hayatindan
kesitler veren, agki konu olarak ele alan sergtizest 6rneklerine edebiyat
tarinlerinde rastlanmaz mi? Bu sorgulamanin amaci, Unver’in
siniflandirmasini elestirmekten ¢ok, edebi turler arasindaki sinirlari gizerken
turler arasindaki sinir ihlallerinin de goz 6ntinde tutulmasi gerektiginin altini
cizmektir. Edebi tirler arasindaki ayrimi ortaya koymak sanildigindan daha
zordur ve bu sekilde gruplandirmalar “tird aciklama” amaciyla yapiimis olsa

bile daha da karmasik bir hale getirmektedir. Franco Moretti, bu duruma
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dikkat ¢cekerek “edebi tlr” kavraminin buginkinden ¢cok daha anlamh bir

sekilde tanimlanmasi gerekliligine dair sunlari soyler:

Halihazirda bu kavram icerige (dedektif hikayesi, pikaresk
roman), yaratilan etkilere (dehset, mizah) ve birtakim bicimsel
Ozelliklere (“mutlu son”la biten hikayeler, “belgesel” romanlar)
yapilan rasgele atiflarin karisimindan olusmaktadir. Béyle
gevsek bir siniflandirmanin bir aragtirma sahasinin
sadelestiriimesine ve sinirlarinin cizilmesine katkisi olamaz.
(27)

Moretti'nin kiyasiya elestirdigi ylizeysel degerlendirme siniflandirma ve
“efsanevi” aciklamalara Turk edebiyati tarihlerinde sikca rastlamak
muimkundur. Edebiyat tarihlerinin verdigi kliselesmis tanimlamalarin arkadan
gelen arastirmacilar tarafindan sorgulanmadan kabul edilmesi ise bagl
basina bir sorundur. Ornegin, Vasfi Mahir Kocatiirk, Turk Edebiyati Tarihi'nde
Mihnet-Kesan’i genel bir ifade ile “divan siiri” kapsaminda degerlendirir (594)

ve su tespitlerde bulunur:

[T]eknik kurulus bakimindan eser kusurlu sayilabilir. Molla, bu
kitabi bir nevi gunlik hatira defteri haline sokmus, icinde
l[Gzumlu lizumsuz bir¢ok teferruattan bahsetmis, muhtelif
minasebetlerle yazdigi alelade manzumeleri, tarihleri, eserin
icine karistirmig, muhtelif vakalar, aldigi ve yazdigi mektuplara
dair tafsilati da sikistirmistir. Stphesiz zihnen daginik ve
perisan olan sairin eseri de ayni sekilde daginik olmus, bitin

halinde mikemmel bir teknik icinde islenmekten mahrum
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kalmistir. Bundan dolayi divan siirinin blyuk saheserleri arasina
girememekte, ancak degerli sahifeleri, canli hususiyetle bu
edebiyatin mesnevileri arasinda yeni bir 6rnek sifatiyle miahim

bir yer almaktadir. (594-95)

Kocaturk, Mihnet-Kegan’in kurgusal bir anlati oldugunun g6z ardi eder. Haluk
Gokalp “Eski Turk Edebiyatinda Manzum Serglzest-nameler” adli doktora
tezinde Mihnet-Kegan’in “kurmaca olmayan bir ani defteri” (28) niteligi
tasidigini séyleyerek Kocattrk’uin diistincelerine katilir. Ali Emre Ozyildirim’in

ise benzer ifadeleri soyledir:

izzet Molla Kesan surgiiniinde Mihnet-Kesan' bir tiir mesgale
olarak gormus, bos vakitlerinde eseriyle ilgilenerek kendini
oyalamistir. [...] Tabil ki izzet Molla da eserinin bir plandan
mahrum oldugunun, daginik bir gortinim c¢izdiginin farkindaydi.
(57)
Goruldaga gibi, bu degerlendirmeler hem eserin yorumlanmasinda farkl
yaklasimlarin gelismesini engeller hem de tlriinin tespitini guclestirir.
Nitekim bu yaklasim, Mihnet-Kesan’in kurmaca olmayan “daginik, tutarsiz,
degersiz” bir eser olarak sunulmasina neden olmustur. Bu yaklagimin arka
planinda kemiklesmis bir estetik zevkin tekrarini gormek mimkuindir. Bu
anlayisla Mihnet-Kegan, edebiyat tarihlerinde ayricalikli bir yeri olan belli
bagsli kimi eserlerle karsilastirilarak degerlendiriimektedir. Osmanl edebiyati
s6z konusu oldugunda ¢ok sayida edebi tirin varligina ragmen, siir tirtindn
on plana cikarilmasi, siir disinda bir tir s6z konusu oldugunda ise, yine siirin

Olcat alinip bu tirlerin de siir kapsaminda degerlendiriimesi edebf tir algisina

23



dair ip uclari vermektedir. Osmanl edebiyatinda siirin basat oldugu
soylenebilir, ancak ginimuzde tirlere dair yapilan siniflama ve yorumlarin
bu bakis a¢sinin devami olmasi dusiunduricudir. Bu, ayni zamanda
gecmisteki edebi anlayisin irdelenmeden kusaktan kusaga aktarildigini
gosteren bir durumdur. Osmanlrda siirin ayricalikli bir konumda olmasi ve
dolayisiyla soyut anlatima dayali estetik zevkin 6n planda ¢ikmasi “gercek”
olana yaslanan edebif tirlerin sanat olarak gériilmemesine neden olmustur.
Osmanlrdaki bu anlayisin gliinimuzdeki arastirmacilar tarafindan élgtit
alinmasi ise yanlis degerlendirmelere yol acmistir. Tim bu
degerlendirmelerden sonra Mihnet-Kesan'in turiine dair neler sdylenebilir?
Tarler arasindaki sinir ihlalleri g6z 6ninde bulundurulmadan yapilan bir
degerlendirme ile Mihnet-Kegan'in bir mesnevi anlatisi olarak
“serglizestname” tarandn ozelliklerini barindirdigl séylenebilecegi gibi, farkli
acilardan bakildiginda sehrengiz ya da seyahatname 6zellikleri gosterdigi de

soylenebilir. Goraldagu gibi sinir ihlalleri dikkate alinmadigi takdirde eserin

tirine dair yapilan tespitler saglam bir degerlendirmeyi olanakl kilmaz.

Bu sinir ihlallerini g6z ardi edip Mihnet-Kegsan'in bir “sergiizestname”
oldugu soylenirse edebi tir kargasasi devam edecektir. Ornegin Haluk
Gokalp, “Eski Turk Edebiyatinda Manzum Serguzest-nameler” adl tezinde,
Mihnet-Kesan’in bir sergiizestname oldugunu séylemigtir. Gokalp’in bu
konudaki dustncelerini ele almak hem kavram kargasasinin geldigi noktayi
gostermek bakimindan hem de bu alginin ortadan kaldiriimasina yoénelik bir
caba olacagindan énemlidir. Oncelikle Gokalp’in, tezinde mesneviyi siir

kapsaminda degerlendiren anlayigi butindyle benimsedigini belirtmek
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gerekir. Serguzestnamelerin 6zelliklerinden s6z ederken divan siirini dl¢it
alan arastirmaci, bu tavrini tezin bagindan itibaren ortaya koyar. “Girig”
boliminde amacindan s6z ederken “divan siirinde tir ¢calismalan” tabirini
kullanan Gokalp, “calismadaki amaclarimizdan biri de serglizest-namelerden
yola ¢ikarak divan siirinin tarihle ve toplumsal hayatla baglarinin zayif oldugu
gorusunun dogrulugunu sorgulamaktir” (1) der. Divan giirinin toplumsal
yasamla iligkisi sinirli olabilir ancak mesnevi tiriiniin ve buna bagh olarak
serguzestnamelerin bdyle bir sorgulamaya siir kapsaminda (gazel, kaside
vs.) dahil olmalari bastan beri belirtilen yanlis degerlendirmelerin Grantddr.
Serglzestnameleri giir tird icerisinde degerlendirmek, divanlarda “sevgiliye”
yazilan gazellerin ayni zamanda toplumsal yasami yansitip yansitmadiklarini
sorgulamayi beraberinde getirir. Bu yanlislik calismanin baginda tur

konusunda bir sorgulama yapilmamasindan kaynaklanir.

Gokalp tezinde, “bir kisinin basindan gecen hadiseleri anlattigi eser”
biciminde tanimladidi sergizestnamelerin hatira tirl eserler kapsaminda
degerlendiriimesi gerektigini” (6) sdyler. Bu tanimlama yeterince acik degildir.
Bir kisinin basindan gecen olaylar, hatira, roman, mesnevi, siir, hikaye ya da
baska herhangi bir tiirde kaleme alinabilir. Bu tanimlama bile
serguzestnamelerin sinirlarinin son derece genis oldugunu ve baska bir cok
turun ozelliklerini taglyabilecegine isarettir. Gokalp, tezinin
“Serguizestnamelerin Genel Ozellikleri” baglikli bolimiinde de 15. yiizyildan
19. yuzyila kadar ki surecte yazilmis on dokuz mesneviden hareketle
serguzestnamelerin 6zelliklerini belirlemeye calisir. Farkl yuzyillarda

yazilmis on dokuz farkli eserden hareketle bir tirtin 6zelliklerinin
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belirlenmeye calisiimasinda 6ncelikle yontem sorunu vardir. 15. yiizyilda
yazilmis bir eserle 19. ylizyilda yazilmis bir eserin tek bir ¢ati altinda bir
araya getiriimeye calisilmasi anakronik bir cabadir. Zaten Gokalp’in
belirledigi genel 6zelliklerin incelenen on dokuz eseri kapsamadigi da
gorultr. Gokalp birkag sergiizestnamenin ortak bir 6zelligini tire 6zgu
kilmistir. Gokalp’in “Kesan yolculugu sirasinda [izzet Molla’nin] gérdugii
kasaba ve koyleri anlatmasi Mihnet-Kesan'a seyahatname havasi kazandirir”
(549) demesi de, aslinda serglzestnamenin bagska edebi turlerin 6zelliklerini

binyesinde barindirabilen esnek bir tir oldugunu goésterir.

Haluk Gokalp, tezinde sergtizestnameleri siniflandirirken “Kurmaca
Serguzestnameler” bashgi altinda Mihnet-Kesan’a yer vermez ancak, “Bir
Donemi Ya Da Bir Hadiseyi Ele Alan Serguizest-nameler” baslikl bélime
Mihnet-Kegan’i dahil eder. Bu genel tanimlamalarin eserin turtiint belirlemeye
yardimci olmayacag! aciktir. Turlerin birbirleriyle etkilesim icinde olduklari, bir
tirdn varh@ini surdirdigt zaman dilimlerinde hep ayni 6zellikleri
gostermedigi, zaman icinde degisime ugradigi, yeniliklerle farkh bir boyuta
tasindigi g6z 6nunde tutuldugunda, “Mihnet-Kegan'in turiind soru igaretlerine
yer birakmadan belirleyebilmek kolay degildir. Bu durum akla Bakhtin’in
“melez turler* kavramini getirmektedir. Bakhtin, “Romanda Soylem” baglikli
yazisinda “somut siirsel yapitlarin érneklerinde diizyazinin temel 6zelliklerine
rastlamak mumkiandar ve muhtelif tirlerin sayisiz melez tipleri mevcuttur.
Bunlar 6zellikle edebi siirsel dillerin degisim dénemlerinde yaygindir” (64)
der. Bakhtin’in bu belirlemesi son derece énemlidir. Siir ve dizyazi ayriminin

da kimi zaman zorlastigini ve boylelikle “melezlesme”nin kaciniimaz
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oldugunu vurgulayan Bakhtin’in bu melez yapilarin “degisim dénemlerinde
yaygin” oldugunu vurgulamasi Mihnet-Kegan’in degerlendirilmesi agisindan
da son derece onemlidir. Mihnet-Kesan 19. ytzyilin ilk ¢ceyreginde edebi
degisimin hiz kazandigi bir devrede yazilmig bir eser olarak Bakhtin’in “melez
tur” kavrami kapsaminda degerlendirilebilir. Mihnet-Kegan'in 19. yuzyilda
karma bir tir olarak ortaya cikigl, yarattigi degisimin sorgulamasini gerekli
kilmaktadir. Bu nedenle, tezin bundan sonraki bolimlerinde otobiyografik
yonl agir basan bir mesnevi anlatisi olarak eserin getirdigi farkl bakis acgisini

incelemek temel amac olacaktir.
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BOLUM II

“HAM ILIK SISTEMI"NIN 19. YUZYILDAK i GORUNUMUNUN MIHNET-

KESAN'LA YORUMLANMASI

Sebeb intisdbim olup Halet'e

Disurdi felek boyle bir mihnete! (154)

Mihnet-Kesan'in ilk bélimiinden alintilanan bu beyit, izzet Molla’nin
surgunund ve hatta Mihnet-Kesan'in yazilis sebebinin arka plan 6zetidir.
izzet Molla’nin “intisab” dolayisiyla basina gelenleri incelemeye gecmeden
once Osmanlrdaki intisab muessesinin nasil isledigine bakmak yerinde
olacaktir. Osmanlrdaki hamilik sistemine nesnel bir gozle yaklasip bu alanda
ilk kapsamli calismayi yapan Halil inalcik, Sair ve Patron- Patrimonyal Devlet
ve Sanat Uzerine Sosyolojik Bir inceleme adli calismasinda “patrimonyal bir
toplum” olan Osmanl toplumunda “sosyal onur, statli ve mertebelerin

hikumdar tarafindan” (9) belirlendigini ve sanat ve bilim alaninda verilen

! Tezde Mihnet-Kgan'dan alintilanan biitiin beyitler, Omiir Ceylan ve ©¥almaz tarafindamir
SirgunSaheseri Mihnetkgan adi ile yayimlanmy olan metinden alintilangtir. Calsmada alintilanan
bolumlerin beyit numaralari parantez icerisindelgana yazilmgtir.
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eserlerin kalitesinin ya da sohretinin ve bir eserin “makbdl ve mu’teber
olmasi”’nin her seyden dnce sultanin iltifatina bagh oldugunu (15) soyler.
Padisah ile sanat¢i arasindaki bu iligkiyi “kultir patronaji” deyimiyle aciklayan

inalcik, padisahin sanat tizerindeki belirgin roliinii su sekilde aciklar:

Matbaanin genis kitlelere okuma imkani verdigi, boylece edebi
ve ilmi eserlerin, yazarina gecimi i¢in yeterince gelir kaynagi
sagladigr dénem gelinceye kadar bilgin ve sanatkar,

hikumdarin ve seckin sinifin destegine muhtag idi. (9)

Bu nedenledir ki hikiimdar, bilgin ve sanatkarlarin koruyucusu,
velinimetidir. Hikimdarin korumasinda olmak, musahip/nedim olarak
padisahin meclisinde yer almak her sairin ulasabildigi bir sans degildir. Sairin
padisahin ihsanina kavusabilmek icin cok caba harcamasi gerekmektedir ve
bdyle bir durumda, padisaha sairi tanitacak nifuzlu kisilere intiya¢ vardir.
Nasil ki, hikimdarin itibari etrafina topladi§i sanatci ve bilim adamlari ile
artiyorsa, devlet adamlari da bu yolla bulunduklari konumu gugclendiriyorlardi.
Bu kisiler ayni zamanda bir ¢esit araci hamilik Ustleniyorlardi. $airin intisab
edeceqi kisi ister hilkiimdar ister nifuzlu bir kisi olsun yapacagi sey belliydi:
bu kisileri 6ven kasideler yazmak: “[ijntisabin sanatla bagdastiriimis,
kurumlasmig bicimi de kaside sunmak, sultani ve pasalari en abartili parlak
ifadelerle goklere ¢ikarmakta gorilur” (inalcik,17). “Osmanl patrimonyal
toplumunda intisab ve patronaj, seckin sinifin her bélimunde, statt
gruplarinda, biurokraside, orduda, hatta ilmiyede sosyal iligkilerin ve

hiyerarsinin temel prensibi idi” (16).
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Boyle bir sistem icinde var olmak, sairin kendini var edebilmesi sadece
sanatini icra etmekle sinirli degildir, ayni zamanda bu sanata kiymet
atfedilmesi icin uygun aracilarla iliskiye gegcmek zorunlulugu da vardir.
Osmanlrnin imparatorluk olarak en gucli oldugu dénemler distunuldiginde,
sanatcilarin hamilik sisteminden yararlanmalari daha kolay gibi gérintrken
siyasi ve iktisadi bakimdan zayif diistigu son donemlerine gelindiginde
sairlerin-yazarlarin bu baglamda cok da sansli olmadiklari gézlemlenir.
Nitekim, Selim S. Kuru da “Bi¢cimin Kiskacinda Bir “Tarih-i Nev-icad”:
Enderunlu Fazil Bey ve Defter-i Agk Adli Mesnevisi” adll yazisinda
Osmanlrnin son dénemindeki glicsiizligin edebiyati da ciddi sekilde
etkiledigini vurgular:

Gibb’in Romantizm olarak adlandirdigi, edebiyat tarihlerimizde
ise bir “mahallilesme cereyani” olarak 17. yizyilda baslatilan ve
sadece yerel dil ve konularin kullanimiyla sinirlandirilarak
tanimlanan dénisim erken donem modernizmi iginde
incelenmesi gereken daha soluklu ve daha sonra etkisini
“Avrupa etkisi altindaki Osmanli edebiyati’nda da gdsterecek
bir degisimdir. Bu degisimde iki 6nemli etken rol oynamaktadir:
(1) Klasik dénem Osmanli edebiyatinin can damari himaye
sistemindeki, sairlerin ham1 bulmakta cektikleri gtclikleri de
doguran degisiklikler ve (2) piyasa icin sanat tiretiminin istanbul
ve diger 6nemli merkezlerde ortaya cikisinin imledigi saray
hayati ile sehir hayati arasinda gelisen etkilesimin yarattigi

toplumsal iliskilerdeki farklilagmalar. (477)
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Kuru'nun, bu tespitinin belki de en énemli yoni hamilik sisteminin iktidarin
glcunin azalmasina bagh olarak sairi kendi haline birakmis olmasi ve
bununla birlikte edebiyatin degisim sirecine girmis olmasina yaptigi
vurgudur. Hamilik sisteminin, son derece kaygan bir zeminde igleyen ve
iligkiler aginin karmasik yapisindan dolayi degiskenlik gosteren bir yapi
olarak Mihnet-Kesan’'daki varligi bu deg@isimin nedenleri ve sonuglarina dair
ip uclari icermesi bakimindan énemlidir. Strgini bireysel bir sorun olarak
edebiyatin konusu yaparken hamilik sisteminin zorluklarina deginen izzet
Molla, bu zorluklarin yasaminda ne gibi degisiklikler yarattigini ve karsilastigi
olumsuzluklari yine bu sistemin dayatmalarina deginerek ele alir. intisab
kurumunun izzet Molla’nin bakis agisindan sunulan girift yapisina gegmeden
once belirtmek gerekir ki, cok sayida otobiyografik 6ge barindiran Mihnet-
Kesan'l, izzet Molla’nin yagamiyla birlikte okumak bircok acgidan énemlidir.
Ozellikle izzet Molla’nin hamilik sistemiyle iliskisi baglaminda yasami ve
kisiligi g6z 6nunde tutulmaldir. Devlet iglerine dair yazdidi layihalardan
siyasetle yakindan ilgili oldugu anlasilan izzet Molla, Naci Ok¢u’nun /slam
Ansiklopedisi’nde verdigi bilgilere goére, “s6ziini esirgemeyen ve bu nedenle
Konya'ya ve Gelibolu’ya surgin edilen bir devlet adami olan Salih Efendi’nin
oglu”dur. Babasinin yasadiklarindan ve bakis acisindan etkilendigi muhtemel
olan izzet Molla’nin da iki kez siirgiine génderilmis olmasi ve izzet Molla
ikinci stirglin yeri olan “Sivas’ta 1829 yilinda saibeli bir sekilde 6lmesi” (561)
hamilik sisteminin gereklerini yeterince yerine getir(e)meyen bir sanatcinin

yasaminin 6zetidir.
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izzet Molla’nin, Il. Mahmud déneminin devlet adamlarindan Halet
Efendi’ye intisab etmesi sairin belli bir stire refah icinde yagsamasini
saglamistir ancak hirsh bir devlet adami olan Halet Efendi’'nin kendisini
idama kadar gotlurecek olan olaylar ayni zamanda kendisine intisab edenlerin
de sonunu hazirlayacaktir. Halet Efendi’nin dénemin siyasi ortaminda etkin
bir glice sahip oldugunu belirten pek cok kaynak olmakla birlikte Niyazi
Berkes, Turkiye’de Cagdaslasma adli eserinde Halet Efendi’'nin Il.Mahmud

donemindeki nifuzunu soyle degerlendirir:

[I.Mahmud hakkinda ¢cagdas Avrupa g6zlemcilerinin g¢atigik
yargilar vermesinde, modern Turk okumusglarinin da Mahmut'un
hikumdarliginin ilk dénemini gérmezlikten gelmesinde baslica
neden, onu ¢evreleyen, destekleyen, hatta yoneten kisilerin
acikca gerici olmalaridir. Bu donemdeki sahnede baslica rol
oynayanlar (6rnegin Halet Efendi), bunlarin yaptigi igler, hatta
Mahmut'un kendi tutumu, 1826’dan sonrakilere hi¢ uymaz.

(147)

izzet Molla’nin muhafazakar bir devlet adami olan Halet Efendi'ye intisab
etmesi Halet Efendi’'nin iktidardaki etkin roltyle de iligkilidir. Ancak Halet
Efendi’nin bu etkinligi uzun sirmeyecek ve kendisi idam edilecek ona intisab
edenler de cezalandirilacaktir. Omir Ceylan ve Ozan Yilmaz, Bir Sirgiin
Saheseri Mihnet-Kegan’'da Halet Efendi’nin idamina neden olan olaylara yer
verirler. Buna gore, “Il. Mahmud déneminde darphane sarraflig1 yapan Sarkis
Duzyan’in yolsuzluk yaptigi gerekcesiyle mallarina el konulup idam

edilmesinin ardindan Halet Efendi, Dizyanlarin mallarini mizayede ile sattirir

32



ve hileyle bu mallarin kazancini zimmetine gegcirir. Bu olaylarin dedikodularla
yayllmasinin ardindan sadece Halet Efendi degil, cevresindekiler de olumsuz
etkilenmeye baslar. Diizyanlarin mallarini Halet Efendi’nin kasasina geciren
Heskel Gabay, Halet'in 6liminden sonra Antalya’ya surulir, Gabay ile
birlikte hareket eden Halet Efendi’nin hazinedari Ahmed Aga da 1822'de
Kitahya'ya surtlmuistir(15). Metnin arka planindaki bu tarihi bilgiler,
Molla’nin anlatisinda aktardigi olaylarla orttsir niteliktedir. Yaklasik iki yil
boyunca bu olaylarla ugrastigini ve istanbul’da bu konudaki dedikodularin
alip yuriadiguni soyleyen izzet Molla (105-128), her seye ragmen Halet
Efendi’nin arkasinda durmus, hamisini bu zor zamanlarinda yalniz
birakmamistir:

Yedim Halet'in nan-1 insanini

Calisdim halas etmege canini

Kaderle meger pencelesmek imis

Demir pehlevanla gulesmek imis (127-28)

izzet Molla, Halet Efendi'nin kendisine yaptidi iyilikleri unutmadigindan

cok caba sarf etmis olsa da bunun “kaderle pencelesmek’ten farksiz bir
durum oldugunu da belirtir. Halet Efendi’nin siyasi konulardaki hirsh tutumu
izzet Molla’yi rahatsiz eder ve hamisine bu rahatsiziigini dile getirmekten
cekinmez:

Benim gibi ‘alemde var mi ces(r

Te'aruzda hic etmemisdim kusQr

Agir geldi merhdma hakk-1 kelam

Heman nefyime eyledi ihtimam (147-48)
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Molla, Halet Efendi’nin hosuna gitmeyecegini bildigi halde dogru bildiklerini
sdylemekten kacinmaz. Velinimeti oldugu biri tarafindan elestiriimek Halet
Efendi'ye agir gelir ve siirgiin edilmesini isteyecek kadar izzet Molla’yi
disman gorur ve kendisine intisab etmis bir sairi, kendisi gibi dustinmedigi
icin yine kendisine yakin olan birine, donemin seyhulislamina sikayet eder:

Varip mufti-i vakte gamz eyledi

Sarahatledir sanma remz eyledi

Bana seyhU’l-islam pend eyleyip

‘itabi reh-i nutku bend eyleyip

Mudaraya mecbdr olup ‘akibet

Verirdim hog-amed ile tesliyet (150-152)

Halet'in, kendisini elestirdigi icin izzet Molla’yr suirgiine géndermek
istemesi hamilik sistemi icinde sairin, bicak sirti konumunu gostermesi
bakimindan énemlidir. Halet Efendi, 6nce himaye ettigi izzet Molla’y! daha
sonra kendisini elestirdigi icin suirgiin etmek ister ancak trajiktir ki, izzet Molla
Halet Efendi’'nin idamindan sonra onun yakini oldugu distnulerek Kesan'a
surgun edilecektir. Hamilik sisteminin karmasik yapisl, sairin istemeden de
olsa olaylarin i¢ine suriiklenmesine ve ¢cogu zaman da olumsuz
etkilenmesine neden olur.

izzet Molla, seyhulislamin gozdagi vermesiyle durumun ciddiyetini
kavrar ve sessiz kalmaya mecbur olur. Padigsahin 6nde gelen adamlarindan
olan Halet Efendi’ye nedim olmak, izzet Molla’ya belli bir statii kazandirmis
olsa da, bu statiniin korunmasi surekli bir irade guci ile mimkuinddar.

Patronajda, nedimin hamisinin hoglanmayacagi davranislardan kacinmasi bu
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statllyt korunabilir kilar, aksi takdirde idam ya da sirgtnle cezalandiriimak
kaciniimaz olur. Sairin bu bigak sirti konumu dolayisiyla her davranigina
dikkat etmesi gerekir, ancak intisab eden kisi ile intisab edilen kisinin
akibetlerinin paralel bir seyir izledigi gercegi sairin elini kolunu baglar. Bu
noktada hamilik sisteminin sanildigindan daha karmasik olan yapisi kendini
gosterir. Sairin var olabilmesi icin kacinilmaz olan iligkiler sistemi cogu kez
sairi “edilgen” bir konumda sabitleyebilir ya da izzet Molla’nin diistiigu
durumda oldugu gibi istemedigi sekilde davranmaya zorlayabilir. Hamilik
sistemi, sairle “patron” arasindaki itibar alisverisinin ¢cok étesindedir. izzet
Molla’nin davraniglarini hi¢ de onaylamadidi Halet Efendi ile olan iligkisi bir
zorunluluk iligkisi olarak gérinmektedir. Zaten sair de sik sik bunu dile getirir:

Dedim ben bilir mi idim Halet'i

Nasib oldu bunca bana ni'meti

Olunca gelip devlete kethuda

Adin bilmez idim bilir kim Hud& (3599-3600)

Hamiye kora kérune bir baghligin s6z konusu olmadigi ve sairin tek
amacinin goze girme ve kendini begendirmenin ¢ok 6tesinde oldugunu
gostermesi bakimindan izzet Molla’nin Halet Efendi ile olan iliskisi hamilik
sisteminin daha karmasik bir yapi oldugunu gosterir. Bu bakimdan hamilik
sisteminin bir kisir déngi oldugunun belirgin isaretlerine Mihnet-Kesan'da
rastlamak mumkindudr. Bu sisteminin dayatmalariyla arada kalan sanatci
surgundeyken bile, padisahi ve 6nde gelen devlet adamlarini éven siirler
yazmaya devam eder. Cunki, mutlak otoritenin yeniden iade-i itibarda

bulunmasi ancak bu yolla mimkundir. izzet Molla da Mihnet-Kesan'da
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surgunlik halinin son bulmasi icin sirekli cirpinir, 6zelestiri yapar, merhamet
diler ve 6vgu dolu siirleri metnine dahil eder:

Degildi s6ziim devlete i‘tiraz

Edenlerde varsa bula inkiraz

Yalan yanlhs etdik biraz guft-gU

Addlar da etdi veradan gul(

Yarasmaz degil sa‘ire Kil U kal

Bu oldu heman béa'is-i hasb-i hal (161-163)
Bu satirlarda, 6zelestirinin yaninda hamilik sistemi icindeki ¢arpikliklara da
gonderme vardir. “Dusenin dostu olmaz” dusturuyla hareket eden sairler,
mutlak otorite olan padisahin goziine girebilmek igin, diglanan sairi
elestirirler:

Kimi der kim urma kimi der kim ur

Adularda hi¢ yok idi dur otur

Kimi der ki yliz mu diylnu aceb

Bolay kim o yuzden cekeydi ta‘ab

Kimi der ki nefy eylemisler bugtin

Kimi der ¢cavus gétirdi ani din

Kimi der ki duin agzini kokladim

Bakayim ne dermis diye yokladim

Kimi der ki asla degil haceti

Yerinde herifin yine devleti (109-113)

izzet Molla, “Halet Efendi'nin etkisiyle bir zamanlar Kiitahya'ya siirgiin

olan Galip Mehmed Pagsa’nin sadrazam oldugunu duyunca buyuk bir
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umitsizlige kapiimasi” (Bir Strgiin...306) yine iktidar iligkileri ve dolayisiyla
hamiligin isleyisiyle ilgilidir. Galip Pasa’nin, izzet Molla’nin siirgiinden
kurtulmasina yardimci olabilmesi icin dncelikle Molla’nin yeni sadrazama
baglihgini gostermesi, intisab etmesi gerekmektedir. Bu durumda intisab ile
kulluk birbiriyle 6rtiisen kavramlar olarak sekillenir. izzet Molla, Halet
Efendi’nin mintesibi olmasi dolayisiyla Galip Pasa’nin strgunligine son

verilmesi konusunda yardimci olmayacagina neredeyse emindir:
Dedim ey dil-i zar-1 mihnet-kesim
Refik-i gamim yar-1 gurbet-kesim
Vezire senin intisabin mi var
Kapisinda bir baska babin mi var
Mukaddem bilir mi senin namini
Ki bilsin bu gtinlerde encamini
Senin mintesib oldugun hanedan
Anin hasm-1 cani idi bir zaman
Huda simdi yazdi ana firsati
Bozar gorse divarda ‘izzet’i
Umid-i sifa eyleme zehrden
Sdrerdi o bulsa seni sehrden (3564-69)

izzet Molla’nin, Galip Pasa’ya dair umutsuzluguna ragmen Pasa'yl éven 75
beyitlik uzunca bir kaside yazmasi da (3603-78) kurtulusunun ve yeniden
iktidarin korumasi altina girmesinin bu siirlere bagh oldugunu bilmesinden

ileri gelir.
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Mihnet-Kegsan’da yer alan ¢ok sayidaki tarih kitasi, padisah ve
sadrazama yazilan kasideler yine hamilik sisteminin etkisi olarak
diisuinilebilir. izzet Molla, Sehzade Abdiilmecid’in dogumuna, dostu Mustafa
Behcet Efendi’nin ser-etibba (bashekim) olusuna, Mekki-zade Mustafa Asim
Efendi’'nin seyhiilislam olusuna ve nihayet affedilip istanbul’a déniisinden
sonra Il. Mahmud’un diktirdigi menzilgaha tarih kitalari yazmistir. izzet Molla,
affedilmesini saglayacak buttn kapilari bu yolla zorlamis ve sonunda

basarmistir.

Mesnevi biciminde yazilmig olan Mihnet-Kesan’in barindirdigi gazel,
kaside, kit'a, rubai gibi farkli nazim bicimlerini daha dnce belirtildigi gibi
eserin melez bir tir olusuna baglamak miumkundir. Eserin bu yonina
deformasyon olarak degerlendiren Ali Emre Ozyildinim, “Kegecizade izzet
Molla’nin Mihnet Kesan’i ve Tahlili” baslikh doktora tezinde, Mihnet
Kesan’daki nazim bigimlerinin ¢esitliligine dair sunlar soyler:

Bu nazim bicimlerine bu sekilde bir mesnevide yer verilmesini
edebi bir yenilik olarak degil, deformasyon olarak
degerlendirmek XVIII.-XIX. yuzyil sairlerinin genel egilimine

daha uygun duser” (113).

Mihnet-Kegsan’in geleneksel mesnevi tura icerisinde degerlendiriimesi
gerektigini sik sik vurgulayan Ozyildirim’in metindeki farkliliklar
“deformasyon” olarak degerlendirmesi Mihnet-Kesan’in, yeniden okumalarla
degerlendiriimesinin 6nund keser.Toplumsal yagsamdaki degisimin ve
yenilesmenin edebi metne yansimasi kacinilmazken, bu dogrudan bagin

hem formda hem de icerikteki izlerini daha genis bir yelpazede ele almak
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gerekmektedir. Boyle bir bakis acisiyla yaklasildiginda metnin farkh

boyutlariyla yorumlanmasi kolaylasacaktir.
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BOLUM I1I

“YENILESME’DE ILK ADIM: “AYNA LAT IFESI”

izzet Molla’nin klasik edebi anlayistan bilyiik oranda ayrilarak
meydana getirdigi Mihnet-Kegsan'in yazildigi 19. yuzyilin ilk ceyregi,
toplumsal ve siyasi gelismelerin ve degisimin yaninda klasik edebiyatin
evrilmeye basladigi donem olmasi dolayisiyla dikkate degerdir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, 19uncu Asir Turk Edebiyati Tarihi’'nde dénemin bu 6zelligine vurgu
yapar:
[i]yi dikkat edilecek olursa pek az devir, bu yarim asir kadar
gelecek ihtimallere acik ve onlarla zengindir. Sanki zorladigi
batun kapilari kendisine kapali bulan insan, yavas yavas kendi
icinde degismenin imkanlarini aramaktadir. Bu her seyden
evvel, ne sekilde olursa olsun, ferdin dogusudur. [...] [O]
zamana kadar eski siirimizi idare eden “mutlak” hemen her
sahada yikilmistir. [...] Sair hayat kargisindaki o gayri sahsi ve

agir basli durusunu birdenbire birakir. (78-79)

40



Tanpinar’'in da dikkat cektigi gibi bu dénem bireyin “birey” olarak
gorundr hale gelmeye basladigi donemdir ve belki de bu tespiti en net sekilde
destekleyecek olan anlati Mihnet-Kesan'dir. Bireylerin ve Ozellikle yazarin ete
kemige burandugl, goérandr kilindidi eserde, edebi “mutlak”larin izleri devam
etse de, yenilesmenin bir problematik olarak sanatcinin zihnini kurcaladigi ve
bunu eserine farkli bicimlerde yansittigi goruldr. Yenilesmenin bir problematik
olarak izzet Molla'nin sanatina yansimalarinin incelenmeye calisildigi bu
tezde de, 6ncelikle metnin dikkat ¢ceken ilk farkhligr olan—ki Mihnet-Kesan

Uzerine yazilan hemen her yazida bu bolum vurgulanir— “Ayna Latifesi”

Uzerinde durulacaktir.

“Ayna Latifesi’nin énemi nereden kaynaklanmaktadir? Bu
sorgulamanin sebebi “latife’nin ¢esitli yonleriyle barindirdi§i soru isaretleridir.
Bu sorulardan ilk akla gelenler: izzet Molla mizah unsurunu sik¢a kullandigi
eserinde, bu yénuni basariyla gosterdigi halde, icinde mizah barinmayan
nadir bolimlerinden biri olan Ayna ile konustugu boliime neden “Latife”
basligini uygun gérmustir? Daha farkli bicimlerde metninde kendisini var
edebilecekken neden “ayna” nesnesi kullaniimistir? Son olarak, “latife”nin
hemen devaminda yer alan ve hayal-gercek karsithginin belirgin bicimde
gozlemlendigi “Tertib-i Malihdlya” adli bolumun latife ve ana metinle olan
iligkisi nedir? Bu sorularin cevaplarini bulmaya calismadan énce “Latife”
baslikli béliim hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir. izzet Molla’nin
Kesan’a yolculugu sirasinda arabanin dikiz aynasindan kendi géruntusiyle
konusmasi ve kendisini betimlemesi “Latife” baslikli b6limin ana konusudur.

Bu boliim, icinde yer alan “mir'at” redifli gazelle birlikte 39 beyittir. “Refikim idi
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bir stihanver kisi/ Bana mahrem olsun mu ya her kisi” (269) beytiyle baslayan
"Ayna Latifesi’nde izzet Molla’nin merak unsurunu 6n plana ¢ikardigr gorulir;
uzun uzadiya “refikim” diye tanittigi kisinin dig gériintiisiine, mizacina ve
becerilerine dair betimlemeler yapar ve “latife’nin 11. beytinde (279), bu
kisinin aynadaki kendi goriintiisii oldugunu soyler. Aynadaki goriintiisi izzet
Molla icin bir kimlik sorununa donusur:

Anin mahlasi dahi ‘izzet imig

Heydla idim ben o sdret imis (287)
Bu sozlerinin ardindan izzet Molla’nin mi1 yoksa aynadaki gériintiisuniin mii
yazdidi belli olmayan mir'at redifli gazele (289) yer verilir. Daha sonra izzet
Molla aynadaki gorunttsiyle konusmaya devam eder. Ancak glinesin
aynayla arasina girmesi dolayisiyla bu sohbet son bulur ve izzet Molla,
aynada gordugu kisinin kendisi oldugunu son beyitte soyler:

Benim gordugum sekl-i vahdet imig

Meger ol bu divane ‘izzet imis (308)

“Ayna Latifesi’nde ne mizah ne de ironi vardir, ama izzet Molla bu
bélime “Latife” bashgini vermistir. M. Kayahan Ozgiil bu konuda ” Sark
Ekspresi'yle Garb’a Sefer” baslikli yazisinda, “yeniliklerin genellikle bir
latifeden dogmasi yahut bir gulimseyise gizlenmesi dikkat ¢ekicidir” (615)
der. izzet Molla, yaptigi yeniligin farkinda olarak “soyut” olana ragbet edilen
bir edebi gelenek icinde alacagi tepkileri hesaba katip yaptigi yeniligi bir
“gulimseyisin ardina gizleme”yi tercih etmis olabilir.

“Latife’nin ikinci ve asil dikkat ceken yoni bir yansitma araci olan

aynanin “birey”in varhigini beyan eder bir bicimde anlatida aragsallastiriimis
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olmasidir. Bu anlaticinin gérinme-goérulme ya da “var’ligini gésterme
kaygisinin bir sonucudur. “Ayna Latifesi’nde, anlatici “bu metnin yazari
olarak buradayim” der gibidir. Kugkusuz, bu aligilmis bir durum degildir; izzet
Molla, bir “asma” gerceklestirir ve metninde kendisini betimleyerek
Tanpinar'in da dedigi gibi “artik Ferhad ve Mecnun’unkine benzemeyen
cizgilerle, kendi eti ve kemigi ile, kendisi olarak” (80) var olur:

Misabih bana siret U sireti

Hiinerde heman andirir izzet'i

Uzun boylu klsec cesimi’l- viicOd

Cihanda ‘adili ‘adimi’l-vicad (273-74)
izzet Molla, fiziki 6zelliklerini bu sekilde betimleyerek somut olarak var
oldugunun altini gizer, aynadaki géruntusiyle konusurken ve bunu bir varlik
problemi olarak dustnurken “mir'at” redifli gazeliyle bu distncesini
desteklemeye calisir. Ayna Latifesi’nin 6nemi tzerine ilk yorumlari yapan
Tanpinar’in latifenin bu bélimdayle ilgili sunlari séyler:

Vakia, hemen arkasindan gelen beyit ile, yani arabanin ilk

sarsintisinda sair bu hayali kaybeder. Realitenin aynasi

carcabuk “mir'at” gazelinde “vahdet’in aynasi olur. Fakat bu

hicbir sey ifade etmez; ¢uinkl insan bir kere kendisiyle

kargilagsmistir. Unutmayalim ki, Avrupali resmin devletce

resmen kabul edildigi, yahut edilecegi devredeyiz. (80)
Tanpinar’in bu tespiti son derece 6nemli olmakla birlikte sairin hayalini
kaybetmesi farkli bir bicimde de yorumlanabilir. Anlatici, aynayla

O0zdesleserek “latife” boyunca kendisiyle gortntistinin bir oldugunu,
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yazdiklarini da yasadiklarini da beraber oldugunu dile getirir ve gazele
gecmeden dnce soyle soyler:

Kalem kim gazel nazm u tahrir eder

Heman ol da ‘ayniyla tanzir eder

Bilinmez anin mi bu rengin gazel

Yahad ben mi tarh eyledim murtecel (288-89)
Bu dizelerle gazelin geligini haber veren izzet Molla’nin tutumunu, sairin
hayalini kaybetmesi ya da eserin kompozisyonunun eksik olmasiyla
aciklamak pek mimkun gorinmemektedir. Eger bdyle olsaydi, “Ayna latifesi”
gazelden sonra da devam etmezdi.

Tanpinar’'in dikkat ceken bir diger yorumu ise, “Avrupali resmin
devletce resmen kabul edildigi, yahut edilecegi devredeyiz” (80) diyerek
sairin kendisini betimlemesi ile resim sanati arasinda bir kosutluk kurmus
olmasidir. izzet Molla’nin 19. yizyilin ilk ceyreginde kendisini betimleyerek
metninde gorunur kilmasi, Osmanli ya da daha genel bir ifade ile Dodu edebi
gelenegi icin “yeni”, alisiimisin diginda bir durumdur. Ancak, resim sanatinin
tarihine bakildiginda “varlik’larini problematize eden ve bunu “realizm”le
bagdastirarak ele alan ressamlarin varligina sahit oluruz. Ornegin, 17.
yiizyillda ispanyol ressam Diego Velazquez Las Meninas adli tablosunda
kendini resme dahil ederek “sanatin Ureticisi” olarak kendini goranar kilmistir,
ayni sekilde Edouard Manet'nin oto-portresi olan 1878 tarihli Self-Portrait with
a Palette adli resminde bir ayna yardimiyla kendi portresini gizerek yapitiyla
var olmasi dikkat cekicidir. Bu 6rnekler sanatcilarin “varlik”(lar)ini

problematize ettiklerinin géstergesi olan érneklerdir ve bu resimlerle—
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birbirlerinden haberdar olmasalar da— izzet Molla’nin poetikasi arasinda
kosutluklar oldugu, yaklagim bicimlerindeki yakinliklar g6z éniinde
tutuldugunda aciktir.

U. Tukel, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi'ndeki “Diego Velazquez”
maddesinde, 1599-1660 yillari arasinda yasamis olan ispanyol ressamin
“[s]anat tarihinde Gercgekci ve Dogalci anlatimin en biyidk ustalarindan
sayil[digini] [ve] bir yandan da giindelik yagsam sahnelerini simgeci bir
yaklagimla ele al[digini1]’(1874) belirtirken sanatcinin resim sanatindaki
ayricalikl konumuna isaret eder. Velazquez, resmine kendisini dahil ederek,
sanatci olarak konumunu sorgular ve varligina dikkat ¢ceker. Michel Foucault
da Kelimeler ve Seyler-insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi adli yapitinda, Las
Meninas’in en 6nemli 6zelliginin ressamin konumu oldugunu vurgular ve
yapitinin “Arkadan Gelenler” baglikli ilk bélumunde sunlari soyler:

Ressam biraz geri ¢ekilerek, kendini yaptigdi isin yanina
yerlestirmigtir. Yani, su anda ona bakan seyirci agisindan, onun
tum sol ucunu isgal eden tablonun sagindadir. Tablo, bu ayni
seyirciye arkasini dénmektedir [...] Buna karsilik ressam tim
endamiyla tamamen gortlebilir durumdadir [...] Karanlik
bedeni, aydinlik ¢cehresi, gérinene ve gorinmeyene ortaktir:
bizim géremedigimiz bu tualden c¢ikarak, gézlerimizde
belirmektedir; ama biraz sonra saga dogru bir adim atarak
bakislarimizdan gizlendiginde, tGizerinde resim yapmakta oldugu
tualin tam kargisina yerlesmis olacak, bir an icin ihmal edilmig

olan tablosunun, onun icin yeniden hicbir karanligi ve gizliligi
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olmadan gorunir hale gelecegi su boélgenin icine girecektir. (27-
28)

Foucault, “Gorulen miyiz, géren miyiz?” (30) diye sorarken haklidir,
cunkld ressam hem kendini gortunir kilmakta hem de tablodan bakarken
izleyiciyi gérmektedir. Velazquez tablosunda ikili bir oyun oynar, géren ve
gorulen kimin bakan olduguna goére degisir. Ancak degismeyen Velazquez'in
konumudur. O hem gériir hem gériiliir, bu durum izzet Molla’nin metninde
kendisini gériinur kilmasiyla siki bir iligkiye isaret eder. izzet Molla’nin
metninde bir birey olarak somut bir bicimde kendini var etmesi kadar bunu
yaparken kullandigi arac da son derece 6nemlidir. Stiphesiz, izzet Molla,
kendisiyle konugsmasini bir ayna kullanmadan da gerceklestirebilirdi, ancak
bunu bir ayna araciligiyla yapmis olmasi aynanin iglevi Gzerinde durulmasini

zorunlu kilar.

Gregory Galligan “The Self Pictured: Manet, the Mirror, and the
Occupation of Realist Painting” baglikli yazisinda, Manet'nin Self-portrait with
a palette adli resminden yola ¢ikarak "oto-portrelerde “ayna’nin iglevini
sorgularken bu resimlerdeki ayna kullaniminda “[rlesmeden kiginin
pozisyonunun problematize edilmesinin s6z konusu oldugunu dile getirir. “Bir
ressamin yansitmaya dair birtakim seyleri resmine dahil etmesi
“yansitma”’nin temsildeki temel 6l¢ut oldugunu gosterir’ (149) diyen Galligan,
resmin gercek olanin temsiline verdigi 6nemi vurgular. Galligan da,
sanatcinin aynada yansiyan gorintistyle kendisini resmin icerisine
kaydederek bu kompozisyonun yapicisi oldugunu ortaya koydugu’nun (148)

altini cizer, tipki izzet Molla’nin yaptigi gibi bir caba s6z konusudur. Ayrica
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Galligan’in, oto-portrede “ayna” kullanimina dair séyledigi su s6zler oldukca

dikkat cekicidir:
Oto-portrede ayna, kisinin kendi bedenini “nesnelestirdigi”,
kendinin farkinda oldugu bilincli bir bakisi olanakli kilar.
Sanatc¢inin kendi bedeni diginda var olan maddi gerceklik
durumuna sahit olunmanin aktarimi. Boyle bir gercege
benzerlik ikna edicidir ve bu durum dinyayi gorsel olarak
deneyimleme tarzimiza uygundur. (140)

Batun bu dusinceler, sanatcinin varligini somut bir bicimde ortaya
koyma cabalarinin “gercek algisi” bakiminda son derece 6nemli oldugunu
gosterir. Sanatcl, yaratici olarak bilinmek/gériinmek, var oldugunu bildirmek
ister. Bu durumla baglantili olarak metnin bu bélimundeki hayal-gercek
catismasi lizerinde de durmak gerekir. izzet Molla, surgiin yolculugunun en
basindadir ve ilk defa istanbul disina ¢ikmanin verdigi tedirginligin yaninda
tum gucl ve stattisu elinden alinmig bir bireydir. Yolculugu esnasinda ayni
zamanda bir i¢ yolculuga da c¢ikar ve bu durum hayal-gercek catismasi
dahilinde bir mekan problematigini beraberinde getirir. Ayna ile olan iligkisi
glinesin araya girmesiyle son bulan izzet Molla bu defa vakit kaybetmeden
“bos hayaller kurma”ya (30) baslar ve bu hayallerinde kaybettigi glictnt
yeniden kazanir; sultan olup savaslara katilir, kendisine tinli iranh mimar
Sinimmar’i bile kiskandiracak bir saray yapar ve bu sarayda sultanlara layik
bir yasam surer. Strgin yolculugu sirasinda béyle bir hayalle gerceklerden
ve bulundugu mekandan uzaklagsmasi sairin varligini oldugu kadar icinde

bulundugu durumu ve mekani da sorguladiginin goéstergesidir.
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izzet Molla’nin Mihnet-Kesan'da geleneksel edebi anlayisin sinirlarini
zorlayarak somut olana yoneldiginin ilk gostergesi olan “Ayna latifesi”,
Kayahan Ozgul'iin de belirttigi gibi, “teb’a ruhundan siyrilis ve bir fert olarak
varhigini fark edisin siirdeki [ilk] izdustmleridir’ (337). Yine Ozgul'tin tespitine
gore, izzet Molla’nin bu yeniligi kendisinden sonra gelen sairler tarafindan
Ziya Pasa, iffet ve Akif Pasa tarafindan begenilip siirlerinde kullan[malari]”
(338) edebi yenilesmenin kendisinden sonra gelen sairler icin de bir sorunsal

oldugunun gostergesidir.
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BOLUM IV

MI/HNET- KE SAN'DA GELENEKSEL- MODERN AYRIMI

lan Watt, Romanin Yukseligi adl yapitinda, “XVIII. yizyil basindan
itibaren romancilarin, 6nceki caglarda kurmaca eserler vermis olan
edebiyatcilardan temel karakteristik 6zellikler dolayisiyla ayrildiklari” tezini
savunur ve bu karakteristik 6zelliklerin basinda “gercekgilik” anlayisinin
geldigini sdyler; ancak, “[bu tez] dnceki tim yazarlarin ve edebiyat
bicimlerinin gercekdisi olanin pesinden kostuklari gibi yanlis bir kani” (10)
uyandirmamalidir. Watt'in savundugu “gercekcilik” Georg Lukacs’in
tanimladigi ideolojik temelli gercekgilikten farklidir. Romandaki “gercekcilik”i
Watt soyle acimlar:
Roman sirf hayati gucliklerle dolu tarafindan gérdugu icin
gercekci olsaydi, o0 zaman yalnizca ters ¢evrilmis romans adini
vermek yeterli olurdu. Halbuki roman yalnizca belli bir edebi
perspektife uygun olanlari degil, insan yasantisinin tim
cesitliliklerini yansitmaya c¢aligir: Romanin gercekgiligi sundugu

yasam tarzindan degil, o yasami sunus tarzinda yatar. (11)
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Dogu edebiyatlarinin geleneksel bir tirt olan mesneviler, genellikle
manzum ask hikayeleri, tasavvufi, didaktik ve ahlak konular etrafinda
sekillenir ancak, mesnevi biciminde kaleme alinmis olan Mihnet-Kegan
Ozellikle icerigi acisindan bu edebi turden farkliliklar gosterir. Watt'in
belirlemeleri kistas olarak alindiginda Mihnet-Kesan'in geleneksel yapidan

ayrilan yonlerinin neler oldugu somutluk kazanacaktir.

Burada, Watt'in geleneksel ile modern arasindaki ayrimi roman tart
Uzerinden ortaya koymaya calismasi Gizerinde de durmak gerekmektedir.
Watt'in yaklagiminin Bati edebiyati icin daha elverigli bir uygulama ve
kargilastirma sunacagi, bunun Dogu da yazilmis bir “mesnevi’ye
uygulanamayacag! ileri surtlebilir. Ama bu calismanin temel
argumanlarindan biri mesnevi anlatilarinin roman tart ile olan siki iligkisidir.
Berna Moran’in “Turk Romani ve Batililasma Sorunsali” baslkh yazisinda
soyledikleri bu konuda acgiklayici nitelikler tagir. Moran, $Semsettin Sami’nin

eski anlatilar ile roman arasinda kurdugu kosutluga dair sunlari séyler:

Semsettin Sami “Siir ve Edebiyattaki Teceddud-i Ahirimiz” adli
yazisinin bir yerinde, Avrupa dillerini bilenlerin,
“Shakespeare’in, Moliere’in, Racine’in, Schiller’in, Goethe’nin,
Alferi’nin manzumelerini okuduktan sonra, leyleklerin
Mecnun’un baginda yuva yapmasindan, Leyla’'nin ay ile
mikalemesinden, Ferhad’in daglari yarmasindan bahis kaba ve
cocukca hikayeleri” yazmaya tenezzil edemeyecegini soyler.

(9-10)
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Semseddin Sami, bu yaklagsimiyla geleneksel mesnevi anlatilari ile
roman tirt arasinda bir iliski kurdugunu ve gercekgilik ile bagdi zayif olan bu
anlatilarin artik yerini “gercekci” bir edebiyata ve tlre birakmasi gerektigini
vurgular. Ayni anlayisin yine Tanzimat romancilarindan Namik Kemal
tarafindan da savunuldugu gorulir. Mesnevi anlatilarinin “gercek’le olan
zayif bagini Mukaddime-i Celal‘de elestirir:

Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize
batip muellifin hokkasindan ¢cikmak ah ile yanmak, kuling ile
dag yarmak gibi butln butin tabiat ve hakikatin haricinde birer
mevzu'a mustenid [...] oldugu icin roman dedgil, kocakari masall
nev’idendir. (Moran, 10)

Namik Kemal ve Semseddin Sami’nin Bati'nin edebi turleri ve 6zellikle
romanla ilgili degerlendirme yaparken Tirk edebiyatinda bu tirin karsisina
mesneviyi koymalari son derece anlamlidir. Tanzimat romancilarinin bu
karsilastirma ve degerlendirmeleri, “mesnevi” tirine bakisl ortaya koydugu
kadar, “gercekcilik’e verilen Gnem ve mesnevi anlatilarinin tiir olarak romana
yakinhgint —bir nevi ayni iglevi gordikleri— vurgulamasi bakimindan
onemlidir. Bu vesile ile bir kez daha belirtmek gerekir ki, calismamizda
Mihnet-Kesan’in roman turtnin bir 6rnegi olarak ele alinmaz ancak,
gercekcilik baglaminda bir mesnevi anlatisi olarak modern bir tir olan
romana yakin 6zellikler barindiran bir eser olarak incelenir. Hem yukarida
alintilanan Tanzimat sanatcilarinin distinceleri hem de lan Watt'in bu
konudaki belirlemeleri Mihnet-Kesan’in mesnevi gelenegi igerisindeki farkli

konumunu belirginlestirecektir.
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Watt'in ayrimindan yola ¢ikarak ilk olarak “timellerin reddi” ya da
bagka bir deyigle bireyin tikellestiriimesinin Mihnet-Kesan’daki gérinimune

deginilecektir.

A. “Timellerin Reddi”:

Gergekgiligin, yeni bir edebi tir olan romanda “ilk belirgin kistas oldugu”nu
soyledikten sonra buna paralel olarak romani geleneksel tirlerden ayiran

Ozellikleri siralayan Watt'in belirledigi ilk 6lcut, “tumellerin reddi”dir:

Roman modern donemde ortaya ¢ikmistir ve bu dénemin genel
dusunsel yonelimini klasik donem ve ortagag mirasindan gayet
kalin cizgilerle ayiran nokta, timelleri reddetmesi ya da en

azindan reddetmeye calismasidir. (12)

Watt'in “timellerin reddedilmesi’nden kasti, birey yasantisinin
romanda belirginlik kazandigini vurgulamak, karakterlerin bireysellesmesi ve
yasadiklari gevrenin ayrintili sunumuna 6nem vermek (19) olarak
tanimlanabilir. Klasik donemde yazilan epiklerin belli kaliplar dahilinde ve
belli konulari igledigini belirten yazar, bu edebi gelenekgilige “ilk kez karsi
¢tkan tariin roman oldugunu ve romanin baslica kistasinin, her zaman

bireysel yasantinin aktarilmasi oldugu”nu belirtir (14).

Mihnet-Kegan, bastan sona “bireysel” yasantilarin gercek zaman ve
uzam cercevesinde ele alinip islendidi, ve olaylarin buyik oranda gercek
kisiler Gizerinden gelistigi bir anlatidir. Eserde strgtiindeki bir sairin bireysel

yasantisi hemen her yonuyle gozler 6niine serilir ve anlatilanlar sadece sairin
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bireysel yasantisinin aktarimiyla da sinirli kalmaz; sair birey olarak yasadigi

toplumsal ¢cevre, zaman ve mekéan dahilinde bir bltin olarak iglenir.

Anlatinin, bas kisisi olarak izzet Molla, biitiin dogalligiyla ete kemige
blarinmis birey olarak anlatinin bir parcasi olurken kurgu ve gerceklerin
harmanlanarak ortaya kondugu yapitta diger kisilerde bu bakis acisina uygun
olarak verilir. izzet Molla, hem siirgiin éncesi yasadiklarini hem de kendisine
“strgin” cezasi verildigi haberini almasi Uzerine sirgun yeri olan Kesan’a
yolculugunu ve Kesan’da gecirmis oldugu bir yillik stireyi aktarirken
geleneksel mesnevi anlayisinda agirlikli bir yeri olan olaganustt olaylar,
mekanlar ve soyut anlatim unsurlarina yer vermez. izzet Molla, tamamen
gelenegin disinda bir yapit kurgulamaz, bunun en belirgin kaniti, mesnevi
formuna— bazi degisikliklerle birlikte—bagh kalmasidir. Bununla birlikte,
bagll bulundugu edebi gelenege Mihnet-Kegan ile getirdigi yeni soluk gozle
gorulur bir belirginliktedir.

Anlatidaki karakter cizimi gosterir ki, siradan insani anlatmaya calisan
yazar, samimiyetle korkularina, istanbul’a ve ailesine olan 6zlemine, iktidarla
olan iligkisinin bozulmasindan kaynaklanan bunalimlarina, yeni girdigi
ortamlarda c¢ektigi sikintilara sik sik deginir ve stirgiin yerindeki

yabancilasma anlati boyunca kendini farkh acilardan gosterir.

Daha anlatinin baginda, strgin yerine dogru yola ¢cikmadan dnce “her
yoniyle bireyin yasantisi’nin ele alinacagina dair cok sayida isarete
rastlamak mumkindar. Strgine neden olan olaylarin anlatildigr bu bélimde,
anlatici nesnel olmaya calisir. Hem kendi yanliglarini hem de kendisine

yapilan haksizli§i anlatmaya caligir. Burada anlatilanlar, sairin gercekte
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yasadiklari ile bire bir 6rtisir ve bu da, yazarin yasam oykusunin yazdig!
anlatiyla paralellik géstermesinin tipik bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
izzet Molla’nin yasami ile anlati arasindaki paralellikler bu baglamda yeri
geldikge verilecektir.

Konusu ne mitoloji ne tarih ne de tasavvuf olan Mihnet-Kegan, ana
izlegi olan surgun etrafinda hem bireyin kigisel yasantisini hem de bulundugu
cevre ile iligkisini mercek altina alarak genis bir yelpazede devrinin bir
panaromasini gizer. izzet Molla, dert ortagi kaleminin kendisinin
“serglzest’ini anlatacagini sdyleyerek (105) anlatisiyla arasina bir mesafe
koyar ve bagindan gecenleri kalem araciligiyla anlatmaya baglar.

Mihnet-Kegsan’da karakterler hem fiziksel hem de ruhsal 6zellikleriyle
verilir. Ozellikle izzet Molla’nin ruh hali siirgiinle kosutluk icinde sunulur.
“Ayna latifesi’nde, “Uzun boylu klisec cesimi’l- viicad” (274) diyerek fiziksel
ozelliklerine deginen izzet Molla, bunun yaninda kendisini tanitan hemen
batun kigisel bilgilerini de cesitli vesilelerle aktarir. “Hikayenin Baglangici ve
Dunyadan Sikayet” bolumuinde hem strgiinden 6nceki durumuna hem de
yine kigisel 6zelliklerine deginir:

Galata kazasinda hakim idim

Ne sahib-i adalet ne zalim idim

Edip diddman-i kaza iltihab

Tutusdu bizim damen-i intisab (106-107)
Burada, hem Galata’da kadi olduguna hem de kaderin bir oyunuyla iktidarla
olan iligkisinin birdenbire bitmis olmasina deginen anlatici, kendisini

anlatirken elinden geldigince nesnel bir tavir almaya c¢aligir ancak bu
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nesnellik stirgiin sikintisinin agir bastigi zamanlarda yerini duygusalliga

birakir. istanbul’dan ayrilirken giiciinii ve toplumsal statiisiini yitirmis sade

bir aile babasidir ve cocuklarini ve esini Tanr’'ya emanet ederken son derece

duygusaldir:

Cekip céan u dilden bir ah-1 hazin
Dedim ey Hudavend-i can-aferin
Fu’ad u Resad’i'm eméanet sana
Ki sen eyledindi ‘inayet bana
Be-cah-1 du sibt-1 nebiyy-i giizin
Kil ol iki tifli kederden emin

iki dirdiir anlar yetim eyleme
Biribirimizden di nim eyleme
Aceb kimsesizdir ki maderleri
Ne hisani vardir ne daderleri
Meded eyle ya Rab o bi-careye
Bagisla ginahin anin Sare’ye
Cefama tahammiil o eyler benim

Anin hakki ile pir oldu tenim (229-35)

Goruldagua gibi, burada cizilen insan tipi geleneksel edebiyattaki

idealize edilmis insandan c¢ok farklidir; yagsama dair “gercek” kaygilari,

korkulari vardir ve belki de ilk kez bir divan sairi, ailesini bu bicimde eserine

dahil etmis ve daha da 6nemlisi eserinde esinden s6z etmigstir. Bu da yine

Mihnet Kegan'in dteki mesnevilerden ayiran konumunun delillerinden biri

olarak gdosterilebilir.
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Anlatici bulundugu ortamda bir birey olarak kendisini o ¢evrenin icinde
var eder ve ortamdaki insanlari da gézlem gictini kullanarak anlatir. Birey-
cevre iligkisi anlati boyunca her yéniyle aktarilmaya calisilirken, yapilan
gozlemlerin gercekgi olusu dikkat ceker. izzet Molla, Kesan yolunda
kargilastigi kisileri ve gérdugu yerleri betimlemeyi ihmal etmez.
Topkapr'dayken yaninda bulunan devlet gorevlisi bolikbasi (199-210), hep
yaninda olan hizmetlileri Muhammed ve Omer (265-67), Kiigiikgekmece'den
gecerken hirsiz ya da eskiyalarla karsilasacagindan korktugu icin kendisini
teselli eden kocas (arabaci) (253-58) gibi siradan insanlarla hep diyalog
halinde olan ve bu yan karakterlerle metnini zenginlestiren anlatici, bu

cabaslyla bastan sona yasadigi ¢cevreyle var olan bireyin macerasini aktarir.

Blyukcekmece’'den gecerken yol Ustiinde girdigi bir tatincl
dukkaninda karsilastigi ¢ciragin guzelligini uzun uzadiya betimler. Buradaki
tasvirler geleneksel metinlerde yapilan guzel tasvirleriyle orttisur nitelikler
tasisa da, ciragin dig gortinisi ve giyim kusamini ayrintilariyla anlatmasi o
doénemin giyim kusami hakkinda ayrintili bir sunum yapilmasindan dolayi son
derece 6nemlidir. Ancak daha da énemlisi bu ayrintili sunumda divan
edebiyatinda sik sik karsimiza ¢ikan “ideal sevgili” tasvirinin disina ¢ikiimis
olmasidir. Divanlardaki ideal giizeller, her yonleriyle kusursuzken izzet
Molla’nin tasrada karsilastigi bu guzel, fiziksel olarak “ideal’dir ancak dig
goruniusi bulundugu cevrenin izlerini tagimaktadir. Bu durum yine izzet
Molla’nin gercekgcilige verdigi Gnemi vurgular. Kendisini gériince utancindan
gizlenen ciragi, bir altin vererek gérmeyi basaran Molla’nin ¢iragin guzelligi

kargisinda dili tutulur ve kilik kiyafetindeki yoksunluga ragmen son derece
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guzel oldugunu dile getirir. Ciragin Uzerinde o dénem giyilen siyah bir servete
(6rgu-dokuma Eflak ve Bogdan’a 6zgu bir giyisi) ve siyah bir saltamarka
(yanl bir tar erkek paltosu) vardir. Filozoflarin bile aklini basindan alacak
kadar giizel olan bu ciragin yasi da hayli kiiuktiir. Molla’yr hem istanbul’daki
yarini hem karisini hem de derdini unutturacak kadar etkilemis olan ¢iragin
guzelliginin anlatildigr bélim, divan siiri glizeli olan “becce’yi de ete kemige
bartndurdr (372-435). Divan siirinde sairin guzelliklerini saymakla
bitiremedikleri, titiin diikkanlari ya da meyhanelerde c¢iraklik eden becceler,
asik sair icin kimi zaman sevgili olarak siirde konumlandirilir ve 6zellikle naz
ve guzellik ile birlikte anilirken, Mihnet-Kesan'daki tutiincu ¢iragr guzelligine
vurgu yapiimasina ragmen toplumun bir parcasi olan gercek bir birey olarak
cizilir. Belki de giyim kusami dolayisiyla yoksulluguna vurgu yapilan ilk “divan
siiri giizeli” izzet Molla’nin Kesan yolunda bir tiitiin dilkkaninda gérdigii bu
ciraktir. Boylece, izzet Molla’nin geleneksel kaliplarla oynadigi oyun biraz

daha belirginlik kazanir.

Molla, yol boyunca konak yerlerinde karsilastigi renkli kisileri de alayci
bir dille anlatir. Alay ve ironinin kisi betimlemelerinde siklikla kullanildigi
anlatida, anlaticinin bu yolla kisileri vermesinin sebebi olarak kultir ve yasam
farkliliklari gosterilebilir. istanbullu bir sair olarak tagraya giden izzet Molla bu
kultarel farklihklari ancak bu sekilde belirginlestirebilirdi. Kesan yolculugu
sirasinda kendisine eslik eden ve bir tirli kurtulmayi beceremedigi ve
minasebetsiz olarak niteledigi MUbasir Aga (520-55), Turkmenli kasabasinda
kaldigi hanin hancisi, Kesan’da evine gelen ve kendisinden sair olmasi

dolayisiyla saz calip turki séylemesini isteyen Kesan ahalisi, merkez ve
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periferi arasindaki kaltur farklarinin vurgulanmasi amaciyla alayci bir dille
betimlenir. Burada dikkat ceken istanbullu sairle tagra halki arasindaki
mesafenin buyuklagadar.
istanbul’dan gelen sair, tagray! yeterince tanimaz ve tasranin yasam

kosullarindan haberdar degildir ama onu alayci bir dille kiicimseyerek
yargilamaktan da kacinmaz. Burada belirtmek gerekir ki, izzet Molla’nin bu
tutumunu kendisinden sonra gelenlerin zaman zaman tekrar ettikleri
gorulecektir. Yakin bir 6rnek olarak Yakup Kadri'nin Yaban'daki sdylemi
hatirlanabilir. Tagra ile istanbul aydini arasindaki ugurumu énceleri
olanaksizliklar beslerken sonralari “Batili” oldugunu iddia eden aydinin
“oryantalist” bakis acisi izlemistir. izzet Molla’nin kiigiimseyen tavrinin
arkasinda ise merkez-tasra iligkilerinin kopuklugu vardir. Tirkmenli'de
insanin yatmasinin mimkun olmadigi, kedilerin képeklerin bile yiz cevirdigi
bir handa gecelemek zorunda kaldigini s6yleyen anlatici ile hanci arasindaki
su diyalog istanbul merkezli alayci bakisin bir érnegidir:

Dedim hanciya bu ne a’la mahal

Ne cay-1 muferrih ne ra’na mahal

Nedir bu letafet nedir bu hava

Nedir bu setaret nedir bu safa

Dedi hanci bunda veziran yatar

Bu gara gelip nice siran yatar

Konup goctiler nice devletliler

Ne sahib-keremler ne himmetliler (575-78)

[...]
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Okuiz gibi yat da heman kil du’a

Yahud eyle bir yuz kurugla bina

Alip bu cevabi hicab eyledim

Hemen meyl-i balin-i hab eyledim (580-81)
Ayni sekilde ramazan ayinda geceleri yatmasina bir turlt izin vermeyen
bekcinin betimlenmesinde de ironi 6n plandadir:

Fakat geceler vardi bir pasban

Bed-elhan u bed-sdret U bed-zeban

‘Aceb bekci kim pasban-i felek

Sadasin isitdikge Urkmek gerek (1571-72)

[...]

Gelir ehl-i tab’a eger konsa hem

Yaninda esek bulbul-i hos-negam

Comak kollari karni gaya duhl

‘Ala-zu ‘mihi’l-batil ustad-1 kil

Cikik g6gst manende-i dimbelek

Sada hirre vi kaz ile mugterek

Kati bi’l-‘aceb heykeli var idi

Basinda biraz da keli var idi

‘Acebdir ki hem kel idi hem fodul

Olur olmaza calmaz idi davul (1575-79)

Kesan ahalisi ya da tasrall halka dair betimlemelerinde ironinin

belirginlik kazanmasinin yani sira bu kigilerin 6zellikle dis goranugleri ve
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cehaletlerinin alayli ifadelerle verilmesi, yukarida da belirtildigi gibi
merkezden tagraya bakigin érnekleridir. Kesan Camisi imami da yine bu
ozellikleriyle anilir:

Kesan Cami'i'nde imam-1 sagir

Sagir idi gerci sigirdan kebir

Dedi bir iki mah sabr eyledik

Dil-i zara sabr ile cebr eyledik

isitdik ki siz s&'ir-i sahsiz

Ma’arif semavatina mahsiz

Degil haddimiz gerci caldirma saz

Gondl bir iki nagme eyler niyaz (1637-40)

[...]

Dedim bedce ¢cikmisdi avazimiz

Sitanbul’'da terk eyledik sdzimiz (1642)
Bu defa yalnizca merkezden tasraya bakis 6n plana ¢cikmaz, tagralinin
sanat/sanatci algisi da bu bolimde verilir. Molla’ya goére, tasralinin sanattan
anladigi yalnizca halk siiridir, bu nedenle izzet Molla’ya saz calip siir
okumasini rica ederler. Bu bir anlamda da “saray edebiyati”nin halkla
iliskisinin boyutunu gostermesi bakimindan énemli bir béltimdiir. izzet Molla
karsilastigi istanbullu devlet gorevlilerini ise daha nazik bir dille tanitir. Bu
durum, anlaticinin istanbullu sair olarak seckinci bir tavirla tagraya bakisina
dair baska bir gostergedir.

Geleneksel edebi anlayisin disina ¢ikarak genel insan tiplerini (asik,

masgsuk, agyar, vs.) anlatmanin dtesine gecen Mihnet Kesan’da, anlaticinin
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metninde yaptigl en buylk yeniliklerden birisi, cehaletlerinden sikayet ettigi
ve caresiz bir hastaliga benzettigi ayanlar (767-76) hakkinda bilgiler verdigi

bolumdur:
Bu manzumeyi kim ki tahrir ede
Revadir ki ‘ayniyla tastir ede
Nic’oldu ‘afendi ‘Amincik Aga
Hara Feyzi gibi hizebr-i vega
Deli Hadri'ye hiydigiz ‘ahibet
Urum’da zuhdr etti bu mel'anet
Levendat ocagi olunsun kigsad
O yuzden olur olsa feth-i bilad
Vizare olur mu muzaffer begem
Demezse eger el-Arab ve’l-‘Acem
‘Abu’l-Hayver oldu bizim esgeri
Doner yayadan evvel atlu geri
Edip uyhuyu cumle terk-i diyar
Hiling yemeli dismen-i na-bekar
Bizim esgeri zirtapoz olmali
Bu toplar nedir hep hopuz olmali
Okurdum e’lzl gehi besmele
Degil besmeleyle gider kersele
Hafi der idim Hak ala canini

Dahi can-1 emsal G akranini (785-94)
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Bu bolim, ayanin agiz 6zelliklerinin korunarak anlatiya dahil edilmesi
bakimindan énemlidir. izzet Molla’nin metni niishalarini yazacak olanlara bu
Ozellikleri oldugu gibi aktarmalarini tembihlemesi kurgusunda bunu bilingli
olarak yaptiginin gostergesidir. “Gercekcilik’in en 6nemli 6zelliklerinden biri
de anlatilarda kigilerin egitim, yas, sosyal statl ve yasadiklari bélgenin dil
ozelliklerine gére konusturulmalidir. izzet Molla’nin bu tavrinin kendisinden
once de Orneklerine rastlamak mumkundur. Tunca Kortantamer, Nev'i-zade
Atayi ve Hamse’si adli yapitinda Atayi'nin “halktan tiplerin yer aldigi
hikayelerinde boyle tipleri konustururken de edebi sanatlari halk agzi ve
soyleyisi Uzerine kur[dugunu]” (296) soyler. Bu bakimdan edebiyattaki
degisimin sanildigindan daha erken dénemlerde bagsladigini séylemek yanlis
olmayacaktir. izzet Molla’nin, Atay’den bir adim ileri giderek bu 6zelliklerin
metin ¢cogaltilirken korunmasini 6zellikle istemesi bilingli bir degisimi
benimsedigini gostermektedir.

Anlaticinin, “eseklikte mimtaz idi” (525) dedigi Mubasir Aga’y! “Turk”
(554-55) olarak adlandirmasi ve istanbul’'u vatan olarak gérmesi ise,
kendisini Kesan’'da “6teki” olarak konumlandirdigini ve doneminde merkez ve
tasra arasindaki mesafenin boyutlarini isaret eder.

izzet Molla’nin gercekgilige ve akla verdigi 5nem anlatinin genelinde
vurgulanirken, akil-duygu karsithdi da bir sorunsal olarak iglenir. Bireyin
degismeye basladiginin en acik ifadelerinden biri de anlaticinin bu tavrinda
gizlidir. Asagiya alintilanan “i¢c konugsma” bu bakimdan 6énemlidir:

Dedi dil edip bu makalati gis

Felatin musun ey hum-i ‘akli bos
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Anani Aristo mu diizdd senin

Hiredle beraber mi dogdu tenin

Nicin gemlemezlik edip ‘aleme

‘ilac etmedin derd-i dar-1 gama

Ne buldun edip ‘akla pey-revligi

Birak ‘akli kil nakle pey-revligi

Eger ‘akl ile donse kar-1 cihan

Aristo’suz etmezdi devr ‘asuman

ipokrat kande Aristo kani

Nicin oldular bir alay kusteni (3581-86)

[...]

Mezari degil ‘akilanin diger

Felatin u Kays'i felek bir gdmer (3593)
Burada, akil-duygu karsithgr 6n plana c¢ikar, anlatici akh 6n plana ¢ikaran
gercekci bakis acisi dolayisiyla kendisini elestirir. Bu karsitlik, Eflatun,
Aristoteles, Hipokrat gibi akli ve realiteyi 6n plana c¢ikaran filozoflarin
kargisina Leyla ve Mecnun hikayesinin ana kahramani Kays’t koymasiyla
belirginlik kazanir. Akliyla hareket eden bilginlerle Kays ayni bicimde 6lecek
ve gomulecekse, aklin pesinden kosmanin insana ne gibi bir yarari olabilir?
Tam tersine aklin yolundan gittigi icin basina turlii felaketler gelen izzet
Molla, artik geleneksel anlayisin bir parcasi olmasi gerektigini, aklin dnemini
kendisi gibi kimsenin kavramadigini fark ettigini séyliyor. Anlaticinin bu
bolimdeki belirgin kizginhgi aslinda bir tersten okumaya isaret eder. izzet

Molla’nin kendisine yaptigi bu éneriler, kendisi gibi digiinmeyenlerin bir
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elestirisi olarak degerlendirilebilir. Bu bolim, izzet Molla’nin “yenilesme”
konusunda kafasinin karisik oldugunu ve tipki akliyla duygulari arasinda
kaldigi gibi, yeni ile eski arasinda da kaldigini gosterir.
Bireysel sikintilar sik sik dile getirilir, bu bélimlerin metnin dramatize

edilmesini saglayan unsurlar oldugunu séylemek mimktndur:

Felek benden aldi diger intikdm

Kesildi vatandan selam u peyam

Ne yarimden aldim ne dilden haber

Felek cesmimi etdi gul-mih-i der

Fu’ad u Resad’'im Sitanbdl'dadir

Anincun di didem heman yoldadir

GOzum kulzum-i hasrete dalmada

iki yana mujganim el salmada (839-41)

B. Olay Orgusi:
Geleneksel ile modern ayriminin belirginlik kazandigi bir diger 6zellik

“olay drgusu’dur. Geleneksel ve modern tirlerde konunun farkli ele aliniyor

olmasi bu ayrimi belirginlesir. Watt, “Gercekgilik ve Romansal Bicim” baslikli

yazisinda geleneksel turlerle roman arasindaki bu ayrimi soyle dile getirir:
Daha 6nceki edebi bigcimler, ait olduklar kiltirlerin, gelenege
sadakati hakikatin temel 6l¢tist sayan genel egilimini
yansitiyorlardi: Ornegin klasik doneme ve Ronesans’a ait epik
siirler konularini (plot) tarihsel olaylar ya da masaldan aliyorlar

ve yazarin uslubu, buytk 6lctde, tiriin 6nceden belirlenmis
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modellerini esas alan edebi bir begeniye goére

degerlendiriliyordu. (16)

Konularini mitoloji, tarih ya da efsanelerden almayan yeni anlatilar, bu
ozelligiyle geleneksel olandan ayrilirken “konunun tamamen 6zyasamoykusel
anilar esas alinarak dizenlenmesi [...] bireysel yasantilara asiri bir 5nem
verildigini [g0sterir]” (Watt, 20). Konu secimlerinin yarattigi bu fark,
beraberinde kdkten degisiklikleri gerektiriyordu. Watt'in bu tespitinde de

“gerceklik” vurgusu agirlik tasir:

Kurmaca geleneginde, konunun yani sira baska pek ¢ok
seyinde degismesi gerekiyordu. ilk énce tarihsel kisilikler ve
onlarin eylem alanlari yeni bir edebi bir perspektif icine
oturtulmaliydi: Eskiden oldugu gibi, genel insan tiplerinin uygun
bir edebi ¢cercevede dnceden belirlenmis bir fon tGzerinde boy
gostermesi yerine, olay orgisu tek tek kisiler arasinda ve 6zel
kosullarda gelismeliydi. (20-21)

Mihnet-Kegan, bireyin 6zyagsamdoykisunden hareketle kurgulanmis bir
yapit olarak olay drgusinun yapisi, kisilerin birbirleriyle etkilesimi ve bu
etkilesimin gerceklestigi mekan bakimindan geleneksel kaliplarin digina
cikar. Klise insan tiplerinin yerini bireylerin aldigi eserde, bireyler gercek
cevre icerisinde varlik gosteren unsurlar olarak rastlanti sonucu degil, 6zel
kosullarda bir araya gelirler. Bu yonuyle Mihnet-Kesan’da anlatici kendi
yasam oOykusuniu temele alirken kacinilmaz olarak gelenegin disina ¢cikmigtir.
Geleneksel anlatilar, yazarinin hayal guciinden ve dnceden belirlenmis

kaliplar dahilinde olusturulurken, bireyin kisisel deneyimlerinin ele alindigi
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metinlerde, geleneksel kalip ve tarihin 6tesinde bireyin tarihi, ani ve gelecege
dair kurgusu 0n plana cikar. Mihnet-Kegsan’da da bdyle olmustur. Kugkusuz,
Mihnet-Kesan’i geleneksel yapidan uzaklastiran olay orgisu ve bireyselligin
on plana cikarilmig olmasi kadar, metnin olay 6rgtsinin 6zgunlugui de bu

ayriksiligi belirleyen yonlerindendir.

Olay 6rgusundn “yeni” olmasinin yaninda yeni bir perspektifle birlikte
sunulmasi da son derece dnemlidir. Watt, “Defoe ve Richardson ingiliz
edebiyatinda olay 6érgulerini mitolojiden tarihten, efsanelerden ya da gecmis
edebiyattan almayan ilk buytk yazarlardir’ (15) derken olay érgisuntn
O0zgunligune isaret eder ve “olay 6rgustindeki aktérler ve onlarin eylem alani
yeni bir perspektif icerisine oturtulmasi gerektigine isaret eder. Ozgunlugu

saglayan ise tikelligin 6n plana cikariimasi, bireyin ayrintili sunumudur:

Olay 6rgusu eskiden oldugu gibi esasen uygun edebi uzlagimin
belirledigi bir arka plan dahilinde hareket eden genel insan
tipleri tarafindan dedil, tikel kosullar altindaki tikel insanlar
tarafindan canlandiriimaliydi. [ClUnkt] romani diger edebiyat
turlerinden ayirt eden husus hem karakterlerinin
bireysellesmelerine hem de yasadiklari ¢cevrenin ayrintili

sunumuna buyidk énem vermesidir. (17)

“Gecmis yasantilar simdiki eylemin nedeni olarak degerlendi[ren] [modern
anlatilarda] eski anlatilara guc¢ katan sasirtmacalarin ve rastlantilarin yerini,
zaman boyunca ilerleyen nedensel bir bag almigtir” (Watt, 33). Mihnet-
Kegan'in olay 6rgusu nedensellik bagi acisindan degerlendirildiginde, Watt'in

modern anlatilar kategorisine girecek gucli emareler tagimaktadir. Gegmis
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yasantilarin simdiki eylemin nedeni olarak ele alinmasi, baska bir deyigle
neden-sonug iligkisi metnin butunlukli bir yapi ve saglam bir kurgu Gzerinden
ilerledigini gostermektedir. Bu savi temellendirmek i¢cin Mihnet-Kegan'in

blatinundeki olay 6rgustine kisaca deginmek gerekir.

Anlatinin ana olay orgusu kisaca soyledir:

Sairin istanbul’daki yagami ve yasadidi olumsuzluklar <bu olumsuzluklarin

sonucu olarak siirgiinesirgiinde yasam« siirgiiniin bitisiistanbul’a dénis.

Daha 6nce belirtildigi gibi anlatida giris gelisme ve sonug¢ bélimleri
arasindaki nedensellik bagi gucludir ve bunun en belirgin isareti anlatinin
yazilisina sebep olan kisisel durumdur. Halet Efendi’ye intisab etmis olan
izzet Molla, Halet Efendi’nin gdzden diilsmesiyle onunla kismen de olsa ayni
akibeti paylasir ve Kesan’a siirgiin edilir. izzet Molla, anlatinin ilk béliminde
gecmiste neler oldugunu; meslegini, yasam bicimini, ¢cevresini ve surgiin
edilme nedenlerini anlatir ve bu nedenlerin yarattigi sonug olarak stirgiin
olma durumuna gdosterir. Boylelikle ilk bolimde baglayan nedensellik bagi
anlati ilerledikge ayni diizlemde giiglenir. izzet Molla surgiin emrini alip yola
cikar, yol boyunca gectigi tum mekanlari betimler. Anlatida bu mekéan
betimlemelerinin de kurgudaki nedensellik bagi acisindan énemli bir yeri
vardir. istanbullu bir sair olarak ¢iktig! yolculukta, tagray! hic gérmemis birinin
gozlemlerinin bu yolla metne yansimasi dnemlidir. Bu gozlemler, hem
merkezden tagraya bakisi hem de kurgunun gercekgi bir bakis acisiyla ele
alindiginin gostergesidir. izzet Molla bu betimlemelerle okuyucunun metnin

icine girmesini de saglar. Kesan yolculugu boyunca sadece mekan
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betimlemelerine degil, gectidi yerlerde karsilastigi kisilere ve toplumsal
carpiklhklara da deginir.

izzet Molla sirasiyla; Kesan’a varisi, Kesan halkinin kendisini ziyaret
etmesi, Kesan’a ve Kesanlilara dair gozlemleri, gittigi ilk ginlerde yasadigi
yabancilasma ve yalnizlik duygusunun verdigi ruh halleri, istanbul’dan aldig
haberler ve dostlariyla mektuplasmalari, kendisiyle ayni zamanlarda Kesan
yakinlarinda bulunan Talat adli Afgan asilli sairle tanismasi ve bu sairle
gelistirdigi dostluk, Kesan cevresine vakit gecirmek icin yaptigi geziler,
ramazan ayinin gelisi, yazin gelisi, zamanin gecmesine ragmen surgunlik
halinin sdrtyor olmasinin yarattigi travma, maddi sorunlarin ortaya ¢ikmasi,
Kesanlilarla bayramlagsmasi, Kesan’daki Bektasi dergahini ziyareti ve
doneminde Bektagilere genel bakisi, affedilmesine yardimci olacagini
dusundugu kisilere yazdidi kitalar, kaside ve tarihleri, kurban bayraminin
gelisini ve bayramla birlikte yeni bir sikintinin bas géstermesini, Hiristiyan bir
kadinin Muhammed’e olan askini, yeni yilin gelisini, muharrem ayi ve Hz.
Hasan ve Huseyin'in bu vesile ile anmasini, kurtulusunu mujdeleyecek olan
Galip Pasa’nin sadrazam olusunun haberini almasini, yeniden tmitsizlige
kapiimasi, kurtulus imidiyle Galip Pasa’ya kaside yazmasi ve Pasa’nin
padisahtan affini isteyip kurtulusunu majdelemesini, sirgiinden ayriimadan
once Kesanllarla veda yemegini, yola ¢ikip Edirne tizerinden istanbul'a
gidisini, istanbul’da dostlari ve akrabalariyla hasret gidermesini, devlet
blyuklerini ziyareti ve glinahlara tévbesini, son olarak da Mevlana’nin
ovgusuyle mesneviye son vermesi’ni zamansal bir dizlemde kimi zaman ileri

ve geri sicrayiglarla ve neden-sonug iliskisi icinde aktarir.
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Mihnet-Kegsan'in nedensellik bagindan ve buttnlikten yoksun
oldugunu savunanlarin temel dayanagi, izzet Molla'nin anlatisinda yer vermis
oldugu farkli nazim bicimleri ve metnin énemli bir bolimund kapsayan ask
hikayesidir. Her iki durumun nedenlerine ileride deginilecektir.

Olay 6rgusundeki 6zgunlugun bir diger yonu ise karakterlerin
bireyligine vurgu yapan birer isminin olmasidir. “Klasik dénemdeki kurmaca
eserlerde karakterlere genellikle karakteristik ya da tikel olmayan ve
gercekdisi adlar veriliyordu ve bu karakterlerin ginliik yasamdakinin aksine
hem adi hem soyadi yoktu ve bu halleriyle timel nitelik tagiyorlardi” (Watt,
20). Watt, bu belirlemesinin ardindan ilk romancilarin “karakterlerini cagdas
toplumsal ¢evre igerisinde yasayan tikel bireyler olarak gosterecek adlar
kullanarak bu gelenekle ¢cok 6nemli bir kopus yasadiklarini” (21)
soylemektedir. Mihnet Kesan’da da bazi yan karakterler disinda hemen
butin karakterlerin birey olarak igaret edilmelerini saglayan gergek birer
isminin oldugu goruliir. izzet Molla, istanbul’daki dostlarini, ailesini, siyasi
kisilikleri gercek isimleriyle anarak toplumsal ¢evre igindeki kendi konumunu

ve tek tek bireylerin konumunu belirginlegtirir.

C. Zaman ve Mekan:

Modern anlatilarin geleneksel anlatilardan ayrilan bir diger yoni ise
“zaman” ve “mekan” konusundaki farkli yaklagimidir. lan Watt'a gore, nasil ki
“fikirler zaman ve mekan kosullarindan soyutlandiklarinda genellegirlerse
ayni sekilde roman karakterleri de yalnizca zaman ve mekan yéninden

tikellestirilmis bir arka plana yerlestirilirlerse birey olabilirler” (23). Roman,
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degismeyen ahlaki hakikatlere ayna tutmak icin zamandan yoksun hikayelere
bagvuran dnceki edebiyat geleneginden ayrilir. “Ge¢mis anlatilarda kullanilan
sasirtmaca ya da tesaduflerin yerini, zaman icinde isleyen nedensellik bagi
almistir ve bu da romana ¢ok daha butunlikla bir yapi kazandirmistir” (24).
“[Blireysellestirme ilkesi” zaman ve mekanin belli bir noktasinda var olma
ilkesiydi. Cunku fikirler zamansal ve mekéansal kosullarindan koparildiklarinda
genel hale gelirler, demek ki fikirler ancak bu iki kosul belirginlestirildiginde
tikel hale gelebilirler. Ayni sekilde, roman kahramanlari da, ancak belli bir
zaman ve mekan arka plani icine yerlestirilirse bireylik kazanabilirler (31).
Mihnet-Kegsan’da da genelin degil, 6zel ve bireysel olanin geligimini

yansitmak amaciyla mekan ve zaman belirgin kilinir. izzet Molla anlatisina
Kesan’a surgin edilmeden iki yil dncesinden baglar (144) ve bu iki yillik
surede surgun edilmesine neden olan olaylari aktarir. Geriye donusle
aktarilan bu iki yilin ardindan anlatinin gergek zamanina donulur:

Zuhur eyledikte bizim kil G kal

Bin iki yliz otuz sekiz idi sal (171)

[...]

Sitanbul’a gelmis idim Sali guin

Cihan gbérmesin anin emsali giin (173)
Burada verdigi tarih stirgtin edildigi haberinin kendisine verildigi tarihtir. Bu
tarihte, dostlariyla hamamda olan sair, haberi de bu mekanda alir. Burada bir
anliklastirma s6z konusudur. Anlatici 6nemli olaylari an an ayrintilariyla
vererek yasanan durumun énemine vurgu yapmaktadir. Bu ilk bolim, ilk

donum noktasi olarak kabul edilebilir. Anlatinin ilerleyen bélimlerinde de
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anlatici, zamana dair bilgiler vermeyi ihmal etmez: yola ciktiktan sonra ilk
ugrak yeri Topkapr'da iki gece bir guin kaldigini (223), Ku¢ukgcekmece’'de bir
gece bekledigini (248), Bigados’ta bir handa geceledigini (500), Bigados’tan
Silivri'ye iki saatte ulastigini (514), Turkmenli kasabasindaki handa bir gece
gecirdigini (571) ve daha giuines dogmadan bu handan ayrildigini (588),
Tekirdag’da Mubasir Aga’nin kendisi icin hazirladigi konakta iki ¢ gin
gecirdigini (633), incek kasabasinda bir gece kalip hemen ertesi giin oradan
da ayrildigi (640), Kalivra kéyinde bir gece kaldigini (649); donis yolunda
ise siraslyla Ergene Koprisiu ve Meri¢ Nehri, Edirne, Havsa menzili,
Babaeski, Burgaz, Corlu, Silivri, Biyuk¢cekmece ve Kiugukcekmece’'den
gecerek istanbul’a varigini naklederken basta yaptigi gibi stirgiiniin bitisinin
tam yilini verir:

Bin iki yUz otuz dokuz idi sal

Resid oldu encama bu hasb-i hal (3941)

Zamanin surgundeki bir kisinin ruhunda yarattigi tahribati da sik sik

yineleyen anlatici, bu nedenledir ki zamanin gecmemesinden sikayet eder:

Yazip bir nice sahib-i merhamet

Bes on gun diye verdiler tesliyet

Bes on gun bes on giin getirdim ciinln

Sitanbul’'da var bir tikenmez bes on

Bes on giin degil oldu bes ay tamam

On aydan masin ede Rabb-i enam (2510-13)
Surgunin besinci ayini tamamladigini da boylelikle bildirmis olur. Muharrem

ayinin bitisiyle Kesan’a stirginuntn yedinci ayini tamamladigini haber verir:
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Yedi méhi gecdi zaman-i cela
Yine bulmadi necm-i bahtim cila (3384)

Yukaridaki 6rnekler, izzet Molla'nin yasadigi surgiinii zamandan
bagimsiz olarak digtinemedigini gosterir. Zaman, bireysel sorunlarin
aktariimasinda da surgunle ilintili olarak araclastirilir. Kis gelmistir ve maddi
sikintilar yagsanmaya baslamis, esyalari parca parca satilmaya baslanmistir,
oyle ki, padisah tarafindan affedilecek olsa yol parasi bulamayacak
durumdadir:

Sita da edip refte refte kudim

Kararmakda gerddn gibi baht-1 sGm
Tukendi satip savmadan ma-lezim

Dahi parmaga saracak bir bezim

Bu gtinlerde ‘afv eylese padisah

Yatan ‘azmine kalmadi harc-1 rah (3385-87)

Surgln izleginin zamandan ve mekandan bagimsiz disunilmemesi
elbette yadsinamaz. Surgin olma halinin birebir yansitilmasina bu iki
unsurun katkisi ve yarattigi etki izzet Molla tarafindan da bilincli bir sekilde 6n
plana cikariimistir.

Bu baglamda “mekan”in kurgulanigi da mercek altina alinmalidir.
Geleneksel-modern ayriminin énemli bir boyutu da mekanin kurgusudur.
“Geleneksel olarak, tragedyalarda, komedyalarda ve romanslarda mekan
anlayisi neredeyse zaman boyutu kadar genel ve muglakti” (29) diyen Watt'a
gore, geleneksel kaliplar zaman ve mekéan ayrimina énem vermezken,

ornegdin ¢cagdas yazar Defoe’nun en biyik basarisi “anlatisinin butiintni

72



sanki gercek bir fiziki cevrede geciyormus gibi tasarlamasidir’ (29). Modern
roman anlayisinda mekana dair diger bir yenilik ise “ic mekan
betimlemelerine 6nem verilmesi”dir (29). Bu nedenledir ki, gercekgilik
cabasinin bir sonucu olarak insan butindyle fiziksel ¢evresi icerisinde
betimlenmelidir.

Mihnet-Kegsan’da surgun yolculugunun baslamasindan itibaren gorilen
biatin mekanlar hakkinda bilgiler verilir, betimlemeler yapilir. Bunlar, stirgin
sairin kigisel gozlemleri oldugu kadar, eserde gecilen yerler hakkinda tarihi
bilgilere yer verilmesi bakimindan da énemlidir. Kesan guzergahindaki
Kicukcekmece, Bluyukcekmece, Bigados, Silivri, Tirkmeneli, Tekirdag,
inecik yolculuk esnasinda kisa surelerle kalip gézlemledigi mekanlar olarak
belirginlik kazanir. Bu yerler, gdzlemlerle iyi- kotl, guzel-cirkin diye
vasiflandirilir ve merkezden tasraya bakisin baska bir boyutu aciga cikar.
Kesan’'i ve Kesan’'da kalacagi evi de betimleyen anlatici, burayi
bedenmedigini ve bir an 6nce kurtulmak istedigini sik sik dile getirir. Anlati
boyunca, mekanin bireyin ruh hali Gzerindeki etkisini gozlemek mimkunddr.
“Sifat-1 Hane” baglikli bélumde (707-718) Kesan'da kendisine verilen evi
betimler. Bu ev betimlemesi, i¢c mekanin verilmesi bakimindan énem tasir,
adina “konak” denen bu ev son derece bakimsiz bir viranedir:

Gorup seklin elbet eder vesvese
Oturmaz hulasa bilen hendese
Satdn-1 esasi o rutbe sakim

Ne mumkin c¢ika bir hat-1 mistakim

‘Ali KGsi etse gelip ihtimam
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Ne mumkin bula bir murabba’ tamam (708-710)
izzet Molla’ya gére Kesan giizel bir yer olmakla birlikte onun

yasayabilecegi bir yer degildir, bu nedenle Kesan ¢evresine yaptigi
gezintilerde siki sik istanbul’'u anar:

Gelip yada istavroz’un gilseni

Yakardim o atesle bag-i teni

Tahayyul edip Goksu sahrasini

Siriskim sasirmisti mecrasini

Anip caglayip gezdigi yerleri

Olurdu revan esk-i ter serseri

Getirsem harabati ger fikrime

Kalender gelirdi heman zikrime

Elimde heman olsa ¢lb-1 duhan

Cubuklu tasavvur ederdim der-an

Edip Camlica zirvesin naks-1 dil

Bakip daga aglar idim muttasil (830-36)
izzet Molla, Kesan gezintilerinde istanbul’u anarken dzlemin hakim oldugu
ruh halini bu yolla belirginlestirir. istanbul’'un anilmasi suretiyle yapilan
yorumlar ise sairin tagrayl begenmemesindeki temel sebebin tasrayi
degerlendirirken istanbul’'u kriter olarak gérmesi diisiiniilebilir.

Mihnet-Kegan’t modern olana yaklastiran 6zelliklerinden biri de mekan

ve zaman kurgusunun yerlesik gelenegin sinirlarinin disinda yapilimis
olmasidir. Strginin ana izlek oldugu bir anlatida mekanin ve zamanin bu

izlege kosutluk saglayacak bicimde belirgin kilinmasi kaginilmazdir, bu
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“strgiin olma” durumunun mekan ve zamanla olan siki iligkisinden
kaynaklanir, nitekim strgiine gonderilen kisinin kendisini tedirgin eden iki sey
vardir; birincisi nereye gidecedi, ikincisi ise gittigi yerde ne kadar kalacagidir.
Anlatida, bu iki kayginin etkisiyle zaman ve mekanin belirginlik kazandigi
bolumler oldugu gibi, eserin gunlik tirine yaklasan 6zelikleri dolayisiyla da
anlaticinin bu yola bagvurdugu dastnulebilir, ancak zaman ve mekanin
belirginlik kazanmasini saglayan en énemli olgu izzet Molla’nin gergekgi
bakis acisidir. Bunlarin toplami Mihnet Kesan’l, zaman ve mekéani belirgin,
gozleme dayanan ve kisinin psikolojisiyle yakindan ilgili gercekcilik etkisinin

agir bastigi bir yapi buttina haline getirir.

D. Dil ve Usl(p:

Watt, son olarak modern bicimi geleneksel olandan ayiran “dil ve
uslap” farkhligina deginir. Modern yazarlar bireylerin fiili yagsantilarini sahici
bir bicimde aktarmak i¢in diizyazi Uslubunu benimserler. “Bir yazarin
yetenegi, kullandigi sdzcuklerle bunlarin gosterdigi nesneler arasindaki
mutekabiliyet sorununa ne kadar 6nem verdigiyle degil, Gslubunun igledigi
konuya uygun bir dilsel adabi yansitmasini saglayan edebi duyarlihigiyla
Olcilmeli” (Watt, 44) goristnin benimsenmesi gelenekgilere gére 6nemli bir
sartken, modern yazarlar, gercekci romana acik ve kolay anlasilir bir Gslap

getirirler.

izzet Molla’nin da usltp konusundaki tavri, geleneksel anlatilardaki
susten ve kapalliktan uzaktir. Bu durumunun Mihnet-Kegsan’da dizyazi-siir

ayrimi baglaminda bir problematik oldugu gortlar. Nitekim yazar, zaman
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zaman kalemine diz yaziyi 6nerir ve kicik denemelerde bulunur ama yine
de buna cesaret edemez:

Gel ey hame-i Nergisiyyl’l beyan

Gul-i nesrin iki gbzim kil ‘ayan

Yeter cevher-i nazm-i derya-hurQs

Biraz nesr ile ol cevahir-furas (1074-75)

[...]

N’ola etse sayende bu gulsitan

iki turlii gul bir kalemden ‘ayan

Sehab-1 hiinerden olup katre-n(s

Dur-i nesr ile bahri eyle hamis (1078-79)

izzet Molla’nin kendisini 17. yiizyihn énemli nesir yazarlarindan Nergisi ile
kiyaslamasi ve nesir icin Nergist’yi 6lcut almasi 6nemlidir. Ancak, nesri bir
problem olarak gorip ele almasina karsin, bu konuda kararsiz bir tutum
icinde olusu da bu durumun nedenini sorgulamayi gerektirir. Hasan Kavruk,
Eski Turk Edebiyatinda Mensur Hikayeler adli eserinde Osmanli edebi
geleneginde duizyaziya bakisi aktarirken degindigi noktalar izzet Molla’nin

tavrina dair ip uclari vermektedir. Kavruk, bu konuda sunlari séyler:

Mensur eser kaleme almanin, hele hikaye yazmanin bdylesine
kicimsenmesinden, alay konusu olmasindan dolayidir ki, bu
tlr eser yazanlarin blyuk bir kismi eserlerine imzalarini
atmamis, boylece tenkit edilmekten, alaya alinmaktan

kendilerini kurtarmiglardir. (6)
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Nesrin siir kadar deger ve ragbet gormedigi bir edebi anlayisin baskin
oldugu bir ortamda, izzet Molla, nesrin gerekliliginin bilincinde olan bir yazar
olarak bu kaygisini dile getirmesine ragmen buna cesaret edemez.
Anlatisinda bir nesir parcasina yer verir ancak bunu devam ettirmez. Sair
dostu Tal'at’le atismalarinin yer aldigi mektuplagsmalari siir formundadir
ancak, bu mektuplarinin birinde, tam da kalemine nesri 6nerdigi yerde,
Tal'at’e bir diizyazi mektup da gonderir (Mihnet-Kesan,106-107) Bu mektuba
yer vermesinin amaci, bir orta yol bulma cabasinin sonucudur, denebilir.
Cunkil, mektubuna siirle baglayan izzet Molla, nesre gegmeden hemen 6nce
sunlari soyler:

Verip sunbul-i nesr ile imtizac

Gul-i nazma gelsin yeniden revac (1080)

[...]

Birbirine leff olup nazm u nesr

Verir sanina hisrevin se’n U kesr (1082)
izzet Molla’nin nesir mektubunun hemen ardindan séyledigi beyitle, Osmanl
edebiyatinin genel yaklasimi olan “nesre nazim kadar deger verilimemesi
gerektigi” distincesine dikkat cektigi gorulir ve bu yaklagimi Kavruk’un
tespitini dogrular niteliktedir:

Bu nesri edip nazm ile paydas

Yine verdik ortaliga bir telas (1083)

izzet Molla, bagli bulundugu genel edebi anlayisa bu baglamda
eklemlenir ya da buna mecbur olur. Cunkii izzet Molla’nin anlatisini mesnevi

biciminde kaleme almasinin baska bir nedeni de onu, padisaha sunacak
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olmasidir. Her ne kadar padisahlara mensur eserler sunuldugu gortlse de
izzet Molla, siirgiinden kurtulmak icin kaleme alip padisaha sunacagi bu
eseri doneminde ki¢giimsenen bir tirde yazmayi géze alamaz. Bu durum yine
Osmanlrdaki hamilik sisteminin edebiyat Gzerindeki gicli etkisine isaret eder
cunku, edebi turlerin degerleri de yine padisahin begenisi élgtisiinde
belirlenir.

Mihnet-Kegan diizyazi biciminde kaleme alinmamis olsa da —
kasideler haric—izzet Molla’nin dénemine gore sade bir dille yazdigini
soylemek yanlis olmaz. Her ne kadar Mihnet-Kesan'in dilinin sadeligi ya da
agirhgina buginden gecmise bakarak ve buguntn bakis acisiyla
degerlendirilerek karar verilemeyecegi diisuniilse de izzet Molla, bir mesnevi
yazari olmasinin yaninda divan siiri geleneginden gelen bir sair olarak da
anlatisinda Arapca ve Farsca deyim, tamlama ve beyitlere yer vermekle
birlikte halk deyisleri, atasdzleri, deyim ve argo kullanimlara sik¢a yer vererek
hem gercekgci bir betimlemenin kapisini aralamig hem de anlatiminda
sahiciligin 6n planda oldugunu vurgulamistir. Zaten gercekgilie son derece
onem verilen anlatida anlaticinin soyut tamlama ve betimlemelerle amacina

ulasmasi olanaksizdir.
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BOLUM V

“UCGEN ARZU” BA GLAMINDA MI/HNET-KE SAN’l YENIDEN OKUMAK

izzet Molla, Kesan’a siirgiiniiniin 5. ayinda kendisini bir agk
hikayesinin icinde bulur. Evli ve iki cocuk sahibi Hiristiyan bir kadinin izzet
Molla’nin usagi ve mahbubu olan Muhammed’e asik olmasiyla gelisen
olaylar zincirinde izzet Molla da bu agk hikayesinin kaginilmaz olarak
taraflarindan biri olur. Her ne kadar Ali Emre Ozyildinm, “Kececi-zade izzet
Molla’nin Mihnet-Kegan'i ve Tahlili” baglikli doktora tezinde Muhammed’in
“nisanl olmasi dolayisiyla Rum kadini reddettigini ve izzet'in sadik usagi
oldugundan onun da bu iligkiye sicak bakmadigini” (72-73) sdylese de durum
bundan c¢ok farklhidir. Ciinkli Muhammed’in nigsanl olduguna dair anlatida en
kicuk bir isaret yoktur. Ozyildirim, izzet-Muhammed iligkisini g6z ardi ederek
metne mudahale etmistir.

Eserin yaklasik 800 beyitlik bir béluminde ele alinan bu ask hikayesi
ozetle soyledir: izzet Molla’nin yardimcisi ve “gulam”i olan Muhammed'’e evli
bir Rum kadin asik olur. Bir sire Muhammed'i arastirir ve goérismeye

calisirsa da istedigi cevabi bir tirli alamaz. Kadin bu askla intihara yeltenir
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ancak bunu basaramaz. Muhammed’e asik olduktan sonra ne kocasini ne de
cocuklarini umursayan kadin, Muhammed’e olan askini yasadigi toplumda
gizlemez ve kisa siirede bu agk her yerde konusulur hale gelir. izzet Molla bu
durumdan son derece rahatsiz olsa da kadindan kurtulmanin bir yolunu
bulamaz. Kadinin, Muhammed’e olan askini ¢aresizce kabullenmis olan
kocasl, kadini alip Kesan diginda bir yere goturir. Bu olaylar meydana
gelirken Muhammed de kadinin kendisine olan ilgisinden etkilenir ve bu
durum Molla’y1 daha ¢ok rahatsiz eder. Molla, Muhammed’i alip Karlik
koyune goturdr ve burada birkac gun kalirlar. Muhammed Karlik’da hastalanir
ve tekrar Kesan’a dénerler. Bu esnada tekrar Kesan’a gelen kadinin agki
daha da siddetlenmistir, kocasina bu ask ugruna 6lecegini ve tek dileginin
Muhammed'i gérmek oldugunu sdyler. Koca caresiz bir bicimde izzet
Molla’ya gelir ve Muhammed'i karisina gotiirmek istedigini sdyler ancak izzet
Molla buna razi olmaz, yine de Muhammed’e gitmek isteyip istemedigini
sorar. Muhammed ise, erkek askina kadin askini tercih etmeyecegini
soyleyerek gitmeyi reddeder. Caresiz koca, karisina Muhammed’in kendisini
reddettigini bildirmesi Uzerine kadin, kocasinin bir hile yaptigini diistinerek
cocuklarini ve kocasini zehirlemeye calisir, ancak yine basaramaz. Bunu
Uzerine kiliseye sikayette bulunan koca hakli gorulir ve kadin aforoz edilerek
Kesan’a bagll bir nahiye olan inoz’daki annesine génderilir. Annesinin
yardimiyla tekrar Kesan’a donen kadin, kocasinin da yardimiyla gizlice izzet
Molla’ya yakin bir eve yerlesir. Muhammed’i gérmek icin Molla’'nin evine
kadar gelir, ancak cevredeki insanlar tarafindan uzaklastirilir. Daha sonra

izzet Molla kiliseden kadinin kendilerinden uzaklastirmalari konusunda
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yardim ister. Butlin bu yasananlar ve kadinin gicli tutkusu, Muhammed’in
ilgisini gittikce daha da arttirir ve Molla tahammul edemedigi bu ilginin bitmesi
icin Muhammed'i Celveti tekkesine goturir ve Molla’nin bu son hamlesi
Muhammed'’in kadinin etkisinden kurtulmasiyla sonug verir. Mihnet-
Kesan’'daki bu ask hikayesi ¢evresinde kadin-erkek iligkileri, bir divan sairinin
kadina bakisi, erkek aski, toplumsal ve dini baski gibi ¢cok sayida konuyu
icerir. Ask hikayesi cercevesinde ele alinan konulardan belki de en ilging
olani, hikayenin ana kahramanlari arasindaki iliskinin hem toplumsal élculere
hem de edebi gelenege gore “sira dis1” olusudur. Bu nedenledir ki, izzet
Molla, hikayenin bagsinda bu agk hikayesinin aligsiimis ask hikayelerine pek
benzemedigini vurgular:

G0zl ‘asikin kan gibi kirmizi

Heléak eylerim der o kafir kizi

Olup her biri ‘asik-1 na-sikib

Birbirine her birisi rakib

Bu bir gls olunmus hikayet dedgil

Fulan festekizden rivayet degil

Gorulmiug musibet degil hasili

Yazilmig rivayet degil hasili (2548-2551)

Divan edebiyati mazmun sistemi icinde tzerinde en ¢ok durulan
konulardan biri olan asik-masuk-agyar iligkisi, Mihnet-Kesan’da farkli bir
boyut kazanmistir. Divan edebiyatinda asik ile masuk arasina giren 3. Kigi
genelde asigin bir hemcinsidir ve cogu zaman varligi sadece rivayet ile

sinirhdir. Ancak burada “agyar” ete kemige barinmas ve bir “kadin” olarak
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ortaya ¢cikmistir. izzet Molla-Muhammed-Hiristiyan kadin arasindaki agk
Ucgeni, akla Rene Girard’'in “licgen arzu” egretilemesini getirmektedir ve

metni anlamlandirmada bu egretileme iglevsellik kazanmaktadir.

Rene Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli yapitinda
romantik ve romansal yapitlardan yola ¢ikarak “arzunun éykiinmeci dogasi’ni
“lcgen arzu” kavramiyla agiklamaya calisir. Buna gore, yapitta “arzu”
baglamindaki iligkiler bir ticgen seklinde bicimlenir ve ¢genin kdselerinde

arzulayan 6zne, arzulanan nesne ve arzunun dolayimlayicisi (rakip) yer alir.

Mihnet-Kesan’daki ask hikayesinde éznenin izzet Molla, nesnenin
Muhammed ve dolayimlayicinin da Hiristiyan kadin oldugunu ileri
surebilecegdimiz gibi; 6znenin Muhammed, nesnenin Hiristiyan kadin ve
dolayimlayici-rakibin izzet Molla oldugunu da rahatlikla séylenebilir. Uggenin
koselerindeki nesnelerin degdisiklik gostermesi “arzunun taklitci dogasi’nin
kendisini gbstermesi olarak yorumlanir ve bakis acilarinin nesnelere gére
degiskenlik kazandiginin alti bir kez daha c¢izilir. Girard’a gore, “6zne bir
bagkasi tarafindan arzulandigi icin arzuluyordur nesnesini; ona arzusunu
veren, 0 arzuyu “délleyen” ve kiskirtan (bagka bir deyisle “dolayimlayan”)
bagka biri vardir hep” (10). Boylelikle arzunun nesnesi gibi gériinen sey, ayni
zamanda arzunun 6znesi ya da dolayimlayicisi da olabilir. Bu baglamda ilk
olarak izzet Molla'nin arzulayan 6zne konumunda oldugu ilk egretilemeye

bakilacaktir.

izzet Molla, dolayimlayici olan kadinin ortaya ¢ikmasiyla o ana kadar

dillendirmedigi “ask”ini korumaya calisir, baska bir deyisle Hiristiyan kadinin

ortaya ¢ikisi ve Muhammed'i talep etmesi izzet Molla’nin Muhammed'i
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ideallestirmesine neden olur. Dolayimlayicinin varligi, izzet Molla’nin agkini
tetikler ve ona nesnesini “arzu”lamasini hatirlatir. Aslinda bu ask iliskisindeki
Ucgen egretilemesinin en énemli gostergelerinden biri de budur. izzet Molla
ne oncesinde ne de sonrasinda Muhammed’le yakinhdina deginir. Baska bir
deyisle Muhammed’e olan arzusu dolayimlayicinin ortaya ¢cikmasiyla
alevlenir ve dolayimlayici kayboldugunda séner. Rene Girard ticgen

egretilemesinde bu duruma sdyle aciklk getirir:

Metafizigin arzuda oynadidi rol 6nem kazandikca fiziginki azalir.
Dolayimlayici yaklastikca tutku yogunlagir ve nesnenin somut
degeri azalir. [...] Arzulayan 6zne, nesneyi ele gecirdiginde
yalnizca boslugu kucakladigini gorir. Dolayisiyla son tahlilde
efendi de amacindan kéle kadar uzaktadir. Efendi, hem bir
arzusu varmig gibi yaparak hem de arzusunu saklayarak
Oteki'nin arzusunu istedigi gibi yonlendirmeyi basarir. Nesneyi
elde eder ama bu nesne elde edilmesine izin verdigi igin tim

degerini yitirir. (83,140)

ilk egretilemede nesne konumundaki Muhammed, dolayimlayici olan
kadini degil de arzunun 6znesi olan izzet Molla’yi secene kadar ki sirecte,
edilgin konumdadir. Asik ile rakip arasinda—ya da 6zne ile dolayimlayici
arasinda diyelim— siddetli bir rekabet yasanir ve bu rekabette nesneye 6zne
kadar yakin olamayan dolayimlayicinin eylem alani sinirlidir ve buna ragmen
asik 6zne kendisini hakh ¢ikarmak ve konumunu guclendirmek icin her tarlt

yola basvuracaktir:
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Onu rakibiyle kargi karsiya getiren kavgada 6zne, taklidini

gizlemek icin arzularinin mantikh ve kronolojik sirasini alttist

eder. Kendi arzusunun rakibinin arzusundan énce olustugunu

soyler; dedigine gore rekabetten sorumlu asla kendisi degil

dolayimlayicidir. Ondan kaynaklanan her sey, gizliden gizliye

hep arzu edilmesine karsin, dizenli bir bicimde kiigiimsenir.

Dolayimlayici simdi seytani ve zeki bir dusmandir; 6znenin

elinden en degerli varliklarini almaya calismakta, en mesru

isteklerine inatla karsi ¢cikmaktadir. (30)

izzet Molla da, dolayimlayicisini suclar, kiigimser, Muhammed’e olan

askinin buydklagiand anlatir ve Hiristiyan kadina acimakla birlikte kendisinin
bu konuda suc¢lanamayacagini sik sik ima eder, Muhammed’i elinde tutmak
ve onu rakiplerine yar etmemek icin gecmiste ¢cok ugrastigini simdi de
Kesan’da birakip gitmeyi onur kirici buldugunu soéyler, hem zaten daha
Hiristiyan kadin yokken o vardir, Muhammed’e 10 yildir asiktir:

Bana on sene oldu kim yar idi

Feda etmis olsam kati ‘ar idi

O bed-kise vermis olaydi dili

Olurdu isim muskilin magkili (2637-42)

[...]

Edip bir alay digsmenandan halas

Eger edemezsem Kesandan halas

Olur ¢ekdigim derd G mihnet telef

Degil derd (i mihnet bu ‘izzet telef (2875-76)

84



Burada soylediklerinden bunun sadece bir onur ya da ask meselesi
olmasinin 6tesinde bir iktidar micadelesi oldugu sonucu da ¢ikar.
Dolayimlayici da nesneye ulasmak icin her yola basvurur; kocasini izzet
Molla’ya elci olarak gonderir ve Muhammed'i kendisine ister. Ancak bu
durum, 6zneye gore acikca bir meydan okumadir ve kimin “arzu”su biyikse
nesne onun olacaktir. Burada artik nesne degil, dolayimin kendisi 6n plana
ctkmigtir. Girard, dolayimin siddetini 6znenin kendini kurban olarak
gormesine baglar:
Ozne kendini korkung bir haksizligin kurbani gibi gérmek ister
ama buttn bu aci ¢aresizlik icinde sunu disinmekten de
kendini alamaz: bu cezay! hak etmis midir acaba? Dolayisiyla
rekabet sadece dolayimi siddetlendirmekle kalir:
dolayimlayicinin itibarini arttirir ve onu nesneye sahip olma
hakkini ya da arzusunu acikca ortaya koymaya zorlayarak
aralarindaki bagi guclendirir. Boylece 6znenin ulasilamayan
nesneden caymasi her zamankinden daha olanaksiz goérunur.
(32)
Bu gerekgcelerle 6zne konumundaki izzet Molla, dolayimlayicinin “elgi’sine
nesnesinden vazgecmeyecegini soyler:
Benim kendi derdim yeterken bana
Reva mi edem cani tenden cida
Elimle atip yarimi atese
Komam kendim ol ddzah-i ser-kese

Telef eylemem yarimi bir zene
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Harab etmem ates vurup kilhene

Benim elverir atesim kendime

Yeter kismeti kalb-i hursendime (2855-58)
[...]

Rizam ile kendim helék edemem

Yerim Zzir-i hak-i megak edemem

Reva mi edip akhmi tarimar

Gezem sonra bende diyar u diyar

Bu kéara musa‘id olursa zaméan

Yikar bir kar1 sonra bir hanedan

Edip devlet U i‘tibarim gikest

Bana levm ede sonra bala vi pest
Benimg¢un degildir riz& muhtemel
Bilinmez veli kar-1 hikm-i ezel (2862-68)

“Kibirli bir kisiyi bir nesneyi arzulamaya ikna etmek icin ayni nesnenin
belli bir itibar1 olan bir G¢tncu kisi tarafindan arzulanmig olmasi yeterlidir”
(27) diyen Girard, kiskanchgin ortaya ¢cikmasini da bu durumla iligkilendirir.
Molla’nin da yukar da belirttigi gibi, itibari s6z konusudur, kibrini ve gururunu
asip, mahblbunu bagkalarina vermeyi kabul edemez. izzet Molla’nin
nesnesini elinden alacak olan dolayimlayici statii bakimindan kendisiyle ayni
konuma sahip olan biri degildir, o halde izzet Molla’nin dolayimlayicisini bu
derece dikkate almasinin sebebi tizerinde durulmalidir. Oncelikle bunun bir
gelenegi —yerlesik olani—koruma savagi oldugu sdylenebilir. izzet Molla,

dolayimlayici rakibin nesneyi elde etmesi durumunda ask iligkilerine dair
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yerlesik gelenegin timden yikilacagini bilmektedir. Bu nedenledir ki,
nesnesine ayni zamanda goérece bir segme 6zgirligu vermis olan izzet
Molla, onu kaybetme korkusunu tam anlamiyla asamaz:

O meh-riya ma‘sak olan afitab

Bana gam-gusar idi vakt-i sebab

Odum kopdu ki meyl ede ol stze

Heman kesdire bu belayl géze (2630-31)

[...]

Felek kurmamis olsa diger diizen

Ramak kaldi kim eyleye meyl-i zen (2634)

Divan edebiyatina konu olan “ask’ta sevgilinin cinsiyetinin, izzet
Molla’nin nesnesini kaybetme korkusuyla ve dolayisiyla yerlesik gelenegi
korumayla siki bir iligkisi vardir. Ahmet Atilla Senturk, “Klasik Siir Estetigi”
baslikli yazisinda “divan siirinin okumus ve kultarla sinifin giiri oldugunu ve
dolayisiyla bu siirdeki sevgili tipinin “kadin” olmasinin “sevgilinin boyutlarini
kicul[tecegdi]'ni (363) ileri stirer ve kadin i¢in siir yazilmamasina gerekgeler
sunmaya caligir:

Ustelik bir kadin icin s6ylenmis siirin ne kadar saf ve platonik
duygularla yazildidi iddia edilirse edilsin, nihai slrecte ten
zevkini hedeflemedigini 6ne sirmek mumkin degildir. Clnka
her beseri askin sonucta hedefi vuslat ve dolayisiyla bedensel
tatmindir. Aski en ulvi boyutlariyla idealize edip iglemeyi
hedefleyen bir edebiyat icin kadinin sevgili olarak tercih

edilmesi, aski ten zevklerine vasita derekesine distrmek
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demek olacagindan kabul edilmesi mimkin olmayan bir durum

olusturur ” (363).
Sentirk’e gore, “eski siirde sevgilinin hiviyetinin genelde erkek olmasinin
arka planindaki gercek” bu durumdur (363). Oyleyse, miinferit “carpik cinsel
temaydaller’in varligini bir tarafa birakip “eski edebiyatin mahsullerini mutlaka
bir cinsiyet ayrimi gbézetmeksizin, idealize edilip ylceltiimis, Allah’in
yerylzundeki halifesi olmakla onurlandiriimig ideal insan igin yazilmis eserler
olarak kabul edip o sekilde okumak gerekmektedir” (365). Sentirk’in bu
dusuncelerinden hareketle Mihnet-Kesan’'daki ask iligkilerini yorumlamak
olanakli gérinmemektedir. Senturk’an yorumu, Osmanli siirinde birbirinden
farkh cinsel tercihlerin varhgini kabul etmek istemeyen anlayisin bir Granaddr.
izzet Molla, yukarida alintilanan beyitlerde, bunun yerlesik bir gelenek
oldugunu ve ister cinsel ister platonik olsun, bu siirde “erkek” askinin konu
edildigini Ustl ortilk bicimde ifade eder. izzet Molla'nin 6rtiik bicimde isaret
ettigi durumu Muhammed daha acik bir sekilde dillendirir ve izzet Molla’nin
on yildir “gulam” (oglan/partner) oldugunu sdyler:

Gulam-i vefékar idim on sene

Reva mi degismek seni bir zene (2914)

[...]

Bu merdanelikden degil mi ciida

Edem bir zene merd-i agki feda (2918)

[-..]

Zenin derdine olayim ben sifa

Sana kinc-i gamda kim eyler deva
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Karisdirma kim bu yanan kulheni

Yakar hem zeni hem seni hem beni (2930-31)

[...]

Feda eylemem mdyun ey merd-i ‘ask

Mubarek ola ol zene derd-i ‘ask (2935)
Muhammed'’in yukarida séyledikleri g6z 6éniinde tutuldugunda divan
edebiyatini ask iliskileri baglaminda sadece tasavvufi bir arka planla
iligskilendirip okumak imkansiz goriinmektedir. Burada, s6z konusu olan
erkekle erkek arasindaki yerlesik ask iliskisinin, kadinin etkin bir rol tstlenip
araya girmesiyle evrilmeye basladigini gostermeye calismaktir. Edebi
metinde artik daha etkin rollerle varlik gosterecektir ve izzet Molla’nin bu
degisimi vurgulamak icin keskin bir gecise dolayisiyla kendisinin de soyledigi
gibi “duyulmamig, gérilmemis ya da hikaye edilmemis bir ask iligkisi’ne
ihtiyaci vardir. izzet Molla, geleneksel olandan bu hizli kopusa deginir ve
geleneksel ask hikayelerine génderimlerde bulunarak hem kendi anlatisiyla
bu metinler arasindaki ayrimi hem de eski ile yeni arasindaki ayrimi
gostermis olur:

Degildir zen-i bi-kesin kari bu

Degil erkegin kari hey kari bu

Bu tezviri gerddn yeni etdi megk

Edip ‘Ask’i Hisn eyledi Husn'l ‘Ask

89



Cikardi yeni bir oyun hile-baz

Niyaz'i edip Naz Naz'i Niyaz?

Edip Can’i Canan Canan’i Can®
Degisdirdi esmayi seyh-i zaman (2593-96)

Anlatici, Unli agk hikayelerindeki kadin ve erkek kahramanlarin
konumlarinin yer degistigini vurgulayarak bu degisimin sorumlusu olarak
“zaman”| gosterir. Artik, zaman degismistir ve buna bagli olarak bazi
geleneksellesmis kaliplar da yerlerini yeni anlayislara terk etmistir. Tipki,
Osmanli siirinin mutlak “rakib”i artik bir “kadin” olarak ortaya ¢iktigi gibi. izzet
Molla, bu degisimden sikayetci oldugunu gostermeye calissa da, kadini bir
rakip olarak gérmesi ve onunla aski icin micadele etmesi degisimi
kabullendigini ve bu degisime ayak uydurmaya basladiginin bir isareti olarak
degerlendirilebilir:

Yetigsin mi bir gul iki bulbule

Kopar ‘akibet boyle bir gulgule

iki tire karsi ola bir hedef

Birinden biri ahir eyler telef (2908-9)

izzet Molla’nin “asik 6zne” olarak dolayimlayici kargisinda tutarsiz
olmasi, onu hem rakip olarak gorip hem gérmemesi ve ¢cogu zaman da
dolayimlayiciyi kiicimsemesi geleneksellesmis kaliplarin degisiminin ilk

asamada yarattigi tedirginlige baglanabilir. Dolayimlayiciyi kiicimserken kimi

2Naz ve Niyaz, “Kanuni dénemi sairlerinden Fiituhi Hiiseyin Celebi’nin kaleme aldi§i Naz u
Niyaz'in bas kahramanlari[dir]. Dastan-1 Naz u Niyaz baghgini tasiyan mesnevi Niyaz isimli
asikla Naz adh masugun arasindaki ask hikayesini konu edinir” (Bir Surgin Saheseri...,
233).

® Can ve Canan, “18. yuizyll sairlerinden Refi-i AmidT'ye ait temsili kahramanlardan olusmus
klasik ask mesnevisinin bas kahramanlari[dir]. Can u Canan adli hikayenin erkek kahramani
Can; kadin kahramani ise Canan adini tasir ” (Bir Strgiin Saheseri..., 233).
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zaman da onu muhatap alip konugmasi ve dolayimlayicinin aski tizerinden
gecmisin buyuk asklarina génderimlerde bulunarak askin zorluguna
deginmesi bu baglamda degerlendirilmelidir:

Sanir kim o bi-¢care ancak benim

Benim yandi bu nara ancak tenim

Bilir mi ne olur harab etdigin

Bu ‘agkin ne canlar kebab etdigin

Zebln oldu ‘aska nice tas dogen

Tahammul getirmez idi Kihken (2590-92)

Ask iligkisinde arzunun mutlak bir konumunun olmadigi ve “nesne’lerin
bakis acisina bagli olarak degiskenlik gosterdigi daha 6nce vurgulanmigti.
Buna bagh olarak izzet Molla-Muhammed-Hiristiyan kadin arasindaki agk
Ucgeninde olaylarin seyri ile birlikte kigilerin konumlarinda degisiklikler
gozlemek miamkundir ve bu degisiklikler ask iligkilerindeki ikinci bir iggenin
varligina isaret eder. Olusan bu ikinci igcgende Muhammed “asik 6zne”,
Hiristiyan kadin “arzulanan nesne” ve izzet Molla da Muhammed'in bakis
acistyla “arzunun dolayimlayicisi-rakip” olarak konumlanir. izzet Molla,
dolayimlayici olarak da son derece gugclidir ve onun bu giici Muhammed’in
arzusunu tetiklemektedir. Bu durum tipki ilk ticgen egretilemesinde Hiristiyan
kadinin arzusunun izzet Molla’daki agki tetiklemesi gibidir. Muhammed, hem
Hiristiyan kadinin hem de izzet Molla’nin etkisiyle “arzulayan 6zne”
konumuna gelir. Muhammed, Hiristiyan kadinin kendisine ilgisi oldugunu
ogrendigi ilk glnlerde her ne kadar, “olmadim duhtere mubtela, zuhGr etdi

andan bu dert ibtida (2654), “o Leyla’'ya Mecnin degildir gonul/ Huda hakki
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meftdn degildir goniil” (2657) diyerek izzet Molla’yi, kadina asik olmadigina
inandirmaya caligsa da sonraki giinlerde kadinin ilgisinin giderek
yogunlastigini gérerek o da ilgi duymaya baglar. izzet Molla, Muhammed'’in
bu yeni durumunu séyle anlatir:

Zen ettikce agaz-1 ah u enin

Degistirdi tavri bizim nazenin (3111)

[...]

Yarasmaz idi ol zene kar-1 merd

Yuzuk tasi gibi yerin buldu derd

Ser-i Kays’a agir gelen migferi

Tahammul eder mi zenanin seri

Bu meydana tasdan kati ser gerek

Bu derd-i seri cekmege er gerek

Degil Bisutan kazma Sirin’e kar

Gerek ana bir tag dogen tigsedar

Zenin hali ol merde gecti tamam

Verildi o seb milk-i agska nizam (3193-97)
izzet Molla’nin yukarida soyledikleri, bu askin “verili” bir agk oldugunu
dusundirmektedir. Daha 6nce kadinin erkege olan askinin yeni bir durum
oldugunu sdyleyen ve bunu icine sindiremeyen izzet Molla, Muhammed'i
arzulayan 6zne konumuna getirerek erkege iktidarini yeniden vermis ve
boylelikle kendisinin deyimiyle “mulk-i aska nizam” getirmigstir. Derdin “ylzik
tasi gibi yerini bulmasi”, asiklik halinin Hiristiyan kadindan Muhammed’e

gecmesi, izzet Molla’nin dolayimlayici unsur olarak ticgenin kdsesinde yer
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almasina neden olur. Ancak bu bir agsamadir, ¢cinki 6nce kadini “aktif”
durumdan “pasif” hale getirmek ve daha sonra tamamen etkisiz kilmak
gerekmektedir. Nitekim bdyle olur. Kadin bir anda arzulanan nesne olarak
tcgende konumlandiriimis ve daha sonra tamamen yok sayiimis ve
boylelikle “erkek agki” basat kilinir. Kurgunun getirdigi bu yeni durumda
Muhammed bir anda agk derdiyle yataklara diser ve izzet Molla bu ask
kargisindaki caresizligini soyle dile getirir:

Anin vuslati bana firkat idi

Benim firkatim ana vuslat idi (2773)

Kadinin da, ayni agk atesiyle yataklara diistp kocasindan
Muhammed'i getirmesini istemesi {izerine koca, izzet Molla’ya kadinin bu
dilegini bildirir. Ancak izzet Molla, Muhammed'’i vermeyecegini sdyler. Bunun
Uzerine karisinin yanina gelen koca, Muhammed’in Molla’ya ait oldugunu ve
ondan vazgec¢cmeyecegini styler:

Elinde degil yarinin ihtiyar

Esir eylemis ani da bagka yar (2961)

[-..]

Senin gongenin var diger balbula

Senin narina yakmiyor ol guli (2965)
Kadinin kocasinin bu sézleri vuslati imkansizlastiran gicli dolayimlayiciyi,
izzet Molla'yi isaret eder. Ayrica, hem Muhammed’in hem kadinin agk
derdiyle yataklara diigsmesi, geleneksel kaliplarin da bu agka dahil oldugunun
tipik bir gostergesidir. Muhammed'in bu asktan kurtulmasi icin izzet Molla

tarafindan Celveti tekkesine goturilmesi yine bu baglamda distnulebilir.
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Tasavvufi ask hikayelerinde asigin ilahi aska yonelmek icin bir tekkeye
kapilanmasi ve burada arinmasi klisesi Mihnet-Kesan’da da kullaniimistir.
Tasavvufi boyutu olmayan bir ask hikayesinde tekke motifine bagvurulmasi
dikkat cekicidir. Ayrica, izzet Molla'nin 6zellikle ask mesnevilerinde kullanilan
bu motife Mihnet-Kegsan’da yer vermesi gelenekle olan iligkisinin tam olarak
kopmadiginin bir gostergesidir. Bu baglamda, 16. ytizyil sairlerinden
Lami'Tnin Salaman u Absal adli mesnevisi hem kadina bakis acisi hem de

kullandig! “tekke motifi“ baglaminda burada anmak yerinde olacaktir.

Erdogan Uludag’'in, “Lami'Tnin Salaman u Absal Adli Mesnevisi”
baslikl yazisindan hareketle ve Mihnet-Kegan ile olan benzerlikleri/
farkhliklar agisindan mesneviyi kisaca soyle 6zetleyebiliriz: “Cok eski
zamanlarda Yunan ulkesinde blyuk bir padisah yasar ve bu padisahin son
derece akilli bir hakimi (filozof) vardir. Padisah her seye sahiptir ancak
kendisinin yerine gececek bir cocugu yoktur. Hakim padisahin bu istegine
hak vermekle birlikte kadinlari ve sehveti padisaha siddetle koétuler ve sihir
yoluyla padisahin bir kadin olmaksizin cocuk sahibi olmasini saglar. Adi
Salaman olan bu cocugun annesi olmadigi icin cocuga bakmasi icin Absal
adinda 16 yasinda bir gencg kiz sitnine olarak tutulur. Aradan yillar gecer ve
Absal Salaméan’a asik olur. Bu agki 6grenen hakim ve padisah Salaman’i
Absal'dan ayirmak icin tiirlii yollar deneseler de basarili olamazlar. iki asik bir
gece kacarak Kaf Dagi’'ni asarlar, 6nlerine ¢esitli engeller ¢iksa da uzun bir
yolculugun ardindan cennete benzeyen bir adaya ulasirlar. Salaman bu
adada devlerle micadele eder ve Hizir yardimiyla bu devlerden de

kurtulurlar. Tekrar memleketlerine donerler fakat babasi Salaman’a
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Absal'dan vazgecmesini soyler. Salaman Absal'i alarak bu defa ¢éle kacar,
colde buyuk bir ates yakar ve Absal’la kendini bu atese atar. Absal yanarak
can verir, Salaman ise babasinin himmetiyle kurtulur. Salaméan, Absal'in
olumuyle c¢ilgina doner, oglunun bu haline cok Gzulen padisah yine hakimden
yardim ister. Hakim, Salaman’i yanina ¢agirarak eger sdyleyeceklerine itaat
edecekse Abséal'a kavusabilecegini sdyler ve boylece Salaman kendini
hakime teslim eder. Hakim, Salaman’ dinya nimetlerinden uzaklasip nefsini
terbiye etmesi ve mecazi aska yonelmesi igin egitir ve béylece Salaman

tarikat yoluna girer” (Uludag, 71-72,74).

Geleneksel kaliplarla 6ralt olagantsti olaylarin baskin oldugu bu ask
mesnevisi efsanevi yonuyle Mihnet-Kesan’dan ayrilir, ancak her iki anlatida
da beseri asktan kurtulmasi icin asik tarikat yoluna girer. izzet Molla’nin
Muhammed'’i yeniden kazanmak icin bu yola bagvurmus ve geleneksel
anlatilarda sonug veren bu yontemle Muhammed’i yeniden kazanmistir.
Aslinda Muhammed'’in tekkeye girdikten sonraki yasaminda bu anlayisi
surdurdgune dair bir ip ucuna anlatida rastlanmaz. Bu durum, tekke
motifinin kurguda sadece islevsel bir yeri oldugunu ve bu motife bir derinlik
kazandiriimadigi goruliir. izzet Molla yasadigi sikintiyl asmak igin carenin
“erenler’de olduguna inanir (3214) ve amacina ulastiktan sonra
Muhammed’le gindelik yagamlarina devam ederler. Muhammed’in tekke
kapisina yuz surmesiyle bu asktan vazgecmesi (3250) geleneksel bir ritiel
gibi sunulur ancak, burada vurgulanan geleneksel anlayisin etkisini hala
surdurdigunden ¢ok bu anlayisa artik ¢cok fazla anlam yiklenmediginin

gosterilmesidir. Tekke motifiyle agk hikayesinde izzet Molla galip gelir; hem

95



kadinin aski hem de kadina olan ask, gelenegin yol gostericiligi sayesinde
engellenmis olur, ancak burada sadece amaci gerceklestirmede “ara¢” olma

konumunun 6tesine gecemez.

Muhammed'in Hiristiyan kadindan vazgecmesiyle izzet Molla yine
surgunun yarattigi bunalima déner (3270-83). Baglangicta da belirtildigi gibi,
bu durum iktidari koruma mucadelesinin gucli gostergesi olmakla beraber,
“arzunun 6ykiinmeci dogasi”nin da bir sonucudur. Rene Girard’in da
“dolayimlayici yaklastikca tutku yogunlasir ve uzaklastikca tutku azalir”
onermesi bu sebepledir. izzet Molla “nesneyi elde eder ama bu nesne elde
edilmesine izin verdigi icin tim degerini yitirir” (Girard, 140).

Mihnet-Kegsan’in ¢cok katmanli yapisi her bolumunun farkl bakig
acilariyla yeniden okunmasina olanak vermektedir. Anlatidaki ask
hikayesinde tzerinde durulmasi gereken bir bagka nokta, anlaticinin “kadina
bakis acisi”dir. Eserin yazildigi donemde kadinin toplumdaki yerine dair
onemli ip uclari iceren Mihnet-Kesan bu baglamda da yerlesik gelenegin

sinirlarini zorlar.

Kendisinden dnce yazilmig olan metinlerde —06zellikle kahramanlari
erkek ve kadin olan agk konulu mesnevilerde—genellikle kadin kahraman
ulasiimaz, idealize edilmis bir tip olarak iglenirdi. Bu agk hikayelerinde kadin,
arzunun nesnesi olarak ugruna miicadele edilen unsurken bu gelenek izzet
Molla’nin metninde surdirilmez. Kadin, tim canhligiyla anlatida “gercek” bir
kisi olarak kurgulanir ve idealize edilmez; yasam bicimi, tutkulari, zaaflar ve
beklentileriyle insana dair olan tim halleri giyinerek anlatida var olur. Biitin

bunlari dénemin yerlesik bakis acgisini sarsarak ve yer yer onu asarak veren
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anlatici, bazi noktalarda geleneksel bakis acgisinin sinirlarindan oteye

gec(e)mez.

Bunun en belirgin gostergesi olarak ask hikayesinin ana
kahramanlarindan Hiristiyan kadin ve kocasinin adlarinin veriimemis
olmasidir. Mihnet-Kegan’'da yer alan hemen butin karakter ve tiplerin isimleri
zikredilirken, anlatida buyuk bir hacme ve 6neme sahip olan bu ask
hikayesindeki karakterlerin sadece ikisinin isminin verilmemis olmasi
onemlidir. Geleneksel mesnevi anlatilarinda kadin karakterlerin ismi vardir,
cunkl bu ask anlatilarn efsanevidir. Ancak Mihnet-Kesan’da kadin
kahramanin ismi verilmemigtir. Bu, anlatinin “gergekgilik” ile olan siki bagini
somutlayan bagka bir 6rnektir. izzet Molla kadinin ve esinin adini gizleyerek
“gercek” bir ask hikayesi anlattiginin altini ¢gizer. Bu durum “mahremiyet” ile
iliskilendirildiginde daha da 6nem kazanmaktadir. Oncelikle izzet Molla’nin,
bu agk hikayesi icin Misliman olmayan bir kadin se¢cmesi 6nemlidir. Bu
Musliman bir toplumda “6teki’ne bakigin yarattigi dnyargidan kaynaklanir.
Cunku toplum agisindan evli bir kadinin bagka bir erkege asik olmasi kabul
edilebilecek bir durum degildir. Ancak buradaki kadin “yabanci dir,
“Hiristiyan” olusuna vurgu yapilarak bu ayrim keskinlestirilir. Kadinin
Hiristiyan olusu geleneksel kurallarin disinda hareket etmesine olanak
saglar. Ancak yine de izzet Molla'nin, adini gizleyerek 6zel yagsamini anlattigyi

bu kadinin mahremiyetini 6nemsedigi sdylenebilir.

Mollla’ya gore, evli bir kadinin baska bir erkege olan agki “yiiz
kizartic1” bir durumdur ama yine de agkin namusla bagdastirilamayacagini

bir “sair” olarak bilir ve bu ylizden anlati boyunca yer yer kadina acidigini
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ifade eder. Kadinla ilgili sdylediklerinde mesafeli bir tutum sergilemeye caba
gosterir, kadinin perisan halini gérup “ask” redifli bir gazel yazmasi da bu
nedenledir:

Tar U pad-1 har u hasdan slrte olmaz su‘leye

Perde-i namasa sigmaz s6hret-i riisva-yi ‘ask (2581)
Diger yandan erkek bakis agisiyla “kadina dair kligeleri de tekrar etmekten
geri kalmaz:

Bu esrari bilmez o akli kisa

Firibende-i carh olup nakisa

Olup ‘akli zalfa gibi tarimar

Gezerdi sokaklarda leyl U nehar (2597-98)
izzet Molla’nin Hiristiyan kadina dair bu sozleri, Osmanlr’'da kadinin kamusal
alandaki konumuyla baglantilidir. Ataerkil yapidaki Osmanli toplumunda
kadinin toplumdaki yerinin erkek tarafindan belirlendigi gercegdi “kadin”in
toplumsal yasamdaki etkinlik alaninin sorgulanmasini gerektirir. Bunun icin
Osmanlrdaki yasama dair bilgiler veren kaynaklar aydinlatici olabilir.
Ornegin, Gelibolulu Mustafa Al’nin 1599 yilinda yazildig§i tahmin edilen
Meva'idi’'n- Nefais, adl yapiti, bir gorgu kitabi olmanin dtesinde o dénemin
toplumsal yapisina ve iligkiler sistemine dair sosyolojik ¢ikarimlarda
bulunulabilecek énemli bir eserdir. Gelibolulu Ali eserinin “merhamet edilmesi
gereken kisiler” bashgi altindaki bolimunde, yetim, kble ve cariyelerden s6z
ettikten sonra, kadinlari da merhamet edilmesi gerekenlerden sayar. Bu
toplumda kadinin yerine dair ip uclari veren bir yaklagsim olmakla birlikte

Gelibolulu Al’nin dénemin cinsellige bakisini da yansitir. Kadin
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dugskunltgune dair “zen-pareler namindaki mihmelat ferce muhabbetine
furce bulmis nefsanilerdir” (345) derken cinsel tercihi kadinlardan yana olan
erkekleri agir bir dille elestirir ve kadin duskunltagu ile nefs diskunlugini

aynilagtirarak, kadinin cinsel organini duvar yarigina benzetir.

Kadina bu olumsuz bakis, sadece gorgu ve ahlak kitaplarinda degil
erkek egemen bir edebi anlayisin yaratmalari olan anlatilarin ya da siirlerin
satir aralarinda da kendini gosterir. Bu baglamda da Lami’'i’'nin Salaman u
Absal adli mesnevisi 6rnek verilebilir. Salaman u Abséal'da padisahin bir
kadina ihtiyac duymadan sihir yoluyla ¢cocuk sahibi olunmasi, Salaman’in
sevdigi kadin Absal ile birlikte atese atlamasina ragmen kadinin yanmasi ve
erkegin kurtulmasi gibi izlekler, kadinin varligina tahammul edemeyen
anlayigi yansitmalari bakimindan énemlidir. Nuran Tezcan, “Lami’’nin Bazi
Eserlerinde Kadin Tipleri ve Kadinla ilgili Duisiinceler” baglikl yazisinda bu
anlatinin amacinin “bir kadina asik olmanin erkekte yol actigi olumsuzluklari

ortaya koymak” (282) oldugunu soyler ve Salaman u Absal baglaminda

kadina bakigi soyle degerlendirir:

Kendisini elestirmeyen erkek, kendisine yonelik herhangi bir
irdeleme yapmadan her seyi salt kendi acisindan
degerlendirir.[...] Bir agk hikayesi olarak baslayan mesnevide,
sehvetin nedeninin kadin oldugu, dolayisiyla erkegin ruht
zayiflik gostermesinde suclu olanin kadin oldugu ortaya konur.
Kadin kahraman asagilanarak diglanir, boylece hikaye erkek

kahramanin gticlenmesiyle son bulur. (289)
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izzet Molla, Gelibolulu Mustafa Ali ya da Lami't kadar kati bir tutumu
benimsemese de, Hiristiyan kadina acimasi ve kadin agkini kiicimsemesi
bakimindan benzerlik tasidiklari gorulir. Bu benzerlik ayni ¢caglarda
yasamamis olmalarina ragmen, ayni toplumsal sistem icerisinde var

olmalarindan ileri gelir.

Ozel yasamin ve dolayisiyla kadinin kamusal alandaki yerinin Osmanli
toplumundaki gérinimu de Mihnet-Kesan’la karsilastiriimahdir. Bu
baglamda, Osmanlrda toplumsal yapinin ¢caglara gére degisiklikler ve
gelismeler gosterdigi ve her alanda oldugu gibi toplumsal yasamin da
duragan olmadigi g6z 6ninde tutulmahdir. Tulay Artan’in “Mahremiyet:
Mahrumiyetin Resmi” baslikli yazisinda, Atayi’nin Hamse’sindeki
minyatirlerden hareketle XVIII. yizyll Osmanh toplumsal yapisina i1gik tutan
belirlemeleri bu acidan 6énemlidir. Artan, Osmanli'daki 6zel ve kamusal alana

dair sunlar soéyler:

17. yuzyil sonrasinda gozlenen degisim stirecinde, 0 zamana
dek “hassa ve amme” karsithdi icinde tanimlanagelen toplum
yapisl, artik “mahrem” olanin da s6zel ve gorsel ifade
arayiglarini icermekte; Osmanl minyatiriinde “6zel” hayatlarin
ya da hayatin “6zel” anlarinin gercekgi betimlemelerinin yani
sira Osmanh toplumunda ilk kez sehir yasantisinin, sehirlilerin,
“amme-i halk”in betimlenmesi anlaminda gindelik hayata dair

minyaturlerin taniklik ettigi bir toplumsal gerceklik, resmi olanin

disindaki bir kamunun olusmasi yagsanmaktadir. (92)
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Artan’in minyaturlerden yola ¢ikarak belirledigi bu durumun Mihnet-Kegan'da
yansimalarini gérmek mumkundur. Toplumsal yapiyi ve tek tek bireyleri
gercekei betimlemelerle aktaran izzet Molla, isledigi ask iligkisiyle de resmi
olanin disinda, gundelik yasamin sinirlari icindeki 6zel yasamlara deginerek

bu alandaki degisime katkida bulunmustur.
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SONUC

izzet Molla, Mihnet-Kegan'1 bitirirken okuyucuyu, anlatisina yaklagim

konusunda uyarma ihtiyaci duyar. Anlatisinin, baska eserlerle
karsilastirimamasi gerektiginin altini ¢izen izzet Molla, Osmanli mesnevi
anlatilarinda son donemde 6ne c¢ikan cinsel icerikli mesnevilerden farkl
olarak Mihnet-Kegan’in ayriksi yonune dikkat ceker. Bu mesnevi anlatisi “ne
escinsel aski ne de kadin duskunligint anlatir’; “Sehname kadar degerli
olan Mihnet-Kesan, sadece izzet Molla’nin yagadidi kétii ya da iyi olaylar
anlatan, Kesan sehrinin 6zelliklerini aktaran bir anlati da degildir”:

Degildir kazikci hikayati bu

Degildir suyolcu rivayati bu

Degildir Zenanname’si Fazil'in

Degil kari zen-pare-i cahilin (4090-91)

[...]

Bu manzime Sehname’ye pardur

Kalem Ristem’im derse ma’zardur

Bunu eyleme hamselerle kiyas

Benim pencem anlardan etmez hiras
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Degil yalniz bu bahéar u hazan
Degil yalniz vasf-1 sehr-i Kesan (4093-95)
izzet Molla’nin da séyledigi gibi, bu anlati, sadece siirgiindeki bir sairin

Iyi ve kotl gunlerini ya da Kesan sehrinin 6zelliklerini anlatan bir eser degildir.
Mihnet-Kesan yazildigi dénem ve bagh bulundugu edebi gelenekle birlikte
degerlendirildiginde ayriksi bir konumdadir ve bu tezde Mihnet-Kesan’in bu
konumu sorgulanmis Ozellikle geleneksel yapidan ayrilan yonleri
degerlendiriimeye caligiimigtir. Boylelikle, 19. yluzyilin ilk ceyreginde yazilmis
bir mesnevi anlatisi olarak Mihnet-Kesan’in ¢cok katmanli anlam diinyasiyla
birgok yeniligi barindirdidi ve bu yonuyle klasik edebi anlayigin izlerini
tasimakla birlikte modern anlatinin Gsllp ve yaklasimlarini fazlasiyla

yansittigr gozlenmistir.

Tezde, 6ncelikle Mihnet-Kesan’in tirind belirlenmesinin zorluguna
dikkat cekilmis ve serglzestname gibi sinirlari kesin olarak tayin edilemeyen
ve her cagda farkh ozellikler gosteren bir tirin kapsami igine girip
giremeyecegi Gzerinde durulmustur. Mihnet-Kesan’in tirtine, farkh tarlerin
kullaniimasi ve barindirdigi yenilikler agisindan bakildiginda sadece
“serglizestname”dir diyemeyeceg@imiz icin Mihnet-Kesan'in karma-melez bir
tur oldugu savi gucglenmektedir.

Mihnet-Kegan'in bir gecis donemi eseri olarak 19. yuzyilda hamilik
sisteminin geldigi noktayi isaret eden izler barindirmasi ve izzet Molla’nin bu
yapida hem bir sanatci olarak kendi rolini hem de hamisinin rollnd
sorgulamasi dikkat ¢ekicidir. Strgtinin ana izlek oldugu anlatida, hamilik

sistemin dayatmalari, zorluklari ve bunun bir var olma savasina déntismesi
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kaciimazken izzet Molla da, siirgiin olma halinin yarattigi ruh haliyle hamilik
sisteminin yarattigi sikintilari ve cikmazi anlatisina yansitmigtir. Strgint
bireysel bir sorun olarak ele alan izzet Molla, hamilik sisteminin “sair” bakis
acisindan gérinimunt vermesi bakimindan énemli bir noktaya deginmistir.
Mihnet-Kegsan'da sanatci-hami iligkisinin maddi ¢ikarlarin ¢ok 6tesinde bir

yapi oldugu gozler éniine serilmistir.

Edebi anlayisa getirdigi yenilik bakimindan hem Osmanli edebiyatinda
hem de Mihnet-Kesan’da dnemli bir yere sahip olan “Ayna latifesi’nde
gercekcilik ve buna bagli olarak “birey”in var olma-gorilme kaygisinin “ayna”
araciligiyla problematize edilmesi Mihnet-Kesan'i farkli kilan bagka bir
yonudur. “Ayna’nin latife icerisindeki islevi ise, resim sanati ile kurulan
kosutlukla ortaya ¢ikariimaya calisiimistir. izzet Molla, “ayna’y resminde bir
imge olarak kullanan ve kendisini resminde gorundr kilan gercekgi ressamlar
gibi, kendisini anlatisinda gérunur kilmig, bu yolla geleneksel anlayistaki
genel ve soyut yaklasimin karsisina somut bireyi yerlestirmistir. izzet
Molla’nin bu tavri, yerlesik edebi anlayigsin bir donemece geldigini, artik

bagka bir yola girildigini gostermesi bakimindan son derece dnemlidir.

Tezde Mihnet-Kegan’a, geleneksel anlati bicimiyle modern anlati
bicimlerinin karsilastiriimasi temelindeki yaklasim, bu anlatilar arasindaki
ayrimin net bir sekilde belirginlesmesini saglamistir. Bu agidan Mihnet-
Kesan'in tespit edilen belki de en 6nemli 6zelligi, belli kaliplarla belli konularin
islendigi, mitolojik unsurlar ve olagantisti olaylarin 6n planda oldugu,
geleneksel mesnevi anlatilarindan farkli olarak bireyin 6n plana ¢iktigi, soyut

ve genel olanin degil somut ve 6zel olanin iglendigi, gercek zaman ve mekan
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icine yerlestirilmis bireyin bireysel yasantisinin anlatildidi, bir eser olarak var
oldugudur.

Mihnet-Kegan’in farkhliklar irdelenirken dikkat ceken baska bir yonu
ise, ask iligkilerinin ele alinigindaki yeniliktir. Buna gére, Mihnet-Kesan,
kurgusal baglamda ve gercekgilik temelinde ask iligkilerini geleneksel
anlatilarin efsanevi yonine meyletmeden isleyen bir anlati olarak karsimiza
cikar. izzet Molla’nin agki ele alis bicimi, kendisinin de ifade ettigi gibi,
geleneksel kaliplara pek uymaz. Mihnet-Kesan’daki ask iligkileri yine “birey”
temelinde kurgulanmistir fakat, burada izzet Molla geleneksel unsurlara da
yer vermistir. Ancak izzet Molla'nin geleneksel motiflere yaklasiminin farkli

oldugu da kullandigi “tekke motifi’nde kendisini gdsterir. Bir yandan
geleneksel motifleri kullanma ihtiyaci hissederken diger yandan bunlara yeni
anlamlar yuklemesi Mihnet-Kesan'i farkli kilan baska bir 6zelligidir. izzet
Molla, Muhammed’i beseri agktan kurtulup ilahi aska yonerlmesi icin degil, bu
asktan kurtulup gindelik yasamina donmesi icin tekkeye goturar.

Batun bu 6zellikleriyle Mihnet-Kesan’in edebi bir “reddiye” oldugunu
sdylemek guctir, ancak eserin dénemin edebi geleneginden buyik oranda
ayrildigi da aciktir. izzet Molla, séylenenlerin aksine son derece bitiinliikli,
kliselerden fazlasiyla uzakta bir anlati kaleme almis ve bu anlatisinda

degindigi konularla edebiyata dair “derdi” olan bir sair/yazar olarak

sorgulamalarda bulunmustur.
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