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BOLUM I

GIRIS

Miizik, bugiine kadar ¢ok ¢esitli bicimlerde tanimlanmistir. Bu tanimlarin bir
cogunda yer alan temel noktalar1 birlestiren bir yaklagima gore, “miizik, duygu,
diisiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir ama¢ ve yontemle, belirli bir giizellik
anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir biitiindiir” (Ugan,
1997:10). “Miizik sOzciigi Yunan mitolojisindeki esin perileri Musa’lardan
kaynaklanir. Musa’ya ait, Musa’ya yarasir bir sanat anlamindadir” (ilyasoglu,
1999:2). Miizigin tarihi ¢ok eski zamanlara dayanmakla birlikte, hi¢gbir yazili kaynak
miizigin nerede ve nasil dogdugu konusunda kesin bilgiler verememektedir.
Insanoglu, insanligin dogusuyla birlikte, sesiyle, viicut hareketleriyle, el ¢irparak,
dans ederek ayaklarin1 yere vurarak veya viicutlarinin herhangi bir yerine vurarak,
miizik yapmaya baslamistir. Kendini ifade etmeye calisan insanoglu, yiizyillar
boyunca yasam tarzlarini kiiltlirlerini miizik vasitasiyla yansitmaya g¢aligmistir.
Cinlilerin kullandig1 bes sesli ses sistemi (pentatonik), Ortacag Avrupa’sinda dinsel
miizigin kullanilmasi, biiylik savaglar sonucunda 6zgiirliiklerini kazanan iilkelerle
birlikte, ulusal miizigin ortaya ¢ikmasi yasam tarzini miizikle yansitmaya caligan

insan topluluklari i¢in birkag 6rnektir.

1.1. Miizik Egitimi

Miizik; belirli bir amag¢ ve yontemle yapilan bir uygulamadir. Yiizyillardir
insanla beraber siiregelen ve gelisen miizik ile beraber miizik egitiminden
bahsetmemiz gerekir. Egitim, yaygin bir bicimde, insanin kisiligini gelisim siireci ve
insanin sermayesine yapilan yatirim olarak kabul edilmektedir. En genel anlamryla
istendik davranis olusturma yada istendik davramis degistirme siireci olarak da

tanimlanabilir. O zaman insanoglu dogay: taklit etmeyi, ellerindeki esyalar rast gele



birbirine vurmay1 veya doganin kendi ¢ikardigi sesleri dinlemeyi birakip, kendisi
sistemli, planli ve programli bir sekilde miizik liretmeye basladigi zaman miizik

egitimine ihtiya¢ duymustur.

“Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranis kazandirma,
bir miiziksel davranis degistirme veya bir miiziksel davranis
degisikligi olusturma, bir miiziksel davramis gelistirme
stirecidir. Bu silirecte daha ¢ok, egitim goren bireyin
(cocugun/gencin, 6grencinin) kendi miiziksel yasantisi temel
almir, bu temelden yola ¢ikilarak, belirli amaclar
dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve
bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey
ile ¢evresi, Ozellikle miiziksel ¢evresi arasindaki iletisim ve
etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha
verimli olmasi beklenir” (U¢an,1997:14).

Ucan’a (1997:31) gore; “Miizik egitimi, genel miizik egitimi, Ozengen
(amatdr) miizik egitimi, mesleki (profesyonel) miizik egitimi olarak {i¢ ana grupta

distiniilmektedir”.

“Genel Miizik Egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne
olursa olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese
yonelik olup, saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” i¢in gerekli asgari-ortak genel
miizik kiiltiirlinli kazandirmayir amaglar” (Ucgan, 1997:31). Miizik dersleri ana
okullarinda, ilkdgretim okullarinda, se¢gmeli ya da zorunlu olarak, brans 6gretmenleri

veya sinif 6gretmenleri tarafindan yapilan derslerdir.

“Ozengen Miizik Egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence
(amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim,
zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli
miiziksel davranislar kazandirmay1 amaclar” (Ugan, 1997:31). Bu egitim, 0rgiin ve
yaygin egitim kurumlarinda agilan resmi ya da 6zel miizik kurslarinda verilmektedir

(koro, piyano, mandolin, vb...).



“Mesleki Miizik Egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o
biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, se¢gmek isteyen, se¢gme
egilimi gosteren, segcme olasilig1 bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde
yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin yada meslegin gerektirdigi miiziksel
davranislar1 ve birikimi kazandirmayi amaglar” (Ugan, 1997:32). Bu egitim ise;
Gilizel Sanatlar Liseleri, Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Konservatuarlar, Egitim
Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallart ve Bando Mizika Okullarinda

verilmektedir.

1.2. Piyano Egitimi

Piyano egitimi tiim diinyada ylizyillardan beri miizik egitiminin vazge¢ilmez
bir 6gesi olmustur. Piyano basli basina bir ¢algi olmanin disinda, miizik egitiminin
pek cok alaninda ve asamasinda kullanilan ve kullanilmasi gereken zorunlu bir
calgidir. Ornegin miizik egitiminin en temel alanlarindan olan armoni, kompozisyon,
san, isitme ve solfej egitiminin saglikli bir bigimde yiiriimesi i¢in kullanilmasi son
derece gerekli olan bir calgidir. Piyano, solo bir ¢algi olmasinin yaninda en ¢ok
tercih edilen bir eslik calgisidir. Cok sesli egitimin yapilabilmesini kolaylastiran
yapist ile miizik egitimi iginde piyano egitimi siireci, ¢ok titiz ve eksiksiz yapilmasi

gereken 6nemli bir siiregtir.

Piyano egitimi, miizik egitimi siirecinde ne kadar 6nemli ise, Barok Donem
eserlerinin piyanoda seslendirilmesi de o derece Onemlidir. Ciinkii Barok Donem
eserlerinin yazilis ve ¢alinig 6zelliklerinin, nota okuma ve ¢alma yonii ile 6grencinin
gelisimi {lizerinde olumlu etkilerinin oldugu gézlenmistir. Barok Dénem bestecileri
ve miizigi incelendiginde, bu miizigi olusturan en temel unsurlardan birisinin
siislemeler oldugu goriiliir. Siislemeler yeni yeni sekillendigi Ronesans Donemi’nden
giiniimiize degin, lizerinde sikga tartisilan ve bir o kadar da farklh fikirler ortaya
atilan bir konu olmustur. Bu farkliliklarin en temel sebebi siislemelerin dogaclama
kokenli olmasi, belirli kurallar ¢ergevesi i¢inde bir standarda oturamamis olmasidir.

Siislemelerin  kullanim acgisindan doruga ulastigit donem Barok Doénem’dir. Bu



nedenle yorumu konusunda da en ¢ok tartisilan donem yine Barok Dénem olmustur.
Kimi besteciler siislemeleri eserlerinde son derece basit bir taslak halinde belirterek,
yorumu icractya birakirken, kimi besteciler de en ince detaylariyla siislemeleri
eserlerinde belirterek, icracinin bu standartlarin digina ¢ikmamasini istemiglerdir.
Yorum ve icrasi konusundaki bu karmasa siislemelerin sembollerinde ve isimlerinde
de yasanmistir. Bu konu {izerinde teorisyenler ve besteciler (C.P.E. Bach, Quantz)
bilimsel caligmalar ve aragtirmalar yapmis, siislemeler konusunda ortak ve tek bir
yon izleme cabasina diismiislerdir. Bu gayretler kismen de olsa ise yaramis,
siislemeler artik temel hatlariyla belirginlesmeye ve standartlasmaya baslamistir.
Fakat tlim bunlara ragmen siislemeler konusu giinlimiizde de oldugu gibi tam bir
netlik ve kesinlik kazanamamustir. Hala farkli fikirler ortaya atilmakta ve
tartistlmaktadir. Bu ayriliklar ve farkliliklar ise giiniimiiz egitimcilerinin ve
Ogrencilerinin siislemeler konusuna her zaman bir siiphe ve belirsizlik igerisinde

yaklagmalarina neden olmustur.

1.3. Barok Donem

“Barok Donem denince akla gelen en temel fikir; sanatginin fikirlerini
eserlerinde belli kurallara bagli olmaksizin 06zgiirce anlatabilmesi, bu fikirleri
detaylarla ve inceliklerle siisleyip hayal giicii ile yogurmasidir” (ilyasoglu,1999:25).
Barok sozciigiiniin kdkeninin agiklamasina iliskin ¢esitli kuramlar arasinda en yaygin
olan1 Portekizce “Barroco” sozciigiinden tiireyenidir. Portekizce Barok (Barroco)
egri biigrii inci anlamina gelen ve daha ¢ok Anglosaksonlar ile Italyanlarm, 1600 ile
1760 yillar1 arasinda gecirdikleri 160 yillik sanatsal doneme verilen addir. “Bu
donem bazi miizikologlar tarafindan Geng, Orta ve Olgun Barok; baz1 miizikologlar
tarafindan ise Erken ve Olgun Barok olarak siiflandirilir” (ilyasoglu, 1999:25).
“Barok, Ronesans’in yol actig1 toplumsal ve ekonomik bunalima karsi, soylularin

kiiltiirel ve sanatsal alanda egemenligini ilan etmesidir” (Say, 2000:174).

Italya’min Avrupa’daki miizik yasamina etkileri 16. y.y. ortalaridan 18. y.y.
ortalarina kadar devam etmektedir. Fransa, Ingiltere ve Almanya’da baslayan yeni
stil arayislar Italyan miiziginin etkisinden kurtulamamustir. Bu da 17. y.y. da miizige

Italya’nin egemen oldugunu gostermektedir. “italya’daki bu gelismelere karsilik



olarak 17. yiizy1l ortalarinda Fransiz miiziginde de bir kipirt1 goriilmeye baslanir. Bu

yiizyilin sonlarina dogru Ingiliz miiziginde de bir cirpims goriilmesine ragmen,

Barok Donem tam anlamiyla Almanya’da J.S.Bach gibi bir isimle doruk noktasina

ulasir. Bach artik Barok Dénem’in en tist noktasidir” (Tarcan, 1987:66).

Yaklasik tarihlerle operanin dogusundan Bach’in 6liimiine kadar siire gelen

Barok stilin baslica bestecileri soyle siralanabilir:

1600-1640, Gesualdo, Monteverdi, Frescobaldi ve Alman besteciler:
Schiitz, Schein, Scheidt.

1640-1670, Carissimi, Cavalli, Locke.

1670-1710, Lully, Purcell, Buxtehude, Corelli.

1710-1750, Rameau, Scarlatti, Bach, Handel.

Barok, diger sanatlarda (resim, heykel, mimarlik) oldugu gibi miizikte de bir

islup cesitliligi donemi olmustur.

“18. ylizyilin ilk yarisi, Fransa’da Rameau’nun, Almanya’da Telemann, Bach

ve Handel’in, italya’da Vivaldi, Tartini ve Scarlatti’nin miizige damgasmi vurdugu

bir ¢agdir” (Say, 2000:227).

1.3.1. Barok Donemin Genel Ozellikleri

1.

Asil simif miizige daha yakin ilgi duymaya baglayinca Barok ¢agda din
dis1 miizik kilise miizigine gore 6n plana ¢ikar.

1600’lere kadar vokal miizik hakimdir. Barok ¢agda enstriimantal miizik
kisilik kazanir.

19. yilizyila kadar miizigi millilestirmek gibi bir diisiince olmamasina
ragmen Barok ¢agda bu alanda kipirdanmalar goze ¢arpar.

Bu cagi en 6nemli yeniligi dramatik 6gedir. Opera, oratoryo ve kantat

alanlarinda biiyiik gelismeler kaydedilir. Kilise miizigi ikinci planda kalir.



5. Homofonik stil: Polifonik miizigin yerine gegcmemek ile beraber devrin
sonunda J.S.Bach’a kadar bir ¢ok gelismeler gosterir.

6. Tonalite: Daha acik ve anlasilir bir ton fikri gelisti. Bugiin bilinen sekliyle
major ve mindr kavrami kilise modlarinin yerini alir.

7. Armoni: Miizik tarihinde ilk olarak akor yapisi ve baglanislarina yer
verilir.

8. Sifreli Bas: Yepyeni bir diisiince olan sifreli bas kavrami ortaya cikar.

9. Yeni Formlar: Dans siiiti, solo sonat, trio sonat, solo kongerto, kongerto
grosso, uvertiir ve fiig ortaya c¢ikar. Vokal miizikte ise yeni form olarak;

aria, arioso ve eslikli solo sarkilar ortaya ¢ikar.

“Barok ¢aginin miiziginin en yliksek noktas1 iki biiyiik
Alman besteci ile temsil edilir: Johann Sebastian Bach
(1685-1750) ve George Frederich Handel (1685-1759). 17.
ylizy1l bestecilerinin aksine Bach ve Handel yeni form ve
stiller ortaya ¢ikarmaktan ¢ok, eskileri miikkemmellestirmek
yolunda calismalar  yapmuslardir. Evrensel yo6nden
biiytikliikleri, aslen Alman olmalara karsin biitiin milli
ekollerin ve stillerin karistminm1  eserlerinde kullanmus
olmalarindandir” (Celebioglu, 1986:26).

Barok donemin bir bagka 06zelligini de Say; (1992:159) “Genis araliklar
kullanan, ¢algilar arasinda ya da calgilarla sesler arasinda karsitliklar kuran bu
gosterigli miizik, stislemeler, eksen degisimleri, karsitliklar ve beklenmedik 6gelerle

doludur” seklinde ifade etmektedir.

1.3.2. Barok Donemin Calg1 Miizigi

Miizik tarihinde ilk defa Barok cagda ¢algi miizigi sesli miizige rakip olarak
ortaya ¢ikar. Yeni enstriimantal sekillerinde, yeni bagimsiz c¢algr stillerinde,
calgilarin miikemmellestirilmesinde ve calgi i¢in ¢cok miktarda eser yazilmasinda bu

gelisim izlenebilir.

Klavyeli Calgilar: Klavyeli calgilardaki gelisim J.S.Bach’in katkilariyla

gerceklesmistir. Bir oktav on iki esit araliga boliinlip, matematiksel bir diizen



kazanarak 12 majér ve 12 mindr kesinlige kavusmustur. Klavsen ¢agin en onemli
calgisidir. Genellikle cift klavyelidir. Siirekli bas ve solo formlar i¢in kullanilmstir.
Clavichord’un sesi daha zayif, incedir ve daha ziyade kiiciik yerlerde kullanilir

(piyanonun prototipi). Org daha ¢ok kilise miizigi i¢in kullanilmistir.

Klavsen Miizigi: Formlar:17.yy.da klavsen ve org icin yazilan eserlerin
formlari, stilleri birbirinden ayrildi. Klavsen i¢in din dis1, org icin kilise miizigi

yazildi.

“J.S.Bach, klavye eserlerinin hemen hepsini org, klavsen ya da klavikord i¢in
yazmistt. Piyano, 1771 yilinda icat edilmis olmasina karsin, heniiz bestecileri
ilgilendirecek diizeye gelmemisti ve klavsen, klavikord gibi birkag yiizyillik ge¢misi
olan calgilardan bestecileri koparabilecek miikemmellige erisememisti” (Fenmen,
1997:64). “Yine klavsen eserlerinde ¢ok rastlanan ve bu eserlerin bir 6zelligini
olusturan siislemeler (Tril, Mordan, Grupetto, Carpma vs.) daima zaman {istiinde

calinirdi” (Fenmen, 1997:65).

Dans Siiiti: Genellikle kontrapunktik, iki veya {ii¢ partiyle smirlidir.
Siislemelere ¢ok yer verilir. “Halk dans ve sarkilarinin siralanmasiyla meydana gelen

sliit, sonat’in dogusuna yardim etmistir” (Fenmen, 1997:51).

Stit formu, eski zamanlarda, Suite, Sonate, Ordre veya Partita adi altinda,

bes, alt1 ve bazen daha da ¢esitli danslar1 bir araya topluyordu. Bu danslar1 dérde

ayirabiliriz:
1. Hizlica Danslar
2. Yavas Danslar
3. Orta Hizda Danslar
4. Hizli Danslar

Birinci kategoriye giren danslarin en basinda Allamande gelir. Genel olarak

stiitin ilk parcasi olan Allamande, “dort zamanli” 6l¢ii ile ikili form tizerine yazilirdi.



Yavas danslar, iki hizli dansin arasina sikistirilirdi. Cogu, “liclii zaman”
lizerine yazilan bu tip danslarin Sarabande, Courante, Sicilienne gibi adlar1 vardi.

Ayrica melodik ¢izgilerinde bir ¢ok slisleme ve isleme yer alirdi.

Orta hizda yazilan danslar, dans karakterini oldugu gibi koruyabilmislerdir.bu
danslar bazen ikili veya dortlii zaman tizerine (Gavotte, Musette, Bourree, vs.), kimi

de ti¢lii zaman tizerine yazilmiglardir.

1.3.3. Barok Siisleme Sanati

Stisleme; bir miizik pargasinin giiciinii arttirmak amaciyla kullanilan kiigiik
notalardir. “Siis notalar1 ezgi icindeki bazi notalar1 digerlerinden ayirmak, One
cikarmak, belirgin hale getirmek veya sadece siislemek amaciyla notanin iistiinde

belirtilen kurallagmis isaretlerdir” (Feridunoglu, 2004:81).

Yine Ozgelik’e (2002:80) gore; “Barok Donem miiziginde siislemeler,
basitce, enstriimanistin yetenegi ve yetkisi dahilinde miizigi ifadesini dogal bir sekli
olarak kabul edilirdi. O donem bestecileri basta mimari olmak {iizere diger
alanlardaki ihtisami, zenginlik ve satafati eserlerinde yansitmaya calistilar” seklinde

ifade etmistir.

Stisleme miizik kadar eskidir. En ilkel miiziksel 6geler bile figlirasyon ile
siislemeler igeriyordu ve bunlar dogaglama idi. Ronesans siiresince ve Erken Barok
donemde ise vokal ve enstriimantal miizikte dogaclamadan ¢ikan siisleme, geliskin
ve rafine bir sanat olarak belirmistir. Belirli bir donemde bu figlirasyonlar o kadar
zenginlesmistir ki daha kolay ve daha hizli notasyon saglayabilmek icin siisleme
gruplarinin melodik siniflandirilmast gereksinim haline gelmistir. Bdylece belirli
standart ve statik siisleme formiilleri kristalize olmustur. Grupetto, tril, tremolo,
mordan ve ayrica her tip i¢cin uygun ve bugiin de gecerli olan nota yazim isaretleri

belirlenmistir.



Stislemelerin - uygulamalarini  daha iyi tanimlayabilmek i¢in yazilmis
kaynaklarda imgesel aciklamalar da bulunmaktadir. Roger North’a (1726) gore;
“Trillerin amac1 gii¢lii ve hizli bir titresimdir, miimkiin oldugu kadar c¢abukga...
sanki bir sincabin kulagimi kasimasi gibi”. Fakat aynmi calismada, yapilan tim
tanimlamalarin iistiinde yer alan bir uyar1 vardir. “Miizigi bozan en biiyiik hata,
zamani (ritmik zaman, tempo) ihmal etmektir” (Wilson, 1959:166).Yine aym
calismada Blakestone (1694) siislemelerle ilgili; “Hangi siisleme olursa olsun
zamaninda (vurugla birlikte) yaptiginizdan emin olmalisiniz, aksi takdirde

siislenmemis diiz notalar1 ¢almaniz daha iyidir” (Wilson, 1959:166).

“Miizik yazisinda silislemelerin isaretlenisi yiizyillar i¢inde
degisim gostermistir. Bu yiizden “siislemeler” konusu
“korkulu” olarak nitelenir.17. yiizyilin bir siisleme terimi ve
onun yazida gosterilisi, sonralar1 farkliliklar kazanmustir.
Sonugta, gliniimiiz miizik¢isinin ya da miizik 6grencisinin
siisleme terim ve isaretlerini dogru bigimde bellemesi ve
uygulamasi gerekir. Barok miizikte siislemeler yogun olarak
kullanilmistir. Bunun nedeni sadece siislemecilik egilimi
degildir: Ses ya da ¢algi miizigi, 6zellikle klavyeli calgi
miizigi, Onemli sesleri renklendirmek ve belirtmek igin
aciklik-koyuluk ayrimi yapilamayan bir ¢agda, silislemesiz,
ciplak ve cansiz birakilmis olurdu. 1700 dolaylarinda
mizigin gerektirdigi kaygan renk ve deyis i¢in kullanilan
siislemeler, o zaman basvurulan yollardan yalmiz biriydi.
Fransizlar, siisleme c¢esidini notanin {izerinde gosterirler,
Almanlar ise bos birakirlardi. Glinlimiizde terim ve
isaretlerin kesin bi¢imde agikliga kavusturulmus olmasi
gerekmektedir” (Say, 2000:220).

Unlii besteci Schumann geng miizisyenlere verdigi tavsiyelerde siislemeler
konusunda sdyle demistir. “Bestecilerin parcalarinda bir seyi degistirmeyi ¢ikarmayi,
ya da en kotiisii araya modaya uygun bezekler (siislemeler) sokusturmayi nefret
edilecek bir sey say. Bu, sanata yapacagin en biyiik hakarettir” (Schumann,
1964:17). Buradan da anlasilacagi gibi silisleme konusu iizerinde hassasiyetle

durulmasi gereken bir konudur.
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Seba Bagbug Sen’de “partisyona sadik kalma” konusunda sunlar1 soyler:
“Partisyonda hicbir isaret, hi¢cbir niians kompozitor tarafindan rastgele, nedensiz
konmamistir. Nedenlerini arastirmak ve ¢ozmek profesyonelligin gereklerindendir.
Partisyon basimlarindaki farkliliklar buglin hala yayimnevleri arasinda tartigma
konusudur. Bu bakimdan isaretlerin dogruluklari, yanlisliklar1 bilgi ¢ergcevesinde bir

degerlendirme ve genis kapsamli bir arastirma gerektirir” (Sen, 1999: 103).

“Stislemeler, dogru bir uygulama ve zevk kavramlariyla birlesir. Hig
stiphesiz bir miizik parcasi giizel ve ayni1 anda tatsiz olabilir. Bu genellikle gerekli

stislemelerin yapilmamasindan kaynaklanir” (Bacilly 1968:135).

1.3.4. Barok Siislemelerinin Tarihgesi

Miizik yazisinda siislemelerin yiizyillar icerisindeki gelisimi bir ¢ok kez
degiskenlik ve gesitlilik gosterdigi icin siislemeler konusu her zaman iirkiilecek bir
konu olmustur. Bu degiskenlige baslica sebep olarak, siislemelerin dogaglama
kokenli olusu diisiiniilebilir. Siislemelerin dogaglama kokenli olusu, onlarin tam
anlamiyla bir serbestlik ve bir esneklik igerisinde icra edilmesi anlamina gelmez.
Stislemelerin hangi doneme ya da hangi besteciye ait oldugu yorumu konusunda
onemli ve gereklidir. Bunlarin bilinmesi zaten genel hatlariyla belli olan siislemelere
donemin ve bestecinin karakteristik 6zelliklerinin katilmasi1 demektir ki bu oldukca

Onemlidir.

Asagidaki Ornekte “Appoggiatura”, “Apojetiir” adli slisleme isareti baz

aliarak, siislemelerin ylizyillar boyunca ugramis oldugu degisim goriilebilir.

17. ve 18. yy. baslarinda:

!

0
s e calinigi
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\
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1.

19. yy.da:

-

=
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Ronesans ve Erken Barok Donem’de siislemeler dylesine gelisti ve
cesitlenmeye basladi ki, bunlarin daha kolay anlasilmasi, dogru bir seslendirme ve
daha kolay bir notasyon i¢in, o dénemde ¢esitlerine ve benzerliklerine gére gruplara
ayrilmiglardi. Bu diizenlemeler, siislemelerin o donem i¢in belli bir standarda
oturtturulmasini saglamisti. Ronesans ve Erken Barok Donem’de bestecilerin
eserlerindeki siislemeleri belirtis tarzi sadece bir taslak seklindeydi. Yani seslendirme

kismen eseri ¢alan kimseye birakiliyordu.

17.ylizyilin ilk yarisinda ise, siislemeler artik daha biiyiik bir dikkat ve
ayrintiyla yazilmaya baslanmisti. Bu gelismenin en temel sebebi, heniiz isin basinda

olan, tecriibesiz yorumculara yol gésterme istegi olmustu.

Bach’in yasadig1 yiizyildaki siislemelerin gelisimi incelenecek olursa, farkli

ilkelerde ve hatta farkli sehirlerde bile siislemelerin isimlerinin farklilik gosterdigi
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ya da farkli sekillerde seslendirilen siislemelerin aslinda ayni siislemeler oldugu da
goriilmektedir. 0 ¢aglarda siislemeler iizerine yapilan bilimsel c¢aligsmalarda da bu

farkliliklara rastlamak miimkiindiir.

“19. yiizyilda Bach’in eserleri yeniden kesfedilince,
sanatg¢ilar ¢cagin diigiince akimlarina uygun bir yorum tarzi
benimsediler. Her seyden once eserin duygusal icerigini ve
dramatik yapisini asir1 bir bicimde ortaya ¢ikarmay1 6n plana
aldilar ve eski anlayista yorumu “cagdisi/gotik” olarak
nitelediler. Fakat sonralar gittik¢e gelisen miizikoloji bilimi
ve biiylik arastirma imkanlari, Bach’in eserlerini kendi
yasadig1 cagda uygulanan bigimde seslendirilmelerinin daha
dogru olacagi ve dinleyiciye kesinlikle klasik bir yorum
anlayistyla sunulmalar1 gerektigi fikrini dogurdu. Mordan,
Grupetto vs.. gibi siislemelerde benimsenen estetik ol¢iiler
bazi kurallar dogrultusunda c¢o6ziimlendiler” (Tarcan,
1987:65).

1.3.4.1. italya’da Siislemeler

“1600’1i yillarda siislemeler ve varyasyonlari (gesitleri) konusunda bir
karmagiklik ve istikrarsizlik bas gostermis, bu karmasa donemin kuramcilari ve
enstriimanistleri tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Bu tepkilerin yogunlugu, Barok
donemi  siislemelerdeki  asiriliklardan  kurtulmaya  itmistir.  Cavalieri’nin
“Rappresentatione di anima, et di corpo” adli ¢calismasindaki ilk siisleme tablosu o

donem igin olduk¢a 6nem kazanmistir” (Baduca, 1993:300).

12—
I 1 1 = L é") Iz
i - L8 ] I ! 3! !
T 1 1
Groppolo Monachina Trillo
H2 'l:,,‘j]l.lE.‘ S et uf o1
o s e e o == T
B R R ——— B

(13 2 [P

m” monachina, mordente, Mordan’a karsiliktir. “g” groppolo, Grupetto’ya

karsiliktir. Ayrica, “t” trillo ise Trile karsilik olarak kisaltilmistir.
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Donemin siislemeler konusunda en hassas ve arastirmaci davranan

bestecisinin Frescobaldi oldugu yine kaynaklardan elde ettigimiz 6nemli bir bilgidir.

1775°de italya’da trilin aldig1 sekil asagidaki gibidir:

J

K
1

Genel olarak bakildiginda Italyan stili trilde, ¢ogunluk ana notadan
baslatilmas1 fikrindedir. Ama yine de italya’da trillerin nerede ve nasil calinacag

konusunda asla kat1 kurallar konulmamustir.

1.3.4.2. Fransa’da Siislemeler

Fransa’da trilin ana ya da komsu notadan baslatilmas1 konusunda ayriliklar
olmustur. Jean Rousseau’ya (1687) gore; “Trilin ana ya da komsu notadan

baslatilmasi 6nemli degildir. Bu eserin gidisatina gore degisebilir”.

“O donemde Fransiz trillerinin en karakteristik oOzelligi Jean Henri
d’Anglebert’in “Traite des Signes” (1689) adli ¢alismasindaki siisleme isaretleri
tablosunda ilk iki siislemede goriildiigii iizere trilli notanin herhangi bir yerinde kisa

bir duraklamanin olusudur” (Baduca, 1993:305).

Bu tabloda ayn1 zamanda trillerin iist komsu notadan baslatildig1 da dikkat

¢ekmektedir.
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Bach’in cagdasi olan Rameau’da iki tane siisleme tablosu olusturmustur.
Bunlardan birincisi ve kisa olam1 “Pieces de clavecin” (1706) adli ¢alismanin ilk

kitabindadir. Ikincisi ise ayn1 galismanin ikinci kitabindadur.

Birinci kitaptaki slisleme tablosu:
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Ikinci kitaptaki siisleme tablosu:
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“Fransizlar, trilleri tiim bu ylizyll boyunca Fransiz harpsikortcular
onciiliigiinde, {ist komsu notadan baslatmiglardir. Daha sonra Italya’da oldugu gibi
ana notaya doniis s6z konusu olmustur. Mordent (mordan) ise, hep ana notadan

baslatilmis ve tril varyasyonu olarak kabul edilmistir” (Baduca, 1993:306).

1.3.4.3. Almanya’da Siislemeler

Alman siislemeleri Italyan stili etkisinde kalmistir. O dénemde tril kisa triller
ve mordent (mordan) ¢ogunlukla ana notadan baslatilmistir. 1700°lii yillardan sonra
her ne kadar Fransiz etkisi bas gosterse de, Alman orgcular: trilleri ana notadan

baslatmislar, komsu notadan baslayan Fransiz stili tril ara sira uygulanmistir.
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C.P.E.Bach’a gore iki adet siisleme uygulanisi:
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Almanya’da siislemelere olduk¢a Onem verilmistir. Alman siislemelerine
Fransiz stilinin etkisi tartisilmaz bir gercektir. Bach bile ¢ogunlukla Fransiz stilini
benimsemistir.

1.3.5. Siislemelerin Cesitleri ve Piyano’da Uygulanis:

Siislemeler sekilsel olarak incelendiginde, belli karakteristik 6zelliklerde olan
ses gruplaridir. Bu karakteristik farkliliklar sonucunda siislemeler cesitli gruplara ve
basliklara ayrilirlar. Siislemeleri; appoggiatura/apojetiir varyasyonlu siislemeler ve
tril varyasyonlu siislemeler olmak {izere iki gruba ayirmak miimkiindiir.

1.3.5.1. Appoggiatura (apojetiir) Varyasyonlu Siislemeler

a) Kisa Appoggiatura / Kisa apojetiir (Carpma)

Ingilizce: Forefall, Backfall, Halffall, Wholefall, Slur, Elevation..
Fransizca: Appogiature, Coule, Port de voix, Accent, Chute, Appuy, Flatte..
Italyanca: Appoggiatura, Portamento, Acciaccatura..

Almanca: Vorsclag, Anschlag, Nachsclag, Schleifer..

“Siislenen sesten once kisa bir siire i¢in tinlar. Barok donemde zaman zaman
siislenen sesin zamani igerisinde tinlatilmistir. Klasik DoOnem’den itibaren
giinlimiizde ise, alternatifsiz olarak, siislenen sesin zamaninda Onceki vurusun

zamanindan ¢alarak tinlatilmaya baglanmistir” (Haciev, 1999:165). Appoggiatura’nin
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diger kullanilan adi ise “carpma’dir. Kiigiik bir sekizlik nota ile isaretlenir. Sapi
yukariya dogru ¢ekilir ve sapinin lizerinde kiiciik bir ¢izgi ¢izilir. “Melodi i¢inde yer
alan bir notay1 6ne ¢ikarmak, ona can katmak amac1 ile dnceden bir komsu notay1 bir

cirpida seslendirmek olarak tanimlanabilir” (Say, 2002:11).

Yazimi asagidaki gibidir:

yazihg cahnig
)
| — | ’E'\ 1
= T e
[_\é.i‘ _i | o S | 1 A1l

“Barok donemde carpmanin siislenen sesin zamani igerisinde tinladigi kabul

edilmistir” (Haciev, 1999:165).

“Sabit appoggiatura (apojetiir) asaglr ya da yukart komsu notanin kisa bir
sekilde calinmasiydi. Degisken ise sabit olana gére daha uzun bir deger tasirdi, ana
notanin degerinin yarisi ya da eger iicleme kullaniliyorsa iicte ikilik kismin1 kapsardi.
Donemin teorisyenlerinin degisken apojetiiriin tam degerinin yazilmasi Onerilerine
karsin, besteciler bu oneriyi 1750 sonralarina kadar pek uygulamamislardir. Dolayis1
ile 1750 oncesinde, kiigiik notalar seklindeki apojetiirlerin yazili degerlerinin, calma
esnasinda alacaklar1 degerle bir iligkisi olmadigi goriilmektedir” (Schulenberg,

2002:729).

b) Uzun Appoggiatura / Uzun Apojetiir (Uzun Carpma)

A yazilig calinig
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Bu c¢arpmanin seslendirilmesi, 6niine konuldugu notanin siiresine gore
farkliliklar gosterir. Iki vuruslu notanimn &niine konuldugunda o notanin yaris1 kadar,

tic vuruslu notanin 6niine konuldugunda ise o notanin tigte ikisi kadar tinlatilir.
¢) Cift Appoggiatura / Cift Apojetiir (Cift Carpma) ve Schleifer

“Siislenen sesten Once gelen birkag sesten olusan siislemelerdir. Siisleyen
seslerin siislenen sese siralanig olarak (pesten tize-tizden pese) ardi ardina ulagsmasina

¢ift carpma denir” (Haciev, 1999:168).

Béyle Yazilir
Cift Vorschlag Schleifer | 1
1 > ﬁj—l —G:::j—\ -
[} — | ‘-»-..___../ -——
Béyle Okunur 5 3
—— = e e}

1.3.5.2. Tril Varyasyonlu Siislemeler

Ingilizce: Shake, Halfshake, Suddenshake..

Fransizca: Trille, Tremblement, Demi cadance, Balancement..
Italyanca: Trillo, Tremolo, Tremoletto..

Almanca: Triller, Bebung, Pralltriller..

a) Basit Tril: “Siislenen sesin iist komsu sesle ¢ok defa hizli bir
sekilde degistirilmesine basit tril denir” (Haciev, 1999:167). Bu trilin siiresi siislenen

sesin siiresine esittir.
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Boyle Yazilir
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En yaygin siisleme bigimlerinden biridir. Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok
hizli gidip gelerek uygulanan seslendirme bi¢imidir. Miizik tarihinde 13. yiizyildan
baslayarak uygulanan ve gelistirilen bir slisleme bi¢imi olarak trilin ¢esitleri vardir.
(Tril yapmak) ayn1 sozciikten tiiretilerek cesitli bati dillerinde yerlesmis bir kavram
olmustur. Ayrica; bir miizik climlesinin sonunda ya da kadans i¢inde yer alan trile

“kadans” da denmektedir.

b) Kisa Tril (kesilmemis mordan- yukari mordan veya iist
mordan): “Burada siislenen ses bir kez hizli olarak {ist komsu sesle yer degistirir.
Vurgu (aksan) birinci seste kalir. Asil sesle komsusu arasindaki hizli gidis gelis
yoluyla asil sesin belirginlesmesini amaglar” (Haciev, 1999:167).

Ingilizce: Beat, Mordent..
Fransizca: Mordant, Battement, Martellement..

Italyanca: Mordente..

Almanca: Mordent, Beisser..
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Biyle :fazllll” Boyle Okunur

Eger iist ses degistirici isaret (diyez ya da bemol) alacaksa degistirici isaret

mordan igaretinin iizerine yazilir.

Boyle Yazihir Béyle Okunur
g Ay 4|

¢) Mordan ve Kesik Mordan (Asag1 Mordan- Ters Mordan):

“Stislenen sesin alt komsu sesle bir kez hizla yer degistirmesine denir. Vurgu (aksan)

stislenen ses tizerindedir” (Haciev, 1999:169).

Boyle Yazilhir Boyle Okunur

res

Eger alt komsu ses degistirici isaret alacaksa, mordan isaretinin altina yazilir.

Bbyleiamlll‘ Boyle Okunur
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d) Grupetto: “Esas sesi bir iist ve bir alt komsu sesleriyle
cevreleyen ve birkag sesten olusan, karakteristik ses grubuna “grupetto” (kiimecik)
denir” (Haciev, 1999:168). Grupetto kisa tril ve mordanin birlesimidir. Ozellikle 16.
ylizyildan 18. yiizyilin ortalarina kadar sik¢a kullanilmistir. Bagka bir ifade ile bir
sesin dolayinda, gidecegi sese sarilmak istermis gibi hizla dolasan, dort ya da bes
notadan olusan nota kiimesidir. Grupettoda yer alan notalarin siire degeri, siislenen

esas notanin siiresine esittir.
Ingilizce: Turn..
Fransizca: Double, Cadance, Brise..

Italyanca: Grupetto, Circole mezzo..

Almanca: Doppelschlag, Halbzirkel..

Boyle Yamhrb ~ Béyle Okunur 3
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e) Vurus Sonrasi Siislemeler: Siislenen sesten sonra gelen ve
onun zamani i¢inde tinlayan bir veya daha fazla sesten olusan siislemelerdir.

Siisleyen seslerin hepsi kiiclik degerli notalarla yazilir ve legato isareti ile siislenen

sese baglanir.

Boyle Yazihr Boyle Okunur
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Siislemeler en temel haliyle yukarida anlatilanlar gibidir. Fakat bu demek
degildir ki siislemeler yukarida belirtildigi kadar degildir. Tril varyasyonlu

siislemeler, daha bir ¢ok sekilleriyle giiniimiize kadar ulasmistir. Asagida bunlara

ornekler goriilmektedir.
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Siislemelerle ilgili giiniimiizde kullanilan tablolardan biri, d’Angllebert’in

yapmis oldugu siisleme tablosudur:

D'Anglabart’in sislema tablosw
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Ayrica Bach’in yapmis oldugu “Explication” tablosu diger tabloya gore

daha sade ve 6zel bir tablodur.

4.5 Bach'in. oflu W.F.Bach igin yaprmig oldufuw. iinlii
"Explication” adl tablosu
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1.4. Problem Durumu

G.U.G.E.F. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dal1 Piyano V, Piyano VI, Piyano VII, Piyano VIII ders programlarinda belirlenmis
hedeflere ulagsmaya ve temel davranislar kazandirmaya yonelik olarak farkh
diizeylerde ve farkli ekollere iligkin materyaller kullanilmaktadir. Bu materyaller
icerisinden Ogrencilerin her donem vize ve final sinavlarinda Barok Donem
eserlerinden seslendirmeleri zorunludur. Bu nedenle Barok Dénem eserlerinin en
belirgin 6zelligi olan siislemelerin agilimlarinin bilgi diizeyinde bellenmesi ve

piyanoda dogru bi¢cimde seslendirilmesi problemi ortaya ¢ikmaktadir.

Mevcut Barok Donem eserlerinden ve siislemelerin  dogru uygulanis
sekillerinden, kaynaklardan yararlanarak, bilimsel gegerlilik ve giivenirlige sahip
yontemlerle bu konunun arastirilmasi amaclanmistir. Bu amaca uygun olarak

arastirmanin problemi su problem ciimlesi ile olusturulmustur:

G.U.G.EF. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dali Piyano V, Piyano VI, Piyano VII, Piyano VIII derslerini alan 6grencilerin Barok

Donem siislemelerine iliskin bilgi ve performans diizeyleri yeterli midir?

1.4.1. Alt Problemler

S6z konusu ana problemin ¢oziimii dogrultusunda asagidaki alt problemlere

yanit aranmistir:

1. Barok Do6nem eserlerinde siisleme isaretlerinin  acilimlart  ve
seslendirmeleriyle ilgili yasanilan gii¢liikler nelerdir?

2. Barok Ddnem eserleri piyano egitiminde ne 6l¢iide kullanilmaktadir?

1.5. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanm amaci, G.U.G.E.F. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans III ve IV piyano &grencilerinin, Barok Dénem
stislemelerine iligskin bilgi ve performans diizeylerini saptamak ve bulgulara iliskin

Oneriler getirmektir. Ayrica, siislemelerin baslangicindan itibaren, giiniimiize degin
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gelisiminin incelenmesi, orijinaline yakin, daha ¢ok tercih edilen ¢alinis bigimlerinin

On plana ¢ikarilmasidir.

Bu arastirma, G.U.G.EF. Giizel Sanatlar Egitimi Boéliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans III ve IV piyano dgrencilerinin Barok Dénem
siislemelerine iliskin bilgi ve performans diizeylerinin saptanmasi ve ortaya c¢ikan
sorunlarin ¢oziimlerine iligkin Onerilerde bulunulmasi bakimindan 6nem tasidigi

distiniilmektedir.

1.6. Sayiltilar

1. Secilen arastirma yontemi, aragtirmanin bilimsel giivenirligi bakimindan
gecerlidir,

2. Yapilan goriismeler gercegi yansitmaktadir,

3. Sorulara iliskin goriisleri tespit etmek i¢in gelistirilen veri toplama araci
yeterlidir,

4. Ulasilan veriler gecerli ve giivenilirdir,

5. Orneklem evreni temsil etmektedir,

6. Veri destekleyici nitelikteki sozlii ve yazili kaynaklar yeterlidir, temel

sayiltilarindan hareket edilmistir.

1.7. Stmirhhiklar

Bu arastirma, kurum olarak; G.U.G.E.F. Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal1 ile, zaman olarak; yiiksek lisans tezlerine ayrilan
stire ile elde edilebilen basili kaynaklar ve internet ortaminda ulasilabilen kaynaklarla
Piyano V, Piyano VI, Piyano VII, Piyano VIII derslerinde kullanilan yazili egitim

materyalleri ve Barok Donem piyano eserleri ile sinirlidir.
1.8. Kisaltmalar
G.U.G.E.F.:Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi

G.M.O.: Genel Miizik Ogretimi
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YONTEM

Bu boéliimde aragtirmanin modeli, evreni drneklemi, veri toplama ve isleme

yontemleri anlatilmistir.

2.1. Model

Bu aragtirma, kaynak tarama oOzelligi gosteren bir modeldir. Ve anket
uygulanarak veri toplamasi nedeni ile betimsel bir arastirmadir. Kaynak tarama

yontemi ile konuyla ilgili teorik verilere ulasilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik
Ogretmenligi Boliimii, Piyano V - Piyano VI - Piyano VII - Piyano VIII dersleri ve
bu dersleri alan Ogrenciler olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemini ise, bahsi
gecen bu dersleri alan 6grenciler, piyano egitiminde Barok Donem ve bu donemdeki

kullanilan siisleme terim ve isaretleri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Konuyla ilgili teorik veriler kaynak tarama yoluyla elde edilmistir. Ayrica
Piyano V - Piyano VI - Piyano VII - Piyano VIII derslerini almakta olan dgrencilere

konu ile ilgili bir anket diizenlenmistir.

2.4. Verilerin Islenmesi ve Coziimlenmesi

Kaynak tarama yontemi kullanilan ve 6grencilere yapilan ankette daha ¢ok
bilgi sorular1 kullanilmig, 6grencilerin bu konuda ne bildigi, ne kadar bildigi, bu
bilgileri nasil 6grendigi tespit edilmeye c¢alisilmistir. Toplanan veriler
tablolastirilmis, tablolar %’lik ve frekans esas alinarak hazirlanmig, yorumlanmis ve

konu ile ilgili ¢dziim Onerileri getirilmistir.
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BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde, piyano ogrencilerine yapilan anket ile elde edilen veriler
yorumlanmis ve ayri ayri tablolastirilmig, ortaya ¢ikan durumlar tablolarin altinda
sOzel olarak belirtilmistir. Daha sonra, yapilan tiim analizlere iliskin bulgular topluca

sunulmus ve yorumlanmigtir.

Yapilan ankette 6grencilere sorulan, “Piyano egitimine basladigimizdan beri
Barok Donem bestecilerinden eser/eserler ¢alistiniz m1?” sorusuna verilen yanitlarda
35 Ogrenci Barok Donem eseri ¢alisirken, sadece 1 6grenci Barok Donem eseri

calismamustir.

“Barok Donem bestecilerinden hangi bestecilerin eserlerini calistiniz?”
sorusuna verilen yanitlarda 35 6grenci J.S.Bach, 4 o6grenci Vivaldi, 17 &grenci
Handel, 2 6grenci Rameau, 5 6grenci Purcell, 2 6grenci Krieger, 9 6grenci ise
Scarlatti’nin eserlerinden ¢alismistir. Bdylelikle bu soruya yanit veren biitiin
Ogrencilerin Bach’in eserlerinden ¢alistig1 tespit edilmistir. Ancak, Couperin’in
hicbir eseri, higbir 6grenci tarafindan ¢aligilmamistir. Piyano egitim siirecinde Barok
Donem eserlerine bazi belirli besteciler ve bunlarin eserleri haricinde ¢ok da yer

verilmedigi tespit edilmistir.

Ayrica dgrencilere yoneltilen bir bagka soruda, “En son calistiginiz Barok
Donem eseri hangisidir?” sorusuna verilen yanitlarda, biitiin 6grenciler J.S.Bach’in
Der Erste Bach, Kiigiik Preliidler, 2 sesli Envansiyon, 3 sesli Envansiyon, 48 preliide
ve flig kitaplarindan eserler calismis, baska hicbir bestecinin eserlerine piyano

egitimi siirecinde yer verilmedigi saptanmustir.

“Calistiginiz Barok Donem eserlerini hangi editorlerden/edisyonlardan
calistiniz?” sorusuna verilen yanitlarda, 6grencilerden 11°1 Peters, 2’si Lemoine, 11’1
Ricordi edisyonlarindan eser ¢aligirken, toplam 16 6grenci calistig1 edisyonun ismini

bilmemektedir.
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“Siisleme isaretlerini sadece piyano calisirken mi 6grendiniz? Varsa diger
O6grenme bicimlerini aciklaymiz” sorusuna verilen yanitlarda ise, dgrencilerin 20’si
piyano dersinde Ogrendigini soylerken, kalan 16 Ogrenci ise miiziksel isitme ve

okuma dersinde ve ana calgi dersinde de bu siislemeleri 6grendigini sdylemislerdir.

Tablo 1: Ogrencilerin Barok Donem Eserlerindeki Siisleme Isaretlerini

Tamnma fle Ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen katiliyorum 2 5,55
Biiyiik 6l¢iide katiliyorum 2 5,55
Kismen katiltyorum 10 27,77
Cok az katiliyorum 13 36,11
Hig katilmiyorum 9 25
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem eserlerindeki siisleme
isaretlerini yeterince tantyamiyorum” climlesine verilen yanitlarda, 6grencilerin %
5,55’lik boliimii siislemeleri hi¢ tanimazken, % 5,55’°lik boliimii ¢ok az tanimakta, %
27,77’lik bolimii ise orta derecede tanimaktadir. Ayrica %36,11°lik boliimi biiyiik

Olctide, % 25’lik boliimii ise siisleme igaretlerini tamamen tanimaktadir.

Bulgulardan anlagilmaktadir ki, Barok Donem eserlerinde kullanilan siisleme
isaretlerini Ogrencilerin biliylik bir kismi siisleme isaretlerini yiliksek oranda

tanimaktadir.
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Tablo 2: Ogrencilerin Barok Dénem Siisleme Isaretlerini Seslendirirken

Isaretlerin Nasil Calinacag (Acilhimlan) ile ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen katiliyorum 2 5,55
Biiytik olctide katiliyorum 4 11,11
Kismen katiltyorum 8 22,22
Cok az katiliyorum 14 38,88
Hig¢ katilmiyorum 8 22,22
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigli gibi, “Barok Donem siislemelerini
seslendirirken isaretlerin nasil ¢alinacagini (agilimlarini) bilmiyorum” ciimlesine
verilen yanitlarda, 6grencilerin %5,55’lik boliimii siislemeleri nasil ¢alinacagini hig
bilmiyorken, %11,11’lik boliimii kismen bilmekte, %22,22°1lik boliimii orta derecede
bilmekte, 9%22,22’lik boliimii ise tamamen bilmektedir. Ayrica Ogrencilerin

%38,88’lik boliimii ise siislemelerin agilimlarini biiyiik 6l¢iide bilmektedir.

Bulgulardan da anlagilmaktadir ki, Barok Donem siislemelerini seslendirirken
isaretlerin nasil calinacagini (agilimlarin1) 6grencilerin olduk¢a biiyiik bir kismi

yiiksek oranda bilmektedir.
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Tablo 3: Ogrencilerin Barok Doénem Siislemelerini Seslendirirken

Parmak Numarasi Sorunu Ile Ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen katiliyorum 5 13,88
Biiytik olgtide katiliyorum 4 11,11
Kismen katiliyorum 9 25
Cok az katiliyorum 14 38,88
Hig¢ katilmiyorum 4 11,11
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem eserlerindeki siislemeleri
seslendirirken parmak numarasi sorunu yasiyorum” ciimlesine verilen yanitlarda,
ogrencilerin % 11,11°1lik kismu1 biiyiik 6l¢iide sorun yasarken, %11,11°1lik kismi1 hig
sorun yasamamaktadir. Yine %13,88’lik kismi ise tamamen sorun yasamaktadir.
Ayrica 6grencilerin %25’lik kismi1 kismen sorun yasarken, ¢ok az sorun yasayan

kesim %38,88’lik boliimdiir.

Bulgulardan da anlasilmaktadir ki, siislemelerdeki parmak numarasi sorunu
yasanma/yasanmama oranlar1 birbirlerine yakinlik gostermektedir. Hi¢ sorun
yasamayan, ¢cok az ve kismen sorun yasayan 0grenciler oranin yarisini olustururken,
yine tamamen ve biiyilk Ol¢lide sorun yasayanlarda oranin diger yarisini

olusturmaktadir.
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Tablo 4: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerini Seslendirirken, isaret

Siirelerini Uygulamalar ile Tlgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen katiliyorum 2 5,55
Biiytik olgtide katiliyorum 2 5,55
Kismen katiliyorum 11 30,55
Cok az katiliyorum 14 38,88
Hig¢ katilmiyorum 7 19,44
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem siisleme isaretlerini
seslendirirken isaret siirelerini dogru zamanlama ile seslendiremiyorum” ciimlesine
verilen yanitlarda, 6grencilerin %5,55’lik kismi tamamen seslendiremezken, yine
%35,55’lik kismi ¢ok az seslendirebilmektedir. Ogrencilerin %19,44’liikk boliimii
tamamen seslendirirken, %30,55’lik kism1 orta derecede seslendirmektedir. Son

olarak, %38,88’lik kismu ile biiyiik dl¢iide seslendirebilenlerdir.

Bulgulardan da anlasilmaktadir ki, stisleme isaretlerini dogru zamanlama ile
seslendirme/seslendirememe sorunu ile ilgili olarak elde edilen oranlarda,

Ogrencilerin biiyiik bir kismi seslendirme zamanu ile ilgili sikinti yasamamaktadir.
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Tablo 5: Ogrencilerin Barok Donem Eserlerini Seslendirirken Calma

Hiz1 (acelite) ile Tlgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen katiltyorum 8 22,22
Biiytik olgtide katiliyorum 5 13,88
Kismen katiliyorum 8 22,22
Cok az katiliyorum 8 22,22
Hig¢ katilmiyorum 7 19,44
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem siisleme isaretlerini
seslendirirken ¢alma hizi (acelite) problemi yasityorum” ciimlesine verilen yanitlarda,
ogrencilerin %13,88’lik kism1 biiyiik 6l¢iide problem yasarken, %19,44°liikk kism1 hig
problem yasamamaktadir. Ayrica %22,22’lik kismi tamamen sorun yasamakta yine

ayn1 oranda kismen ve ¢ok az sorun yasayan 6grenciler tespit edilmistir.

Bulgulardan da anlagildig: gibi, siislemeleri seslendirirken ¢alma hizi (acelite)
problemi yasama/yasamama oranlar1 birbirine olduk¢a yakin oranlarda karsimiza

cikmustr.
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Tablo 6: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Mordan Isaretinin

Seslendirilmesi ile Ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 15 41,66
Biiyiik olctlide 11 30,55
Kismen 7 19,44
Cok az 2 5,55
Hig 1 2,77
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildigi gibi, “Barok Donem siislemelerinden mordan
isaretinin seslendirilmesini ne oOlgiide uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna verilen
yanitlarda, 6grencilerin %2,77’lik kism1 bu isareti hi¢ uygulayamamakta, %5,55’lik
kismu ¢ok az uygulamakta, %19,44’liik kismi1 kismen uygulamakta ve %30,55’lik
kismu biiyiik dlgiide uygulamaktadir. Ogrencilerin %41,66’ ik kismi ise tamamen

uygulayabilmektedir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, siislemelerden mordan isaretinin

seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin ¢ok biiyiik bir kismi1 sorun yagamamaktadir.
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Tablo 7: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Ters Mordan

Isaretinin Seslendirilmesi ile Tlgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 12 33,33
Biiyiik dlgiide 11 30,55
Kismen 7 19,44
Cok az 4 11,11
Hig 2 5,55
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem isaretlerinden ters mordan
isaretinin seslendirilmesini ne oOlgiide uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna verilen
yanitlarda, 6grencilerin %5,55’lik kism1 hi¢ uygulayamamakta, %11,11°lik kism1 ¢cok
az uygulamakta, %19,44’liik kismu kismen uygulamakta ve %30,551ik kismi1 biiyiik
Olciide uygulamaktadir. Ayrica 6grencilerin %33,33’liik kismi ise isareti tamamen

uygulayabilmektedir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, siislemelerden ters mordan isaretinin

seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin biiyiik bir kismi sorun yasamamaktadir.
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Tablo 8: Ogrencilerin Barok Doénem Siislemelerinden Grupetto

Isaretinin Seslendirilmesi ile Tlgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 12 33,33
Biiyiik 6l¢iide 9 25
Kismen 9 25
Cok az 5 13,88
Hig 1 2,77
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigi gibi, “Barok Doénem siisleme isaretlerinden
grupetto isaretinin seslendirilmesini ne o6l¢iide uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna
verilen yanitlarda, 6grencilerin %2,77’lik kismi1 hi¢ uygulayamamakta, %13,88’lik
kismi ¢ok az uygulayabilmekte, %25’lik kismi kismen ve biyik o6lciide
uygulamaktadir.  Ayrica  Ogrencilerin = %33,33’liikk  kismi  ise  tamamen

uygulayabilmektedir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, siislemelerden grupetto isaretinin

seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin biiyiik bir kismi sorun yasamamaktadir.
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Tablo 9: Ogrencilerin Barok Doénem Siislemelerinden Grupetto ve Kisa

Tril Isaretinin Seslendirilmesi ile ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 4 11,11
Biiyiik dlgiide 6 16,66
Kismen 12 33,33
Cok az 5 13,88
Hic¢ 9 25
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem siislemelerinden grupetto
ve kisa tril isaretinin seslendirilmesini ne dlgiide uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna
verilen yanitlarda, 6grencilerin %11,11’lik kism1 tamamen uygulamakta, %13,88’lik
kismu ¢ok az uygulamakta, %16,66°1ik kismi biiylik dl¢lide uygulamakta, %25’lik
kism1 ise hi¢ uygulayamamaktadir. Ayrica 6grencilerin %33,33°1liikk kismi ise bu

isareti kismen uygulayabilmektedir.

Bulgulardan da anlasildig1 gibi, siislemelerden grupetto ve kisa tril isaretinin
seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin biiylik kismi1 sorun yasamaktadir. Goriildiigi

gibi sadece 10 6grenci bu siislemelerle ilgili sikint1 yagamamaktadir.
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Tablo 10: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Azalan Tril ve

Ters Mordan isaretinin Seslendirilmesi le Ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 3 8,33
Biiyiik dlgiide 6 16,66
Kismen 11 30,55
Cok az 5 13,88
Hig 11 30,55
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem siislemelerinden azalan
tril ve ters mordan isaretinin seslendirilmesini ne Ol¢iide uygulayabiliyorsunuz?”
sorusuna verilen yanitlarda, 6grencilerin %8,33’lilkk kismi tamamen uygularken
%13,88’lik kismi ¢ok az uygulayabilmekte; 9%16,66’lik kismi biiylik 0Slglide
uygularken,%30,55’lik kismu kismen uygulayabilmektedir. Ayrica Ogrencilerin

%30,55’lik kismi ise bu isareti hi¢ uygulayamamaktadir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, siislemelerden azalan tril ve ters mordan
isareti ile ilgili 6grencilerin biiylik bir kismi sorun yasamaktadir. Bu siislemeyi

uygulayabilen dgrenci sayist ¢cok duisiiktiir.
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Tablo 11: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Artan Tril ve

Ters Mordan isaretinin Seslendirilmesi le Ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 2 5,55
Biiyiik olctlide 4 11,11
Kismen 8 22,22
Cok az 9 25
Hig 13 36,11
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Dénem siislemelerinden artan tril
ve ters mordan igaretinin seslendirilmesini ne oOlgiide uygulayabiliyorsunuz?”
sorusuna verilen yanitlarda, 6grencilerin %5,55’lik kismi tamamen uygularken,
%I11,11°lik kismi biiylik 0Olgiide uygulayabilmekte, %22,22°lik kismi1 kismen
uygularken, %25’lik kismi ise ¢ok az uygulayabilmektedir. Ayrica Ogrencilerin

%36,11’lik kism1 bu isareti hi¢ uygulayamamaktadir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, siislemelerden azalan tril ve ters mordan
isaretini seslendirirken Ogrencilerin oldukc¢a biiylik bir kismi bu isareti hig
uygulayamamaktadir. Bu tablodan sonug olarak, bu konu ile ilgili sikint1 yasandigi

ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 12: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Azalan Tril

Isaretinin Seslendirilmesi ile Tlgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 4 11,11
Biiyiik olctlide 5 13,88
Kismen 13 36,11
Cok az 5 13,88
Hig 9 25
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem siislemelerinden azalan
tril igaretinin seslendirilmesini ne 6l¢iide uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna verilen
yanitlarda, 6grencilerin %11,11’lik kismi tamamen uygularken, %13,88’lik kismi1
biiyiik 6l¢iide, ve ¢cok az uygularken, %25°lik kism1 hi¢ uygulayamamaktadir. Ayrica

%36,11lik kism1 ise bu siisleme isaretini kismen uygulayabilmektedir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, silislemelerden azalan tril isaretinin

seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin olduke¢a biiyiik bir kismi sikint1 yagsamaktadir.
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Tablo 13: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Artan Tril

Isaretinin Seslendirilmesi ile Tlgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 4 11,11
Biiyiik dlgiide 7 19,44
Kismen 11 30,55
Cok az 5 13,88
Hic¢ 9 25
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Dénem siislemelerinden artan tril
isaretinin seslendirilmesini ne oOlgiide uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna verilen
yanitlarda, 6grencilerin %11,11°lik kismi tamamen uygularken, %13,88’lik kismi
cok az uygulayabilmekte, %19,44’lik kismi biiyiik olclide uygularken, %25°lik
kism1 ise hi¢ uygulayamamaktadir. Ayrica dgrencilerin %30,55’lik kismu ise bu

isareti kismen uygulayabilmektedir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, siislemelerden artan tril isaretinin
seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin oldukg¢a biiyiik bir kismi sikint1 yasamaktadir.

Ogrencilerin sadece 11°i bu konu ile ilgili sikinti yasamamaktadir.
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Tablo 14: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Tril ve Ters

Mordan Isaretinin Seslendirilmesi Ile ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 3 8,33
Biiyiik dlgiide 7 19,44
Kismen 10 27,77
Cok az 6 16,66
Hig 10 27,77
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem isaretlerinden tril ve ters
mordan isretinin seslendirilmesini ne Ol¢lide uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna
verilen yanitlarda, 6grencilerin %8,33’liikk kismi1 tamamen uygularken, %16,66 ik
kismu ¢ok az uygulayabilmekte, %19,44’liik kismu biiyiik dl¢lide uygulamaktadir.
Ayrica 6grencilerin %27,77°1lik kismi ise bu isareti kismen uygulamakta ve yine

%27,77’lik kismi bu isareti hi¢ uygulayamamaktadir.

Bulgulardan da anlasildig1 gibi, slislemelerden tril ve ters mordan isaretinin
seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin oldukca biiyiik bir kismi sorun yasamaktadir.

Ogrencilerin sadece 11°i bu konu ile ilgili sikinti yasamamaktadir.
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Tablo 15: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Tril Isaretinin

Seslendirilmesi ile Ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 12 33,33
Biiyiik dlgiide 7 19,44
Kismen 6 16,66
Cok az 8 22,22
Hig 3 8,33
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Donem siisleme isaretlerinden en
¢ok  karsimiza  ¢ikan  tril  isaretinin  seslendirilmesini  ne  Olgiide
uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna verilen yanitlarda, 6grencilerin %8,33’1iik kism1 bu
isareti hi¢ uygulayamamakta, %16,66’lik kismi kismen uygulamakta, %19,44’lik
kismi biliyiik o6l¢iide uygulayabilmekte ve %?22,22°1ik kismu ise ¢ok az
uygulayabilmektedir. Ayrica 6grencilerin %33,33’liikk kismi ise isareti tam olarak

uygulayabilmektedir.

Bulgulardan da anlasildig1 gibi, siislemelerden tril isaretinin seslendirilmesi
ile ilgili dgrencilerin oldukga biiyiik bir kism1 sorun yasamamaktadir. Ogrencilerden
sadece 11’1 bu konu ile ilgili sikint1 yasamaktadir. Tril isaretinin piyano eserlerinde
biitiin donemlerde kullanildig1 ve eserlerin i¢inde yer aldig1 diisliniiliirse yagsanan bu
sitkintinin bu kadar yiliksek oranda seyretmesi, piyano egitimi agisindan

distindiirtictdiir.
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Tablo 16: Ogrencilerin Barok Donem Siislemelerinden Bemollii Mordan

Isaretinin Seslendirilmesi ile Tlgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 8 22,22
Biiyiik dlgiide 7 19,44
Kismen 10 27,77
Cok az 5 13,88
Hig 6 16,66
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, “Barok Doénem siisleme isaretlerinden

bemollii mordan isaretinin seslendirilmesini ne Ol¢lide uygulayabiliyorsunuz?”

sorusuna verilen yanitlarda, 6grencilerin %13,88’lik kism1 bu siisleme isaretini ¢ok

az uygularken, %16,66’lik kismu hi¢ uygulayamamakta, %19,44’liik kismi biiyiik

Olciide uygulayabilmektedir. Yine ulasilan sonuglarin %22,22’lik kismi tamamen

uygularken, %27,77’lik kism1 ise kismen uygulayabilmektedir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, siislemelerden bemollii mordan isaretinin

seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin sikinti yasama/yasamama durumlart birbirine

cok yakin oranlarda seyretmistir.
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Tablo 17: Ogrencilerin Barok Dénem Siislemelerinden Bemollii ve

Diyezli Grupetto Isaretinin Seslendirilmesi Ile ilgili Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 6 16,66
Biiyiik dlgiide 2 5,55
Kismen 10 27,77
Cok az 6 16,66
Hig 12 33,33
Toplam 36 100

Yukaridaki tabloda goriildigi gibi, “Barok Donem siisleme isaretlerinden
bemolli ve diyezli grupetto isaretinin  seslendirilmesini ne  Olgiide
uygulayabiliyorsunuz?” sorusuna verilen yanitlarda, dgrencilerin %35,55’1lik kismi
biiyilk olctide, %16,66’lik kismi tamamen ve yine ayni oranda ¢ok az
uygulayabilirken, %27,77°lik kism1 kismen uygulamakta, %33,33’liikk kism1 ise bu

siislemeyi hi¢ uygulayamamaktadir.

Bulgulardan da anlasildigi gibi, siislemelerden bemollii ve diyezli grupetto
isaretinin seslendirilmesi ile ilgili 6grencilerin oldukga biiyiik bir kismi sikinti

yasamaktadir. Bu siislemeyi uygulayabilen 6grenci sayist sadece 8 kisidir.



BOLUM 1V

SONUC VE ONERILER

Stislemelerin belli bir standarda oturtturulma cabasi, her donem i¢in bir ¢ok
tartismay1 ve fikir uyusmazliklarini da beraberinde getirmistir. Ve bu durum
giinimiizde hala yasanmaktadir. Bu belirsizlik, tabiki miizik egitimi veren tiim

kurumlarda, dolayisi ile bir ¢ok d6grencide mevcuttur.
Sonuclar

Uygulanan anket ve elde edilen veriler dogrultusunda, Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
piyano 6grencilerinin Barok Donem silisleme terim ve isaretlerini piyanoda uygulama
ve teorik olarak belleyebilme agisindan yeterli diizeyde bilgi sahibi olmadiklari,

dolayist ile uygulamada da bazi sorunlar yasadiklari sonucu ortaya ¢ikmistir.
Yapilan ankette slisleme isaretleri ile ilgili olarak;

Piyano egitimine baglanildigindan beri 6grencilerin ¢ok biiyiik bir cogunlugu
Barok Donem eseri ¢alismistir. Sadece 1 0grenci Barok Donem eseri ¢aligmamastir.
Ayrica Barok bestecilerden 6grencilerin ¢ok biiylik bir kisminin J.S.Bach eserleri
calistig1, piyano egitim siirecinde diger bestecilere ¢ok yer verilmedigi sonucu ortaya

¢ikarilabilir.

Ayrica dgrencilerin calistiklart bu eserleri hangi edisyonlardan calistigi bir
cok Ogrenci tarafindan bilinirken, 16 6grencinin ¢alistig1 edisyonun ismini bilmedigi

sonucu ortaya ¢ikarilabilir.

Yine, siisleme isaretlerini 6grencilerin 20°si piyano dersinde 0grenmisken,
16’s1 miiziksel isitme yazma okuma, ana calgi derslerinde de 6grendigi sonucu

ortaya ¢ikarilabilir.
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Tablolardan ¢ikan sonuglari ise su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Tablo 1’de, Barok Donem eserlerindeki siisleme isaretlerinin taninmasi ile
ilgili olarak, 6grencilerin biiytlik bir kisminin (%61,11)’lik oranda tanimakta oldugu

ve (%11,10)’luk oranda ise tantyamamakta oldugu sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 2’de, Barok Dodnem siislemelerinin agilimlart ile ilgili olarak,
ogrencilerin yine biiyiik bir kism1 (%61,10) isaretlerin nasil ¢calinacagini bilmektedir.
Bunun yaninda (%16,66)’lik kismi ise isaretlerin nasil calinacagimi (acilimlarini)

bilmemekte oldugu sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 3’de, Barok Donem siislemelerinde parmak numarasi sorunu ile ilgili
olarak, verilen yanitlarda oranlar esit olarak ortaya ¢cikmustir. (%49,99)’luk oran ile
hi¢ sorun yasamayan Ogrenci var iken, (%49,99)’luk oranda ise sorun yasayan

Ogrenci oldugu sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 4’te, Barok Donem siislemelerini seslendirirken isaret siirelerini dogru
seslendirme sorunu ile ilgili olarak ogrencilerin verdigi yanitlarda, biiyiik bir
kisminin  (%58,32) sorun yasadigi, ayrica (%11,10)’luk kisminin ise sorun

yasamadig1 sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 5’te, silislemeleri seslendirirken ¢alma hizi (acelite) problemi
yasama/yasamama ile ilgili olarak verilen yanitlar oran olarak birbirine yakin
seyretmektedir. Hi¢ problem yasamayan (%41,66), sorun yasayan ise (%36,10)’luk

kesim ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 6’da, siislemelerden mordan isaretini seslendirebilme ile ilgili oranlara
bakildiginda 6grencilerin ¢ok biiyiikk kisminin (%72,21) sorun yasamadigi sonucu

ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 7’de, siislemelerden ters mordan isaretini seslendirebilme ile ilgili
oranlara bakildiginda 6grencilerin biiylik kismi (%63,88) sorun yasamadigi sonucu

ortaya ¢ikartlmistir.
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Tablo 8’de, slislemelerden grupetto isaretini seslendirebilme ile ilgili oranlara
bakildiginda 6grencilerin biiyiik bir kismi (%58,33) sorun yasamadigi, (%15,65) ‘lik

kisminin ise sorun yagadigi sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 9’da, silislemelerden grupetto ve kisa tril isaretini seslendirebilme ile
ilgili oranlara bakildiginda Ggrencilerin (%27,77)’si sorun yasarken, (%38,88)’lik

kismi ise sorun yasamadig1 sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 10’da, siislemelerden azalan tril ve ters mordan isaretini
seslendirebilme ile ilgili oranlara bakildiginda 6grencilerin (%44,43)’liik kism1 sorun

yasadig1, (%24,99)’luk kisminin ise sorun yasamadigi sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 11°de, siislemelerden artan tril ve ters mordan isaretini seslendirebilme
ile ilgili oranlara bakildiginda 6grencilerin oldukga biiyiik bir kisminin (%61,11) bu

siislemeyi uygulayamadig1 sonucu ortaya ¢ikarilmstir.

Tablo 12’de, azalan tril isaretini seslendirebilme ile 1ilgili oranlara
bakildiginda 6grencilerin (%38,88)’lik kism1 sorun yasarken, (%24,99)’luk kisminin

ise sorun yasamadig1 sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 13°de, artan tril isaretini seslendirebilme ile ilgili oranlara bakildiginda
ogrencilerin (%38,88)’lik kisminin sorun yasadigi, (%30,55)’lik kisminin ise sorun

yasamadig1 sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 14’de, tril ve ters mordan isaretini seslendirebilme ile ilgili oranlara
bakildiginda 06grencilerin (%44,43)’liikk kisminin sorun yasadigi, (%27,77)’lik

kisminin ise sorun yasamadigi sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 15°de, tril isaretini seslendirebilme ile ilgili oranlara bakildiginda
ogrencilerin (%52,77)’lik kisminin sorun yasamadigi, (%30,55)’lik kisminin ise

sorun yasadig1 sonucu ortaya ¢ikarilmistir.
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Tablo 16’da, bemollii mordan isaretini seslendirebilme ile ilgili oranlara
bakildiginda 6grencilerin  (%30,54)’lik kisminin sorun yasadigi, (%41,66) ik

kisminin ise sorun yagamadigi sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Tablo 17°de, bemollii ve diyezli grupetto isaretini seslendirebilme ile ilgili
oranlara bakildiginda o&grencilerin  (%49,99)’luk  kisminin  sorun yasadigi,

(%22,21)’lik kisminin ise sorun yasamadigi sonucu ortaya ¢ikarilmistir.
Oneriler

1. Sislemelerin sadece piyano derslerinde degil, temel miizik bilgileri,
miiziksel isitme okuma ve yazma derslerinde de ayrintili olarak islenmesi
ogrenciler icin ¢ok daha yararli olacaktir.

2. Piyano derslerinde kullanilan materyal se¢imlerinde de Barok Doénem
stislemeleri iceren eser ve bestecilere daha ¢ok yer verilmelidir.

3. Ogrencilere siisleme isareti iceren eserlerin caldirilmasi &gretim
elemanlarinca tesvik edilmelidir.

4. Ogrencilere daha ayrmtili edisyonlardan materyaller verilmeli, bdylece
stisleme konusunda yasanilan sorunlar en aza indirgenmelidir.

5. Siislemelerin daha akici ¢alinabilmesi i¢in, siisleme isareti igeren eserler

teknik etiitler ile desteklenmelidir.
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EKLER



ACIKLAMA

Bu calisma ile, “Piyano Ogrencilerinin Barok Dénem Siislemelerine Iliskin
Bilgi ve Performans Diizeylerinin Saptanmasi” konulu yiiksek lisans tezi igin veri
toplanmast amaglanmistir.  Yapilacak arastirmanin  amaci, Barok Donem
Siislemelerine iliskin bilgi diizeyini saptamak ve bulgulara iligkin Oneriler
getirmektir.

Gerek bilgi toplama formu, gerekse (kisisel bilgiler) formu ile elde edilecek
veriler sadece bu arastirma icin kullanilacak, bagka amag icin kullanilmayacak ve
veriler arastirmaci disindaki bagka kisi ya da kurumlara agik tutulmayacaktir.

Bilgi toplama formlarini igtenlikle yanitlamaniz ve ger¢ek durumu yansitacak

degerli katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Sinem PETENKAYA
Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Ogretmenligi

Yiiksek Lisans Ogrencisi



ANKET SORULARI

1. Piyano egitimine basladiginizdan beri Barok Donem bestecilerinden eser/eserler
calistiniz mi1?
a) Evet
b) Hayir
2. 1. soruya evet yanit1 verdiyseniz hangi bestecilerin eserlerini ¢alistiniz?
a) J.S.Bach
b) A.Vivaldi
¢) F.Couperin
d) J.Handel
e) Rameau
f) Purcell
g) Krieger
h) Scarlatti
Diger (liitfen belirtiniz).....................
3. En son calistiginiz Barok Donem eseri hangisidir? (Liitfen eserin iSiuuu,

bestecisini ve i¢inde kullanilan siisleme isaretlerini yaziniz).

4. Barok Donem bestecisi J.S.Bach’in hangi kitaplarindan eser/eserler ¢aligtiniz?
a) Der Erste Bach
b) Kiiciik Preliidler
¢) 2 Sesli Envansiyonlar
d) 3 Sesli Envansiyonlar
e) 48 Preliid-Fiig
f) Fransiz Siiitleri
g) Ingiliz Siiitleri
h) Partitalar

Diger (Liitfen belirtiniz)...........................
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5. Calistiginiz Barok Donem eserlerini hangi editorlerden/edisyonlardan calistiniz?

a)

Peters

b) Lemoine

¢)

Busoni-Czerny

d) Augener’s

e)
f)

Ricordi

Mugellini

Diger (liitfen belirtiniz) ............ooooviiiiiiiiiiiiin.

Barok Dénem Siislemeleri ile ilgili Sorular

1. Barok Donem eserlerindeki siislemeleri seslendirirken isaretleri yeterince

taniyamiyorum.

a) Tamamen katiliyorum

b) Biiyiik 6l¢iide katiliyorum
¢) Kismen katiliyorum

d) Cok az katiliyorum

e) Hic katilmiyorum

2. Siislemeleri seslendirirken, isaretlerin nasil  ¢alinacagini

bilmiyorum.

3. Sislem

a) Tamamen katiliyorum

b) Biiytik 6lclide katiliyorum

¢) Kismen katiliyorum

d) Cok az katilryorum

e) Hig katilmiyorum

eleri seslendirirken parmak numarasi sorunu yastyorum.
a) Tamamen katiliyorum

b) Biiyiik 6l¢iide katiliyorum

¢) Kismen katiliyorum

d) Cok az katiliyorum

e) Hic katilmiyorum

(ag¢ilimlarini)
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4. Siislemeleri seslendirirken, isaretlerin  siirelerini  dogru zamanlama ile
seslendiremiyorum.
a) Tamamen katiliyorum
b) Biiyiik 6l¢iide katiliyorum
¢) Kismen katilryorum
d) Cok az katiliyorum
e) Hic katilmiyorum
5. Siislemeleri seslendirirken ¢alma hizi (acelite) problemi yagiyorum.
a) Tamamen katiliyorum
b) Biiyiik 6l¢iide katiliyorum
¢) Kismen katiliyorum
d) Cok az katiliyorum

e) Hig katilmiyorum

6. Yandaki *  “mordan”  isaretinin  seslendirilmesini ne  Olgiide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6lciide
¢) Kismen
d) Cokaz
e) Hig

7. Yandaki % “Ters mordan” isaretinin seslendirilmesini ne olciide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6l¢iide
¢) Kismen
d) Cokaz
e) Hic
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8. Yandaki o “Grupetto”  isaretinin  seslendirilmesini ne  Olcilide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiytik 6lclide
¢) Kismen
d) Cokaz
e) Hig

9. Yandaki B “Grupetto ve kisa tril” isaretinin seslendirilmesini ne Olgiide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6lciide
¢) Kismen
d) Cok az
e) Hic

10. Yandaki =™ “Azalan tril ve ters mordan” isaretinin seslendirilmesini ne
6lciide uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6l¢iide
¢) Kismen
d) Cok az
e) Hic

11. Yandaki ™ “Artan tril ve ters mordan” isaretinin seslendirilmesini ne dlgiide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6l¢iide
¢) Kismen
d) Cok az
e) Hic
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12. Yandaki Coas “dzalan il isaretinin  seslendirilmesini ne Olgiide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6l¢iide
¢) Kismen
d) Cokaz
e) Hic

13. Yandaki AW “Artan  tril”  isaretinin - seslendirilmesini  ne  Olgiide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6l¢iide
¢) Kismen
d) Cokaz
e) Hic

14. Yandaki v “Tril ve ters mordan” isaretinin seslendirilmesini ne Olgiide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6l¢iide
¢) Kismen
d) Cokaz
e) Hic
15. Yandaki travvy “Tril” isaretinin seslendirilmesini ne Olcilide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiytik 6lclide
¢) Kismen
d) Cokaz
e) Hig
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16. Yandaki 4-"' “Bemollii mordan” isaretinin seslendirmesini ne Olcilide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6lciide
¢) Kismen
d) Cok az
e) Hic

17. Yandaki % “Bemollii ve diyezli Grupetto” isaretinin seslendirmesini ne ol¢iide
uygulayabiliyorsunuz?
a) Tamamen
b) Biiyiik 6l¢iide
¢) Kismen
d) Cokaz
e) Hic

18. Siisleme isaretlerini sadece piyano calisirken mi Ogrendiniz? Varsa diger

O0grenme bigimlerini agiklayiniz
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