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1. GIRIS

Striiktiir, bir yapmin varligi ve onun ayakta durabilmesi, dis ¢evre ve yercekimi
karsisinda statiginin saglanabilmesi icin gereklidir. Bu anlamda striiktiir tasarimin
kosullarindan biridir. Striiktiiriin yap1 ile etkilesim siirecinde insan eylemliklerinden-
etkinliklerinden biri olan siisleme striiktiire de etki etmektedir. Bu durum striiktiir ve
siisleme birlikteligi kapsaminda mimari anlatimi etkilemektedir. Ozellikle Endiistri

Devriminden sonra bu birliktelik farkli bir anlam kazanmugtir.

Striiktiir ve siisleme birlikteliginde siislemenin nerede bitip nerede basladigi, hangi
durumlarda yiizeysel, eklenen bir ortii olmaktan ¢ikip bizzat yapimin kosulu oldugu,
striiktiir elemanlarinin hangi durumlarda siis objesi olarak kullanildigi, siislemenin ne
zaman striiktiir olarak mimari dile katildigi belirsizligini korumaktadir. Bu baglamda
calisma konusunu mimarlikta striiktiir ve siisleme iligkisindeki igeriksel, yiizeysel ve
bigimsel tutumlarin irdelenmesi olusturmaktadir. Cagdas mimarlik eserlerinden
secilen Orneklerin yorumlanmasi ile mimarlikta striiktiir ve siisleme iliskisindeki

belirsizliklere agiklik getirilmesi amaglanmaktadir.

Fellow Kerr 1869°da R.I.B.A.’da  yaptigt = konusmasinda  mimarhigi
binatarchitecturesque olarak denkleme dokmiistiir. Kerr’in konusmasinda
arkitekturesk mimari tasarim elemanlarmin kullanimi belirledigi anlamlar olarak
tanimlanmakta ve 4 diizeyde ele alinmaktadir. 1-Siislesmis striiktiir, 2-Striiktiirlesmis
siisleme, 3-Siislenmis striiktiir, 4-Siislesmis konstriiksiyon. Bu diizeyler tez iginde
mimarlikta striiktiir ve siis iligkisinin yorumlanmasi ve tartisilmasi i¢in temel
yaklasimlar olarak ele alinmakta ve benimsenmektedir. Cagdas mimarlik eserleri ile
ele orneklenmesinde kullanilmaktadir. Belirlenen diizeylerde iliskilenemeyen ¢agdas
mimarlik 6rnekleri, incelendiginde besinci bir iligkilenme diizeyi elde edilmektedir.
Bi¢im ile siisleme olarak adlandirilan bu diizey striiktiir ve siisleme iligkisini mimari

kiitlesel bigimlenme baglaminda ele almaktadir.

Tarih boyunca mimarlikta ve sanatta siis kullanilagelmistir. Siis ve siisleme

konusundaki calismalarda kuramcilar mimarlikta elestirel amacli ¢oziimlemeler



yaparak yapinin temsil ettigi anlam {izerinde yogunlagmislardir. Stisleme anlamin en
belirgin bi¢cimi olarak benimsenmistir. Siislemenin islevi, anlami, mimarlikta
kullanimi tlizerine yapilmis ¢caligmalarin baslicalari; Debra Schafter (Siislemenin Dort
Temel Islevi), Naomi S. Neumann (Géstergebilim ve siisleme), Angus J. Mc Donald
(Striiktiir), Carl Botticher ve Gottfried Semper (Kunstform-kernform), Fellow Kerr
(Arkitekturesk)’ dir.

1.1 Siislemenin Dért Temel Islevi

Debra Schafter 19. yiizyilin ikinci yarisinda stil iizerine ingiltere ve Avrupa’da
yapilan calismalarda siislemenin dort temel islevini belirlemistir. Schafter icin John
Ruskin (1819-1900), Owen Jones (1809-1874), Gottfried Semper (1803-1879) ve
Alois Riegl (1858-1905) bu konudaki Onemli kuramcilardir. Siislemenin
islevlendirilmesi bu dort kuramcinin yazilarinin incelenmesi sonucu ortaya ¢ikmigtir

[Shafter, 2003].

1. Amblem’ olarak islevlenen slisleme (Yansitict amblemler)

Dogay1 temsil ederek izleyicisi ile iletisim yetenegine sahip siislemedir. Bu iletisim
dogadaki bir elemana benzemesinden ya da imajin iceriginden bagimsiz olarak
anlami donistiiren bir ambleme donlismesinden kaynaklanmaktadir. Bu terim

ikonografik dekorasyona géonderme yapmaktadir [Shafter, 2003].

2.‘Isaret’ (Sign) olarak islevlenen siisleme (Doganin striiktiirel isaretleri )

Siisleme isaret olarak farklilasirken dogal formlari, insan yapimi olan geleneksel
motiflerin dilinden de farklilastirmaktadir. Isaret olarak islevlenen siislemede

motifler 6zelliklerini doganin iginde bulunan diizenden almaktadir.

Debra Schafter isaret olarak islevlenen siislemeyi su sekilde aciklamaktadir [Shafter,

2003].



““(...), isaret olarak islevlenen siisleme geleneksellesmis motiflerin dilini dogal
bigimlerden ayirmaktadir. Motiflerin dili doganin (oran, denge, islev ) gibi rasyonel
kanunlarim1  tasiyarak bir nesneyi diizenleyen veya tanimlayan siisleme
kompozisyonuna izin veren keyfi 6zellikleri yapaydan ayirmaktadir.’’

‘Isaret’ gelenekseli de iginde barindirmaktadir. Isaret olarak islevlenen siisleme
kuraminda isaret kendi bigimsel striiktiiriindeki degisikligi dogal bigimler ile

paylasmaktadir.

3.’Simge’ (symbol) olarak iglevlenen siisleme (Yaratic1 gelisimin islevsel sembolleri)

Simge islevlenen siisleme ne doganin goriiniisiinii ne de striiktiiriinii yansitmaktadir.
Bu islevlendirme sanatsal c¢alismanin pargalar1 ile biitiinii arasindaki iliskiye
arabuluculuk etmektedir. Simgeler fiziksel bir objeden ¢ok igerige gonderme

yapmaktadirlar [Schafte, 2003].

““Seyirci binada veya objede onun pargalarinin islevini anladigi zaman kapsamli bir
diizeni hisseder. Siisleme ile desteklenen simgeler parcanin islevsel operatoriinii
sanat ya da mimarlik ¢aligmasinin nasil yapildigini sanatsal olarak animsatarak isaret
etmektedirler.”’

4.°Algisal gosterge’ olarak islevlenen siisleme

Stisleme izleyicinin hislerine dogrudan keyif vererek bir objenin temel
karakteristigini tasiyabilmektedir. Bu rolde siisleme gérme ve dokunma duyularini
uyarmakta gecmis olaylar1 hatirlatarak ve sonu¢ olarak izleyicinin bi¢imsel
elemanlar1 ve onlarin iliskilendirmelerini anlamasina yardimci olmaktadir.

[zleyicinin algisal hafizasim tetiklemektedir [Shafter, 2003].

Bu ¢aligma siislemenin striiktiire edilmesi hakkinda énemli bir ¢aligmadir. Siisleme
bu caligma ile islevini ortaya koymaktadir. Ancak bu ¢alisma siisleme ve striiktiir

birlikteligi i¢in bir agiklama ortaya koymamaktadir.



1.2. Gostergebilim ve Siisleme

Naomi S. Neumann da Schafter gibi siisleme konusunda c¢alisan kuramcilardan
biridir. Gostergebilim ve siisleme {izerine calismis siislemenin okunmasi igin bir
¢Oziimleme yontemi ortaya koymustur. Bu ¢oziimleme yonteminde araglar simetri

gruplar1 ve dogrusal grafiklerdir.

Siisleme tiim mimari formlarin altin1 ¢izmekte ve tamamen izole edilememektedir.
Cilinkii bir tarafta binalarin kendilerini ifade edebilmeleri i¢in kullanilmakta bir
taraftan da sosyal ve estetik bosluklar1 doldurmaktadir. Neumann’a gore bir
pencerenin orani detaylari, rengi kendini ifade edis bigimi 6nemlidir. Bunun iginde
siislemenin kompozisyon kodlarmin iyi saptanmasi gerekmektedir. Mekanin kendi
strilktiiric.  vardir ve mimari siisleme karmasik cizgiler Dbiitiinii olarak
goriilebilmektedir. Ama genelden detaya inildik¢e her birinin sistematik geometrik
sekillerden olustugu rahatlikla goriilebilmektedir. Neumann matematikgilerin simetri
gruplar ile ilgili calismalarini incelemis ve simetri, asimetri ve disimetrinin mimari
sislemenin okunmasinin da yararli olacagmmi fark etmistir. Neumann Oncelikle
mimari elemanlari motif olarak ele almaktadir. Elamanlar da cephe i¢in birer

motiftir. Boylece cepheyi motifler ile bolmektedir [Neumann, 1986].

Neumann c¢aligmasinda anlatimin 0ziini mimari elemanlarin 6zel geometrik
kompozisyonlart ve anlatimin bi¢imini de cepheyi kompozisyon haline getiren
birlesme kurallar1 olarak tanimlamaktadir. . Hem 6z hem de mimari elemanlarin
bi¢imi simetri gruplari ile kodlanabilinmektedir. D1s cephenin striiktiirii ise dogrusal
grafik ile kodlanabilinmektedir. Bu dogrusal grafik iki yardimei alt grafik
igermektedir (Sekil 1.1, Sekil 1.2).



kornis duvar kapi korkuluk pencere

Sekil 1.2. Siislemenin okunmasi i¢in yardimer grafik [Neumann, 1986]

kademe 1

kademe 2
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"| kademe 3 [kornis | [kapi | |pencere|

Sekil 1.3. Siislemenin okunmasi i¢in kademelendirme yontemi [Neumann, 1986]

[lk kademe cephenin tamammin kompozisyonuna ait olan simetri grubunu
icermektedir. Ikinci kademe her elemani kompoze eden gruplari igermektedir.
Ucgiincii ise elemanlarin kendilerini igermektedir Diisey D1 Grubu iki tarafli simetri
grubunun ilk kademesini sunmaktadir (Sekil 1.3). Diisey F22 ise ikinci kademede
kendi yansimasi ve doniisiimii olan bir grubu ifade etmektedir. Bu 6rnekte iki tarafli
aks cephenin sagak kap1 ve bu elemanlar D1 ile ilk kademeden iliskilenmektedir. Ne

kadar D1 F22 tarafindan genellestirilen pencereyi de icerse de bu cephedeki kornis



kap1 ve pencere elemanlar ise {i¢iincii kademeden D1 ile iligskilenmektedir. Kademe
kodlanirken iki temel prensip karsimiza c¢ikmaktadir. Birinci prensip simetrik bir
kornigin varligidir. Simetrik bir kornis ile cephe bir simetri grubunun igine dahil
edilebilmektedir. Eger, simetrik bir kornis yok ise en az iki elemanin karsilikli bir
simetri grubunda yer almasi gerekmektedir. ikinci prensip ise, D1 aksi ile F11
aksinin birbirleri ile cakismasi ile ortaya ¢ikmaktadir (Bkz Sekil 1.1 ). F11 iginde
paralel yansimasi bulunan donmus bir grup D1 motiflerinin F11 ‘i igine aldig1
diistintiliirse D1, F11°den bir kademe 6nde olmasi gerektigi saptanmaktadir. Cephede
disimetri de aymi mantikla kodlanmaktadir. Farki, diiseyler arasinda iki farkli
iligkilendirme ile ¢6ziilmesidir. Burada birinci iliski simetrik uyumu agiklarken ikinci
iligki disimetrik ve asimetrik iliskiyi ortaya koymaktadir (Bkz Sekil 1.1, Sekil 1.2,
Sekil 1.4, Sekil 1.5).

korkuluk pencere

Sekil 1.5 Sekil 1.4 ‘teki cephenin okunmasi [Neumann, 1986]



duvar

kolon korkuluk

Sekil 1.7 Sekil 1.6 i¢in kodlama sistemi [Neumann, 1986]

Cephe incelemesinde sonra Neumann daha kiiclik 6lcekte parcalar olan motifleri

incelemektedir. Motifler i¢in de bir kodlama sistemi gelistirmektedir.

ety
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Sekil 1.8 Motiflerin kodlanmasi [Neumann, 1986]
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Sekil 1.9 Motiflerin kodlanmasi
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Sekil 1.10 Motiflerin okunmasi [Neumann, 1986]

Grafikler her elemanin ger¢ek bicimsel anlamini sunmaktadir. Neumann bu
calismasinda motifleri; motifler, limitli motifler, yardimei limitli motifler olmak
iizere lice aywrmaktadir Motif bir elemanin dis hatlar1 kapi kasalar1 gibi, limitli
motifler ise ana par¢cay1r meydana getirmeyen yardimei motiflerdir. Yardimer limitli

motifler de motif ve limitli motiflerin daha kiigiik pargalaridir (Sekil 1.10).

Bu grafigin olusturulmasi igin Oncelikle her eleman kodlanmaktadir. Bu elemanlar
yer aldiklar1 simetri operatoriine gore kodlanmaktadir. Kemer tablasinda dort adet
simetri kompozisyonu kurgulanmaktadir. Son numarada motifin kiimesel

kompozisyonu belirlenmektedir. Aym1 yontem ile limitli motifler ve yardimei



motifler de incelenebilmektedir. Bu modelleme sistemi ile mimari elemanlarin
bi¢imsel karakterleri incelenebilmektedir. Grafik elemanlarin tekrarim1 da
kodlayabilmektedir. Boylece elemanlar arasi sentamatik (syntagmatic) farki ve
cephedeki sentatik kodlamay1 da analiz etmek miimkiin olmaktadir. Neumann bu

modelleme sistemini sOyle 6zetlemektedir [Neumann, 1986].

““Once tiim cepheler modellenmektedir, caddelere gére ayrilmaktadir. Grafikleri iig
boyutlu matrikslere doniistiirilmektedir. Daha sonra elemanlarin birlesimlerinin
frekanslar ile diizenlenerek modelleme sistemi genisletilmektedir. Cephedeki sik ve
nadir elemanlar belirlenmektedir. Ust yardimer grafik incelenmektedir. Cephenin
biitlinliniin simetrisi ile baglantilar olusturulmaktadir. Elemanlar ve onlarin zincirleri
frekanslarma gore siralanmaktadir. Sonug¢ tablo ortak sentakslar1 ile beraber
elemanlarin ortak dilini ve cephede calisilan kompozisyonlarin farkli zincirler ve
nadir elemanlar ile binanin bireyselligi ortaya cikmaktadir. Sonraki asamada
motifler, yardimei motifler ve limitli motifler incelenmektedir.”’

Bu calismasinda Neumann, elemanlarin ve yardimci motiflerin sayisi arasindaki
orani hesaplayarak algisal dl¢ek ile bigimsel diiriistliik arasinda karsilikli bir iligki
kanitlamaya calismaktadir. Ne yazik ki Neumann’in gelistirdigi bu yontem sadece

ylizeysel siislemeye uygulanabilir bir seviyede kalmus ii¢iincii boyuta taginamamastir.

1.3. Striiktiir ve Mimarhk fliskisi

Striiktiir sisteminin se¢imindeki nedenleri de gbz oniine alarak Mc Donald striiktiir

ve mimarligi dort farkli sekilde iliskilendirmektedir.

1. Bi¢im iiretmekte kullanilan striiktiirler: Binalar bi¢imini &zellikle striiktiirel
gereklilikler belirlemektedir.

2. Striiktiirel simgesellik: Simge olarak kullanilan striiktiirler 6zellikler modern
hareketle ortaya c¢ikan bir 20. yiizyil fenomenidir. Mimarinin gorsel dili striiktiir
elemanlari ile birlesmektedir.

3. Sinirlar1 Zorlayan Striiktiir -Striiktlirel ileri teknoloji: Genis agikliklar, yiiksek
binalar ve hafif binalardir.

4. Bi¢im iiretme kaygisinda ve estetik programin bir parcast olmayan striiktiirler:

Striiktiir gizlenerek sadece tastyiciligi ile mimari anlatima katilmaktadir.
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Bu ¢aligma striiktiir ile mimari anlatim iligkisi i¢in tanimlar yapmaktadir. Bu nedenle

bu ¢alisma striiktiir baglig1 altinda incelenmektedir.

1.4. Kernform-Kunstform

1800’lerde Carl Botticher ve Gottfried Semper kernform(core kernel form)
Kunstform (art form) gibi mimarinin metaforik ayni zamanda malzeme birlikteligini
adlandiran bazi kelimeler kullanmigtir. Botticher’in eseri ‘‘Die Tektonik der
Hellenen’’, (1844) ve ‘‘Das Prinzip der Hellenischen und Germanischen Bauwese’’
‘de kernform es zamanli olarak hem yapinin fiziki striikktiirine hem de yapinin
malzeme ve isleve bagli olan 6ziine gdnderme yapmaktadir. Kunst-form ise kiiltiirel
olarak zeki, binadan sembolik 6zellikte varligt gerekli bir parcaya ‘Siisleme’ ye

gonderme yapmaktadir.

Botticher Kunst-form’u soyle agiklamaktadir. [Aktaran, Rimmer,1997]

“Tamamin striikktiirel durumu fark edilmeksizin mekan ya da striiktiir icerigini
goriiniir yapan aciklayici katman.”’

1.5. Arkitekturesk

““Architecturesque’” Fellow Kerr’in 18 Ocak 1869 tarihinde ‘Royal Institute of
British Architecture’da yaptig1 konusmasinda ele aldig1 kavramdir. Bunu bina art1
‘Architecturesque  esittir mimarlik olarak tanimlamaktadir. Arkitekturesk i¢in yiizey
tasariminda kullanilan elemanlar ve malzeme ile elde edilen anlamlar 4 baglik altinda

yorumlanmaktadir.

1. Siislesmis Striiktiir ya da kendini siis olarak canlandirmus striiktiir ~ ( Structure
ornamentalised, or rendered itself ornamental )

2. Striiktiirlesmis siis ya da kendini striiktiir olarak canlandirmig siis (ornament
structuralised , or rendered in itself structure )

3. Siislenmis striiktiir — az ya da ¢ok yiizeysel (structure ornamented)
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4. Siislesmis konstriiksiyon (ornament constructed)

Fellow Kerr’in yorumlar striikktiir ve silisleme iligkisinin anlamlandirilmasi

caligsmalari i¢in temel kurguyu olusturmaktadir.

Ikinci boliimde striiktiiriin tanim ve striiktiir sorunsali incelenmektedir. Striiktiiriin
tanim1 ve konstrilksiyon arasindaki farka deginilmistir. Striktiir ile mimarligin 4
farkli sekilde iliskilendiginin saptamasi yapilmaktadir. Bunlar 1-Bi¢im iiretmekte
kullanilan, 2-Striiktiirel simgesellik, 3-Smirlar1 zorlayan striiktiir-striiktiirel ileri
teknoloji, 4-Bi¢cim  yaratma  kaygisinda  olamayan  striiktiirler  olarak
adlandirilmaktadir.  Striiktiirel sistemlerin  gelisim  siireci kronolojik agidan

incelenmektedir.

Ucgiincii boliimde siislemenin tanimi yapilmaktadir. Tiirkge ‘siisleme” sozciigii ve
Ingilizce’de  anlam  karsihigi  olan  ‘‘ornament’”  sdzciigi ayr1  ayr
degerlendirilmektedir. 19. ve 20. yiizyilda mimarlikta siislemeye bakis acilar

incelenmektedir. Diinya ve Tiirk mimarligindan seckilerle 6rneklenmektedir.

Dordiincii boliimde mimarlikta striiktiir ve siisleme iligkisi yorumlanmaktadir.
Striiktiir ve stisleme iliskisi striktiirlesmis siis, siislesmis striiktiir, siislii striiktiir,
siislesmis konstriiksiyon, bigim ile siisleme diizeylerinde ¢agdas mimarlik 6rnekleri

baglaminda yorumlanmaktadir.

Son boliimde ise sonuglar ve saptamalar yer almaktadir
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2. MiIMARIDE STRUKTUR TANIMI VE SORUNSALI

2.1 Striiktiir Tanim

Striikktlir cesitli bilim dallarinda genel olarak bir biitiinii olusturmada, goérev

yliklenmis pargalarin diizeni anlamina gelmektedir.

Latince ‘Stuare ‘sdzciigiinden gelen Ingilizce ‘Structure’ sdzciigiiniin karsiligi
Tirkgede insa etmek anlami ile bagdastirilan ‘striiktiir’ sozcligiidiir. Fakat striiktiir
sOzciigii insa etmekten daha fazla tasarim ile ilgili soyutlamalar1 da iginde
barindirmaktadir. Soyutlamalar striiktiiriin kendini ifade etme big¢imi ile anlam

kazanmaktadir.

Striikktlir ile konstriiksiyon sozciikleri ¢ogu zaman birbirine karigtirlmaktadir.
Gilindiiz Gokge striiktiir sozciiglinii tanimlamakta ve konstriiksiyonla arasindaki farki

sOyle belirtmektedir [Gokee,1977].

““Ancak mimaride striiktiir mimari eseri olusturan pargalarin , - 6zelikle yercekimine
ve c¢esitli yonlerden gelen-, kurulus formunu koruyabilmesini saglayan iliskilerin, -
statik calisma yoniinden 6zline doniik -, soyut nitelikte bir kavram olarak alinmali,
cesitli malzeme veya dis etkilerin. olusturdugu bigimlere bagh ve somut nitelikteki
‘konstriiksiyon’ sdzciigli ile karigtirllmamalidir.”’

Vitruvius bu konuda diisiincelerini belirleyen ve diisiinceleri giiniimiize ulagmis olan
ilk kuramcidir. Mimarligi ii¢ temel anlayisa dayandirmaktadir. ‘Saglamlik’,
‘Kullanishlik’, ‘Giizellik® bugiinde mimarlik i¢cin benimsenen ii¢ temel anlayistir.
Zaman iginde gerceklestirilen bina okuma yontemleri i¢in temel nitelik olarak kabul

edilmistir [Vitruvius, 1998].

Saglamlik binanin kendi fiziksel biitiinliiglinii ve diinyada fiziksel bir obje olarak
ayakta kalma yetenegi ile ilgili 6zelligidir. Binanin 6zelligini karsilayan parcasi

strikturudir.
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2.2 Mimarlikta Striiktiir Sorunsal

Striikktlirel tasarim ve mimari tasarim arasindaki iliski mimarlik kuramcilar
tarafindan cesitli bicim ve diizeylerde tartisilmaktadir. Striiktiiriin okunmas: ile ilgili
tartigmalar iki yonliidiir. Striiktlirin tamamen gizlenmesi durumunda striiktiiriin
okunmasi sezgisel bir yetenek gerektirmektedir [Mc Donald, 1994]. Gizlendigi
durumda zeki gbéz onu algilar. Gorlinmemesi estetik degerlendirmenin disinda
tutulmasint gerektirmez. Bunun en giizel kanit1 insan bedenidir. Sistem olarak disa
vurulmadigr zaman bile yapinin estetigi bigimsel 6zelligini ona bor¢ludur. Diger
yandan tiimiiyle sergilendigi durumlar vardir. Bu durumda zaten striiktiir sistemi

dislayan bir degerlendirme yapilamaz.

Striiktiirden daha fazlasi olmayan bir bina i¢in Miinih Olimpiyat stadyumunu 6rnek
gosterilmektedir [Mc Donald, 1994]. Ancak bu yap1 strilktiir ve Orti
barmndirmaktadir. Bu agidan Mc Donald’m binanin 6rtiistinii de striiktiir sisteminin

bir parcasi olarak kabul ettigi varsayilmaktadir.

Resim 2.1. Miinih Olimpiyat Stadyumu, Glinter Behnisch, Miinih, 1972, [Blundell,
2000]

Eduardo Torroja ‘Striiktiirlerin Felsefesi’ adli kitabinda binalarin estetik degeri
incelenirken striiktiiriin ¢ogu zaman geri planda birakildigim1 belirtmektedir. Ona
gore striiktiiriin giizelligi icin gereken sanatsal yaklasim dogrudan striiktiiriin bi¢imi
ile ilgilidir. Saglamlik 6zellikleri ise mimari anlatiminin bir pargasi olmaktadir.

Diiriistliik kavrammi da eklemektedir. Ornegin betonarmenin {izerinin tasla
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giydirilmesi diirtist degildir. Ciinkii bu iki malzeme ayni anlatim 6zelliklerine sahip
degildir. Torroja striiktiirii anlatirken kadin viicudundan esinlenmektedir. Kadin asil
giizelligini iskelet sisteminde saklamaktadir. Iskelet sisteminin bi¢im igin 6nemli
ozellikleri icinde barindirmaktadir ve bu bicimde bir iskelet sistemi olmadan kadinin

goriliniir olan estetik degere ulagamayacagini diisiinmektedir [Torrojo, 1958].

‘‘Doganin mitkemmel ve goriinen yaratilari, sliphesiz olarak, kadin bigimidir. Onun
dis giizelligi iskelet sisteminin etkisi altindadir. Iskelet sisteminin kendisi etkileyici
degildir fakat anlatimdaki dolayli anlam tamamun siirselliginin degerini yiikseltir.”’

19. yiizyi1l kuramcilarindan biri olan Ruskin de insan anatomisinin iskeleti
sergilemedigine iiziilmektedir. Ama dikkatli bir goziin bu anatomideki sirlar1 fark
edebilecegini diisiinmektedir. Ayn1 goriis striiktiir icin de gegerlidir. Ruskin striiktiir

konusunda fikirlerini belirtmektedir [Ruskin, 1880].

““‘Dogru olandan baskasini destekleme fikrine karar vermek ya da bu fikri belirlemek
icin bunlar1 smirlandirmam. Mimar striiktiirii sergilemek i¢in sinirlandirilamaz. Ne
de onu gizledigi i¢in sikayet edilebilir. Bundan daha fazla olarak, insan iskeletinin
ylizeyinin onun anatomisinin ¢ogunu sakladigi i¢in iiziilebiliriz. Yine de bina genel
olarak soyluluga, dikkatli bir goz onun striiktiiriindeki sirlar1 kesfettigi zaman ulasr,
bir hayvan bi¢iminin yaptig1 gibi, yine de dikkatsiz bir g6z onu gizli gorebilir.”’

Bu cilimleyi aciklayabilmek igin en uygun malzemelerden biri betonarmedir.
Betonarme demir ve betondan meydana gelmektedir. Fiziksel bir birlesimdir ve bir
biitiin olarak islevlenmektedir. Betonarmenin iginde demirin nasil iglevlendigi
disaridan goriinememektedir. Ama onun dayaniklilign islevi ile ilgili bilgiler
vermektedir. Betonarme striiktiiriin bicimi onun nasil yiik tasidig: ile ilgili bilgiler

vermektedir. Bu betonarmenin bigimsel islevidir.

Bu baglamda binanin tasarimi i¢in striiktiir sistemi ve malzeme sec¢imlerinde baglica

ii¢ etken belirleyici rol oynamaktadir. Bu etkenler;

1. Sosyo-ekonomik etkenler
2. Bina teknolojisi ile ilgili etkenler

3. Mimari anlatim ile ilgili etkenler.
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Ozellikle sosyo ekonomik etkenler binanin striiktiir sisteminin segiminde &ne
cikmaktadir. Mega striiktiirler sadece sosyal gereksinimden dolay: iiretilmemektedir.
Ayrica ekonomik bir farkindalik yaratmak, ekonomik yeterliligi gostermek de

uretimlerinin nedenlerinden biridir.

Bina teknolojisi ile ilgili etkenler var olan, bilinen yapilabilirlikleri
simirlandirmaktadir.  Mevcut  teknoloji  smirlarimizi ve  yapilabilirlikleri

belirlemektedir. Teknoloji striiktiir se¢imi i¢in bir etkendir.

Bina teknolojisi, 1929’da Deutsche Bauzeitung ‘da yayimlanan bir makalede su
sekilde anlatilmaktadir. Makale Leipzig ‘teki bir market binasinin tasarimini

tartigmaktadir [Deutsche Bauzeitung: Konstruktions Beilage, 1929].

““Tasarim ve kabugun konstrilksiyonu tamamen betonarmenin ekonomik olarak
biiyilk mekanlar iiretebilme yeteneginden kaynaklanmaktadir. Bu tonoz kabugun
bulunmas: ise kolonsuz serbest mekanlar tasarlanabilmesi ve masif konstriiksiyonun
ozelliklerinin avantaji ile gerceklesmektedir.”’

Striiktiirel sistemin se¢imi icin iiclincii etken mimari anlatimdir. Bu sadece genel
mimari ideolojileri igermemekte ayn1 zamanda mimarin kendi se¢cimlerinden olusan
bir dizi problemin ¢6ziimiinii de igermektedir. Foster striiktiiriin bu ice doniik 6z ile
ilgili olan kismin1 6nemsemektedir. Bu 6z zamanla degisebilen o6zellikleri de
blinyesinde barindirmaktadir.  Striikktiiriin 6z ile ilgili olan kismi ve striiktiir

sisteminin se¢imindeki nedenler goz oniine alinmalidir.

Mc Donald striktiir ve mimari tasarimi bu baglamda ii¢ farkli sekilde

iliskilendirmektedir.

1.Bi¢im iiretmekte kullanilan striktiir
2. Striiktiirel simgesellik
3.Smurlar1 Zorlayan Striiktiir -Striiktiirel ileri teknoloji

4 Bicim iiretmeyen ve estetik programin bir parcasi olmayan striiktiirler.
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2.2.1 Bic¢im iiretmekte kullanilan striiktiir

Bati mimarligi, en 6nemli mimari 6rnek olarak Partheon’u gostermektedir. Mc
Donald’a gore bir cok modern tasarimci Partheon’dan ilham almistir (Resim 2.2).
Parthenon bati mimarisinde striiktiiriin bigimi iirettigi yapilardan biridir.[Mc Donald,

1994]

“‘Parthenon’un  mimarisinde  arkitektonik,  striiktirel  gereklilikler  bicimi
dayatmaktadir. Binanin arketip formu ve siislemenin dili ig¢in sonraki elestirmenler
bir ¢ok simgesel anlam yiiklemektedirler. Bu binada mimari anlatim ve striiktiirel dil
miikemmel bir diizeyde bir arada bulunmaktadir’

Corbusier  Parthenon  hakkinda  konusurken  6zellikle yapmin  kisilik
kazandirilmasindan bahseder. Resim ve miizik i¢in kabullenilenlerin mimarlhiga
gelince islevsel nedenlere indirgenmesi konusunu elestirmektedir. Mimarligin plastik
bir olgu oldugu konusunu vurgular. Ona goére Yunanlilar duyularimiz iizerinde
dogrudan etki gosteren bir plastik sistem yaratmislardir. Kolonlar, yivli siitunlar
arzularla agirlasmis karmagik sagaklar, birbirine karsit duran ve ufka baglanan

basamaklar [Le Corbusier;1999]. Bu yiizden Parthenon’da striiktiir bicimi iiretmistir.

Resim 2.2. Parthenon, Phidias,Atina,M.O. 5.yiizy1l [Mc Donald , 1994]

Gotik mimarlik da genel olarak striiktiirii bi¢im iiretmekte kullanmaktadir. Teknik
gereklilikler estetik program ile birlesmistir. Yiiksek i¢c mekan1 olugturan striiktiir ve
genis agikliklar bicim iiretmekte kullanilan striiktiire 6rnek olarak gdsterilmesinin
etkenidir. Gotik Mimarligin mimari anlatim1 Roma’dan farkli olmasina karsin teknik

ve estetik problemlere benzer ¢éziimler 6nermektedir.
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Sekil 2.1. 1929’tan geriye bakildiginda Le Corbusier’in ‘Beyaz Evleri ‘ ile ilgili
dort temel 6rnegin eskizleri 1. La Roche evi, 2. Garches’ta villa 3.
Stuttgart’taki ev, 4. Savoye Villas1) [Ozer, 1982]

Bicim tiretmekte kullanilan striiktiirii kullanan mimarlardan biri Le Corbusier’dir.
(Resim 2.3). Corbusier bunu asal geometrik bigimleri kullanarak olusturmaktadir.
Ancak mimarhigin ‘bicemler’ ile higbir iliskisi yoktur demektedir. Onun i¢in gecerli
olan plandir. Ona gére Mimarlik kendini kiitle ve yiizey aracilig1 ile gostermektedir.

[Corbusier, 1999]

Bicim {ireticisi olan striiktiir i¢in verilecek erken yirminci yiizyil yapilarindan  biri
de Berthold Lubetkin’in Highpoint Binasidir. Bu binada striiktiir devam eden bir
kolon kiris mantig1 ile duvarlardan ve désemelerden olusmaktadir. Sistem serbest bir
plan1 da beraberinde getirmektedir. Bu binada striiktiir, betonarme kiris kolon

tasarimi duvarlar ve dosemelerle sistem serbest bir plan1 getirmektedir (Resim 2.4).
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Resim 2.3. Highpoint Binas1 2, Berthold Lubetkin, Londra, 1937-1938 [Mc Donald,
1998]

Ornekler segilirken mimarlarin striiktiirel gerekliliklerin farkinda olmasma dikkat
edilmistir. Bu farkindaliklar1 ile mimari anlatim birleserek tasarimlarindaki orijinal
striiktiir sistemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu da striiktlirlin bigim ireticisi olarak
kullanilmasmi saglamaktadir. Mc Donald ‘in bu iliskilendirmedeki asil amaci

striiktiirel farkindalig1 belirginlestirmektir.

2.2.1. Striiktiirel simgesellik

Mc Donald’a gore striiktiiriin simgesel kullanimi1 modern hareketle ortaya ¢ikan bir
yirminci yilizy1l fenomenidir. Striiktiiriin simgesel kullanimi mimarinin gorsel dilinin
striiktiirel elemanlar ile birlesimini igermektedir. Donald ‘a gére bu sekilde sadece
striiktiir vurgulanmamakta ayrica tasarima “iin’ getirmektedir. Bigimler ve tasarimlar
teknik ihtiyaclardan cok gorsel ihtiyaclardir. ilk modernlere gore striiktiir
endiistrilesmis toplum tarafindan yaratilan problemlere ¢oziim getirmektedir. Celigin
kullanima baslamasi1 ile yeni kopriiler, hangarlar, vs. Teknoloji bir gelisim araci
olarak goriilmektedir. Makine ise iiriinleri standardize etmekte ve bireyi isten 6zgiir

kilmaktadir [Mc Donald , 1994].

Striiktiirtin simgesel kullanimina en iyi 6rneklerden biri Eiffel Kulesi’dir .Eiffel’in

ortaya ¢ikmasinin asil nedeni demir , ¢elik {iretiminin {ilke ekonomisindeki yerinin
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gosterilmesidir. Bu ayni1 zamanda bir gelismislik ve gilcliiliik gostergesidir

[Boyacioglu, 1998].

Resim 2.4. Eiffel Kulesi,Gustave Eiffel, Paris, 1899 [Trachtenberg, Hymann;2001]

Barthes Eiffel’in simge olmasi durumunu su sézler ile anlatmaktadir [Aktaran,

Boyacioglu, 1998 ].

““Kendi varlig1 geregi kule yiizyillardan beri siire gelen plastik bir islevsel giizellik
degerini ¢ikariyordu. Gergekten ‘de kule ‘yararsiz’ bir nesne olmakla birlikte
gerekliligini teknik alana borgludur: Giizeldir ¢iinkii gerekli olan seyin 6zelliginden
dogmustur(...)Demek ki; kule salt teknigin giiciinii, o0 zamana kadar sanata boyun
egmis olan nesneler (6nemli yapilar) iistiindeki giiciinii benimser. Bakis ve nesne
olarak Eiffel Kulesi — belki de onun en yogun yasami buradadir. —ayni1 zamanda bir
simgedir ve bu rol hi¢c umulmadik bir gelisme gostermistir. Kuskusuz kule devrimi
(devrimin yliziinci yiliydi) ve Sanayi ‘yi (sanayinin biylik sergisinin yiliydi)
simgelemeliydi’’

20. yiizyilda ise modernist diisliniirler 6rnegin teknolojiyi ekolojik problemlere
¢O0zlim getiren bir ara¢ olarak gordiiler. Rogers bu konuda sunlar1 séylemektedir

[Rogers, 1992].

““Yeni teknolojik gelismeler mimarlara yeni formlar ve malzemeler gelistirmeleri
icin siradan olmayan bir firsat tanidi. Bilgisayar, mikrogip, transputer, biyoteknoloji
ve kati cisim fizigi, kaliteli bir ¢evreye yol gosterebildi.”’
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Modernist hareket boyunca teknoloji bir gelisim ve degisim amaci olarak kullanildi.
Ilerletici bir gii¢ olarak kabul edildi. Mimari anlatimin temel parcasi oldu.
Kullandiklart keskin hatlar elden ¢ok makine ile iiretilmeye uygundu. Striiktiir bu
anlamda teknolojik gelismeleri anlatmak icin simge olarak kullanilmaktadir. Bu

kullanim iilkelerin endiistri gelismisliklerinin gostergesi olmaktadir.

Striiktiirel simgeselligin bulundugu tasarimlardan biri de Peter Behrens’in AEG
Triblinfabrik binasidir (Resim 2.6). Striiktiir bu tasarimda mimari anlatimin bir
parcasidir. Diger bir drnek ise Mies von der Rohe’nin Farnsworth Evi ve Crown
Hall’dur (Resim 2.7). Iskeletin formu teknik agidan hissedilebilmektedir. Bu ev i¢in
Mc Donald sunlar1 sdylemektedir [Mc Donald, 1994].

‘Bu stilize edilmis mimari, teknolojinin hakim oldugu rasyonel inang ile ilgili tiim
karmasik fikirleri sembolize etmektedir.”’

Resim 2.5. AEG Tribiin Fabrikasi, Peter Behrens, Berlin, 1908 [Gympel, 1996]
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Resim 2.6. Farnsworth Evi, Ludwig Mies Von Der Rohe,Illinois, 1950 [Simino,
1999]

Dikdortgen form c¢agin i¢inde bulundugu rasyonalizm i¢in uygun bir bicimdir. Bu
bicim ayrica endiistri gelisimindeki tekniklerin de ortaya ¢ikardigi bir bigimdir. Bu
bicim cam malzemenin gosterdigi gelisim ile beraber daha esnek tasarimlara neden
olmustur. Bu ¢alismalarin baslangici olarak Kristal Palas gosterilebilmektedir. Yap1
endiistri gelisimindeki tiim 6zellikleri de iginde barindirmaktadir. Modiiler ¢éziimiin
Onerdigi sistem gliniimiiz high-tech mimarlar i¢in esin kaynagi olmaktadir. MC
Donald high -tech mimarlarin kullandiklar = striiktiirlerin = diirlist oldugunu
sOylemektedir. Ciinkii bu striiktiir gergektir. Bu da Pugin’den gelen bir diiriistliik
anlayisinin gelisimidir. Striiktlirler hakkinda yapilarda ¢alisan striiktiir mithendisleri

ise striiktiirin bu binalarda kullaniminin teknik bir gereklilikten ¢ok mimari bir karar

oldugunu diisiinmekteler.

Resim 2.7. Kristal Palas, Paxton, Londra, 1851[Gympel, 1996]
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Bu baglamda, striktiir miithendis estetigi kavramindan bir adim 6teye tasinmaktadir
(Ref 4.3.1). Mimari ozelliklerin yapmnin dayanimimi ¢dzerken devreye girmesini

saglamaktadir. Mc Donald konuyu su sekilde 6zetlemektedir [Mc Donald ,1994].

*“ Sergilenen bir eleman olarak striiktiiriin kullanimi neredeyse mimari bir karar.
Mimar ve miihendis arasinda bir diyalog seviyesi gerektiren mimari felsefenin bir
pargasidir.’

High-tech mimaride kullanilan gdrsel imajlardan ¢ogu  miihendislerin

calismalarindan etkilenmektedir.

Lloyds ile 1930’lardaki ucak konstriiksiyonlar1 kiyaslanabilmektedir. Nicholas
Grimshaw tarafindan tasarlanan Oxford Ice Rink’in i¢ mekani burusturulmus
dokusu, yuvarlak aydinlatma holleri, ilk 1930°da ucan IU 52 ile lunkers olarak ayni
estetik ilkelere sahiptir [Mc Donald, 1994].

Mc Donald striiktiir hakkinda sunlar1 sdylemektedir [Mc Donald, 1994].

“Striiktiir gorsel olarak miikemmel ve kaliteli tasarim i¢in s6z veren bir firma fikrini
tagityan yap1 imaji i¢in anahtar bir bilesendir.”’

Frank Lloyd Wright bu konu hakkinda sunlar sdylemektedir [Aktaran, Mc Donald,
1994].

“‘Pratik ihtiyaclar ve gereklilikler tarafindan yaratilan striiktiirler asagidan yukariya
yeniden insa edilen yeni bir giizelligin diinyasini uzun siire tatmin etmezler.”’

Striiktiirtin simgesel kullanimi ic¢in 6rneklerden biri Mc Donald’a gore Renault
binasidir [Mc Donald, 1994].Renault binasinda, sar1 renk ile vurgulanmis striiktiir
Ogeleri tasarimda striiktiir elemanini baskin hale getirmistir. Mc Donald ‘a gore high-
tech’teki striiktiirler gercek ama teknoloji transferi sahtedir. High-tech mimarlar sik
stk gorsel etki i¢in teknik performansi tehlikeye atmaktadirlar. Bundan dolay1 high-
tech striiktiirlerde gorsellik on plana ¢ikmaktadir. Ancak striiktiirii simge olarak

kullanan yapilar insan duyularini harekete gecirerek hafizaya etki etmektedir.
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Resim 2.8. Renault Binasi, Norman Foster, Swindon , Wilshire, 1983 [Davies, 2001]
2.2.3. Sinirlarn zorlayan striiktiir- striiktiirel yiiksek teknoloji.

Bu iligkilenmen tamamen striiktiiriin teknik performansi ile ilgilidir. Striiktiirler
performanslarini zorlayarak yiiksek binalar, genis agiklikli binalar ve hafif binalari

olusturmaktadirlar.

1.Yiiksek Yapilar: Bu yapilar teknik olarak yiiksek olmayi amaglayan yapilardir.

Milenyum Kulesi bu tiir yapilara 6rnek olarak verilebilmektedir.

Resim 2.9. Milenyum Kulesi, Norman Foster, Tokyo,1989[Asensio, Cuito,2002]

2.Genis agiklikl Yapilar: Smirlarii zorlayarak genis agiklik gecen yapilardir. Genis

aciklik kavramu striiktiiriin kendi agirlig1 ve tasimadaki dengesi ile ilgilidir. Endiistri
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oncesi donemlerde genis acikliklar kubbeler , tonozlar ile ge¢ilmektedir.Giinlimiiz
teknolojisi agiklig1 farkli sekillerde gegmeyi basarmistir.Charles Dutert ve Victor

Cantamin’in Paris’te 1889 da gergeklestirdigi Makine Galerisi endiistri devrimi

orneklerinden biridir.

Resim 2.10. Makine Galerisi, Contamin , Dutert, Paris, 1889 [Gympel,1996]

Bu iliskilendirmeye bircok yap1 drnek olarak gosterilebilinmektedir.

3.Hafif Yapilar: Agirlik yapilarin striiktiir sistemi se¢imlerinde énemli bir etkendir.
Ozellikle gezici yapilarda bu etken 6nem kazanmaktadir. Hafif binalar yapmin
striikktiir sisteminin olabildigince hafifletildigi yapilardir. Renzo Piano tarafindan

tasarlana IBM binasi bu tiir yapilarin 6rneklerinden biridir.
4. Santiago Calatrava’nin tasarimlari
Santiago Calatrava caligmalarini striiktiir tasarimi olarak da adlandirilabilmektedir.

Ciinkii tasarimlarinda striiktiir yapinin mimari tasarimini tagtyan zorunlu bir bilesen

degil, tasarimin ta kendisi haline gelmistir [Tanyeli, 2000].
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Resim 2.11. IBM, Renzo Piano, Avrupa Turu, 1982-1984 [MC Donald ,1998]

Calatrava ¢alismalarmi sabirli ve kisisel bir c¢aba olarak nitelendirmektedir

[Calatrava,2000].

*“ Agaca benzer striiktiirler inga etmekteyim ve sik bir bicimde tasarimlarim iskelet
bi¢imini ¢agristirmaktadir. Bunun ardinda yatan sey tekrarlamadir. Aga¢ da olsa,
omurgali da olsa temeli {ist kismindan daha kalin olan ve evrensel striiktiir ilkesi
tarafindan dikte edilen bir bi¢cim kendini gosterir. Bu ilkenin yinelenmesi, ekonomik
yeterliligi ifade etmektedir. Ama bu giizel olan seyden yani, miizikal bir
kompozisyonda bulunan ritimden dogmaktadir.”’

4.Form Yapma Kaygisinda Olmayan Ve Estetik Programin Parcasi Olmayan
Striiktiirler: Mendelsohn’un Einstein Gozlemevi, Le Corbusier’in Ronchamp Sapeli
bu tiir yapilarin 6rneklerindendir. Bu yapilarda bigimi destekleyen striiktiirel bir aract
tasarlamak gerekmemektedir. Belirli bir striiktiirel mantiklar1 vardir fakat bu disa
gosterilmemektedir. Striikktiir bu yapilarda mimari dile katilmamaktadir. Yap1 bigimi
ile kendini gdstermektedir. Ancak striiktiir igte, yapinin dayanikliligi ve ayakta kalma

yetenegi ile kendini var etmektedir.
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Resim 2.12. Einstein Gozlemevi, Erich Mendelsohn, Potsdam, 1919- 1921
[Gympel,1996;87]

Resim 2.13. Ronchamp Sapeli, Le Corbusier ,Ronchamp, 1954[Mc Donald, 1998]

2.3. Mimarhkta Striiktiiriin Tarihsel Gelisimi

Mimarlikta striiktiir siirekli gelisen, yapict ve smurlarini stirekli zorlayan bir sekilde
ilerlemektedir. Teknoloji striiktiir i¢cin onu ilerletici bir gii¢ olusturmaktadir.
Dontistimlii  olarak  strilktiir de teknoloji igin ilerletici bir gii¢ olarak
caligabilmektedir. Striiktiir sistemlerinde yapilacak bir atilim yeni teknolojilerin
ortaya c¢ikmasma zemin hazirlayabilmektedir. Kisaca striiktiir tasarimin bic¢imini

belirleyen onun smirlarii ve farkindaliklarini ortaya koyan ‘itici gii¢ ‘olarak mimari
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tasarlama ve inga siirecine girdi vermistir. Tarih boyunca striiktiirel gelismeyi {i¢

evrede incelenmektedir.

1. Endiistri Devrimi Oncesi Striiktiirel Gelisme
2. Endiistri Devrimi Sirasindaki Striiktiirel Geligme

3. Cagdas Striiktiirel Gelisme

2.3.1 Endiistri devrimi dncesi striiktiirel gelisme

Endiistri oncesi devirde, insanoglu, once cevresinden bulmakta zorluk ¢cekmedigi
dogal malzemeleri (tas, ahsap) kullanarak striiktlir sistemlerini olusturmuslar,
barinma ihtiyaglarmi gerceklestirmislerdir. Daha sonra tugla, kerpi¢ gibi kendi
teknolojileri ile {iretebildikleri malzemeleri kullanmislardir. Magaralarin igleri
oyularak ya da basit ahsap striiktiirler olusturularak ilk mimari striiktiir 6rnekleri
ortaya c¢ikmistir. Demirin mimarlikta ilk kullanimi Antik Yunan’da kargimiza
cikmaktadir. Yapilarinda tas bloklar1 birbirine baglamak i¢in metal baglama
elemanlarindan faydalanmiglardir. Ama demir o donemde sadece baglayici bir
eleman olmaktan 6teye gidememis, striiktiir sisteminin temel pargasi olamamustir.15.
ve 16. yiizyila kadar demir bu sistemle kullanilmistir. 15. ve 16. yiizyillarda ise demir
sadece bir baglayici olmaktan ¢ikmig goriinmektedir. Kemer ya da tonoz gibi
striiktiirel elemanlarin mesnet noktalarinda gergi olarak kullanilarak onlarin
acilmalarin1 onleyici bir gorev iistlenmistir. Bu tiir demir kullaniminin en bilindik
ornekleri Tiirkiye ‘deki cami ve medrese avlularindaki revaklarin kemerlerinde

rastlanan gergilerdir [Tanyeli, 1993].

Bugiin ‘volta’ déseme olarak adlandirilan demir kirisler ile onlarin aralarimi dolduran
tonozlardan olusan déseme sistemi ilk olarak Osmanli mimarisinde kullanilmistir.
Siileymaniye camisinin yan galerilerinin dosemeleri bu sekildedir. Ayni tarihlerde
Michelangelo ac¢iklig1 41 metreyi gecen S. Pietro kubbesinin ¢evresini ii¢ ayri kotta
demir ¢emberlerle gevrilmigtir. F. Veranzio 1595’te yaymlanan ‘Machinae Novae
(Yeni makineler) adli kitapta demirden yapilmis bir de asma koprii tasarimi yer

almaktadir. Bu koprii ger¢eklesmemistir. Ama sadece demirden tasarlanan bir koprii
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olarak ilktir. Ancak Cinliler’in demir zincirli ahsap tabliyeli asma kopriileri bu

tarihten yaklagsik 900 y1l 6ncesinden yapabildikleri kayitlarda vardir [Tanyeli, 1993].

Betonun kullanilmasi1 ise Roma’lilara kadar dayanmaktadir. Kire¢, su puzzolan,
kiremit kirig1 ve kumdan olusan ve prizini aldiktan sonar tasiyict 6zellik kazanan bu
malzemeyi Ortii sistemlerinde kullanmiglardir. Betonun kullanildigi en 6nemli yap1
M.S. 120 dolaylarinda Romalr’larin yaptig1 42 metrelik acikligi ile betondan yapilan
bir striiktiir olan Pantheon ‘dur. MS 80 ‘lerde yapilan Colosseum ‘un 6nemli bir

kismi beton dokiim teknigi ile insa edilmistir [Tanyeli, 1998].

Resim 2.14. Pantheon , Roma, MS 118-126 [Tanyeli , 1998]

Endiistri devrimi Oncesi en etkili striiktiirel sistemlerden olan bugiin de ‘ylizey
striiktiirel kabuklar seklinde etkinligini siirdiiren tonoz ve kubbeler de gecmis
uygarliklarin mimarilerinde striiktiirel imkanliliklarinin yani sira formlar ile de

mimarinin bi¢imsel 6zelliklerine yon vermistir [Gokge, 1979].

Endiistri devrimi Oncesi iskelet sisteminin gelisimi ise iki malzemenin geligsimine
baghdir. Ahsap ve kagir. Ahsap yapida dikme kiris kusak payanda olarak
kullanilmaktadir. Kagir yigma yapilarda ise tasiyici ve dolgu elemaninin ilk ayrildig
yapilara Roma Mimarisinde rastlamaktayiz. Ortacagda ‘Bazilikal dogrultuda ° {i¢
aciklikla uzanan ¢ ‘aydinlik i¢ mekanl katedraller yaratma’ c¢abalari sonucu ortaya
cikan yapilar ilk kagir iskelet sisteminin 6rnekleridir [Gokge, 1977]. Gotik mimarinin

temel elemanlart, sivri kemer, ucan payanda, ¢ok kaburgali tonozlardir. Bu elemanlar
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daha 6nceki donemlerde de kullanilmistir. Ama Gotik mimarlikta bunlar farkli bir
sekilde birlestirilmistir. Striiktiir hafiflemistir ve ugan payandalar belirginlesmistir.
Sivri kemer de bazi olanaklar saglamistir. Romanesk donemde diizenli geometrik
bigcimlerin meydana getirdigi agirlik sorun degilken, Gotikte bu durum tersinden ele
alimmistir. Gotikte sivri ¢arpraz tonoz, basing kuvvetlerinin bdliiniip yere daha kolay
aktarilmasi i¢in bir araci, payandalar bu basincin taginmasinda yardimci, agirlik
kuleleri ve onlarin sivri kiilahlar1 ayn1 basincin yon degistirmesi i¢in baski meydana
getirmislerdir. Bu sekilde kesit anitsal bir hale gelmistir [Grodecki, 1985], [Mutlu,
2001]. Pevsner’e gore Gotik’te yeni olan 0lii duvar kitlelerini canlandirmak,
mekansal akis1t hizlandirmak ve yapiy1 canli hareket cizgilerinden kurulu zahiri bir
sisteme indirgemektir. Yapmin dis kompozisyonunu meydana getiren elemanlar
striiktiirel gerekliliklerdir [Pevsner, 1977]. Ronesans ‘ta duvarlar hareketli oldugu
gibi diisiliniilerek elde edilmis ilkelere gore canlandirilmislardir. Gotik dénemden
farki Gotik’te duvarlarin tamamen kaldirilmak istenmesidir. Ortacagdan farki ise
arkadlarin daha hafif ve agik, siitunlarin ince ve insan Ol¢iisiine yakin olmasidir [

Mutlu, 2001].

2.3.2. Endiistri devrimi sirasindaki striiktiirel gelisme

17. yiizy1l bilimsel olarak bir ¢cok yeninin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Metaliirji
alaninda: dévme demir cam, celik liretim teknolojileri, kimya alaninda; sentetik
maddeler, plastiklerin tiretim teknolojileri , mekanik alaninda ; {iretim ve ulagim
araclari, hidrolik alaninda su ve atik su sistemleri, termodinamik alanda; 1sitma
havalandirma teknolojileri’ndeki gelismeler endiistri devrimi i¢in zemin
hazirlamistir. Tarim toplumundan endiistri toplumuna gegisinin temelleri atilmistir.
Endiistri devrimi 18 ve 19. yiizyilda Ingiltere ve Fransa ‘da ilk ortaya ¢ikmis daha
sonra da Avrupa lilkelerine yayilmistir. Endiistri devri toplumun yasantisini tamamen
degistirmis aristokrat smifi ile esdeger maddi birikime sahip bir burjuva sinifi
olusmustur. Toplumun degismesine paralel olarak da tarirm toplumunun
mimarisinden daha farkli bigim ve tlirde daha gesitli bir mimarinin temelleri de

atilmistir [Karapilehvarian,1995].
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Zengin sanayici ve tliccar grubunun, mimarlikta yansimasi eski tisluplarin taklidi
seklindedir. Yeni makineler ile eski caglardan kalma siislemeler taklit edilmeye
baslanmistir. Ucuz, gosterisli cabuk iiretebilen fabrika iirlinleri ve bununla eszamanlh
olarak da geg¢mis tisluplarin karigimindan olusan bir mimarlik. Dokme demir de

miihendisler tarafindan kullanilmaya baglamgtir.

1700’lerde celigin iiretilmeye baglanmasinin yani sira striiktiirel gelismeyi olumlu
yonde etkileyecek iki onemli faktor belirlenmektedir. Birincisi iki yeni malzeme olan

celik ve beton, ikincisi iki dnemli konu diinya sergileri ve ilk gokdelenlerdir.

1709 yilinda komiir demirin eritilmesinde ilk kez kullanilmaya baslanmistir. Demir
ve ¢elik teknolojisinin gelisimine James Watt, Abraham Darby ve John Wilkinson’un
biiyliik katkilar1 olmustur. Frampton son ismi ‘demirin wustast1 ‘ olarak

adlandirmaktadir.

Wilkinson 1775 yilinda silindir imalat makinesini icat etmistir. Watt ise 1789’da
buhar makinesini tasarlamigtir. 1776—1779 tarihleri arasinda tiimiiyle demirden
yapilmus bir yap1 ingiltere’de tasarlanmis ve insa edilmistir. Coolbrokdale yoresinde
Seven Irmag: iizerinde Abraham Darby tarafindan gergeklestirilmistir (Resim 2.17).
Demir bu koprii ile tamamen yardimci bir malzeme olmaktan ¢ikip mimarinin asil
eleman1 olarak  kullanilmistir. 1796 ‘da Coalbrookdale ‘de yapilan kdopriide
kullanilan demirden (384 ton) daha az demir kullanarak (170 ton) Severn iizerinde
Buildwas kopriisii Thomas Wilson tarafindan ingsa edilmistir. Coalbrookdale’deki
koprii 30.5 metre iken bu koprii 39.5 metre acikliga ulagmistir. Bu koprii, sistemin
daha da hafiflemesini saglayan bir tasarim mantig1 ile tasarlanmistir

[Frampton,1994].

1790’1arda ise ileride gokdelenlerin tasarlanmasinda temel mantig1 olusturacak
demirin karkas nitelikte kullanildig1 demir kolonlu fabrika yapilar1 ortaya ¢ikmustir.
1784 ‘te ise demir ilk kez bir prestij yapisinda kullanilmistir. Bu yap1 Londra’da
Lackington’a ait ‘Temple of the Muses’ adl1 kitape¢1 ditkkanidir [Tanyeli, 1993].
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Resim 2.15. Coalbrookdale Severn Irmagi kopriisii , Abraham Darby, 1779,
Coalbrookdale

1795 ‘de Ekol de Politechnique ‘nin temelleri atilmistir. Bu okulda J.-N.-L Durand
kitab1 ‘Précis des lecons données a 1’Ecole Politechnique ‘1 bitirmistir. Kitabinda
klasik bigimlerin modiiler elemanlarla nasil elde edilebilecegini ve bunlarin yeni bina
programlarina nasil adapte edilecegini agiklamistir. Rondelet ‘te 1802°de kitabi
‘Traité de I’art de batir © de ‘Anlamlar’ iizerine ¢alismistir. Bu iki kitap da 1816°da
kariyerine yeni baglayan Schinkel’i etkilemistir [Collins,1998]. Viollet le Duc demir
kullanim1 konusunda caligmalar yapmistir. Demirle Gotik prensiplerine dayanan
demir striiktiir sistemleri olusturmuslardir. Gotik striiktiirleri se¢im amaci onlarin
striiktiirel rasyonalizmlerinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle demir tonozlar1 Fuller’i

etkilemistir [Trachtenberg ve Hyman, 2001].

1829’ta demir ve cam arkad olarak kullanilmaya baglamistir. Bunun bir 6rnegi
Fontaine ‘nin Galeries d’Orléans ‘Palais Royal’da insaa edilmistir. O donemin ilk
cam bir tonoz iceren arkadidir. Yine 1829’da Telford St Katharina’da tugla duvarl
ve demir konstriiksiyonlu ambar binalar1 insa etmistir. Bu binalar daha 6nceki ¢ok
katli degirmenleri 6rnek alan yapilardir. Bu binalarda dékme demir kolonlar
kullanilmig, ahsap olan kirisler yangina dayanimli olmasi1 amaci ile T kesitli metal

kirisler ile degistirilmistir [Collins,1998].

Demirin mimarlikta kullanildig1 baska bir asama da Londra’da Hungerford Balik

Pazandir (1835). Agir hantal bir tasarimdan ¢ok oldukca hafifletilmis demir striiktiire
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sahip bir tasarimdir. Henry Labrouste’nin yapilari da demirin kullanilmasinda oncii

caligmalardir. Paris ‘te Ste-Genevieve kitapligi (1843) drneklerinden biridir.

The Builder dergisinin 1843 yilinda yaymlanan ilk sayisinda, Yunan mimarisinin,
Gotik stilin ve oteki stillerin artitk Oldiigii; gen¢ mimarlar igin atdlyelerden
[...],Jaboratuarlardan [...]Jyeni bir ruh, yeni bir striiktiir dehas1 figkirmasi1 gerektigi

belirtilmektedir [Collins,1998].

RIBA (Royal Institute of British Architecture) 1849 yilinda tarihin her donemindeki
estetik anlayism o donemdeki striiktiir ilkelerinden kaynaklandigimi belirten bir
bildiri yayimlamistir [Collins,1998].

Artik gelik telin icadi ile asma kopriilerin tarihi de baslamistir. Kopriilerde ¢ubuk
demirlerin yerine islenmis ve ¢ekilmis demir kablolar kullanilmaya baglamistir. Bu

sistem 1863°te insaatina baglanan New York Brooklyn kdpriisiinde kullanilmustir.

Yiizyilin ortalarina gelindiginde dokme demir kolonlar ve demir tren yollariin
prefabrike  sistemler olusturulabilecek sekilde standartlari  belirginlesmeye
baslamistir. BoOylece fabrikalarda iiretilen bu malzemeler ¢ok uzak yerlere de

taginabilmistir [Frampton,1994 ].

Resim 2.16. Roebling Brooklyn Kopriisii, Newyork ,J.A. ve W.A, 1867-83
[Trachtenberg ve Hyman,2001]
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Fabrika binast depo binasi gibi yapilarda demir ve celik herhangi bir ortii altina
girmeden c¢iplak olarak kullanilmistir. Fakat diger yapilar eklektisizmin etkisinde
kalmis tugla duvarlarda gotik kemerler kullanilmig, slisleme bu yeni malzemelere

adapte edilmeye calisilmistir.

Miihendislik alanindaki gelismeler kurulan diinya sergilerinden rahatlikla
izlenebilmektedir. Bu sanayi iriinleri sergileri iiretici tiiketici, tiiccar arasindaki
iliskiyi saglamlastiran sergiler olmustur. 1851°de Londra’da acilan ilk Diinya
Sergisi’nin sergi binas1 Kristal Palas ise prefabrike yapim teknigi, seffaf gortinimii,
malzeme kullamimindaki diiriistliik ile modern mimarinin ilham kaynagi olmustur.
Bu bina i¢in 1850 yilinda agilan yarismada 245 proje arasindan Fransiz Mimar
Hector Horeau’nun 6nerisi birinci olmustur. Bu yapimin demir ve camdan tasarlanmis
olmasina ragmen uygulamadan sonra sokiilecegi i¢in yapilmasi imkansiz bir hale
gelmistir. Bu yapmin iskelet sisteminin elemanlari ¢ok iri ve sokiimden sonra
kullanilamaz bir sekildedir. Fakat Kralice Viktorya’nin kocasit Prens Albert ‘in
bagkanhiginda bir kurul Ingiliz Joseph Paxton’un projesini uygulamaya karar
vermistir. Bu proje hem modiiler hem de tasima ve yapilma problemlerini ¢6zmiistiir

[Frampton,1994 ].

Bu tasarim demir, cam ve ahsap kullanilarak gergeklestirilmis bir tasarimdir. Ana
kolonlar demirden yapilmis, ara kolonlar, ¢ati ve zemindeki duvar panelleri ahgaptan
gerceklestirilmistir. Yagmur sular1 kolonlarin i¢ine alinip yapi altinda toplanmis ve
daha sonra da kanalizasyona verilmistir. Yapinin i¢inde yogusan sular egri yiizeyler
ile toplanip yagmur borularma iletilmistir. Yap1 prefabrik elemanlarin montaji yolu
ile gergeklestirilmistir. Yap1 Hyde Park’tan sokiildiikten sonra Londra’da Sydenha
Park’ta tekrar kurulmustur. Yapi daha sonra 1936 yilindaki bir yanginda yok
olmustur. Ruskin bu yapiy1 su sekilde elestirmektedir [ Aktaran, Boyacioglu, 1998].

“Kristal Palas’ in temsil ettigi fiziksel gayretin 6l¢lisii ¢ok biiyliktiir. Buraya kadar
iyi, ancak bana gore bu gayretin Olgiisi tek bir diisiince icinde kendisini
tilketmektedir biiylik bir olasilikla da entelektiiel bir zihinden gecen diger binlerce
diisinceden daha degerli olmayan bir diisiincedir. Yani sdylemek istedigim simdiye
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dek yapilanlardan daha biiyiik bir sera insa etme diisiincesidir Bu diisiince ve aligik
oldugumuz cebir insanligin tinini bunca camla ifade etmeyi tercih etmistir’’

Paxton’un bu tasarimindan baska Londra’nin ¢evresini dolasacak 20 kilometrelik bir

yol ve sokak tasarimi iizerinde de ¢alismistir [ Tiimer,2001].

Gotik stili savunan mimar Augustus Welby Northmore Pugin Cristal Palace’1
‘camdan canavar’ diyerek asagilamaktadir. 1961°de Konrad Waschman kitabi
Wendepunkt im Bauen’de (Insa etmenin ddniis noktas1 )’nda bu yapr ile ilgili sunlar

sOylemistir.

‘Uretim gereksinimleri kolay tasima icin hi¢ bir elemanin bir tondan fazla
olmamasmi igeren ¢aligmalar igeriyordu. Ve en etkin ekonomi miimkiin olan en
biiylik genislikte cam paneller ile saglanabiliyordu [Frampton,1994].

Resim 2.17. Kristal Palas,Paxton, Londra, 1851 [Gympel, 1996]

1851 ‘den sonraki en yakin sergi 1852°de Fransizlar tarafindan gergeklestirilmistir.
1900’a kadar bes ana uluslararasi sergi diizenlenmistir. Fransiz miihendislerin
basardig1 iki onemli striiktiir bu sergiye imzasmi atmistir. Birincisi Contamin ve
Dutert’in tasarladig1 Makine Galerisidir. Bu tasarim sadece makineleri sergilemekle
kalmamakta kendisi de sergilenen bir makine olarak ayricalik kazanmaktadir.

Ikincisi ise 300 metre yiikseklige ulasan Eiffel Kulesi ‘dir.

Ayn1 zamanda mimarliktaki bu striiktiir degisimlerine kars1 ¢ikan gruplar da o vardi.

Ornegin Alexandre Dumas Guy de Maupassant Eiffel kulesini ‘Paris’in ayib1’
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olarak degerlendirmiglerdir. Onun yapimina karsi ¢ikan 14 Subat 1887 tarihli Le

Temps gazetesinde yayinlanan bildiriye imzalarini atmislardir [Boyacioglu,1998].

‘“Biz yazarlar, heykeltiraglar, mimarlar ressamlar, Paris’in bu giine kadar hic
dokunulmamis giizelliginin tutkun asiklari, degeri bilinmemis Fransiz zevki adina,
tehdit altindaki Fransiz sanat1 ve tarihi adina, bagkentimizin tam ortasina yararsiz ve
canavar goriiniimli Eiffel Kulesinin dikilmesine var giiciimiizle, tiim 6fkemizle karsi
¢ikiyoruz. Paris kenti giderilemeyecek bicimde algalmak ve c¢irkinlesmek icin, bir
makine yapimcisinin tuhaf ve ticari hayallerine daha uzun sure katlanabilecek midir?
Zira, ticari Amerika’nin bile istemedigi Eiffel Kulesi, Paris’in ayibidir, bunda hi¢
kuskunuz olmasin. Herkes hissediyor, herkes soyliiyor bunu, herkes derin iiziintii
duyuyor bundan ve bizler de bu kadar yerinde bir telasa kapilmis diinya kamuoyunun
zayif bir yankisindan bagka bir sey degiliz. Ve nihayet, yabancilar sergimizi
ziyarete geldiklerinde sasirip ‘Ne yani? Fransizlar o kadar oviindiikleri zevkleri
konusunda bizlere bir fikir vermek i¢in bu berbat seyi mi buldular?’ diye
haykiracaklardir. Bizlerle alay etmekte hakli olacaklardir, yiize gotik yapilarin
Paris’i, Puget’in Paris’i ,German Pilon’un Paris’i,Jean Goujon’un Paris’ i Barye’nin
Paris’ i Mosy0 Eiffel’in Paris’ i haline gelecektir.(Le Temps 14 Suba t 1887 )"’

Charles Garnier ‘de demirden yapildig1 i¢in Eiffel kulesine karsi ¢ikmistir. Ve bu
bildiriye imzasin1 atmistir. Bu elestirilere kars1 Gustav Eiffel aerodinamik ¢éziimler,
kullanilmig olan gerecin direncine iligkin incelemeler, radyoelektrik konusundaki
arastirmalar, meteoroloji gozlemleri gibi birgok bilimsel yararliligi siralamistir. Bu
kule aslinda iilkedeki demir celigin seri iiretiminin iilke ekonomisindeki yerini

gostermek icin yapilmis bir kuledir.

Sikago’da celik iskeletli gokdelenler yapilmaya baslanmistir. William le Baron
Jenney ‘in Home Insurance Company Binasi ve Burnham ve Root’un Reliance
Binasi bu drneklerdendir. Art Nouveau orneklerinden olan Victor Horta’nin Maison
du People ve Horta Evi, Solvey Oteli’nin de demir striiktiirii vardir. Demir striiktiir
sistemi mimariyi degistirmis dayaniklilig1 ile daha genis agiklik ge¢meyi imkanl
kilmistir. Modiiler olarak iiretilmesi ve tasarlanmasindan mimari striiktiir anlayigini

degisiklige ugratmistir.

Tiirkiye’de Istanbul’daki sivil Art Nouveau yapilarin cephesinde, biiyiik agikliklar
i¢in gerekli kolon ve taban kirisi gibi striiktiirel 6gelerde dokme demir veya gelikten

yararlanilmamisgtir. Bu malzeme sadece cumbalar tasiyan desteklerde sinirh



36

kalmigtir. Cogu zaman bu destekler de duvar iginde gizlenmistir. Duvar
striikktiirlerinin saglamlastirmak i¢in demire bagvurulmustur. Celikten ¢ift T kirigleri

taban insaatlarinda kullanilmistir [Barillari ve Godali,1977].

Demir ve ¢elikteki gelismelere paralel olarak beton ‘da gelisme gdstermektedir. 1820
‘lerde dogal ¢imento tekrar kullanilmaya baslamigtir.1824 yilinda Joseph Aspdin
bunun patentini almistir. Betonarmenin ilk ‘Consequential’ kullanimi Francois
Coignet tarafindan gergeklesmistir. 1861 ‘de betonun metal elemanlarla
gliclendirilmesi i¢in bir teknik kesfetti. ‘Ferroconcrete konstriksiyon’. Baska bir isim
de Joseph Monier’dir. 1850 ‘de beton cicek saksilari iiretmistir,1867’den sonra
metal ve betonarme uygulamalar ile ilgili bir ¢cok patent alinmistir. Bu dénemde
metal ve betonarme ile igili bir ¢ok kitap da yazilmigtir. William E.Ward ‘da metal
ile betonu giiclendirerek kirisler olusturdu. Biitiin bu gelismelere ragmen bu malzeme
i¢in en biiyiik adimlardan birini Francois Hennebique gergeklestirmistir. Hennebique
tarafinda 1892°de monolitik betonarme birlesme detaymin patenti alinmistir.
Hennebique birlesmedeki bu zorlugu silindirik kesitler kullanarak asmugtir

[Frampton, 1998].

1871 yillarinda Mimar F.P.Cockerell Ingilterede Down Hall adli malikanenin
duvarlarmi yerinde dokme betondan iireterek insa etmistir. Bu yillarda yangina
dayanimli baz1 déseme sistemlerinin de patentleri alinmistir. Fox& Barret bu doseme

sistemlerinden biridir [Tanyeli,1998].

2.3.3. Endiistri devrimi sonrasi striiktiirel gelisme

1900 ‘lerde Hennebique betonarmenin sistemin gelismesi i¢cin 6nemli bir rol oynadi.
1904 ‘te kendi betonarmen villasini Bourg-la Reina ‘da insaa etti. 1909 ‘da
Behrens’in AEG Tiirbin fabrikast modern mimarligin olusumunda malzemeyi
ideolojiklestiren bir donemin de basrol oyuncularindan biri olmustur. 1905’lerde
Freyssinet ve Maillart tavanasa’d Rhine Kopriisiini tasarlamiglardir. Endiistri
devriminden sonra malzemeler ¢ok hizli bir sekilde degisti ve cesitlendi. Ilerlemeler

striiktiir mimarisinde mimarlar sinirlar1 zorlayabilmelerine neden oldu.
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Ozetle striiktiir binanin kendi fiziksel biitiinliigii ve ayakta kalabilme yetenegi ile
beraber mimari anlatim i¢in kosul olan bir 6zelligidir. Striiktiiriin okunmasi ile ilgili
tartismalar iki yonliidiir. Striiktiiriin gizlenmesi ve agikta birakilmasi durumlarinda
farkli degerlendirmeler yapilmaktadir. Binalar incelenirken striiktiiriin estetik degeri
ise cogu zaman geri planda tutulmaktadir. Striiktiirel sistem se¢imi i¢in {i¢ etkenden
etkilenilmektedir. Bunlar sosyo-ekonomik etkenler, bina teknolojisi ile ilgili etkenler,
ve mimari anlatim ile ilgili etkenlerdir. Striiktiir sistem se¢imindeki etkenleri de goz
ontine alarak, mimarlik ve striiktiir dort farkl sekilde iligkilenmektedir. Bunlar, bi¢im
iretmekte kullanilan striiktiir, striiktiirel simgesellik, sinirlar1 zorlayan striiktiir,
striiktiirel ileri teknoloji, bigim iiretme kaygisinda olmayan ve estetik programin bir
parcasi olmayan striiktiirlerdir. Striiktiir ve teknoloji etkilesimli olarak degismektedir.
Teknolojik bir gelisme yeni striiktiir anlayisin1 olusturabilmektedir. Striiktiirel bir

atilim da onun igin gerekli olan teknolojinin olugmasini saglayacaktir.
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3. MIMARLIKTA SUSLEME KAVRAMI VE SORUNSALI

3.1 Mimarhkta Siislemenin Tanimlanmasi

Insanoglu tarih boyunca cevresini yapilarii kullandig1 esyalari, 6zenle siislemistir.

Tiirkce’de ‘siis’ sozciigii;

1. Siislemeye, siislenmeye yarayan sey,

2. Siisleme veya siislenme isi

3. Giizellik veren, giizellestiren sey olarak, aciklanmaktadir [TDK Tiirk¢e Sozliik,
1998].

Stislemek ise birtakim katkilarla bir seyin daha goz alict olmasini daha hos

goriinmesini saglamak, tezyin etmek olarak agiklanmaktadir.

Siisleme tarih boyunca sanatla i¢ i¢e anilmistir. Siisleme isi, (TDK, 1998) da
belirtildigi gibi ;

1.Siislemek isi, bezemek, tezyin

2.Siisleri birlestirme bigimi veya sanatt,

Benzer agiklamalarin gibi yani sira, sanat eserlerinin yiizeyini siislemek icin

kullanilan motif oyma, v.b. siis isleri i¢in de kullanilagelmistir.

Bir yapiyi, bir esyay1 kullanis amaciyla birlikte goze daha giizel gostermek igin
cesitli tiirlerde yapilan estetik caligmalarin tiimii ’siisleme sanatlar1 olarak kabul

edilmektedir.

Siis ve siisleme bezek ve bezeme ile es anlamli kullanilmakta, bezeme isi yapan
nakkas, oymaci olarak anilmakta, siislemek, donatmak, bezemek olarak
anlamlandirilmakta; bezemeli, siislii, dekoratif yerine kullanilmaktadir. Bu baglamda

siisleme insan eylemliliklerinden-etkinliklerinden biridir denilebilmektedir.
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3.2. Mimarhkta Siisleme Sorunsah

3

Tiirkce siisleme sozciigiiniin karsiigi olarak Ingilizce’de ‘ornament ¢ sozciigii
kullanilmaktadir. Bu s6zciik Latince ‘ornane’ den koken alan ornamentum
sozciigiiniin karsihgidir. Ingilizcedeki modern bir yorumu yapildiginda bu “bir obje

ya da seremoniye liituf bahgsetmek™ anlamina gelmektedir.

Kent Bloomer’a gore ‘ornament’ sozciigii Yunanca ‘kosmos’ tan tliremistir
[Bloomer, 2000]. Bu kelime “evren”, “diizen” ve “siisleme” gibi bir anlama sahiptir.
Bloomer’a gore bir Grek terciimesinde, “ornament” kelimesi o kadar genis
kavramlarla bagdasir ki, basta karmasadan bu kavrami ayiklamak imkansiz gibi

goriinebilir.

Eski Yunanlarda, “Cosmos” kelimesi, “Chaos” kelimesine zit anlamda kullanilmigtir.
Kaos, Diinya’nin var olusundan once yer almaktadir, fakat yerini “Cosmos”
almigtir, Diinyanin derin diizenini ve dogal fenomeninin biitiinliiglini ortaya
koymustur. Bu agidan bakildiginda, “cosmos” bilinebiliri ve ayn1 zamanda evrenin
gorlinen yapisint miimkiin kilmistir, elementleri ve sakinleri arasindaki iliskiyi

kurmustur. Bloomer su sozlerle agiklamaktadir [Bloomer, 2000].

““Kainat, bir oy birligi, mitkemmel bir sema, evrensel bir dokuma, ayrintili bir
metin, ya da mimarinin 15181 altinda, istiin bir tapmnak olarak temsil edilmistir.
(Cosmic) Kozmik makaleler (Chaos) kaosu kovmus ve (order) diizeni ortaya
cikarmistir.”’

Sokrates dncesi kiiltlirde, evrenin biitlinliigli genel olarak, Diinya, Cennet ve Eros’tan
kurulu oldugu diisiiniilmektedir. Eros agk tanrisidir ve antik ¢aglarda diinyanin
kokeni bir dogum sahnesi ile anlatilmistir. Ask dylesine bir birlestirici giictiir ki, ister
ilahi bir gili¢ ya da bir fikir olarak gosterilsin, tiim kainatin organizasyonu ve kaosun
disindaki tiim bagarilardan sorumludur. Baglangigta, Eros ortaya ¢ikmis ve kaosun o
baskili, karanlik ve firtinali boslugunu diinyanin var olugsuna ¢evirmistir. Daha 6nce
dagilmis olan elementler yapici bir kapsama ¢evrilmis ve bdylece yer ve gok, 1slak

ve kuru, sicak ve soguk belli canlilik noktalarina, riitbelerine ve derecelerine
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yerlestirilmistir. Eros ayn1 zamanda, sabit fikirli, yenilmez, gezgin ve bu boslugun
sakinleri arasinda kigkitma ve zulme son verme yetilerine sahip olarak
tanimlanmistir. Fakat bu o6zellikleri Eros’u, ¢ekisme ve anlasmazliklari kontrol
edebilen diizenleyici bir gii¢c olarak hareket etmesine mani olmamistir. Boylece ask
ve siirtlismelerin giigleri sonsuz olarak anlasilmistir ki yagam, 6liim ve mevsimler
gibi ritmi ve geciciligi cagristiran dongiiler gorsel 6gelerle ortaya konulur olmustur.
Bugiin gibi ritim nasil birligin hisleri ile siirsel bir sekilde bagdastiriliyorsa, tutku,
birlik ve ritimden meydana gelmis olan bu canli diinya resmi, slislemenin en eski

kavramlari ile gosterilmektedir [Bloomer, 2000].

Eros bir dis gii¢ ya da diizensizligi kontrol edecek varlik olarak tanimlanmaktadir.
Bloomer’a gore bu bizim su anda doga olarak adlandirdigimiz seydir [Bloomer,

2000].

““Eger “kainat”, “diizen” ve “siisleme” anlamina gelen “Kosmos” kelimesinin eski
Yunan terclimesine geri donersek, simdi siislemeyi, siirtiisen diinyevi elementleri
birlestiren ve doniistiiren bir gilic olarak hayal ederek diger ikisinden ayirmaya
baslayabiliriz. Aslinda, siisleme, dongiileri devam ettiren ve farkh tlirde varliklarin
arasinda var olmay1 segen gorsel bir figiir olarak karsimiza ¢ikiyor.”’

Eski Yunanca “Kosmeo” bir araya getirmek, diizenlemek ve siislemek anlamindadir
ve bir kadin kendi kozmosunu goriiniir kilabilmek i¢in kendini Kosmése eder
(stisler). Sehirler ve topluluklar da ayn1 sekilde kendileri siislerler. Bu giin bir seyi

giizellestiren ve goriinebilir kilan anlaminda kozmetik kelimesini kullanmaktayiz

Belirli Yunan siislemeleri schirleri, binalari, insanlar1 ve seremonileri etkilemislerdir.
“Ornament” yani Tiirkcedeki silisleme kelimesi, ayn1 zamanda bir seyin ya da avei,
asker veya rahip gibi birinin hazirlikli ve teghizathh olmasi anlamima gelmektedir.
Stislemeli bir tapinak, tanriyr onurlandirmaya hazirdir. Bloomer siisleme tanimi

hakkinda sunlar séylemektedir [Bloomer, 2000].

“Kimileri stislemeyi asirilik, ugarilik, gereksizlik ve yiizeysellikle bagdastirirken,
digerleri, 6zellikle siislemeyi takdir edenler, siislemeyi zamanin i¢inde donup kalmis
olan figiirlerin bir repertuar1 gibi tarihe indirgerler.”’
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Siisleme uygarlik tarihine 151k tutan bir olgudur. Arkeologlarin nesnelerin ait oldugu
cagr belirlerken kullandig1 verilerden biri siislemedir. Siislemenin tanimini

.....

olacaktir.

Vitruvius ‘Mimarlik Hakkinda On Kitap’, adli eserinde Yunan mimarligi’na iliskin
kurallar1 ve diizenleri belgelemektedir. Dordiincii kitapta yer alan ‘Siisleme Diizeni’
adli boliimde siislemenin gelisimi yorumlanmaktadir. Yunan tapinaklarinda ve 6n
kismin1 cymatia ve sag¢ yerine diizenlenmis meyveler ile siislenmis Iyonik siitunlarda

oranlar1 incelemistir [Vitruvius, 1960].

“Onlar tiim siitunun gévdesinden asagi oluklar indirdiler, ciibbelerin kivrimlar: gibi
yerlere diisiiyordu.”

Vitruvius i¢in slisleme ve tasarim hayal giicliniin ¢cevresinde donmektedir. Vitruvius
siisleme konusunda bi¢ime odaklanmistir. Siislenmis olan Corinthian diizenini
anlatirken, gen¢ ve c¢ekici bir bakirenin incelik ve narinligini taklit edigsinden

bahseder. Kadinsi giizellik, modern anlamda, ornamentum’la birlesmektedir.

Siisleme hakkindaki ortagag kavramlar1 Yunanlilarin diisiinceleri ile iliskilidir. Fakat

daha ¢ok Pythagoras ve Platon ile ilgilidir [Bloomer, 2000].

‘‘Pythagorean’lar, dogal enerji ve diizenin ortaya koyulusunda rakamlarin roliine ilgi
gostermiglerdir, Plato aski, daha az fiziksel, daha ideal, akli ve ruhani bir yonde ideal
haline getirmis ve soyutlastirmistir.”’

““‘Chartres’in teologlarina gdre, Maddeyi mimari bir diizenin sanatsal uygulamasi
tarafindan maddenin siislenmesi olarak yapt malzemesi acgisindan gormek akla
yatkindir”

Orta ¢ag bu nedenlerden dolay1 siislemeden c¢ok diizen ile ilgilenmektedir. Ama

Bloomer Gotik’in tekrar ortaya g¢ikisinda Aristo’nun kesfedilmisligi ile dogrudan

3 LRI

iliskilendirmektedir. Ona Gore Gotik siisleme ‘‘cymatia’’, ‘‘metopes’’ ve ‘‘Greko-

romen’’ mimarisinin dallarinin canli bir varisidir.
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Leon Battista Alberti (A.D. 1404-1472) <’On the Art of Building in Ten Books’” adl1
eserinde ise Ronesans sanatin1 incelemektedir. Bu eserde Alberti siislemeyi eklenen
ya da sonradan uygulanan bir islem olarak gérmektedir. Alberti’yi okurken giizel ve

siisleme hakkinda ipuclarina rastlanmaktadir [Alberti, 1988].

““(...)stsleme yardimci 151k (Auxiliary light) olarak tanmimlanabilir ve giizelligi
tamamlar. (...)Inamyorum ki giizellik igsel bir o6zelliktir. Giizel olarak
adlandirabilecegimiz tim govdeye dogru kaplanir; siisleme bir i¢ Ozellikten ¢ok
eklenen ya da sonradan uygulanan bir 6zellige sahip iken.”’

Ruskin  “‘Stones of Venice’ adli kitabinda siisleme hakkinda diisiindiiklerini
anlatmaktadir. Siislemenin disa giydirilen bir elbise degil 6ze inen bir kavram

oldugunu diisiinmektedir [Ruskin, 1960].

““‘Hicbir mimarla tanigmadim ki siisii bir magazadan alinan, mimari tuvaletlerde
giyilen ya da giymekten vazgecilen, gosterisli kilan bir sey olarak diisiinsiing(...)
Stisleme dista olmamali, fakat ice dogru, kalbe dogru olmali. Mimarlarin bu iyi
stislemeyi kavramadiklarini soylemiyorum, fakat anlamryorlar ki bu tek siisleme, tiim
mimari siislemeler bu, bundan baska bir sey degil: ki soylu bir binanin asla yiizeysel
ve yabanci siislemesi olamaz; tiim pargalar binanin giizelligi i¢in gereklidir ve ondan
bir atom bile hayatina zarar vermeden c¢ikarilamaz, (...)Ve Siisleme sozciigiinii
giizellik ile esanlaml1 kullaniyorum, tiim mimarlar bunu anlasin diye: Varsayiyorum
ki binalar sahip oldugundan daha az ya da daha cok seye ihtiyag duymayan
miikemmel yaratilardir. Gergekte sonradan eklenilen siislemeler olabilir, bir kadinin
zarifge bir bilezik takmasi ya da saclarina bir ¢icek takmasi gibi: fakat bu sonradan
eklenilen dekorasyon mimarlik degildir. Perdeleri, resimleri, heykeller, nesneleri
binaya sonradan eklenir fakat bu binaya zarar vermez. Bir mimar biitiin bunlar ile ne
yapmali? Binanin pargast ne olmasi gerekiyorsa ise onu yapmali? S&ylemek
istedigim su, siisleme onun kendi i¢ giizelligidir.”’

‘The Stones of Venice’ adli eserinde Ruskin siisleme isi ve zanaatgi arasindaki
iliskiye dayali bir siisleme teorisi ortaya koymaktadir. Ruskin’e gore siislemenin
kalitesi ile aktarilan duygu insanin ruhsal gelisimindeki i¢ 6zellik olarak zanaat ve
zanaatcly1 animsatmaktadir. Siisleme teorisinden elde ettigi ritim ozellikle zanaat ve
zanaatgida iletilmektedir. Ruskin’e gore siisleme tanri ve insan arasindaki iliskiyi

ortaya koymaktadir [Ruskin,1960].

“‘Mimarliktan memnun olarak, 1srar etmek zorundayim ki bu eski zamanlarin iyi bina
yapimcilarina karsi gosterdigimiz tatsiz soguklugu seve seve ortadan kaldiracaktir. .



43

Hicbir sanatta yapilan isten duyulan begeni ve ¢alisanin aklina olan begenimiz
arasinda yakin iligki bu derecede yoksun degildir. Mimarlikta nadiren bir zanaat¢inin
ismini sorariz.”’

Ruskin siisleme zanaatinin zanaatginin bu iglemi yaparken ki memnuniyeti ile iliskili
oldugunu soylemektedir ve bu memnuniyet tanr ile iletisime sebep olmaktadir.
Stislemeden zevk alan tanrmin iglerinden de zevk almaktadir. Siislemedeki

gereksinimleri su sekilde agiklamaktadir [Ruskin, 1960].

“‘Stislemedeki ikinci gereksinim bizim dogru olana egilimimizin isaretidir. Ve dogru

olan bizim diinyadaki memnuniyetimizi amaglayan tanri’nin isine benzemelidir.
Biitiin soylu siislemeler insanin tanrimin isinden aldigi memnuniyetin anlatimidir.
Sonra, siislemeyi dikkate alarak sadece kendi dogal se¢iminizi ve begeninizi goz
onlinde bulundurmanizi istiyorum. Bir dogru vardir. Bir de yanlis: Size rehberlik
eden dogal i¢giidiiniin acisini ¢ekerseniz mutlaka dogruyu seversiniz.”’

Ruskin’e gore siisleme, mimarinin birincil kismidir, bir binanin soylulugu iyi inga
edilmis olmasimi icermemekte, soylu bir sekilde siislenip boyanmasi ile belli

olmaktadir [Collins, 1998].

Viollet Le Duc ise siislemenin binanin kendi 6z 6zelliginden mi kaynaklandigini
yoksa iizerine giydirilen bir giysi ya da bir makyaj m1 oldugu hakkinda sorular

sormaktadir [Viollet le Duc, 1987].

“Bir mimari kavram kendi silislemesini kapsar mi1 ya da silisleme mimarin
tasarimindan sonra midir? Bir bagka deyigle siisleme yapinin bir parcast midir? Ya da
yapt sekli belirlendikten sonra fazla ya da az kaplanan bir giysi midir?”’

James Fergusson mimariyi, History of Architecture’da “siisleme ve siislenmis bina
sanatindan ne bir eksik ne bir fazla” olarak tanimlamaktadir. Bdylece, kendi neslinin
bircok mimari gibi, siisii bir bina ile mimari arasindaki fark olarak almaktadir

[ Collins, 1998].

Owen Jones eseri ‘‘The Grammer of Ornament’” de mimari bigimlerin kaynaklari
iizerinde c¢alismistir. Bu doga ve bitki bicimlerinden temel 37 tane kural

belirlemektedir. Bunlarin biiytlik bir kismi bi¢cim ve konstriiksiyon ile ilgilidir. Yirmi
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tanesi renk ve dolayisiyla rengin bi¢cimin gerekliliklerine nasil adapte edilecegi ile ve
denge ile ilgilidir. 1k 13’{in on bir tanesi sadece gorsel bigim ile ilgilidir. 13.de
ciceklerin ve diger dogal nesnelerin siisleme olarak kullanilmamasi gerektigini
sOylemektedir. Ona gore kabul edilebilir olanlar kastedilen imaji1 akla iletmek icin
yeterli aciklikta yapilan geleneksel gosterimlerdir. Tabi ki dekorasyonda yer

bulduklar1 nesnenin biitlinliigiinii tamligimi yok etmeden [Jones,1910].

Owen Jones eseri  ‘Grammer of Ornament © ‘de siislemeyi kiiltiirel evrimin dogal bir
sonucu olarak gormektedir. Siisii kiiltiirel ve stilistik kategorilere ayirarak okumaya
calismaktadir. Kitabinda siis onun igin siirekli gelisebilecek bir 6gedir. Siis geometrik

bir temele oturtulmalidir [ Jones, 1910].

Sekil 3.1. The Grammar of Ornament , Owen Jones, muisir siislemeleri [Jones ,
1910]

Owen Jones doga ile siislemeyi iligkilendirmesi isaret olarak islevlenen siislemeye
ornektir. [Shafter, 2003]. Schafter’in bir bagska 6rnegi ise simge olarak islevlenen
siislemedir. Slisleme ¢ogu zaman insan aklinda simgeler olusturmaktadir. Tiirk¢ede
simge sozciigl, °“ Damigikli bir anlami olan harf bitki ve hayvan’ olarak

tanimlanmaktadir [TDK,1998].
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Ernst Cassirer eseri ‘‘Sembolik Bigimlerin Felsefesi’ nde insani ona ne verilirse
verilsin ‘anlama’ ihtiya¢ duyan simgesel bir hayvan olarak farklilastirmaktadir. Bu
kuramcinin mimarlik ya da sanat hakkinda 6zel bir calismasi bulunmamakla birlikte
calismalar herhangi bir sanat dalina uygulanabilir niteliktedir. Her simgesel bigimin
otonom kendine 6zgii 6zellikleri olduguna inanmaktadir. Sanatin simgesel bir dil

oldugunu belirtmektedir [Cassirer, 1953].

Cassirer saptamalarindan biri, insan aklinin verilenden bir anlam g¢ikarak olugmakta
oldugudur. Insan bilinci ona ne verilirse verilsin verilene bir bigim vermektedir. Bu
insan aklindaki bir¢ok simgesel bi¢cim sayesinde olusmaktadir. Sanat, tarih , felsefe ,
din gibi simgesel bi¢cimler bunlar1 etkilemektedir. Bu simgesel bi¢imler karsiliklarim

aklimizda simgeler ile bulmaktadir [Cassirer, 1953].

Etimolojideki simgenin anlami Cassier’in simgeye verdigi anlam ile yaklasik ayni
paralelliktedir. Simge sdzciigiiniin Ingilizce karsiligi olan ‘symbol’ sdzciigii Yunan
dilinde iki sozciigiin birlesmesi ile olusmaktadir. ‘Sym’ ya da ‘syn’ birlikte
anlamindaki bir 6n ek ve bolos (atmak) anlamina gelen bir kok. Symbol birlestirmek

ya da bir araya koymak anlamlarina gelmektedir [Aktaran, Rimmer, 1997].

Mehmet Rifat ¢ a gore simge dinamik nesnesi tarafindan, yalnizca yorumlanacagi

yonde anlamda belirlenen bir gostergedir. [Rifat, 1991]

“‘(...)Bir simge insanlar aras1 uzlagmaya dayanan bir gostergedir: So6zgelimi dogal
dillerdeki sozciikler uzlagsmaya dayali birer simgedir.(...)”’

Terazi figiirii ‘adaletin simgesidir. Demek ki simge ilettigi seye dogal bir baginti ile
degil de saymaca bir bagint1 ile ulastirmasi bakimindan ‘rastlantisal’, ‘keyfi’ bir

ozellik tasimaktadir [Rifat, 1991].

1923 ‘te Arthur Korn  Coziimleyici ve Utopyact mimarlik manifestosunda

mimarligin bir simge oldugunun 6zellikle altini ¢izmistir [Conrads 1991].
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““Mimarlik bir simgedir. Hale. Diizenleme egilimi — sona dek ulastiracak giidiiye
yonelen miizik. Kucaklama ve ¢oziilme. Artik konut bir blok degil, sadece hiicreler
halinde ¢o6ziilme, noktadan noktaya kristallesme; koprilerin , eklemlerin, dis
ylizeylerin, tiiplerin yapimidir. Havay1 saran, havay1 disar1 atan dig yiizeyler. Onlarin
arasinda hava, meyva budama siriklar1 gibi asag1 ¢oker. Iclerine akmis olan hava,
meyva budama siriklar1 gibi asagi ¢oker. Iclerine akmis olan hava onlar1 siki ve
esnek yapar.”’

Alman mimar Gottfried Semper ‘e gore siislemenin temelinde yatan fonksiyonlari
anlamak ve meydana ¢iktig1 yaratict kokleri bulmak 6nemlidir. Onerdigi islemler
siisleme tarafindan sembolize edilebilmektedir. Schafter’a gore Semper’in calismasi

striiktiirii anlayabilmek icin ylizey bilgisini okuma etkinligidir [Schafter , 2003].

Semper’ a gore siislemenin kokeni dokumadir. Ve siisleme mimari bi¢imin
baslangicidir. Mimarlik 6ziinde bir siisleme aktivitesi olarak tanimlanmaktadir.

[Semper, 1989].

Semper mimarlikta siisleme ve striiktiiriin bir biitiin gibi algilanmasidaki morfolojik
yaklagimi tartisarak mimarliktaki varsayillan ikiye boliinmeyi uzlastirmayi

denemektedir [Rimmer,1997].

Mimarlikta siislemenin kokenini tartisarak Semper mimarligin yapma islemi ile
baglantili oldugunu gdstermeye caligmaktadir. Bu yilizdende siisleme bir insan
gerekliligidir. Semper ‘Uber Baus Tille’ (1869) adli eserinde sdyle demektedir
[Aktaran, Collins, 1998]. Siislemenin insan psikolojisi agisindan degerlendirmesini

yapmaktadir.

“‘Bireysellik icin ¢abalayan kendini siisleme egilimindedir. Her seyi siislemesiyle,
canli cansiz; ben bireysel yagamin. Ben onu bireysel yasamin dogrulugu anlaminda
kullanirim.”’

Ona gore bir obje kendilesmeye, tek olmaya basladik¢a daha fazla kendini siislemeye
baslamaktadir. Siisiin bir objeyi biricik kildigin1 diisiinmektedir. Bu tiir siisleme

simge olarak iglevlenen siislemedir.
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Riegl’in algisal gosterge tanimi siisleme kompozisyonlarini da i¢ine almaktadir.
Bunu yaparak daha ¢ok stilistik semalar1 zorla kabul ettiren ve gorsel dili tarihteki
¢esitli gruplarin nasil diizenledigi ve kavradigini gosteren gegis derecelerini dneren
cesitli psikolojik durumlar1 tanimlamaktadir. Riegl siisleme kompozisyonunu
belirleyen kurallarin degisimi ile ilgilenmektedir. Natiiralizmi temel alarak motiflerin

tarihini olusturmustur.

Bazi elestirmenler, Kekule gibi, ilkel insanlarin sadece zanaatlari oldugu bir giin
kazara bir dokuma elde ettiklerini ve buna hayran kaldiklarin1 ve kendi sanatlarina
akil ettiklerini sOylemektedirler. Riegl arkeologlarin Akdeniz’deki siislemelerin yerel
bir mucize olarak bulduklar goriisiiniin itiraz edilebilir oldugunu diigsiinmektedir

[Iversen, 1993].

[lk zamanlardaki motifler teknik olarak saptanmis ve geometrik ya da hayvanlarmn
tecriibesizce resminin ¢izilmis halleridir. Riegl bunu 19 yiizyil bir gogebe halisi ile
orneklemektedir. Riegl motifler i¢in bdyle bir gelisim semasi izlemektedir. Olin bu

konuda sunlar sdylemektedir [Olin, 1992].

““‘Geleneksel bir stilizasyon ile gergek fenomeni yer degistiren ve teknik zorluklardan
arinmis geleneksel siislemeyi belirginlestirmektedir. Son asamada liikks halilarda
sanat¢1 tlim teknik zorluklar1 yenmekte ve bu yilizden tamamen siislemesindeki
digiim tekniklerinin stilistik limitlerini 6nemsemektedir.’’

Sehirler, insanlar, nesneler de kendi diizenlerini, varliklarini belirgin-goériiniir kilmak
icin kendilerini stisleyerek var olmaya calismaktadirlar. Siislemeyi genel olarak bir
6znenin (bu bir insan bir obje ya da mekan olabilir) belirgin niteligini vurgulamak ve
onu giizellestirmek icin yapilan bezeme olarak hareket eden katman olusturma isi

olarak tanimlayabiliriz.

Modernizmin ve postmodernizmin etkisindeki yaklagimlarin siislemeye degisik
anlamlar yiikledigi bilinmektedir. Ancak bu c¢alisma baslangi¢ olarak bu tanimi
ortaya koymaktadir. Tanima gore siisleme yiizeysel bir islemdir. Arkasindaki hos

goriinmeyeni saklayan hos goriinme amacl bir yiizdiir, insanin dogasinda vardir.
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3.3. 19. Yiizyilda Mimarhkta Siis ve Siislemeye Yaklasimlar

Tarih boyunca baslica yapilar, zenginligi ve giicii simgelemek iizere siislene
gelmektedirler. 19. ylizy1l toplumu da siis ve siislemeyi gii¢ ve zenginligin gostergesi
olarak benimsemektedir. 19 yiizy1l mimarliginda baslica ii¢ yaklasim egemendir. Bu
yaklagimlarin {igiinde de temel ilke, ge¢miste kalmig mimari kaliplarin dogrudan
olarak almip baska bicimlerde kullanilmasidir. Enis Kortan’a gore 19. yiizyil
mimarisi kisa zamanda tiimiiyle ¢agin gerceklerinden kopuk, tutucu ve bir taklit etme

mimarisi haline gelmistir [Kortan, 1986].

1.Revivalist (Yeniden diriltmeci, Gotik ya da Ronesans mimarisinin yeniden
canlandirilmasini savunan )

2.Neo-klasik yaklagim

3. Eklektik (se¢mecilik, derlemecilik)

Bu yaklagimlardan birincisi her hangi bir donemin mimari tarihini biiyiik bir
baglilikla benimseyen yaklasimdir. Revivalist yaklagim, gercekte Gotik ya da
Ronesans Mimarisine ait Orneklerin tamamen kopya edildigi, mimarlik sorunun
¢cOziimlerini ge¢misin bigimlerinde aramak yoluna giden bir yaklagimdir. Daha sonra
her konuya kendi {islubu olmasi gerektigi savunulmustur. Grek {islupta miize, Barok

iislupta malikane ve Gotik iislupta kliseler insa edilmistir [Ozer, 1964].

Neo-klasik yaklasimda ise antik ¢ag bicimlerinin (Eski Yunan ve eski Roma
ornekleri ) alinip uygulanmasi ile bigimsel problemlerin ¢oziilmiis ve agilmis olacagi
savunulmustur. Bu yaklagim kaynaga (kaynak saf ilham, ya toplulugun goriisiine
gore degisebilir) donerek iyi bir mimarhigin yaratilabilecegini iddia etmektedir.19
ylizyilin ikinci yarisinda ise yaygin olan bir bagka yaklasim daha vardi. Bu tutumu

Eklektisizm (derlemecilik ) olarak da adlandirilmaktadir.

Eklektisizm ilk olarak Fransiz diisiiniir Victor Cousin tarafindan tanimlanmistir ve
yaklasimi daha sonra Fransa’da bir akim haline gelmistir. Peter Collins’e gore

eklektikler oldukca akilcidir. Gegmisten gelen bir diisiince ya da mimari tasarim
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sistemini irdelemeden benimsememelidir. Aksine tasarim O6gelerinin uygunluguna
karar verildikten sonra hangi icerikte ortaya c¢iktig1 bakilmaksizin, taninmali ve saygi

duyulmalidir [Collins , 1998].

Mimarlikta, Thomas Hope’un “Mimari Uzerine Tarihi bir Yazi”sinda eklektik
kuramin agiklamalarini bulmak miimkiindiir. Bu kitabin son paragrafinda Hope soyle

demektedir [Collins, 1998].

“Hi¢ kimse heniiz sadece dnceki mimari tarzlardan 6diing alma fikri ya da arzusu
hakkinda en ufak bir sey idrak etmis goriinmiiyor. Bu tarzlarin sundugu islevsel ya da
siis amagli, bilimsel ya da zevksel, ona herhangi bir kars1 ¢cikma ya da zarafet ve
uygunluk ekleyecek bicimler ilave edecek, yeni kesifler , fetihler ve 6nceki ¢aglarda
bilinmeyen dogal iiriinler daha giizel ve gesitli olan yeni taklit modelleri, ve
dolayisiyla bizim iilkemizde dogup topragimizda biiylimiis olan yeni bir mimari
tasarlayan, ve bizim iklimimizle harmoni iginde olan, kurumlar ve aligkanlikla,
tamamen zarif, uygun ve orijinal olanlar, “bizim kendimizin” sifatin1 ger¢ekten hak
ediyordur.”’

Derlemecilik Ingiltere’de ‘Kralice Anne Uyamsi’ olarak bilinmektedir. Burada
onemli olan iki sey vardir. Collins’e gore birincisi; Ingiltere’deki mimari engelleri
kirmis, tasarimeiya Ozgiirliik tanimistir. Ikincisi yerel mimari sekillerinin biitiin
mimari tasariminin temellerini olusturmasi gerektigi fikrini ortaya atmistir. Kralice
Anne doneminde insa edilen binalarin ¢ogu ‘artistik stil’ olarak karakterize
edilmektedir.18. yiizyilda fakat daha ¢ok 17. yiizyi1l mimari sekline ait motiflere yer
vermislerdir. Ciinkii Ronesans dekoratif motifleri dogmatik olmayan bir sekilde

Ozgiirce planlanmus, antik kurallarina bagl kalinmamastir.

Eklektik kuramdan anlasilacagi gibi 19 yilizyill mimarlik kuramcilarmin kafasinda
olusan sorun siislemeden c¢ok onun dogasi ile ilgilidir. Gercekte bu dénemde
geleneksel mimari 6lmek ilizeredir. Celik ve betonarme sistemin gelisimine kadar
yeni bir sistem ortaya konmamaktadir. Bu da siisleme ile yapilacaklarin 6nemini
artirmaktadir. Siisleme ilgi odagi haline gelmektedir. Viollet le Duc ““Yapinin i¢ ve
Dis Sislemeleri Hakkinda Genel Gozlemler.”” adli makalesinde sunlar

soylemektedir [Viollet le duc,1987].
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““Iyi mimarinin cazibelerinden biri de i¢ ve dis siislemenin arasindaki yakin iliskiyi
igermesidir. Dis siisleme seyirciyi onun i¢in hazirlar ve i¢inde bulacagin seyin
temsilcisi olur.”’

Viollet le Duc bu makalede binalarin i¢ ve dis siislemeleri hakkinda tarihten
orneklemeler, i¢ ve dis siisleme arasindaki mimarinin cazibesi olarak tanimladigi
iliski hakkinda yorumlar yapmistir. Gotik mimarligin mantig1 ve yeni malzemeler ile

uygulanabilirligi iizerine aragtirmalar yapmustir [Viollet le duc,1987].

Collins asir1 Viktorian diiskiinliigiinii abartili sadelige karsi bir tepki oldugunu

diisiinmektedir ve bu tepkinin 19 yiizyildaki binalan etkiledigini soylemektedir.

19.yiizyilda siisiin gelisimini etkileyebilecek grup burjuva sinifiydi. Kisa bir zaman
dilimi i¢inde zengin olan burjuva eski donemlerin zenginlerini dolayisiyla siis
anlayisini taklit etmeye calismiglardir. Sanayi devriminden sonra elde etikleri
zenginligi gostermeyi amaglamiglardir. Collins’e gore bu durum siislemeyi bir statii
simgesi olarak goren akillarm buldugu sonugtur. Diger bir deyis ile bu orta sinifin
basardig: bir statii simgesi degildir. Herkesin komsusunun basardigini1 zannettigi bir
statii simgesi ’Olmadigimiz gibi goriinmek istiyoruz.” Bu durumu agiklayan
ciimlelerden biridir [Collins, 1998]. Bu durum 19 yiizyilda mimarinin siislemeli
olmak zorunda oldugu goriisiinii de beraberinde getirmektedir. Ama bu duruma
siddetle kars1 ¢ikanlar da vardir. Bunlardan biri Amerikali heykeltiras Horatio
Greenough’dur. Mimari slislemede elestirdigi baslica sey onun yaraticiliktan uzak

taklit¢ilige dayaniyor olmasidir [Collins, 1998].

Aslinda Batida stislemeye karsi ilk direnis Blondel’in kendi mimarlik okulunun (Rue
de la Harpe, Paris ) miihendislik okuluna akademisyen ve 6grenci yetistirmesi ile
baglamistir. Insaat miihendisligi Okulu (Yollar ve kopriiler okulu olarak
taninmaktadir.) Bu okul Paris’te 15. Louis doneminde 1747 de kurulmustur. Askeri
miithendislik okulu, Mezieres’de 1748’de kurulmustur, 17 ve 18 yiizyil
rasyonalizmine etkili bi¢imde yon veren ‘Ecole Polytechnique de 1795 ‘te
kurulmustur ve askeri mithendislik okulunu model almistir [Diizenli ve Giir, 2002].

Marc —Antonie Laugier 1753°te ‘Essai Sur L’Architecture’da ‘Bir sanat¢i her
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yaptigini bir hakli nedene dayandirabilmelidir’ demistir [Diizenli ve Giir, 2002]. Bu
akilcilik ile 1ilgili bir a¢iklamadir. Buna 1771 ‘de J.F. Blondel ‘Cours d’Architecture
‘da islev yap1 kavramlarim1 anlamdan one c¢ikararak, J.N.L. Durand ‘Precis des
Lecons d’Architecture’ da islevsel plan, yapi ekonomisi gibi kavramlar1 6ne
cikararak devam etmislerdir. Pugin ve Ruskin Gotik’in yapisal akilcilig
savunmuglardir [Diizenli ve Giir, 2002]. Biitiin bu akilc1 yaklagimlara kargin 19.

ylizy1l siisii asir1 kullanmustir.

17 ve 18. yuzyillar siiresince, siisleme sadece 6nemli binalara ve dikkatle belirlenmis
kurallar gergevesinde uygulanmistir. Ruskin  “Yasadigimiz ¢agin 6nemi, aktif ve
mesgul hayatin amaglarma ait seyleri dekore etmekten fazlasidir.” demekte ve

eklemektedir [Collins , 1998].

“Dinlenebileceginiz yerde, dekorasyon, dinlenmenin yasak oldugu yerde ise,
giizellik, siislemeyi is ile karigtirmamalisiniz”.

Collins’e gore 19. ylizyil’in dekorasyona karsi olan asir1 sevginin makine kullanimi1
ile bir ilgisi yoktur. Tersine, bir¢ok 19. yiizyil siislemesi ya elle ya da dokiim teknigi
ile yapilmistir. Her iki islem de en {ist derecede saygi gérmektedir. Westminister
Sarayi’nin i¢ siislemesi bir ahsap oyma makinesi ile yapilmistir, ve bunun gibi bes
diger makine 1851 Biiyiik Sergisinde gosterilmistir; fakat siis liretimi makine 19.
ylizyilda da nadir bulunan bir seydir, ki yapilan islemin dogasi i¢in bdyle olmak
zorundadir. Collins’e gore 19. ylizy1l siislemecilerinin hatast makine kullanimi
degildi, ama bu kullanim 6zeniz bir bicimde yapilmistir ve 20. yiizyilda siisiin
dislanmasinin nedenlerinin biri de budur. Yeni¢agda fabrikasyon mekanik teknikleri

ile olustugundan yiizey siislemelerinin modasinin ge¢mistir [Collins, 1998].

19.yiizyilda tasarimcilarin amaci neyin iyi tasarim oldugunu ifade edebilmektir. 19
ylizyilda tasarimcilar orta sinifin zevkini egitme gorevini de iistlerine almis ve siisten
etkilenen tasarim kuramlar {izerinde caligmiglardir. Bati diinyasinda bigimsel
sistematik bir sanat felsefesinin gerekli oldugunu Immenuel Kant ‘Critique of

Judgment’ da dile getirmistir.(1790) Kant’a gore sadece sanatgilar dehaya sahiptir ve
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orijinallik de bu dehanin 6ziidiir. Bu sanatcilarin esas galibiyetidir. Bu yayinin
yayimlanmasindan sonra batt mimarligi bu fikri kabul etmistir. Kuramda Kant’in
soyledikleri sanatc¢ilarin seri {iretimden kag¢malar1 igin bir firsati igermektedir.
Orijinallik temel o6zellikleridir fakat bu toplumun zevkini tatmin etmemektedir.
Dekoratif sanatlar bu ayricaliktan faydalanamamis ve toplumun zevkine uymak
zorunda kalmistir [Brolin, 2000]. Kant akli, saf akil, pratik akil, ve yargi giicii olmak
tizere l¢ bolime ayiwrmaktadir. Yargi giliciine ait olan bdliimii estetik ile
iliskilendirmektedir. Estetik Kant ile beraber 6zerk bir bilim kimligi kazanmistir. Bu

ayrica yeni estetik anlayisin da yapitasidir [Oguz,1999].

Sanatgilar 18 yiizyilin baslarinda ve 19. yiizyilin sonlarinda daha saygin bir statii
kazanmigtir. Sanatcilarin daha diigsiik bir statiide olmalarinin nedeni entelektiiel
sanattan ¢ok zanaat yapmalarindan kaynaklanmaktadir. 15. Yiizyil Italya’sinda
sanatcinin  statiisiiniin yiikseltilmesi icin ¢alismalar yapilmustir. Ozellikle resim
sanatinda entelektiiel bir zemin hazirlanmaya ¢aligilmistir.1700’lerin ortalarinda
Avrupa’da onemli bir degisiklik yaganmistir. Gorsel sanatlardan heykel ve resim
giizel sanatlar (fine-arts) olarak digerlerinden ayrilmigtir. Bu olaymn etkisi ile de
sanat¢1 ve zanaatgl sozciiklerinin anlami birbirinden ayrilmistir. Bu ayrilma tasarim

sanatlarinda bir hiyerarsiyi de beraberinde getirmistir [Brolin, 2000].

Brolin’e gore dekoratif sanatlardaki bu iist derece kazanimi dekoratif sanatlarin
sonraki gelisimi i¢in beklenilmeyen bir etki yaratmistir. 19. yiizyilin ortalarinda
Ingiliz sanat1 ydrenin dekoratif sanatlarindaki kalitesizliginden sikdyet etmislerdir.
Bu durumu diizeltmek i¢in yaptiklar1 6ncelikle tasarim kalitesini yiikseltmek sonra da
Ingiliz halki’na iyi zevk’i dgretmektir. Ve yarim yiizy1l nce kendilerini toplumun
zevkinden iiste ¢ikaran sanatcilar ile benzer bir ydntem izlemislerdir. ingiliz
reformcular mimarlara ve tasarimcilara sdzde ahlaki ve sozde akilci kurallar ile
‘marketplace’ zevkinden kendilerini soyutlayabilmeleri i¢in firsat vermislerdir

[Brolin ,2000].

1851 ‘Ulusal Sergisi toplumun zevki ile tasarimcilarin istedikleri arasindaki iliskiyi

anlamlandirabilmemiz i¢in 6nemli bir sergidir. Prens Albert bu sergi icin sdyle
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sOylemektedir. Bu biiyiik ¢abada insanoglunun tamaminin ulastigi gelismeler igin iyi
bir simama ve tiim uluslarin gelecekteki cabalarini ydnlendirebilecekleri iyi bir

baslama noktasidir.

Bu sergilerinin diger amaclarinin yami sira énemli bir amaci da halki egitmek bir
anlamda orta smifin zevk anlayisini yiikseltmektir. Sergideki tasarimlar neyin iyi
tasarim oldugunu anlatmaya caligmaktadir ama siissiiz bir sekilde inga edilen Crystal
Palas ile icinde sergilenen dekoratif sanatlardan ornekler tasarimcilarin istekleri ile

orta sinifin istekleri arasindaki celiskiyi ortaya ¢ikarmistir (Resim 3.2).

Mimarlik elestirmeni Brent Brolin ‘Flight of Fancy’de Kristal Palas’in yeni bir
estetik degisiklik baglattigini, bu dogadan, makine estetigini de i¢ine alan giizel i¢in

yeni bir rehber oldugunu soylemistir [Pontus , 2003].

Resim 3.1. Samdan, Hooper and Co: Giimiis kase, Marrel Freres : Cam vazo, Count
Harbach, 1851 Sergisi

Osmanli Imparatorlugu’nda siisleme ile ilgili goriis Avrupa ile paralellik
gostermektedir. Osmanli Imparatorlugu 18. vyiizyillda Paris’e bir biiyiikelci
gondermigstir. Biyiikel¢inin diplomatik gdrevinin yam sira, Paris’teki kaleleri,
fabrikalar1 ve binalar1 da ziyaretle gorevlendirilmistir. Hazirladigi rapor Istanbul’un
mimarisine etki etmistir. Kagithane’nin korulari ve su yollar1 arasinda beliren

Sa’dabad koskleri Fransiz rocaille iislubunun siisleme dizinlerinden etkilenmistir ve
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alintilar yapmuistir.

Avrupadan getirilen bicimler ile Istanbul’da bu yiizyillda yeni bir mimari dil
gelismistir. 1k 6rnekleri, Topkapi ve Uskiidar’daki 3.Ahmet ve Tophane’deki 1.
Mahmut anitsal g¢esmeleridir. Nuriosmaniye camisinin kornig, pencere, kemer
stisleme diizenleri, Osmanlt barok iislubudur (Resim 3.3). 3. Selim’in baglattig1 ordu
ve deniz kuvvetlerinin modernlestirilmesi, Avrupa’dan kisla ve tersane insa etmek
tizere mithendis ve teknisyen gelmesini kolaylagtirmistir [Barillari ve Godoli, 1997]

Boylece Osmanli Barok Uslubuna, neo-klasik ve ampirik iislup da eklenmistir.

Resim 3.2. Nuriosmaniye Cami, Cagaloglu, 1748-1755 [Borillari, Godoli, 1997]
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Resim 3.3. Harbiye Nezareti, Marie-Auguste Antoine Bourgeois, Beyazit,1864
[Borillari ve Godoli, 1997 ]

Osmanli Hiikiimeti Londra (1851 ve 1862), New York (1853) ve Paris (1855)
uluslar aras1 sergilerine katildiktan sonra, uluslar arasi bir sergiye o6n ayak olmustur.
Bu sergide hem uluslar aras1 pazara agilmak istedigini hem de modernlesme igin
gosterdigi ¢abalar1 kanitlamak istemektedir.1863’teki bu sergi i¢in Sultan Ahmed
Meydani segilmistir. Pavyonu yapma isi Marie-Auguste-Antoine-Bourgeois ve Léon
Parvillée ‘ye verilmistir. Ama¢ Avrupa Halkina Osmanli sanatinda ve toplumunda

varilan sentezi gostermektir.

Sergi salonlar1 da dahil olmak iizere istanbul’daki yapilar yeni mimariyi betimlemeye
caligmaktadir. Klasizmden sonra bu yapilar Avrupa’ya atifta bulunan Osmanli-islam
anlayisindaki siisleme diizenlerine sahip yeni kamu binalar1 da eklenmistir [Borillari

ve Godoli, 1997] .

Arastirmalar, tiggen bicimdeki oOgelerin istiinliigiine dayanan klasik Osmanli
Mimarisi’nin ise akilct gotik tarz ile bir¢ok ortak noktaya sahip oldugunu
gostermektedir. Viollet le-Duc de bu konu hakkinda bu sekilde diisiinmektedir
[Borillari ve Godoli, 1997]

Osmanli Imparatorlugu’nda bu yillarda siisleme konusunda asirtya giden bir tutum
icerisine girmistir. Bu tutumun en iyi orneklerinden biri Yeni Ciragan Sarayi’dir.

(1857) Bu saray siislemeleri ile tinliidiir.
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19.yiizyilm ikinci yarisinda Istanbul’da Galata ve Pera’da Levanten halka ait ilk
yapilar ortaya ¢ikmaya baslamisti. Bu binalar daha ¢ok kiralik binalardi, bu yilizden
de isverenler basit bir cephe makyaji ile yetinmekteydiler. Onlar i¢in 6nemli olan
daha ucuza tiretilmis binalardir. Apartmanlardan bu sekilde kazang elde etme kaygisi
mimarlara 6nemli kisitlamalar getirmekteydi. Avrupa’daki uygulanan Art Nouveau
orneklerinin kullanicilarinin sosyal statiisiinii temsil eden ziyaret¢iyi etkilemek igin
zengin malzemeler kullanilarak elde edilmis girisler ve genis ferah merdivenler
Istanbul’daki bu apartmanlarda yoktur. Cumbalar bu apartmanlarda yaygindir
[Barillari ve Godali, 1977].

19 yiizy1l ortalarinda Istanbul’da heykelin mimari anlatima girmesine izin verildi. Art
Nouveau ile beraber bu daha da yayginlasti. istanbullu mimarlar siisleme konusunda
ozellikle Viyana Secession grubunun siisleme bic¢imlerinden yararlanmiglardir (

Resim 3.6).
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Resim 3.4. Apartman Cepheden Ayrinti Mesrutiyet Caddesi No 23 Beyoglu
[Barillari, Godali.,1977]
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Istanbul’daki Art Nouveau yapilarinin siisleme diizenlerinde ayrica florel bir iislup
hakimdir. Dogal bigimlere sadik kalarak yapilan betimlemeler, Italyan Liberty

iislubunun etkisini ortaya ¢ikarmistir [Barillari ve Godali, 1977].

Osmanli imparatorlugu da Avrupa gibi 19. yiizyilda siislemeye asir1 diigkiin bir

mimarlik anlayigina sahiptir.

Ozetle Avrupa’da yirminci yiizyilda siislemenin dislanmasinin nedenlerinden biri 19.
ylizyilin siislemeye karsi olan asir1 diigkiinliigli olmustur. Bu diiskiinliik 20. yiizyilda
siislemeyi kesinlikle reddedilen bir kavram haline getirmistir. Brolin siislemenin
reddedilmesini tamimlamak i¢in ‘siirgiine gonderilmis siisleme’ tanimini

kullanmaktadir [Brolin, 2000].

3.4. 20. Yiizyll Mimarhk Ortaminda Siislemeye Yaklasimlar

20. yiizy1l baslarinda tasarimcilar tarih boyunca siiregelen tasarimlardan uzakta
durmaya calismaktadir. Tasarima yeni mantikli ve akilci bir bakis agis1 ile
yaklagmaktadir. Bu donemde siisleme “geleneksel toplumsal standartlar ve torenler,
simgecilik, egretilem, tasiyici sistemler ve siisleme sistemleri, klasik ve diger
eklektik stilleri karakterize eden askin anlamlar ile baglantisin1 kaybetmistir

[Greenberg,1977].

20. yiizyil kuramecilar siisleme hakkinda goriiglerini agiklamiglardir. A.D.F. Hamlin
siislemenin ilkelerini ve tarihteki siislemenin sistematik gelisimini kitab1 ‘Antik ve
Ortagagda Siisleme Tarihi’ nde yazmustir. Hamlin i¢in ‘giizel ‘sézciigii onemlidir. Bir
cok 19. ylizy1l kuramcisi gibi o da siislemenin ilkelerini tarihi 6rneklerden ortaya
cikarmaya ¢aligmaktadir. Hamlin i¢in yontem ¢ok onemlidir ¢iinkii ilkeler siisleme
icin genel bir metot ortaya koymaktadir. Bu kitabin yazildigi zamanla modernizm

eszamanlidir [Hamlin, 1911]
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20. yiizyilda Seri iiretim ile beraber {iriinlere estetik katma cabasi, makinelesen

diinyada makineye uygun tasarimlar giindemdedir.

Antonio Gaudi, 19. yiizyi1l 20. yiizy1l arakesitinde siislemeyi reddetmemis onu
gecmisin kurallarindan bagimsizlagtirarak kullanmay1 tercih etmistir. Biitiin bu
karigiklik ortaminda Gaudi siislemeyi farkli bir sekilde yorumlayarak bina bicimi ile
birlestirmigtir. 1880 ve 1890 yillar1 sanayi devriminin ¢ok hizli oldugu yillardi.
Bircok Avrupa iilkesinde yeni malzemeler 6nem kazanmaktadir. Bu ortamda Gaudi
teknigi sonuna kadar kullanarak, siislemeyi gecmisin kurallarindan kurtararak
tasarimlarini insa etmistir. Bu yeni {iretim iligkileri icinde Gaudi’nin gesitli sanat
akimlarmin  dogmasmma neden oldugu bugiin bile savunulan bir goriistiir

[Fersan,1990].

Gaudi’nin eserleri tam da 19. ylizyill 20. yiizy1ll arakesitinde yer almaktadir.
Gaudi’nin siislemeye olan ilgisi ¢agindan kopuk oldugu anlamina gelmemektedir. Bu
ara kesitteki gelisimleri yakindan takip etmistir. Gaudi makinenin temelli tasarimlar
yapmaktansa endiistri devrimine tepki olarak dogaya donmeyi tercih etmistir. Bu
doniis bir yapinin son andaki anlatimi olarak mimarisinin ayrilmaz bir parcasit haline
gelecektir. Bu yaklasimi onu onunla aymi ¢agda ‘siisleme cinayettir’ diyen Adolf

Loos’tan ayr diisiirecektir.

Gaudi’ye gore yap1 sadece islevsel konumu tarafindan belirlenmemektedir. Yapinin
tamami plastik bir degere sahip olmak zorundadir. Neo-klasizmi binalar
tekdiizelestiren bir akim olarak gormekte bu da gecmis ile baglarini siisleme
sistemleri baglaminda kopartir. Diiz ¢izgiye karsidir ¢linkii dogada diiz ¢izgi yoktur
[Fersan,1990].

‘Diiz ¢izgi tasali ve dar kafali insanlarin icadidir™’
Mimarisinde Ispanyol barogu (Bu barok orta Avrupa’dan farkli olarak bazi Islam

unsurlarint da kapsar), 19. ylizyil eklektisizmi, teknolojik yaklagimin etkileri vardir

[Cansever,1990] .
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““‘Gaudi insanlar1 zorlayarak , insan1 dar kapilardan gegirerek, teknolojik basari ile

ilerleyerek ve bununla insanlar etkileyerek kendisini ispat etmek istemistir.”’

Ozetle Gaudi siislemeyi ge¢misin kurallarindan bagimsizlastirarak uygulamayi tercih

etmistir.

Bazi kuramci ve mimarlar da siislemeye tamamen kargi ¢ikmiglardir. Bunlardan en
bilineni Adolf Loos’ tur. Yeni yasam bi¢imi, teknik gelismeler, demokrasi anlayisi,
Louis Sullivan’m mimarlik ile ilgili goriisleri, Japon mimarisi ve Schaker mobilyas1
ile ilk tanigmasi onu son derece etkilemistir. Ozellikle teknigin cesur ve kararl
sekilde kullanilmas1 ve beraberinde getirdigi pratik ¢oziimler, onun i¢cin modern bir
stilin habercisi olmustur. Kullanilabilen giizeldir. Bu, o ana kadar 6gretilen giizellik

tanimlarindan farklidir [Alyanak,1999] .

1910’larda {iretim sektoriiniin  tepede ulastigi  Vienna’daki 6gretmenligi  ve
gazeteciligi sirasinda Adolf Loos en etkili yazilarim tliretmistir. Adolf Loos (d. 1870,
0.1933 Viyana) ti¢ yil kaldigi A.B.D.’dan Viyana’ya Louis Sulivan’n su sozleri ile
donmiistiir [Conrads ,1991].

““Eger bir siire i¢in siislemeyi terk edip, cabamizi yalnizca incelikle bigimlendirilmis
ve agirbaslt bir ¢ekiciligi olan binalar yapma {izerine yogunlagtirsaydik. Bunu bize
ancak yarari olurdu’’

Herwarth Walden adinda bir magazinin ve galerinin mal sahibi magazininde Loos’un
bes tane makalesini yayimlamistir. ‘Der Sturm’, 1912 ‘de yayimlanan bu makaleler
Loos’un siisleme anlayisi i¢in ¢cok 6nemlidir. Bu makaleler Loos’un arkadasi olan ve
Alman Ekspresyonistler ile temasta olan Arnold Schoenberg’in ilgisini ¢ekmistir.

[Banham, 1967]. Ozellikle ‘Siisleme ve Cinayet ¢ bu makalelerden en etkili olandir.

Banham’a gore Loos’un siislemeye karsi olan gorlisiiniin bu donemde bu kadar
baskin olmasinin ii¢ tane nedeni var. Ilki, siisleme hakkindaki goriisii Gross’un
problemini ¢ozmektedir. Karl Gross’un makalesi gerekli siislemeyi yiizeysel

sislemeden ayirmaktadir. Binanin gergek siisii  kiitlelerin iyi bir sekilde
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birlestirilmesidir demektedir. Ikincisi Art Nouveau’nun diisiise gectigi donemde
goriisleri belirginlesmistir. Ugiinciisii ise yazilarindaki sert iislubu makalesine deger

katmustir.

Loos goriislerini anlatmaya insan1 6rnek gdostererek baslamaktadir. Dogdugunda
insan1 bir kopek yavrusu gibi duyusal izlenimlere sahip oldugunu diisiinmektedir.
Loos’a gore bu ¢ocuk iki yaginda bir Papuali’nin, dort yaginda Teuton’un, altisinda
Sokrat’in sekizinde de Voltaire’nin gozleriyle gérmektedir. Ona gore kiiltiiriin evrimi

siislemeden arindirmayla paraleldir [Aktaran, Conrads, 1991].

“’Kiginin yliziinii ve elinin altindaki her seyi siisleme diirtiisii plastik sanatin
baslangicidir. Bebek diliyle resim yapmaktadir.(...)

Asagidaki bulusumu diinyaya duyururum: Kiltliriin evrimi  kullanima doniik
nesnelerin siislemeden arindirilmasiyla es anlamlidir. Bu bulusla diinyaya seving
sunduguma inantyordum; bana tesekkiir edilmedi. insanlar {iziildii ve baslar1 6nlerine
egildi. Yani siisleme iiretemeyeceklerini anlamak onlara hiiziin verdi(...)

Pekala demek ki siisleme hastaligt devletce tanmiyor ve devlet kesesinden
destekleniyor. Fakat ben bunu geriye dogru bir adim olarak goériiyorum. Siislemenin,
gorgili bir insanin yagam sevincini artirdigina yolunda bir karsi koyusu, ya siisleme
glizelse! sozlerinin igerdigi karst koyusu kabul etmiyorum Siisleme, benim yasam
sevincimi ya da herhangi bir incelmis insan1 yasam sevincini artirmaz. Eger canim
bir zencefilli kurabiye yemek isterse, diiz olanin1 segerim her yani siislii, kalp ya da
bebek ya da binici bigiminde yapilmis olan1 degil. On besinci yiizyil insan1 beni
anlamayacaktir. Fakat tiim cagdas insanlar anlar. Siislemeyi savunanlar, benim
yalinlik iizerinde durmamin nefsimi koreltmek anlamina geldigine inaniyor. Hayir,
uygulamali sanat okulunun saygideger profesorii nefsimi koreltmiyorum. Tavus
kuslarint , siiliinleri ve istakozlar1 daha lezzetli gostermek i¢in onlan tiirlii bigimlere
sokarak siisleyen eski yiizyillarin gosterigli yemekleri bende tam tersi bir etki

yapiyor. (...)"’

Loos makalesinde sadece mimarlik degil hayatimizdan tamamen siisiin
temizlenmesini savunmaktadir. Dévmeler ile mimari dekorasyon arasindaki iligskinin
aciklanmasimi 1911 ‘lerde Lethaby’de bulmak miimkiindiir ama bu goriis Loos’un
fikirlerinden farkhidir. Loos’a gore Art Nouveau gee¢mis bir hatadir ve

tekrarlanmamasi1 gerekmektedir.

Loos’a gore silislemenin artik kiiltlir ile iliskisi kesilmistir. Ona gore siisleme

zevksizliktir [Conrads,1991].
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“‘Stislemenin kiiltiirimiizle organik bagi kalktigina gore, artik o kiiltiiriimiiziin
disavurumu da degil. Bugiin iiretilen siislemenin bizimle hatta insanlarla ya da diinya
diizeniyle higbir iliskisi yok. Gelisebilmesi olanaksiz. Oto Eckman’in ya da Van de
Velde ‘nin siislemelerine ne oldu. Enerji ve saglik dolu sanat¢1 her zaman insanligin
on safhalarinda yer almistir. Ancak modern siislemeci ya cagin gerisinde kalmistir,
ya da patolajik bir vakadir. Ug yil sonra kendi iiriinlerini kendisi reddedecek. Zevki
gelismis kisiler bunlarin katlanilmaz oldugunu hemen goriir, digerleri ise siislemenin
hos goriilemeyecegini ancak yillar sonra fark eder. Otto Eckmann’in yapitlar1 bugiin
nerede. Modern siislemenin ne anasi babasi, ne de ¢oluk ¢ocugu; ne ge¢cmisi ne de
gelecegi var. Cagimizin yiiceligini yedi miihiirlii bir kitapta bulan duyarliligi
gelismemis insanlar siislemeyi sevingle karsilar, kisa zaman sonra da reddederler’’

Resim 3.5. 1910 yilinda Goldman ve Salatsch’in cephelerini elestirmek icin ¢izilmis
bir karikatiir. Modern tasarimci yolda yiiriirken aradigi formu
bulmaktadir. [Frampton, 1994]

Resim 3.6. Vienna ‘da 1903 ‘te Loos’un editorliiglinii yaptig1 Das Andere’nin
kapag1 [Frampton, 1994]

Enis Batur Adolf Loos’u su sozler ile kaleme almistir [Batur, 1999].
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“*Ozel duruslarin arasinda Adolf Loos’un iyiden iyiye &zel bir yeri olmussa da bunda
onun son derece incelmis bir miinafik ¢izgi tutturmasiin rolii biiyiiktiir. Hemen
arkalarinda giiclii bir miras beklemekteydi. Viyanali yaraticilari. 19. yiizyilin ayrinti
diiskiinii neredeyse rokoko, siislemeci deposu. Modernist kanattan en tumturakli ve
koktenci red salvosu Loos’tan gelir. (...)Goriliniirde miilayim bir alay ¢ekirdekte kati
bir diklenis ile hem Jugendstilcilerin, hem de Wiener Werkstitte ‘nin
stislemeciliginin karsisinda yer alir. Loos’u iislubu 1srarla ekonomiye ve kunt bir
estetige dayanmustir.(...)Mezar tas1 olarak sectigi tas kiipiin iizerine ‘Burada
insanoglu’nu liizumsuz isten kurtaran Adolf Loos yatiyor. Yazilmasimi bosu bosuna
onermemistir. Loos’ gore siisleme zamanin ve isgiicliniin israfidir. Makalesine su
sozler ile devam etmektedir.”’

Loos ‘a gore silisleme sadece siisleme yapmaktan baska mutluluklari olmayan
insanlar i¢in hos goriilebilir fakat kiiltiir diizeyi yiiksek insanlar i¢in kesinlikle hos

goriilmemektedir. Loos devam etmektedir [Aktaran, Conrads,1991].

“‘Siislemeyi gegmis donemlerin sanatsal tiretkenliginin kutsal bir gostergesi olarak
degerlendiren ¢agdas insan, modern siislemelerdeki zorlanmig anlam degistirmis ve
hastalikli niteligi hemen fark edecektir. Bugiin ulastigimiz kiiltiirel diizeyde yasaya
hi¢ kimse artik siisleme yapamaz. (...)

Soyluya bir 6giidim var. Kendi bedenimdeki siislemeleri ancak bagka insanlara
mutluluk veriyorsa, hos gorebilirim. O zaman bana da mutluluk verir. Afganli’ nin,
Acemin, Slovak koyli kadmimin, ayakkabicinin yaptiklar1 siislemeleri hos
gorebilirim, ¢iinkii varliklarini yiiceltmek i¢cin bagka yollar1 yoktur. Bizim igin ise
siislemenin yerini almis olan sanat var.(...)cagdas insan giysilerini bir maske gibi
tagiyor. Kisiligi artik o denli giiglii ki sectigi giysilerle tanimlanmasi olas1 degil.
Siislemeden kurtulmak ruh giiciiniin bir belirtisidir. Cagdas insan eski ya da yabanci
kiiltiirlerin siislemelerini uygun gordiigii bicimde kullanir. Kendi yaraticiligim ise
baska seylere yoneltir.”’

Charles Jencks’e gore Adolf Loos bir uluslararasi bicemin neden bezemeden
aridirilmas1  gerektigini aciklamaktadir. 1910 yilinda yayimmlanmig ‘Mimarlik’
baglikli tartismasinda mimarin geleneklere kok salmis papualilar ya da koyliiler gibi
olmadigina ‘Bir kiiltiire ait olmadigma agit yakmaktadir’ bu nedenle de mimar,
sagma bezemelere, moda bicemlere kapilacaktir. Jencks’e gére mimar 6zii geregi

burjuvadir. [Jencks,1993]

““Hemen tiim kentliler gibi herhangi bir kiiltiire sahip degildir demektedir. Loos
kiltiirii i¢sel olan bir koyliinlin giivencesine sahip degildir. Kentli sifirdan baglar.
Loos bunun ¢aresi olarak ‘soyut , beyaz, isleve yash , goriiniiste iddiasiz geometrik
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bir bicem onerir-tipki  Ingiliz tiyatrosundaki sessiz bir usak gibi”’
demektedir.(...)Ozetle Loos yeni burjuvazinin aristokrasi ya da koyliilere karsit
olarak bir degerler dizgesine sahip olmadigini bu nedenle Nietsche’nin iist insan1 gibi
kullanishilik, yarisma ile kazanilan bir giig, tipki Beethoven’in senfonileri gibi iist
diizeyde bir alg1 diizeyine yaslanan bir ‘ex nihilo’ yaratmasi geregini oldukc¢a giiclii
bir tartigma ile ortaya koymaktadir.”’

Resim 3.7. Rufer Evi, Adolf Loos ,Viyana,1922 [Gravagnuolo ,1995]

Rufer Evi dort katli bir yapidir. Zemin katta kapici dairesi ve servis yer almaktadir.
Ev iist katta bir tavan arast odasi ile tamamlanmigtir. Yasama alanmi birinci kattir.
Kompozisyonun pivotu striiktiirii ve elektrik, su, sitma, sistemlerinin hareketine
servis veren bir kolondur. Tasiyict sistem semasi basit bir sekilde ¢oziimlenmistir

[Gravagnuolo ,1995].

Loos’un tasarladigi Rufer Evi hakkinda soOyledikleri Loos’un siis ve siisleme

hakkindaki goriisiinii yansitmaktadir [Aktaran, Gravagnuolo,1995].

“‘Her malzeme sadece kendisine ait olan bigimsel bir dile sahiptir. Hi¢cbir malzeme
baska bir malzemeye uygun bigimi almamustir.(...) Sanat sahtekarlik ile yalan ile bir
sey yapamaz.’’

Siislemecilige elestirileri ile beraber Loos’un konutlar1 da énemlidir. Bu konutlarda
kat1 bir anit¢ilig1 da beraberinde getirmektedir. Viyana Steiner Evi’'nde otoriteler
sadece bir kat icin ve donen bir mansart cati i¢in izin verilmekteyken, miisteriler

kapsamli bir program istemekteydiler. Uzlagma Loos’un bu tasarimu ile gergeklesti.
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Loos metal bir gatry1 tavandan yere binanin oniine kadar kivirdi. , fakat zirvede diiz

ahsap ¢imento ile olusturulmus bir tavana doniistiirdii [Gossel ve Leuthauser,2005].

Resim 3.8. Steiner Evi,Adolf Loos, Viyana, 1910 [Gravagnuolo,1995]

Arkitektur’un basildig1r sene Hugo Steiner’in evi Loos’un en parlak ve iyi bilinen
calismalarindan biri olmustur. Loos’un siislemesiz bi¢cim hakkindaki goriisii de

mimarlik tarihinde bir degisimi olarak benimsenmistir.

Adolf Loos Steiner Evi hakkinda sunlar1 sdylemektedir [Miinz ve Kiinstler,1966].

“Su dogruyu kesfettim ve diinyaya hediye ettim Kiiltiirel evrim gilinliik
kullanimlardan siisiin kaldirilmasi ile es anlamlidir. Bence diinyaya bununla yeni bir
mutluluk kaynagi verdim, o bunun igin bana tesekkiir etmiyor. Insanlar {izgiin ve
umutsuz. Onlara eziyet eden yeni bir siisiin yaratilamayacagi gercegi. Her Negro’nun
yapabildigi, tiim uluslarin ve g¢aglarin yapabildigi, 19. yiizyll neden bizi
yalanlayamiyor(...) Insanlar camekanlarin &niinde iizgiin bir sekilde yiiriiyorlar,
kazandiklan gii¢siizliiklerinden utanarak, Her ¢agin bir stili olmali ve bizim ¢agimiz
bunu inkar etti. Dekorasyon olarak anlamlandirdiklar stiller.(...) Gérmiiyor musunuz
dekorasyonun yeni bir bicimini {iretmenin yeteneksizligine dayanan g¢agimizin
biiytkligiinii. Sisii yendik’’

Geoffrey Scott bigim yeterli derecede kendinden emin ise siislemenin Onemsiz

oldugunu diistinmektedir [Banham, 1967].

Yeni islup iizerine adli kitabinda Henry Van de Velde ileri siirdiigii ilkeleri
acgiklamaktadir. [Conrads, 1991].
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“Tiim nesnelerin bi¢gim ve yapimini, sadece temel 6z mantiklar1 ile var olus
nedenleri dogrultusunda kavrayacaksin

Bu bigimleri ve yap1 siireglerini kullandigin malzemelerin temel islevine bagimli
kilarak onu uyarlayacaksin.

Ve eger bu bicimleri ve yapimlar giizellestirme istegi tagiyorsan, onlarin varliklarimi
ve temel goriinlimlerini saygi gostererek korumak kosuluyla kendini estetik
duyarliligin ya da — ne tiir olursa olsun — siislemedeki begeninin esinlendirdigi o
incelik 6zlemine birakabilirsin.”’

Hans Poelzig 1906 ‘ta ‘Mimarlikta Mayalanma’ adli yazisina gore siisleme
onemlidir. Poelzig modern sanatin kendi iislubuna ulastigini, bununda Asya’daki
halkalarin sanatinin incelenmesine bagh oldugunu diisiinmektedir. Bu eldeki
malzemeye uyarlanmis tekniklerle ve doganin ayrintilarina doniis ile ulasilan motif
sanatinin bigimselligine doniis ile ger¢eklesmistir. Fakat gercek mimarlik siisleme
kilifi ile elde edilememektedir. Modern mimarligin sorunlari yalnizca yiizeysel yolar

ile ¢ozlimlenemeyecegini diisiinmektedir. [Conrads, 1991].

““Bu gelisme Alman Uygulamali Sanatlar Sergisi’ndeki duvar kagitlari, dokumalar,
cam pencereler, ylizey siislemeleri ve her tiirlii kii¢iik sanatlarda agik¢a goriiliiyor:
ayrica mimarlikta da yaraticilarin siisleme yetenekleri belirgin olarak ortadadir.
Ancak hem bagarili, hem de basarisiz ¢éziimler, ger¢gek mimarlhigin siisleme kilifi ile
elde edilemeyecegini, modern mimarligin sorunlarinin yalnizca yiizeysek yollarla
coziimlenemeyecegini acik¢a gdsteriyor.

Ne tarihsel olan her seyden kagmak ne de ge¢mise ait bigimlere yalnizca siisleme
yoluyla dénmek bir kurtulug sayilabilir.(...)

Ve yapisal 6gelerin tasarimina sadece siisleme kaygisiyla yaklasan sanatgi, dikkatleri
saf ve 6z bi¢imin bulunmasindan uzaklastirmis olur. (...)

Oysa burada bile gerekenden fazlasini sdyleme g¢abasi yapiy1 ¢ogu kez tasarimin
sadelestirilmesiyle elde edilebilecek dinginlik ve dogalliktan uzaklastirir. Burada bile
dis goriiniimiin resimsi niteligi agirlik kazanir ve basta ¢eligkili gdziiken (malzeme ve
bi¢im biitiinliigli malzeme se¢iminde smirlama gibi ) istemler arasinda uzlasma
saglama yoluyla dinginlik yaratilmasina ¢cok az 6nem verilir. Ancak biitiin bu
dinginlik saglandiktan sonradir ki yapiya faal yiiklenmeden bezeme zenginligi
uygulanabilir.”’

Burada Poelzig i¢in 6nemli olan bigimdir ancak bu bi¢im bulunduktan sonra mimar

stisleme yapabilir.

Choisy ise bina i¢in bir tercihte bulunmamaktadir. Cilinkii binay1 silislemeden

bagimsiz olarak diisiinmektedir. Genel goriisii siislemeye diisman degildir.
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Werkbund’un bu konudaki goriisleri Karl Gross’un Jahrbuch’taki bir makalesinde
mevcuttur. Banham’a gore bundan Muthesius’un isteginin siislemeye gonderme
yapan ikincil anlamm tamamen yok edilmesi oldugunu disiiniilebilir fakat
Werkbund’un iiriinlerinde gosterilen sadece gereksiz siislemenin yok edilmesidir

[Banham, 1967].

Behrens endiistri iiriinlerinin siislenmemesi gerektigi fakat konut icin kullanilan
triinlerin mesela firilarin siislenmesi gerektigini disiinmektedir. Banham’a gore
Gropius da kendini fabrika tasarimlarinda gecerli bir silislemeci olarak
gostermektedir. Karl Gross’un makalesi gerekli siislemeyi yiizeysel siislemeden
ayirmaktadir. Ve ‘Binanin gercek siisii kiitlelerin iyi bir sekilde birlestirilmesidir.’
demektedir. Gross’un bu istegi ise yirminci Yyiizyilin siislemesini ortaya

¢ikarmaktadir.

1914°te Henry van de Velde ve Muthesius; Werkbund’un tasarim amaglarin

yogunlasma ve standartlagsma oldugunu agiklamiglardir [ Aktaran, Conrads,1991].

‘3. Yine de aradigimiz sey buldugumuz bigimleri ve siislemeleri bundan bdyle birer
standart olarak baskalarina kabul ettirmeye c¢alismamiz gerektigini higbirimiz
distiinmedik.”’

Burada Henry Van de Velde siislemeye karsi ¢ikmadan onun bir standart olarak

sunulmasi gerektigini agiklamaktadir.[Conrads,1991]
1914’lerde fiitiirist manifesto siislemeyi tamamen reddetmektedir [Conrads,1991].

‘““‘Bezeme unsuru ortadan kaldirilmalidir. Fiitiirist mimarligin sorunu , fotograflar
yardimiyla Cin , Iran ya da Japonya ‘da alint1 yaparak ya da Vitrivius’un kurallarini
aptalca uyarak degil, dahice buluslarla, bilimsel ve teknik deneyimle
¢Oziimlenmelidir. (...)

1.(...)

2. Tim klasik, agirbagh, dinsel , yapmacik, siislemeli, anitsal, ugari ve hos
mimarliga,

3(...)

4(...) kars1 cikiyor ve bunlan kiigiimsiiyorum.Mimarligin iizerine zorla giydirilen
stisleme anlamsizdir ve fiitiirist mimarligin siisleyici degeri yalnizca islenmemis. ,
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ciplak, ya da goz alici renklerdeki malzemenin 6zgiin kullanim ve diizenlenmesine
baghdir.”’

Asansorleri bir bezeme araci olarak kullanmay1 6nermislerdir.

1919’larda  Walter Gropius Staatliches Bauhuus’un basma gectiginde kurulus
bildirisini ve programi yayimlamistir. Bu bildiride Bauhaus’un amagclarini, ilkelerini,
O0gretim kapsamini, O6grenim boliimlerini agiklamistir ve sdyle sdylemektedir

[Conrads,1991].

‘‘Bauhaus yaratici ¢abalar tek biitiin halinde bir araya getirmeye, pratik sanatin tim
disiplinlerini- heykel resim el sanatlar1 ve zanaatlar1 — yeni bir mimarligin ayrilamaz
Ogeleri olarak yeniden birlestirmeye c¢aba gosterir. Bauhaus’un uzak da olsa nihai
amaci, anitsal ile bezemeci sanat arasinda ayrim olmayan, biitiinlesmis sanat yapiti- o
biiytlik yapidir.”’

Naum Gabo ve Antoine Pevsner konstriiktivizmin temel ilkelerinde ii¢ boyutlu
konstriiksiyonda resimsi bir 6ge ya da bezeme unsuru olarak rengi reddetmektedirler.
Somut malzemenin resimsi bir 6ge olarak kullanilmasi taraftaridirlar. Aym sekilde
bezeme unsuru olarak cizgiyi de reddetmektedirler. Onlara goére c¢izgi ancak
betimlenen cismin igindeki kuvvet yonlerini tamimlamak icin kullanilmalidir

[Conrads,1991].

Theo van Doesburg 1924°te plastik bir mimarliga dogru adli manifestosunda yeni
mimarligin siisleyici olmaya karst oldugunu soylemektedir. Ona gore renk
mimarligin siisleyici bir parcast degil onun organik bir anlaim yoludur

[Conrads,1991].

Le Corbusier’e gore bezeme sanati artik lmiistiir. Ona gére modern kent planlamasi
yeni bir mimarlikla dogmaktadir. Kocaman, yikici, acimasiz bir evrim bizi gegmise

baglayan kopriileri yikmistir [Conrads,1991].

Brolin’ e gdre modern tasarimcilar ¢agin ruhunu yansittiklarina inanmislardir. Fakat

geleneksel siisleme ile olan yakinligi reddederek halk ile tasarimcilarin aralarinda
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davranig farkliligi ortaya c¢ikmustir. Stislemeyi reddedislerini ahlaki nedenlere
dayandirmaktaydilar. Halka modern mimarligin geleneksel mimari stillerden farkl
oldugunu soylemislerdir. Ciinkii tasarimlari belirli kurallar takip etmektedir. Kendi
striiktiiriinii, fonksiyonunu ve ¢agin ruhunu diiriist olarak ifade ettiklerini
sOylemislerdir. Baslarda tasarimcilar siislemeye tamamen karsi ¢ikmamislardir ¢iinkii
siislemeye kars1 bir talep vardir. Yirminci ylizyilin ilk on yilinda ise siisleme diismani
sembolize eder hale gelmistir. Brolin’e gore daha sonra tasarimcilar siislemeye olan
bulagic1 istege karst duramamiglar, malzeme dokusuna, dogal renklere dayanan
striiktiirii ve islevi sergileyen kendi modern siislemelerini yaratmislardir [Brolin,

2000].

Brolin bi¢imin sapmasimi siisleme olarak gormemektedir. Fakat siislemenin kilik
degistirmis hali olarak diislinmiistir. Modernistlerin = siisleme anlayis1  kilik
degistirmistir. Bu kesinlikle siislemenin yararini kabul eden bir kilik degistirme
degildir. Brolin, kilik degistirme sirasinda 20. yiizyilda doganin yerine makinenin

almasi gercegini de altin1 ¢izmektedir.

1970’lerde Beeby modern mimarligin da siislemeli oldugu fakat bu sekilde
tamimlanmadigim1 anlatmaktadir. Beeby’nin goriisiine gore siisleme 19.ylizyilin
sonlarinda ve 20. ylizyilin baslarinda farkli bir dilde sentezlenmistir. Sistematik bir
sekilde Beeby 20. yiizyildaki kesitleri ve planlar siislemeyi bulmak i¢in incelemigtir

[Pontus, 2003].

Ozetle siisleme genel olarak bir 6znenin (kisi, nesne veya mekan ) belirgin niteligini
vurgulamak ve onu giizellestirmek i¢in yapilan bezeme olarak davranan katmani
olusturma isi olarak tamimlanmaktadir. Modernizm ve postmodernizmin etkisi
altindaki yaklagimlar siislemeye bu tanimdan daha farkli anlamlar yiikledigi
bilinmektedir. Ruskin siislemenin 6zellikle disa giyilen bir elbise olmadigini binanin

ozii ile ilgili bir 6zelligi oldugunu vurgulamaktadir.

19 ylizy1l mimarlik ortamina {i¢ yaklagim hakimdir. Revivalist, eklektik, neo-klasik

yaklagimlarin ortak 6zelligi gecmisteki mimari kaliplarin dolaysiz olarak alinip bagka
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formatlarda kullanilmasidir. Bu yaklagimlarin hepsindeki siislemeye asir1 olan
diiskiinliik 20. yiizyil’da siislemenin tamamen dislanmasini ve Brolin’in deyimiyle
siirgiine gonderilmesini saglamistir. Bu konuda en etkili mimarlardan biri Adolf

Loos’tur.

Beeby’e gore ise siisleme 20. yiizyilda siirgiine gonderilmemis anlam degistirmistir.
20. yiizy1ll mimarisinde de siisleme vardir. 19. yiizyilda Tiirkiye’deki durum da
Avrupa ile paralellik gostermektedir. Avrupa’daki yaklagimlarin da etkisi ile

Tiirkiye’de siislemeye dayanan bir mimari olusmaktadir.

Teknik gelismeler, malzemedeki gelismeler ile beraber striiktiir tasarim1 da 6n plana
cikmigtir. Bu ¢aligma kapsaminda giizellik ile striiktiir ve konstriiksiyon sorunlari

arasindaki karmasik iligkileri agiga ¢ikarilmasi dnemsenmektedir.
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4. MIMARLIKTA STRUKTUR VE SUSLEME ILiSKiSININ IRDELENMESI

Mimarlikta striiktiir otonom mimari varligi anlamlandirmaktadir. Yapinin biitiini
veya tasiyiclt sistemini c¢agristirmakla birlikte bigimin belirlenmesinde etkin rol
oynamaktadir. Ancak striiktiir siisleme kavramu ile birlikte anildiginda yeni bir anlam
kazanmaktadir. Striiktiir yeni anlamina gore yapinin siisleme elemani diginda kalan
tasarlanmig elemanlarin tlimiidiir. Siisleme eklenmeden oOnceki asamalarda
izlenebilen geligmelerin tiimii striikktlir kavrami i¢inde yer almaktadir. Siisleme kendi
anlami ile sonradan eklenen, dista olan, striiktiirden sonra gelen, disa dogru yayilan

bir elemandir.

Gerek bigimsel gerek kavramsal olarak siisleme ve striiktiir iliskisi girifttir. Klasik
mimarlikta siisleme ve striiktiiriin sinirlar1 oldukca belirgindir. Zaman igerisinde
striiktiiriin  stislesmesi veya siisiin striiktiirlesmesi ile belirgin ayirim ortadan
kalkmistir. Cagdas mimaride  ‘striikktiirden sonra gelen, digta olan ‘anlam’1l

striiktiirden kolaylikla koparamayacagimizi, disa koyamayacagimizi gérmekteyiz.

4.1. Kerr ve Striiktiir Siisleme liskisine Yaklasimi

18 Ocak 1869 tarihinde ‘Royal Institute of British Architecture’da Professor Fellow
Kerr bir konugsma yapmistir. Bu konugmanin bashigi ‘The Architecturesque’ adini
tasimaktadir. Bunu bina arti  ‘Architecturesque’ esittir mimarlik olarak
tanimlamaktadir. Kerr’ e gore mimarlik tarihinde iki isim ¢ok onemlidir. Bu iki isim
Pugin ve Ruskin’dir. Onlar1 mimari reformun iki doktoru olarak adlandirmaktadir.
Kerr’e goére ne kadar dinleyiciler Pugin’in sOylediklerini eski moda gibi
degerlendirse de sdylediklerinde bir gergek yatmaktadir. Pugin’in prensiplerini Kerr

su sekilde siralar [Kerr, 1869].

‘1. Binada konfor, konstriiksiyon ya da uygunluk i¢in gerekli olmayan o6zellikler
barmdirilmamalidir.

2. Yapilan tiim siislemeler binanin temel konstriiksiyonunun zenginligini icermelidir.
3. Kiiciik detaylarin bir anlami, binaya bir hizmeti, ya da amaci olmalidir.

4. Konstriiksiyon malzeme ile ¢esitlendirilmelidir.
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5. Malzeme tasarima uyarlanmalidir.

6. Anlamli mimarlik konstriiksiyonunu gizlemez fakat onu giizellestirir.

7. Siva, duvarlar kaplamaktan bagka bir ama¢ i¢in kullanildigi zaman modern bir
aldatmadir.

8. Teras cat1 stilin ruhuna aykiridir.

9. A splayed form ° Pahli bicim payanda ayaklar i¢in kemerler i¢in ‘Base mould * ,
strings ve sapkalar i¢in gereklidir.

10. Kap1 pervazlar sabit sekilde ¢alismanin yilizeyine batirilmalidir.

11. Biiyiik taslar orani bozar.

12. Duvar birlesimleri diizenli bir 6zellik gostermemelidir.

13. Kap1 ve pencere iistlerindeki siislemeler kavisin merkezinde kesilmelidir.
14.Yapmin i¢ ve dis goriinisi, kaderi olan amaca uygun olmali ve onu
orneklemelidir.

15. Eger amagclari farkli ise binanin iki yiiziiniin birbiri ile uygun olmasi eksikliktir.
16. Eski binalarin pitoresk etkisi eski ustalarin yerel ve konstriiktif zorluklarin
iistesinden geldikleri dahi metodlarin sonucudur.

17. Cephe plana uygun davranmalidir.

18. Binanin 6lgeginin biiylimesi ile detaylar da cogalmalidir”’

Ruskin’e gore Gotik’in etik elemanlarinin 6zelliklerinin 6nem sirast ve  binaya

kattig1 anlam su sekilde 6zetlenmistir.

1. Vahsilik (Savageness) -Siddet

2. Degisebilirlik (Changefulness) -Degisim sevgisi
3. Doga Sevgisi (Naturalism)

4. Dagimik imgelem (Grotesquenes)

5. Saglamlik (Rigidity) - Dik baglilik

6. Fazlalik (Redundance) - Coémertlik

Fellow Kerr burada ayni egilimi destekleyen ayni baskin karakterde iki mimarin,
birinde uygulamali mimarinin 6ne ¢iktigi, digerinde ise kavramlarin 6ne ¢iktigi,
goriisiinii  dile getirmektedir. Daha sonra da konusmasmma kendi basligi
‘“Architecturesque’” ile devam etmektedir. Bu kelimenin kullaniminin pitoresk
kelimesinin kullanimi ile paralel oOzellikler gostermesini istemektedir. Pitoresk
kelimesi Tiirk¢ce’de durumu ve goriiniisii resim konusu olmaya deger anlaminda
kullanilmaktadir [TDK, 1998]. Sorular sorarak arkitektureski anlamlandirmaya

calismaktadir [Kerr, 1869].

‘Bizim mimarlik sanatimizda, alisilmisin disinda kesin ona ait olan sanatsal bir 6z
var midir?’
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Burada ¢evremizdeki binalara bakmamizi istemektedir [Kerr, 1869]

““Striiktiir bakimindan miikemmel bir ¢alisma oldugunu farzedin, istenilen diizen
bakimindan, bilimsel olarak kusursuz goziiyle bakilan fakat sanatsal olarak
baktigimiz zaman bu bina 6lmeli, canliliktan yoksun. Konusma tarzi bakimindan
yardim edilemeyecek sekilde batmis. Fakat bir sanat¢t kalemini onun {izerine
stirebilir, biiyiilii bir degnek gibi, her dokunusunda bir degisim manifestosu lretilir.
Olii olan i¢giidiisel olarak hayatta yiikselir, zeki ve etkileyici bir dille konusur.”’

Kerr’e gore sanat¢inin dokunusu O6nemlidir. Bu sanat¢1 dokunus ile anlamsiz olan

anlam kazanir. Bu dokunus ile arkitekturesk kelimesini kastetmektedir [Kerr, 1869].

‘“‘Sanat¢inin binaya ekledigi ve binanin bu derecede degismesini saglayan sey nedir?
Bu islem binay1 temsil ediyor ve bu islemin sonucu da mimarlig temsil ediyor. Bir
sey binaya eklenmis. Bu simdi bina arti bir sey esittir mimarhik. Bu benim
mimarligim —6zii (ruhu) ‘Architecture-essence’ diye adlandirdigim ve ben buna
‘“Architecturesque’’ diyorum. Bir giyisi olarak tanimlayabiliriz. Simdi mimarlig1 bir
malzeme giysisi gibi diislinmenizi istiyorum. Bu tamamen maddi olmayan, fakat
giysinin ismi, siisleme, bezeme, giizellik, ya da neyi istersek onunla adlandirabiliriz’’

Kerr i¢in bu sanatsal 6zellik ¢cok Onemlidir. Ona gore bu Ozellik insan aklinin
siislemeyi istemesinin direkt olarak sonucu ve bu istek insan zekdsimi hayvan
zekasindan ayirmaktadir. Arkitekturesk kavramini tanimlamak icin bazi ¢izimlerden

faydalanmaktadir (Sekil 4.1).

fIk sira kolonun ve sacagin arkitekturesk gelisimini gostermektedir. Bu gelisim
semas1 tarihsel olarak degil, estetik olarak gelisimi izlenen bir sema oOzelligi
tasimaktadir. Ilk siradaki ilk sema bir aga¢ govdesinin siitun olarak yerlestirilmesini
ifade etmektedir. Diizlemsel yatay bir pargaya dayanmakta ve yine diizlemsel yatay
bir kirisi desteklemektedir. Biitiin bunlar ilk asamada dikddrtgen bigcimdedir. Ikinci
semada agac¢ govdesi dikey bir tag haline gelmektedir. Diger elemanlar da aym
ozelliklerini tastyarak semada yerlerini almuslardir. Ilk siradaki iiciincii sema
striiktiirde siisleme fikrinin ilk izlenimini bize vermektedir. Siitunun st kism
siislenmeye baslanmig Kolon bagi gosterilmektedir. Tabanda belli kademelenmeler

olusmaktadir.
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Iv

Sekil 4.1. Robert Kerr’in hazirladigi gelisim semasi [Kerr, 1864]

Bir sonraki sema Yunan Dorik diizenini tanimlamaktadir. Kerr i¢in 6nemli olan en

bastaki semadan en sondaki semaya ulasilma bi¢imidir [Kerr, 1869].

‘Tim arkitekturesk kompozisyonlarin bitmis hali sanatin miikemmele ulagmig
calismalarindan birine dokunmaktadir.”’



74

Kerr bir sonraki semay1 Korent Diizeni olarak tanimlamaktadir. Ona goére bu sema
siitun taban1 disinda yiizeysel arkitekturesktir. En son sema 1se Misir diizenidir ve

farkli bir tasarim anlayis1 icermektedir.

Ikinci sira ise kemerdeki arkitekturesk gelisimini sergilemektedir. Ona gére kemerin
bigimini aldig1 sekil ¢ember degildir. Kemerin bi¢iminin orijini ahsap payandalara
dayanmaktadir. Ikinci sema bunun tas bir striiktire uygulanmis halini
gostermektedir. Ugiincii semada tas kemer olusturulmaktadir. Dérdiincii semada ise
kemerden sivri kemer tiiretilmistir. Kerr burada siislemenin daha baslamadigim
sOylemektedir. Ama siisleme bu semay1 iki farkli yone dogru c¢ekecektir. Birincisi
klasik kemer, ikincisi ise Gotik siislemedir. Burada kemerin striiktiirel prensibi
sanatsal bir etki olarak islevlenmektedir. Ugiincii sira sacagin arkitekturesk gelisimi
icin ornektir Dordiincii sira ise siitun kaidesi icin 6rnektir. Ik sema bir duvar ve
yatay bir zemindir. Ikinci sirada gdz artik bununla tatmin olmamakta ve koseleri
pahlamaktadir. Ugiincii sema bir musir tapmaginmn profilini ve dérdiincii sema ise
siitun kaidesinin sacgak ile birlesmesini igermektedir. Son iki siralama semasi
‘Arhitecturesque’nun  dogal bicimi nasil etkiledigini gostermektedir. Kerr
konusmasini arkitekturesk kavraminin tarihsel gelisimini incelemektedir. Kerr’e gore
mimarlik {i¢ biiylik okulu i¢inde barmdirmaktadir. Antik, Ortacag, Modern.Kerr

okullarin 6zelliklerini siralamaktadir (Cizelge 4.1).

Cizelge 4.1 Kerr’in mimarlik tarihi hakkindaki goriislerinin gema haline getirilmesi

Antik Ortacag Modern

Dogulu Boreal Batili

Dogu zekasimin huzuru Kuzeyin kaba giicii | Bati medeniyetinin
cokyiizliligi

Biiytik tag kullanir Kiigiik tag kullanir | Tas kullanmaz

Kiris ¢aligsmasi Kemer ¢alismasi Yiizey caligmasi

Felsefik Din adamlarma ait | Laik

Rasyonal Siirsel Arkeolojik

Gergek Ideal Gelenekei

Architecturesque Pitoresk Akademik

Kerr ‘Architecturesque’ kelimesini bazi temel ilkelere dayandirmaya caligmaktadir.

Bu ilkeleri siklarla 6zetlemektedir. Bu ilkelerin baginda konu yani bina gelmektedir.
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Ikincisi istenilen olarak adlandirdigi bezemedir. Ugiinciisii bu istegin siniridir.

Dordiinciisii ise malzeme ile elde edilen anlamlardir [Kerr, 1864]

““1.Konu- Yap1

2.Istek-Bezeme veya giyisi- herseyde siislemeyi isteyen zihinsel kanunlari
gergeklestirmeye calisirken.

3. Bu istegin smir1 ne? Yenilikten bagka higbir sey. Siislemenin saf i¢giidiisii bu bu
prensipleri icermektedir. Ve onun otoritesinden kagmanin yolu yok. Insan aklina
meydana getirdigi islerde siisleme yapmasi icin gii¢ veren istek(...)

4.Architecturesque i¢cin malzeme ile elde edilen anlamlar bana gore dort tanedir.
1.Siislesmis Striiktiir ya da kendini siis olarak canlandirmis striiktiir  ( Structure
ornamentalised, or rendered itself ornamental )

2.Striiktiirlesmis siis ya da kendini striikktiir olarak canlandirmis siis.(ornament
structuralised , or rendered in itself structure )

3.Siislenmig striiktiir — az ya da ¢ok yiizeysel (structure ornamented)

4. Siislenmis konstriiksiyon (ornament constructed)

5. Bu ‘anlamalar’ i¢in, diisiinceyi kaynaklarina dogru ydnlendirirsek, ilk olarak
ozelliklere ikinci olarak da bigimlere sahip olmak zorundayiz. Bu bicimler ve
ozellikler

1.Striiktiirel fikirler tarafindan , ‘Fitness’ i¢in kullanilmas1 gibi. — sdyle ki , cesitli
malzemelerin, ¢esitli uygulamalarin bitisleri

2.0ran fikri, Bunun tiim bic¢imsellikleri, yiizeysel, kat1 ya da dogrusal olsun, tim
diizen simetrilerini, ahengi baska burada her ne varsa onu kastediyorum.

3. Dogal objelerin bigimlerinin taklidi ile , bu bir sebze ya da bir hayvan olabilir.
Herhangi bir dogal kaynak. tarafindan yiikseltilir.

6.Bir sonraki bu fikirler tarafindan yonetilen, ‘kontrol etkileri © olmali,

1. Striiktiirel diisiince oran fikrini kontrol edecektir ve dogal objelerin
canlandirilmasin geleneksellestirecektir.

2. Oran ve diizen bizim Olcek sira, cesidin bicimselligi diye adlandirdigimiz
striiktiirel ya da taklit herseye uygulanabilir.

7. Son olarak ‘kesin etkiler’

1.°Grace’ :Zerafet Giizellik olarak adlandirilan bir memnuniyetlik ¢esidini ifade eder.
2.‘Style’ Cok tamidik bir etki. Anlamaniz anlatmamdan daha kolay. Onu tiim
pargalarin akordu, sanatsal anlatimin birlikteligi olarak tanimlarsam tehlikeye atmis
olmam.

3.‘Karakter’ Giiclin karakteri olabilir. Sayginlik ya da gorkemin, zerafet, hafiflik ya
da zenginlik, karakter hayalperest olabilir ya da kati, sembolik ya da ibadetle

ilgili,(...)”
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Genel olarak bu ilkeler soyuttur. Kerr slislemeyi sanatsal bir elbise yaratma istegi ile
yonlendirmek istemistir. Bu ilkelerden dordiincii ilkenin igerigi olan malzeme ile
elde edilen anlamlar bu tez kapsaminda yontem olarak kullanilacaktir. Striiktiir ve

susleme kavramlar1 bu dort simiflandirma ile incelenmektedir.

4.2. 19.Yiizyilda Striiktiir Siisleme Iliskisine Yaklasimlar

Endiistri devrimi boyunca 6zellikle malzemedeki teknolojik gelismeler ile beraber
mimarlik kuramcilarinin yapmin striiktiiriine odaklandig1 goriilmektedir. Daha 6nce
bu bagimsiz striktiir siislemenin etki alaninin i¢inde yer almaktadir. Siisleme bir
katman gibi striiktiiriin {izerini 6rtmekte ve striiktiirde daha 6nce gorsellesen bir
elaman haline gelmekteydi. Striikktiir ve siisleme arasindaki iligki konstriiksiyon-
bigim, teknoloji- tarih gibi birbirine tam zit anlamlar1 olmasa bile igerikleri ile
birbirlerine zit olmaya baslayan terimlerin arasindaki iliskinin bir Ornegini

sergilemektedir.

Teknoloji ile beraber yapi striiktiirli cepheden sistematik bir sekilde ayrilmistir. Tarih
siiresince sekillenen zaman zaman geri doniisleri olan striiktiir ve cephe ayirimi
endiistri devrimi ile beraber daha da ivmelenmis, mimari anlatimda bir¢ok yeniligi de
beraberinde getirmistir. Cephe artik kendi dokusunu olusturmaktadir. Ayni zamanda
kendi striiktiirline de sahiptir. Bu baglamda yeni ylizyilda striiktiir ve siisleme
iligkisinin ¢ehresinin degistiren etken bu ayrilmadir. Yiizyilin ¢ehresini ise yeni

malzemeler, yeni sistemler ve makine degistirmigtir.

19. yiizyilda biiyiik Olgekteki projeler demirden iretilmekteydi. Makine, sergi
salonlar1, kopriiler gibi biiyiik dlgekteki yapilarn kisa siirede yapilmasini saglamist.
Bu ylizyilda yeni malzemeler ve makinenin beraberinde siisleme ile iligkili striiktiir
fikirleri de olugmaya baglamistir. Bu yiizyilda en etkili mimar-kuramcilardan biri A.
W. N. Pugin’dir. Pugin mimarlik ile ilgili bir¢ok ilke ortaya koymustur. Bu ilkeler
striikktiir, ¢agin ruhu gibi anahtar kelimelere dayanmaktadir [Pontus, 2003]. Bu
anahtar kelimeler Pugin ‘in mimarlikta striiktiir ve stisleme iligkisine yaklagiminin da

temelini olusturmaktadir.
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Bu konuda c¢alisan bagka bir kuramci da Ruskin’dir. Ruskin Alberti gibi siislemeyi
esas olarak striiktiir ile ilgili bir sey gibi anlamistir. Tas bina Ruskin i¢in ¢ok
onemlidir. Cilinkii slisleme ve striiktiir arasindaki iliskiyi tastyabilmektedir. Ruskin
yenicagin demir konstrikksiyonuna kendini yakin hissetmemektedir. Demir
konstriiksiyon ona gore striiktiir ve siis arasindaki tanrisal iliskiyi ¢arpitmaktadir.
Ruskin i¢in zanaat ve zanaat¢i arasindaki iliski Onemlidir ve siisleme ise tanr1 ve
insan arasindaki iliskiye génderme yapmaktadir. Bu iliskiyi en iyi sekilde tasiyan tas

binalardir [Pontus, 2003].

Basgka bir kuramci da Owen Jones’tur. Thomas Beeby Owen Jones’ un istemeyerek
siisleme ve striiktiir arasindaki baglamsal ayrima karkida bulundugunu séylemektedir

[Pontus, 2003].

Dresser’e gore ise striiktiir elementar olarak bir baslangic noktasidir. Striiktiir
saklandig1 yerden ¢ikartilmali ve bi¢im ile orantilanmalidir. Ve boylece siislemenin
eklenmesi baslayabilir [Pontus, 2003].Bu goriisiinii su ciimlesi ile pekistirmektedir

[Walgate, 2003].

¢ Striiktiir yarar ile ilgilidir, 6zellikle giizel ile ilgili degildir’

Peter Collins ise silislemenin 19 yiizyil i¢in ana ilgi odagi oldugunu diisiinmektedir

[Collins,1998].

““‘Boylece daha diisiinceli 1860 mimari kuramcilarin kafasinda olusan problemlerin,
sislemenin kendisinden ziyade daha cok siislenecek striiktiiriin dogasiyla ile
ilgilenildigi goriilecektir. Ve aslinda geleneksel vernakiiler mimarinin aslinda 6lmek
iizere oldugu ve celigin gelisimine ve 1880’lerde betonarmenin bulunmasina kadar
yaratilan yeni striiktiirel sistemin olmadigi ve 1880 lerin sonlarindaki somut
cercevelerde zorlandigi goriilmektedir.(Yeni bir demir mimarisi altinda gosterisler
yapilmasina ragmen). Pratik mimari i¢in ana vurgu kag¢inilmaz olarak hala siislemede
yer alir. Boylece 19. yiizy1l mimarisinin her ¢aligmasinda, siisleme ana ilgi odagi
olmaldir.”

19. ylizyilin ortalarinda Blondel’in neo-klasik yaklasimi Henry Labrouste tarafindan

devam ettirilmistir. Labrouste Yunan tapinaklarmin aslinda renkli oldugunu tartisan
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ilk insandir. Bu ve onun striiktiriin Onceligindeki 1srari, tiim siislemeyi
konstriiksiyondan tiiretmesi onu kendi c¢agdaslar1 ile anlagsmazlhiga gotiiren
etkenlerdir. 1840 ‘larda tasarladigi Bibliotheque Ste- Genevieve onun striiktiirel
rasyonalizminin anlamlandirilmasi i¢in 6nemli bir binadir. Striiktiirel rasyonalizmi
asil bu bina i¢in 1860 ‘da tasarladigi okuma salonunda ortaya ¢ikmistir. Bu binada
tasarladig1 dikdortgensel bir alanda gevreledigi duvarlar, demir ve camdan olusan bir
cat1 yer almaktadir [Frampton,1994]. (Ikiye ayrilmis ve ortada demir kolonlar ile

desteklenmistir).

Labrouste’nin Bibliotheque Ste- Genevieve (1858) hakkinda sunlar sdylenmisti
[Sankovitch, 1998].

“Oncelikle iskelet sistemine bakmustir. Tiim parcalarin agirliklarii dengeli hale
getirmistir. Binasini elde var olan kaynaklara gore fonksiyonu ve ihtiyaglari dikte
ederek giydirmistir.”’

Resim 4.1. Bibliotheque Ste-Genevie, Labrouste, Paris, 1843-1851 [Trachtenberg,
Hymann, 2001]

19 yiizyilda neo-klasik miras iki farkli gelisim ¢izgisini takip etmisir. Bu gelisim
cizgileri Labrouste’un striiktiirel rasyonalizmi ve Schinkel’in romantik klasizmidir.
Striiktiirel rasyonalistlerin amaci striiktiiriin vurgulanmasidir. Bu terim ilk olarak
Rondelet’in ‘Traité¢ de 1’art de batir® da kullanilmigtir ve Choisy’nin ‘Histoire de
I’architecture’” da olgunlagmistir. Choisy’e gére mimarhigin 6zii konstriiksiyondur.
Striiktiirel ~ belirlemeyi  aksonometrik  ¢izimler  yaparak  belirlemektedir
[Frampton,1994]. Choisy’e gore bigcimin ahenk, oran gibi kendi kurallar1 vardir. Bu
kurallar1 Choisy sistematik bir sekilde not etmektedir. ‘Misirlilar anitin etkisinin

cizgilerinin soyut ahengine ait oldugunu kabul etmezler’ Choisy’i sadece oran ve
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ahenk Onemli degildir ona gore bir striikktiir 6gesinin modiilaritesi de Onemlidir.
Modiiler orani mesela tugla kullaniminin kag¢milmaz bir sonucudur. Ciinkii
malzemenin kendisi bir modiil olusturacak sekilde tasarlanmigtir. Auguste Perret’de
Choisy nin bu fikirlerinden etkilenmistir ve geleneksel ahsap sistemi yeni malzeme
olan betonarme sistem i¢in kullanmigtir. Perret’in Choisy’den etkiledigi baska bir sey
de onun kolon ve kirisi dikdortgen estetigine baglamasidir. Bunun ile beraber 1918

sonrasi soyut sanat dikdortgen estetigine baglanmistir [Banham, 1967].

Bu yiizyi1lda Auguste Perret ve Tony Garnier gibi mimarlara onemki bir etkileyen
baska bir isim de Guadet’dir. Kitab:1 ‘Eléments et théorie de 1’architecture ‘ da

striiktiir kompozisyonuna yaklasimini olusturmustur [Frampton,1994].

4.2.1 Louis Sullivan ve siisleme striiktiir iliskisine yaklasimi

Sullivan 19 yiizyilda siisleme ve striiktiir ile ilgili ¢alismalar yapan kuramcilardan
biridir. 1872 yilinda M.L.T ‘te 1874 yilinda ise Ecole des Beaux-Art’daki akademik
kariyerinin arasinda Frank Furness’in Filedelfia’daki ofisinde ¢alismistir. Bu ofiste
calistigl sure icinde Furness’in Gotik siisleme tavrindan cok, siisleme ile ilgili ilk
fikirleri John Edalman ile tanistiktan sonra olusmaya baglamistir. John Edelman
O’nu Sikago mimarlan ile tanistiracak ve 6zellikle ‘de 1892 ‘deki Fair Store yapisi
ile ¢elik iskelet sistemindeki ¢alismalari ile ustalardan biri olan William Le Baron
Jenney ile tanigmasini saglayacaktir. Sullivan’in John Edelman’in goriislerinden
etkilendigi 1901 ‘Kindergarten Chats mektuplarinda anlagilmaktadir [Sullivan,
1979].

‘Acik yiireklilikle cevap vermem gerekirse, birkag yil icin siisleme kullanimindan
tamamen uzak dursak kendi yararimiza olacagmi sdylemeliyim, bdylece aklimiz
diizgiin sekillenmis ve goze sade ve hos gelen binalarin iiretimine odaklanabilir. Bu
sekilde birgok istenmeyen seyden ister istemez uzak durmus, dogal, kuvvetli ve
saglikli bir gekilde diisiinmenin ne kadar etkili oldugunu gérmiis oluruz.

Bu adim atildiktan sonra, gilivenle, siisiin dekoratif bir uygulamasinin, yapilarin
glizelligini nereye kadar artirabilecegini inceleyebiliriz — ve ne gibi ¢ekici o0zellikler
ekleyebilecegimizi.”’
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Sullivan Edelman’in sayesinde Dankmar Adler ile tanismistir. Ekonomik kosullarin
degismesi ile yiikselen arsa fiyatlar1 Sikago’da o donemde ¢ok katli yapilarin
yapilmasina neden olmustur. Kullanilan gelik tasiyict sistem mekanlarin boyutlarina

ve cephelerin oranlarina 6nemli 6l¢iide etki etmisti [Frampton,1994].

Sikago’da yapilan yiiksek binalar batidaki endiistri yapilarmin yoneticilerinin
dikkatini ¢ekmistir. Yoneticiler miihendisleri ile bu konu hakkinda caligmaya
baglamistir. Zaten bu fabrikalar uzun siiredir kopriilerde kullanilan striiktiirel
bigimleri liretiyorlardi. Bu calismalar Sikago icin alt yap1 hazirladi. Bu yilizden demir
iskelet sistem o donem icin Sikago mimarlarinin elindedir. Sullivan’ a gore de
Sikago mimarlar1 calismaya devam etmek istiyorlarsai demirden baska sanslar

yoktur.

1886 yilindan once Adler ve Sullivan alt1 kati gegmeyen kiiciik ofis striiktiirleri
apartmanlar yapiyorlardi. Bunlar kiigiik 6l¢ekte iskeleti tamamen ortaya koymayan,
demir tas ya da bu iki malzemenin karistmi olan yapilardir. Bu binalarda klasik
mimarligi oranlari, alt orta {ist boliinmesi rahat¢a okunabilmektedir. 1886°da ise ilk
kez biiyiik olgekte bir yapi tasarladilar. Bu bina Sikago’da bir konser salonu

binasidir. Adler bu yapiy1 kendi sozleri ile sdyle tanimlamaktadir [Frampton,1994].

“‘Bu binada bulunan mimari bigimler geleneklere uymamaktadir. Onun elde ettigi
akustik etkilerle bina biiyiik bir boyut kazanmaktadir.(...)Sofita (Tekneli tavan) ve
eliptik yiizeyler siislenmistir. Havalandirma sisteminin giris kapaklar1 dekorasyonun
etkili bir parcasim1 olusturmaktadir. Bu binada Sullivan Richardson’un Marschall
Field Store ‘undaki kaba tas bloklar1 ¢esitlendirmis, etkin sekilde pargalara ayirmas,
ticlincii kattan itibaren de bu kaba tas bloklar1 degistirmistir.”’

1892’ de Sullivan ‘Mimaride Siisleme’ adli makalesini yazmistir [Sullivan,1979].

‘Eger basit ve saf sekillerde yeteri kadar bilgiye sahip olursak, bu durumu tersine de
gevirecek giicii elde ederiz, i¢giidiisel olarak Vandalliktan kaginir; sekillerin saflik ve
agir bashiligini sarsmaktan kaginir hale geliriz. Aslinda slislemenin mantiken bir
liiks, gerekli bir sey olmadigint dgreniriz, sinirlamalar ve donatilmamug kiitlelerin
ayrimlarini yapabiliriz. Icimizde Romantizm ve bunu ifade etmek igin bir tutku
barindiririz. Hayal ettiklerimizin ve binalarimizin elbiselerini, gii¢lii, atletik ve basit
sekillerin dogal bir huzurla tasiyabilecegini hissederiz ve boylece yar gizli siirsel
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betimlemelerle bezenmis bu eserler, iki kat daha kuvvetli bir ¢ekicilige sahip
olacaktir.”

Sullivan’in savundugu sekillerin safligi ve agir baghgidir. Bu saflik elde edildigi
zaman siisleme daha kuvvetli br ¢ekicilige kavusacaktir. Bu climlelerden Sulliban’in
siislemeye karsi1 olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Ama bu siisleme ona gore bu ruh

icinde istenilen sonuca ulasabilir [Sullivan,1979].

““‘Gergek bir sanatginin bu yolla olduk¢a mantik yiiriitebilecegini tahmin ediyorum ve
gliclerinin zirvesindeyken, idealini bulabilecegini de goérmek zor degil. Mimari
siislemenin bu ruh igerisinde istenilen sonuglar1 verecegine inantyorum, ¢iinkii giizel
ve ilham vericidir, yalmz silislemenin diger bir sekilde kullanimi daha ileri
ithtimallerin Oniinii kesmektedir.”’

Yapi1 canli bir varliktir. Kiitle kompozisyonu ¢ok yogun olsa da siisleme ¢ok yogun

olsa da bu his i¢inde tasarlanmalidir [Sullivan,1979].

‘Demek istedigim, tam anlamiyla bir sanat eseri olan bir bina, dogasinda, aslinda ve
fiziksel varolusunda, hissi bir anlatimdir. Béyle oldugu icin, ve boyle oldugunu
derinden hissettigim icin, canli bir varlik olmalidir bu yap1. Bu yasam prensibinden
yola ¢ikarak, bezenmis yapilar bu kriterle ele alinmalidir, 6yle ki, ayni hissi kivilcim,
kendi igerisindeki ¢esitli anlatim big¢imlerinde armoniyle akmalidir — ki bunlarda,
kiitle-kompozisyonu en genis olan olsa da, dekoratif siisleme en yogun haldedir.
Yine de, her ikisi birlikte ayn1 hissi kaynaktan dokiilmelidir.”’

Frampton ‘Otta Wagner ‘de oldugu gibi Sullivan’in stereometrik striiktiirlerinin basit

sadeligi, siisleme ile tezat olugturmakta oldugunu séylemektedir [Frampton,1994].

Wagner’in ¢icek siislemelerinin tersine Sullivan’da Islam sanatma ait bir geometri
anlayis1 egemendir. Auditorium Binasi’'ndan Wahwright binasina kadar gecen siirede
Sullivan’in siisleme karakteristigi serbestten kesin geometrik bigimlere dogru sekil
almistir. 1893 ‘te Sikago’daki Transportation binasinda bu geometri ¢ok baskin
karakterdedir. Cephe de geometrik birimlere boliinmiistiir. Bu form Wright’a gore
kesinligini 1895’te Sullivan’in New york Buffalo’daki Guaranty Binasinda seklini
almigtir (Bkz Resim 4.5 ), [Frampton,1994]. Sullivan’in tasarladig1 ytiksek yapilar
i¢in kurguladigi mimari, striiktiir sisteminin ve siisleme iligkisinin gelisimi i¢in bir

katkidir. Wainwright binas1 bu gelisimin ilk agamasini olusturmaktadir. Bu binada
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cephe artik kemerli degildir ve tugla ile kaplanmistir. Gridler gergin bir bigimde iki
katta yiikselmekte ve siislii bir sagakla yok edilmektedir. Daha sonra Sullivan
Guaranty binasinda bunu daha aritmistir. Bu bina ve yiiksek yapilarin striiktiirleri ile
ilgili goriislerini 1896’da ‘Sanatsal Olarak Diisiiniilen Yiiksek Ofis Binas1 (The Tall
Office Building Artistically Considered ) adli makalesinde yer almistir. Bu bina
Sullivan’in kendi sozleri ile dekoratif bir striiktiir tasarlamayr amaglamaktadir

[Sullivan, 1979].

““Kendi goriistimce, bir binanin kiitle-kompozisyonu ve striiktiiriin dekoratif sistemi,
benzerlerinden sadece teori ve analitik c¢alisma amaclar ile ayrilabilmelidir.
Inanityorum ki, sdyledigim gibi, iizerinde siisleme tasimadigi halde miikemmel ve
giizel bir bina tasarlanabilir; fakat aym sekilde, uygun bir bicimde kavranmais, iyice
disiiniilmiis ve dekore edilmis bir striiktiiriin, siisleme sisteminden, kisiligi yok
edilmeden ayrilmasi imkansizdir.(...)

Siisleme tasariminin, ylizey ve materyalin bir bolimii olarak goriinmesinin daha
giizel olacag1 acik bir durumdur. Birazcik gézlem daha Onceki olayda striiktiir ve
stisleme arasinda belirgin bir sempati oldugunu gérmemizi saglar, ki diger durumda
bu yoktur. Hem stiiktiir hem de siisleme bu sempatiden bir seyler alir, her ikisi de
birbirinin degerini artirir. Ve bu, anladigim kadariyla, organik siisleme sistemi olarak
adlandirilan seyin hazirlik agamasidir.”’

Sullivan ‘a gore kendi binalan 6liimsiiz ‘hayat giiciiniin’ fiskirmasini, tagmasini ifade

etmektedir. Sullivan’a gore doga kendini striiktiir ve siisleme arasinda anlatmaktadir.

‘Bicim islevi izler ¢ sozii (Frampton buna dairesel tavanarasi pencerelerinin

etrafindaki pencere trizinin 6rnek gosteriyor. Bu trizlerin genislemelerinden elde
edilen yiizeydeki ‘Hayat Gilicii’niin (metaforik anlamda binanin mekanik sistemine

gonderme yaptigini sdylemektedir) binalarinda hayat bulmaktadir [Sullivan,1979].

“Eger simdi yakin ve objektif bir gdzlem yaparsak, siirsel bir biitiinliik pesinde,
siisleme striiktiiriin ruhunu alan bir sey degil, bu ruhu farklilik gdsteren biiylimenin
erdemi ile ifade eden bir sey olmalidir, yani olmasi1 gerektigi gibi.Sonra, biiylimenin
mantig1 sayesinde, belli bir tiir siisleme belli bir tiir striiktiiriin {izerinde ortaya
cikmalidir, nasil belli bir tiir yaprak, belli bir agacin dallarinda beliriyorsa. Bir
karaagac yapragi, ¢cam agaci iizerinde kesinlikle hos goriinmez — camin dikenli
yapraklart ¢ok daha tutarli goriiniir elbetteki. Yani bir slisleme ya da organik
dekorasyon semasi, uygulandig1 yapr eger genis ve devasa cizgilerle belirlenmisse,
narin ve ayrintili siislemeler iizerinde hos durmayacaktir. Bu binalar arasindaki c¢esitli
siisleme bicimleri de birbirleriyle degistirilemez. Binalarin bir kisiligi olmas1 gerekir,
aynen insanlarda oldugu gibi, birbirlerinden tamamen ayrilabilmeleri gerekir, ne
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kadar kuvvetli irsi ve ailevi benzerlikleri olsa da.”’

Bu yapilar1 arasina Frampton’un ‘yaratict’, ‘eksantrik’ © fazlaca siislenmis ‘ olarak

tanimladig1 Midwestern banka binas1 ‘n1 da unutmamak gereklidir.

Ozetle Sullivan’in yiiksek katli yapilar yaparak bu yapilarin striiktiir siistemlerinin

gelisiminde katkida bulunmus ve geometrik siisleme anlayisi ile de ‘organik

mimarligm’ ‘temellerini atmistir.

Resim 4.2. Schlesinger ve Meyer Magazasi, Louis Sullivan, Sikago, dokme demir
stisleme, 1899-1904 [Trachtenberg ve Hymann,2001]

Resim 4.3. Auditorium Binasi, Louis Sullivan, Dankmar Adler, Sikago, 1887-1889
cephe , i¢ mekan [Bush-Brown, 1960]
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Resim 4.4. Guaranty Binasi, Louis Sullivan, Buffalo,1894-1895 [Gympel , 1996]

4.2.2 Auguste Perret striiktiir ve siisleme hakkindaki goriisii

Perret’’in striiktiir ve siislemeye olan yaklasimini incelemeden &nce onun
diistincelerini etkileyecek iki 6nemli kitaptan bahsetmek faydali olacaktir. Bunlardan
birincisi Choisy’nin ‘Histoire de 1’architecture’. ikincisi ise Paul Christophe’ nin
Hennebique sistemi {izerine yazisi ‘Le Béton armé et ses aplications’. Bu kitaplardan
ilki striiktiir 6rnekleri icermektedir. ikincisi ise fabrikasyon ve betonarme igin bazi
teknikler icermektedir. 1903’ten sonra Perret striiktiirel iskeleti bina bi¢iminin 6zle
ilgili olan anlatimi olarak kabul etmistir. Perret’in betonu kullandiginu vurguladigi
ilk bina Rue Franklin’deki apartman binasidir. Bu binada sistem ahsap sistemde
oldugu gibi kolon ve kirislerden olusmaktadir. Pencereler ve paneller seramik
mozaik ile kaplanmistir. Bu binanin Art Nouveau yami iizerindeki aycicegi
siislemeleridir. Bina cepheye ‘u ‘ formu vererek yaslanmaktadir. Bu cephe onun
malzeme kullanimini ve striiktiir yaklagimi olarak da Choisy’den etkilendiginin bir

kanitidir [Banham, 1967].
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Ana destek elemanlar1 hem yatay hem de dikey olanlar cephede sergilenmektedir.
Fakat hi¢ bir beton elemani sergilenmemektedir. Kirisler karolar ile kaplanmstir.
Fakat tagiyicilar1 ayirmak ya da duvarin fonksiyonunu saklamak gibi bir ¢aba yoktur.
Bu binanin etkileyici olan yani serbest plani, betonu kullanmasi, iskelet sistemini bir

dis etki olarak gostermekteki cesaretidir [Banham, 1967].

1911-1913 yillar1 arasinda Van de Velde ‘ye Théatre des Champs Elysé binasi igin

yardim etmistir. Bu binanin striiktiir mithendisligini yapmuistir.

1923 yilinda ilk klise yapis1 Notre Dame du Raincy ‘yi tasarlamistir. Bu klisenin
cepheleri betondur. Bu bina bittiginde Perret o dénemdeki mimarlarin goziinde bir

beton ustas1 haline gelecektir [Frampton,1994].

1925 yilinda Paris ‘te Uluslararas1 Modern Dekoratif ve Endiistriyel Snatlar Sergisi
diizenlenistir. Bu sergi mimarlar icin gorsel bir platform olusturmaktadir. Le
Corbusier’in Esprit Nouveau Pavyonu ve Melnikov’un Rus Pavyonu bu fuarda yer
almis yapilardir. Auguste Perret ‘de bu sergiye ahsaptan yapilmis bir tiyatro binasi ile
katilmistir. 17 Ekim 1925 ‘te Perret bu sergideki mimarlik panaromasi hakkinda bir

konusma yapmistir. Bu konugma ayni yil ‘Arts et Metiers ‘de yayimlanmisgtir.

Bu konusmada Perret striiktiir ve siisleme konularma deginmistir. Oncelikle striiktiir

ictensizligini fark etmis ve dogru olan1 anlatmaya ¢alismistir.[Poli, 2001 ]

“‘Dogru olan tasima ve korumay1 yiiklenen ve onura sahip olandir.”’

Perret’in ilk ilkesi diiriistliiktiir. Striiktiiriin ilk gdrevi tagimaktir. Boylece striiktiir
mimari anlatima ilk olarak faydaci yani ile katilmaktadir. Oncelikle bu acidan

striiktiire yaklagmak gerekmektedir [Poli, 2001].

‘Eklenmek zorunda olan stucco(yalanci mermer) gegici konstriikksiyonlarda
kullanilirsa dekoratif sanatlarin bir¢ogunda goriillen agiksozliiliikk eksikliginden
sorumlu olan elemandir. Onu kullaniyoruz c¢ilinkii uzun sure ona ihtiyacimiz yok.
Ciinkii herseyi canlandiriyor, hatta dmrii uzun olan malzemeleri bile’’
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Resim 4.6. Rue Panthieu Garaji, Auguste Perret,Paris, 1905 [Poli, 2001]

Resim 4.7. Notre Dame du Raincy, Auguste Perret, Paris, 1922 [Poli, 2001]

Perret 1srar ederek sunlar1 sdylemektedir [Poli, 2001].
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““Striiktiirtin  herhangi bir parcasini gizleyen kimse mimarhigin tek ve mesru

siislemesini terk etmistir.”’

Burada Adolf Loos ‘a benzer kiiclimseyen bir tavir sezilmektedir. Striiktiir Auguste
Perret i¢in Onemlidir. Ve onun diirlist anlatimini binanin siislenmesi olarak
diistinmektedir. Ama onun striiktiiriin bina i¢in stisleme araci olma durumunu da
ortaya koymaktadir. Bu durum striiktiirin tamamen agikta birakilarak elde

edilmektedir [Poli, 2001].

““Kim bir kolonu gizlerse hata yapar kim tasiyict olmayan bir kolon yaparsa cinayet
isler.”’

Burada dikkat ¢ekmek istedigi pavyondaki betonarme sistemlerde tasiyici olmayan
kolonlardir. Perret’in betonarme striiktiirii hayatt boyunca kullanmasi ona ahsap
strikktiiriic de unutturmamistir. Hatta bu sergiye da ahsap striiktiirde bir yapi

tasarlamigstir [Poli, 2001]

““‘Bu giin betonarmeyi karakterize eden sey onun monolitik dogasidir. Miihendisler
ve mimarlar herseyin birlestigi bir konstrilksiyon sistemini yok etmeye giiciine
sahipler. Siitiin ve kiris ayn1 {initede ve onun baslangi¢ noktasidir. Champs Elysees
tiyatrosunun konstriiksiyonundaki monolitik doga diisiincesi kolon basliginda stirpriz
yapmaktadir. Konstriiksiyonun bir pargasi malzemelerin iist {iste binmesinden elde
edilir. Sebebi kirisin ylikiinii kolona dagitmaktir. Monolitik sistem onu gereksiz hale
getirmektedir ve biz buna sasiriyoruz. ¢

Perret betonarmenin tiim programlara uygulanabidigini ve tiim iklimlere uygun
oldugunu diistinmektedir. Bu sergideki yapilar1 ise kalici olmamakla su¢lamaktadir

[Poli, 2001].

““Sergide bu pahali olmayan yumusak malzemelere tesekkiirler. Modern olarak
adlandirilan birgok zevk ve kabiliyete bagista bulunan tasarim fantezilerinin
gergekligindeler. Fakat onlarin tasarimlari kullandiklari malzemeler gibi kisa
omiirlig(...)

Bir bagka tarafta bir ¢ok binanin uzun siireli kullanimi olan malzemeler ile
tasarlanmus.(...)Her seyin gelip gegici oldugu bir sergiden ¢agimizin anlatimi olan
mimarligin dogabilecegini diistinmek ne giiliing ?”’
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Bu konusmada s6zlerini su sekilde bitirmektedir [Poli, 2001].

“Bir ¢ok binada isaret ettigim eksiklikler ve degiskenlikler sanatin ve bilimin
ayrilmasindan  kaynaklanmaktadir. Miihendisler caligmalarindaki giizellikten
haberdar olmalilar ve bunu kendilerine kanitlamalilar. Asla bir sanat yapitin1 yaratma
aninda, caligmalarini istila eden giizelligi siislemenin altinda ezen dekoratérlerden
yararlanmamalilar. Burada bu yaklagimi sylemek yararli olacaktir.”’

Perret binalarda siislemesinin yetmeyecegini énemli olanin konstriiksiyon oldugunu

vurgulamigtir [Collins, 2004].

‘Biri asla binanin herhangi bir elemanini sadece siisleme ile kaderinin belli olmasima
izin vermez. Fakat siislemeye donmektense tiim parcalarin onun desteklenmesi i¢in
gerekli olup olmadigin bakilir. Konstrilkksiyon bir mimarin ana dilidir. Mimar
konstriiksiyonda diigiinen ve konusan bir sairdir.”’

Perret striiktiiriin agikta birakilarak siislenebilecegini diisiinmektedir. Onun igin
gergek siisleme budur. Bu diriistliik kadar 6nemli bir bagka nokta da onun igin
konstriiksiyondur. Perret’in 0zelligi betonarme malzemeyi kullanarak mimarisini
ilerletmeye calismasidir, bunu kolayca 6zetlenen ve farkedilen dikdortgen estetigini

kullanarak yapmistir [Banham, 1967].

4.3.20. Yiizy1l Striiktiir ve Siisleme iliskisine Yaklasimlar

4.3.1. Miihendis estetigi kavram

20. yiizyilin baginda kuramcilar ve mimarlar Pugin’in, striiktiirlin malzemenin
diirtistliigiinii igeren yaklasgimindan etkilenmislerdir ve bu egilimleri uygulamaya
gecirmeye baglamiglardir. Ama bu donemde de eski siisleme prensiplerine bagh
klasist kuramecilar da vardir. A.D.F. Hamlin ‘A History of Ormament Anvient and
Mediaevel’ da siisleme tarihi hakkinda saptamalar yapmistir. Hamlin striiktiiriin
giizel olmasi gerektigine inanmaktadir [Hamlin, 1911].Eger giizel degil ise miihendis
isidir. Sadece estetik (siisleme) striiktiire eklendigi zaman mimarlik olabilir
demektedir. Yirminci ylizyilda miihendis estetigine dair bir¢cok saptama yapilmstir.

Bu estetik anlayis1 makinelerin ve striiktiirlerin etkili bir sekilde tasarima katilmasi
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ile ortaya ¢ikmis olan bir kavramdir. Yirminci yiizyillda mimarlar ve miihendisler
arasinda bir c¢arpraz degisim yasanmistir. Bu donem boyunca Hamlin’in tersine
miithendisler deger kazanmis ve yaptiklar1 igler ise gercek sanat olarak
adlandirlmistir. 1903° de Henry van de Velde sOyle yazmaktadir [Van de Velde,
1903].

““Bir grup insan var onlara artik sanat¢i diyebiliriz. Onlarin ¢aligsmalar1 bizim daha
onceden bilmedigimiz malzemenin faydasini desteklemektedir. Bir bagka tarafta
siradan olmayan bir ciiret, bir ciiret hatta biiyiik gotik katedrallerin yerini alan bir
cliret.vb.Bu sanatgilar, yeni mimarinin yazarlar ve yaraticilari,mithendisler’

Bu donemde estetik ve miihendislik sozciikleri kimi zaman beraber calisan kimi
zaman de birbirlerini yokeden anlamalar yiiklenmislerdir. Bu problem Lindner ve
Steinmetz’in kaydettigi 6nemli bir cevabi da icermektedir. Yeni problemler igin yeni

bigimler bulmak [Banham,1967].

Bu konuda yazan bagka bir mimar da Le Corbusier’dir [Corbusier,1999].

““Miihendis estetigi ve mimarlik birbirleri ile dayanisma i¢inde olan iki dal : biri tam
bir gelisme icindeyken digeri acikl bir gerileme devrindedir.Miihendislerin mimarlik
yaptigimi sOyleyebiliriz. Ciinkii onlar dogal yasalardan kaynaklanan hesaplamalardan
yararlanip bize ‘UYUM’u duyumsatirlar. Oyleyse miihendisin estetik bir anlayisi
vardir, ¢iinkii unutmamak gerekir ki hesap yaparken denklemin bazi terimlerini
adlandirmak gerektiginde isin igine begeni karisir. Bir matemetik sorununu ¢ozerken
kisi soruna tiimilyle soyut bir bakis acisi ile yaklasir. Boylesine katiksiz bir bakis
agisina sahip birinin begenisi de dogru yolda ilerler.”’

Higbir 6nyargi, kural girmeden katiksiz bir bakis acisina sahip olmalari miithendisleri
Corbusier’in goziinde degerli hale getirmistir. Bu katiksiz goriis birgok bagyapitin da

tasarlanmasini saglamistir. [Corbusier,1999]

““Mimari bir goriis izlemeyip yalnizca matematiksel hesap sonuglarinin (evreni
yoneten temel ilkelerden tiiretilmis) ve canli bir organizma kavraminin
kilavuzlugunda ilerleyen bugiiniin miithendisleri, asal geometrik 6geleri kullanarak,
onlar1 belirli kurallar dogrultusunda diizenleyerek, bizde mimari duygular
uyandirirlar, bdylece insanliginn yapitin1 evrensel diizenin yankisi haline getirirler.
Iste yeni ¢agin akil {iriinii ilk yapitlari, amerikan silolari ve ev fabrikalari. Amerikali
miihendisler can ¢ekisen mimarligi matematiksel hesaplariyla yok ediyorlar.”’



90

Miihendis’lerin ¢aligmalar1 ¢esitlenirken bu g¢aligmalarda etkili olan ekonomi de
devreye girmektedir. Bu en kisa zamanda, en uygun fiyata bir yapiy1 insa etmek ile

ilgilidir. Ozellikle isverenler miihendislerin bu sartlarda calismalarini istemektedir.

Werner Graeef miihendis estetigi hakkinda goriislerini belirtmistir. Ama asil
anlatmak istedigi temel bicimin yaratiminda ana kosulun ekonomi oldugudur

[Conrads,1991] .

*“Simdi yeni bir miihendis kusag1 yetisiyor.

Bunun anlami: 6nce yetkinlik-ardindan mekanistik teknolojinin sona ermesidir.(...)
Bu aciklik ve egemenligin gereken sonuglari: yalinlik, denge, dogallik, tam bir
ekonomidir.

Yeni mithendis degistirmez, yeni bastan yaratir:diger bir deyisle iyilestirmek yerine
her istemin mutlak temel gereklerini yerine getirir.(...)

Yeni mithendis hazir bekliyor, yasasin temel yaraticilik’’

Miihendis estetiginin gelismesi temel iki nedenden kaynaklanmaktadir. Bu
nedenlerden birincisi makine demir ¢elik ve betonarme alanindaki gelismelerdir. Bu
yeni estetik anlayisi siisten arinmis, temel bicimlerle hareket eden bir anlayis haline
getirmistir. Ciinkii Adolf Loos’unda {istiinii ¢izdigi gibi siisleme vakit kaybidir. Bu
anlayis malzeme kullaniminda diiriistliigii savunarak yirminci yiizyilin baslarina

damgasini vurmustur.

Mies so0yle demektedir [Tanyeli, 1993].

““Biz bugiin sadece genele iligkin sorular iizerinde duruyoruz. Birey Onemini
kaybediyor, onun kaderi artik bizi ilgilendirmiyor. Tiim alanlardaki tayin edici
onemdeki basarilar kisisel degil ve onlarm yaraticilart bilyiik bir oranda taninmayan
kigiler. Cagimizin anonimlige yoOnelik akiminin bir pargasini olusturuyorlar.
Miihendislik yapilarimiz bunun 6rnekleridir. Devasa barajlar, dev endiistriyel tesisler
ve biliyiik kopriiler {izerinde hic bir tasarimcinin imzasi olmadan, olagan seyler gibi
insa ediliyorlar. Bunlar gelecegin teknolojisine igaret ediyorlar.’’

Bu sdylemin amac1 miihendislere dikkat cekmektedir. illinois iiniversitesinde yaptig
konusmada teknoloji ve mithendislik {irtinii hakkinda teknolojinin ancak miithendislik
iirlinii devasa yapilarda kendi basina birakildiginda kendi dogasini agiga vurdugunu

belirtmektedir. [Tanyeli,1993].
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Cek Mimar Capek ‘Dekoratif ve Siislemeli © baslikli makalesinde soyle yazmaktadir
[Tanyeli, 1993].

““‘Bugiin diinyada yasam pratiginin bir¢ok ihtiyaci, sanat yoluyla yaratilandansa
mithendislik kiiltlirii yoluyla ¢ok daha genis Olcekte pratik ve ulasilabilir olarak
gerceklestirilebilir. Ozellikle sehirciligin yasama kiiltiiriiniin, iletisimin ve konforun
gereklilikleri’’

Miihendislik ¢alismalari giiniimiizde ise dyle bir boyuta varmistir ki Prens Charles
Imnos fabrikasini acarken Richard Rogers’a sdyle demistir.lyi, Bay Rogers. Bu kez
mihendisler dilediklerini yapmislar [Jencks,1998].

Miihendisler, striiktiir tasarimlarinda malzemelerini  kaplamasiz oldugu gibi
kullanmalar1 20. yiizy1l mimarlar1 tarafindan diiriistiik olarak algilanmistir. Yaptiklari
tasarimlar begeni toplamistir. Miihendislerin striiktiir tasarimlar ayrica striiktiirlesmis

stisleme ve siislesmis striiktiir siniflandirmalarinin da baglangici olmustur.

4.3.2. Modernizmin striiktiir ve siisleme iliskisine yaklasimi

20. yiizy1l baslarimda kuramcilar ve mimarlar iki 6énemli problem ile kars1 karsiya
kalmistir. Bu sorunlara ¢oziim aramaya calismislardir. Bu sorunlardan birincisi

miithendis striiktiirlerinin estetigi, ikincisi ise makine iirlinliniin estetigidir.

1907’lerde Muthesius, Naumann, Schmidt, Alman Werkbund o6rgiitiinii kurmustur.
Bu orgiite dahil olanalardan biri de Peter Behrens’tir. Peter Behrens AEG firmasi igin
calismaktadir. Muthesius’un Wekbund’u kurmasi ve Behrens’in AEG firmasi icin
calismasi endiistri irlinli ve tasarim arasinda Onemli baglantilar kurmustur.
Behrens’in modern mimarlik i¢in dikkat ¢ekici binalarindan biri AEG i¢in tasarladigi
Tribiin Fabrikasidir. Behrens AEG Tribin fabrikasini tasarlarken miihendis Karl
Benhard ile isbirligi yapmistir. Behrens’in bu tasarimi ana yapim holi Berlichingen
Caddesi boyunca devam eden 207 m. boyunda bir kiitledir. Binanin cadde
cephesinde celik ayaklar betonarme zemine eklemli bir sekilde birlesmistir. Binanin

striiktiirii cephesinde dogal 151k aldig1 agikliklara olanak verirken ayni zamanda da
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igeride vinglerin hareket edebilecegi i¢ mekan olanaklarini saglamigtir. Peter Behrens
bu yapida ana kiitlede celik tasiyici iskeletin ¢oziiliip dagilarak degil, bir biitiine
doniiserek yapi dilini olusturmasini amaglamaktadir. Diisey tasiyicilar, aralarindaki
duvar parcalar1 ile hem striiktiirel 6nlemler alinmis hem de striiktiiriin mimari
anlatima katilmasi saglanmistir. Dis cephede yalnizca celik ayaklar tasiyict olarak
one ¢ikmasini istemis ve onlarin {lizerinden gecen celik yatay kirigleri onlarla bir
biitiin gibi kullanmigtir. Yapinin 6n cephesinde biiyiik pencere boslugundaki ana
kayitlart 6ne ¢ikararak tasiyiciligini vurgulamistir. Catinin da kiitlesel karakterini
ortaya koymasini diistinmektedir ve c¢atiy1 vurgulayabilmek i¢in betonu kullanmustir.

Bu yapmin 6n cephesi ayn1 zamanda da AEG firmasmin kurumsal kimligini

vurgulamaktadir.

Resim 4.8. AEG Tribiin Fabrikasi,Peter Behrens,Berlin, 1908 [Gympel, 1996]

Behrens’in striiktiir ve siisleme anlayigina yaklasimi elemanlar1 bir biitiin olarak

kullanmaktaki becerisine dayanmaktadir [Frampton, 1994].

Modernizmin usta isimlerinden bir baskasi da Walter Gropius’tur. Gropius 1910
yilinda Peter Behrens’in ofisinden ayrilmis ve Adolf Meyer ile kendine ortak bir ofis

agmistir. Onun Onemli binalarindan biri yine Meyer ile beraber tasarladigi Fogus
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Ayakkab1 fabrikasidir. Bu bina Banham ° gore iki 6zelligi ile moderndir. Birincisi
neo-klasik lere hi¢c uymayan cam ile kapli cepheleri ikincisi ise fonksiyonel

programidir [Banham,1967].

Bu tasarimi daha once firma Eduard Werner adinda bir mimara yaptirmis ama
Gropius firma yetkililerini ikna etmis ve cephe diizenlemelerini tasarlamistir.
Gropius Werner’in tasarladigi bu 19. yiizyil cephelerini degistirmis kolonlar arasina
cepheyi kaplayan cam ve c¢elik konstriikksiyonu yerlestirmistir. Katlar tiim cephe
boyunca uzanan metal bantlar ile vurgulanmistir. Gropius’un bu bina i¢in yaptigi
yenilik koselerine agir tasiyicilart koymadan, tasiyici sistemi iceride birakarak
koseleri camla oOrtmesidir. Gropius bir kose tasiyicisim cam bir perdeye
doniigtirmiistiir. Fagus Fabrika Binasi’'nin genel oOzelliklerini su  sekilde
siralayabiliriz. Celik ve camdan tasarlanmis bir cephe, merdiven holiindeki yeni hafif

dekoratif bigim, geriye ¢ekilmis tasiyicilar.

Gropius 1911°de demiri ‘15181 ve golgesi olmayan etsiz ve bedensiz bir cizgiler
biitiinii olarak degerlendirmektedir. Ancak bir sanat¢i bu malzemeyi diizgiin bir
bicime kavusturarak sanatsal bi¢imini kazandirabilecegini = savunmustur

[Ozdemir,2001].

Gropius striiktiir sistemleri dis cephe i¢in belirleyici bigimi olusturmasinin digina
¢ikmig ve tasarladigi cam koseler ile binasini siislemistir. Gropius ‘un giizel kavrami

oncelikle bir uyumuda beraberinde getirmelidir.

1926 yilinda Walter Gropius Bauhaus’un binasimi tasarlamistir. Bu yapida once
fonksiyonlar belirlenmis daha sonra birbirine yakin fonksiyonlar biraraya
toplanmistir. Bu yapida 6n cephe kavrami ortadan klakmistir. At6lye kismi tamamen
dogal 151k alacak sekilde tasarlanmistir. Yapi yiizlerinde fonksiyon bigim igin
belirleyici kuvvet olmustur. Gropius’un temel ilkeleri tasarimda basit geometrik
bicimlerin kullanilmasi, serit pencereler, genis cam yiizeyler, fonksiyonel mekan,
disaridan belirgin olmayan konstriiksiyon ve beyaz dis cephe olarak 6zetleyebiliriz.

Bunlar Gropius’un striiktiir ve siisleme iligkisini yorumlayis bi¢cimidir.
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Resim 4.9. Fogus Ayakkabi Fabrikasi ,Walter Gropius, Almanya, 1910-1914,
[Gympel ,1996]

Resim 4.10. Bauhaus Binasi, Walter Gropius, Almanya, 1919-1925 [Gympel, 1996]

Le Corbusier’in striiktiir ve siisleme iliskisine yaklasimi oncelikle yaptig1 geziler
araciligiyla kendi estetik degerlerini olusturmasiyla meydana gelmistir. Estetik
anlayis1 antik yapilarin saf geometrisini, Osmanli Mimarisinin i¢ ve dis birligiyle,
dekoratif siislemelerden yoksun cephe anlayisi, rasyonalizmde diigiimlenen estetik

ile olusacaktir [Ozer,1982].

Corbusier’in striikktiir ve siisleme iligkisine bakis agisimi tasarladigit domino evi
iizerinden  degerlendirilmektedir. Domino tasiyict sistem temel alinarak
tasarlanmistir. Betonarme ve seri liretime uygun bir konuttur. Bu konut striiktiir

tasarimini seri iiretime uygun konut yapimi igin kullanmustir. Seri iiretim tasariminda



95

tagtyict duvar yoktur, tasiyicilar belirgin degildir. Bu anlayisi ile Corbusier striiktiirii

dis cephede gizleyen bir tutumdadir [Corbusier,1999].

Sekil 4.2. Domino evi, Le Corbusier, 1915, [Trachtenberg ve Hmann,2001]

Resim 4.11. Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy, Fransa, 1928
[Trachtenberg,Hmann;2001]

1928 yilinda yaptigi Villa Savoye’de ayni mimari yaklasim vardir. Ayaklar

iizerinden ylikseltilen yapi striiktlirii ¢ok da agik bir dille sergilememektedir.
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Ronchamp Sapelinde ise striiktiirii tamamen gizleyen bigim ile 6n plana ¢ikan bir
yaklasim vardir. Bu baglamda Le Corbusier’in striikktiir ve silisleme iliskisine
yaklasimi projelerine gore farklilik gostermektedir. Striiktiirii bazi yapilarinda
sezgilerle anlasilabilecek sekilde tasarlamig bazi yapilarinda ise tamamen saklamistir.

Striiktiir bigimleri ise Le Corbusier’de genelde dikdortgen estetigine dayanmaktadir.

Modernizmin 6ncii isimlerinden biri de Mies Von der Rohe ‘dir. Mies’e gore ‘bi¢im’
mimarlikta tasarimciy1 bastan ¢ikaran, istem dig1 davraniga yonelten ve varligi ahlaki
gerekgeeler ile agiklanamayan her seydir [Tanyeli,1993]. Temel ilkesi olan ‘en az en
coktur’ ile mimarlikta farkli bir diislinsel yere oturmustur. Tasarladig1 yapilarin
striiktiirii, cephe diizeni i¢ mekan sistemi hatta plam1 bile en aza indirgenmistir.
Onemli binalarindan biri Barcelona Pavyonudur (Resim 4.13). Burada kurguladig
tiimel mekan anlayig1, yapinin mekansal orgiitlenmesinde striiktiiriin belirliyiciligini
ortadan kaldirmigtir. Mekani hi¢ bir gereklilik ile sinirlandirmamistir. Farnstworth
Evi tuvalet disinda cam bir prizmadir. Teknolojinin getirdigi bu yenilikler onun
serbest mekanini olusturmakta onemlidir. Iskelet sistemi icin bazi tespitlerde
bulunmaktadir. Ve kendi serbest i¢ mekan anlayiginin temelini iskelet sisteme

dayandirmaktadir.
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Resim 4.12. Barselona Pavyonu, Mies Von der Rohe, Barselona, 1929
[Trachtenberg,Hmann;2001].

Frank Lloyd Wright ‘in onu iine kavusturan eserleri ‘Kir Evleri’dir. Bu evlerde

Wright uzun yatay, iki kathh mekanlarin iizerlerini, kocaman genis, sacakli catilar ile
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ortmiistiir. Dig cepheler ise biiyiik siislemesiz, sadece bir sira pencere ile delinen
ylizeylerden olusmaktadir. Evlerde Wright doganin ritm ve tekrarlama yontemlerini
soyutlayip evin vitray pencerelerini, lambalarmi tasarlamigtir. Wright ‘m kendine
0zgli bezeme repertuaridir. Striiktiir ise onda belirsizdir. Dikdortgen bigimlerin

coklugu icinde neyin striiktiir oldugu neyin striiktiir olmadigi anlagilamamaktadir.

Resim 4.13. Selale Evi, Frank Loyd Wright ,Penilsilvanya,1935 [Goker, Wilson,
2001]

Bruno Zevi’ye gore kiibizm bir olay ya da nesnenin farkli zaman ve yerlerdeki farkli
algt ve goriintilerinin aym1 anda st iste cakistirilmasi ve es zamanlilik
yaratilmasidir. Bu akim mimaride kendisini soyut geometrik bigcimlerle ifade etmis,
bu bicimler farkli geometrilerde i¢ ice ve de iist {iste kullanilmustir. Kiibizmin
mimariye getirdigi baslica sey yalinliga doniis ve bicim ¢oklugundan bigim
biitiinliigline gore diizenlenmesidir. Bicimlerin kesin olarak bitislerinde yardime1
olan teras cat1 kiibizmin isaretlerindan biri olmus striiktiir yerine bi¢imi vurgulayan
bir tasarim anlayisindalardir. Cepheler de siisten arinmis bir sekilde saf kiitle
bigimleri olarak birarada bulunmaktadirlar. Bu dis goriiniiste farkli bir siisleme
karakterinin ¢ikmasma yol a¢mistir. Janak 1911 tarihli makalesinde ‘Blok’u
malzemenin esas bigimi olarak degerlendirmistir. Blok yatay ve dikey bir sisteme
dayanmaktadir. Kiibik mimari ise, bi¢im ve malzemenin dinamizmini

hedeflemektedir. Cek mimarlarin uyguladig kiibizme kars1 elestrilerden biri onlarin
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stisleme bi¢imlerini degistirdikleri yeni mimari i¢in bir yaklagim ortaya koymadiklari
olmustur. Theo Van Doesburg 6zellikle yillarca baski olugturan Viyana siislemesini

kiibik siisleme ile degistirdiklerini sdylemektedir [Theo Van Doesburg , 2000].

20. yiizyilda striiktiir ve siisleme iliskisi fiitiirizm ile de kendini ortaya koymaktadir.
[k olarak sair Filippo Tommaso Marinetti’ nin 20 Subat 1909 ‘da Paris Le Figaro
gazetesinde yayimladigi Fitiirist Manifestoda temel konu hizdir. Hiz
endiistrlesmenin simgesidir ve flitlirizmin temelllerini olusturmaktadir. Konutu
biiylik bir makina olarak goren, asansorleri yapi ylizyindeki dev solucanlar olarak
goren trafigi farkli kotlarda ¢ézen fiitiirizm ‘makine estetigi ¢ kavramini giindeme
getirmistir Endiistri’'nin vazge¢ilmez eleman1 olarak makineye, motora, gii¢
santrallerine, elektrik iiretim merkezleri ile mimari bir dil olusturmaya calisirlar .

Hareketli ve makineye benzer tasarim anlayislari ile de hareketli striiktiir anlayisini
glindeme getirmislerdir. Bu sozler Marinetti ve Cinti tarafindan Sant’Elia ‘nin

bildirisine eklenmistir [Conrads,1991].

““Onsekizinci ylizyildan beri mimarlik yoktur. Modern mimarlik denilen sey yapi
iskeletini saklamak i¢in kullanilan ¢ok farkli iisluplardaki &gelerin aptalce bir
karigimmudir.”’

Fiitlirist manifestoda karsi cikilan siisleme yapi iskeletini saklamak icin kullanilan
iisluplardir. Bu sozler onlarin siislemeye neden karsi ¢iktiklarint belirtmektedir. Sant

‘Elia stisleme konusunda sunlar1 soylemektedir [Conrads,1991].

““Mimarhigin lizerine zorla giydirilen siisleme anlamsizdir ve futurist mimarligin
siisleyici degeri yalnizca islenmemis, ¢iplak, ya da g6z alici renklerdeki malzemenin
0zgilin kullanim ve diizenlenmesine baglhdir’’

“Flittirist kenti yaratmali ve yeniden insa etmeliyiz : o her parcasi dinamik olan,
ucsuz bucaksiz, , kargasali, canli ve soylu bir santiye gibi ollmalidir.; Fiitiirist konut
ise kocaman bir makneye benzemelidir. Asansdrler, yalnizlik ¢eken, solucanlar gibi
merdiven kovalarinda saklanmamali, artik kullanilmayan merdiven ortadan kalkmali,
ve asansOrler demir camdan yapilma yilanlar gibi bina yiizeyine tirmanmaldir.Beton,
cam ve demirden yapilmis , boyanmamis ve heykelsiz ev , yalnizca kendi ¢izgilerinin
ve girinti ¢ikintilarinin, giizelligi ile zenginlesmeli, mekanik yalinligi ile son
derece’cirkin’ olmali(...)”’
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Fiitiirizm, siislemenin tamamen karsisinda yer almakta ve hizi anlatmak igin
striiktiirii siisleme 6gesi olarak kullanmiglardir. Bu modernizmde siislemenin ortadan

kalkmadiginin sadece bi¢im ve anlam degistirdiginin bir gostergesidir.

Resim 4.14. La Cite Nouva, Sant’ Elia [Philips, 1992]

De Stijl akimigin de dinamizm kavrami Onemlidir. Yerden olabildigince kopan,
dinamik denge, ritm, asimetrik bi¢im bu akimin Ozelliklerindendir. Gergeklik,
belirlilik, aciklik, basitlik, konstriiktif olma, islevsellik, nesnellik, yasal olmay1
benimsemektedir. De Stijl ‘de 6zellikle dik agilar benimsenmistir [Kortan, 1986].

Striiktiir kiipiin pargalanmasi durumu- tiimevarim i¢in kullanilmistir.

Sovyet modernizmi 1917 -1932 arasi sanat, mimarlik, tasarim da tiretken bir donemi
yasamistir. Bu donem i¢in, malzeme, hacim ve konstriikksiyon 6nemlidir
[Tanyeli, 1995].

Produktivistler , malzemeyi iki sekilde siralarlar.

1.Genel anlamda malzeme: Gegirdigi iiretimsel ve endiistriyel degisikliklerin ve

kokeninin taninmas: Niteligi ve anlami
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2.Zihinsel diizeydeki malzeme, 151k, diizlem mekan renk ve hacim [Tanyeli,1995].

Konstriiktivistler sloganlarin ayni diizlemde ele almislardir. Sanatin mekanik
diinyaya c¢arpip parcalandigini savunmslardir. Gorsel etkiyi amaglayan, soyut ve
aldatic1 bir dinamigi geceklestirmeyen, somut hareketin asil dinamigi olan bir insa
tarzinin pesine diigmiislerdir [Batur,1995]. Konstriikksiyonu ise, konstriiktivizmin

birlestirici islevi olarak anlamay1 hedeflemiglerdir [Batur,1995].

V.E. Tatlin’in 3. Enternasyonel Anit1 bu baglamda incelenebilmektedir. Bu yap1
devrim yillarinda tiizerinde en c¢ok konusulan yapidir. Tatlin, ana ¢izgileriyle
hazirlanmis biiyiik bir Rus Devrimi amitinin tasarisini dnermistir. Anitin formunun
bugiin imgelenen biitiin sanatsal bicimlere denk diismesi, bu tasarmin temelidir.
Sanatlarin bugiinkii durumu g6z Oniine alininca bu bigimler, en yalin bi¢imler
olacaktir, kuskusuz: kiipler, silindirler, koniler, segmanlar, kiiresel ylizeyler, bunlarin

kesismelerini igermektedir [Batur, 2002].

Bu yap1 icice donerek yiikselen ve bir ayakla desteklenen iki spiralin igige
yerlestirilmesi ve bu icine yerlestirilmis ii¢ biiyiik mekandan olusmaktadir. Ug farkl
mekan da i¢ degisik hizla donmek icin tasarlanmisti. En alttaki bi¢im idari
toplantilar i¢in tasarlanmistir. Kiiptiir ve ve yilda bir defa donecektir. Bir iist hacim,
uluslaras1 yonetim komitesi ve sekreterlik icin tasarlanmistir ve her ay bir tur
atmaktadir. En lstteki silindirik bi¢im ise bilgi servisi olarak kullanilacak ve giinde

bir tur donecektir.

Tasarim1 ¢ogu kisi Eiffel kullesi ile kiyaslamistir. Ancak Eiffel bir konstriiksiyon
metodu sergilerken Tatlin kominist devrin konseptini igcermektedir. Tatlin siisleme
konusunu o6nemsememektedir. Amact kominist devrin manifestosudur ve
makinelesmeye de gobnderme yapmaktir. Ama mekan etkisi olarak baktigimizda dista
yer alan ve anitsal bir ifade kazanan iskelet sistemi, i¢ alandaki kiip, silindir ve
piramitin bogluklarini tanimlamaktadir. Bu boslular tasarimda belirlenen hareket ile
iginde bulunanin tasiyiciligini da iistlenmektedir. Bu yap1 baglaminda striiktiir ve

siisleme iliskisi bicimler iizerinde yorumlanmalidir.
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Resim 4.15. Enternasyonel Aniti, Tatlin, 1919 [Cooke, 1988]

Modernizmin iinli  isimleri ve akimlar1 daha ¢ok dikdortgen estetigini
benimsemiglerdir. Striiktlirii eger istedikleri mimari anlatima hizmet ediyorsa
sisleme araci olarak kullanmiglardir. Ama bu siisleme modernizmden &nceki
donemdeki siislemeler gibi yiizeysel bir siisleme olmakta c¢ikmis, malzemenin
kendini diiriist anlatmasini igeren bir siisleme anlayisi haline gelmistir. Bu 6zgiirliik

teknolojik gelismeler sayesinde modernistlerin ellerine verilmistir.

Goker ve Wilson Wright’mm Selale Evi’ni anlatirken bir¢ok modern yap1 gibi bu
yapmin da siislemesinin kendinden kaynaklandiginin tespitini yapmistir [Goker ve
Wilson, 2001]. Bu tespit modernizmin striiktiir ve siisleme anlayismin 6zeti
niteligindedir. Striiktiir ve siisleme iliskisi modernizmde bi¢im, malzeme, doku

baglaminda incelenmektedir.
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4.4. Son Cag Mimarhgmn Striiktiir ve Siisleme Iliskisine Bakis1

Kerr ‘in ‘Architecturesque’ karakterini belirleyen malzeme anlamlari bizi striiktiir ve
siisleme iliskisine acgiklayan dort farkli diizeye ulastirmaktadir. Diizeyler birer
yaklagim olarak degerlendirilebilmektedir. Yaklagimlardan her biri ya da sadece biri

tasarim anlayigimiz igerisinde yer edebilmektedir. Bu yaklagimlar;

1. Sislesmis striiktiir ya da kendini siis olarak canlandirmis striiktiir 6rnekleri
(structure ornamentalised, or rendered 1itself ornamental )

2. Striiktiirlesmis siisleme ya da kendini striiktiir olarak canlandirmis siisleme
(ornament structuralised , or rendered in 1tself structure )

3. Siislenmis striiktiir — az ya da ¢ok ylizeysel (structure ornamented)

4. Siislesmis konstriiksiyon (ornament constructed)’ dir.

Mimarlik tarihine baktigimizda ilk olarak siislenmis striiktiire ait yapilari
gormekteyiz. Endiistri devrimi siislemeyi striiktiirlestirmeyi basarmis ve bu tasarim
anlayisinda yap1 Ornekleri vermistir. Daha sonra giliniimiize yaklasildiginda hem
sislesmis striiktiir hem de siislesmis konstriiksiyon Orneklerini g¢evremizdeki
yapilarda bulabiliriz. Kerr’in ilk dort smiflamasi belli dénemleri ve &rnekleri
kapsamaktadir. Ancak oOzellikle endiistri devriminden sonra bigim hakkindaki
yaklagimlardan kapsayamadigi bir alan ortaya ¢ikmistir. Bu alan igin 5. Bigim ile

siisleme yaklagimi Onerilmektedir.

Bu yaklagimlardan ilk dordii Kerr’in malzeme anlamlarindan yola ¢ikarak
olusturulmustur. Besinci yaklasim ise bu tez kapsaminda eklenmistir. Bu boliimde bu

yaklagimlar 6rnekler ile incelenecektir.
4.4.1. Siislesmis striiktiir ya da kendini siis olarak canlandirmis striiktiir
Bu yaklagim siislesmig striiktiir ya da kendini siis olarak canlandirmig striiktiir olarak

adlandirilmaktadir ( structure ornamentalised, or rendered itself ornamental). Kerr’ e

gore yeni malzemeler yeni stiller gerektirir. Bir stilin olusmasi ise ¢ok uzun bir
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zaman dilimine yayilmalidir. Kerr 19. yiizyilda demiri sanatsal bir tavirla islemek
i¢in ilk adimlarin atildigina inanmaktadir. Giinlimiiz mimarhiginda ise bu malzeme

daha ¢cok mimariyi 6zgiirlestiren bir anlama biiriinmiistiir [Kerr, 1869].

Bu diizey-yaklagimda amag striiktiirii elde etmektir. Siis ikinci asamada tasarim
anlayisinin i¢ine girmektedir. Kastedilen siisleme ‘yiizeysel’ bir siisleme degil
malzemenin kendi olanaklari ile elde edilen malzemenin bigimini bire bir degistiren

bir siisleme seklidir. Striikktlir mimari dili ile slislesmektedir.

Jencks’e gore ge¢ modernin igcinde bu dort tipi de bulmak miimkiindiir. Ama geg

modernin vurguladigi ilk yaklasim olan siislesmis striiktiirdiir [Jencks, 1998].

“Biri bu fikrin anlatimimi, agir konstriikksiyonlu sistemlerin ¢ogu pargasinin
anitsallagtig1 60’larin mega striiktiirlerinde bulabilir.”’

Jencks’ e gor siislesmis striiktiir Buckminister Fuller, Archigram ve Frei Otto ‘nin

tasarimlarinda gozlenebilen bir yaklagimdir.

Fuller teknik gelisme karsisinda mimarhigin ilkelerini, etik, kuramsal ve iiretim
diizeyinde irdelemistir. ilk olarak kendini 1927 yilinda Dymaxion Evi’nde
‘Dinamizm, maksimum etkinlik’ kavramlar1 ile gostermistir (Bkz Resim 4.17). 1932
ve 1933 ‘te tli¢ tekerlekli dymaxion oto ile bunu endiistri iirlinii boyutuna
indirgemistir. 1946 ‘da yaptigi Wichita Evi fabrika’da yapilmis bir seri iiretim
iriniidiir (Resim 4.18). Bu ev son derece hafif, tasmabilir ve her yerde
kullanabilecek bir sekilde tasarlanmistir. Onun bu calismalar1 jeodezik kubbeyi
bulmasini saglamistir. Ama Fuller’in jeodezik kubbeyi kullanmasinin amaci estetik
kaygilar, geleneksele duydugu begeni, ya da {iislup kaygisindan cok bu bigimin
miimkiin olan en biiylik mekan1 saglayan oOrtii olmasindan kaynaklaniyordu. Ancak
bu ortii hafif ve kisa siirede elde edilen bir striiktiir mantigin1 da igermektedir. 1957
yilinda Montreal Uluslararas1 Sergisindeki ABD Pavyonu i¢in yapilan kubbe bu
striikktiir manti@inin tiim diinya ¢apinda duyulmasini sagladi [Batur, 1983]. Bu yapida
striiktiir baska hi¢ bir seye gerek duymadan mekan i¢in en etkin belirleyicidir. Klasik

mimarideki doku anlayis1 burada prefabrik sistemin de yardimiyla cagdas bir
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bigimde kendini gostermektedir. Striiktiir mantig1 bu nedenlerden dolayi siislesmis

striikktiir yaklagimina eklenmistir.
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Dymoxion Evi, 1927,

Sekil 4.3. Dymaxian Evi, Fuller, 1927 [Batur, 1983]

Resim 4.16. Dymaxion oto tasarimi, Fuller, 1933 [Uluoglu, 2001]
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Resim 4.17. St Louis’deki Washington Universitesi mimarlik bdliimii tarafindan
yapilan jeodezik kubbe 6rnegi, Buckminister Fuller, 1954, [Picon,
2001]

Yine 1960’larda bir grup mimar Peter Cook’un 6nderliginden iitopyaci etkinlikleri
ile mimarliga 6ncii olmuslardir. Konuralp bu baslangi¢ i¢in sunlar1 sdylemektedir

[Konuralp,1994].

‘Zira her sey hayal ve litopya ile baglar’

Peter Cook icin 6nemli olan alt1 tane tema vardir. Bu temalar onlarin {itopyact

mimarlik anlayisim desteklemektedir.

1.Miitevazilik, eglence ve eliptik ingiliz Metodu.
2.Metamorfoz

3.Yesil yesil alan diizenleme

4.Katmanlar ve orkestrasyon

5.Yer yere uygun cevabi verme

6.Yiriime ve hikaye

Peter Cook’un oOzellikle striiktiiriin tasarima kattig1 anlam ile ilgili bir ¢aligmasi
yoktur. Bu alt1 tema tasarimin yapim asamast ile ilgili degil genelde tasarim agamasi

ve Peter Cook’un bu agama ile kurdugu iliskidir. Ornegin Cook, deniz kiyisindaki
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metomorfozu 6rnek vermektedir [Konuralp,1994].

““Suyun Once yavas yavas kiyiya sokulmasi, biiylimesi ve sonra tekrar ¢ekilmesi.
Geride kalan ¢amurlu alan kara midir yoksa deniz midir? Bu belirsizlige hayranim
Bu sehir icin harika bir model. Sehrin 6nce kenar mahallelere sonra kirlik alanlara
adeta eriyerek gecisinden ¢ok etkileniyorum.”’

Bu metamorfozu tasarim asamasma da yerlestiren bir anlayisa sahipti.
Tasarimlarinda  yesil 6nemlidir. Oncelikle sadece striiktiirden ibaret olan
tasarimlarinin  i¢inde yesilin ve binalarin  biiyliyerek sehri  olusturmasini

orneklendirmektedir [Konuralp,1994].

Peter Cook Archigram’in kurulusunu yine kendi kaleminden ¢ikmis bir yazi ile
anlatirken Buckminister Fuller ‘den etkilendiklerini belirtmektedir. Reyner Banham

bu grup hakkinda konusan ilk insan olmustur ve sunlari sdylemistir [Gokhan, 1994].

“Hic kusku yok ki bu akla yatkinlik diizeyi bicimlere hafifce dokunmayz,
yuvarlatilmis koselere bicim vermeyi resim darbeleri ya da grafizmlerle yetinmeyi
iceriyor. Bazen bundan da fazlas1 var; fakat sadece yiizeysel bir gorsel tutum soz
konusu olsa bile kendini bu denli asagilayici davranmanin bir nedeni olamazdi. Bir
binanin goriiniisli insanlar i¢cin 6nemlidir. —ge¢cmiste oldugundan daha fazla, 1830
‘lardan bu yana mimarin desenleri korliigiin etkiledigi bir kitleye oldugu kadar,
meslektaslarina gore de hazirlanmistir. Televizyon ve renkli dergilerin bollugu daha
biiytik bir gorsel yapaylik olusturarak biitiin bunlar1 degistirdi.”’

Archigram’in mimari anlayis1 eglenceli olarak tanimlanabilmektedir. Ron Herron’un
1964 yilindaki ¢izimi Yiirtiyen Sehir kocaman ayaklar iizerinde duran siiriingen bir
striiktiiriin istedigi yere yerlesebilecegini hayal eden bir tasarimdir (Resim 4.20).
Jencks bu striiktiiriin esneklik, degisim ve hareketi temsil ettigini diistinmektedir

[Jencks,1998] .

Peter Cook’un Plug in city tasarimi bu grubun ¢alismalarinin 6rneklerinden biridir.
‘Plug-in city neredeyse bir buzdolab1 ya da otomobil kadar endiistriyel hale getirilmis
elemanlarin yine endiistriyel bir tastyici sisteme takildig1 ve eskiyince yenilendigi bir

‘tiikketilebilir kent ¢ 6nermektedir [Tanyeli, 1998].
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Resim 4.18. Walking City , Ron Herron, 1964, Plan ve Goriiniis, [Tanyeli, 1998]

‘Instant city ¢ ve ‘Walking city ‘de kentin kendisi diipediiz hareket halindedir. Bu
hareketli titopyalarin iginde striiktiiriin, yesil ile kente doniistiigii kentin de hareket ile
yer degistirdigi bir mimarlik anlayisinda striiktiir ve siislemeden ¢ok 6nemli olanin
endiistri oldugu bize anlatilmaktadir. Ama bu anlatim bi¢iminde, Bu iitopyaci grupta

striiktiirdi stislestiren bir anlam yer almaktadir.

Resim 4.19. Plug- in- city, Peter Cook,1964, Aksonometri [Tanyeli, 1998]

Jencks’e gore siislemenin striiktiire donistiigii tasarimlardan biri 1972 Munich

Olimpiyat Stadyumudur. Burada akrilik paneller havada dalgalanmakta ve bir baligin
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ylizeyi gibi parlamaktalardir [Jencks, 1998]. Bu yap1 Giinter Behnisch’in

tasarimlarindan biridir.

Charles Jencks i¢in striiktiir ve silisleme iligkisi i¢inde iki mimar O6nemlidir. Bu
mimarlardan biri Louis Kahn’dir Cogu ge¢ —modern mimarin Louis Kahn’in

striiktiirel elemanlarin kullanimindan etkilendigini séylemektedir [Jencks, 1998].

“Louis Kahn striiktiirel elemanlari u¢ bir anlamda kullandi. Gegici olarak bizi
simgesellik ve uygunluk hislerinden uzaklastirdi. , yapmaya odaklandik’’

Kahn diizen ve ritmi 6ngoren striiktiir ve 1s1k oyunlar1 ile mekén olusturan bir
tasarim anlayigini izlemistir. Striiktiiralizm ise striiktiir ve mekanin bir aradaliklarinin
tanimi olarak ele alinmaktadir. Striiktiir ve mekanin birlesimi Jencks’e gére Kahn’in

“striiktiir mekandir ‘ séziinden tliremis olan bir diisiincedir.

Luis Kahn’in Adler Evi (1954-1955) onun striiktiir ve mekan birlestirme yolundaki
calismalarinin bir Ozetini igermektedir. Kahn’in tasarimlari ilk kez goren biri
tarafindan Wright’in ya da Mies tasarimlarina benzetilebilir fakat Kahn’da striiktiir

mekan iliskisi ¢ok belirli bir sekilde ele almistir.

Adler Evi’nde striiktiir ve mekan arasindaki es zamanli olarak karsilikli birbirlerini
olusturma durumu vardir. Bu ev tasariminda her karenin tiim evin striiktiiriinii nasil

olusturdugu izlenebilmektedir.

Bu plan semalarinda ikinci sema bizi striiktiirel baglanti noktalarini, {i¢iincii sema da
mekan1 gostermektedir. Bu iki sema, iki katman Bize Kahn’in yapisalciliginda
striiktiir ve mekan ile beraber nasil bicimlendigini gostermektedir. Bu iki sema bizi

bir matematik denklemine gotiirmektedir (Resim 4.21).

Striiktiir +bosluk=mekan. Giurgula , Kahn’ a gore striiktiirin bir baslangi¢ noktasi,
““Degismez icin bir iskelet ya da mimaride zamansizlik i¢in bir anlatim’’ oldugunu

soylemektedir.[Juarez, 1996]
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““Kolon bir mekan yaraticisidir’” karsilikli dogrulamasi striiktiiriin bir baslangi¢
noktasi oldugunu tezini desteklemektedir. Mekan ve striiktiir birbirinden bagimsiz
degildir. Planin tastyici sistemi soyut bir mekan fikri yaratirken, bosluklar malzeme
ve doku ile yasanabilir bir mekan olusturmaktadir. Semalardan biri modern
hareketteki soyutlama ile iliskilendirilirse, ikinci semada organik gelenekle

iligkilendirilebilir [Juarez, 1996] .

Kahn ise plan ile mekan arasindaki iligkiyi su sozler ile dile getirmektedir

““Plan onu ¢evreleyen mekanla ne bitiyor ne de bashyor.”” [Kahn, 1991]

Sekil 4.4. Adler Evi, Louis Kahn, Philadelphia, 1954-1955, Juarez’in semalar1
[Juarez, 1996]

Bu soylem bize Mies von der Rohe’nin mimari iki tuglay1r dikkatlice biraya
koymaktir soziinii hatirlatmaktadir. Kahn Avrupa’daki rasyonel mekéan anlayisi ile

Richardson, Sullivan ve Wright’tan gelen organik gelenegi birlestirici bir rol
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oynamugtir. Striiktiir ve mekani birlestirmesinden kaynaklanan tasarim anlayist bir

¢ok mimari etkilemistir.

Bu diisiinceyi Jencks ‘e gore en iyi ifade eden iki yapidan biri Jencks i¢in 6nemli bir
mimar olan Van Ecyks ‘in Driebergen 1965 ‘te gerceklestirmis oldugu projedir. Bu
projede silindirlerin ve skylightlarin belirsiz bir ‘merkez-merkez olmayan’ figiirii
yaratmak i¢im asimetrik bir sekilde yerlesmesi onu bu diisiinceye gotiiren bir faktor
olarak goriinmektedir. Ikinci isim ise Herman Hertzberger ‘in Centraal Beher ofis
binasidir. Jencks’e gore bu iki bina striiktiir mekan birlikteliginin en iyi 6rnekleridir

[Jencks, 1998].

1970’lerde Aldo van Eyck ve Ogrencisi Hertzberger’in mimarligi ‘Striiktiiralist’
yapisalc1 olarak degerlendirilmektedir. Bunun asil nedeni tasarimlarini karmagik
gridlerden tiiretmeleri, strikktiir ve malzemedeki digavurumcu tavirlarindan
kaynaklanmaktadir. Her {irtinlerinde striiktiirel elemanlar kendilerini hem islevsel
hem de malzeme diiriistliigii bakimindan agik¢a ifade etmektedir. Aldo van Eyck gec
modernde sasirtict u¢ noktalara giden bir mimardir. Amsterdam Cocuk Evi ‘nde
kiiciik bir 6l¢ekte endiistri tirtinleri kullanmistir. Kolonlardaki seritler ve beton ile
farkli renklere boyanmis kolonlar tasarim anlayisindaki orijinalli bize
hissettirmektedir. Seffaflik ve i¢ ve dis diyalektigi onun ilk ¢alismalarinda var ama
genis cam ylizeyler ve renk de onun i¢in 6nemli mimari elemanlardir. Aldo von Eyck

renk hakkinda sunlar1 séylemektedir [Jencks, 1998].

‘Bina ¢izgisindeki cephe mavi, pencerelerde ii¢ ¢esit mavi, sonra iki yesil, caddeye
atladig1 yerde yesilden sariya doniiyor. Turuncu ve turuncu-kirmiziya tirmaniyor.
Sonra koyu kizil ve menekseden maviye izleyerek(...)Gokkusagi tamamlandiginda
bir ‘posy ‘e benzeyecek spektrumu se¢iyorum.”’

Jencks bu gokkusagr ve cogu endiistri iiriiniin zit kullanimi ile Van Eyck’in
geleneksel post-modern siislemeyi Simon Radio’nun ad-hoc dekorasyonu ile

esitleyerek bir by-pass efekti uyandirmaya ¢alistigint sdylemektedir [Jencks, 1998].
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Resim 4.20. Konut projesi, Aldo van Eyck ,Amsterdam, 1976-1980 [Jencks, 1998]

Herman Hertzberger’in yapilarinda striiktiir kompozisyonlar farkli bigimlerde tekrar
ederek biitiinii olusturmaktadir. Bu farkli tekrarlar beraberinde akigkan mekan
anlayisini getirmektedir Budak bu yaklasimi su sekilde degerlendirmektedir. [Budak,
1999]

““‘Bu yaklasim, harci alem modernizmin gridleriyle iiretilen ‘kolon ormanlari’ ndan
¢ok Farkli bir duyarlilik gerektiriyordu. Burada her striiktiirel 6genin, sayisiz farkli
bigimlenme ve birlesmelere yatkin bir bigimde tasarlanmasi ayni bicimde gridin her
hiicresinin ¢esitleme ve dogaclamalarla semay1 Ortiiklestirmesi zenginlestirmesi
asmasi gerekir.”’

Hertzberger’in akiskan mekan anlayigimi striiktiirdeki degisimler ve akiskanlik
gotiirmektedir. Asil amac hareket akigkanlarinin eklemlendirilmesi ve rahat insan
iligkileri i¢cin mekan yaratmaktir. High-tech mimarliktaki abartili striiktiir ile
Hertzberger’in yapilar1 kiyaslanirsa striiktiiri mekan yaratmak ig¢in siislestiren bir
anlam olusturma c¢abasi olarak siniflandirmamiza ekleyebiliriz. Higbir zaman
sagirtarak etkilemek gibi bir ama¢ tagimayan ama nesneyi bi¢imsel olarak
karmasiklastirabilecek kadar da sasirticilik ekleyen bir tasarim anlayigidir. Bu anlayis

onun kendi sozleri ile soyle dile gelmektedir [Hertzberger,1999].

““Mimarlik, her nerede olanak varsa kendisini etkilemeleri i¢in kullanicilarini
kiskirtmali, yalmz kendi kimligini giiglendirebilmek icin degil. Ozellikle de
kullanicilarin kimligini onaylamak ve gelistirebilmek i¢in.”’
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Hertzberger’in tasarladign Vredenburg Miizik Merkezi ‘nde striiktiirel elemanlar

kiigiik hiicrelere doniiserek kendini ifade etmektedirler. Bu bigim platonik ve Kahn

striikktiiralizminin devami olarak anlam kazanmaktadir [Jencks, 1998].

Resim 4.21. Vredenberg Miizik Merkezi , Herman Herztberger,Utrecht,1979 [Jencks,
1998]

1960 ve 1970’lerde mimarlar malzemelerini ve bi¢imlerini uglarda tasarlamayi ve

agik bir sekilde ifadelerini se¢mislerdir. [Jencks, 1998]

“Bu  striiktiiriin, sirkiilasyonun anlatimi i¢in girisi olusturan konstriiksiyonun
ayrintilarina giren ‘Articulated structure’ lardir. Ge¢ modernlerdir.”’

Jencks ‘e gore Van Eyck ve Hertzberger modernizmi gidebildigi yere kadar ittiler ve
bu onlar gergekte striiktiirii siisleme olarak kullanan yapinin kendini agik bir sekilde

ifadesinin vurgusunun abartilmasina dayanmaktadir [Jencks, 1998].

Pier Luigi Nervi ‘Mimarlikta Striiktiiriin Yeri ¢ adli yazisinda sdyle demektedir.
[Nervi, 1956]

‘Biitiin bunlar mimarhig: gercege, daha gergekei bir iisluba yoneltecektir. Mimarligin
bu yeni dogrultusunun mutlaka bizi soguk ve standart mimari ifadeler gotiirmesi
gerekmez: oncelikle biliylik mimari yapitlarin striiktiirel bigimleri bash basina zengin
ve giizeldir; fazla olarak acayip dekorasyondan arinmus, islevsel ve ekonomik yonden
dogru olan; hacim ve yiizeylerin uyumlu iligkileri ile ilgi ¢eken, yetkin ayrintilar ve
renklerle zenginlestirilmis bir mimari yaratmaliy1z.”’
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Yeni mimarinin dekoratif olmayan, diiriist anlamlar iceren bir mimari olmasini
gerektigini belirtir. Bu yazisinda Nervi mimara verilecek olan striiktiir egitimine

ozellikle dikkat cekmektedir. [Nervi, 1956]

Bu tiir yapilar i¢in en iyi 6rnekler high-tech mimarlarinin tasarimlaridir.

High-tech kelimesini ileri teknoloji ile paralel bir anlamda anlasilabilmektedir.
Mimarlik baglaminda ise bu kelime bir bi¢cimlendirme tercihini ve birka¢ mimarin
tasarimlarinin bir biitliniinii temsil etmektedir Bu mimarlar Norman Foster, Richard
Rogers, Nicholas Grimshaw, Renzo Piano ve ‘belki’ Jean Nouvel, ‘belki’
‘Calatrava’dir. Bu mimari tavir Buckminister Fuller’den ,Archigram’dan, Mies
vonder Rohe ‘den Rus Konstruktivistlerden ve Fiitiiristlerden etkilenmis ve bi¢imsel
tercihini bu akimlarin {stiine koyarak olusturmus olan bir tavirdir. Striiktiirel
problemler ele alinarak bu problemlerin ‘Extreme Articulation’u ile bir yapim stil ve
bir tavir elde etme olarak da adlandirabiliriz. Ya da bir¢ok teknolojinin striiktiir,

kabuk ve deri lizerine kazandirdig1 aktarimlar da denilebilmektedir [Altinsay , 1997].

‘Oysa mimariye aktarilmamis bircok teknolojik bulusun, striiktiir, kabuk ve deri
iizerine kazandirdig: © aktarimlar olarak da high-tech mimarligi tamimlayabiliriz.”’

Altinsay  ‘high-tech’ kelimesini anlam ve kalicilik bakimindan elestirmektedir

[Altinsay, 1997].

““‘Son yillarin yeni egilimini belirleyen yapilar 1970’lerden beri 6rnekleri var olan
ileri teknoloji {riinii olmalar1 bakimimdan ‘High-tech ¢ sinifina sokulan yapilarin
uzantilari. Ancak eger onlar ‘High-tech ‘ise yeni 6rneklere ya ‘Hi- High-tech’ ya da
daha da ileri teknoloji {iriinii demeli, teknolojideki ilerleme, malzemelerin gittikge
inceltip gorsel olarak hafifleterek, onlar1 yokluk smirina yaklastiriyor. Artik yapilar
bir yer kaplasalar da agir bir kiitleyle oturduklar1 zemine sahip ¢ikan yapilar degiller,
en azinda gorsel etkiler bu. I¢ —dis, alt- {ist gibi kavramlar1 yok eden bir gegirgenlikle
mekan algisin1 degistiriyorlar. Bu yapilar azla var olan, yalin saydam hafif, 1sikl
biraz da gec varliklar. Belki de yiizyillarca kalmamak i¢in yapilmis fani yapilar.”’

Atilla Yiicel de ‘baglamsal’ mimarlik acisindan dogrudan bu kelimeyi sonra bu tavri
dolayli olarak da giiniimiiz mimarisini elestirmektedir. Ilk olarak sanat tarihi ve

mimarlik elestirisinin doénem ifadelerine ve {slupsal kategorilere yakistirdigi
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etiketlerden bahsetmektedir. Bu etiketler ona gore ¢esitli kavramsal deformasyonlara
ugramigtir. Ama high-tech isminin tarih i¢indeki deformasyonlardan daha farkli bir
deformasyon gecirdigini belirtmektedir. Ciinkii tarih icindeki deformasyonlar sadece
belirli bir doneme ait olduklarindan anlam kargasasina neden olmazlar. Modern
tanimlamasi ise ona gore daha problematik goriinmektedir. Uzun bir zaman dilimi
icinde neyin modern oldugu karmasasindan bahsetmektedir. High-tech kelimesi
konusunda ise ona gore anlam modernden de daha bulaniktir. High-tech kavraminin
tiim zamanlarda anlam kazanirken simdilerde sadece belirli bir ideolojik- iislupsal bir
tercihin etiketi olmasmi elestirmektedir. Ve tabi ki de Charles Jencks ‘i

elestirmektedir [ Yiicel, 1997].

Charles Jencks ‘de bu tavir ve yapilar {izerine en ¢ok diisiinen elestirmenlerden
biridir. Ona gore ¢agimizin en énemli yapilarindan biri Lloyds of London binasidir.

Jencks sdyle demektedir [Jencks, 1998].

‘Gliniimiiziin hatta ytizyilimizin en 6nemli iki High-tech yapis1 Lloyds of London ve
Hongkong bankasidir. Biliyiikk mimarlik ¢aligmalaridir ancak sorgulanabilir yapilardir.
Virtivius buluglardir ancak yenilik¢i oyuncaklardir; fantastik mekanlardir ancak ruh
hali tekildir, striktiirin en cesaretli ve en diriist ifadesidir ancak inanilmaz
pahalidirlar. Bu evet amalar sonsuza kadar ¢cogaltilabilir.”’

Jencks ‘ e gore high-tech mimarlik i¢in temel alt1 tane kural vardir.

1. I¢i disinda olmak: Bu kural yap1 servislerinin ve striiktiiriin daima bir siisleme
objesi olarak dista yer almasidir. Yapmin ters yiiz olma durumudur. Kural Lous
Kahn ‘dan gelen striiktiir ve mekanin birlestirilmesi ile yakin iligkilidir. Bu kavram
Richard Rogers tarafindan uglarda bir anlatimla gelistirilmis, ¢aga uyarlanmistir. Bu
durumun baglica 6megi Richard Rogers’in Imnos fabrikasidir (Resim 4.24) Bu
fabrikada digsal bir iskeleti tanimlamakta olan bir durum goéze ¢arpmaktadir. Bir
omurga ve iki yan kollar, tekrarlanan ¢arpraz gergiler, celik kablolar gorsel olmaktan
¢ok fonksiyonel bir ihtiyactan yapilmig ama cephe i¢in siisleme elemanlar1 olarak da
kullanilmigtir.  Striiktiirin siislestigi 6rneklerden biridir [Jencks, 1990]. Genelde

elestiri acikta birakilmis servis ve striktiirinden gelmektedir. Ciinkii yapimi
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pahalidir ve bakimi kolaydir.

Resim 4.22. Imnos Fabrika, Richard Rogers, Newport , 1982 [Jencks, 1998]

2. Siirecin Kutsanmasi: Bu kural yapmin konstriiksiyonel mantiginin net olarak
sunulmasini icermektedir. Siirecin kutsanmasi ayrica calisan seylerin goriiniir
kilinmasina kadar uzanmaktadir. Jencks bu 6geyi Lloyds’ daki mavi elemanlar ile
aciklamaktadir. Ona gore bu elemanlar sonsuza kadar gidiyormus izlenimi
uyandirmaktadir. Hongkong bankasinda ise gri renkli elemanlar Jencks’e gore ¢ok
giiclii metaforlardir. Ozellikle hepsi ayn1 yonii gosterdiginde onlar1 savas gemilerinin
ucaksavar silahlarina benzetir. Jencks daha da ileri gider ve Hongkong bankasinin
giiney yiiziindeki motorize aynalarin giinesi takip etmesini ve bunu daha geride olan

bir yiizeye aktarmasini bu kural i¢in drneklemektedir.

Resim 4.23. Lloyds of London, Richard Rogers ,Londra, 1879 [Jencks, 1998]
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Resim 4.24. Lloyds of London, Richard Rogers ,Londra, 1879 [Nero, 2004]

3. Saydamlik , Katmanlagma ve Hareket: Jencks’e gore bu iic estetik kalite neredeyse
tim high-tech yapilarda vardir. Richard Rogers’in Imnos fabrikasinda striiktiirel
kiitle katmanlastirilmistir. Mavi gergiler, yesil kanallar, kirmiz1 kapilar, gri striiktiir
kullanilarak renkler yardimiyla tasarima neseli bir hava katmistir. Jencks’e gore
elestirmenler bu ii¢ niteligin varligi ile sessiz ve ciddi mekanlar bulamadiklarindan

yakimaktadirlar [Jencks, 1990].
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Resim 4.25. Hongkong Shanghai Bankasi, Norman Foster, Hongkong, 1979-1986
[Asensio ve Cuito, 2002]
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4. Parlak Renkler: Rogers Pompidue ve Imnos’ta renkleri miihendislerin kullandig1
gibi kullanmaktadir. Renkler farkli striiktiirleri, servisleri ayirmaktadir. Jencks bu
durumun bir petrol rafinerisi ve ya bir makine dairesi ile kiyaslandigii sdyler. Ona
gore parlak renkler endiistriyel makinelerin, spor arabalarin, gemi ve traktorlerin var
olan tiim teknik objelerin rengidir. Mesela Norman Foster Renault binasinda

kullandig1 semsiye kolonlarin sar1 rengi Renault’un sarisidir [Jencks, 1990].

5. Hafif Telkari Gergi Elemanlari: Bu kuralda belirlenen eleman ¢elik ¢apraz gergiler
ve kablolarin tuttugu cadir bigimleridir. Jencks bu kural i¢in Michael Hopkins’in
Schlumberger Arastirma Merkezi’ni 6rnek vermektedir. Bu yap1 siyah kablolara
asilmis beyaz cadirlar ile ortmistiir. Cift kiviimh ortii zaten celik ile zithk
olugturmaktadir. Bu tiirlii bir striiktiir anlayisi ona gore bizi sonsuza kadar

eklenebilir, degisime agik bir mimariye gotiirmektedir.

6.Bilimsel Kiiltiirde Optimistic Giiven [Jencks, 1990].

““High-tech yapmin onemsenmesi kesfedilmeyi bekleyen bilinmeyen bir diinyanin
fiitlirist soziidiir. Bu kompozisyon ile ilgili bir ilke olmaktan ¢ok bir ¢aligma yontemi
malzeme, renk ve bulusa dogru bir tavirdir.”’

High-tech mimarlar bir estetik ya da kompozisyon kurali koymadiklarindan, yap1
acgisindan kalabalik ve biiyilik goriinebilir. Ama bircogu tamamen teknik elemanlarin
¢oztimlendigi yapilardir. Bu kurallar bir binayr high-tech mimarlik kapsamina
koymamizda bize yardimci olacak kurallar dizisidir. High-tech mimarlig
anlamlandirma c¢abamizda bagka bir kavram ‘Silver estetik  olarak Onlimiize
c¢ikmaktadir. Jencks’e gore bu kavram metalik gri, siyah, mavi beyazlar
kullanmaktan cok daha fazlasim1 icermektedir. Bu kavram aliiminyum panel
kullaniminin biitiin diinyada artmasi ile baslamig 06zellikle prestij yapilarinda
mimarlar bu kavrami uygulamislardir. Bu kavrami iki Japon mimar farkli bir
anlayisla uygulmistir. Toya Ito ve itsuko Hesagawa. Kagit inceliginde membranlar,
delikli metal perdeler, beyaz yiizeyler, diizgiin geometrileri kullanarak. Japonlarin
geleneklerinden gelen igsel bir dinginligi ve acty1 da mimarliklarinda gostermislerdir.

High-tech mimarliktaki belirgin teknoloji igeren striiktiir kavrami, striiktiiriin ug
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noktalarda kendini agik bir sekilde ortaya koymasmi saglamig ve yapi dilinde
siisleme gibi algilanmasinin yolunu a¢mistir. Bu tavir tam da Kerr’in siislesmis
stritktiir kavramu ile ortiismektedir. Jencks’in high-tech mimarlig: i¢ine koydugu ve
gec modern olarak tanimladig1 giiniimiiz mimarliginda is striiktiir cok daha cesitli
anlatimlar ile ortaya c¢cikmig kaybolmus, degismis, ya da oldugu gibi kalmstir.
Glinlimiizlin en belirgin yap tiirler siipermarketler yada konser salonlari, aligveris
merkezleri gibi dev striikktiirlerdir. Bu yapilarda ¢ogu zaman striikktiir servis
elemanlar1 iki katin arasina sikismig bir sekilde yerini bulmustur. Kimi zaman da
striiktiir farkli kullanimlar1 ‘sosyal, kiiltiirel, egitsel, hatta ticari 1siklandirma ile

renkli ve mekansal boyutlarla © belirlemistir [Jencks, 1990].

High- tech mimarlar siniflandirmasina koyulan mimarlar kendi sdylemleri ile de

striiktiir ve siisleme iligkisine bakis acilarini vurgulamiglardir.

Norman Foster’a gére mimarlik tarihi striiktiirlerin ve servislerin evriminin tarihidir.

Foster’in ileri teknoloji igeren tasarimlar yapmasinda Mies Von der Rohe ve Louis
Kahn ‘in etkisi vardir. Foster hacimlerde net kesintisiz i¢ mekani ¢evreleyen bir dis
ylizey tasarlamistir. Bu dis yiizey i¢in teknolojinin elverdigi malzeme ve striiktiirleri
kullanmaktadir. Hertfordshine’daki pnomatik biiro striiktiirinde hacmi orten
sigirilmis zar i¢inde ofis modiillerini de tasir. Tiim tesisati dosemede gizlemektedir.
Naylon esash ortii 15181 gegirmektedir. Foster’in kesintisiz i¢ mekan olusturma
cabasina 0rnek olarak 1970 yilinda tasarladigi IBM Genel Merkez Binasi ‘n1 ve 1977
tarihli Sainsburg Binasi’n1 6rnek gosterebiliriz. Bu ii¢ tasarimda da Foster i¢ hacmi
elde etmek i¢in ti¢ farkli striiktiir kullanmistir. Foster striiktiirii i¢c hacmi elde etmek

i¢in kullanmis ve siislestirmistir.

Renzo Piano 1990 yilinda Bari’deki San Nicola Stadyumunu tasarlarken striiktiir
miithendisi Peter Rice’ in bu ¢aligmaya katilmasinin énemli oldugunu belirtmektedir.

Piyano icin kivrimlar striiktiire enerji veren 6gelerdir [Aktaran,Ozer, 2001].

‘Tribiinlerin ve kiriglerin bigimi striiktiiriin modiiler karakterini ortaya koymaktadir.
Stadyumun tiim elipsi , santiyede prefabrike olarak iiretilmis , her biri 310 hilal



119

bigimli 6genin birlesmesiyle olusmus 26 ta¢ yapragindan meydana gelmigtir. Bu
diizeyin altinda her bir kesim yalnizca dort ayakla taginmaktadir. Bu tasiyicilar
massif olmasina karsin elemanlarin kavsi striiktiire enerji verir ve tag yapraklarin
yiikseltilmis zeminden, sanki yiiziiyormus gibi yiikselmesini saglar. Ta¢ yapraklarin
arasindaki bosluklar, oturma siralarina disa doniik bir karakter kazandirarak 15181n ve
peyzajin renklerinin stadyumun igine girmesini saglarlar. I¢c biikey striiktiirler,
ozellikle insanlarla doldugundan klostrofobiye sebep olurlar. Diisey yariklarla elde
edilen saydamligin bu etkiyi azalttigina ve spordan rahatlikla keyif alinmasini
sagladigina inantyorum’’

Paris ‘de tasarladigi Rue de Meaux konutu ile diisiik maliyetli konut yapma isini
istlenen Piano bu konutta siisleme konusuna dikkat ¢ekmistir. Piano bu yapi

hakkinda sdyle demektedir [Ozer, 2001].

““‘Bu projede beni ¢eken sey, barmnilabilir, konforlu ve iyi iglevlendirilmis mekan
tasarlama diisiincesinin Gtesine gegmekti. Sinirli biitgelerle bile 151k, yesillik ve
stisleme dolu evlerin yapilabilecegini gostermek istiyordum.’’

Piano striiktiirii sekillendirirken c¢evre sartlarindan da faydalandigini séylemektedir.
Ornegin Kansai havaalanin striiktiiriiniin tasarim asamasinin baslangic1 hava

akimlaridir. Piano hava akimlar1 hakkinda sdyle demektedir. [Ozer, 2001].

‘Terminalin ¢atisinin formunu olusturacak hava akimlarini kesfettik. Enine kesitte
cat1 kuralsiz bir kemer(gercekte farkli yaricaplara sahip bir dizi kemer ) olarak
beliriyordu. Bu form havayr terminalin yolcu boliimiinden pist yoniine kapali
kanallara gerek duymaksizin iletmeyi olanakli kilmaktadir. Disarida degil tersine
icerideki hava akimiyla baglantili aerodinamik bir cati yaratiyorduk. Kansai
matematik ve teknolojinin ¢ocugudur. Dalgali asimetrik hatlara sahip bir striiktiirdiir
adanin lizerine bir plandr gibi yayilir. Tiim sinirlamalar ortadan kalkmistir; hacimleri
bi¢imlendiren tek etken ucaklar ve manevralar i¢in ayrilan mekandir. Ugaklar bigim
ve islevleri belirlerler. Adanin gercek efendileridir.”’

Richard Rogers teknolojiye verdigi degeri sozleri ile de dile getirmektedir. Richard
Rogers Tado Ando ‘nun Rokko evlerini, Louis Kahn’in Kimbell Art miizesini, Renzo
Piyano ‘nun Italya’daki stadyumunu yapi malzemelerinin biitiinlesmesi ve yeni
teknolojilerin deneysel kullanimi ile dekoratif olmaktan ¢ok heykelsi bir
kompozisyonu sergilemekte olduklarina dikkat c¢ekmektedir. Ona gore bunlar
modern hareketin en kalic1 6zellikleridir[Rogers, 1992]. Modern hareket bu 6zelikleri

ile striiktiir siisleme iligkisini etkilemektedir.
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Resim 4.26. Rue de Meaux konutu, Renzo Piano, Paris, 1988-1991 [Ozer, 2001]

Gliniimiiz mimari ise kutularin dekoratorii haline gelme tehlikesindedir. Neo klasik,
Gotik, Misir, yoresel motifler Rogers’a gore fasulye konservelerine yapistirilan sik

etiketler gibi uygulanmaktadir [Rogers, 1992].

““Her cagda yapilar iretildikleri teknolojiyi kutsamislardir. Pombidou’nin g¢elik
cercevesi diizen ve esneklik saglamakta Notre Dome’mn ugan payandalar1 gotik
katedralin tanriya ulagsmasini gostermektedir.”’

Rogers teknolojiye inanmaktadir. Ve ona gore teknoloji ile her tiirlii estetik karakter
yaratilabilir. Mimarlara ve miihendislere Buckminister Fuller, Archigram, Cedric
Price gibi mimarlarin ve gruplarin ¢aligmalarini Onerir. Aradigr mimarligi ise su

sekilde tanimlamaktadir [Rogers, 1992].

“‘Ben gitgide artan sosyal, teknik, politik ve ekonomik hizi ifade edecek ve
kutsayacak bir mimarlik artyorum. Kalicilik ve donilisiimiin mimarlii, Kentsel
yasamsallik ve ekonomik dinamiklerin yer aldig1 degisen ve gelisen fonksiyonlarin
kontrollii rastlantisalligini bi¢imlendiren bir yap1 boylece karmasik iliskilere ve
durumlara cevap verebilir.”’

Ona gore gelecegin mimarhigr striikktir mimarligidir. Bu yapilar iklimle etkilesime

girmeli, enerjiyi optimum bir sekilde kullanmalidir [Rogers, 1992].

““‘Gelecegin en iyi yapilari, ornegin kullanici gereksinimlerini karsilamak i¢in iklimle
dinamik etkilesime giren ve enerjiyi en optimum sekilde kullananlar olacaktir.
Tapinaktan ¢ok robot gibi bukalemuna benzeyen yiizeyleri ile goriinecekler. Biz yap1
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sanatini tekrar diisiinmek zorunda kalacagiz. Mimarlik artik kiitle ve hacim degil
saydam katmanlarin yaratigi1 hafif striiktiirlerle giydirilmis saydam katmanlarin
yarattig1 bi¢cim olacak boylece konstriiksiyon demateryalize hale gelecektir.”’

Nicholas Grimshaw’da high-tech mimarligin Charles Jencks tarafindan belirlenen
kurallarina tam uyan tasarimlar yapmistir. Biiyilk babasi barajlar insa eden bir
mithendis babasi da ucak miihendisi oldugundan ailesinden gelme miihendislik
Ogretisini tasarimlarinda sonuna kadar kullanmaktadir. Peter Cook ve Cedric Price’in

ogrencisidir ve onlarin teknoloji kullanimindan etkilenmistir [Amery,1995].

Onun mimarhgi teknik ve faydaci problemleri pratik yollarla ¢6zmektir. Grimshaw
mimarligim yoneten ii¢ kistas ile baglamistir. Bunlar striiktiir, mekan ve yiizeydir.
Striiktiir ve mekan Kahn kaynakli bir yaklasimin devami gibi goriinmektedir.
Grimshaw cam ve celigi, tas ve tuglayr kullanan mimarlar ile ayni sekilde
kullandigin1 belirtmektedir. Iyi konstriiksiyonun (nesnelerin dikkatli bir sekilde bir
araya getirilmesi ) Ingiltere’de her zaman binanin temeli olduguna inanmaktadir. Ve
modern mimarligin temelinin de malzemeden kaynaklandigimi belirtmektedir

[Amery,1995].

Nicholas Grimshaw geometrik diizen ile ilgilenmektedir. Saatlerce 60 derecelik 90
derecelik gridler ile oynadigim1 ve aralarindaki iligkiyi anlamaya c¢alistigini
sOylemektedir. Bu ilgisi onun striiktiir tasarimlarmin da belirleyicisi olacaktir

[Amery,1995].

Striiktiiriin anlatim1 1988’ e kadar ¢alismalarinin temel prensibi olmustur. ‘Striiktiir
calismalarimda genelde bina haline gelir’ diyerek Kahn ‘in striiktiir mekandir
sOziinlin olan baghgini da dile getirmistir. Bu baglilik projelerinde striiktiir merkezli
tasarimlar yapmasmi saglamaktadir. Bu acidan Grimshaw stislesmis striiktiir

ornekleri tasarlamaktadir.

Pompidou Kiiltiir Merkezi

Richard Rogers ve Renzo Piyano 1971 bir yarisma i¢in tasarladiklari Pompidou
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Kiiltiir Merkezi striiktiir ve tesisati gorsel bir 6ge olarak digsarida birakmakta ve
striiktiirden farklilagan cephenin siislenmesini bizzat tesisat ve striiktiir elemanlar1 ile
gerceklestirmektedir. Tesisattaki renk farkliliklari da cephede kendini fark
ettirmektedir. Tesisat’in bir cephe elemani olarak kullanilmasi elestirmenlerin farkli
yorumlarimi da beraberinde getirmistir. Ama elestirmenlerin sézlerinden ¢ok bu
tasarimi yapan iki mimarin goriisleri 6nem kazanmaktadir. Rogers ve Piano bu
yarigmay1, haber saglayan bir aygit, bir tiir makine Onererek tartigmaya agik bir

sekilde cevaplandirmak istediklerini belirtmislerdir [Rogers ve Piano,1977].

‘Ortaya bir sanat kutusu cikaracagimiza haberlesme, eglence ve kiiltiirii iceren bir
yapi, faaliyetlere dayanak teskil eden bir kafes kitapligi , miizeyi miizik odalarini
kapsayan belirli bir bina yerine ‘her sey icin bir makine ‘i bir miknatis bir degisim
araci ;mimari degil de audio-visual bir aygit 6nerdik’’

Striiktiir asamas1 bu iki mimar i¢in onemlidir. Striiktiir ile ilgili soyle demekteler

[Rogers ve Piano,1977].

““Esnek bir striiktiir aragtirmasi, genis i¢ mekanlarin serbestlestirilmesini ve binanin
degisme ve gelisme olanagina sahip tiim sistemlerinin (ikinci derecede striiktiir,
organik donatim, ulasim vasitalari,) géz oniine alinmasi gerektiriyordu. Boylelikle
iic sabit eleman (striiktiirii, dolasimi ve organik elemanlari, ) binanin disina atarak,
genis platolan serbestlestirdik. Servisler (sivilar, malzemeler) ve bakim elemanlar
Renard cephesinde yer aldilar. Danismay1 dolasimi ve halk girislerini ise meydan
tarafinda topladik. Binanin bir gemiyi andiran goriintiisiinde, digartya itilen biitiin bu
elemanlarin katkisi oldu. ......... Donatim , havalandirma giivenlik, cesitli tesisat
borularinin gizlenmesi ¢ok karigik ve bazi durumlarda kotii olabilirdi.

Planlamanin gerektirdigi nedenlerden dolay: striiktiiriin prefabrike olmasi ve biiyiik
bir hizla birlestirilebilmesi zorunluydu’’

Rogers ve Piano teknik nedenlerden dolay1 striiktiirii ve tesisati agikta biraktiklarini
sOylese de bu ‘diiriistliik “ striiktiir ve tesisati siislesmis striiktiir iliskilenmesinde
teknolojiyi ve makineye hedef alarak tasarlamiglardir. Mimarlar i¢in 19. ylizyilin
teknolojisi olan ¢elik striiktiiriin giincellestirilmesi ve ‘Eiffel’ ruhunun tekrar
olusturulmas: 6nemlidir. Bu yap1 dev bir iletisim panosu gibi teknolojideki son
gelismeleri de sergileyen bir anlama biiriinmektedir. Bu anlama hem yandas goriisler

hem de kars1 goriisler de vardir. Peter Cook bu tasarimi oldugu gibi kabul ettigini
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ozellikle belirtmektedir [Cook, 1977].

““Merkez sasirtic1 derecede siirprizsizdir: belirgin kafesleri, ugsuz bucaksiz katlar1 ve
makine retorigi ile Beaubourg devasa bir madeni hangardir. (...)yapiy1 seyredenler
su gerekli boliimleri algilamaktalar: rahatlatilmis zemin diyagonal dolasim ilkesi,
dokunacl serbest bir sistem seklinde tasarlanan bakim olanagi, plastik ve madeni
levhalarla ortaya cikarilan estetik , temel renkler ve gecici goriintiilere sahip saydam
bir zarf.”’

Peter Cook Pompidou’nin Archigram’in Plug-in City’deki gibi oyuncak- striktiir
kavramina daha fazla yaklasmasi gerektigini elestirmistir. Banham ise bu yapinin
tarihi kokenlerini bulmaya calisan elestiriler yapmistir. Bu yapmnin daha c¢ok
Gideon’un ‘hemen hemen smirsiz agikliklar1 gecen kirislere doseme gibi hafif

elemanlar asilabilecektir.” goriigiine yakin oldugunu diisiinmektedir [Banham, 1977].

““Tarihgiler onu mega striiktlirler kategorisinde bir yere oturtmaldirlar, hatta yine
tarihgiler kabul etmelidir ki Beabourg Curnbernauld kent merkeziyle birlikte mega
striiktiir hiilyasinin en yetkin uygulamasi olma onuruna sahiptir.”’

Ciinkii Banham’a gbre bundan daha 6nce yapilan biitiin dev striiktiirler Corbusier’in
anitsalligina yoneliktir. Ama Pompidou saydamligi, hafifligi ve renkliligi ile bu

bi¢cimlendirmeye sahiptir[Banham, 1977].

Goldberg, Piano’nun biitiin tasarimlarinda var olan teknoloji sevgisine dikkat
¢ekmektedir. Ona gore Pompidou’da teknolojinin disavurumu agik ve hicvin
otesindedir [Ozer,2001]. Piano ise bu merkez hakkinda diisiiniirken bir noktay:

aydinlatmaktadir [Ozer, 2001].

““‘Dokme metal pargalardan olusmus bir striiktiir yapmak zorundaydik. Tiim Fransiz
celik endiistrisi boylesi bir striiktiiriin ayakta duramayacagini sdyleyerek ayaklandi.
Ama biz emindik siparisimizi Alman Krupp firmasma gectik. Sonugta Pompidou
Merkezi’nin ana striiktiirii Almanya’da yapildi. Bu, teknigin sanat1 himaye ettigi cok
6zel bir durumdu. Striiktlir anlay1s1miz, ifade yetenegimizi 6zgirlestirdi.”’

Burada striiktiir ozgiirlesmesi Charles Jencks’e gore u¢ noktaya ulagmaktadir

[Jencks, 1998]
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“‘Burada siiphe yok ki modernizmin tiim elemanlari, u¢ noktaya ulagsmakta: Mantik,
teknik, sirkiilasyon, tekrar, mekanik servisler, striiktiir, konstriiksiyon’’

Cadde yoniinde yap1 teknolojiyi acik bir sekilde gozler oniine sermektedir. Teknikler
cesitli renkler ile ifade edilmektedir. Sirkiilasyon katmani siyah bir kafes, {lizerinde
kirmizi asansor makinesi, yesil bacalar, arkada giimiis ¢capraz baglar, lacivert tiipler,
turuncu metal kabinler. Jencks’e gore renk striiktiir ve konstritksiyonun dekorasyon
olarak kullanilmas1 disiincesini vurgulamaktadir ve modernizmin kanunsal

elemanlari, ‘siisleme ¢ haline gelmektedir.

Tesisatinda briitalizmin 6ngordiigli anlamda, disa vurulmustur. Bunlarin tiirlerine
gore cesitli renklerde toplanmalar ise Briitalizm ile ¢agdas sanat anlayisim

birlestirmektedir.

Striiktiirel sisteme bakilinca, bunun 6zde Mies von der Rohe ‘nin Onerdigi,
uyguladig1 sistemden pek de farkli olmadigmi fark edilmektedir. Ancak eleman,
detay, malzeme ag¢isindan 1970’lerin ikinci yarisinda yeni 6gelerle karsilasilmasi
hem olagan, hem de olumlu sayilmasi gereken bir noktadir. Vurgulanarak yerli
yerlerine oturtulmus borular, bacalar ise fonksiyonel elemanlarla yapiya estetik

karakter kazandirmanin basarili 6rnekleridir [Ozer, 1977].

‘Tipk1 yiiriyen merdivenlerde oldugu gibi briitalist bir anlayisla ele alinip
diizenlenen cesitli tesisat 6geleri de ana kiitleden kesinlikle ayrilarak kendi iglev ve
sorumluluklarini agik segik ortaya koyabilen bir netlige kavusturulmuslardir. Ayrica,
kirmizi, mavi, sar1, yesil, gibi renklerle diisey ulasim, havalandirma, elektrik ve su
elemanlarinin birbirinden ayrilip vurgulanmis olmalar1 da binaya islevsel temele
oturan bir¢ok renklilik kazandirmaktadir. Tesisat bakimindan bdylesine karmasik, bir
organizmada, izlenen yolun hem kontrol, hem de onarim agilarindan biiyiik 6nem
tagidigi ortadadir.”’
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Resim 4.27. George Pompidou Merkezi ,Renzo Piano, Richard Rogers, Paris ,
1972-1976 [Ozer,1998 ]

Resim 4.28. Pompidou Merkezi , Renzo Piano, Richard Rogers, Paris, 1972-1976
[Nero, 2004]
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Hongkong Shanghai Bankasi

Hongkong Shanghai Bankasi striiktiirii siislestiren yaklagim ig¢in verilecek
orneklerden biridir. Bu yap1 bir yarigsma sonucu ortaya ¢ikmistir. Mimar1t Norman
Foster’dir.  Yapmin ana striiktiirii ¢ift olarak tasarlanmus c¢elik kolonlardir. Bu
kolonlar birbirlerine iki katta bir dosemeleri de tasiyan yatay tasiyicilar ile
baglanmaktadir. Bu banka binasini siislesmis striiktiir kategorisine anlatilmasinin
sebebi yapinin hem dig hem de i¢ mekéana striiktiiriin hakim olmasi, hem i¢ mekanda
hem de dis mekanda siisleyici bir eleman olarak davranmasidir. Norman Foster

Louis Kahn ‘m striiktiiriin bi¢cimin yaratilmasinda baslangic oldugu fikrinden

esinlenmistir. [Asensio ve Cuito,2002]

Resim 4.29. Hongkon Shanghai Bankasi ,Norman Foster, Hongkong, 1979-1986
[Asensio ve Cuito,2002]

Resim 4.30. Hongkong Shanghai Bankasi, Norman Foster , 1979-1986 [Nero, 2004]
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Financial Times Basimevi

Striikktliri siislestiren tasarim anlayisina sahip olan yapilardan biri de Nicholas
Grimshaw’un Financial Times basim evi binasidir. Tasarim i¢in ¢ikis noktasi baski
makineleridir. Grimshaw baski makinelerinden c¢ok etkilemis ve baslangic noktasi
olarak bu makineleri se¢mistir. Makineleri sergilemek igin ise yapinin orta
boliimiindeki makine holiiniin duvarlarini seffaf olarak tasarlamistir. Boylece yap1 bir
vitrin gibi makinelerin sergilenmesine imkan vermistir. Makinelerle beraber ig
mekanda striiktiir de sergilenmektedir. Seffaflik striiktiir ile beraber makinenin de
cephede bir siisleme elemani gibi hareket etmesini saglamistir. Makineyle gorsel bir
baglant1 kuran striiktiiriin siis olarak kullanilmasidir. 96 metre boyunda ve 16 metre
yiiksekligindeki seffaf cephe, disaridan desteklenen kolonlar ve kolonlardan ¢ikan
elemanlar ile desteklenmistir. Elemanlar bir ritim dahilinde tiim cephede motifler
olusturmaktadir. Cephedeki diizen klasik motif anlayisinin c¢agdas mimari
elemanlarla yorumlanmasidir. Cagdas motif anlayisinin oOnciilerinden biri de
Fuller’dir. Fuller’in jeodezik kubbede uyguladigt motif sisteminin benzerini
Grimshaw burada konstriiksiyon elemanlarinda uygulamistir. Colin bu yap1 ile ilgili

sO0yle demektedir [Colin,1995].

‘Financial Times Basim evi bigimsel ve disiplinli bir yaklasim olarak cepheyi catiy1
ve hepsini temiz bir sistemde birlestiren bir gantries’i destekler.Bu goriinen sadelik
tiim cam cephede ve igerideki baski faaliyetinin evrimine izin verir.”’

Resim 4.31. Financial Times Basimevi, Nicholas Grimshaw , Londra , 1988
[Colin,1995]
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Toyota Plaza Binasi

Tirkiye’de striiktiirii siislestiren 6rneklere ¢ok az sayida rastlamaktayiz. Bunlardan
biri Kadir Atabas’in Toyota Plaza binasidir. Bu tasarim otomobil satig ve servis ile
beraber lokanta sinema gibi islevleri de biinyesinde barindirmaktadir. Bu yap1 renk
malzeme kullamimi ile beraber, sectigi cati bicimi, merdiven gibi, tasiyici
malzemelerin bigimleri ile 6zgiin bir dille konusmaktadir. Abdi Giizer, isim koymaya
kalkisilirsa Disneyland mimarligindan, late-modern’e , ‘high-tech-ten kitsch’e ,
‘briitalist’den ‘disavurumcuya’ pek cok sifatin etrafinda dolasiyorsunuz; sonunda
kacinilmaz olarak durdugunuz nokta ise hepsini bir arada igeren bir semsiye;

‘eklektik’’ diyerek bu bina hakkindaki yorumlarim 6zetlemektedir [Giizer, 1997].

Modernizm ile 6zdeslesebilecek briitalist cephelerin yani sira siislemeli demir isgiligi
ile yap1 kendini belirgin kilmaktadir. Abdi Giizer ‘e gore bir dil 6gesi olarak disa
tasirilan cati striiktiirii tagiyict olma mantigindan vazgegmek pahasina yapinin ana
tastyict  diizeninden bagimsizlasarak yalnizca bir silisleme 06gesi olarak var

olabilmektedir [Giizer, 1997].

Bu yapida tastyici sistem &ne c¢ikmaktadir. Ozellikle iist katta kullanilan tasiyici
sistem dista kendini siisleme olarak gdstermekte kirmizi renkle de kendini
vurgulamaktadir. Ikiye pargalanmis yapi bu striiktiirlerin bicimine uygun olarak yay
bigiminde tasarlanmistir. Bu ¢at1 da mimari anlatima siisleme olarak katilmaktadir.
Striiktiir birinci katta iist kattaki devamliligini kaybetmistir ama belirgindir. Cati
teknoloji bazli bir tasarim anlayisin1 da beraberinde getirmektedir. Yapinin
ozelliklerinden biri de 1518in yapmin i¢ mekaninda iyi kullanilmis olmasidir.
Galerilerle 151k zemin kotunun altina kadar ulasabilmektedir. Bu mekan biitlinii
Toyota’nin imajma hizmet etmek zorundadir. Toyota’nin tiim diinyada imaj
biitiinligi saglamak i¢in getirdigi kisitlama ve istekler arsanin ve Ankara imarinin
kosullar1 ile ¢gikan zorluklar bina bi¢imini ile ¢dziime ulagmustir. Uciincii ve ikinci
bodrum kati otopark ve oto hizmetleri i¢in tasarlanmigtir. Birinci bodrum katta 150
kisilik sinema, bar, resim/heykel galerisi ve kii¢iik satis boliimleri yer almaktadir.

Zemin kat ve birinci kat oto teshir salonu ve pazarlama/idare/sigorta hizmet
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mekanlar1 icin ayrilmistir. Ikinci katta lokanta/bar ve yan hizmetler yer almaktadir.

Yapida uzak ve yakin cevrede bir kentsel odak noktasi olarak algilanmasi

saglanmustir.

Resim 4.32. Toyota Plaza Binasi, Kadri Atabag, Ankara, 1995 [Giizer, 1997]

e

i)

Resim 4.33. Toyota Plaza Binasi, Kadri Atabag, Ankara, 1995 [Giizer, 1997]

Resim 4.34. Toyota Plaza Binasi, Kadri Atabas, Ankara, 1995 [Giizer, 1997]
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Fenerbahce Dalyan Sosyal Merkez

Tiirkiye’den Istanbul sehrinden verilebilecek bir 6rnek de Selim Velioglu tarafindan
tasarlanan Fenerbahge’de Dalyan’da sosyal yapidir. Yapt mevcut tek katli restoran

yapisinin iizerinde yapiya doniistiiriillmiistiir.

Bu tasarim bicimlendirilirken temel diislinceler, yapmin kentsel siluette anlam
kazanmasi1 ve i¢ mekanin Marmara denizine agilmasidir. Mevcut yapinin iizerine inga
edilen 40x17 metrelik ¢at1 bu yapimin siislesmis striiktiir siniflandirmasimin i¢inde yer

almasinin temel etkenidir. Yap1 asma germe sistem ile gecilmistir.

Ozellikle cat1 elemani ve striiktiir sisteminin se¢imi biitiin olarak mimari tasarimin
siisleme merkezli davranmasini saglamistir. Fakat silisleme elemanin kendi
dokusundan, acgiklik ge¢me biciminden kaynaklanmaktadir. Yapinin {izerine
giydirilmemistir. Yap1 kendisi kentsel siluette bir siisleme elemani olarak
davranmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda yap1 hem kendi igerisinde hem de kent

icerisinde siisleme elemani olarak davranmaktadir.

Resim 4.35. Dalyan S.M. , Selim Velioglu, Istanbul [Fotograf, Aydingiin, Y., 1999]

4.4.2. Striiktiirlesmis siisleme ya da kendini striiktiir olarak canlandirmis

siisleme

Bu yaklagim striiktiirlesmis siisleme ya da kendini striiktiir olarak canlandirmis
stisleme  (ornament structuralised , or rendered in itself structure ) olarak
adlandirilmaktadir.  Amag siislemedir. Siisleme kendi yerini striiktiir iizerinde

hazirlamistir. Bu tasarim anlayis1 da ‘ylizeysel © sadece yiizeye uygulanan bir
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yaklasim degildir. Siis striiktiir ile birlikte striikktiiriin olanaklarin1 g6z Oniinde
bulundurularak bigim degistirmistir. Ona aykir1 olmayan bir bi¢gimin i¢ine girmistir.
Siislesmis striiktiir yaklasimindan en énemli farki amacidir. Bu yaklasimda mimarlar
sislemeyi amaglayarak striiktiirii harekete gecirmisler, heykelsi plastik bir etki

yaratmiglardir.

Sagrada Familia

Gaudi’nin {iniinii Ispanya smirlar1 disina tasiran bu yap1 1884-1926 yillar1 arasinda
bir calismanin iiriinlidiir. Bu yapida Gaudi klasik donemlerden beri gecerli olan
duvarlar ve siitunlar tasir, damlar, kuleler kubbeler taginir kuralimi yok saymustir.

Siisleme yapiy1 tamamen ele gecirmis kimi yerde striiktlirlesmistir [Fersan, 1990].

““Oldu olas1 dortgenlerden nefret eden sanatgi diislincesini gergeklestirebilmek i¢in o
gline dek inen yiizeyleri, par¢alanmig seramikle kapladi, kivirdi, kivirdi, yuvarladi,
biiktii, girintiler, ¢ikintilar olusturdu, tavanlari duvarlarin bir devami haline getirdi.
Bu binanin yapim sirasinda géziiniin 6niinde bulundurdugu modelin, kabuklu deniz
canlilarinin imgeleri, olduguna inanmak imkéansizdir. Amaci o ana kadar yapilmis
olanin benzerini yapmamak(...)”’

Bu yap1 da duvarlar dik olarak yere inmez. Yiizeyler ii¢ boyutlu degillerdir. Kolonlar
dik bir sekilde yiikselmez ve yapi tek renkli degildir. Bazi elestirmenler bu tasarimi
‘bina seklinde pasta’ olarak nitelemektedir. Lorca ise bu yapiy1 dinsel bir patirti

olarak nitelemektedir [Fersan, 1990].

Paolo Santarcangeli bu yap1 i¢cin ‘mimarlik tarihinin en korkung yapilarindan biri
demektedir.” ‘Ne var ki dev bir gii¢ sagliyor. Gaudi’nin kendisi ise bu yap1 hakkinda
sunlar sOylemektedir [ Aktaran, Fersan, 1990].

““Gotik, bir formiil sanatidir. Cok yiiksek nefler problemine bir ¢oziim getirmez.
Benim amacim ise Gotik pergellerinin erisemeyecegi bir hayat vermek. Ug asirlik
mimariyi yenmek bir tek insan i¢in devasa bir eserdir; fakat bu demek degildir ki,
boyle bir ise kalkisamayiz. Ilk olara yapiy:r dinamiklestirmemiz gerekir. Gotigin
geleneksel semast 6li bir sistemdir. Bunu, viicudun degisik pargalarini armoni ile
askiya almis bir insan iskeletinin, tasidigi etlerin agirligi altinda ezilmisligi ile
kiyaslayabiliriz. Ve tabi bu nedenle her taraftan koltuk degneklerine ihtiyaci vardir.
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Bu elemanlar (destek-kemer, payanda) iist yapisal parazitler olup tonozun
kuvvetlerini canli ve dinamik bir sekilde gondermekten acizdir.”

Gaudi’ye gore Gotik’te tasimanlar ve tasiyicilar arasindaki kopuklugun siitun baslari
ile gizlendigini soylemektedir. Bu sekilde hatali olan striiktiire siisle makyaj
yapildigin1 bunu da aslinda bazilarinin inangsizliklarini, tesbihle gizlemelerinden
farksiz olmadigimi ifade etmektedir. ‘Mimarlik tarihi tapinaklar tarihi’ demektedir.
Isa’n1 hayatini ifade eden cephelerin giineydogusunda dogus, kuzey batisinda azap ve
O0lim, giiney batis1 zafer cephesidir. Ana kapi1 da burada yer almaktadir. Biitiin
cepheler bir diizene bagh kalmaksizin yerlestirilmis dini sahneler ve heykeller ile
stisliidiir. Gaudi Ruskin’in kitaplarimin Barcelona’da yayimlanmasindan sonra doga
hakkindaki goriisii belirlenmistir ve kemik, kas, pul, et, g6z, agiz, cicekleri yapisina
eklenmistir. Turgut Cansever Gaudi’nin teknolojiyi zorlayarak, insan1 dar kapilardan
gecirerek, teknolojik bagar ile ilerleyerek ve bununla insanlar etkileyerek kendisini

ispat ettigini soylemistir [Fersan, 1990].

Kilisenin kolon sistemi once irice bir ana kolon daha sonra bu kolonlarin bdliinmesi
ile olusan koloncuklar ile bir striiktiir mimarliginin izlerini tasimaktadir. Gaudi
bigcim-geometri —dayanim biitiinselligini arastirmistir. Tasarimlarinda striiktiir, form
geometri bulusmasi dikkat ¢ekmektedir. Gaudi soyle demektedir [Aktaran, Fersan,
1990].

‘‘Siisleme coskusunun o canli yanini o etten kemikten yapisini fark edemeyenler.’
Onun estetik anlayisindaki ‘Asir1 akademik ¢ yan1 gormezlikten gelerek dolayisiyla
onun siisleme sanatin1 gergekci ve natiiralist bir sekilde algilamasinin énemini iyice
kiiciimseyerek, ona ihanet ettiler(...) >’

Salvador Dali. Ona gore Gaudi eserlerinde duyular ile algilanabilecek her tiirli
unsuru kullanir. Ona gore dokunma duyusunu harekete gegirecek olan unsurlarin,
ftalyan fiitiirist akim ile kiyaslanabildigini belirtir. Salvador Dali’ye gore Gaudi
renkleri ¢ok iyi kullanan bir sanat¢idir. Renkten piriltiya piriltidan géz kamasmasina
gecmek icin mozaikler kullanir [Fersan, 1990]. Gaudi siislemeyi baslangi¢ noktasi
olarak belirlemistir. Bdylece siisleme tiim binay1 kaplamis ve tasarimin odak noktasi

haline gelmistir. Biitiin bu binay1 siisiin striiktiirlesmesi kategorisinde incelememiz
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dogru olacaktir. Ciinkii bu tasarimdaki ana fikir teknoloji ya da makine degildir,

stislemedir. Biitlin bir yap1 slisleme odakl1 bir tasarimdir.

Resim 4.36. Sagrada Familia, Antonio Gaudi, Barselona,1882-1926, Deniz kabukla-
rin1 gagristiran kuleler [Fersan, 1990]

Resim 4.37. Sagrada Familia, Ar}tonio Gaudi, Barselona, 1882-1926,Sagrada
Familia’dan detay, Umit kapisini siisleyen heykel ‘Masumlar katli’,
Dopus cephesi ve striiktiirlesen siislemeler [Alkan ve Kuyumcu, 1990]

Resim 4.38. Sagrada Familya, Antonio Gaudi, Detaylar [Alkan ve Kuyumcu, 1990]
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Alamillo Kopriisii, Wohlen Lisesi Cat1 Striiktiirii, BCE Yapisi

Striiktiirlesmis siisleme yaklagimiyla tasarimlarini gergeklestiren mimarlardan biri
Santiago Calatrava’dir. Calatrava’nin mimarisinde striiktiirel tasarim mimari tasarim
ile ayn1 anlamlara gelmektedir. Tanyeli’nin deyimiyle mimarlik ve miihendisligin
ayrismadigi endiistri Oncesine geri doniis gibidir [Tanyeli, 2000]. Calatrava ‘nin
strilktiirlerin  hayvan iskeletlerine, agaglara benzetilmektedir. Olagan dik agili
gercevelerin yerine, egilip biikiilen, striiktiirler olusturmustur. Striiktiir tasarimini bir
sanat haline getirmistir. Sharp, Calatrava’nin tasarladigi kopriileri striiktiirel
acikliklar1 degil de kiiltiirel aciklar gegen kopriiler olarak adlandirmaktadir [Sharp,
2000]. Calatrava’nin tasarim felsefelerinden biri ritimdir. Bloomer’a gore ritim, nasil
birligin hisleri ile siirsel bir sekilde bagdastiriliyorsa, tutku, birlik ve ritimden
meydana gelmis olan canli diinya resmi, siislemenin en eski kavramlar ile
gosterilmektedir [Bloomer, 2005]. Bloomer siislemenin kokenin kaynaklarindan
birinin ritim oldugunu belirtmektedir (Ref 3.1, 3.2). Calatrava’nin tasarimlarindaki

ritim &zellikle onun siisleme anlayisinin da merkezini olusturmaktadir.

Calatrava striiktiirleri hakkinda sdyle demektedir [Calatrava, 2000].

““Agaca benzer striiktiirler insa etmekteyim ve sik ir bicimde tasarimlarim iskelet
bigimini ¢agristirmaktadir. Bunun ardinda yatan sey tekrarlamadir. Aga¢ da olsa,
omurgalil da olsa, temeli iist kisminda daha kalin olan ve evrensel striiktiir ilkesi
tarafindan dikte edilen bir bicim kendini gosterir. Bu ilkelerin yinelenmesi,
ekonomik yeterliligi ifade etmektedir. Ama bu giizel olan seyden, yani miizikal bir
kompozisyonda bulunan ritimden dogmaktadir.”’

Sevilla ve Camas kentlerini birbirine baglayan Alamillo kopriisii Calatrava’nin
striiktiirlesmis siisleme yaklasimi ile tasarladig1 yapilarindan biridir. Celik halatlarla
asili olan striiktiiriin diregi, 250 m. aciklik ve 162 m. yiiksellikle tiim sergi alaninda
(Expo,92) gerceklestirilen insa igin bir sinir niteligindedir. Bu direk 58 derece egimle
tasarlanmistir [Jodido, 1998]. Yapida striiktiir tasarimi belirgindir. Asil amacin
aciklik gegmek oldugu diisiiniiliirse striiktiiriin 6ne ¢ikmasi olagandir. Ancak sadece
bu yapida degil Calatrava’nin tim yapilarinda ayni anlayis vardir. Onu striiktiir

merkezli tasarim yapan bir mimar haline getirmektedir.
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Resim 4.39. Sevilla Kopriisii ,Santiago Calatrava, Sevilla, Ispanya, 1987
[Mccullough, 2000]

Resim 4.40. Wohlen Lisesi Cati striiktiirii, Santiago Calatrava, Wohlen, Isvicre,
1984-1988 [Sharp, 2000]

Tasarimlarinda Calatrava standartlarin disina ¢ikmistir. Bunlardan biri ise 1984-1988
yillar1 arasinda Wohlen Lisesi i¢in tasarladigi ¢ati striiktiiriidiir. Bu striiktiir lisenin
giris salonunun, kiitliphanesinin ve biiyiik salonunun istiine orten bir catiy1
kapsamaktadir. Bu giris sacak kesigsimlerinden bir yay ortaya g¢ikacak iki konik
ylizeyden olusmaktadir. Yay bicimindeki ¢elik omurga ayn1 zamanda cam panelleri
tagtyan bir konsoldur. Beton bir kabuktan olusan tonozlar kiitiiphanenin iistiine

ortmiislerdir. Bu tonozlar agik bir kitabin sayfalarini da c¢agristirmaktadir. Biiyiik



136

salonu {izerini 6rten ¢at1 tasariminda ise v bigimli striiktiirel elemanlar kullanilmigtir.
Bu elemanlar ahsaptir. Lisenin girig salonu ise i¢inde 6grencilerin toplandig1 biiyiik
bir ¢adir seklindedir. Bu c¢ati lamine ahsap kiris, ¢elik halat ve opak cam ile
tasarlanmistir [Tanyeli, 2000]. Bu yap1 striiktiir kullanimindaki bi¢imsel farklilik

yliziinden striiktiirlesmis siis yaklagiminin drneklerinden biridir.

Sekil 4.5. BCE eskizler, Santiago Calatrava, Toronto, 1992 [Mccullough, 2000]

Calatrava’nin neredeyse biitiin yapilarin1 bu yaklasim i¢inde degerlendirilmelidir.
Clinkii her tasarimi farkli striiktiir bigimlerinde farkli striiktiir gesitlilikleri ile
tasarlanmistir  (Resim 4.44). Siislemenin giiniimiizde endiistri devriminden

oncekianlamini  yitirdiginin bagka anlamlarda tekrar olustugunun Ornekleri



137

Calatrava’nin tasarimlarinda goriilebilmektedir [Sharp, 2000].

Stuttgart Universitesi Hysolar Enstitiisii Binasi

Behnisch’in Stuttgart Universitesi'ne bagli Hysolar Enstitiisii yapist da bigimsel
ozellikleri ile striiktiirlesmis siisleme orneklerinden biridir. Bu yapida sadece striiktiir
degil yap1 bilegenlerinin her birisi siis olarak kendilerini canlandirmislardir. Bu yap1
Cimen’in sozleriyle oOzgiirligii daha estetik hale getirmek i¢in tasarlanmis bir
yapidir.[Cimen, 1999] Behnisch tasarlarken Ogelerin boslukta seyretmesini hatta
biraz sallanirsa hareket edecek bir anlam ifade etmesi gerektigini diislinmiistiir.
Striiktiir 6geleri onun tasarimlarinda renkler ile de vurgulanmaktadir. Renk Behnisch

icin 6nemlidir. Behnisch Renk hakkinda sdyle demektedir [Cimen, 1999].

‘‘Rengin adeta 6zgilirce mekanda yer almasi ve mekanin atmosferini etkilemesi ¢ok
giizeldir. Eger biz renkleri daha oOzgiirce kullanabildiysek renkleri cam &gelere
gotlirerek islevlerinin de disinda onlar1 kullanarak yaptik. Bu sekilde nesneler somut
diizenden ve iglevsel gorevlerinden uzaklasir’’.

Resim 4.42. Stuttgart Universitesi Hysolar Enstitii Binas1,Giinter Behnisch,
Stuttgart,1987 [Blundell, 2000]

Resim 4.43. Hysolar Enstitii Binasi,Glinter Behnisch, Stuttgart, 1987 [Cimen ,1999]
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Akman Emporium Binasi

Bu yaklagima Tirkiye’den verilebilecek oOrneklerden biri Mustafa Yiicesan’in
Akman Emporium binasidir. Yapi bir alis veris merkezi olarak tasarlanmistir. Serbest
mekan anlayis1 ile kullanicilaria istedikleri kadar alan vermeyi amaglamaktadir.
Cephede devam eden striiktiir ¢esitlenmesi i¢ mekanda daha az cesitli bir striiktiir
anlayis1 ile devam etmektedir. Yapida tasiyict olmayan elemanlarin da bazilari
striiktiir gibi goriinmektedir. Yap1 su anda kullanilmadigi i¢in tamamlanmayan
bolimleri de vardir. Mimar striiktiirii yapida plastik bir etki yaratmak igin
kullannmustir. Onde yelken seklinde amerikan bezinden yapilmis mimari eleman ise

kaldinlmstir. Ozelikle bu eleman yapmn farkli striiktiir sistemleri ile beraber

calistyormus gibi goriinmesini saglamaktadir.

4.44. Akman Emporium Binasi, Mustafa Yiicesan,Ankara, 2000 [Fotograf,
Demirkan,0., 2006]

4.45. Akman Emporium Binasi, Mustafa Yiicesan,Ankara, 2000 [Fotograf,
Demirkan, O., 2006]



139

4.4.3. Siislenmis striiktiir — az ya da ¢ok yiizeysel

Stislenmis striiktiir- az ya da c¢ok yiizeysel( structure ornamented) olarak
adlandirilmaktadir. Bu yaklasimda striiktiir bigimini kaybetmeden siisleme sadece
ylizeye uygulanmigtir. Striikktiir siislemeye gore bicim degisikligine ugramamustir.
Striiktiir ve slisleme arasindaki sinir ¢ok belirgindir. Bu iki 6ge birbirinden rahatlikla
ayrilabilinmektedir. Stisleme yap1 {izerine c¢esitli yollarla uygulanabilmektedir.

Ancak dogrudan bigime etkisi yoktur.

Tassel Evi

Victor Horta tarafindan tasarlanan Tassel Evi silislenmis striiktiir 6rneklerinden bir
tanesidir. Aslinda bu tasarimin i¢in de ¢ogu ‘Art Nouveau’ binalar1 gibi hem
stislenmis striiktiir 6rneklerini hem de siislesmis striiktiir orneklerine rastlamak
miimkiindiir saptamas1 gegerlidir. Bu yapida siisleme tasarimin neredeyse tamamina
hakimdir. Yapi hayal giicliniin ve malzemenin sdylemini tasimaktadir. Demirin
bicimlenmesi, motif, doga, yapmin sdylemini destekler. Bu nedenden dolay1 bu
tasarimi siislenmis striiktiir kategorine yerlestirilmisti. I¢c mekanda hayal giicii ile
yaratilmig yasayan organizmalar biiylir ve izleyiciyi tiiketir [Pontus,2003]. Ev bitisik

diizen bir kentsel doku i¢inde yer almaktadir.

Yap1 ti¢ kat bir bodrum ve bir ¢at1 katindan olusmaktadir. Girig katindan kiigiik bir
giristen sekizgen bir hole, oradan da birka¢ basamakla salona ¢ikilmaktadir.
Salondan simetrik olarak iist kata ¢ikan bir merdiven ve kiigiik kis bahgesine
ulagilmaktadir. Yapinin simetri ekseni iizerinde bir yemek odasi bulunmaktadir.
Birinci kat Tassel’in ofisini kiigiik bir oday1 ve giindelik oturma odasini igermektedir.
Giris kat1 ile birinci kat arasinda bir sigara icme odasi vardir. Horta’nin bu binada
siislemeyi kullanma bigimi egri formlar ve motiflerdir. Bitkisel kdkenli bir siisleme
sekli gelistirmigtir Motiflerle i¢ mekanda ritim yakalanmaktadir. Merdiven bu
siislemeyi gecisken mekanlarda goriinmesine neden olur. Kolondan ¢atiya zeminden

duvara her sey ince ince siislenmistir.
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Resim 4.46. Tassel Evi, Victor Horta, Briiksel, 1892-1893, i¢ mekan [Asensio,
2003]

Resim 4.47. Tassel Evi, Victor Horta, Biiriiksel, 1892-1893, i¢ mekan[Pontus,
2003]

Sekizgen holde zemindeki siisleme kapi ile ortak bir dildedir. Bu siisleme binanin
kolonlarinda da goriinmektedir. Kiipeste de iki boyutlu motiflerin ii¢ boyutta
tasarlanmasin1 gosteren bir silisleme anlayisina sahiptir. Horta konstriikksiyonun
bicimi dikte ettigini ve egrinin demirin plastisitesini anlatmak ic¢in en iyi yol
oldugunu sdylemektedir[Pontus,2003;45] Motif kis bah¢esindeki bir yarim duvarin
kolonlarin biiyliylip striiktiirli desteklemek igin bir kemere doniistiigii yerde,
duvarlarda devam etmektedir. Ve daha sonra bu motifler tavana gecis yapmaktadir.
Guimard bir gazeteciye Horta’nin siisleme hakkinda ‘bitkiden sap kismini al ¢icegi
alma ‘dedigini sOylemistir [Aubry, 1997]. Tassel Evi’ndeki siisleme fiziksel olarak
dis cercevede meydana gelmektedir. Bu deneyim distan ice dogru sekil almaktadir.
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Bu yapidaki striiktiir ve siis iligkisini incelenirken binanin dig1 degil i¢ mekan g6z

oniinde bulundurulmustur.

Frej Apartmani

Tiirkiye’de Istanbul sehrinde bir ¢ok Art Nouveau yapisi yer almaktadir. Bu
yapilardan biri de Iskender Caddesi, Biiyiik Hendek Sokagi, Sishane Sokagi, Okcu
Musa Caddesi arasindaki diizgiin yamuk alana oturan Frej Apartmanidir (Resim
5.51). Bu yap1 siislenmis striikktiir yaklasimina sahiptir. Mimari Konstantinos
Kyriakidis’dir. Mimar heykelimsi ¢ikmalar ustaca kullanip bigimde plastik bir etki
olusturmustur. Cikma yapan hacimler binay1 iic yanindan kusatacak bir bigimde
stireklilik icinde gelistirilmistir. Heykellerle bezenmis zengin siisleme diizeni ile yan
cephelerdeki duvara yapismis ¢ift tasiyict kolonlarin ve ana cephedeki besik
kemerlerin birlestirdigi kolonlarin sonuncusu, kdselerdeki baglanti 6gelerini ayirma
islevini gormektedir [Barillari, Godali,1997] . On cephe duvarin geri cekilmesi
dordiincii katta boydan boya bir balkonun olusmasina neden olmustur. Koseler
silindir seklindedir. Yirtic1 kuslar, (ana cephedeki duvara bitisik tasiyicit kolonlarin
iizerine yerlestirilmis baykuslar, ¢ikma hacimlerinin bindigi desteklerde atmacalar)

ve bocekler cephede siisleme elemani olarak yer almaktadir.

il
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4.48. Frej Apartmani, Konstantinos Kyriakidis , Istanbul, 19. yiizyil [Barillari,
Godali, 1997]
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4.4.4. Siislesmis konstriiksiyon

Stislesmis konstriiksiyon (ornament constructed) olarak adlandirilmaktadir. Bu
yaklasimda amag¢ konstriiksiyondur. Endiistri devriminde sonra 6zellikle giydirme
cephe sistemlerinin uygulanmasi yapi yiizeyini ve striiktiiriinii tagiyici sistemden
ayrilmasi ile sonu¢lanmistir. Yiizeyin artitk kendine ait bir striiktiirii vardir.
Mimarlikta yiizey duygusu ortaya koydugu doku (malzemeden kaynaklanan), rengi
ile belirli oranlarda kullanilan diizenli tekrarlar ile tanimlanan bir orlintii olarak
biitiinlesmektedir. Bu oriintii tarih boyunca yap1 ile ayn1 anlamda kullanilmig fakat
giydirme cephe kavrami ve cephenin kendi striiktiiriiniin, bi¢iminin, yapidan
ayrilmasi ile beraber bicimlenmede cok daha Ozgiir bir platforma oturmustur.
Ozellikle bu bagimsizlasma seffafligi da beraberinde getirmistir. Yirminci yiizyil
mimarisi, bu diisiinceden yola ¢ikarak saydam yiizeylerin mimarisi haline gelmistir.
Bilinen en eski malzemelerden biri olan cam bu ylizyil ile beraber sadece pencere
olarak degil tim cephe i¢in bir kaplama malzemesi olarak kullanilmaya baglanmustir.
Ileri teknoloji {iriinii camlar ile beraber enerji etkin tasarim yaklasimlari gelismeye

baslamustir.

Diinyada ilk giydirme cephe 1820’lerde Philadelphia ‘daki iki kathi bir banka
binasinin cephesine uygulanmustir. Celik konstriiksiyonlu  giydirme cephe
kavraminin ortaya ¢ikmasini saglayacak ilk bina ise Home Insurance 1883 binasidir.
Crystal Palace ‘da seffaf olan kabugu ile giydirme cephe kavramimin Onciilerinden
biri olmusgtur. Seffaf kabuk kavrami 1890 yilinda Louis Sullivan tarafindan
Auditorium Building’de uygulanmistir. 1891 yilinda Burnham ve Root Sikago’da
inga ettikleri Monadnock binasinda seffaf kabugun uygulayicilarindan biri
olmuglardir. Bu kavramin Avrupa’da uygulandigi o6nemli yapilar 1911 Fagus
Ayakkab1 Fabrikasi, 1914 ‘de Werkbund Sergisi’nde yer alan fabrika, 1926 ‘ta
Dessau’da yapilan Bauhaus Tasarim Okulu, Le Corbusier’in Paris’te yaptig1 Isvicre
Ogrenci Yurdu ‘dur. Giydirme cephenin ilk drnekleri mekénlar1 konfor kosullarina
getirmemesine ragmen daha sonra aliiminyum ve cam teknolojilerindeki gelismeler
bu problem ortadan kalkmistir. Tamamen cam yliizeye sahip olan ilk eskizlerin sahibi

Mies Von der Rohe ‘dir [Sezer, 2003] .
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Enis bu saydamlik hakkinda ° neden sonra bi¢im gelir. Gaudi’de maskeli balo i¢in
yapilmis 6zel bir makyajdir. Rudolph Steiner’in Goethenaum’da geometrilerin en
aykirisidir. Ronchamp’daki klisede 1518a ilahi bir kiviim veren dipsiz bir kaynaktir.
Mies vonder Rohe ‘de sehre diinyadan tutulan sihirli aynadir’ der ve seffafliga neden
olan cam yiizeylerin aciklamasimi yapar [Batur, 1999]. Bu yiizey kent ile iliskili
oldugu tarafta ‘dis * cephe kavramini beraberinde getirmektedir. Saydamlik, islevsel,
gorsel ve simgesel olarak tasarim dilinin bir elemani haline gelmistir. Saydam
ylizeylerin azlig1 ya da ¢oklugu cephenin karakterini degistirebilecek bir unsurdur.

Giir cephenin 6nemine su sozler ile dikkat cekmektedir [Giir, 2002].

‘Binalarda cephe, tipki insan bedeni gibi yersel ve goksel, dogal ve kiiltiirel, bireysel
ve toplumsal, i¢sel ve digsal tiim paradigmalarin diigiimlenip ¢oziild{igli yer olarak
bir temsildir. Bir ara yiiz olarak cephe, orttiigli binanin kimligini ve kisiligini digar1
vurur.”’

Heidegger cepheyi mimarin diin ve gelecek arasindaki salmimi olarak
tanimlamaktadir [Ergliney, 2004]. Villa Savoye’da Le Corbusier dikdortgen bir
prizmay1 esit araliklarla bir diregin iizerine oturtmus ve serit bir saydamlik ile bu
prizmay1 ikiye bolmiistiir. Kapali mekanda pencereleri acik olan kisimda da
bosluklar vardir. Wright'm  calistig1r vitraylarda ise 1s1ik farkli bir siisleme
anlayisindan iceri alinmis mekanin ortak diline katkida bulunmustur. Wright
saydamlig siislemistir. Cam ile paralel bir sekilde demir iretimindeki gelismeler de
mimarlikta farkli yaklagimlar1 beraberinde getirmektedir. Demir ahsap gibi degildir.
Kolayca sekil almaz ve pahalidir Fakat dayanimi ahsaptan daha fazladir. Bu
malzeme kullanilarak daha genis agikliklar rahtlikla gegilebilmektedir. Demirin sekil
almas1 igin gelistirilen teknolojiler striiktliriin siislesmesini saglamaktadir. Adolf
Loos tiim malzemelerin kendisi i¢in aym1 degerde oldugunu sdyler [Portoghesi,

2003].

“Tanr1 ve insanlar i¢in tiim malzemeler esittir ve ayn1 degere sahiptir.(...)Bir
kilogram tas m1 bir kilogram altin m1? Bu giiliin¢ bir soru. Fakat sadece bir tiiccara
gore ama bir sanat¢i tiim malzemeler bana gore ayn1 degerdedir’’

Stislemeyi reddeden bir adam olarak malzemenin kendisi 6nemini vurgulamaktadir.
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Enis Brown Evi

Stislenmis striiktiir az ya da ¢ok ek olarak yiizeye yapilmis siisleme olarak
tanimlayabiliriz. Striiktiir iizerine desenler ya da motifler islenerek yapilabilmektedir.
Enis Brown evi ise bu durumdan daha farkli bir anlayisa sahiptir. Bu acgidan
bakildiginda bu evin 6rneklenmesinin nedeni modern mimarin ustalarindan olan

Frank Lloyd Wright’mn konuya yaklagimidir.

Wright ¢ogu elestirmene gore kutuyu parcalamak ile mesguldiir. Cagdaslar1 teknigi
ve makineyi yliceltirken, o malzemenin dogal doku ve rengini korumakla mesguldiir
Iste bu anlayis i¢inde malzemenin kendi dokusunda bulunan siisleme ile iizerine
eklenilen siisleme arasinda bazi farklar olusmaktadir. Loos siislemeyi cinayet olarak
ilan ettigi yillarda o kendi siisleme anlayisimi terk etmemistir. Wright ‘in bu evi

aslinda bir blok evdir. 1924 yilinda tasarladig1 yapilardan biridir.

Siisleme bu tasarimda kolon, kiris olarak vardir. Farkli motiflerin varlig1 i¢ ve dis
bi¢im arasinda bir iligki olusturmaktadir. Bu ev silislemenin iki boyutta degil uzaysal
kompozisyonda ve malzemede yorumunu igermektedir. Her diizlemde ‘motif’ farkli
malzeme ve bigimlere donligmektedir. Ama eninde sonunda siislenmis bir yapidir.

Ancak bu siislenmislik o malzemenin tasariminda, dogasinda var olan bir siislemedir.

Beton evin ilk izlenimi dikey ve yatay olarak diizlemler ve kiitlelere boliinmektedir.
Bu boliinme Wright’in mekan anlayisi ile de iliskilidir. Ama oncelikle Wright tek bir

beton blogun anlayisini ortaya koymustur.

‘Makinenin ruhu olan standartlasma ilk kez burada, bir mimarin ellerinden agik bir
sekilde hayal giiciine katildi. Binanin tek limiti hayal giiciiniin limitidir. [Kaufmann
ve ark., 1974).

Wright’in elde ettigi doku prensibi aslinda onun biitiin tasarimlarinda goriilmektedir.
Projeye dair tiim ¢oztiimler ve farkindaliklar hatta tiim problemler onun tasarladigi

dokularda bulunabilmektedir.
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Resim 4.49. Ennis Brown Evi, Frank Lloyd Wright, Kalifornia , 1924 [Pontus, 2003]

Resim 4.50. Ennis Brown Evi, Frank Lloyd Wright ,Kalifornia , 1924 , Modiil
siislemeleri

Resim 4.51. Ennis Brown Evi, Frank Lloyd Wright ,Kalifornia , 1924, Cam kap1,
Oturma odas1 ve s0mine
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Arap Diinyasi Enstitiisii Binasi1 (IMA)

Arap Enstitiisii Binasi siislenmis konstriiksiyon yaklagimi i¢in 6rnek olabilecek
binalardan biridir. Jean Nouvel’in bir yapisidir.1987 yilinda bitirilmistir. Paris’in
Notre Dame kilisesini goren, Sen nehri kiyisindaki en islek caddelerinden biri
tizerinde yer almaktadir. Arap diinyasinin ve kiiltiiriiniin kapilarint diger kiiltiirlere
agma istegi, 1980 yilinda Fransiz hiikiimetinin destegiyle 19 iilkede agilan yarigsmada
birinci olan projeyle gerceklesmistir.1987°de enstitii tamamlanmigtir. Enstitii Fransa
ve 21 Arap iilkesinin ( Cezayir, Birlesik Arap Emirlikleri, Bahreyn, Misir, Irak,

Urdiin, Kuveyt, Libya, Fas, Umman, Filistin, Katar, Somali, Sudan, Suriye, Tunus ve

Yemen, Cibuti, Suudi Arabistan , Komoras ,Moritanya) ortaklig1 ile kurulmustur.

i Bl ceooosn (B
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Resim 4.52. Arap Enstitiisii Binasi, Jean Nouvel, Paris, 1987-1988 [Boissiere ,
2001]

Enstitii’nilin kurulus amac tarihin baslangicindan bu yana yasamis Miisliman Arap
medeniyetlerini, kiiltiirlerini, dillerini tanitmak ve yaymak; kiiltiirel degisimi, iletisim

ve ig birligini desteklemektir.

IMA, gecici sergi mekanlari, bir miize, kiitiiphane, belgeleme merkezi, oditoryum,
lokanta ve ¢ocuklar icin atdlyeler igceren bir kiiltiir merkezidir. Yapinin genelinde en
belirgin 6zellikler, yapinin giiney cephesini olusturan, fotoelektrik hiicreleri ile 15181
kontrol edebilen, 30.000 diyaframin belirginlestirdigi aliiminyum 1zgara ve kitap

kulesi ile cennete uzanan merdivenlerin sembolize edilmesidir.
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Nasil insan retinasi 15181in yogunluguna gore genisleyip daraliyorsa diyaframlar da
151k yogunluguna gore kapanip agilarak igeri giren 15181 kontrol etmektedir. Fotograf
makinesinin i¢indeki lens gibi genisleyip daralarak bina igine giren giines 1518101
ayarlayabilmektedir. Konstriiksiyon detaylari, mekansal oyunlar, yansimalar,
kirilmalar sayesinde gerceklestirilen 151k efektleri mimari anlatimi desteklemektedir
[Caglar,1995]. Bina ozellikle konstriiksiyonundaki modiil manti1 ve bu modiillerin

icerdigi degiskenlik ile siislesmis konstriiksiyon 6rneklerinden biridir.

Aksoy Technal Fabrika

Resim 4.53. Aksoy-Technal Fabrika ve Yonetim Binasi, Gokhan Avcioglu , Izmit
[Avcioglu, 2001}

Tiirkiye’de bu yaklagima orneklerden biri Gokhan Avcioglu tarafindan tasarlanan
Aksoy-Technal Fabrika ve Y6netim binasidir. Bu firmanin konusu da bir tiir cephe
sistemleridir. Bu projede Avcioglu, cam ¢elik gibi malzemeleri kullanarak ortaya
cikabilecek olanaklar1 degerlendirmektedir. Ik olarak amag gerektiginde sokiiliip
takilabilen bir cephe sistemdir. Striiktiir, 10x30 metrelik yap1 merkezi- Freysas
tarafindan gelistirilen 25 cm artgermeli doseme ve bunu tagiyan 16 c¢cm lik ¢ok ince
celik ¢evre kolonlarindan olusmaktadir. Ana proje prefabrik bir {iretim alani ve
oniine takilan ydnetim binasindan olusmaktadir. Uretim alani cephesi yansitici bir
ylizeydir. Yonetim yapisinda ise iki yonde uzayan on cephe profilleri degisik
noktalardan arka cepheye ve yere baglanmaktadir. Yatay ¢izgili kompozisyon yukari

dogru daralarak perspektifte bir yilikselme yaratmaktadir. Burada farklilagsan
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konstriiksiyon kompozisyonu bu Ornegin siislesmis konstriikksiyon o6rneklerinden
birisi olmasimin nedenidir [Avcioglu, 2001]. Bu tasarim Jean Nouvel’in Paris’te

tasarladigi Fondation Cartier yapisi ile benzer 6zellikler igermektedir.

4.4.5. Bicim ile siisleme

1864°de, Profesér George Aitchison, Ingiliz Mimarlari Kraliyet Enstitiisii’ne
stislemelerin reklam gibi goriindiigiinii belirtmisti. “Bana gore, dis hatlarin saflig1 ve
kismi zarafet, siissliz sadelik binalarimizdan ¢ay kasiklarimiza kadar her seye
uygulanmalidir.” seklinde bitirmekte ve eger yine de kendi caglarinin mimarisine
sahip olmak istiyorlarsa, siis yerine bicimin giizelligine bakmaya g¢abalamalari

gerektigini soylemektedir [Collins,1998].

Dresser’e gore striiktiir saklandigi yerden ¢ikartilmali ve bi¢im ile orantilanmalidir
[Pontus, 2003] .

Semper’e gore siisleme mimari bi¢gimin baslangicidir [Semper, 1989] .

Poelzig icin amac¢ bicimdir. Ancak bu bigim bulunduktan sonra mimar siisleme
yapabilir [Conrads, 1991]. Bi¢im her zaman mimarinin kosulu olmustur.
Modernizmin 6ncii isimlerinden biri olan Mies von der Rohe’ye gore bi¢im
mimarlikta tasarimciy1 bagtan ¢ikaran istem disi1 davranisa yonelten ve varligi ahlaki
gerekgelerle agiklanamayan her seydir [Tanyeli,1993]. Brolin bigimin sapmasini
sisleme olarak gérmemektedir. Sislemenin kilik degistirmis hali olarak
diistinmektedir [Brolin, 2002]. Ancak en nihayetinde siislemedir. Birgcok mimar
bicimi siisleme araci olarak kullanmaktadir. Bu smiflandirmada bi¢im ile siisleme
tanim1 kiitle kompozisyonlarimi icermektedir. Her kiitle dort farkli yaklasimdan
herhangi biri ya da hepsinin igerse de bu Kkiitlelerin bir aradaliklar1 bu dort
yaklagimdan bagka bir yaklagim ile adlandirilabilmektedir. Bu yaklagim da bigim ile
siislemedir. Bu yaklasim Gehry’de kent dokusunu harekete geciren bir seyken,
Merih Karaaslan’da seker kiipleridir, Maria Botta’da aslolan bi¢imken, Mies’de

tasarimciy1 bastan ¢ikaran bir seydir.
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Banca Del Gottardo

Mario Botta ‘nin 1882-1988 arasinda insa ettigi bir projesidir. Bu yapi tarihi kentin
eteklerinde Lugano’nun gelismekte olan bdlgelerinden birinde yapilmistir. Bina
diizenli olarak tekrarlanan islevsel iinitelerden meydana gelmektedir. Islevsel iiniteler
biitiiniin kompozisyonunu meydana getirmektedir. Bundan dolay1 bi¢im ile siisleme
yaklasimu ile tasarlanmistir. Binanin genelindeki dagilim her bir blogun i¢inde kendi
bosluklarint tanimlamaktadir. Her bir blogun ortasindaki nigler caddeye yiiz
vermektedir. Ve bu nisin igindeki nisler de Mario Botta’nin bi¢cim kaygisini gozler
Oniine sermektedir. Mario Botta’nin mimari kaygisin1 Lois Kahn ‘dan aldig1 bu
projede gozlenebilmektedir. Botta 1969 senesinde Louis Kahn ile tanmigmistir ve bir
sire de Le Corbusier’in kurdugu biirolardan birinde c¢aligmistir. Tasarimlarinda
genelde kiip ve silindir gibi asal geometrik bigimleri temel almaktadir. Ardindan, s6z
konusu bicimler bir takim karakteristik tonlar ve dokular ile manipiile edilmistir.
Botta'nin ¢aligmalarinda ifade edilen hususlar dayanmiklilik, streklilik ve

saglamliliktir.

Ugur Tanyeli ‘“Tiim kaygisi tutarli ve bireysel , bir bicim dili yaratmak olan ve bunu
arayan bir mimarin bdylesi yapilarda farkli davranmasi beklenemezdi der ve Mario
Botta’y1 anlatan yazisinin basina ‘Aslolan Bigimdir ‘diyerek bir baslik atar. Botta

hakkinda s6yle demektedir [Tanyeli, 1997].

‘““Modernizmin temel geometrik bigimlerden baskasina cevap vermeyen etik
anlayisini tevariis etmis gibi goriinmektedir. Son derede kisith olan bigimler dagarini
devraldig1 modernizmden alabildigince 6zgiir ve zengin birlestirme kombinasyonlar
yapma anlayisim1 ise devralmistir. O agidan simetrinin zorunlu dar kaliplarina
mahkiim. Dolayisiyla az sayida iceren bir dil ¢ok kati tek bir kural dogrultusunda
kullanmak durumunda kaliyor. Béyle olunca Botta, diinyanin en yoksul diliyle siirler
yazmaya ¢abalayan bir saire donlismektedir’’

Schulz Botta hakkinda sdyle demektedir [Schulz, 1997]

““Mimarin gorevi ‘bir diinyanin gorsellestirilmesi’ olarak anlagilmali. Mimar yapilar
ile gecici olgular1 yasatir ve sunar ve anlamlarmi aciklar. Buradaki ‘diinya * terimi
fiziksel bir gevre ile sosyal ve kiiltiirel gelenekleri birlikte icerir. Boyle bir diinyanin
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mimariye terciime edilmesi bulanim bir sorun gibi goriinebilir. Genelde mahallin
striiktiirel Ozelliklerinin anlatmasi ve o mahallin ‘Yer’e doniistiirmek i¢in yoksun
olduklarinin eklenmesini igerir’’

Resim 4.54. Banca Del Gottardo, Mario Botta, Lugano, Isvicre, 1982-1988 [Tanyeli,
1997]

Resim 4.55. Banca Del Gottardo, Mario Botta,Lugano, Isvigre, 1982-1988 [Tanyeli,
1997



151

Van Gogh Miizesi Yeni Kanadi

Bir bagka 6rnek yapt da Van Gogh Miizesi Yeni Kanadi ‘dir. Bu yapida her eleman
bagimsiz olarak biitliniin kompozisyonunu meydana getirmektedir. Duvar, cat1 ve

bunlara saplanmis elemanlarin bir aradaliklarindan dolay1r bicim ile siisleme

yaklasimina 6rnek yapilardan biridir.

Resim 4.56. Van Gogh Miizesi Yeni Kanadi, Kisho Kurokawa, Amsterdam, 1990-
1998 [Kurokawa, 2002]

Resim 4.57. Van Gogh Miizesi Yeni Kanadi, Kisho Kurokawa, Amsterdam, 1990-
1998 [Kurokawa, 2002]

Yap1 Hollanda’li modernist mimar Rietveld’in son eseri olan ana binaya bitisik agik
mekanda tasarlanmistir. Binanin biiyiik bir boliimii yeraltindadir. Yeni kanat ana
binaya bir yeralt1 gecidi ile baglanmaktadir. Yapi, kendini kavisli ¢izgileri bi¢imi ile
kendini belli etmektedir. iki bina arasinda ortak alana bir havuz yerlestirilmistir.

Eliptik c¢atr’nin egimi ve duvarin kavisleri, asimetriyi vurgulayan bir anlamda
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tasarlanmigtir. Basit geometrik sekilleri birlestirerek bu tasarimi olusturmaktadir.
Ancak burada Kisho Kurokawa degisimi ve gelisim anlatmak i¢in bigimi siis olarak

kullanmaktadir [Jencks, 1998].

Guggenheim Bilbao Miizesi

Bi¢im ile siisleme yaklagimina orneklerden bir bagkasi da Frank O. Gehry’nin
Guggenheim Bilbao Miizesi’dir. Bu tasarim Solomon R. Guggenheim Vakfi
tarafindan 1991°de agilan bir yarisma sonucu ortaya ¢cikmistir. Bu miize galerileri, bir
oditoryumu, bir restorani, bir miize magazasin1 ve yonetim biirolarin1 kapsayan
birbirleriyle baglantili yapt bloklarindan olusmaktadir. Heykelsi metalik catilar
biitiinii olmas1 projenin bigim ile siisleme yaklasimina 6rnek olusturabilecek binalar
icinde yer almasini saglayan en énemli faktordiir. Bu miize binasi kivrilan, biikiilen
bigimlerden olusan metal ¢at1 altinda birlesen kiregtasi kapli bir dizi kendi iginde
baglantidan olugmaktadir. Derya Ozer bu striiktiirii dramatik olarak adlandirmaktadir

[Ozer, 1997].

Metal ¢at1 paslanmaz celige cok benzeyen, giines altinda parlayarak yapida gorsel
efekt olusturan bir malzeme olan titanyum ile kaplanmistir. Binanin dis goériiniimii
yap1 bloklar1 arasindaki mekanlar1 6rten cam ve Puente de la Salve ‘ye komsu olan
tas kapli yiiksek bir kule ile belirginlik kazanmaktadir. Gehry bu tasarim hakkinda
sunlar1 sdylemektedir [Ozer, 1997].

‘“Sanat miizeleri, diinyanin tiim biiyiik kentlerinde, sozel ve bigimsel anlamda
kesisim noktalaridir. Tam da Nervion Nehri’nin dirsek yaptigi yerde bulunan bu
projenin Bilbao’da da boyle bir kesisim yaratma sansi veriyor. Bu tiir bir firsata sahip
olan her mimar i¢in kent dokusunun bir boliimiini harekete gecirmek, ve
yenilemenin bir parcast olmak bir ayricaliktir.”’

Bu agiklama Gehry’nin kent dokusunu harekete gecirmek i¢in bigimi siisleme olarak
kullandigin1 gostermektedir. Gehry’nin bu tasarimi gergeklestirmesini saglayan
elemanlardan biri de Catia adli bir bilgisayar programidir. Catia uzay endiistrisi i¢in

gelistirilmis, egri yiizeylerin sonlu niimerik kontrolle ¢izilmesini saglayan bir
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programdir. Heykelsi bi¢imlerin olusturulmasinin denetim altinda tutulmasini ve

yapilabilirliginin saglanmasinda yardimci olmustur. Catia’nin Gehry’nin tasarimini

ozgiir kildig1 sdylenmektedir.

Resim 4.58. Guggenheim Bilbao Miizesi, Frank Gehry, Bilbao, Ispanya, 1991-1998
[Nero, 2004]

Resim 4.59. Guggenheim Bilbao Miizesi, Frank Gehry, Bilbao, Ispanya, 1991-1998
[Nero, 2004]

Bu bicimler oncelikli olarak farkli biiyiikliikteki kagit ve ahsap maketlerle
calisilmigtir. Daha sonra bu maketler Catia’ya aktarilmistir. Catia Gehry igin

teknoloji ile kurdugu iligki baglaminda 6nemlidir. Tanyeli’'ne gére Gehry sonug
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tiriinii tamamlanmamus bir tekil kiitle olarak gérmeyi yadsiyarak, onu bir bigimler
koalisyonu gibi tasarlamay1 istemektedir. Bu da parcalarin farkli malzeme ve
tekniklerle, farkli doku teknikleri ile insa edilmesini ve farkli doku etkileri ile de
vurgulanmasini zorunlu kilmaktadir. Gehry bicimleri i¢in kendine islevsel nedenler
de yaratmamistir [Tanyeli, 2000]. Gehry’nin bi¢imleri olusturmadaki 6zgiirliigii ve
bunlar bir araya getirerek kompozisyonu olusturmasi yapilarini bigim ile siisleme

yaklagimina yerlestirmistir.

Yamacevler

Tiirkiye’de bi¢im ile siisleme yaklagiminin usta mimarlarindan biri Merih
Karaaslan’dir. Cogu projesinde bigim bir siisleme eleman1 olarak mimari anlatimini
etkilemistir. Bu yaklasimimi  6rnekleyebilecegimiz projelerden biri  Ankara
Yamagevler projesidir. Bu projeyi Ilker Aksu ile beraber gergeklestirmistir. Hareketli
ve ¢ok egimli bir topografyanin {izerinde tasarlanmis olan bu yap1 bigim ve renkle
siislenmistir. Egime yaslanan ve teras evler olusturan bir diizen yiikselen kiitlede de
stirdiiriilmiistiir. Yamaca paralel ve yukar1 dogru gelisen iki ayri teras ev sisteminin
iligkili olarak kullanilmasi farkli katlarin olusmasina neden olmaktadir. Dolagim
kurgusu egime paralel bir plaza ve buna dik ana yokus ile saglanmistir. Yapiya bir
biitiin olarak baktigimizda bir ¢ok yerden farkli perspektifler kesfedebilecegimizi
fark ederiz. Bu yapida kiiplerden elde edilmis kiitle diizeni kimi yerlerde bosaltilarak
kimi yerde dolu tutularak elde edilmis bu kiiplerin sar1 kirmizi ve mavi renler ile

boyamustir [Aras ve Esen, 1997].

Lokce’ye gore bu tasarimda sokak, avlu ev birlikteligi tematik ve bicimsel
karsiliklarda aranmistir. Avlu vadi, diisiincesi topografya aracilifinda kitleleserek,
topografyanin yeniden striiktiire edilmesine doniigmiistiir. Avlu ‘Mecaz Vadi ‘ olarak
hayata gecirilmis, yere ve c¢evreye katilim ironik bir egretileme ile gerceklesmistir

[Lokge ve Aykut, 1997] .

““‘Burada ‘yer’ fiziki gercekliktir ve bu gerceklikte imgesellikler; antik kentler, kent
duvarlar, kapilar sokaklar, kafkaesk sokaklar, sokaklasan merdivenler, rampalarla
ozellesip yeniden striiktiire edilerek kentsel bir ¢ekim alan1 olusturulmaktadir.”’
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Bu anlatim ile beraber tiim elemanlarin bi¢gimi etkilemesini ve bu elemanlarin bir ¢ati
ortiistinii altinda kalmaktan oOteye gidip cephe icin bir siisleme elemani olmasi
gerceklesmistir. Karaaslan’in projeden istediklerini sdyle siralamaktadir [Karaaslan,

2001].

“Teras kaymalarimin monoton ve rutin bir bi¢imde olmasini da istemiyordum.
Anadolu geleneksel konutlarindaki ‘Odalarin disavurumu “ diisiincesini siirdiirmek
istiyordum. Bu yaklagimin insan 6l¢egi ve komguluk kavrami i¢inde bir kent imaji
potansiyeli oldugunu(...)Binay1 bir ‘kii¢iik kent’ gibi ele almaya karar verdik. Evler ,
sokaklar, meydanlar, ¢arsilar, parklar, vb(...)”’

Merih Karaaslan’in elde etmek istedigi kent imaji1 onun bu elemanlar1 bu bi¢cimde

kullanmasimi saglamistir. Bu 6zelligi ile de bu elemanlar kent dokusuna siisleme

elemanlar olarak katilmiglardir.

Resim 4.61. Yamagcevler Projesi ,Merih Karaaslan ,Ankara, 1995 [Lokce ve Aykut,
1997]
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CHP Genel Merkez Binasi

2006 yilinda tamamlanan Kadri Atabas’mn tasarladigi bir yapidir. Bir partinin genel
merkez yapisidir. Programda miize, arsiv, kiitiiphane, salonlar, dinlenme ve
rekreasyon alanlar1 yer almaktadir. Yapi yerel bir malzeme olan Ankara tas1 kapli, 20

m. yiiksekligindeki bir baza ve onun iistiin yiikselen seffaf bir kiitleden olugmaktadir.

Resim 4.62. CHP Genel Merkez Binasi, Kadri Atabas, Ankara, 2006 [ Fotograf,
Demirkan, O, (2006)]

Resim 4.63. CHP Genel Merkez Binasi, Kadri Atabas, Ankara, 2006 [ Atabas, 2006]

MYK Salonu daha 6ne ¢ikarilmig ve genel kiitle diizeninden bi¢im ve striiktiir olarak
farklilagsmistir (Resim 4.66). Yap1 tiim kiitleyi orten bir ortii altina toplanmaktadir.
Ortii altinda yap1 bosluklar, geri ¢ekilmeler, birbirine akan asma bahgeler, mekanlar

ile sonlanmaktadir. Yapinin teknolojik gelismelere uyum gostermesi Atabas’in
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tasarim 6zelliklerinden biridir. MYK Salonundaki bigim farklilagmasi yapinin bigim

ile siisleme yaklagimi 6rnekleri i¢cinde yer almasinin sebebidir [Atabas, 2006].

Bu boliim bes yaklasima 6rnek olabilecek binalar1 igermektedir. Bu binalar segilirken
ozellikle ilgili smiflandirma yaklagimini temsil etmeleri kistas olarak aranmugtir.
Boliim basinda elde edilen bes siniflandirma i¢in siislemenin 6nemi aktarilmistir. Bu
boliimde bes ayr alt boliime ayrilarak siniflandirmalar kendi 6zerk alanlar iginde
incelenmistir. ilk boliim siislesmis  striiktiir  6rneklerini  icermektedir. Bu
siniflandirmada belirleyici olan yapinin tasarlanis asamasindaki amagtir. Siislesmis
stritktiirde amag striiktlir tasarimidir. Bu yaklasim ile ilgili diinyadan pek cok yapi
ornek olarak gosterilebilir. Bu yapilardan en belirgin olanlar1 high-tech yapilardir.
Birinci boliimde en belirgin olarak agiklanan binalar, Pompidou Kiiltiir Merkezi,
Hongkong Shanghai Bankasi , Financial Times Basimevidir. Bu yaklagima
Tiirkiye’den gosterilecek Ornekle arasinda Kadir Atabag’in Toyota Binasi ve
Fenebah¢ce  Dalyan’da  Selim  Velioglu'nun  tasarladigt  sosyal  tesisi

gosterilebilmektedir.

Ikinci bolimde striiktiirlesmis siisleme 6rnekleri incelenmis ve bu ornekler ile bu
yaklasim agiklanmaya calisilmigtir. Boliim i¢in uygun Ornekler Calatrava ve
Gaudi’nin yapilaridir. Behnisch’in Stuttgart Universitesi’ne bagli Hysolar Enstitiisii
binasi da bigimsel Ozellikleri ile striiktiirlesmis siisleme Orneklerinden biridir .
Calatrava’nin ~ Wohlen Lisesi ig¢in tasarladigi cat1 striiktiirii bu yaklagimin
orneklerinden bir digeridir. Diinya mimarlarindan ii¢linci 6rnek ise Gaudi’nin
tasarladigi  Sagrada Famiha klisesidir. Tiirkiye’den Mustafa Yiicesan’in Akman

Emporium binasi 6rnek olarak incelenmistir.

Uciincii  boliimde, Art Nouveau mimarisi siislenmis striiktiir anlayis1 icinde
degerlendirilmigtir. Belirgin olarak 06zellikleri anlatilan yapilardan biri Victor
Horta’nin Tassel Evi’dir. Tiirkiye’de Istanbul sehrinde bir ¢ok Art Nouveau yapisi
yer almaktadir Bu yapilardan biri de Iskender caddesi, Biiyilk Hendek Sokagi,
Sishane Sokagi, Okcu Musa Caddesi arasindaki diizgiin yamuk alana oturan Frej

Apartmani incelenmistir.
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Dérdiincii boliim siislesmis konstriiksiyon orneklerini icermektedir. Ornek olarak
Frank Lloyd Wright’in Enis Brown Evi , Jean Nouvel’in Arap Enstitiisii binasi
incelenmistir. Tiirkiye’den Gokhan Avcioglu'nun Aksoy Technal Fabrikasi

incelenmistir.

Son boliimde ise bicim ile siisleme yaklasimi incelenmistir. Bigim ile siisleme igin
Mario Botta’nin Banca Del Gottardo yapisi, Kisho Kurokawa’nin Van Gogh Miizesi
Yeni Kanadi Frank Gehry’nin Guggenheim Bilbao Miizesi yapilar1 6rnek olarak
gosterilmistir. Tirkiye’den ise Merih Karaaslan’in Yamacgevler projesi, Kadri
Atabas’in CHP Genel Merkez Binasi incelenmis ve bigim ile siisleme yaklagiminin

kistaslar1 bu yapilar iizerinden tespit edilmistir.
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5.S0NUC VE ONERILER

Siisleme ve striiktiir iligkisi oncelikle striiktiir ve siislemenin tek olarak varliklar ile
baslamaktadir. Striiktiir 6ncelikle insa etmek sozciigiiniin karsiligi olmakla beraber
bazi soyut anlamlar1 da icermektedir. Siisleme tamim olarak ‘giizellik veren
giizellestiren sey olarak aciklanmaktadir. Siisleme mitolojideki ilk anlatimlarin
gorsellestirilmesi i¢in kullanilmistir. Bu onun ¢ikis noktasi olarak diisiiniilmektedir.
Siisleme hakkinda onun yiizeysel mi yoksa 6zle ilgili bir sey mi oldugu hakkinda
yanitlar aranmaktadir. Tarih boyunca kuramcilar bu konu hakkinda yorumlar
yapmustir. Striikktiir ve siisleme iligkisi ve iliskilenme diizeyleri-yaklasimlari

asagidaki sonugclarla 6zetlenebilmektedir.

1. Sehirler, insanlar, nesneler, kendi diizenlerini varliklarini belirgin-gdriiniir kilmak
icin kendilerini  siislemektelerdir. 20. ylizyilda siislemenin diglanmasinin
nedenlerinden biri 6zellikle 19. ylizyilin siislemeye olan diiskiinliigiidiir. Ancak 20.
ylizyilda siisleme ortadan kaldirilamamistir sadece kilif degistirmistir. 20. ylizyilin
siislemesi ylizeysel bir siisleme degildir yapmin bi¢iminden kaynaklanmaktadir.
Malzeme de kendi dokusu ile bir siisleme elamani olarak mimari anlatima etki
etmektedir. Es zamanl olarak cephe ve striiktiiriin teknolojinin etkinliginde
birbirinden ayrilmasi ile beraber cephe, ylizey ve doku cesitliligi ile mimari anlatima

etki etmistir. Siisleme elemani olarak davranmistir.

2. Debra Schafter 19. yiizyilin ikinci yarisinda tarz iizerine Ingiltere ve Avrupa’da
yapilan calismalari inceleyerek siislemenin dort temel islevini belirlemistir. Bunlar
Amblem olarak islevlenen siisleme, isaret olarak islevlenen siisleme, simge olarak
islevlenen siisleme ve algisal gosterge olarak islevlenen siislemedir. Ancak
Schafter’mm bu calismalar1 siislemenin islevlerini agiklamakla beraber bu
islevlenmeyi striiktiir baglaminda incelememistir. Striiktiir ve siisleme arasindaki

iliski i¢in ipuglart icermemektedir.

3. Naomi Neumann gostergebilim ve silisleme konunda calismalar yapmustir.

Cepheler icin bir ¢ozlimleme yontemi ortaya koymustur. Cephedeki biitiin elemanlari
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motif olarak kabul etmekte ve par¢adan biitiine giden bir anlayis izlemektedir.
Coziimleme yontemi i¢in yardimci ve alt grafikler, simetri eksenleri onemlidir.
Ancak Neumann’in c¢aligmalar1 ylizeysel siisleme i¢in ¢Oziim Onerileri getirmekte,
bunu ti¢iincii boyuta tasiyamamaktadir. Striikktiir ve siisleme arasindaki iliskinin

aciklanmasinda yiizeysel kalmistir.

4. Angus J. Mc Donald’da striiktiir ve mimarlik arasindaki iligkiyi incelemistir.
Striiktiirin kullanimlari i¢in bir ¢6ziimleme yontemi ortaya koymustur. Bunlar bigim
iiretmekte kullanilan striiktiir, striiktiirel simgesellik, striiktiirel ileri teknoloji, bicim
iiretmeyen striiktiirlerdir. Ancak Mc Donald calismasini striiktiirel farkindalik
baglaminda incelemistir. Striiktiir mimari anlatim iliskisinden c¢ok teknik yeterlilik

onu i¢in dnemlidir. Orneklerini de bu baglamda se¢mistir.

5. Biitiin bu ¢aligmalardan 6nce 1864 yilinda Fellow Kerr’in Riba’da yapmis oldugu
konugmada arkitekturesk i¢in malzeme ile elde edilen diizey striiktiir ve siisleme
iliskisi i¢cin 6nemli ipuglan i¢ermektedir. Bunlar striiktiirlesmis siisleme, siislesmis
striiktiir, siislenmis striiktiir ve siislesmis konstriiksiyondur. Siisleme ve striiktiir
iligkisi bu caligmadan yola ¢ikilarak incelenmistir. Ancak bazi 6rnekler bu dort
yaklasima dahil edilememektedir. Kiitleler bu dort yaklasimdan birini ya da
bircogunu birden tasisa da kiitle kompozisyonun biitiinii i¢in bu yaklasimlardan biri
uygun degildir. Bu baglamda bu yaklagim bigim ile siisleme olarak belirlenmistir.
Bi¢cim ile silisleme yaklasimi  oOzellikle modernizm ile birlikte kiitle

kompozisyonlarinda yer almaktadir. Tiimevarimcidir-timdengelimcidir.

6. Siislesmis Striiktiir yaklagiminda amag striktiirdiir. Striiktiir genelde bina
ylizeyinde doku olusturmustur. Renk kullamilarak striiktiir belirginlestirilmistir.
Striikktiir mekan iligkisi belirgin bir sekilde ele alinmistir. Striiktiir ile mekan
olusturulmustur. Ozellikle mega striiktiirlerde anitsal striiktiirler olusturulmustur.
Striikktiirlesmis siisleme yaklasiminda amag siislemedir. Striiktiir belirgin derecede
plastik bir etki kazanmustir.

Hareket bu yaklasimin ilkelerinden biridir. Siisleme bir baslangi¢ noktasidir. Striiktiir

anlamim yitirmis ve baska anlamlara biirlinmiistiir. Siislenmis striiktiir yaklagiminda
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stisleme ytiizeyseldir. Striiktiir ile siislemenin sinirlart belirgindir. Siisleme yiizeyden
koparilirsa striiktiir bigimini, icerigini kaybetmemektedir. Siislesmis konstriiksiyon
yaklagimi 6zellikle cephenin striiktiirden ayrilmasi ve kendi dokusunu olusturmasi ile
olusmustur. Ozellikle seffaflik mimari anlatima siisleme eleman1 olarak katilmustir.
Seri tretimden kaynaklanan modiiller, klasik mimari tarzdaki motife benzer
ozellikler tagimaktadir. Son olarak bigim ile siislemede ise bigimlerin kompozisyonu
biitiinli olusturmaktadir. Asal geometrik bigimler ya da daha 6zgiir estetize olmus
bigimler birbirlerini kirarak, birbirlerine saplanarak, dokunarak, uzakta durarak

biitliniin kompozisyonunu olusturmuslardir.

7. Teknolojinin hem striiktiirii hem de siislemeyi degistirmesi farkli anlamlarin da
mimari anlatima girmesini saglamistir. Bu calisma striiktiir ve siisleme iligkisinin
diizeyleri-yaklagimlar1 i¢in gerekli temel bir ¢Ozliimleme yontemi ortaya
koymaktadir. Striiktiir ve silisleme arasindaki iligki gelisen teknoloji ile daha da
cesitlenecektir.  Teknoloji ve tasarim Ozgiirliigii yeni iligkilenme diizeyleri-

yaklagimlar1 ortaya ¢ikmasina neden olacaktir.
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