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Zaman, hayati olusturan temel Ogelerden biridir. Nostalji kavrami bu tezde;
Ozerk nesne lizerinden ele almmmak istenmistir. Nostalji ve Nesne kavramlari
iizerinden 6z kimlik olusumuyla bellekteki anilarin izleri bugiine aktarilmistir. Konu
sanatta nesne, nostalji ve zaman olarak biitiinciil bir sekilde ele alinmak yerine
“benim nesnelerimdeki nostalji” olarak sanatginin nesnesi odaga alinip orneklerle
simirlandirilmistir. Bu ¢alismada yagh pastel ve terebentinle kagit iizerine yapilan
resimler, nesneye yuklenen anlam ve nostalji sanatsal ifadeyle irdelenmektedir.
Sanatgilarin  nesne diinyasindaki ifadelerinden ve sanatsal referanslardan
yararlanilmig, ayni zamanda Ozerk yasantinin resme yansimasi olarak Kultir ve
toplum nostalji baglaminda ele alinmstir.
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Master Thesis
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Time is one of the basic elements that make up life. The concept of nostalgia in this
thesis; It is intended to be handled through the autonomous object. The traces of
memories in memory have been transferred to today with the formation of self-
identity through the concepts of nostalgia and object. Instead of dealing with the
subject holistically as object, nostalgia and time in art, the artist's object as "nostalgia
in my objects” is focused and limited to examples. In this study, paintings made on
paper with oil pastel and turpentine, the meaning and nostalgia attributed to the
object are examined with artistic expression. The expressions of the artists in the
world of objects and artistic references were used, and at the same time, culture and
society were discussed in the context of nostalgia as the reflection of autonomous life
in painting.

Keywords: Art, Nostalgia, Object, Painting, Time
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GIRIS

Aragtiran ve hayat1 sorgulayan birey, kendi yasam alanmi da sorgulamaya
baslar. Sanat¢i bilingli ya da bilingsiz i¢cinde bulundugu yasamin o6zelliklerini
sanatina yansitan insandir bir anlamda. Sanatsal uygulamalar birey ile birlikte bireyin
icinde bulundugu ortami da konu edinebilir siiphesiz. insan toplumsal bir varlik
oldugundan; insani i¢inde bulundugu toplum ile birlikte diisiinebiliriz. Insanin dogas1
geregi yasadigi c¢evredeki olaylardan etkilenmesi kagmilmazdir. Kisileri, mekéni,
zamani, yasanmislig, kiiltiirii kendinde tagiyan nostaljiyi 6zu itibari ile toplumsal bir
birey olan insandan ayr1 diisiinemeyiz. Nostalji; toplumsal bir varlik olan ilk insan
Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasi ile “yuvaya 6zlemden” dogan ancak on

yedinci yiizyilda hastalik olarak literatiire ge¢mis bir terimdir.

Hastalik olarak literatiire ge¢mis olan nostalji, kelime anlami olarak sadece
“sila Ozlemi” ve “eve doniis” olarak tek bir anlam boyutu ile ifade edilmemelidir.
Clnku nostalji sosyolojik; psikolojik ya da bireysel bircok 6zelligi biinyesinde
barmdirir. Nostalji gegcmise doniik duygusal 6zlemin bir hayali olmasina ragmen bu

hayal modern insanin kendi yasadig1 donemle iliskiseldir.

Calisma ii¢ bdliimden olusmaktadir. 1k boliimde nostalji ve nostalji imgeleri
adr altinda kavramlarin tanimi, anlami ve tarihsel siirecine yonelik arastirmalar yer
almaktadir. Konuyu daha iyi anlamak i¢in kavramlarin tarihteki gelisimi, ilgili
akimdaki yerleri ve sanatcilar tarafindan nasil bir anlayisla ele alindiklar

degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde “sanatgi ve yuva Ozlemi” bashigiyla sanatcilarin
yagsamlarindan resimlerine Sinebilecek nostaljik izlerin incelemeleri yapilmaktadir.
Arastirmalar 6zgiin bir bicimde degerlendirilmis ve sanatsal referanslarla

harmanlanip yeniden ele alinmistir.

Calismalarda zamanin nesnelerdeki etkisi, 0Oznel bakis acis1 ile
degerlendirilmektedir. Caligmalar Sanat¢inin yorumlayarak, kavramsallastirarak,
yeniden bicimlendirerek baglamindan kopardigi, yeni bir algiyla yaklastigi ve

Ozglinlestirdigi nesneleri kapsamaktadir. Hatiralardaki kimlik oOriintiileri, ge¢mis



yasami hatirlama ve anlamlandirma baglamimda anilarin resme yansimasi olarak

degerlendirilmektedir.

“Kaybolan zamanlarin nesnede biraktig1 iz" ve “kayip zamanlar1 yakalama”
adli ¢alismalarimdan olusan son bolimde ise ge¢mis zamana ait degerler, kimlik
orilintiileri ve gecmisin izleri desifre edilerek simdiki zaman diliminde sanatin diliyle

otobiyografik bir bigimde yansitilmaktadir.

Diisiinceler tarihsel bir siralama yerine sirasi degismis sanatsal ve tarihsel
referanslarla incelenmistir. Ayn1 zamanda nesnenin tek tiplestirilerek 6zellestirilmesi
seklinde temellenen uygulama g¢aligmalarma odaklanilmistir. Calismalar kiiltiirel

acidan ele alinip bu baglamda da degerlendirilmektedir.



1. NOSTALJI KAVRAMI ve NOSTALJI IMGELERI

Nostalji kavrami uzun bir ge¢mise ve genis bir literatlire sahiptir. Kimi
arastirmacilar, batidaki Yahudi-Hristiyan teolojisindeki Adem ve Havva’nin
cennetten kovulusu dykiisiiniin Nostalji fikrinin kaynagi oldugu goriisiindedir. Adem
ve Havva “ilk sila hasreti” ¢eken insanlardir. Diinya’ya gonderilmelerinin anlatildig:
“genesis” hikayesi ile Adem ve Havva, ontolojik nostalji i¢in zemin olusturmaktadir.
Insanin yasamis oldugu Diinya’ya yabancilasmasi, onlarm yuvadan uzak diismeleri
yersiz-yurtsuz olmalarinin disavurumudur. Bir anlamda firlatilmis olduklar1 diinya
insanoglu igin yabancilasmay1 ve yurtsuzlugu temsil etmektedir. Iimge ise belli bir
zamanla belli bir nesneyle sinirli olmayan zihinsel tasarimdir. Nostaljik imge i¢ ve
dis diinyanin duyumsamalarinin ve izlenimlerinin zihinde resimsel bir deger ile

goriintliye kavusmasidir.

Nostalji kavrami koken olarak ele alindiginda;

“Nostalji kelimesi Nastos (doniis) ,Algos (aci, eziyet), Algia (6zlem), Nostalgia-
artik var olmayan veya hi¢ var olmamis bir eve duyulan 6zlem olarak yunanca bir
kelime gibi durur. Ancak Nostalji Isvigreli, isvigre Almancasindan gelen bir kelimedir.
Bu kelime aslinda ancak 17.ylizyilda literatiire ge¢mis bir hastaligin adidir. Harder
isimli bir doktor tarafindan tam olarak 1678’de, 14.Louis’nin sadik ve masrafli parali
askerlerinin (“Para yoksa Isvigre de yok™) mustarip oldugu sila zlemini agiklamak icin
icat edilmis bir kelimedir. Kelime ilk kez 1688’de 19 yasinda Bale Universitesi’nde
yazdig1 kisa tip tezini Mulhouse kasabasindan Alsasli rahip babasina ithaf eden
Johannes Hofer tarafindan “gen¢ insanlarin hikéyelerini” anlatmak i¢in kullanilmistir.
Bu hikayelerden biri Béle’de bir 6grenci olan ve yolda perisan olup daha Berne’e
gelmeden iyilesen Bernois, digeriyse hastanelik olup (tedavi ve yemegi reddederek” ich
will heim, ich will heim” diye inlemistir) evine doner donmez iyilesen bir ¢iftgi
hakkindadir; kelimenin kokeninde bir hastaligi isaret ettigini anlariz”(Cassin, Cevr.
Kivrak, 2018: 16-17).

Bu hastalik on yedinci yiizyilda tipki bir soguk alginligr gibi tedavi edilmeye
calisilan bir hastaliktir.

“Nostalji kelimesi 1688’de Isvigreli hekim Johannes Hofer tarafindan icat
edilmistir ve tam olarak “eve doniis 6zlemi” anlamindadir. Uzakta kalmig bir yere olan
geri dénme arzusu, bununla birlikte kaybolan zaman kavrami nadir goriilen bir durumdu
ve bu yiizden on yedinci yiizy1l otoriteleri bu durumu yikici olarak tanimlanmustir. Kayit
altina alinan ilk nostaljikler Fransiz ordusunda bulunan Alp daglarindaki koylerine
donmek isteyen Isvicreli parali askerlerdir. Doktor Hofer, nostaljinin hayat enerjisini
tiikketip, istahsizliga, mide bulantist ve kusmaya neden olup, ani kalp durmalarina ve
hatta intihara yol agtigina inanmistir. Ayrica nostalji hastaligindan mustarip olanlarin
gaipten sesler duyduklarini ve hayalet gordiiklerini de raporlanmustir. Hofer, Isvicleri
parali askerlerin nostalji hastaligini tetikleyen uyaricinin igtikleri “gorbalar”, “kdy siitii”



,duyduklari halk ezgileri 6zellikle de ¢obanlar tarafindan Alplerdeki otlaklara goétirilen
stiriilere calinan “kdy ezgileri oldugunu disiiniir’(Cross, 2018: 14-15).

Yani Nostalji tehlikeli olmanimn yan1 sira tedavi edilebilme 6zelligine sahiptir.
Cross’un belirttigi gibi afyon siiliik ve belki de merhemlerle tedavi edilebilir bir
hastalik durumudur. Gaipten sesler duymak ve hayaller gérmek gibi belirtilere sahip
Nostalji disarida gorev yapmaktan bikmis askerler arasinda yayilmistir. Nostalji
salginina eslik eden sahte nostalji ondan daha tehlikeli bir hal almaya baslamistir.

CUnku sahte nostalji bedeni de ¢alismaz hale getirmektedir.

Boym bunu “Sila 6zlemi ‘canli ruhlari’ takatten disiirliyor, mide bulantisi,
istah kaybi, akcigerlerde patolojik degisiklikler, beyin iltihaplanmasi, kalp sekteleri,
yiiksek ates, ayrica zafiyete ve intihar egilimine yol agiyordu” (Boym, 2009: 26)
seklinde ifade ediyor. Yani “Bu belirtiler melankoli ve hipokondriyle bazi belirtilerin
ortak olduguna isaret ediyordu. “Galenin anlayisina gére melankoli, kan1 etkileyen
ve “bas donmesi, zihnin asir1 faaliyeti, bas agrisi, siirekli korku, iiziintli, huzursuzluk,
gereksiz kaygi ve endigeler” gibi fiziksel ve duygusal belirtiler lireten kara sevda

hastaligiydr” (Boym, 2009: 28).

Melankoli ve Nostaljiyi karsilagtiralim. Melankoli Oxford sozltklerinde
“genellikle acik bir neden olmadan dalgin iiziintii hissi” anlamindayken nostalji
“gecmiste bir siire i¢in duygusal bir hiizlinli sevgi” anlamina gelmektedir. Duygu
tarifi ile melankoli liziinti anlamma gelirken nostalji mutlu ya da Uzgln olma
anlamin1 tasir. Melankolide kisi ciddi bir tziintii iginde olabilir. Nostaljide ise
gecmisi yeniden yasama arzusuna sahip ve diigiinen bir birey vardir. Melankolide
sebep ne olursa olsun kisi bu tiziintiiyii duyarken nostaljide mutlu olabilir. Nostalji ve
melankoli bu ayirict 6zelliklerin yani sira kaynasik ozelliklere de sahiptir. Kisi
melankolik oldugunda, belirli olaylar hakkinda nostaljik de olabilir.

Yani birey ge¢misi hatirlarken hiiziin duyabilir. Ayrica melankolik olmadan
nostaljik olmakta muimkindiir. Gegmisi sevgiyle hatirlamak buna 6rnek olarak
verilebilir. Aymi sekilde melankolinin bir¢ok seyden kaynaklanabilir olusu da

nostaljik olmadan melankolik olunabilecegini de gostermektedir.



Ronesans’in ustalarindan Albrecht Diirer’in  “Melankoli” (Melencolia) adli
eserinde oldugu gibi melankoli sanat alaninda da belli donemlerde sanatgilarin

konusu olmustur.

Resim 1.1. Albrecht Diirer, Melankoli, Graviir, 1514.

Diirer, yasami boyunca onu insanlardan ayri tutan korkulari, annesi ve Krizleri
ile bogusan bir sanat¢idir. Resim 1. 1.’1 inceledigimizde melankolinin griliginden
evrensel sembollerin gizemine ulasabiliriz. Graviiriindeki ilk gbéze ¢arpan kanath
figlir; yiizli karanlikta, bagi yumruguna dayali, ekonomik kosullar, dinsel baskilar ve
savas arasinda sikismis Diirer ‘in kendisi olabilir. Bu figurii melankolinin vicut
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bulmus hali olarak degerlendirebiliriz. Calismay1 inceledigimizde melegin
gorliniisiiniin andojen yani her iki cinsinde oOzelliklerini tasidigini gorebiliyoruz.
Melankoli sanatta simdiye kadar kadin figiirleriyle ifade edildiginden bu melegi
kadin olarak degerlendirebiliriz. Diirer ’in kemerinden sarkan anahtar gictln ve
diizenin semboll olabilir. Solda uyuyan bir képek goriyoruz. Sadakatin yaygin
olarak  kullanilan sembollerinden biri olan kopeklerde melankoli ile
iligkilendirilebilir. Durer melankoliyi eserinde nasil aktarmak istedigini belirten

hicbir yazili agiklama birakmamustir.

Diirer ’den yillar sonra romantik ressamlarda nostalji konusuna
degineceklerdir. Ozellikle Caspar David Friedrich’in resimlerinde nostalji kavrami
kilit bir rol oynamaktadir. Friedrich, yalnizlik ve 6zgiirliik {lizerine bireysel ve
romantik temalar etrafindan sanatini siirdiirmiistiir. Gegmisi 6zlemenin insani bir
gereklilik olarak ortaya ¢ikisi Romantik sanata dayanmaktadir demek yanlis
olmayacaktir. Alman Romantizminin 6nemli manzara ressamu Caspar David
Friedrich “Goziinii kapa, manevi goziinle 6nce kendini gor”(Turani, 1992: 496).

sOzleri ile romantizmin temellerini olusturan felsefeyi 6zetlemektedir.



Resim 1.2. Caspar David Friedrich, “Sisler Bulutunun Uzerindeki Aylak Adam” t.iLy.b.
1817-1818.

Friedrich, diger biitiin biiyiik romantikler gibi devrimler ¢agmin ¢ocugudur.
Annesini ve birka¢ kardesini art arda kaybetmesinin yani sira bulundugu dénem
olaylar1 Friedrich; yalnizlik, mutsuzluk, ige doniik, melankolik ruh hali ile dogaya,
daglara ve nehirlere yoneltmistir. Friedrich’in “Sisler Bulutunun Uzerindeki Aylak
Adam” ¢alismasinda tek basmaligi ile diinyanin uzaginda yasam-0lum, korku-
heyecan duygularmi en uglarda yasayan; dinyaya tepeden bakan fakat bulutlardan,
dipsiz ugurumdan baska bir sey goremeyen bir adam goOrtyoruz. Tablodaki
diisiincelere dalmis durgun bu adamin sirtinin bize doniik olusu diisiincelerine dair

cikarim yapmamizi engelliyor. Moderniteyi arkasinda birakan bir gezginin dogayla
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karsilagsmasinin  yarattifi  nostaljik  bir atmosferle kars1 karsiyayiz  bu
resimde. Romantik resim sanatinin hemen hemen tim temalarmi tasiyan Friedrich,

resimlerinde dogay1 mistiklestirmis Alman sanatinda bir devrim yaratmustir.

Resimlerindeki genellikle erkek ve kadm figiirlerini sirtinin doniik bir sekilde
resmedilisi resme sinematografik ve gizil bir anlati kazandirmaktadir. Derin
diisiincelere dalmig, Oniindeki diinyay1 izlercesine duran bu figiir; Romantizmin
“ylice, glizel ve melankoli” iizerine ne denli yogun diislindiigiiniin kanitidir
denilebilir. “Insanin dogadaki tanrisalligi ancak kendi i¢inde bulundugu kadarryla
kavrayabilecegini” sOyleyen Schelling’in izinden giden (Krausse, 2005: 57) Friedrich
kayaliklarda, daglarda, ormanlarda yiicenin dehsetine kapildigi anlarmn resmini

yaparak i¢inde bulundugu diinyay1 gérmiistiir.

Bir manzara sise bulandiginda nesnenin siliklesmesiyle hayal giiciiniin sinirlar1

genislemektedir.

Caspar David Friedrich’ in her biri giinlimiiz sanat1 agisindan ¢ok carpict bir
sinematografiyi tasiyan bircok giiclii eseri vardir. Biyografisinden anlasildigi lizere
melankolik tavir resimlerine puslu atmosferi igeren kurgular seklinde yansimaktadir.
“Kurgular Oyle ayarlanmistir ki ressama dair higbir sey hissedilmez. Ciinki
goriintiiniin kendini iletisi oldukga gii¢liidiir. Ressam sadece bir kadrajin zerinde ki
ortiiyli bize kaldirmis gibidir. Bu, diinyanin bir sunumu oldugu gibi ayn1 zamanda

izleyici igin bir deneyim ve bir karsilagsmadir da” (Giil, 2016: 7) denilebilir.

Hastalik olarak tanimlanan nostaljiye; siir bilimi bir teshis koymustu. Isvicreli
doktorlar “Cocuklarimiz bunalimi1 pekala siirsellestirip, Prozac ile tedaviye
bagisiklig1 olan kiiresel atmosfer durumunun metaforu olarak gorebilir.” demistir.
(Boym:2009)  Yani nostaljinin  tedavisini tip, sairlere ve filozoflara
birakmistir. Sairler ve filozoflar da kendinden Onceki doktorlar gibi nostaljinin
kaynagini tam olarak bulamamistir. Arayisin kendisine odaklanarak ¢6ziim bulmaya
calismiglardir. “Siirsel dil ve metaforik bir seyahat, agriyan bedenle birlikte insanin
6zleminin homeopatik tedavisine benzemekte; sempati ve benzerlik ile harekete
gecmekte, ama aldatict bir biitiinsel hatirlama vaat etmekteydi” (Boym, 2009: 41).
Yani dogasi geregi viicudun kendini iyilestirmesini beklemekteydiler.
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Heinrich Heine’ nin 6zlem siiri, nostaljinin sempatik yansitma 6zelligini konu

almaktadir;

“Yapayalniz duruyor bir ladin agac1
Kuzeyde kirag bir tepenin iistiinde
Uyuklarken o, buz ve kar taneleri

Bembeyaz bir battaniyeye sartyor onu.

Uzak bir dogu iilkesinde
Yakici kumlarin iistiinde

Sessiz ve kimsesiz iglenen
Bir palmiyeyi goriiyor disiinde” (Heine, Akt. Boym, 2009: 41).

“Kuzeydeki yalniz ladin agaci nostaljik ruh ikizini ve karsitini, giineydeki palmiyeyi
gOriir rityasinda. Bu rahatlatici bir ulusal agk hikayesi degildir. Epeyce insan bigimli bu
iki agag, yalmzhig1 ve riiyalar1 paylasir, kokleri degil. Anayurt manzarasindan ziyade
kendisi gibi nostaljik olan baska birine duyulan 6zlemi anlatan bu siir, kendi
topraklarinda yerlerinden edilmis iki “i¢ gd¢men arasindaki uzaktan agkin hikayesidir”
(Boym; 2009, 42).

Siirde kendi mevsimine, yuvasina Ozlem duyan iki aga¢ simgesel olarak
secilmistir. Soguktaki ladin kendi yasayabilecegi iklime hasret gcekmekte, bulundugu
iklime ait olan palmiyenin de kendi yuvasina Ozlemini diigsel olarak ifade
etmektedir. Iklimsel olarak ait olmadiklar1 yerde olan iki agag iizerinden nostalji bu

sekilde 6rneklendirilir.

Filozof ve sairlerden sonra nostalji romantizm doneminde tarihsel bir duygu
olarak dikkat geker. On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda ise bitki koleksiyonlart,
limonluklar ve akvaryumlara duyulan sevgi olarak burjuva evinin belirgin bir 6zelligi
haline gelir. Onem verilen sey gegmisin yeniden yaratimi degil eksiklik, enkaz, fosil
ve hatiralik esyalardir. On dokuzuncu yiizyil sonunda “melankolik yitirme hissi” bir
tarza doniisiir. Nostaljinin hem kamusal hem de &zel alana yayiliyor olmasiyla

sOzciiglin kendisi olumsuz yan anlamlar kazanir.

Bdylece sanayilesme ve modernlesme ile ilerleme toplumun baskin konusu

olmus nostalji toplumda modas1 gegmis, bilim dis1 olarak ifade edilmistir. Toplum
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yeni ve farkli olana ilgi duymaya baslamis, ¢agin insani ise genellikle ilerlemeye
yonelik kesif ve liretimin pesinden gitmistir. Dolayisiyla Nostalji geri kalmishgin
gostergesi halini alir. Fakat bu uzun slirmeyerek, sanayilesme ve modernlesmenin
hizli temposu belli bir kesimi yormaya ge¢misin yavas ritmine, siireklilige, toplumsal
kaynagmisliga ve gelenege 0zlem duyulmaya neden olur. Zamanla duyulan 6zlem
yogunlasarak bireyde kalan1 onarmak ya da olani eski hali ile koruma diye iki farkli

diisiince anlayis1 olusturur.

Yani ge¢misin miras1 haline doniismiis olan nostalji, ulusal ve bdolgesel
mizelerde kent abidelerinde kurumsallasmaya baslayacaktir. Eski anitlar ilk kez eski
halleri ile restore edilir. Gegmisin baskaligi, tarihsellik hissi on dokuzuncu yiizyila ait
yeni bir duyarlilik olma 6zeligi gosterir. Gegmisteki tarihsel ve sanatsal abideleri
birlik ve biitiinliigii iginde yeniden yaratmayi 6neren tam restorasyon savunuculari ile
gecmisin  maksatli olmayan anitlarinin hayranlar1 arasinda tartismalar basglar.
Donemsel degeri olan yeniden ingalarin aksine bu kalintilar, tarihselligi
duygularimizla zamanin gegisinde bir diislinme mekan1 olarak deneyimleme olanagi

saglamaktadir.

Sonrasinda gelisim ilerledik¢e kayip topluluklar i¢inde de nostalji olusmaya
baslamis, hatiralar miizelere, anitlara, tarih ve edebiyat Ogreten okullara
yerlestirilmistir. Nostaljiyi ulustan, yerelden, etnik kdkenden, mirastan ve dinden
ayirmak zordur. Bircok milliyet¢i ve kimlik bilincini destekleyen grup, soylarinin
koksel zaferlerini koruma altina alma glidiisiindedir. Halka ag¢ik tapinaklar ve
miizeler; simgeler ve eserler yoluyla kaybolmus yerlesim yerlerinin, savas alanlarinin
veya kiliselerin yerine gegmeyi denemistir. Fakat eski inancimiz1 terk ederken bizi
etnik, dinsel, kiiltiirel, politik savaslar ile bolen nostalji daha gu¢li bir konu haline
gelir. Mevcut miizelerin yiizde doksan besi II. Diinya Savasi sonrasina aittir. Diinya
genelindeki insanlar gecmisten glinlimiize gelen sanat eserleri vasitasiyla kimlik
arayisindadirlar.

Swetlana Boym’un “Brodski’nin Kitaplig1” ¢aligmasini bu konu iizerinden ele
alalim.
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Resim 1.3. Fotograf: “Svetlana Boym” , Brodski’nin kitapligi, Enstalasyon, 1997.

Diizglin bir meslek sahibi olamama sugu ile yargilanan Brodski, Sovyetler
Birligini sonsuza kadar terk etmek zorunda kalmistir. Direnigin sairi olan Brodski
Amerika’da zamanla diizen sairi, devlet sairi olmus; Nobel 6diillii sanat¢1 haline
gelmistir. Joseph Brodski’nin siirgline gidisinden sonra kisisel esyalar1 arkadaslar1 ve
aile lyeleri arasinda paylastirilmis, yakin dénemde baska bir sairin miizesinde

kendisine ev sahipligi bulmustur.

Brodski’nin ¢ocukluguna dair izler barindiran resim 1. 3. sanat¢inin strgin
edilmeden 6nceki yasami hakkinda bilgi vermektedir. Sanat¢inin su anda yasatilmasi
bir anlamda nostaljik nesneler araciligiyla gerceklesmektedir. Kitaplik, heykel, biist,

eski fotograflar, eski bir satrang tahtasi, samdan gibi her bir nesne; sanat¢inin
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hatirlanmasina yardimci olan nesnelerdir. Bu ¢alisma iki defa nostalji duygusunu
ammsatir. IIki Brodski’nin yasadigi siirgiin sonras1 eve doniis 6zlemi, ikincisi ise
bunu sergilerken diger insanlara yasatilan mizenin nostaljisi. Daha ayrintili
disiinlince siirglin edilip sila hasreti duyan bu sanatginin esyalarmmi miizede

sergileyerek yeni bir nostaljik atmosfer yaratmasi tesadtf olmayabilir.
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2. SANATCI VE YUVA OZLEMI

Resim 2.1. Peter Paul Rubens ile Yasl Jan Brueghel, “Insanin Diisiisii Ile Cennet Bahgesi”
t.i.y.b., 1612-17.

Nostaljinin Adem ve Havva’dan siiregeldigini belirtmistik. Rubens’in resmi
mitolojik karakterlerin oldugu bir konseptten olusmaktadir. (Resim 2. 1.) Caglar
oncesi bir zamana uyarlanmis gibidir. Resme baktigimizda Adem ve Havva’dan ¢ok
once ahenk ve dogal diizenin hakim oldugunu goriiyoruz. Resim izleyene Adem ve
Havva’nin cennetten, “asil yuvadan” kovulduklar1 &ndan dncesini gosteriyor gibidir.
Elma agacinin altinda Adem ve Havva, evde olmanin huzuru iginde gibidirler. Fakat
Insan yasak elmay1 yedikten sonra diinyaya diistiigii zaman sila hasreti baslayacaktir.
Resimde insanin sila hasreti ¢ektigi cennetin son derece hayat dolu, canli imgesine
bakmaktayiz. Bireye giiven veren yuvadir. Kisi kendini yuvada huzurda hisseder.
Giivende oldugun evden diinyaya firlatilmak dogal olarak yuvaya olan 6zlemi de
beraberinde getirecektir.

Adem ve Havva'nin yasadigi sila 6zlemi; tim insanlik icin gecerlidir elbette.
Yuvadan uzak diisen sanat¢i hasretini ve eski yasantisina olan 6zlemini sanati ile
ifade eder. Bu 6zlem farkli hallerle karsimiza ¢ikabilir. Ornegin Monet’in Fransa’dan
dontisiinde Once evine ugramasi; esinin oliimiini “asil yuvaya doniis” diye resmine
yansitmasi ya da Argenteuil kopriisiinii eski yuvasimmi animsatan hali ile tarihi
dokularla resmetmesi sanatg¢inin §zlemini ifade ediyor diyebiliriz. Boylece sanat¢ida



eskiye, gecmise Ozlem duymus olur. Bu baglamda sanatgilarin bazi resimlerini
inceleyelim.

Resim 2.2. Claude Monet, “Giindogumu” , t.0.y.b. , 1872.

Monet Prusya- Fransa savasinda Ingiltere’ye sigmir. Burada yenilikgi
buluslarina ilham kaynagi olan sanatcilar ile tanisma firsati bulmustur. Ve onlarin
renk kullanimlarindan ilham alir. Monet, Glindogumu ¢alismasini kendi memleketi
Fransa’ya geri dondiigli zamanlarda La Havre kentini ziyareti esnasinda resmeder.
(Resim 2. 2.) Izlenim terimi, alays1 bir tavir ile bagimsiz sergideki elestirmenlerden
birinin bu sanat¢ilar1 asagilamak amaciyla ortaya attigi bir terimdir. “Monet
‘atmosferi’ resmetmekten bahsediyordu. Doga onun ellerinde, pus, sis ve
dalgalanmalardan gecip kirilmis giines 1s181ydi” (Bell, 2009: 341). Bir yenilige 6ncii
olan sanat¢1t memleketine Fransa’ya dondiigiinde ilk olarak evini ziyaret etmisti. Ev
ziyareti sanat¢inin yuvasina 6zleminden kaynaklaniyordu belki de. Seine Nehri’ni

14



resmederken boyle bir yeniligin Onciisli olacagini bilyiik ihtimalle hesap etmemisti.
Sanat¢inin diger ¢alismasinda resim 2. 3.’de ise esine olan 6zlemini 1s1k yardimi ile

ele aldigini goriiyoruz.

Resim 2.3. Claude Monet, “Camille Monet Oliim Déseginde”, t.ii.y.b. , 1879.

Sanat¢1 6zlem duydugu ve 6liim déseginde olan birini resmederek atmosferin
151k ile yogunlastig1 ana odaklaniyor. “1879°da Monet, 6len karisinin resmini sabahin
ilk 1s1klar1 odaya girerken yapmustir. Bu resim, sevilen birinin yiiziinii belgeleyen
geleneksel oliim dosegi resimlerinden degil, karanlik bir anin son derece bireysel
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degerlendirilmesidir” (Heinrich, 2006: 46). Karisinin resmini yaparken odaya giren
ilk 151k ile resmi boyamak sanat¢mnin yasadigi ruh hali ile ilgili olabilir. Oliimii
bireyin asil ulagacagi yuva olarak degerlendirirsek olen es lizerindeki 151k darbeleri
“asil yuvaya doniisi” ifade ediyor olabilir. Yani karisi asil yuvaya ulasmanin
mutlulugu igerisindedir ve bu huzur yiiziiniin ifadesine de yansimis olabilir. Monet
kullandig1 renkler ve sert firca darbeleri ile karisina olan 6zlemi ve 6liimiin yarattig1
soguk mesafeyi yansitiyor. Ya da o mesafeyi agsmaya calistyor da denilebilir. Diger
taraftan esinin yiiziine yansiyan 1siktan asil yuvaya doniisteki huzurlu olusu anlatir.
Yani sanatg1 esini kaybetme {lizlintiisii ile silaya doniisii ayn1 anda resmetmis gibidir.
Sanat¢1 baska bir ¢alismasinda yuva 6zlemini karisi tizerinden degil de bu defa
kendisi Uzerinden ele ahiyor. “Ger¢i tim kopruler gibi bu da elbette dogay1 ele
gecirisin - simgesi, uygarhigin yabanilligi, goéziinii kirpmadan evcillestirmesinin
gostergesidir. Argenteuil betimlerinin higbirinde en ufak bir yabanillik yoktur.
Monet’nin Argenteuil manzaralar1 giinliik giineslik, dingin, huzurlu ve uyumludur-
cagin simgelerini de gozden kagirmaz. Uygardir” (Heinrich, 2006: 39). Monet bu
kopriiyii eski hali ile resmettigi gibi yeni haliyle de resmetmistir. Resim 2. 4. deki
koprii yikildiktan sonra yenigaga ayak uyduracak bigimde yeniden insa edilmistir.
Argenteuil kente iki koprii ile baglanmis, ancak Fransa-Prusya Savasi sirasinda
yikilinca 6zellikleri biiyiik 6l¢iide korunarak yeniden yapilmistir. Ahsap yerini demir

dokim kirigler almistir.
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Resim 2.4. Claude Monet, “Argenteuil Kopriisit” , t.0.y.b. , 1873.

“Eski kopriiniin daha huzurlu bir havast vardir. Gorlinlimiiyle varlikli orta
sinifin o altin ¢aginin, Temmuz Monarsisi 'nin yadigaridir; oysa isleviyle geleneksel
diizendedir: Uzerinden belki de yemege, yiizmeye gitmek iizere yola koyulmus atl

arabalar, yayalar geger” (Heinrich, 2006: 38).
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Resim 2.5. Claude Monet, “Argenteuil Koprisi” , t.0.y.b. , 1874.

Yeni kopri ise; (Resim 2. 5.) “Monet’nin ¢agdas miihendislige, teknolojiye,
endiistrilerinin geligmesine ve trenle simgelenen hiza duydugu icten hayranligin

anlatimidir” (Heinrich, 2006: 38).

Sonug olarak sanatgi; eski kdprl ve yeni kopriy resmederek eskiyi ve yeniyi
hissetme sansina sahip olmustur. Iki ¢alisma da kendi ¢agimi yansitan iyi birer 6rnek
olur. Tarihi eski koprii ile sanayinin getirisi olan yeni kopriiyli resmeden sanatgi
cagma gore farkli coskular hissedebilir. Kopriiye bakip eski haldeki tarihi dokudan
nostaljiyi animsayip hiiziin duyan birey ayni zamanda gelisimin ve sanayinin getirisi
olan yeniligin sevincini de yasayabilir.

Nostaljinin zamanla ilintili oldugu ifade etmistik. Jan Vermeer’in ¢alismalarina
baktigimizda giinlik ev yasantisi1 zamanla bagdastirdigini  gorlyoruz.

Calismalarinda zamanin akisinin “4n” da yakalanmasi dikkat cekiyor. Ozellikle “Siit

Doken Kadin” la (Resim 2. 7.) & 6liimsiizlestirme ¢abast bunu destekler nitelikte.
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Sanat¢r yasadigi zamani Sliimsiizlestirme ¢abasinda. Bunun disinda sanatgi diger bir
caligmasi “Kiigiik Sokak’ta” ise kendi yasamindaki bir an1 ya da yuvasinm huzurunu,
dinginligini hissettirmeye calisiyor. Sanatg¢1 belli bir anin dogalligin1 resimde belli
bir zamana hapsetme gayesinde de olabilir.

Caligmalar1 inceledigimizde, tarihi kaynaklarda kendisi hakkinda az bilgi
bulunan Vermeer; tuval Uzerine yagliboya ile resmedilen Resim 2.6.” da yasadigi

evin karsisini resmetmis gibi.

£33 (SRR "‘1%“ 3
i *! ¥ {,3* \i'&\%‘! *“

Resim 2.6. Jan Vermeer, “Kig¢lk Sokak, t.i.y.b. , 1658.

Yuvasin1 ve yakinindakileri resmine yansitan sanat¢cinin resminde ii¢ kadin
goruyoruz. Belli ki bu kadinlar sanat¢inin komsularidir. Yasaminda aradigi dinginlik
ve huzur, resimlerinde kullandig: figiirlerin kendi halinde oluslarindan anlasiliyor.

Yani yasamindan izler tasiyan bu tablo bir ifade ile huzur veren bir ambiyans
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barmdiriyor. (Resim 2. 6.) Ayrica bu ¢calismadaki ev Nostaljinin Hatiralardaki kimlik

Oriintiileri, gecmis yasami hatirlama ve anlamlandirma baglaminda anilarin resme

yansimasi olarak da degerlendirilebilir.

Resim 2.7. Jan Vermeer, “Siit Doken Kadin” , t.0.y.b. , 1660.

Resim 2. 7.’ye baktigimizda geng bir kadinin bir kaba siit dokmeye c¢alistigin1
goriiyoruz. Resimde zaman durmus gibi goriinse de siitiin akist zamanin akigini
hissettiriyor. Kadinin ig¢inde bulundugu oda izleyene evin sicakligini yansitiyor.
Vermeer cogunlukla ev i¢i sahneleri resmetmistir. Kadmin siit dokme anmi

yakalayan sanat¢i, zamanin akisi igerisindeki ani resmetmistir. Siit dokme eylemi
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akis isteyen bir eylem iken tabloda 0 &n durdurulmus vaziyettedir. Sanatginin
olumsuzlestirdigi zaman ise sanatta ve tarihte akiskanlik kazanmustir diyebiliriz.
Bunu bagaran ressam zamanin akigini durdurarak kendi yasadigi zaman dilimini ana
tasimis olur. Belki de anin taglasmasi melankolik olani da siirekli canl tutandir. “An”
a yansiyan melankoli bazen yalnizligi beraberinde getirir. Yalnizlik her zaman kot
ifade edilmemelidir. Gwen’in odasindaki kosesi gibi yalnizlik huzur veren cinsten de
olabilir. (Resim 2. 8.) Ozetle bireyin arkasinda biraktig1 diinya, nostalji ile birlesirse

bu birlesim sonucu insana haz ve mutluluk veren yeni bir olgu olusabilir.

Resim 2.8. Gwen John, “Sanat¢imin Odasindan Bir Kése” , t.0.y.b. , 1907-1909.
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Dalip gittigimiz ge¢mis yasam bu olgularin getirisi olabilir. Sanatcilarin
geemiste yasadigi odalara dalip gitmek ise bizleri bu diinyadan uzaklastirmaktadir.
Sanatginin hayatinda kiiglik bir yasam yeri edinmek nostaljinin bagisladigi huzurdur.
Birey kimi zaman odasina gekilir. Oda kisiye huzur veren kendine ait mekan olarak
ifade edilebilir. Boylece bireye ait 6zel bir alan olusur.

Resim 2. 8.’de sanat¢inin odasina bakildiginda tek bir sandalye ya da dinlenme
koltugu dikkat ¢ekiyor. Boylece sanat¢inin yalniz olmaktan keyif aldig1 ve odasinda
gecirdigi vakitlerin ona huzur verdigi seziliyor. Yalnizlik kimi zaman koétii, bunalim
hali olarak diger bir deyisle melankolik ruh hali olarak degerlendirilse de bazi
donemlerde huzur veren ve insanin kendini dinlemesine olanak veren bir durumdur.
Bu durum melankolik olabilecegi gibi sanatci tek bir sandalye ile yalnizligindaki
huzuru ifade etmis de olabilir. Yuva; yani sanat¢inin odasi, resimde goriildigii kadar
ile sanatcinin mutlulugunu yansitmaktadir. Bu ¢alismada, sanat¢inin yuvasinin

kendine aitliginin izleri gorilebilmektedir.

Van Gogh’un odasina dair diisiinceleri de Gwen John’unki gibi huzur veren

cinsten olabilir. Van Gogh odas1 hakkinda su s6zleri sdyler:

Resim 2.9. V.V. Gogh, “Sanat¢inin Arles’daki odas1”, t.0.y.b. , 1889.
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“Aklima yeni bir diislince geldi iste onun taslagi... bu kez bu s6z konusu olan
sadece yatak odam, fakat burada renk her seyi yapmak zorunda ve nesnelere daha
yuce nitelik kazandiran sadeligi ile dinlenmeyi yada genelde uyumay1 ¢agristirmali.
Diger bir deyisle, bu resme bakmak beyni, daha dogrusu hayal giiciini
dinlendirmeli” (E.H. Gombrich:357). Van Gogh bu ¢alismasi ile odasi iizerinden
kendi varolusunu nesnelere kazandirdigi niteliklerle 1yi bir sekilde ifade ediyor.
Resmettigi odasinin resmine bakarken “bu resme bakmak beyni, daha dogrusu hayal
gucunu dinlendirmeli” ifadesi odasindayken hissettigi huzuru yansitiyor. Her seyi ile
kendine 6zel olan bu odayi resmederken renklerini bile 6zellestiren Van Gogh,
Teo’ya mektubunda odasinin renkleri hakkinda sunlari soyliiyor: “Duvarlar soluk
menekse rengi. Yer kirmizisi karolardan olusuyor. Karyolanin ve sandalyelerin ahsap
kisimlar1 taze tereyagi sarisi, yatak carsafi ve yastiklar limon yesili. Yatak Ortiisi
kizil. Pencere yesil. Tuvalet masasi turuncu, lavabo mavi. Kapilar leylak rengi. Ve
hepsi bu kadar” (Gogh, 2015: 208). Tiim bunlar1 Teo’ya anlatirken yasadigi yeri
huzurla bagdastirmis gibi. Muhtemelen sanat¢i odasindayken hissettigi huzuru
hatirlamak i¢in bu resmi ¢izmisti ve Teo’ya mektubunda da anlatmak istemisti. Sicak
bir yuvaya duyulan hasret bu sekilde ifade edilmisti.

Van Gogh’un renklerinden s6z etmisken sevgiyi bazen de renk catis1 altinda
birlestirmek gerekebilir. Bu birlesimi Matisse’in Kirmizisi ile ifade edelim. (Resim
2.10) Matisse’in resimlerinin  bigimselligini i¢sel bir huzur arayis1 olarak
yorumlamak mimkin. Sanat¢inin “Kirmizi Oda” adli resmini inceledigimizde ev
hayatinin kurulu bir masanin huzuru (zerinden gorsellestirilmeye calisildigt

gorultyor.

23



Resim 2.10. Henri Matisse, “Kirmizi Oda” , t.0.y.b. , 1908.

Insanin beslenmesi biyolojik bir eylemdir. Besinlerin insan tiiketimi igin uygun
hale getirilmesi ve tiiketim davraniglar1 beslenmeyi salt biyolojik eylem olmaktan
cikarip kiiltiirel bir olgu haline donistiirmektedir. Dolayisiyla yemek bireysel ve
toplumsal yonleri olan kulttirel bir unsurdur. Bu kiiltiirel unsurlar yuvayi, yuvadaki
sevgiyi temsil edecek sekilde resmedilmis olabilir. Masa sosyallesme siirecinin bir

gostergesi olarak kabul edilirse insan masa etrafinda bir araya gelir.

Yani Resim 2. 10.” da resmin tamamini kaplayan, yuvay1 birlestiren aileyi bir
cat1 altinda toplayan kirmizi renktir. Bir anlamda yuvadaki insanlar1 masa etrafinda
toplayan yogun duygunun ve sevginin rengidir kirmizi. Sanat¢inin zihninde toplanan
yogun duygularin disavurumudur. Burada sanat¢i yuva sicakligini bir renk etrafinda

toplayarak yansitmig gibidir.
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Resim 2.11. Henri Matisse, “Ressamin Ailesi”, t.U.y.b., 1911.

Sanat, ge¢mise Ozlem ile iliskilendirildiginde zamani ve mekani bundan
bagimsiz diislinemeyiz. Sanatina zamansal olarak bakildiginda sanatginin eserlerinde
Dogu sanatinin etkisi goriilmektedir ve bu da sanatc¢inin tiim yasamina yayilmistir
denilebilir. Dogu yasam tarzi Bat1 yasamina gore daha duragandir. Sanatg1 ele aldigi
mekan tasarimlariyla insanligin ayni zamanda yastyor olsalar da ortak zamana bagh

olamayisini anlatmaya ¢aligmakta gibidir.

Gorsel 2.11.’de iki kadin ve iki erkek figlr bulunuyor. Motiflerle bezenmis
hal1 iizerinde oyun oynayan ¢ocuklar ve sag tarafta onlar1 izleyen bir kiz bulunuyor.
Sag arka tarafta daha olgun kadin muhtemelen sanat¢inin esi. Resimde esi, kiz1 ve iki
oglu bulunan sanat¢i; kendi yasamindan bir ana odaklanmig gibidir. Sanatg1 evini bu

resimle seyirciye agmaktadir. Bu ¢alisma bir nevi kultlrel bir etkilesimin sonucudur.

Dogu motiflerinin sanat¢inin aile hayatina kadar niifuz etmesi, bize bu
etkilesimin samimiyetini hissettirir. Islami motifleri animsatan desenler halilarda,
koltukta ve kadinin {izerindeki elbisede belirgin bir sekilde goriinmektedir.
“Ozellikle mekan yaratma teknigini gelistirmede Dogu sanati ve estetiginden

yararlanmistir. Kirmizi, mavi ve yesil gibi renklerle boyadigi tuval iizerinde sanal bir
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mekan yaratmis, lizerine yerlestirdigi figiirlerle gergekte tic boyutlu olan mekanin iki
boyutluymus gibi algilanmasini saglamistir” (Orhan, 2007: 78). Sanat¢i Dogu
diisiincesine ve sanatina duydugu hayranligi ve 6zlemi resimlerine bdyle tasimis ve

yeni nostaljik mekanlar olugturmustur.

Nostalji bagka bir bakisla tarihsel olarak da incelenebilir. Harabeler, ge¢misin
gunimizdeki izleridir. Lorrain’nin resmi “Roma Forumu Kalintilarinda Karpagyo”

bu tarihselligi mitkemmel bir sekilde yansitir.

Resim 2.12. Claude Lorrain, “Roma Forumu Kalintilarinda Karpagyo™ , t.0.y.b. , 1634.

Calismada melankoli duygusuna neden olan arkaik goriiniimler harabeleri
olusturur. Harabe, nostaljinin kendiliginden olusturmus oldugu aidiyet duygusunun
ve bu aidiyetin yoklugunun yerinin gostergesidir.  Lorrain gibi Giovanni’nin
calismasi da artik var olmayan bir zamana bakisi igerir. Simdinin varlig1 ve gegmisin

yoklugu i¢ ice geger ve bu es zamanllik nostaljik duyguyu olusturur.
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Resim 2.13. Giovanni Ghisolfi, “ Akhilleus’un mezar1 6niinde Biiyiik iskender ile Harabelerin
Manzaras1” , t.0.y.b. , 1623-1683.

Sanat¢1 aym1 zamanda eski anitlarin giizelliginin zamanin yikimina nasil
direndigini ve bu direncin hi¢ unutulmama arzusuna sanat ile dontistiigiinii ifade eder
gibidir.
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Resim 2.14. Hubert Robert, “Dikilitag Etrafinda Dans Eden Kizlar”, t.0.y.b. , 1798.

Pompei kalintilarinin kesfi neoklasisizm i¢in ilham kaynagi olmustur. Claude
Lorrain; kendi ¢agdaslar1 Giovanni ve Hubert Robert gibi sanatgilarla birlikte Antik
Yunan mimarisinin harabe olmus hallerine melankolik bir ruh ile yaklagmistir.
Robert’in resminde bir harabenin etrafinda dans eden kizlar bir hayal ile gercegin
arasinda arafta gibidirler. (Resim 2. 14.) Bir anlamda sanat¢i, nostaljik bakisi ile
arafta olma halini estetik bir gerceklige doniistiiriiyor gibidir.

Ozetle; baz1 sanatgilar yuva 6zlemini-sevgisini evi (zerinden, bazilari da

yasadigi mekanin ge¢mise ait izlerini resmederek yansitmiglardir. Kimi kendi
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evinden komsusunu yansitarak kimi odasmin bir kosesine bakarak bu 6zlemi
yansitmaya caligir. Kimi karisinin 6liimiinii asil yuvaya kavusma olarak ifade
ederken kimi de yuvay: tek bir renk catisi altinda birlestirmeyi tercih eder. Nostalji,
buraya kadar anlatilan ¢aligmalarda yuvada, evde, renkte, ge¢misin 6zleminde ve
kendine ait olanda hissedilmistir.

Kendine ait olan Cagdas Sanatin diliyle farkli bir ifade sekline biiriiniir. Kibris
kokenli Ingiliz sanatg1 Tracey Emin 6zel yasamini sanat objesi olarak kullanmustir.
Sanatg1 en 6zel mahrem alanini sanat formuna doniistirmistiir. Bunu yaparken

kendine ait gercek nesneleri kullanir. Otobiyografik bir sanat¢i olan Emin

calismalarinda 6zel yasamini yan yana getirerek sanatini olusturur.

Resim 2.15. Tracey Emin, “Yatagim” , Enstalasyon, 1998-99.

Bu sergilemede sanatci, nesneyi ya da yasantiyr baglamindan ayirmaya calisir.

(Gorsel 18)

“Sanat1 gergegin yeniden ingasi olarak géren Tracey Emin, gilincel sanatin
kullandig1 gorsel dillerden olan ¢izimler, enstalasyonlar, siiper-8 filmler, fotograflar,
kumas ve iplik isi dikisler, aplike battaniyeler, neon tiipler gibi ¢esitli alternatif
malzemelerle yapitlarini gergeklestirir. Sanat¢1 gercegin kendisini sanat nesnesi olarak
gordiigiinden yaptig1 isleri genellikle belgesel olarak niteler” (Turk ve Akkol,
2010:108).
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Resim 2.15. yatak kisiye ait olandir. Ozel alanm kendisidir. “Yatagim” adli
enstalasyonla sanat¢r Ozel alanini kamunun bakisina agmustir. Sanatc¢i eserini
olustururken 6zel hayatina ait nesneleri kullanmistir. Sanat¢1 bu nesneler araciligiyla
0 gecmisi yeniden yasar ve bu kaybolan zamani seyirciye apacik sergiler. Tamamen
kendini merkeze alarak sanatin1 kuran sanatgi1 yasadiklarini, hissettiklerini izleyiciye
gOstermeyi arzular. Yani yasamini ve kendine ait bir gegmisin izini sanatsal bir nesne

haline doniistiiriir.
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3. KAYBOLAN ZAMANLARIN NESNEDE BIRAKTIGI iZ

Insan var oldugu andan itibaren nesneler ile 6riilii bir diinyanin kapilarini
aralamigtir. Nesne diin oldugu gibi bugiinde sanatcilarin ifade bi¢imi olarak
kullandiklar1 ara¢ ya da amag olma islevini siirdiirmektedir. islevsel agidan kisiye,
mekéna, zamana, yasanmishga, kiiltiire gore degisik manalar barindiran nesne, Turk
Dil Kurumunun birinci sirada ifade edilis bi¢imi ile “Belli bir agirligi ve hacmi olan
her tiirli cansiz varlik, sey, obje.” diye tammlanir. Ahmet Cevizci ise felsefe
sozliigiinde nesneyi tanimlarken sunlari sdylemektedir:

“Nesne 6znenin karsit kutbunda bulunan, 6zelliklerin tagiyicist olan varligi tanimlar.

Nesne terimi her ne kadar daha ziyade dis diinyada bulunan fiziki varliklar1 gosterse de
farkli nesne tiirlerinden s6z etmek mimkiindlr. Buna goére fiziki nesne, zaman ve
mekan i¢inde bir yer kaplayan, zihinden bagimsiz, somut ve gercek nesnedir. Metafizik
ya da varlik felsefesinde temel tikeller olarak fiziki nesneler diginda ger¢ek olmayan
hayali nesneler de vardir. Zaman ve mekéan icinde var olmayan soyut nesneler yaninda

bir de zihin hallerinin konusu olan yonetimsel nesnelerden de s6z edilmektedir”
(Cevizci, 2012: 316).

Martin Heidegger ise; “nesne bi¢imlendirilmis malzemedir.” demistir.
(Heidegger, 2011: 20).

Sanatta nesnenin farkli tiirleri vardir. Nesnenin fiziki, hayali ve soyut ¢ok
katmanli 6zerk bir yap1 olusturdugu sdylenebilir. Sanatta nesne; ¢agrisim yapan, yeri
geldiginde yasant1 ile iligkilendirilebilen, canli-cansiz tiim varliklar1 ifade edis
bicimi olarak degerlendirilebilir. Yani sanat¢1 nesneyi yorumlar, kavramsallastirir,
Ozgiinlestirir, yeri gelir baglamindan kopardigi nesne ile yeni anlamlar meydana

getirebilir.

Yitirdigimiz degerler ve goziimiiziin Oniinden silinmis mekanlar resim ile
anlama kavusur. Nostalji sadece eve doniis ve sila 6zlemi diye basit sekilde ifade
edilmemelidir. Bunun yaninda psikolojik boyutu, bireysel boyutu vb. bir¢ok 6zelligi
de binyesinde barindirir. Nostalji; ge¢misin yeniden yasanmasi veya
canlandirilmast miimkiin olmadigindan gegmise yonelik duygusal 6zlemi de ifade
eder. Ve bu Ozlemi olusturan kaynak da modern bireyin i¢inde yasadigi modern

zamanlardir. Psikolojik boyutu ile aci-tatli bir 6zlem ifade eden nostalji; anilar,



nesneler, sevilen bir kiginin hikayeleri ve yorumlariyla animsama olarak

acgiklanmaktadir.

Ozetle nostalji; 1688 tip tezinde “bedeni galismaz hale getirilen hastalik”
olarak ifade edilmistir. 18. Yiizyilda hastalik tabiri yerini duygu olarak ifade edilise
birakir. 19. yy. da ise bu goriiglerden farkli olarak ge¢mis zamana 6zlem duyma diye
tanimlanir. Sonralarda ise ge¢mis zamana degil, simdiye ve gelecege de Ozlem
duyuldugunun diisiintilmesi fikri ortaya cikar ve boylece nostalji olumsuz bir anlam
kazanir. Simdiye 6zlem duymak simdide olmayan ne varsa istemek olarak ifade
edilebilir. Yakin ge¢mis olsun, uzak geg¢mis olsun hangi ¢agda olursa olsun fark
etmeksizin “eski” 6zlemi beraberinde getirir. Bu 6zlem televizyon kanallarma da
taginmaya baslamistir. Buda beraberinde canlandirilmis nostalji diye yeni bir ifade

bigcimi meydana getirir.

Butlin bunlardan hareketle nostalji resimleri; ger¢ek degerlerin yansiticist
insana yabancilasan birtakim degerlerin gegmisten simdinin bilincine taginmasimnin
estetik ifadesidir. Bu bag ile resimlerde tanidiklardan, yasam anlarindan, hayat
mucadelelerinden kompozisyonlar olusturulmaktadir. Kendi diinyasin1 kurmaya
calisan insan, varoluslarmi ve nostaljisini simdiye tasimaya c¢alisan gorsel
olusumlardan faydalanir. Yitip giden degerler, g0zumizun o6ndnden silinen
mekanlar, icten bir duyumsama ile resimlerde kendine 6zgi estetik boyut kazanarak
kendilerini hissettirmeye ¢alisirlar. Resimlerdeki gorsellik insan belleginde siirsel

bir nostaljiye oturtulur.
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3.1. Okul

Resim 3.1. Leyla Ocal “Okul 17, k.i.k.t. , 2015

Resim 3.2. Leyla Ocal “Okul 2”, k.i.k.t. , 2015.

Zamanin ge¢miste olusturduklari simdide anlam kazanmaktadir. Cevremizde

bulunanlar bazen ne yapmak istedigimizi goérmemizi saglar. Caligmalarin yapim
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asamasinin temelini olusturan, okuldur. Bahcede herhangi bir kose erken saatlerde

gelip ¢izim yapmaya vesile olmustur.

Erken saat diye kullandigimiz zamani ifade etmeye yarayan bu sdzclkler ya da
zamani belirlemek i¢in kullandigimiz saat, neyi ifade ediyor? Zamanimn toplumsal
gergekligini, zamanin sosyal yonlerini ve zaman-toplum iliskisini belirleme iglemini

ifade eder denilebilir.

Zamani tek basina degerlendirmek, onu toplumdan ayri1 diisinmek dogru
degildir. Zaman ile toplumu beraber ele almak daha dogru olur diyebiliriz. “Cunki
zaman, toplumun, toplumsal hayatin kaderidir. Toplum zaman i¢inde, diinya zamani
icinde, zamanla var olur, varhigmi siirdiiriir.” (Okumus, 2010:121) Yani zaman
icerisine  varhigmi-yoklugunu haykiran bir diinya gizlenmistir. Calismalar
yapildiginda konu ve ifade kendiliginden olusur. CUnku biling, toplum, kiltdr,
yasam, zaman, bunlari sunar. Calismalarin geneline hédkim olan renk zamanin rengini
yansitir.  Mevsimin yaz olmasi ile olusan turuncu-sari yorenin zamanmnin rengidir.
Neden bu ¢alisma yapilmis, neden bu renkler kullanilmistir? Kendini tekrar eden
daha bircok soru bellekte yer edinir. Sorulan sorular okuldan ibaret olan bir ¢alisma
icin oldukca hafif kalir. Okul ge¢mise doniikk uzun bir zamani da igine
hapsetmektedir. Mekénlar birbirleri ile iligki i¢inde olabilir. Bu animsama bireyde
hissedilen duygudur, yonelistir. Bilingalti yasamdan izleri barindirir ve zamani

geldiginde yasamin izlerini bilince tasiyabilir.

Sanatsal arastirmalarin konusu olan olay ve olgularin belli bir zamansal ve
mekansal yapilanma etrafinda kurulmasi, birbirleriyle iliski ve etkilesim iginde
olmalarindandir. Sanat¢inin verili bir zamanda verili bir toplumun (yesi olarak
caligmalarini yliriitmesi zaman iizerine sanatsal analizler yapilmasini saglamaktadir.
Sanat¢inin, iginde g¢aligsmasini yiiriittiigi zamani tanimasi gerektigi husus; sosyal
zamani incelemenin 6nemini gostermektedir. Okull ve Okul2 olmak istenen yerleri
animsatmaktadir. Bu calisma diger ¢alismalardan farklidir. Ik ¢alismalarda birey
netlik icerisindedir. Dolayistyla resimler daha nettir. Sonraki zamanlarda resimlerin
bazi boliimleri silinmis ve bununda birey igin farkli bir ifade bicimi ve his

olusturdugu sdylenebilir.
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Resimlerde varligim1 siirdiiren varolus, yeniden benzerine burindr.
Calismalardaki nesnelerin, sectiklerimizin; zihnimizde ve yasantimizda yer edinen
seylere benzedigi fark edilmistir. Zaman kendiyle birgok sey getirdigi gibi birgok
seyi de gotiirebilir. Su an ifade ettigini gelecekte ne sekilde ifade eder bilemeyiz. Bu
baglamda zamani anlamlandirmak pekte kolay degildir. Yillarca bu konu merak

uyandirmis tam olarak net bir ifade bi¢cimi kazanamamustir.

Bu c¢ercevede zamanimn gergekligi, muglakligi veya izafiligi, zaman-varlik
iligkisi gibi konular, s6z konusu disiplinlerle diger bazi alanlarin hep 6nemli tartisma
konularindan biri olmustur. Acaba zaman diye bir sey gergekten var midir? Zaman
yaratilmig bir sey midir? Zaman mutlak muidir, yoksa izafi midir? Bu gibi sorular

etrafinda diisiiniirler ve ilim adamlar1 zamani tartismis, anlamaya calismiglardir.

Anlagildig1 lizere zaman, insan zihnini en fazla ugrastiran konular arasinda yer
almaktadir. Bunun zamanin bir varlik sorunu olmasi ve var olanlarin zaman iginde
var olmalartyla yakindan ilgisi vardir.

“Gergekten de zaman, belki de insan hayatinin en gizemli 6zelligidir. Nitekim

problemle kokten bir bigimde ugragma igine girmis olan Hidegger (1889-1976) gibi bir
filozofun karmasik s6z dagarcigi kullanmasi bosa degildir” (Okumus, E, 5.129).

Resim 3.3. Leyla Ocal “Toprak”, k.u.k.t.,2015.
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Toprak caligmasi var olma ile yok olma arasinda gidip gelmektedir. Simdi olan
birazdan olacak olan ile ayni degildir. Zamanin ge¢misligini gorsellestiren yok
Oluslarin aksine bazi netlikler ise zaman ile mucadeleyi simgeler. Sarinin renk
cimbiisii huzur veren, olmak istenendir; toprak ise onun devamini yansitir. Okul
caligmasi simdinin gelecekte nasil degiseceginin gostergesi niteligindedir. Toprak ise
degismekte oldugunun... Degisim varlikla-yoklukla cebellesmenin pesindedir.
Okulda savrulan bagaklar, toprak ¢aligmasinda yerini topragin kurakligina
birakmustir. Yasananlar bicimsel yonelimleri etkilemistir. Zaman yasami, yasam
zamani belirlemektedir. Her ikisi de birbiri ile iligkiseldir. Sonlar baslangic1 yaratsa
da bazen tam tersi bir durumda olasidir. Zaman1 anlamak i¢in varligr da anlamak
gerekebilir. Heidegger varligi anlamanin yolunun zamandan gegtigini diisiinmiistir.

Bu cergevede Heidegger s0yle demektedir:

Zaman, varlig1 anlamanin miimkiin ufkudur.(Heidegger, 1991) ... Zamansallig1
Dasein olarak adlandirdigimiz varolanin Varligmin anlami olarak (zeitlichkeit)
gosterecegiz. Bu gosterilecekse, gecici olarak sergileyecegimiz Dasein’in bu yapilari
tekrar bagtan zamansalligin modlar1 olarak yorumlanmalidir ...Her ne zaman Dasein,
Varlik gibi bir seyi zimnen anlar ve yorumlarsa, bunu kendisinin goriis agis1 olarak
zaman ile dyle yapar. Zaman Varligin biitiin anlayis1 i¢in ve Varligi yorumlamanin
herhangi bir sekli i¢in ufuk olarak aydinlatilmali —ve gercekten anlasilmalidir-
(Heidegger, 1988). Bu varlik anlayisinin varolugsal anlami, ... ancak Varligin
Zamansal Yorumu temelinde tatmin edici bir sekilde aydinlatilabilir (Heidegger,
1988).

Toprak dogumu simgeledigi gibi 6liimii de anlatiyor olabilir. Renklerdeki
hareketler, gegmis zamanlarin izlerini hissettirmektedir. Se¢ilmis nesneler; simdinin

gecmis ile gelecek arasindaki zamansalligi, akisi ifade eder.

Genel olarak c¢alismalardaki “yok olmalar- silmeler” eskitme dokusunu
vermek, nostalji tadini hissettirmek igin yapilmistir. Ayrica var olanin yokluga,
yoklugun varliga direnisinin simgesi olan toprak; bircok seye sahit olmus ve

gelecekte de olabilecege benzemektedir.
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3.2. Hasat

Resim 3.4. Leyla Ocal, “Hasat”, k.(.k.t., 2015.

Bugday ¢ok eski zamanlardan beri yetistirilen, insanin beslenmesinde énemli
kaynaklardan biridir. Ydre mevsim itibari ile karasal iklim 6zelliklerine sahiptir.
Olusun (Siire-Zaman)) Uriint mevsimin getirisi olan bugdaydir. Zaman diin farkli bir
sekilde akmis olsa da bugtin farkl: Grlnlerin yaratilmasi i¢in akar.

“Zamana dair 6nemli goriisleri ile bilinen Henri Bergson’a gore “zaman, yalniz

i¢ hayat"mmizin kanunu degil, biitiin cihanda gegen, her an tesiri goriilen evrensel bir

kanundur.” Olus yahut siire, biitiin kéinatta mevcut ve ondan ayrilmaz bir

haldedir”.Clinkii “o, esyay1 kemiren, {izerinde dislerini birakan bir hamledir”. Tekamidil

ge¢misin halde devamidir. Diinya Tekamiil ederken biitiin gegmisini hatirliyor demektir.
Hayat, gecmisini daima gelecege cevirerek kullanir. Ruh hayati gibi organik hayat da

kesiksiz, devamli, fakat duyulmaz bir ilerleme i¢indedir” (Okumus, 2010:138).

Yani Bergson; zamanimn ayrikst bir unsur olmasindan ziyade, insanlarin
zamanin i¢inde oldugunun diisiiniilmesi gerektigini belirtir. Insanlarin gercek zamam
fazla diistinmediklerini, ger¢ek zamani nitel yonden duygusal olarak yasadiklarini

ileri surer.

Bu resimlerde zaman “nesne tizerinden” sorgulanir. Nesne bugdaydir ve akip
giden zamanin, emegin ifadesidir. Bugday, olgunlasabilmek igin zamana ihtiyac

duydugu gibi zamani da yok etmektedir. Bu serlivende Tiirkiye ‘de hasat yapilan
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aylar mayis-agustos aylar1 olarak bilinir. Zamanin, mevsimin getirileri, yorelere;
farkli iklimleri yasatir. Akdeniz ve Giineydogu’da mayis aylarinda yapilan hasat,
Marmara ve I¢ Anadolu bélgelerinde ise haziran ve temmuz aylarmi bulabilir.
Bugday hasadi danedeki nem orani yiizde 13-14 oldugunda yapilir. Danelerin kuru
olup olmadig: elle muayene edildikten sonra bilinir. Ezilmediginde ise uygun nem
araliginda oldugu anlasilir. Hasat i¢in danelerin kurulugunun yani sira sap, basak ve
yapragin kuru olmasi da gerekir. Tarladaki basaklar resimdeki ar1 rengine biiriiniince
elle ovalanip yeterli kuruluga gelip gelmedigi anlasilir ve cift¢inin hasada baslama
zamani belirlenmis olur. Hasada baslamadan 6nce gift¢i once bugday tarlasindaki
tim bitkilerin homojen olarak kurudugundan emin olmalidir. Yani dane kaybi
olmasin, kalite diigmesin diye sabah ve aksam saatlerinde hasat yapilmaz. Hasat
zamani gecirilmeden uygun zamanda hasadin tamamlanmas: ve ge¢ kalinmamasi
gerekir. Boylece gerekli hususlara uyularak dane kaybi diislik seviyede olur ve
zaman Giftciye verim kazandirir. Ciftci hasat zamani gelene kadar birgok sey ile hasir

nesir olmaktadir.

Resim 3. 5. “Hasatgilar” Biiyiik Pieter Bruegel, t.i.y.b., 1565.

Pieter Brueghel’in muhtesem hasatcilar tablosunda az once anlatilanlara benzer

bir seyle karsilasiyoruz. (Gorsel 23)
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“Hasat¢ilar’ da iki ayr1 diinya bir arada sunuluyor ve burada toplumsal farklilik
toplumsal dokunun belirleyici bir karakteri olarak islev goriiyor (Leppert, 2017: 287).
Mevsim hasat mevsimi, yani kig yiyeceklerinin ve bdlge varliginin temel kaynagi olan
Urdnlerin toplandigi kritik mevsim. Hasat mevsiminde vakit ¢ok Onemlidir; ¢linkii
yakinda havalar bozacaktir; dolayisiyla tarladaki {irliniin heba olmasi gibi bir tehlike
beklemektedir kapida. Iste boyle bir donemde bile kimileri oyun oynamaya devam
edebilmektedir. Ve oyun ile is arasindaki fark, toplumsal siniflar arasindaki mutlak ve
kapatilmas1 imkansiz ugurumun resmidir. Brueghel resminin odagina ¢alisan kdyliileri
alsa da, bu insanlarin ¢aligmalarinin anlam kazandigi istikrarli bir toplumsal ¢ergevenin
Obir gostergelerini seyircilerine sunmay1 ihmal etmiyor. Koyliiler gercekte olmasa bile
gorsel fantezilerinde durumlari tamamen giivende olan bagkalart i¢in c¢alistyor.
Hasatgilar “ on altinci yiizyil ortalarindaki bir sehir sakininin, hizla tarihe karigan feodal
¢agin pastoral varolusu i¢in duydugu nostaljinin izlerini tasiyor; hizla gelisen bir ticaret
merkezi olan ve sanatgmin arkadas ve miisterilerinin bulundugu Antwerp’tekiler
arasinda bu nostalji o gilinlerin modasiydi. Brueghel’in Hasatgilar1 sicakliga dairdir.
Resmin yuzeyine “sicak” sarilar ve bugday sarilari hakim; gokylzii ayin gri
pembeliginde. Giines ise tam tepede. Ayni serinin giiniimiize ulagmis olan 6biir dort
tablosunun her biri farkli atmosfer olaylarini gosteriyor ve bu sekilde de doganin hakim-
ve Dbasit kdylilerinde mahkim- oldugu izlenimini gii¢lendiriyor”(Leppert,
Cvr.Tlrkmen,2017:287,288).

Resim 3.6. “Yaz”, Kiigiik Davit Teniers, t.0.y.b. , 1565.
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“Brueghel’den ii¢ ¢eyrek asir sonra Kiigiik Davit Teniers dort mevsim dizisi
cizmistir. Her mevsim yetiskin bir erkegin hareketleri ile resmedilmistir. “Yaz”
caligmasi bugday hasadin1 islemektedir. (Resim 3. 6.) Brueghel’inki ile
karsilastirildiginda ¢ift¢inin emegi kendi baglamindan ¢ikarilarak yansitilmaktadir”
(Leppert, Cvr.Tirkmen, 2017). Teniers ’in resminde adamlardan biri bugdayi
bigiyor, digeri desteliyor bir digeri ise elinde tutuyor. Teniers bugday destesine
dikkati toplamak Uzere destenin adamdan daha genis alani kapsadigini resmediyor.
Boylece insan mevsim temsillerinde doganin hakimiyeti altinda yansitiliyor.
“Bugday demetinin gencin boyunu asmasit doganin hakim oldugunu insanin
altsmiftan oldugunu gosterircesine resmedilmistir. Teniers’ in bu resminden yaklagik
bir buguk asir sonra Ingiliz sanatgt George Stubbs, biiyiik resmi Orakgilart
yapmustir.” (Leppert, Cvr.Tlrkmen, 2017) (Resim 3. 7.)

Resim 3.7. “Orakgilar” George Stubbs, t.0.y.b. , 1785.

Stubbs’da Brueghel gibi gokyiiziinden yansiyan sarimsi rengi kullaniyor gibi
ve iscilerin ayaklarinin altina toprak sarisini yine isgilerin elbiselerine sar1 tonlari
uyguluyor. Brueghel’ e benzerlik burada son bulmaktadir. Bruegheldeki gozetleme
kamera arkasi kusbakisi gosterimine benzer yapidayken Stubbs’da ise resme g0z

hizasindan bakiyoruz. Stubbs’ da daha denet¢i bir sekilde daha rahat gézlemleme
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sansma sahip oluyoruz. Stubbs is¢ileri mesai bitmek lizereyken yakalamakta daha
¢cok zaman mekan iligkisini betimlemektedir. Toplumsal ve ekonomik diizenin
haritasini ¢ikarmaktadir. BOylece Stubbs, diger hasat mevsimi temsilcilerinin tersine
asil dikkati iscilerin lizerine degil isin lizerine yogunlastirmaktadir.
“Diger bir ifadeyle, Stubbs toprak sahiplerinin karsisina isi (gorsel) hazla
harmanlayarak ¢ikiyor. Tarimsal imgelerin, Jean-Frangois Millet ve daha sonralar1 da
Van Gogh gibi sanatgilar tarafindan, en azindan Stubbs’in ilhaminin elestirisine

baslangic olabilecek sekilde yeniden formiile edilmesi ig¢in Avrupa tarihinde birkag¢ on
yilin daha gegmesi gerekecekti” (Leppert, Cvr. Tlrkmen, 2017:292,293).

Makinelesen bu ¢agda hasat farkli seylere yerini birakmakta modern ¢agda
bunun ifade seklinde de degisiklige sebep olmaktadir. Hasat calismasi zamanin
izlerini, anligini, ge¢misini, gelecegini yasatmaktadir. (Resim 3. 4.) Zamanla birgok
sey ile karsilasan insan bunlar1 diisiinmeyi, sorgulamayi pek nadir aklindan
gecirmektedir. Ornegin ekmek diye tiiketilen yiyecegin bile nostaljik anlar1 tasidigin
diisinmek biraz olsun Konunun anlasilmasina fayda saglayacaktir. Resimde
imgelestirilen Giftci toplumdaki kiiltiir ve duygularla biitiinlesme sansina sahip
olmustur. Hasat ¢alismasinin ¢iftgisi de resimde hayat bulmustur. Yapilan resim ve
su anki sdylemler onun varhigini siirdiirmekte, onu ge¢misten bugiine tasimaktadir.
Topraktan gelen ekin zamanin ge¢misini, elde edilen iiriin zamanin simdisini ifade
etmektedir. Nostaljisi ile simdi beraberdir. Bugday, bugiinii-simdiyi; olgunlagsma
streci onun dunidnl-gegmisini ve hasattan sonraki zaman ise onun gelecegini

simgelemektedir.

Hasat ¢alismasi bu toplumun Kkiltirine dair bir galismasidir. Kullanilan
nesneler ve ¢izilen resim kiiltiirden bagimsiz diistiniilerek yapilmamistir. Zaten kiltur
kelimesi etimolojik kdken olarak Latince colere (topragi islemek, tarim yapmak)
fiillinden gelir. Insanin dogayla etkilesiminden dogan diyalektige isaret eden
kelimenin dogasi iizerinden hareketle, doga her zaman bir anlamda kultureldir
denilebilir. Kiltirler de kendileriyle doga arasindaki siirekli aligveristen yani emek
dedigimiz seyden olusurlar. Hasat ¢caligmas1 maddi diinyaya ait olanaklarin, siirekli
degisim ve gelisimini bugday lizerinden yansitmistir. Ancak gelisim ve degisim

farklilasabilmekte, mutlaklasabilmektedir.
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Hasat ile kiiltiir anlayisinin yeri nostalji ve zaman baglaminda aragtirilmastir.

Buna gore hasat ¢alismasi ile ifade edilmeye ¢alisilan kiiltiir nedir?

“Cagdas bir okumayla bizi en cok ilgilendiren sudur ki; kiiltiir uzamsal
birlikteligi ongdren tarihsel bir yapidir, bir dncenin siirekliligini mevcuda tasir ve
mevcutta gelecege dair degismemesi gerekenleri Ongorir. Guniimizde ise gelecek,
simdinin siirekli degisimi ve gelisimi ile yeniden tasarlanmakta; bize bugiiniin telafisini
sunabilecek, ahenkli bir gelecek diisiincesini saglayacak, kararl bir gelecek vaadi de —
gorinmemekle birlikte- istenmemektedir. Gegmis ise siirekli olarak bugiiniin ¢ok farkl
—ya da celiskili- ihtiyaglari dogrultusunda bilindik kronolojik tarih anlayisindan
ayrilarak yeniden diriltilmekte ve yeniden yazilmaktadir” (Oksin, 2017: 4).

3.3. Cizlavet

Resim 3.8. Leyla Ocal “Lastik Ayakkab1” Resim 3.9. Leyla Ocal “Cizlavet”

k.0.k.t. 2015. k.i.k.t. 2015.

Cizlavet “dede zamani” diye adlandirabilecegimiz benim igin 6zel déneme
izleyeni ziyaret ettirir. Bir zamanlarin gbzdesi olan kara lastikler guizel zamanlari
animsatabilir. Kara lastikler yoksulun, toprakla hasir nesir olan koyliilerin en sadik
dostudur. Tarlada, bagda, bahgede, sogukta, karda, ¢amurda her daim yoksulun
yanindadir. Su gecirmez Ozelliginden otiirii 6zellikle karda camurda koy yerinde
kurtarict gorevindedir. Ona ¢amur islemez. Diger lastik ayakkabilara oranla kara
lastiklerin daha saglam olmasi da kagmilmazdir. Cizlavet resme bakan bireyi

geemise gotiriir. Gerek kultirel olarak gerekse gegmis zamana bir c¢agri olarak
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bugin de yansimayi basarip bugun de yer edinme clretini gostermistir. Gegmisi

bugiiniin “a4n”1na tagimis Ve nostaljisini devam ettirmistir.

Cizlaveti kullananlar onu basit bir ayakkabi olarak degerlendirmeyip ayni
zamanda Kdltirlni, yasanmig anilarin1 da simdiye tasiyabilirler. Yasayan bireyler
farkli yasantilar, anilar biriktirmis olsa da bu zamansalliklar bugtine bellek aracilig
ile davet edilir. “Insan-doga etkilesiminde insanin yaratisinin bir dogaya katilma
eylemi oldugu diisiiniiliirse, bunun sonucunda olusan kiiltiir de esasen insanin dogal
olma cabasmin bir {iriinii olarak goriilebilir. Gelisen teknolojiye ragmen kirsal
bolgelerde cizlavet kullanimi hald devam eder. Bu kapsamli ve 6zden gelen bir
katilma eyleminin sonunda kiiltiirel olanin bize sundugu, insan olma ya da yalnizca
olma halinin en saf gostergelerinden biridir.

“Bir nesnenin mal olarak temininde karsimiza nesnenin islevselligiyle paralellik
gosteren iki 6n kosul ¢ikmaktadir: Bunlardan ilki yasamsal ihtiya¢ dogrultusunda temin,
ikincisi ise arzularin bastirilmasi ya da giderilmesi yolunda temin. Ilk dogrultuda mal
edinime temel olarak pragmatik yaklasildig1 sdylenebilirken, ikinci temin itkisi zihinsel
tatmini merkezine alir. Pragmatik yaklasimla temin edilen nesneler, nesnel olanak ya da
olanaksizliklar (ekonomik, cografi vb.) ile birbirinden ayrilir. Cogunlukla iki yontem bir
araya gelerek teminin amacia yonelik melez yontemler olusturur. Yasamsal ihtiyag
dogrultusunda temin edilen, mal edinen kimsenin nesnel olanaklari dahilinde en
begendigidir de. Zihinsel tatmin dogrultusunda temin edilen ise nesnel olanaklar
boyutunda en uygun olamdir.Bu yontemlerin 1s1ginda kiiltiirel nesnelerin temininde
liclincii bir etkenden s6z etmek gerekmektedir. Ugilincii etken dedigimiz sey ne tam
olarak bir bilinclilik halinde temini betimler ne de tam olarak bilingdis1 tutumdur; ne

tam olarak islev baglaminda temin edilir ne de yalnizca zihinsel bir tatmin aracidir”
(Oksin, 2017:12,13).

Sonug olarak cizlavet bu ii¢ etmeni de yansitir diyebiliriz. Cizlavet, pragmatik
olarak islevsel agidan toplum tarafindan kullanilmanin yaninda; bireyin nesne olarak
secmesi ile zihinsel agidan tatmine de diisiinsel ¢aba girisimine de sebep olur. Bunun
yaninda cizlavetin bireyin yasaminda hafizadaki yeri ile bilingaltt yansimasinin

bilince getirilerek sanat nesnesi olma 6zelligine de sahip oldugu sdylenebilir.
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3.4. Yikselen Dumanlar

Resim 3.10. Leyla Ocal, “Yiikselen Dumanlar”, k.i.k.t. , 2015
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Resim 3.11. Leyla Ocal “Harap”, k.u.k.t. , 2015.

Resim 3.12. Leyla Ocal “Geriye Kalanlar” Resim 3.13. Leyla Ocal “Vakit1”

k.0.k.t. 2015. k.0.k.t. 2015.
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Resim 3.14. Leyla Ocal “Vakit2” , k.i.k.t. , 2015.

Resim 3.15. Leyla Ocal “Yeniden” , k.U.k.t. , 2015.
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Olaylardaki kopukluk ve iligkisizlige ragmen zihin birim ve nitelikleri batuncul
olarak algilamaya calismaktadir. “YUlkselen duman”, “Harap”, “Geriye Kalanlar”,
“Vakit” ve “Yeniden" isimli resimler ayri ayr1 temellere dayansa da ayni noktada
birlesirler. (Resim 3.10, 3.11, 3.12. 3.13, 3.14, 3.15) insan cevresinden gerek fiziksel
gerekse de psikolojik olarak etkilenmektedir. Bolgesel olarak yasanilan olaylar
bireyde derin izler birakir. Yasanti beyinde meydana getirdigi bu etki ile bellege
bircok seyi hapseder. Bunlarda c¢aligmalara konu olur. Gegmis gelecegi
yasadiklarindan otiirii etkilemekte, bellekte kalanlar g¢aligmalarda anlamli olma
egilimine girmektedir. Ve bdylece diizensiz olaylar kendi icerisinde bir dizen
olusturmaktadir. Bu iz gelecekteki benzer surecleri etkiler ve bu stregler sonunda
kazanilan benzer yasantilar kendi icerisinde diizen egilimine girme geregi duyarlar.
Caligmalarin birbirinden etkilenmesi de tipki bu siirecin izleri niteliginde devam

etmistir.

“Harap”, “Geriye Kalanlar”, “Vakitl”, “Vakit2”, “Yeniden” bellegin bize
oyunu niteligindeki ¢alismalardir. Calismalarin her biri birbirinden izler tasidigi i¢in
biri digerinin ge¢misi, digeri digerinin simdisi, simdi digerinin gelecegi niteliginde
olarak butunu temsil etmektedir. “Harap” resmi bolgede yasanan ¢atismaya dairdir.
“Vakitl” ve “Vakit2” geemisin izi ile gelecekte olacak hallerin ifadesidir. Burada
kullanilan nesneler insanin ampirik dogasi dogrultusunda diisiliniildiiglinde,
kullanildigr kadar nesnedir; kullanimin kendisi fiziksel oldugu kadar diisiinsel,

diisiinsel oldugu kadar fiziksel de olabilir.
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4. KAYIP ZAMANLARI YAKALAMA

4.1. Babaanne

Resim 4.1. Leyla Ocal “Babaanne”, k.u.k.t., 2015.

Birey dogdugu andan baglayarak toplumun getirmis oldugu kuiltire-gelenege
sahip ¢ikabilir. Babaanne, nine, nene, haminne, hanimnine tabirleri; babanin annesi
icin kullanilabilen ifadelerden-sesleniglerden se¢ilmis olanlardir. Geleneksel olarak
blylkanne (babaanne-anneanne) ve biyilkbabalarin (dede-adam) aile icerisinde
biiyiik bir yeri vardir. Kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasindaki rolleri disinda
cocuklar icin babaanne-anneanne ayni zamanda c¢ok Onemli manevi doyum

kaynagidir. Geleneksel aile yapisinin giderek degismeye baslamasi biiylikanne ve



biliyiikbabanin ~ toplumsal  rolinde  biiylik  degisiklikler — olusturmaktadir.
Sosyoekonomik gelismeler genis aileden ¢ekirdek aileye gecise neden olmustur.
Biiyiikanne ve biiylikbabalar torunlarindan ayr1 yerde yasasa da iki esin de caligtigi
bircok ailede cocugun giin i¢ginde bakimi biiyilkanne ve biiyiikbaba tarafindan
yapilmaktadir. Bu da aradaki bagm biiyiik nesilden gelecek nesillere kiiltiirleme

yoluyla aktarilmasina neden olmaktadir.

Kiiltiirleme yoluyla aktarim icin kisilerin anlatimlarina ihtiya¢ duyulur. Bu
anlatim o yorede “estanik™ ad1 altinda yapilir. Estanik bir nevi efsane ile esdegerdir.
Kendi yasantilarindan, anilarindan, efsanelerden séylemler belki de uydurmalardir.
Bu ¢alisma hayattaki kaybin bilince ve zamana sanatla yansimasidir. (Resim 4. 1.)
Calisgmada babaannenin gengliginin, bireyin yorumu ve olusturdugu renkler ile
yansitildigr goruliyor. Gegmise duyulan 6zlemin yansimasi olan bu ¢alisma;

kaybedilmis olanin sanatin zamansizliginda anlam bulmasidir.

Calisma bir anlamda zamanda yolculuk durumudur. Silik olan yerler varlik ile
yokluk arasindaki cebellesmelerin resme yansimasidir. Beden yok olmus olsa da
varlik hafizadan silinememis ve zihin bunu kabul etmiyor olabilir. Kisilik renkle
yansitilmaya c¢alisilan bir izdir. Bu iz bugiine mutluluk olarak tasinmaktadir.
Babaanne mutlu anlardir, mutlu zamanlardir. “Mutluluk zamani devrim zamani
gibidir, vecit halindeki bir modern simdidir” (Boym, 2007, s.4) Yok olusun
icerisinde mutlulugu bugiine tasiyan, bellekte yerini koruyarak bugilinde varligini
sirdlirmeyi basaran bir sey vardir. Yasantilar hatirlanmayi kolaylastirdigi gibi
kiiltiri ve mutlulugu da beraberinde bugiine aktarir. Nostaljik mutluluk hali; yok

olmus olanin anilarin sayesinde bugun de var edilmesidir.
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4.2. Adam

Resim 4.2. Leyla Ocal , “Adam”, k.i.k.t, 2015.

Resim 4.2 gorilen Adam’in gesitli nesneleri olmustur. Adam’in ¢ocuklugu
hakkinda pek bilgi sahibi olunmasa da babaannenin anlatim1 ve yasanti olarak adam,
keklik av1 gibi seylerle hobi olarak ilgilenir. Keklik avi yorede pek fazla ilgilenilen
hobi, kiiltiir aktarimi, babadan-dededen kalma bir eylemdir. Belli zamanlarda belli

sekillerde tuzak hazirlanarak yakalanilan keklikler erkek ego manyasinda gi¢ olarak
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nitelendirilmektedir. Sanat tarihinde de av sahneleriyle sik¢a karsilasilir. Keklik
bagka kekliklerin otturiilmesi yontemi sonucu tuzaklar yardim ile yakalanmaktadir.
Bunun gii¢ nisanesi olarak degerlendirilmesi yakalanilan keklik sayisina baglhidir.
“Resim tarihinin popiiler konularindan biri olarak av hayvanlarmim hakkindan
gelinmesi erkek kimliginin bir gostergesidir. Ama bu gosterge, cinsiyet farkinin,
genellikle, ilging bir bi¢cimde bilingli olarak dne ¢ikarildig: bir yerde oldugu i¢in, bazen

istemeyerek de olsa erkek iktidarinin ve bizzat erilligin faydalarindan ziyade bunlarin
her ikisinin kirilganligi hakkinda endiseleri sergiler” (Leppert, 2017:124).

Kismi bir anlati pargasi olarak ele alindiginda sunu soyleyebiliriz: Keklik
yemek igin degil, ayricalikli farazi avcmin kimligini teyit eden bir gosteridir.
Avlanmis hayvanlar muharebe meydaninda Oldirulen diismanlar gibi genellikle
galibiyeti simgeler. Bu av bir algakgoniilliiliikk savunusu degil, tam tersine bir zafer
narasi ve gelecekte hatirlanma iddiasidir. Bu ifade seklinde sembolize olarak
kullanilanin yaninda kaynasikliklar i¢in etkilenen dil de 6nem arz etmektedir. Dil bu
ritlielin gelecege aktarilmasinda en biiyiik rolii tistlenir. Dolayisiyla bolgede c¢esitli
kiiltirlerin i¢ ice gegmesi ve kaynasiklik bu kiltirlemenin birgok realiteden
etkilenmesine sebep olmustur. Anlamanmn anlasmanin nisanesi olan dil unsurunun
farkliliklar gostermesi de belli zamanlardaki etkilesimin ve yasantinin sonucudur.
“Adam” kultiiriin, soyun getirileri ile cesitli rollere biiriinmiistiir. Isim gelecek
nesillerde de taninmaktadir. Bunun getirisi olarak soy nesilden nesile yorede devam
etmektedir. Bazi toplumlarda kendini tanitmak i¢in yerlilere kimlerdensiniz sorusu
sorulur. Beglik, soy bu asamada devreye girer. Yerlisi birbirini soyun birlesmesi ile
beglikten tanir. “Adam” ve “Adam’in Tiras1” c¢alismalarit Dede’nin  bugiine
taginmasinin, kiiltiirin ve yasantinin izlerinin bugiinkli halinin sorgulanmasini
amaclamistir. Zaman ge¢misin izlerinden yeniden dogmus olan1 yansitmistir. Kiiltiiri
degistirmek zordur. Bu zorluk zamanin azizligine ugrayarak, ge¢misin izlerini

tastyarak ve yeniligi, cagdaslig1 zorlayarak kendini bugiine kabul ettirmeyi basarir.
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4.3. Adam’in Tiras1

Resim 4.3. Leyla Ocal “Adam’n Tras1” , k.i.k.t. , 2015.

Arkeologlara gore erkekler tarih Oncesi devirlerde de tiras olurdu. Bunu
Avusturya Alpleri’nde buzullar arasinda donmus bir sekilde bulunan erkek cesedi
iizerinde yapilan arastirmalardan sdyleyebiliyoruz. 5200 yil 6nce yasamis birine ait
Alp Cobani adi verilen bu cesedin, hemen hemen hi¢ bozulmadan kalabilmesinin
yani sira, dikkat ¢eken bir hususta yuzlnde hi¢ sakal ve biyik olmamasidir. Ayrica
incelenen magara duvarlarindaki bu devirlerden kalma resimler de sakal tirasi igin

cesitli nesnelerin  kullanimint  dogrular niteliktedir. Kabuklarm, kopekbaligi
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dislerinin, en c¢okta keskinlestirilmis c¢akmaktaslarinin kullanildigir goriilmiistiir.
Misirda agilan mezarlarda ise, sakal kesmek igin altin ve bakir aletler bulunmustur.
Tarih Oncesi erkegin sakal tirasi olma nedeni, kesilmezse 150 santimetreye kadar

uzayabilecek olan sakalin hareket kabiliyetini kisitlamasidir.

Gilintimiizde oldugu gibi ge¢gmis zamanlarda da din, toplumsal konum ve moda
gibi nedenlerle tiras olunur. MS. 14. Yiizyilda da simdiki usturanin ilkelleri ¢ikmaya
baglamustir. Erkeklerin acili tirag derdi ise 20. Yiizyilda sona ermis, 1950’li yillarda
ise ilk elektrikli tiras makineleri devreye girmistir. “Adam’’in tirag macerasi ise
usturayladir. Ustura ya da yiilgli tiras olmada kullanilan, katlanip kapanabilen ¢ok
keskin bir bigaktir. Usturanin keskin kalmasmi saglayan isleme ise kilagasini alma
denir. Her kullanimdan 6nce 6zel bir deri {izerine macun siiriilerek ustura bilenir.
Daha sonra kilagasi alinip kullanima hazir hale getirilir. Ustura ile tiras ustalik ve el
becerisi gerektirir. Aksi takdirde yaralanma veya kesik olusturma ihtimali yiiksektir.

Ustura “dedenin nesnesidir, ona ait olandir. Bu nesne ge¢mise aittir.

Bu resim bir fotograf yorumudur. (Resim 4. 3.) An zamandan koparilip gdziin
gordiigii bir kagit pargasina hapsedilir. Fotograf su dn olmayan1 ge¢cmiste yasadigi o
an ile simdiye tasir. Resim ise fotografin bireyce yorumlanarak hatta kendine ait
kilinarak olusturulmus halidir. Fotograf adami yansitandir. Fotograf bir anlamda yok
olacagi bilen bireyin ani ileriye tasimasi ve kendini gelecekte yasatma ¢abasidir.
Resim icten olani, fotograf ise distan olani yansitir. Yani fotograf adami, resim ise

“bendeki adam1” yansitir demek dogru olur.
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4.4, Firtina

Resim 4.4. Leyla Ocal, “ Firtina” , k.i.k.t., 2016.

Platon’un “biiyiik olan her sey firtina i¢indedir” sOzleri okudugum bir metinde
Van Gogh i¢in dile getirilmis olsa da bu c¢alisma iginde anlamlidir. (Resim 4. 4.)
Gokyiiziinden alinan atmosferik etkiler firtina Oncesi &ni simgelerken, 6n planda
verilen sikdnet duygusu ve 1sik kavram zithigr olusturarak goériinimi ilgi cekici
kilmaya ¢aligmistir. Firtina resmi; insanlik ve doga arasindaki baglantiyla, ani,
gecmisi ve sonrayl anlatmayi amaglamistir. Calismada gucli kontrastlar bir anin
parcalandigi zaman dilimini simgelemektedir. Resmin baskin 6zelligi gok gurtlttli
saganaktan once gelen garip uhrevi 151k ile firtina yiiklii gokytizidir. Tipki 61um gibi
firtma da var olanin bir giin yok olacagini animsatir. Firtinanin/Oliimiin yarattig:
karanlik; aydinlik-enerjik “an” ile dengelenmektedir. Isik ve golgenin yer yer
akigkan, yer yer kontrasthigindan faydalanilmistir. Zaman yok edebilecek kadar

guclidiir. Manzara Ermeni asilli Rus ressam Ivan Aivazovskyi’nin resmini animsatir.



Aivazovskyi ve Turner’in resimlerini inceledigimizde sanat¢inin, resmin ifade gici

icin bu sanatgilardan ilham aldig: gortliir. (Gorsel 4.5.- 4.6.)

Resim 4.5. Aivazovsky “Firtina” , t.0.y.b. , 1886.

Firtina dogadan alinan izlenimin birebir yansimasi degildir. Doganin resimsel
karsiligr niteligindedir. Bunu yaparken de renklerle doganin resimsel karsiligi

aranmistir.

Resim 4.6. J. M. W. Turner, “Denizde Kar firtmas1” t.0.y.b, 1842
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“Renge bagimsizligini taniyan bir baska ressam da William Turner’dir.
Romantizmin ikinci biiyiik ressam1 Turner i¢in doga gozlemleri, kendi resim diinyasini
gerceklestirmenin aracidir. Turner dogadan aldigi izlenimi olabildigince gercekei bir
bicimde yansitma telaginda degildir. Doganin resimsel karsiligini ariyordur. Baska bir
deyisle, dogay1 sanatin araglariyla taklit etmeye calistyordur. Resimlerinin atmosferini
motiflerinden ¢ok, onlar1 resmetme tarz1 belirler” (Krausse, 2005:63).

Meslegine topograf olarak baslayan Turner yirmi yasindayken tanimnmis bir

manzara ressami olmustur.

“Firtina” resmindeki su, yeryliziiniin biyili ¢ogunlugunu kaplayan bir
kaynaktir. Su ayn1 zamanda sembollerle gizli gizemli bir nesnedir. Firtinadaki suyun
akis1 hayatin akigini; dalgalar ve 15181 giicii ile beliren zaman simdiyi ve siirekliligi
anlatmaktadir. Firtina sonrast olusan dalgalarin ¢arpigmasi vaktin azligi ile
¢oklugunu, uzunlugu ile kisaligini, 6ncelik ve sonralig1 ifade etmektedir. Nostaljinin
resme nasil yansidigi, zamanin insan hayatinin gizemli bir varligt oldugu, bu ¢aligma

ile daha belirgin bir sekilde ifade edilmistir.

4.5. Gecmise Ozlem

-

Resim 4. 7. Leyla Ocal “Gegmise Ozlem”, k.U.k.t. , 2017.
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“Geg¢miste, cok eskilerde yasayanlarin bugiin o giinleri yasama istegi var mi1?”
diye soralim. Bunun cevabi kisiden kisiye degismektedir. Herkes farkli yerlerde,
farkli noktalarda, farkli sekilde yasamini kurmustur. Meskenler ge¢misle bugiin
arasinda koprii kurmaktadir. Dolayisiyla kultlr; ¢ok eski yillardan beri milletlere
sahsiyetini kazandiran, diger milletlerle benzer ve farkli yonleri tayine yarayan,
tarihin seyri igerisinde o millete mahsus maddi ve manevi degerlerin bitiini olarak
belirmistir. Yani kiltir; yasayis tarzimizda, ginlik minasebetlerimizde, diisiiniis
tarzzmizda, sanatta, edebiyatta, dinde yani tabiatimizda ifadesini bulmustur. Aile,
muhafaza ve idame ettirme 6zelligine bu sekilde sahip olmustur. Yasayanlar bugiinde
bile bunlar siirdiirme ¢abasina erigse de kimisi de bunlar1 reddetmeyi ve yalnizligi
yeglemektedir. Gegmis zamanin insani ise birligi, beraberligi 6nemser. Tim bu

yasananlari izleyen evim hayatin, doganin ve kagisin semboliidiir. (Resim 4. 7.)

Ev onlarca insan1 misafir edendir. Yapilar degisse de yasananlar hatirlanir.
Hatirlananlar yasatilir. Gegmis ne kadar geg¢miste olsa da ne ge¢mis gelecekten
yoksun birakilmistir ne de gelecek gecmisten bagimsizdir. Yasanan her sey yasandigi
zaman itibari ile giizel kilinmigtir. Hatiralara anilara gomiilen her sey bugiin de yerini
yeni hatiralara birakmistir. Teknolojinin getirdikleri ile insan yalnizlasmistir. Birlik,
beraberlik, sevgi, kardeslik toplum i¢in gereklidir. Sevgi ve beraberlik nostaljinin ve
gelecegin biricigi olma oOzelligini kaybetmedik¢e yasam glzel olma 6zelligini

kaybetmeyecektir.
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SONUC

Bu tezde “sanat¢inin nesneye yiikledigi nostaljik anlam” irdelenmistir. Bu
kapsamda nostalji kavrammin sanat yapitindaki yerinin 0nemi vurgulanmistir.
Nostalji kavrami, 6zerk nesne lizerinden ayni zamanda Ozerk yasantinin resme
yansimasi olarak kiiltiir ve toplum baglaminda incelenmistir. Kendi yasam alanini ve

sanatin1 sorgulamaya baslayan birey bunu sanatina yansitmaktadir.

Nostalji imgelerinin tanimi, anlami ve tarihsel siirecine yonelik arastirmalar
yapilmistir. Nostaljinin tarihteki yeri, gelisimi ve sanatcilar tarafindan nasil bir

anlayisla ele alindig1 arastirilmistir.

“Kaybolan zamanlarin nesnede biraktig1 iz” ve “kayip zamanlar1 yakalama” ad1
altinda gecmis zamana ait degerler incelenmistir. Ayrica ge¢misin izleri simdiki
zamanda sanatin diliyle ifade edilmistir. Kiiltiirel agidan da ele alinan ¢aligmalar
tarihsel bir siralama yerine sirast degismis sanatsal ve tarihsel referanslarla

incelenmistir.

Nostalji kendinde birgok anlam barindiran bir terimdir. Tezin ana boélimlerini
nostalji kavrami ve nostalji imgeleri, sanat¢1 ve yuva 6zlemi, kaybolan zamanlarin
nesnede biraktigi iz, kayip zamanlar1 yakalama olusturmustur. Okull-2, Toprak,
Hasat, Geriye Kalanlar, Vakit 1-2, Yeniden, Babaanne, Adam, Adam’in Tirasi,
Firtina, Gegmise Ozlem adli calismalar sanatsal agidan incelenerek nostaljik olanla
iliskiselligi tizerinden irdelenmistir. Bunu yaparken de bazi sanatgilarin resimleri

referans alinmistir.

Nostalji kavrammi inceledigimizde Adem ve Havva anlatisinin giiniimiize
kadar olan surecte sanatin 6nemli bir malzemesi oldugu fark edilmistir. Nostalji
kavrami; kultlrin ve ¢agin gelismelerine gére malzemeyi kullanan ve yorumlayan
sanatg1 tarafindan incelenir. Nostaljinin kimi zaman hastalik oldugu, kimi zaman
mutluluk, hasret ve 6zlemi beraberinde getirdigi saptanmistir. Calismada ele alinan
sanatgilarin eserleri nostaljik acidan irdelenirken her birinin kendi doénemiyle de

iligkisini koparmadan gunumizde o6znel olarak yorumlanmasi kaginilmazdir.
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Sanatgilarin  yasamlarindaki nostaljik etkilerin  sanatlarna nasil  yansidigi

gozlemlenmistir.

Ezcimle; her sanat eserinin bir de sanat objesi vardir. Benim resimlerimi
olusturan sanat objeleri; ge¢misin yitip giden anlarimin kendilerine yiiklendigi,
nostaljik bir bakis ile imgeye doniisen nesnelerdir. Bir anlamda kaybolan anlar

imgeye doniistligli zaman nostaljik olan yasam kazanir.
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